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RESUMO

COSTA, Rodrigo de Freitas. Brecht, nosso contemporaneo? O engajamento como
pratica intelectual e como opc¢ao artistica da Companhia do Latao. 2012. 305 f.
Tese (Doutorado em Histéria Social) — Programa de Pés-Graduacido em Histéria
do Instituto de Historia, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2012.

ESTA TESE TEM por objetivo discutir os aspectos que envolvem a atualidade de
Brecht e o engajamento teatral por meio do trabalho desenvolvido pela
Companhia do Latao, grupo teatral fundado na cidade de Sao Paulo em 1996, sob
a direcdo de Sérgio de Carvalho. Para tanto, buscamos compreender em que
medida o tema do engajamento passou por variagoes ao longo do tempo, se
tornando elemento importante de reflexdes de intelectuais diversos, de acordo
com as transformacées sociais e politicas ocorridas durante o século XX. Além
disso, pensamos essa tematica relacionada a producdo teatral brasileira dos
ultimos anos, com o objetivo de perceber como a recepcao do teatro engajado de
Brecht no Brasil passou por transformacgées diversas, devido a nossa especifica
condic¢ao histérica. Assim, voltamos nossas analises para o peso de importantes
intelectuais brasileiros para se compreender as formulagoes brechtianas e como
tais intelectuais foram lidos e discutidos pela Companhia do Latdo. Apds esse
percurso, tratamos do trabalho desenvolvido pelo grupo teatral paulistano, por
meio de analises tematicas de suas pecas. O intercambio entre producao artistica,
reflexdo sobre as questoes politicas e sociais do Brasil dos ultimos anos, debate
intelectual e resultados formais relacionados as produgoes das pecas do Latao é o
foco dessa discussao. No geral, esta tese parte do questionamento da atualidade
de Brecht e, claro do teatro engajado, mostrando o seu percurso no Brasil e,
assim, evidenciando o espaco que a Companhia do Latdo, por realizar seu
trabalho pautado pelo teatro épico-dialético, ocupa no cenario teatral brasileiro

contemporaneo.

Palavras-Chave: Bertolt Brecht — Companhia do Latdo — teatro engajado —

historicidade



ABSTRACT

COSTA, Rodrigo de Freitas. Brecht, nosso contemporaneo? O engajamento como
pratica intelectual e como opc¢ao artistica da Companhia do Latao. 2012. 305 f.
Tese (Doutorado em Histéria Social) — Programa de Pés-Graduagdo em Historia
do Instituto de Historia, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2012.

THIS THESIS HAS for objective discuss the aspects that involve the present of
Bertolt Brecht and the dramatic engagement through the work developed by the
Companhia do Latdo, dramatic group founded in Sdo Paulo city in 1996, by the
direction of Sérgio de Carvalho. So, we try to understand how the engagement
theme passed for variation through the time, turning to an important element of
different intellectual reflections, according to the social and political
transformations occurred during the XX century. Moreover, we think these
themes related to the Brazilian dramatic production of the last years, with the
objective of notice how the reception of the Brecht’s engaged theater in Brazil
passed for various transformations, due to our specific historic condition. Then,
we return our analysis for the weight of important Brazilian intellectuals to
understand the “brechtianas” formulations and how these intellectuals had been
read and discussed for the Companhia do Latdo. After this course, we treated
about the work developed for the “paulistano” dramatic group, through the
thematic analysis of their plays. The interchange between artistic production,
reflection about Brazilian politic and social questions from the last years,
intellectual debate and formal results related to the productions of Latao plays is
the focus of this discussion. In the general, this thesis starts from the inquiry of
Brecht present and, of course the engaged theater, showing its course in Brazil
and, so, clearing the space that the Companhia do Latao, for realize its work
based by the epic-dialectic theater, takes up in the contemporary Brazilian

dramatic scenery.

Keywords: Bertolt Brecht — Companhia do Latao — engaged theater — historicity



itrodugzo

O suto do chamado ‘tedtro do diretor’ nos dtbimos anos
valorizou sobremaneira a invendo cénica como tal e a sua
qualificagio estética, que se, de uma parte, apresentoy,
partir do século XIX e principalmente com a definigio do
estatubo arbigtico do encenador; uma crescente objetivagdo
e Vislbllidade crtbica e piblica, de ouwra parte, sb mais
recentemente configurou-se com uma tendéncia marcante
do teatro contempordneo, [] o ht a menor divida de
que o tedtro tudo & valido, desde que a resultante dos
esforgos criadores oferega ao seu destinatirio, a platéia
qualquer que seja ela, uma obra comvincente, ndo por
qualquer “fidelidade’ litertria ou respeito por canones
previamente estabelecidos mas por suas virtudes cénicas
pela poesia de inagem e palarra em maior ou menor
proporgio de uma em relagio 4 oubra, e pela forga
tragica, comica outragicémica da exposicao dramdtica

Jact Guinsburg



INTRODUCAO

COMO COLETIVO DE trabalho teatral, a Companhia do Latdo surgiu em 1997 sob a
direcdo de Sérgio de Carvalho e Mércio Marciano, tendo como premissa o projeto Pesquisa
em Teatro Dialético, elaborado para a ocupacdo do Teatro de Arena Eugénio Kusnet, em Sao
Paulo. Essa proposta de trabalho se efetivou a partir de referenciais anteriores a 1997 e que
estdo diretamente relacionados a figura e a formacdo intelectual de Sérgio de Carvalho,
diretor teatral que no ano precedente desenvolveu pesquisas a partir do texto de A morte de

Danton, de Georg Biichner, e realizou a montagem Ensaio para Danton.

Uma vez formada, a Companhia ocupou por dois anos o Teatro de Arena e
desenvolveu estudos sobre a obra e as propostas de Bertolt Brecht, marcando-se, desde o
inicio de seus trabalhos, pela preocupacdo em forjar uma proposta teatral que se efetivasse a
partir de uma dada nocdo de arte engajada e intervengdo social. Assim, se colocava naquele
contexto como um ‘“‘grupo de pesquisa teatral” que visava a efetivar um “modelo de teatro
épico-dialético no Brasil”.

~

Apos realizar estudos sobre o texto tedrico brechtiano “A compra do Latdo”, por
volta de 1997, a Companhia ndo sé escolheu seu nome, diretamente ligado aos escritos
tedricos de Brecht, mas também apresentou ao publico o espetdculo Ensaio sobre o Latdo. A
partir dai intensificaram-se os estudos sobre o teatro €pico € 0 grupo comegou a promover
leituras publicas do texto dramatico A Santa Joana dos Matadouros, logo transformado em
espetiaculo. Datada de 1998, a encenagdo de A Santa Joana permitiu a Companhia se tornar
conhecida por um publico mais amplo, pela critica especializada, por pessoas ligadas a
movimentos sociais e se aproximar de intelectuais interessados em pensar o lugar das artes e
do engajamento artistico naquele momento. Dessa forma, em um processo histérico ainda em
construgdo, o grupo foi aos poucos marcando seu lugar na cena teatral paulista e brasileira e
iniciou o projeto de efetivar uma dramaturgia prépria que se realizava coletivamente na sala
de ensaios com inspiracdes trazidas pelos atores das ruas de Sdo Paulo. A luz dessa proposta,
surgiram os primeiros textos do Latdo, O nome do sujeito, de 1998, e Comédia do trabalho,

de 2000.

Ja no teatro Cacilda Becker, a partir de 2001, a Companhia empreendeu novas
empreitadas artisticas e ofereceu ao publico os espetaculos Auto dos bons tratos (2002) e O
mercado do gozo (2003). Em momento posterior, com o apoio do Instituto Goethe de Sao
Paulo, o Latdo promoveu uma série de encontros e contatos com pesquisadores do teatro

alemao, com destaque para Peter Palitzsch e Alexandre Stillmark, oriundos do movimento

Péginaz



INTRODUCAO

teatral da Alemanha Oriental, e o ensaista Hans-Thies Lehmann, estudioso da obra de Heiner
Miiller. Desses encontros surgiu o espetdculo Equivocos colecionados (2004). Na mesma
época o grupo realizava estudos da obra de Machado de Assis, o que permitiu a composicao

do texto e do espetaculo Visoes siamesas (2004).

Ja em 2006, o Latao estreou O Circulo de Giz Caucasiano, de Bertolt Brecht. Nesse
momento, o grupo ja havia se tornado conhecido como um coletivo de trabalho que se dedica
ao teatro engajado e, consequentemente, interessado em discutir temas que tratam dos
problemas e das dificuldades da sociedade brasileira, com base em uma proposta de teatro
épico-dialético. Inaugurado em julho de 2007, o Estidio do Latdo tornou-se um espaco
destinado a pesquisa estética, abrigando oficinas e pesquisas teatrais. Nos tultimos anos, o
Latio desenvolveu uma série de estudos que deu origem ao espeticulo Opera dos vivos, mais

recente trabalho do grupo, em cartaz durante o ano de 2011 nido somente em Sao Paulo, mas

também excursionando por algumas capitais do pais.

Ao lado da produgcdo de espetdculos maiores, ainda se dedicou a diversos
experimentos mais curtos em ocasides especificas: Lorca, Dali e Buiiuel, apresentado no
centendrio de Garcia Lorca, em 1998; Homenagem aos trabalhadores de Eldorado dos
Carajds, em 2000, na exposi¢io Exodos de Sebastidio Salgado; Ensaio da Comuna, em
comemoracao aos 150 anos da Comuna de Paris, em 2001, e O grande circo da ideologia,

apresentado em 2001 e 2003 no Férum Social Mundial.

Além disso, existe no interior da Companhia a preocupagdo em divulgar seus
trabalhos e preservar a memoria do préprio grupo. Entre 2008 e 2009, como parte do projeto
Companhia do Latdo 10 anos, foram publicados os livros: Introducdo ao teatro dialético:
experimentos da Companhia do Latdo; Atuacdo critica: entrevistas da Vintém e outras
conversas, pela Editora Expressdo Popular, e Companhia do Latdo 7 pecas pela CosacNaify.'

O grupo ainda publica a Revista Vintém com periodicidade irregular® e o jornal Traulito,’

Cf. CARVALHO, Sérgio de. (Org.). Introducio ao teatro dialético: experimentos da Companhia do Latdo.
Sao Paulo: Expressdao Popular, 2009.

; (e colaboradores). Atuacao critica: entrevistas da Vintém e outras conversas. Sdo Paulo: Expressido
Popular, 20009.

; MARCIANO, Marcio. (Orgs.) Companhia do Latao 7 pecas. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2008.

A Vintém é um projeto do grupo que, segundo seu diretor, surgiu da necessidade de desenvolver e ampliar
debates nascidos nas salas de ensaio. Atualmente estd em seu sétimo nimero, publicado no segundo semestre
de 2009, e trata de assuntos diversos no campo artistico, como cinema, televisdo, teatro, entre outros.

Pégina3



INTRODUCAO

mantém uma pagina na internet com informacdes e textos diversos relacionados ao seu
trabalho e, em meados de 2011, o diretor Sérgio de Carvalho langou seu blog pessoal onde

publica textos tedricos, entrevistas e andlises gerais sobre a producdo teatral brasileira.*

Este trabalho ndo tem como propdsito apresentar cronologicamente as produgdes
Latdo e muito menos fazer uma andlise pormenorizada de cada um de seus textos dramaticos.
O que aqui realmente se busca € perceber como os didlogos intelectuais que envolvem o teatro
engajado se aproximaram e deram frutos no seio da Companhia do Latdo, quais os repertorios
e contatos intelectuais mobilizados para empreender o projeto de um teatro épico-dialético e,
finalmente, como o grupo se situa hoje no cendrio teatral brasileiro. Tudo isso mediado por

uma questdo: Brecht, nosso contemporaneo?

Para mapear a proposta de um teatro épico-dialético no Brasil em fins da década de
1990, assim como apresentar o repertorio intelectual utilizado pelo Latdo com o propdsito de
alcancar seus objetivos, € necessdrio perceber as inquietacdes que estavam postas naquele
momento no que se refere as producdes artisticas. Em outros termos, caberia questionar: Em
meio a producdo teatral do periodo, qual era o espaco ocupado por Carvalho como diretor

teatral e profissional do teatro interessado nas aproximagdes entre arte e intervengao social?

Ao participar do férum Odisséia do Teatro Brasileiro, realizado em 2000, Sérgio de
Carvalho fez referéncia a importantes questdes que, por isso, merecem ser retomadas. Ao
dividir mesa com Fernando Peixoto, que tratou de sua experi€éncia como ator e diretor em
significativas encenacodes das décadas de 1960 e 1970, Carvalho iniciou sua fala realcando e
valorizando a preponderancia do teatro realizado naquele periodo e assim o tomou como
referéncia para explicar o contexto de formacdo do Latdo. Compods, entdo, uma linha de
raciocinio em que realgcava um avango nas pesquisas cé€nicas no momento que antecedeu o
golpe militar de 1964 e, quanto ao periodo subsequente, reforcou a nocdo de cortes e
interrupcdes no que se refere a uma producio teatral engajada. A acdo dos militares aparece,

portanto, como a ruptura de um momento criativo importante no que se refere a um teatro

O primeiro nimero do jornal Traulito foi publicado em junho de 2010 e, desde essa época, mais dois
nimeros foram editados: #2, de julho/agosto de 2010 e #3, de dezembro de 2010. Essas publicacdes foram
possiveis devido ao Prémio Myriam Muniz, ganho pela Companhia do Latdo em edital publico promovido
pela Funarte em 2008. Tendo como pressuposto o estimulo ao debate sobre a dramaturgia brasileira moderna,
o jornal traz ao publico entrevistas e matérias que tratam sobre cinema, musica, literatura, artes plasticas e
discuss@o com importantes nomes de intelectuais brasileiros.

Cf. <www.companhiadolatao.com.br> (Site oficial do grupo.)

<www.sergiodecarvalho.com.br> Pagina Dialética da cena — escritos de trabalho de Sérgio de Carvalho.
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INTRODUCAO

interessado em colocar no palco os problemas do pais e, com isso, fazer com que seus
espectadores pudessem refletir sobre a situacdo a época vivida. Ao realizar tal andlise, é
evidente que Carvalho teve como parametro uma dada percepcao de arte engajada. Para ele, o
periodo de abertura politica do pais, os anos de 1980, foi marcado por intensa ‘“‘des-
poetizacdo” e ‘“des-politizagdo” das artes, o que tornou aquele momento e os seguintes
contextos incertos da criacdo artistica, contudo com a possibilidade de reconstru¢do de

propostas, uma vez que o debate se abria a partir de novas bases sociais e culturais:

O que muda com o correr dos anos 1990 € que esses padrdoes dominantes [de
“des-poetizacdo” e “des-politizacdo”], de tdo onipresentes, chegam a um
limite intolerdvel, e as reagdes se articulam. Na mesma medida em que o
Estado brasileiro, seguindo a orientacdo mundial, deixa de lado a sua fungao
social, na mesma medida em que entram no pais as empresas e os bancos
transnacionais, passando a controlar as decisdes sobre investimentos
publicos na cultura, surge uma ainda pequena oposicdo gerada pelos
excessos da megamercantilizagdo. Contra o individualismo doentio, contra o
império dos interesses privados, reorganizam-se os trabalhos de grupos
teatrais que procuram restabelecer, em bases coletivas, uma aproximacao
entre dramaturgia e encenag¢do. E essa reaproximagdo surge repondo a
questdo da fungdo publica do teatro. Acredito que essa seja a marca mais
importante da década de 1990. A Companhia do Latdo faz parte desse
movimento que vem ocorrendo por todo o pais, pelo qual uma nova
dramaturgia passa a ser produzida na sala de ensaios, como decorréncia dos
experimentos do grupo de atores. Como diferenciacdo, cabe lembrar que, no
nosso caso, a esse sentimento experimental (e portanto cientifico) do
trabalho junta-se uma procura de inteligibilidade analitica, aspecto que
estava desde o inicio do trabalho e que nos conduziu ao teatro épico-
dialético.”

A diferenciacdo do teatro produzido nos anos 1990, em relagdo a década anterior, é
um elemento importante para o dramaturgo, visto ele considerar o momento em que surge o
Latdao como especifico, capaz de realizar a critica daquilo que chama de “individualismo” e
“império dos interesses privados”. Dessa forma, o periodo do qual trata Carvalho possibilitou
o inicio de pontuais revisdes sobre um amplo processo de “mercantilizacdo” efetivado no
Brasil apds a abertura politica. De acordo com o diretor, o grupo se inseriu nesse espaco
preocupado em valorizar os experimentos de atores que pudessem construir uma nova
dramaturgia nas salas de ensaios e, principalmente, procurando uma “inteligibilidade

analitica” que o conduziu para o teatro épico-dialético.

> CARVALHO, Sérgio de. Mesa III: Fernando Peixoto e Sérgio Carvalho. In: GARCIA, Silvana. (Org.).
Odisséia do teatro brasileiro. Sdo Paulo: SENAC Sio Paulo, 2002, p. 95-96.
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-

E preciso considerar que suas palavras carregam ndo somente uma interpretacao
sobre a producdo teatral do periodo, mas sobretudo uma percep¢do sobre arte engajada e,
consequentemente, do que é valido do ponto de vista do debate social. Para uma pesquisa que
busca valorizar o processo histérico, essa andlise precisa ser repensada. E nesse ambiente de
validades que se iniciam as atividades da Companhia, portanto, ao localizar o grupo em um
determinado contexto, Carvalho seleciona os principios da interpretacao e estabelece o dado
interpretativo: a Companhia do Latdo, desde seu principio, procurou uma inteligibilidade
analitica sobre a realidade brasileira e com isso chegou, por si mesma, ao teatro épico-
dialético. H4, portanto o estabelecimento de parametros interpretativos que procuram marcar a
especificidade do trabalho do Latdo em relagdo a tudo que vinha sendo realizado em €pocas
anteriores.’ Busca uma aproximagdo com o teatro produzido ao longo dos anos de 1960, o

qual se “perdeu” devido ao golpe militar de 1964 e também com o periodo posterior a

Esse posicionamento do diretor, ao estabelecer um “lugar” para a producdo teatral do Latdo, aparece em
vérios textos e falas. Com isso, pouco a pouco, uma dada interpretacdo para a histéria do teatro brasileiro vai
sendo construida pelo discurso de seus préprios agentes histéricos. E importante ressaltar que tal
empreendimento ndo estd relacionado apenas as questdes tematicas, mas também as discussdes que tratam de
elementos formais. Em palestra proferida na Casa Brecht de Berlim, em 2007, Sérgio de Carvalho, ao tratar
especificamente sobre a confec¢do do espetidculo A compra do latdo, de 1996, e que deu origem ao grupo,
considera: “O espetdculo, quando ficou pronto, se apresentava como um debate artistico nao resolvido. Era
motivado mais por negacdes do que por afirmacdes. Tinha fei¢oes divertidas de uma recusa as tendéncias
estéticas da época. J4 mostrava algo importante como atitude dialética: uma postura alegre e negativa.
Levava ao extremo do absurdo a representacdo naturalista. E demonstrava que as paisagens
desfiguradas do teatro contemporaneo sio variacoes do individualismo quando suprimem qualquer
vinculo com o real em nome do aprofundamento na ‘forma’. Mais do que escrever uma poética ao nivel
do discurso, apresentamos elementos da teoria de Brecht como forma cénica. Desmontamos imagens
naturalizadoras atuais e ridicularizamos a apologia da obscuridade. O corpo dos atores dizia mais do que suas
falas. A técnica cénica era a do choque entre a abordagem teorizante dos materiais e a ideologia estética
convencional. As falas eram desmentidas ou corrigidas pelos gestos. Descobrimos do nosso modo o mais
importante para quem faz teatro épico: a importincia dramatirgica dos comportamentos gestualmente
contraditérios”. (Destaques nossos) (CARVALHO, Sérgio de. Uma experiéncia com teatro dialético no
Brasil. In: . (Org.). Introduc@o ao teatro dialético: experimentos da Companhia do Latdo. S@o
Paulo: Expressdo Popular, 2009, p. 17.) O discurso demonstra ndo uma simples referéncia ao espetaculo em
questdo, mas é mais profundo e carrega fortes elementos interpretativos que definem o que foi a encenagdo
apresentada em 1996 e que espaco o grupo ocuparia em épocas seguintes. Uma consideracdo como essa s
pode ser feita quando se tem uma dada perspectiva histérica, ou seja, quando ja se conhece o processo
trilhado pelo grupo em momentos posteriores. Assim, o diretor reforca a contraposi¢cdo da Companhia no que
se refere a producdo teatral de anos anteriores e vai definindo um espago singular no que chama de “teatro
contemporaneo”, segundo ele caracterizado por “paisagens desfiguradas” e pela perda dos vinculos com real
por meio do aprofundamento formal. Eis um discurso interpretativo que utiliza as questdes formais e é capaz
de produzir diversas outras interpretacdes, e nesse caso merecem ser lembradas as colocagdes de Michel
Foucault, que, em sua Argueologia do saber, nos chama a ateng@o para o fato de que todo enunciado aponta
para um acontecimento que, por sua vez, ¢ direcionado para existéncias no campo da memoria, para
repeticdes e reativagdes e, principalmente, para outros enunciados que o precedem ou sucedem. Cabe ao
historiador atencdo e argucia, pois, “por mais banal que seja, por menos importante que o imaginemos em
suas conseqiiéncias, por mais facilmente esquecido que possa ser apds sua apari¢do, por menos entendido ou
mal decifrado que o suponhamos, um enunciado é sempre um acontecimento que nem a lingua nem o sentido
podem esgotar inteiramente”. (FOUCAULT, Michel. A Arqueologia do Saber. Traducio de Luiz Felipe
Baeta Neves. 7. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2002, p. 31.)
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abertura politica, marcado pela “mercantilizacdo” em todos os niveis da produgdo social e
cultural. Impdem-se como uma das referéncias intelectuais para essa avaliacdo as discussoes
de Ind Camargo Costa, em A hora do teatro épico no Brasil, que apontam para a producao
dos anos de 1960 como marcante no que se refere ao desenvolvimento de uma dramaturgia

. ) 7
nacional de cunho épico.

A luz dessas questdes, podemos deduzir que a producio teatral que surge nos anos de
1990 se contrapde a algumas experiéncias de momentos anteriores ligadas ao “individualismo
doentio” e ao “império dos interesses privados” e, em consequéncia, se apresenta no sentido
de restabelecer a “aproximacio entre dramaturgia e encenacdo”. Por mais que se tenha como
referéncia as produgdes da década de 1960, nao € possivel deixar de mencionar que, durante o
periodo da ditadura militar, importantes trabalhos foram construidos tendo como foco as
propostas do engajamento. E claro que, diante de um processo de restricio das liberdades
democraticas, as questdes formais sofreram alteracdes e os artistas interessados em discutir
aquele periodo tiveram que encontrar meios, muitas vezes cifrados, para fazé-lo. Ja na década
de 1980, momento em que o processo de abertura politica parecia caminhar, a producao

teatral no Brasil passou por processos variados no que se refere a forma de producao.

Nao se pode generalizar a producdo de uma década selecionando rétulos que
caracterizem todo o periodo, pois isso leva ao risco de matar possibilidades, silenciar agentes
sociais e, sobretudo, retirar da histéria o espaco da multiplicidade de a¢des. Sendo assim, o
que chamamos de teatro brasileiro na década de 1980 pode ser visto como um caleidoscépio
de possibilidades e, portanto, carregado de propostas. Por isso, acreditamos que é no sentido
da multiplicidade de sujeitos e acdes que se deve olhar para o periodo que antecede a
formacdo da Companhia do Latdo, ou seja, ndo hd uma defini¢do unica para as produgdes

teatrais do periodo.

O pesquisador Alexandre Mate, ao tratar do teatro dos anos de 1980, faz importantes
consideragdes sobre aquele momento e, de maneira ampla, rediscute os varios rétulos que sao

dados para as produgdes da época:

No Brasil, a década de 1980 apresenta intimeras conquistas, do ponto de
vista politico, mas a natureza pressuposta pelo coletivo, de modos mais e
menos explicitos, incomodava e esbarrava em certa apologia e praticas
individualistas, veiculadas ao cansaco pela ideologia liberal. Na produgdo
teatral houve certa apologia e alimentagcdo, em especial por parte da grande
imprensa, de algo préximo ao “império dos encenadores” (os diretores

T Cf. COSTA, Ind Camargo. A hora do teatro épico no Brasil. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996.
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passaram a ser tdo importantes como haviam sido, desde o aparecimento do
texto escrito teatral, os dramaturgos) em detrimento do trabalho grupal que,
de uma forma ou de outra, caracterizou as décadas anteriores. Silvia
Fernandes, ao analisar a producdo desenvolvida por Gerald Thomas, afirma
que na década houve um retorno a expressao individual do artista. Do ponto
de vista do teatro mais comercial, trata-se de uma observagdo pertinente;
entretanto, ainda que tivesse havido mudangas — talvez a pesquisadora tenha
se atido mais ao comportamento do analisado e a eventuais de seus parceiros
préximos no que diz respeito a comportamento —, pode-se perceber que os
espetdculos mais significativos do periodo nio deixaram de lado os
processos coletivos de criacdo. Antunes Filho, Carlos Alberto Soffredini,
Luiz Roberto Galizia, Caca Rosset, César Viera, e tantos outros — até onde
foi possivel saber —, na maioria dos casos, apresentaram suas encenacdes
partilhando, mais e menos, o processo criativo com o conjunto de integrantes
da obra. Entdo, em sendo impossivel apontar tendéncias majoritérias, houve,
de certa forma, alguns abandonos e retomadas de processo de criagdo. [...]
Assim, dentre tantos outros, despontaram na década, a partir de
procedimentos colaborativos, os encenadores: Ulisses Cruz, Marcio Aurélio,
Gabriel Vilela, William Pereira, Renato Cohen, Bete Lopes, Cibele Forjaz,
Gerald Thomas. Dessa forma, concordando em parte com Silvia Fernandes,
e muita dgua rolou depois da publica¢do de seu livro, em 1996, tanto pelo
movimento dos grupos de teatro da cidade como por intermédio de
entrevistas e por consultas a outros materiais de pesquisa, pelos argumentos
apresentados, os novos trabalhos e grupos, como soe acontecer,
assemelhavam-se grandemente aqueles dos grupos da década anterior.®

Mate estabelece como parametro de andlise a impossibilidade de apontar “tendéncias
majoritdrias” para o teatro da década de 1980 e toca em questdes significativas como o
aparecimento de encenadores vistos como o centro do processo criativo e a existéncia de
projetos coletivos de cria¢do, além de outros aspectos. No entanto, é preciso destacar o lugar
do qual o pesquisador estabelece seu processo de andlise. Preocupado em ‘“‘quebrar” os
exames generalizadores sobre os anos de 1980, no que se refere a producao teatral, que tratam
esse periodo como época de “vazio cultural” ou como momento em que o processo de criacdo
teatral existia exclusivamente em torno de encenadores, o autor procura localizar na
historiografia do teatro brasileiro espacos que, segundo ele, convencionalmente ndo sao
tratados pela critica especializada e pela grande imprensa. Dessa forma, traz para o centro de
sua andlise o trabalho de grupos que atuaram fora dos espacos convencionais do teatro e
recupera o processo criativo de coletivos que, na época em questdo, atuaram na periferia da
cidade de S@o Paulo. O que interessa nessa discussdo ndo € o fato de agrupamentos teatrais

deixarem o centro da cidade e entrarem em contato com o publico nao convencional do teatro,

8 MATE, Alexandre Luiz. A producio teatral paulistana dos anos 1980 — r(ab)iscando com faca o chao da

historia: tempo de contar os (pré)juizos em percursos de andanga. 2008. 340 f. Tese (Doutorado em Histéria)
— Programa de pds-graduacdo em Histéria Social, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2008, f. 73.
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mas sobretudo refletir, do ponto de vista estético, sobre as propostas que um trabalho desse
porte carrega. Afinal, os espetidculos construidos com o objetivo de serem apresentados na
periferia exigem de seus participantes a revisdo de diversas no¢des que envolvem a estrutura
dramética: a narrativa cénica, o trabalho de atuacdo dos atores, a composicao de figurinos e,
principalmente, a possibilidade do debate, da interacdo com o ptiblico. Desse ponto de vista, o
fato de terem existido grupos na década de 1980 que se encaminharam para os espagos
distantes do centro da cidade de Sdao Paulo rediscute a proposi¢dao de que o teatro naquele
instante se configurava somente em torno da figura de encenadores, como Gerald Thomas,
por exemplo. Outras possibilidades se abrem chamando a atencdo para agdes multiplas do

ponto de vista artistico e produtivo.

H4, portanto, no trabalho de Alexandre Mate, uma proposta de revisdo
historiogréfica sobre a produgdo do teatro na década de 1980 que ndo s traz para as paginas
da rememorag¢do académica nomes de grupos, agentes e espetidculos que se haviam perdido na
imensiddo das acdes humanas, mas, de maneira efetiva, localiza o teor da critica em
elementos que dizem respeito ao processo de producdo teatral naquela época. O autor
distingue o que significava, em termos de produgdo, realizar espetdculos naquele periodo,
apontando para questdes como ‘“apologia e pratica individualistas”, “ideologia liberal”,
“grande imprensa”, “trabalho grupal”, “teatro mais comercial” de um lado e, do outro,
“processos coletivos de criagdo”. O que estd em jogo, portanto, ndo é um simples rememorar
no sentido de dar voz aos grupos excluidos da década de 1980, mas sim o refletir sobre a
possibilidade de criacdo artistica na época, localizando embates, problemas e também

estabelecendo novos parametros interpretativos a respeito daquele momento.”’

Mate nos permite problematizar o discurso de Sérgio de Carvalho. Aproximando a
fala do diretor e o discurso do historiador, fica evidente a convergéncia de pontos especificos,
principalmente no que diz respeito a questdo do capital e suas relacdes com a produgdo
artistica. Esse é um aspecto que preocupa os dois autores e que se coloca abertamente para a
producdo teatral a partir dos anos de 1980. No entanto, aquilo que Carvalho chama de “marca

mais importante da década de 19907, as aproximagdes entre dramaturgia e encenagao por

’  Quando se toma como referéncia trabalhos como o de Alexandre Mate, é preciso ficar atento para alguns

aspectos interpretativos sobre a producio teatral da década de 1980, pois com olhar descuidado corre-se o
risco de tornar os grupos que atuaram na periferia de Sdo Paulo como referéncias exclusivas da época,
fazendo um movimento inverso daquele que vé€ no “império dos encenadores” a tnica produ¢do do periodo.
O préprio autor demonstra a pluralidade do periodo e faz sua escolha de andlise por coletivos teatrais como
Teatro Unido e Olho Vivo e Apoena/Engenho, deixando evidentes seus caminhos interpretativos, o que torna
sua andlise coerente e vélida.
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meio de grupos interessados em rediscutir os interesses privados em bases coletivas de
trabalho, j estava delineado em anos anteriores. E claro que o desenvolvimento da pesquisa
académica ocorre em ritmo diferenciado se comparado com as anélises que os sujeitos sociais
realizam em seus atos de rememoragdo, porém € preciso deixar evidente que, se havia um
aspecto politico e social creditado por Carvalho a década de 1990, isso ndo significa que ele

ndo tenha base em periodo anterior.

No que se refere a luta por agdes, possibilidades de trabalho e de confeccao de
apresentacOes teatrais voltadas para questdes sociais mais amplas, que rediscutem o status
quo e, em consequéncia, nascem com a proposta de provocar a reflexdo e o debate, a década
de 1980 ndo pode ser desconsiderada.'’ Sendo assim, os anos posteriores, apontados pelo
diretor como momento expressivo da luta pela funcdo puiblica do teatro, nao podem ser vistos
como especificos desse ponto de vista. Podem, na verdade, ser estudados como um momento
de novas possibilidades, quando o teatro voltado para interesses publicos assume novos

direcionamentos e, por isso mesmo, corre diferentes riscos e passa por outras dificuldades.

A luz dessas questdes, poderiamos dizer que a Companhia do Latdo surgiu em um
espaco temporal delimitado por questdes amplas que dizem respeito a todo um periodo em
que as pessoas interessadas em refletir sobre a func¢do social da arte e de seu processo de
producdo enfrentavam problemas diretamente relacionados as condi¢des de efetivacdo do
teatro. Nao € por acaso que Mate, na passagem citada, chama a atenc@o para diversos nomes

que, a partir de experiéncias diferenciadas, tentaram fazer sobreviver a producgado teatral da

' Ao tratar das propostas teatrais da década de 1980, é preciso mencionar o amplo trabalho desenvolvido pela
Companhia Estdvel de Repertdrio (C.E.R.) criada por Anténio Fagundes. Nascida com a proposta de um
elenco fixo, essa Companhia trouxe ao publico montagens de importantes dramaturgos internacionais, como
Dario Fo (Morte acidental de um anarquista — 1982); Edmond Rostand (Cyrano de Bergerac — 1985);
Roland Barthes (Fragmentos de um discurso amoroso — 1988), entre outros. A pesquisadora Rosangela
Patriota Ramos desenvolveu o projeto de pesquisa O Palco no Centro da Historia: Cena — Dramaturgia —
Interpretacdo — Theatro Sdo Pedro; Othon Bastos Produgoes Artisticas e Companhia Estdvel de Repertorio
(C.E.R.), financiado pelo CNPq, que permitiu a producdo de vérias pesquisas em nivel de mestrado que
tratam sobre o periodo e, de maneira especifica, sobre a carreira de Antdnio Fagundes ao longo dos anos de
1980 e seguintes. Sobre esse assunto conferir:

DUARTE, André Luis Bertelli. A Companhia Estavel de Repertério de Capa, Espada e Nariz: Cyrano de
Bergerac (1985) nos palcos brasileiros. 2011. 178 f. Dissertagdo (Mestrado em Histéria Social) — Programa
de Pds-graduacdo em Histéria, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2011.

FREITAS, Talitta Tatiane Martins Freitas. Por entre as coxias: a arte do efémero perpetuada por mais de
Sete Minutos. 2010. 175 f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social) — Programa de Pds-graduacdo em
Histéria, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2010.

FERNANDES, Renan. Cena Teatral e Recepcao Estética: o olhar dos criticos para os espetaculos Trono de
Sangue (1992) e Macbeth (1992). 2011. 153 f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social) — Programa de
Pés-graduagdo em Histéria, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2011.
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época. Havia a necessidade da luta e a possibilidade da existéncia, o que ndo significa que o
caminho fosse tnico. Ao contrdrio, experiéncias foram vividas, trabalhos realizados,
dificuldades superadas, ou ndo, tudo isso demonstrando a existéncia de varios projetos que
nio podem ser minimizados e muito menos tomados a partir da 6tica da singularidade. Além
disso, com o processo de abertura politica nos anos de 1980, as lutas foram revistas e
rearticuladas a partir de novas bases e respondendo a novos desafios. Esse quadro ultrapassa o
signo das classificacdes por datas ou periodos e coloca em relevo um processo mais
complexo, em que a nocdo de tempo, a moda de Walter Benjamin, ndo deve ser vista como
um continuum, mas sim a partir de um ir e vir, as lutas do passado se ressignificando no
presente. Partimos, portanto, da premissa de que muitos elementos que estavam postos na
década de 1990, periodo de formag¢do da Companhia do Latdo, ndo sdo inteiramente
especificos desse momento, mas, na verdade, diziam respeito a um processo mais amplo,
marcado pelas conjecturas da abertura politica e as consequéncias que esse evento trouxe em

varios aspectos para a vida sociocultural brasileira.

Considerando essas questdes, defendemos a ideia de que havia um
redimensionamento de acgdes que, originadas nos anos de 1980, chegaram aos periodos
posteriores e aos agentes que viveram aquele momento. De maneira rdpida podemos dizer que
o retorno ao Estado de Direito, bem como os impasses da politica interna brasileira fizeram
com que desaparecessem as questdes politicas que nortearam a cena e a dramaturgia brasileira
dos anos anteriores. A censura deixou de ser a tunica fonte cerceadora dos debates, pois o
inimigo comum, relacionado ao arbitrio dos militares, ndo mais existia e as dudvidas e
questionamentos tornaram-se mais particularizados. Enfim, um momento com novas
caracteristicas surgiu e as estratégias de luta, consequentemente, tiveram que ser repensadas e
ressignificadas. Nesse sentido, ndo é possivel localizar exclusivamente nos anos 1990 as
inquietagdes que levaram a formagao do Latdo. A questdo € mais ampla e diz respeito a um
espaco temporal ndo delimitado por datas especificas e, sim, por necessidades efetivas e
plurais. Estava em desenvolvimento um processo de revisdo politica que, como ja
mencionamos, nao caracterizou somente o final da década de 1990, mas todo periodo pés

Ditadura Militar.

Com todos esses dimensionamentos, ndo se pode negar que o momento que
prosseguiu a abertura politica brasileira, em especial os anos de 1990, viu crescer, no campo

teatral, propostas que se configuravam também pela 6tica de encenadores-criadores como
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Gerald Thomals,11 Enrique Diaz,12 José Celso Martinez Corréa,13 Felipe Hirsch,14 Antbnio

SRE . . . L .
Aratjo, ~ entre outros. Diante dos trabalhos desses artistas, € preciso interrogar a maneira

como aos poucos foi se configurando uma dada interpretagdo sobre o teatro produzido

naquele momento. '®

Se, por um lado, Alexandre Mate nos permite visualizar que as inquietagdes de

alguns grupos contra a exclusividade das producdes artisticas que se colocavam nas grandes

salas de espetdculos geraram um trabalho especifico na periferia de Sao Paulo, por outro é

Encenador brasileiro que, ap6s realizar trabalhos em Londres e Nova Iorque, criou no Brasil a Companhia de
Opera Seca, cujas encenagdes comegaram a ser apresentadas em fins da década de 1980 e sdo marcadas
sobretudo por releituras de dramaturgos como Samuel Beckett, escritores como Franz Kafka e com forte peso
da influéncia do encenador no que se refere 2 quebra da narrativa e a renovagdo cénica. A Opera Seca
apresentou diversos espetdculos ao longo dos anos de 1990 e seguintes, destacando-se entre eles: Trilogia
Kafka (1988), M.O.R.T.E., Movimentos Obsessivos e Redundantes para Tanta Estética (1990), The Flash
and Crash Days (1991), Império das Meias Verdades (1993), Nowhere Man (1995), Ventrilogquist (2000),
Tragédia Rave (2000), Esperando Beckett (2000), O principe de Copacabana (2001).

Diretor da Companhia dos Atores desde 1990, vem realizando trabalhos marcados pela aproximacdo entre
teatro e video e pela renovacdo da narrativa cénica. Principais encenagdes: A bao a qu (1990), Melodrama
(1995), Cobaias de Sata (1998).

Diretor do Teatro Oficina desde fins da década de 1950, destaca-se nos ultimos anos como encenador dos
seguintes espetaculos: Ham-let (1993), Para dar um fim no juizo de deus (1997), Cacilda! (1998), Os sertoes
(2002).

z

Fundou a Sutil Companhia de Teatro em 1993 na cidade de Curitiba, € visto pela pesquisadora Silvia
Fernandes como um dos mais jovens representantes da cena alternativa do pafs, teve vdrios espetdculos
premiados e privilegia em sua cena a narrativa visual. Entre os trabalhos desenvolvidos destacam-se: A vida é
cheia de som e fiiria (2000), Os Solitdrios (2002), Avenida Dropsie (2005).

Diretor do Teatro da Vertigem, grupo que ficou conhecido por realizar encenacdes de forte impacto cé€nico,
com releituras de textos biblicos e preocupado em dramatizar temas como a inseguranga social e o espago de
individuos que vivem em sociedades complexas. Além disso, deve-se destacar as encenagdes realizadas pelo
Vertigem em espagos ndo convencionais, como igrejas, presidios e as margens do Rio Tieté. Entre os
espetdculos que mais se destacam podemos ressaltar: O paraiso perdido (1992), O livro de J6 (1995),
Apocalipse 1,11 (2000), Br-3 (2006).

Virios pesquisadores tratam esse periodo teatral brasileiro como o momento de configuracido do teatro pds-
dramatico. Entre os trabalhos publicados sobre essa temdtica, destacam-se as colocagdes de Edélcio Mostaco,
que, em um levantamento exaustivo de apresentacdes entendidas como pds-modernas no Brasil, retoma as
conhecidas encenac¢des do Teatro Oficina, O Rei da Vela (1967), Na Selva das Cidades (1969) e Gracias,
Seiior (1972), passa pelas propostas de Antunes Filho nos anos de 1980 e 1990, pelos trabalhos de Denise
Stocklos, Renato Cohen, entre outros, até chegar aos projetos desenvolvidos por Gerald Thomas. Sobre essa
tematica, consultar:

MOSTACO, Edélcio. O Teatro Pés-Moderno. IN: GUINSBURG, Jac6é; BARBOSA, Ana Mae. (Orgs.). O
pés-modernismo. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005. p. 559-576.

GUISNBURG, Jac6; FERNANDES, Silvia. (Orgs.). O pés-dramatico: um conceito operativo? Sdo Paulo:
Perspectiva, 2010.

Nos vdrios textos que compdem essa ultima coletinea, fica clara a ideia de o teatro pés-dramatico no Brasil
ndo ser entendido como algo que surgiu entre nds somente nos Ultimos anos, por suas raizes serem mais
profundas e remontarem a algumas experiéncias do passado, como aquelas realcadas por Mostago desde o
Oficina, que tinham, entre outras caracteristicas, a quebra da narrativa cénica e a criagdo de uma escritura
dramatica.
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possivel deduzir que havia uma multiplicidade de trabalhos que dizem respeito a cena teatral.
Nesse contexto se edificava o trabalho dos encenadores-criadores. E é em relacdo a eles que
Carvalho busca um contraponto e fala em “des-poetizacao” e “des-politiza¢ao”, enfatizando a
recuperacio do trabalho em grupo. E evidente que essa consideracio do diretor merece uma
andlise mais cuidadosa, que propiciard uma percep¢do mais clara do “lugar” de onde surgiu a

Companhia do Latdo.

Se questionarmos noc¢des como “des-poetizacao” e “des-politizacdo” e entendermos
que elas carregam um forte teor interpretativo e definem um espaco diferente e até mesmo
contrdrio aquele ocupado pela Companhia do Latdo, devemos em primeiro lugar perceber
quais sdo os grupos que recebem de Carvalho essa referéncia, realcando que existiam
interesses artisticos diversos no contexto em questdo. Alguns trabalhos vém sendo
desenvolvidos no sentido de refletir sobre as producdes teatrais em anos recentes e,
obviamente, tais andlises, ao focar determinados grupos e artistas, também constroem
espectros interpretativos pelos quais buscam caracterizar o que seria o teatro brasileiro
contemporaneo. Nesse sentido, € importante recuperar aqueles elaborados por José da Costa,
Silvia Fernandes e Stela Fischer com o escopo de mapear algumas problemadticas postas ao
teatro da década de 1990, assim como entender os desafios que se apresentavam ao Latdo no

ato de sua constituicdo como grupo teatral.

O pesquisador José da Costa, em Teatro Contempordneo no Brasil, desenvolve sua
andlise estabelecendo como foco de discussao alguns espetidculos da Companhia dos Atores,
da Companhia Opera Seca, do Teatro Oficina e do Teatro da Vertigem. Com isso, constréi
consideragdes sobre o teatro produzido nos ultimos anos, estabelecendo aproximacoes e
divergéncias entre estes grupos, porém com o intuito de buscar elementos comuns que possam
formatar as principais nog¢des sobre o teatro contemporaneo no Brasil. H4, portanto, no
trabalho de Costa a preocupacdo de estabelecer um “lugar” onde se possa conformar uma
dada caracteristica para a multiplicidade que se apresenta nos palcos. Talvez essa
caracteristica esteja, pela sua percepcao, localizada nas quebras de hierarquias e na construcao

de uma dramaturgia cénica, como explicita na seguinte consideracao:

Podemos dizer que no teatro ocidental, a partir do Renascimento e até o
século XIX, a hierarquia entre termos colocados em oposi¢do sobrepujou a
cena e sua materialidade, em nome da primazia dada ao texto dramético a ser
ouvido. Na virada do século XIX para o XX, com o advento do modernismo
teatral e a valorizag¢do da consciéncia da encenagio como linguagem artistica
autdnoma (distinta da arte do autor dramético e do ator), dd-se um processo
de transformacdo tal qual a materialidade c€nica passa, muitas vezes, a ser
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vista como o verdadeiro lugar origindrio e substancial do fend6meno teatral.
Penso que, no caso das escrituras teatrais contemporineas, uma das
oposicdes desconstruidas € a da dicotomia hierdrquica entre texto e cena,
mas também entre palavra e corpo, entre teatro com dramaturgia e teatro da
imagem ou da visualidade. Em parte, essa atenuac@o de fronteiras rigidas se
deve a compreensdo de que, em cada um dos pdlos, hd aspectos pertinentes
ao outro. Nao estd excluida do trabalho material da cena a dimensdo
ficcional e nem um certo tipo de operacao de escrita, do mesmo modo como
as concepcdes de teatro, de edificio teatral, de relagdo entre intérpretes e
espectadores determinam orientacdes efetivas assumidas pela escrita
dramética. Quer dizer, hd todo um espaco de intercondicionamento entre o
ambito material do espetdculo e o eixo literdrio da escrita dramatirgica.'’

Pela o6tica do pesquisador, existe um espaco privilegiado de andlise, que é a
materialidade cénica, e essa, por sua vez, € constituida pela extingdo de variados elementos
que muitas vezes parecem dicotdmicos. Para amparar sua percepcdo, Costa recupera
rapidamente a historicidade do drama a partir do Renascimento e aponta as transformacoes
formais do inicio do século XX, ligando-as ao que chama de ‘“escrituras teatrais
contemporaneas”. Sabemos que nesse espaco de tempo, bastante significativo, diversas
propostas dramadticas se constituiram e as questdes formais foram sofrendo alteracdes de
variados tipos. Um exemplo que pode explicitar tais mudangas estd na figura do encenador e
sua continua importancia na elabora¢dao de muitas propostas c€nicas a partir do inicio século
XX." No entanto, ha que se mediar essas aproximacgdes, uma vez que 0s interesses que se
colocam para o teatro realizado nos ultimos anos sao diferentes daqueles que estavam postos
no inicio do século passado. Levando em consideracdo esse debate, que denota, em sua
férmula, as alteracdes formais de acordo com os interesses de cada época, € preciso
considerar que o reconhecimento da historicidade da forma € fundamental para se
compreender as transformagdes teatrais e artisticas dos ultimos anos. Nesse sentido, a
exposicao de José da Costa é importante e aponta para um espectro de possibilidades que diz
respeito as produgdes teatrais brasileiras, pois, por mais que se caracterize a discussdo com a
expressdo ‘“teatro contemporaneo”, uma variedade de produgdes formais e temadticas o
sustenta. Se, por um lado, houve alteracdes formais no campo dramdtico a partir do século
XX, que se acentuaram ou se apresentaram de outra forma nos dltimos anos, a ponto de

desconstruir diversas dicotomias entendidas hierarquicamente — como texto e cena, palavra e

COSTA, José da. Teatro contemporaneo no Brasil: criaces partilhadas e presenca diferida. Rio de Janeiro:
7 Letras, 2009, p. 36.

Sobre esse tema, consultar:

SZONDI, Peter. Teoria do Drama Moderno [1880-1950]. Traducdo de Luiz Sérgio Repa. Sdo Paulo: Cosac
& Naify, 2001.
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corpo e dramaturgia e teatro da imagem — por outro, hd um elemento no discurso do
pesquisador que permanece Unico e, de maneira ampla, recobre toda a multiplicidade formal

apresentada nos ultimos anos: o uso da expressao “‘escrituras teatrais contemporaneas’.

z.

E preciso ressaltar que existe todo um discurso académico que trata da producdo
teatral dos tultimos anos e que tenta colocar sob o termo “contemporianeo” a nocdo de
multiplicidade e seus derivados. No entanto, por mais que se queira estabelecer elementos
multiplos chamando a atenc¢ao dos leitores e estudiosos do teatro para questdes que tratam das
pluralidades e das quebras de hierarquias formais, hd a preocupagdo em nomear todo um
contexto, aparecendo tal denominagdo sob a 6tica do contemporaneo. Desse ponto de vista,
cria-se a impressao de que, quando tratamos do teatro contemporaneo brasileiro, estamos nos
referindo diretamente aos trabalhos que trazem para os palcos o estilhacamento da narrativa e
de todas as estruturas formais do drama cléssico. E evidente que a possivel férmula exclusiva
para o drama sintetizada em uma forma pura nunca existiu, mas também construir uma
interpretacdo que seja capaz de abarcar todas as nuances do teatro produzido no Brasil dos
anos de 1990 e seguintes € uma tarefa altamente complexa. Provavelmente, nesse caso, o
melhor seria pensar que o teatro brasileiro contemporaneo guarda uma infinidade de
producdes que ndo sdo marcadas pela convergéncia temadtica e formal. Pluralizar o
contemporaneo se torna urgente e se faz necessdrio também no campo da pesquisa, uma vez
que a andlise académica sobre o tema pode apresentar indicios de um tempo que estd se
construindo e, nesse caso, as dissonancias devem vistas e valorizadas como espagos de lutas e
disputas, ndo somente no campo da memdria, mas também no que se refere aos espacos de

sobrevivéncia.

s .

Caminhando nesse processo de andlise, € importante recuperar as colocacdes da
pesquisadora Silvia Fernandes em Teatralidades Contempordneas, coletainea de ensaios
produzidos em momentos diferentes da sua carreira académica. Em todos os textos que
compdem a publicagdo, a autora se debruca sobre o tema da contemporaneidade e da
producdo teatral brasileira, o que a leva a fazer consideragdes sobre algumas montagens de
Gerald Thomas, do Teatro Oficina, da Sutil Companhia de Teatro e sobre 0s processos
colaborativos de producao, com foco privilegiado sobre o trabalho do Teatro da Vertigem.
Além disso, trata da dramaturgia produzida por alguns grupos no Brasil dos dltimos anos,
ressaltando a influéncia dos nomes de Robert Wilson e Heiner Miiller nesse processo criativo
e também da aproximacgdo das estruturas da performance com a elaboracdo dramattrgica. Por

fim, finaliza a discussdo tratando da formacdo de encenadores-pedagogos ligados ao
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Departamento de Artes Cénicas do Instituto de Artes da Unicamp e recupera a experiéncia do
Lume, nucleo de pesquisa teatral da mesma universidade. Ela circunscreve com essa estrutura
0 que entende por ‘“teatro contemporaneo”, apontando balizas interpretativas para quem se

interessa pelo tema.

Ao abordar as relacdes entre cena e texto no tépico especifico sobre processos

colaborativos, Fernandes faz algumas colocacdes que merecem ser recuperadas:

[...] hoje parece arriscado dissociar teatralidade de textualidade, j4 que
muitas vezes a criacdo conjunta de cena e texto supera a polarizacio entre as
duas instancias e contribui para a diluicdo de fronteiras rigidas, abrindo
espaco a um vasto campo de priticas que subsidia e informa tanto a
producio do texto literdrio quanto do texto cénico. E o que se percebe, por
exemplo, nos chamados processos colaborativos de producdo de
dramaturgias e encenagdes baseadas em pressupostos construtivos
semelhantes, o que ndo significa, evidentemente, uma perda total de
especificidades, mas sem ddvida explica, a0 menos em parte, a inclinacio
desses textos para a incorporacio de alguns paradigmas cénicos.'

A aproximacdo entre teatralidade e textualidade, criacdo conjunta e a ndo existéncia
de polarizacdes no processo criativo embasam a andlise e, assim como em Costa, sinalizam
para as caracteristicas capitais do “teatro contemporaneo”. Novamente o leitor percebe que
tratar da cena dos ultimos anos no Brasil € se referir a um espago multiplo do ponto de vista
da criacdo e, acima de tudo, sem a existéncia de hierarquias que possam sobrepor o texto
dramético a escritura cénica. Além disso, Fernandes faz meng¢do ao processo colaborativo nao
s6 como elemento que faz parte da cena dos dltimos anos, mas como fator preponderante para
a constituicdo de um processo de trabalho conjunto, portanto sem estruturas rigidas, e, por

1sso mesmo, capaz de dialogar com diversos elementos que envolvem a prética cénica.

No entanto, o que é importante ressaltar nessas andlises € a possibilidade de
aproximacao com o discurso de Sérgio de Carvalho e com as consideragdes do pesquisador
José da Costa. Para todos eles, outro traco marcante do teatro desse momento seria 0 processo
colaborativo, que, pelas palavras do diretor da Companhia do Latdo, permitiu romper com a
“des-politizacdo” de anos anteriores, sendo esse elemento convergente capaz de organizar nao

sO a narrativa sobre as condi¢cdes de producdo dos ultimos anos, mas, acima de tudo, de criar

19 FERNANDES, Silvia. Teatralidades Contemporaneas. Sio Paulo: Perspectiva, 2010, p. 102.
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um elemento interpretativo capaz de definir o que €, ou ndo, a producdo teatral brasileira

A 20
contemporanea.

Nesse sentido, o trabalho de Silvia Fernandes credita ao teatro contemporaneo
algumas caracteristicas, como a elabora¢do de cenas amplamente hibridas no que se refere as
diversas aproximacdes temdticas e formais feitas pelos grupos, a amplitude de uma escritura
cénica que suplanta a escritura dramética e abarca uma no¢ao mais extensa de teatralidade e,
por fim, o processo colaborativo. Com isso, acaba elegendo o Teatro da Vertigem como um
importante grupo que congrega todas as caracteristicas do ser “‘contemporaneo”, tanto que, ao
tratar do espetdculo BR-3, dirigido por Antdonio de Aratjo com dramaturgia de Bernardo

Carvalho, deixa claro:

A escolha do espeticulo se justifica por algumas razdes. Em primeiro lugar,
pela constatagdo de que a poética do Teatro da Vertigem € um campo de
teatralidade fértil para uma abordagem da cena de hoje. Ndo apenas porque o
grupo escolhe espagos ndo convencionais para a apresentacdo de seus
trabalhos, mas especialmente porque desenvolve sua teatralidade com base
na ocupacdo desses lugares, a partir de vetores de movimento e de
corporeidade dos atores. Talvez por isso, nenhum trabalho do Teatro da
Vertigem deixe de construir uma cena desviante, que se afasta dos
procedimentos convencionais de criacdo para se valer de recursos da
performance, do cinema, da arquitetura, além de obrigar-se a invengdo de
dramaturgias marcadas por um poderoso hibridismo de géneros, projetado
por absoluta necessidade dos espagos e da turbuléncia temdtica, associada a
questdes candentes da atualidade.”!

2 Por processo colaborativo entende-se o modo de produgdo teatral em que todas as pessoas envolvidas no
projeto de composi¢@o cé€nica atuam na elaboragcdo de pegas e espetdculos, numa forma de trabalho conjunta
e coletiva. H4 que se destacar que esse tipo de atividade nao tem inicio no Brasil dos anos de 1990, mas suas
raizes sdo mais profundas e ultrapassam, inclusive, as fronteiras brasileiras. Grupos como o Living Theatre e
o Teatro Experimental de Cali, dirigido por Enrique Buenaventura, utilizaram bastante o processo coletivo de
producdo. Ao longo da histéria do teatro brasileiro, os anos de 1970 foram marcados pelo que se
convencionou chamar de “criacdo coletiva”, estabelecida em torno de grupos como Asdribal Trouxe o
Trombone, por exemplo. Como se vé por meio desses poucos exemplos, a dindmica de trabalho que envolve
o processo colaborativo ndo é exclusiva do Brasil dos anos de 1990. A pesquisadora Adélia Nicolete faz a
seguinte consideragdo sobre o tema: “Se, a partir da década de [19]70, a criacdo coletiva representou um coro
dissonante em relacdo as formas de producdo correntes durante a ditadura militar, nos anos [19]90 e
seguintes, a imposi¢cdo de um discurso sécio-econdmico-cultural e arbitrdrio, contrapde-se 0 processo
colaborativo. Essa contraposi¢do € garantida pelo didlogo constante entre os artifices da cena. O resultado
desse didlogo €, na instincia final, o préprio espeticulo”. (NICOLETE, Adélia. Da cena ao texto:
dramaturgia em processo colaborativo. 2005. 219 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Escola de
Comunicacdo e Artes da Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2005, f. 42-43.) Acreditamos que essa
contraposi¢do sempre foi possivel, uma vez que os espagos de didlogo e os de resisténcia se concretizam de
diferentes formas. Além disso, é preciso lembrar que a dramaturgia que decorre do processo criativo acaba
sempre sendo relacionada a um nome porque, por mais que as discussdes sejam conjuntas, geralmente o
resultado torna-se individual. Na edi¢do das pecas da Companhia do Latdo encontramos referéncia a Sérgio
de Carvalho, Mdrcio Marciano e colaboradores, o que indica que, por mais que a confec¢do das pecas se
origine de debates do grupo, o resultado final sempre € assinado pelos diretores.

2 FERNANDES, Silvia. Teatralidades Contemporaneas. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010, p. 93.
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Apesar disso, € preciso mais uma vez ressaltar que nao existe um movimento teatral
unico no Brasil dos dltimos anos no que se refere as preocupacgdes sociais e as discussdes
formais. Se ha um elemento que perpassa todos os discursos aqui apresentados — o processo
colaborativo —, € importante dizer que ele ndo configura o ser do teatro dos anos 1990 e
seguintes. Na verdade, ele é um vetor interpretativo que consegue abarcar algo que ¢é
extremamente difuso: as acdes humanas e culturais em qualquer tempo e espaco. Isso deve ser
colocado em questdo quando se buscar entender o momento em que surgiu a Companhia do
Latdao, uma vez que tal fato vem acompanhado de um processo interpretativo que elege
valores e € capaz de dirigir a interpretacdo sobre o trabalho do grupo. Nesse caso, € preciso
olhar com mais cuidado para a compreensdo do processo colaborativo e valorizd-lo como
parte das agdes dos grupos que surgiram nas décadas de 1990, o que nao significa toma-lo
como padrdo interpretativo da época e como trago exclusivo do periodo. Isso é importante
para compreender as colocacdes de Sérgio de Carvalho no sentido da existéncia de um
movimento de estimulo as “fun¢des publicas do teatro” iniciado e desenvolvido como
resposta a “des-poetizacdo” e “des-politizacdo” do “império dos encenadores”, uma vez que
cada grupo promove sua escritura cénica e/ou dramatirgica conforme os seus interesses
internos. Em outras palavras, os usos e fun¢des do termo “processo colaborativo” assumem
caracteristicas diferentes conforme os coletivos teatrais que fazem uso dessa proposta de
trabalho. No caso de Carvalho, a coletivizagdo teria levado o grupo a uma aproximacao com a
esfera do teatro épico-dialético, ja que seus integrantes enxergam a coletivizagdo como critica
ao “individualismo” e aos “interesses privados” que se aproximam da producdo artistica nos

dias atuais.

A pesquisadora Stela Fischer, ao tratar exclusivamente sobre o processo
colaborativo, constréi sua argumentacao buscando antecedentes histéricos, politicos e formais
para o tema, e para isso recupera o espeticulo Gracias, Seiior (1972), do Teatro Oficina,
como um momento importante em que as divisdes do trabalho de criacdo teatral foram
questionadas no Brasil, apresentando as ligacdes daquele teatro com grupos e artistas
internacionais que, nas décadas de 1960 e 1970, questionaram a feitura teatral por meio de
parametros variados e colocaram em questdo as fungdes rigidamente estabelecidas nos grupos
criativos. Além disso, aponta para as dificuldades de comunicacdo e de producdo que a

ditadura militar brasileira imp0s aos artistas do teatro e, em consequéncia, realca a alternativa
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utilizada por alguns grupos para continuarem, mesmo em condicdes adversas, 0 seu processo

~ I )
de producao: as criacdes coletivas.

A autora tem a preocupacdo de apontar as convergéncias e, acima de tudo, as
divergéncias que envolvem as especificidades da criagdo coletiva e do processo colaborativo,
marcando um espaco para cada um deles na producao teatral brasileira dos dltimos anos. Tem,
assim, o mérito de apontar a historicidade dessa forma de producdo e, por mais que queira
demonstrar que a estrutura do processo colaborativo aparece como especifica dos dltimos
anos, o leitor tem a percep¢do de que o seu surgimento e toda a sua estrutura ndo estido
exclusivamente nos anos de 1990. Afinal, grupos com outros interesses € propostas,
vivenciando situagdes sociais e culturais diferentes das de hoje, j4 utilizavam a coletivizacao
de trabalhos ndo s6 como forma de criacdo, mas sobretudo como elemento de sobrevivéncia
cultural, inclusive nos anos mais rigidos das diversas formas de censura imposta pelos
militares. Levando isso em consideracdo, alguns apontamentos de Fischer merecem ser
recuperados: a década de 1990 é vista como o periodo caracterizado pela proliferacao de
grupos teatrais, a tendéncia relacionada a contemporaneidade de abertura e hibridiza¢dao do
objeto artistico estd na base do processo colaborativo e, por fim, ndo existe um modelo no que

se refere ao proprio processo, ele é variado e amplo.

A discussao de Stela Fischer também estabelece um “lugar” que caracteriza a
chamada “cena teatral contemporanea”. Ao analisar espetidculos dos grupos Oi nodis aqui
traveiz, Lume, Teatro da Vertigem e Companhia do Latdo, a autora, por mais que faca
referéncia a diversos outros grupos e busque os antecedentes histéricos do processo
colaborativo, vai definindo, ao longo de sua andlise, o que julga como principais
caracteristicas do teatro contemporaneo: a existéncia de coletivos de trabalhos teatrais, a obra
aberta e, por isso, sempre disposta a ser reescrita tanto do ponto de vista cénico como
dramatirgico e, por fim, a multiplicidade de formulacdes em torno da nocdo de processo

colaborativo, mesmo dentro de um mesmo grupo.

Se olharmos com cuidado para o discurso de Sérgio de Carvalho, veremos que as

marcas que atribui a década de 1990 sdo as mesmas que aparecem nas discussdes de Stela

2 Sdo vérios os grupos que nos anos de 1970 utilizaram a criagdo coletiva como forma de sustentar suas

atividades cénicas. Entre eles destacam-se: Teatro Unido e Olho Vivo, Grupo Pao e Circo, Pod Minoga,
Vento-forte, Pessoal do Victor, Mambembe, Dzi Croquettes, Asdribal trouxe o Trombone, Ta na Rua. Sobre
o trabalho de alguns desses grupos, consultar:

FERNANDES, Silvia. Grupos Teatrais — Anos 70. Campinas: Editora Unicamp, 2000.
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Fischer: a nocdo de um teatro consequente do ponto de vista politico, centrado em bases
coletivas de discussdo, que aproximam a dramaturgia da encenacdo, e que toma a sala de
espetaculos como espaco privilegiado de elaboracdo cénica. Inclusive esse teria sido o
percurso que direcionou os trabalhos da Companhia as propostas estéticas de Bertolt Brecht.
O principal aspecto realcado pelo diretor para a constru¢do de sua proposta teatral estd na
contraposicdo ao que foi produzido nos anos de 1980, numa clara alusdo ao “periodo dos
encenadores”, taxado como de excesso de individualismo criativo e mercantilizacdo da cena.
Porém, como ja foi apontado, o que se apresenta nos anos de 1990 do ponto de vista da
producdo artistica ndo rompe efetivamente com todos os pardmetros utilizados pelos
encenadores da década anterior, mesmo porque aqueles profissionais continuaram trabalhando
e desenvolveram projetos significativos durante a década de 1990. Além disso, € importante
levar em conta as influéncias criativas e as possibilidades estéticas que um periodo permite a
outro. Caberia indagar: nada do que houve em termos de produgdo teatral dos encenadores
que despontaram na década de 1980 permitiu inovacdes formais e temdticas no periodo
seguinte? Como podemos refletir sobre um periodo deixando de lado o que o passado
produziu? Ao tratar sobre o significado do “teatro de diretor” para os anos de 1980 e

seguintes, Jacé Guinsburg faz algumas consideracdes que merecem ser destacadas:

O surto do chamado “teatro do diretor” nos ultimos anos valorizou
sobremaneira a invengdo cénica como tal e a sua qualifica¢do estética, que
se, de uma parte, apresentou, a partir do século XIX e principalmente com a
definicdo do estatuto artistico do encenador, uma crescente objetivacdo e
visibilidade critica e publica, de outra parte, s6 mais recentemente
configurou-se com uma tendéncia marcante do teatro contemporaneo. [...]
Nao hd a menor ddvida de que no teatro tudo é valido, desde que a resultante
dos esforcos criadores ofereca ao seu destinatdrio, a platéia, qualquer que
seja ela, uma obra convincente, ndo por qualquer “fidelidade” literdria ou
respeito por canones previamente estabelecidos, mas por suas virtudes
cénicas, pela poesia de imagem e palavra, em maior ou menor proporcdo de
uma em relagdo a outra, e pela forca tragica, comica ou tragicOmica da
exposicdo dramatica.”

O pesquisador toca em um ponto essencial, que € o fato de nio se poder negar a
presenca e a capacidade inventiva do “teatro de diretor”, assim chamando a atenc¢do do leitor
para a qualificac¢do estética como tendéncia marcante do teatro contemporaneo. Sem abarcar
uma definicao geral sobre o que seria o teatro contemporaneo, mas destacando as inovagdes
cénicas dos ultimos anos, Guisnburg lanca um olhar cuidadoso e historicizado ao tema ao

ressaltar a importancia das influéncias que as producdes dos encenadores podem ter deixado

» GUINSBURG, Jacé. Da cena em cena: ensaios de teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001, p. 111.
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ao teatro brasileiro de periodos posteriores. Na verdade, tais influéncias ndo podem ser
negadas e até mesmo aparecem nos trabalhos de diversos grupos. Desse ponto de vista, aquilo
que Carvalho ressalta como “des-politiza¢do” pode ser entendido, por outra Gtica, como valor

a invencao cénica que deixou influéncias para variadas propostas teatrais.

Se recuperarmos com olhar cuidadoso as andlises citadas e comentadas
anteriormente sobre o teatro brasileiro contemporaneo, notaremos que nenhuma delas aponta
de maneira explicita para o engajamento. Na verdade, o tema da transformagdo social
validado pelo teatro e expressando uma dada configuracdo cénica nao estd na ordem de
prioridades de diversos grupos da atualidade, o que ndo quer dizer que ele € inexistente.
Como exemplo de sua permanéncia, podem ser lembradas as preocupacdes da Companhia do
Latao e do Teatro Unido e Olho Vivo, estudado por Alexandre Mate. Porém, a partir de suas
escolhas tematicas, José da Costa, Silvia Fernandes e Stela Fischer redimensionam a
discussdo sobre o processo de criacdo cénico de forma pontual para o campo da
multiplicidade de propostas artisticas. Todas elas, cada uma sustentada pelos interesses do
grupo onde estdo iseridas, sdo compreendidas sobretudo pela coletivizagdao dos trabalhos de
composi¢ao da cena e pela hibridizacdo de elementos estéticos. Dessa forma, o processo de
criacdo dos dias atuais parece poder ser compreendido de modo direto pelos processos

criativos coletivizados e pela sobreposi¢cdo da escritura cénica a dramatica.

Inserido nesse contexto, Sérgio de Carvalho fundamenta seu discurso em prol de um
teatro engajado tomando como contraponto a década de 1980. Nesse movimento, o diretor
minimiza aquilo para o que Jacé Guinsburg chama a atengdo como um ponto relevante para se
compreender o teatro brasileiro hoje: as inovagdes estéticas que os encenadores dos anos de
1980 legaram para os periodos posteriores. E evidente e licito que artistas e intelectuais facam
suas escolhas e estabelecam caminhos estéticos a serem trilhados e, ainda, lancem propostas
de discussdes. Carvalho deixa claro suas escolhas, ou seja, emite julgamentos e fundamenta
valores de um determinado lugar e, assim, distingue o que € mais relevante para seu trabalho.
Todavia, variados elementos estéticos que aparecem no processo de interpretacdo, definindo e
estabelecendo as principais caracteristicas do teatro contemporaneo, advém das possibilidades

praticas desenvolvidas pelos profissionais da década de 1980.

Merecem destaque, nesse contexto, as palavras da pesquisadora Stela Fischer, que,
ao tocar na questdo da amplitude do que foi produzido em anos anteriores, evidencia a

importancia daqueles projetos na produ¢io de companhias e coletivos teatrais que surgiram na
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década de 1990 e que tiveram como pressuposto de trabalho a divisdo interna das atividades

do grupo:

A tendéncia do teatro de diretor/encenador representou um periodo de
transicdo necessdrio para estabelecer realizagdes singulares, sintoma de uma
urgéncia em revisar a teatralidade visual da cena, redefinindo as fronteiras
entre escritura cénica e dramatica, propor resolucdes inéditas para a criagdo
nacional. E o movimento de teatro de grupo ndo se intimidou com o
destaque do diretor, mas tomou essa tendéncia como questionamento e
impulso para um redimensionamento das formas de organizac¢do e produgao
A 24

cénica.
O redimensionamento que a autora aponta foi importante para a Companhia do Latdo
e, de acordo com as propostas desse grupo, assumiu ares de engajamento ou, para usar as
palavras de Sérgio de Carvalho, tornou-se “ferramenta de conscientizagdo, desalienacio e
coletivizacdo”, o que ndo significa necessariamente um rompimento com o periodo anterior,
mas uma releitura de propostas. Apesar de o diretor interpretar a década de surgimento do
Latdo pela 6tica da contraposicdo entre passado e presente, entendemos esse processo como
ressignificagdo. Isso quer dizer que as inovagdes dos anos de 1980 ndo podem ser tomadas
como um conjunto Unico e inteiramente descartadas, pois, afinal, uma “nova” cena teatral s6
foi possivel quando agentes sociais de um outro momento avancaram em suas praticas. Por
isso, levar em consideracdo projetos e criagdes anteriores ¢ fundamental quando se busca a
historicidade de um tema tdao amplo. E evidente que, para se localizar no debate, Carvalho
toma o seu espaco como contraponto daquilo que outrora fora realizado, tentando, assim,
delimitar espacos e andlises em que a Companhia do Latdo surja como um referencial de
teatro engajado e “consciente” apds uma época ‘“des-politizada”. Nao se pode julgar esse
posicionamento do diretor, porém, para uma andlise que busca o processo de historicidade das
produgdes cénicas, ndo € possivel desconsiderar o momento de ressignificagdes. A luz dessas
interpretagdes devemos levar em conta os novos interesses que surgiram ao longo dos anos de

1990, no sentido de questionar possiveis contraposi¢cdes € ndo buscar a funda¢do de um novo

periodo na histéria do teatro brasileiro a partir da negacdo de conquistas estéticas anteriores.

Lancando mao da historicidade, esta tese se divide em quatro capitulos, cujo
movimento tenta apreender o processo que vai das discussdes tedricas em torno do teatro
engajado até a andlise dos textos dramdticos produzidos pela Companhia do Latdo. O

Capitulo 1 — O engajamento artistico e os intelectuais: consideracoes sobre o pensamento

* FISCHER, Stela. Processo Colaborativo e experiéncias de companhias teatrais brasileiras. Sio Paulo:
Hucitec, 2010, p. 48.
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publico — apresenta as formulacdes académicas de pesquisadores que se colocaram no cendrio
intelectual como expoentes das relacdes entre arte e engajamento. Sendo assim, ressaltamos a
importancia de nomes, nao somente o de Bertolt Brecht, mas também de Jean-Paul Sartre, que
niao mediu esforcos ao refletir sobre a arte engajada, e Roland Barthes, importante leitor e
critico de Brecht nos anos de 1950, momento em que as configuracdes cé€nicas do dramaturgo
alemdo se tornaram conhecidas em todo o mundo. Ndo é possivel pensar o lugar do teatro
engajado nos tultimos anos sem considerar as reflexdes desses autores, por isSO procuramos
localizé-los como figuras essenciais para iniciar as andlises sobre o teatro brasileiro dos

ultimos anos, com destaque para as propostas da Companhia do Lat3o.

No Capitulo 2 — O engajamento teatral no Brasil: as propostas de Bertolt Brecht
revisitadas em outro contexto historico e social — o foco de andlise recai exclusivamente
sobre o Brasil e o processo de releitura de Brecht entre nds. Nesse contexto, percebemos a
importancia dos criticos brasileiros para a compreensao das propostas cénicas brechtianas em
um ambiente bastante diverso daquele em que elas foram forjadas. As andlises empreendidas
por Anatol Rosenfeld, Sdbato Magaldi e Roberto Schwarz, assim como os trabalhos
desenvolvidos por Ruggero Jacobbi e outros encenadores brasileiros, permitiram, ao longo do
tempo, releituras diversas sobre o teatro épico-dialético. A Companhia do Latdo, como um
grupo teatral surgido em fins da década de 1990, se insere nesse processo de ressignificacao
de Brecht, dialogando com ndo s6 com os intérpretes da obra brechtiana, mas também com

outras producdes artisticas.

As discussdes mais préximas do processo de trabalho do grupo formado por Sérgio
de Carvalho se dao a partir do Capitulo 3 — A composicdo de um projeto de trabalho
dialético: inspiracdes para um teatro brechtiano. Apds a percepcdo da historicidade que
envolve a recuperacdo da obra de Bertolt Brecht e levando em conta as especificidades sociais
e politicas do Brasil, apresentamos o repertério intelectual do diretor do grupo e seu didlogo
com pesquisadores como Anatol Rosenfeld, José Antonio Pasta e Roberto Schwarz, com o
objetivo de ressaltar que as formulagdes tedricas desses autores permitiram uma especifica
recuperacdo de Brecht. Portanto, procuramos mostrar ao leitor que o teatro épico-dialético
formulado pela Companhia surge de experi€ncias sociais e intelectuais precisas, o que

significa uma leitura possivel de Brecht no Brasil, em meio a vérias outras.

Ja no Capitulo 4 — Bertolt Brecht interpretado a luz de situacdes sociais brasileiras:

debate sobre a dramaturgia do Latdo — a andlise recai sobre as pecas produzidas pela
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Companhia durante os seus dez primeiros anos de trabalho. A discussdo ndo foi elaborada no
sentido de evidenciar as caracteristicas pormenorizadas de cada texto dramatico. Partimos de
todas as consideracdes anteriores, em especial as que tratam dos debates especificos ocorridos
no interior do processo de trabalho do grupo, elegemos temas que sdo importantes para se
entender as peculiaridades da releitura de Brecht pelo Latdo e relacionamos tais tematicas ao
processo de confeccdo dramdtica. O resultado € uma discussdo que ndo possui linearidade
cronoldgica no que se refere as producdes, mas se relaciona as andlises realizadas
anteriormente, em especial a ideia de atualidade de Brecht em um contexto social bastante

diferente daquele em que viveu.

No geral, o maior questionamento que se apresenta neste trabalho esté relacionado a
atualidade de Brecht. Em que medida Brecht tem algo a nos dizer ainda hoje? A Companhia
do Latao partiu desse principio e foi estabelecendo o seu trabalho por meio de caminhos
variados. Esta andlise se propde a pensar esse caminho tendo por principio a nocdo de que
Brecht € atual, porém sua atualidade ndo pode ser encontrada “pura” e “absoluta” na propria
obra, mas sim na historicidade de sua recuperagao. Por isso, elegemos como tema de andlise a
Companhia do Latdo e os seus dez primeiros anos de trabalho — 1996 a 2006. As produgdes
desse periodo marcam ndo sé o momento do grupo, mas também uma época de rediscussao
sobre o teatro brasileiro, que precisa ser comentada, analisada e divulgada. Esperamos com
isso colocar em pauta a atualidade de Brecht com o objetivo de ressaltar seu teor
questionador, critico e, sobretudo, transformador. Nesse sentido, a Companhia do Latao ocupa
um importante papel entre nds e avaliar as condicdes de efetivacdo desse papel torna-se

essencial.
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CAPITULO 1

O ENGAJAMENTO ARTISTICO E OS INTELECTUAIS: CONSIDERACOES SOBRE O PENSAMENTO PUBLICO

NASCIDO EM 1898, o alemdo Bertolt Brecht vivenciou importantes momentos
politicos do século XX que, devido a sua amplitude, atingiram de diversas formas homens e
mulheres de todo o mundo. Atuando como dramaturgo, poeta e tedrico do teatro, Brecht
sentiu o peso de sua época e refletiu sobre isso, pois, ao assumir a postura do questionamento
sobre os meandros que envolvem o mundo do capital, ele percebeu com olhar cuidadoso e
assombrado a gravidade de acontecimentos como a Primeira Guerra Mundial, os
desdobramentos autoritarios da Revolucdo Russa, a depressao econdmica de 1929, a ascensdo
nazista na Alemanha e o fascismo italiano, a Segunda Guerra Mundial, o pacto de ndo
agressdo Hitler-Stélin, a polarizacdo do mundo entre Estados Unidos e Unido Soviética, o
machartismo norte-americano, entre outros eventos. Para alguém que, desde o inicio de sua
carreira como dramaturgo, se colocou a disposi¢do de auxiliar na construcdo de um mundo
justo, todos esses acontecimentos surgiram como contundentes derrotas capazes de fazer

estremecer as mais inabaldveis crencas em novas possibilidades sociais.

Apesar do cendrio de incertezas, a apostasia ndo fez parte da carreira de Brecht, que
escreveu indimeras pecas, poemas e textos que convergem sempre para a percep¢do das
multiplas derrotas e revelam a crengca na superacdo e nas alteracdes sociais. Enfim, a
esperanga na construcdo de uma sociedade sem desigualdades se faz presente nos textos de
Brecht, o que ndo significa que ele ndo tenha refletido sobre as ruinas de sua época. Na
verdade, ele partia delas, reconsiderava o seu raio de acdo e fazia propostas para todos aqueles
interessados em recuperar seus escritos. Na época em que o dramaturgo fugiu das tropas
nazistas e passou por diversos paises europeus até se instalar nos Estados Unidos, ele
escreveu o poema Aos que vdo nascer. Nele se encontram algumas questdes bastante
relevantes para a reflexdo sobre as acdes sociais em meio a um mundo marcado por derrotas
e, principalmente, para aqueles que em outros momentos se dispdem a retomar oS
apontamentos do intelectual alemao. O inicio do poema apresenta o tempo vivido por seu

autor:

E verdade, eu vivo em tempos negros.

Palavra inocente € tolice. Uma testa sem rugas
Indica insensibilidade. Aquele que ri

Apenas ndo recebeu ainda

A terrivel noticia.

Que tempos sdo esses, em que

Falar de drvores é quase um crime

Pois implica silenciar sobre tantas barbaridades?
Aquele que atravessa a rua tranquilo
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O ENGAJAMENTO ARTISTICO E OS INTELECTUAIS: CONSIDERACOES SOBRE O PENSAMENTO PUBLICO

Nao estd mais ao alcance de seus amigos
: 5
Necessitados?®

Tais apontamentos brechtianos sugerem ao seu interlocutor uma atengdo especial.
Afinal, o grande questionamento do texto estd relacionado aos que virdo, aqueles que irdo
nascer apods as lutas dos que viveram em “tempos sombrios”, dai o titulo do poema. Brecht
ndo escreve para constatar as muitas lutas e mazelas de sua prépria €poca, ele lanca um
questionamento direcionado para outros tempos. Em outras palavras, ele percebe que, apesar
das varias acOes desbaratadas do conservadorismo, o esmorecimento ndo deve fazer parte das

acoes dos que vao “emergir do dilivio”. Assim, conclui o poema:

Voces, que emergirdo do dildvio

Em que afundamos

Pensem

Quando falarem de nossas fraquezas

Também nos tempos negros

De que escaparam.

Andédvamos entdo, trocando de paises como de sandélias
Através das lutas de classes, desesperados

Quando havia s6 injustica e nenhuma revolta.

Entretanto sabemos:

Também o 6dio a baixeza

Deforma as feicoes.

Também a ira pela injustica

Torna a voz rouca. Ah, e nds

Que queriamos preparar o chdo para o amor
Nao pudemos nds mesmos ser amigos.

Mas vocés, quando chegar o momento
Do homem ser parceiro do homem
Pensem em nos

Com simpatia.”®

A mensagem € clara: a transformacgdo, “o momento do homem ser parceiro do
homem”, estd no horizonte do autor, que tem consciéncia das lutas e derrotas de seu tempo e,
devido a isso, os que virdo ndo deverdo esquecer os que “trocavam de paises como de
sanddlias”. Enfim, debates foram travados, ideais estabelecidos e, no campo da disputa, muito
do que era defendido por Brecht e outros intelectuais foi derrotado. Como o poema se dirige

aqueles que emergirdo em um espago social marcado por multiplas acdes anteriores, ele se

» BRECHT, Bertolt. Poemas 1913-1956. Selecdo e traducio de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Ed. 34,
2000, p. 212.

** Tbid., p. 213-214.
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apresenta a nds, sujeitos sociais dos dltimos tempos, como um desafio: Como empreender
nossas lutas sem nos esquecer daqueles que outrora levantaram questdes pertinentes e, em
grande parte, foram derrotados no processo histérico? Essa pergunta pode ser feita de vérias
maneiras e, em vista disso, possuir desdobramentos variados, chegando a aparecer discursos

que questionam a atualidade de Bertolt Brecht e seus escritos.

O que permeia a feitura desse poema € uma dada concepc¢do de histéria que coloca
em discussdo as linearidades, ou a ideia de causa e consequéncia como algo inerente ao
processo politico e social. O presente, como um espago em construgdo e por isso carregado de
possibilidades, surge no poema nio como um ambiente inteiramente novo em relacdo aos
acontecimentos de outras épocas. O que o dramaturgo instiga seus leitores a pensar € que o
combate dos que se sentem oprimidos na atualidade coloca em questio ndao somente os
processos de dominacdo atuais, mas também questiona as vitérias do passado. Assim,
“quando chegar o momento do homem ser parceiro do homem” — e esse momento s6 pode ser
o presente, espaco no qual as lutas podem se concretizar — aqueles que viveram em épocas em
que sé “havia injustica e nenhuma revolta” poderdo ser lembrados ndo como pessoas que
perderam disputas, mas sim como lutadores. Afinal, como bem lembra Walter Benjamin, “[...]
o dom de despertar no passado as centelhas da esperanca € privilégio exclusivo do historiador
convencido de que também os mortos ndo estardo em seguranca se o inimigo vencer. E esse

o ~ 27
inimigo ndo tem cessado de vencer”.

O passado s6 € iluminado pela luz do presente, aquela que emerge de questdes
proximas de nds, o que converge para a releitura de Brecht e Benjamin, nos colocando uma

responsabilidade que estd além da simples descricio e da percepcdo de que derrotas

27 BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de Histéria. In: . Magia e técnica, arte e politica: ensaios
sobre literatura e histdria da cultura. Traducdo de Sérgio Paulo Rouanet. 7. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994,
p. 224-225.

As proximidades entre Bertolt Brecht e Walter Benjamin foram temas de discussdes variadas, o que pode ser
percebido pelos textos do proprio critico alemio que fazem referéncia a Brecht, chegando, inclusive, a
escrever toda uma reflexdo sobre o teatro épico. (Cf. BENJAMIN, Walter. Que € o teatro épico? Um estudo
sobre Brecht. In: . Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura.
Tradugdo de Sérgio Paulo Rouanet. 7. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 78-90.) Mas, no que se refere a
concepcio de tempo histérico, as teses “Sobre o conceito de histéria” estdo permeadas de referéncias que
podem ser aproximadas especificamente do poema “Aos que vao nascer’. Para efeito informativo
ressaltamos a quarta tese, pela qual o que prevalece, para Benjamin, como foco de trabalho do pesquisador
em histdria é a percep¢do da “luta de classes” e suas configuragdes no presente: “Assim como as flores
dirigem sua corola para o sol, o passado, gracas a um misterioso heliotropismo, tenta dirigir-se para o sol que
se levanta no céu da histéria. O materialismo histérico deve ficar atento a essa transformacdo, a mais
imperceptivel de todas”. (Ibid., p. 224.) A relac@o entre o hoje e o ontem de maneira alguma se apresenta
como mecanica ou em termos de causa e consequéncia, mas estd além disso, por isso mesmo realcamos a
importancia desse debate para pensar a atualidade de Bertolt Brecht.
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ocorreram. Elas poderdo continuar e, assim, cotidianamente sepultaremos cada vez mais
Brecht e outros nomes. Sob essa perspectiva, a discussdo que envolve recuperar Brecht no
inicio do século XXI ndo pode ser vista como menos importante ou mesmo irrelevante. Como
o proprio autor intuiu, as lutas do passado sé adquirem novos sentidos se nos situarmos na
atualidade como ponto de partida para a transformacgdo, pois assim poderemos ‘“olhar com

simpatia” para os que “trocavam de paises como de sanddlias”.

Tomando a premissa de que a relacdo entre passado e presente transcende as andlises
que tém como principio as nocdes de causa e consequéncia, estas consideracdes se iniciam
acreditando na permanéncia das ideias de Brecht, mas, ao mesmo tempo, refletindo sobre as

diferengas entre 0 momento por ele vivido e os ultimos anos do século XX.

Como o tema desta andlise € o trabalho desenvolvido pela Companhia do Latdo, é
preciso considerar ainda a realidade social brasileira, que, por sua vez, difere bastante daquela
tratada por Brecht em todos os seus escritos. Evidentemente que quem se decide a recuperar
Brecht se depara com diferencgas temporais e espaciais, o que ndo significa a impossibilidade
de fazé-lo, sobretudo no que diz respeito a reflexdo sobre o que esse escritor que viveu em
outros tempos e espagos, marcados por derrotas, tem a nos dizer ainda hoje, ou, para ser mais
especifico, o que ele tem a nos propor por meio da releitura realizada pelo grupo dirigido por
Sérgio de Carvalho. Abre-se assim um espaco de mediagdes variadas, pois, até chegar ao
publico da Companhia, as propostas c€nicas e tedricas percorreram vdarios ambientes e

momentos marcados por suas singularidades.

Ao fazer alusdo as possiveis distancias e convergéncias entre o tempo de Brecht e o
de agora, é preciso ressaltar as perspectivas politicas dos udltimos anos. Refletir em que
medida eles ainda carregam possibilidades de transformacdo é de suma relevancia, inclusive
por Brecht nunca ter sido um descrente e lancar a seus futuros leitores a responsabilidade
pelas transformagdes. Muitos sdo os escritos e tedricos que se referem a auséncia de um
pensamento intelectual contundente na atualidade, discursos que tratam do “desengajamento”
hoje sdo comuns e estdo a disposi¢do de qualquer leitor atento que vasculhe as prateleiras das
livrarias. O historiador norte-americano Russel Jacoby, preocupado com os caminhos da
pesquisa académica e sua relagdo com aspectos sociais variados, em um de seus livros aborda
questdes proprias da contemporaneidade e faz importante referéncia ao fim da utopia. Entre

os varios momentos instigantes de sua anélise, ele se coloca a questdo do “fim das ideologias”
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apos as diferentes derrotas sofridas pela esquerda mundial ao longo do século XX. Dessa

forma, apresenta as perspectivas politicas e intelectuais que se abrem:

Hoje a visdo apagou-se, a autoconfianca esvaiu-se e as possibilidades
desapareceram. Por quase toda parte a esquerda recua, ndo apenas
politicamente, mas também — o que pode ser mais decisivo ainda —
intelectualmente. Para evitar encarar a derrota e suas conseqiiéncias, a
esquerda passou a falar livremente a linguagem do liberalismo — o idioma do
pluralismo e dos direitos. Ao mesmo tempo, os liberais, privados de uma ala
esquerda, véem cada vez mais enfraquecidas sua determinacdo e sua
imaginagao.

Na melhor das hipdteses, os radicais e os esquerdistas descortinam uma
sociedade modificada, com pedagos maiores do bolo para um nimero maior
de clientes. Tornaram-se utilitarios, liberais e festivos. O mesmo mercado
que era considerado pela esquerda uma forma de exploragdo € hoje visto por
ela como algo racional e humano. A cultura de massa, antes desprezada
como outra forma de exploracdo, é celebrada como algo da esfera da
rebelido. Os intelectuais independentes, outrora festejados como homens de
coragem, sdo agora tachados de elitistas. O pluralismo, antes superficial para
a esquerda, € hoje adorado como profundo. Estamos assistindo ndo apenas a
derrota da esquerda, mas a sua conversao e talvez inversdo.”®

Se em algum momento a esquerda agia de acordo com certezas estabelecidas, Jacoby
reforca a ideia de que hoje ndo se ha no horizonte “autocofianga” e “possibilidades”. De fato,
o discurso politico e intelectual da multiplicidade tornou-se efetivo e, com isso, as nogdes que
envolvem mudancas mais profundas da sociedade cedem espaco para a convivéncia
harmonica entre as diferencas. Nas palavras do historiador, a forma como o “mercado”, a
“cultura de massa”, os “intelectuais independentes” e o “pluralismo” vém sendo tratados
alterou o discurso da esquerda. Contudo, o que nos interessa € levar esse amplo ambiente em
consideragdo e, a0 mesmo tempo, perceber como no campo politico e intelectual ainda
existem espacos destinados a acdo e, principalmente, 4 transformacio. E evidente que
qualquer expectativa de mudanca niao pode deixar de levar em conta essas perspectivas, mas,
ao mesmo tempo, elas ndo encerram todas as possibilidades em um espago refratdrio. As
palavras de Russel Jacoby caminham na dire¢ao de que, diante de tantas alteragdes, é chegado

o momento de revisdes que dizem respeito as formas de luta, sobretudo as intelectuais.

Se a Companhia do Latdo recupera Bertolt Brecht sob o viés da critica, é preciso
considerar que o ambiente no qual as propostas do dramaturgo sio lancadas estd marcado por
sucessoes de revisdes intelectuais que partilham do pluralismo e que acabam levando, as mais

diferentes pessoas, a no¢do de que o ideal de sociedade para os dias atuais deve se estabelecer

* JACOBY, Russel. O fim da utopia: politica e cultura na época da apatia. Traducdo de Clévis Marques. Rio

de Janeiro: Record, 2001, p. 26.
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pela reforma do capital, pautada sobretudo na harmonia da convivéncia entre os diferentes.
Portanto, é conveniente ter em conta que muitos espectadores ndo tém a transformacdo como
perspectiva e, o mais grave, e que € ressaltado por Jacoby, é quando essa situacdo também se

aproxima dos discursos intelectuais expressos em diferentes meios de divulgacao.

No caso do teatro, essas ideias podem ser expressas por meio da critica especializada,
das formas de producdo, do circuito das apresentacdes e da oferta de espetdculos durante um
determinado periodo. Por outro lado, apegar-se a perspectiva de que a transformacdo social,
marcada por alteracdes profundas na sociedade, € o Gnico objetivo das artes, aqui representada
pelo teatro, leva ao risco de matar possibilidades criativas e valores culturais multiplos, pois é
sempre bom lembrar que o caminho percorrido pelos artistas durante o processo de criagdo é

mais amplo que qualquer pragmatismo, seja ele politico ou cultural.

As vérias situagdes de derrota vivenciadas por Brecht e por grande parte da
intelectualidade da esquerda do século XX se aprofundam nos dias atuais quando as
“possibilidades” desaparecem, como notado por Russel Jacoby. Sob esse aspecto, a releitura
dos textos do escritor alemao torna-se, se ndo mais instigante, pelo menos mais desafiadora,
pois fazemos parte do grupo daqueles que vivenciaram as mudancas sociais que surgiram nos
ultimos anos — e ainda se vé — diante de uma situacdo que seria inédita para o nosso
dramaturgo. Nesse ambiente, € preciso “encarar a derrota”, questionar verdadeiramente sua
frequente existéncia e compreender, acima de tudo, pelo menos duas grandes mudancgas
recentes que estio relacionadas 2s nogdes de intelectualidade e de engajamento.”’
Evidentemente esses dois campos estdo sendo considerados aqui como correlatos, no sentido
de que ambos se completam dentro de uma dada perspectiva do trabalho intelectual.
Provavelmente, levando em consideracdo essa perspectiva, serd possivel nos aproximar do
desencanto brechtiano com o seu préprio tempo e sua vivacidade nos instigard a pensar em
ndés mesmos como sujeitos sociais que ainda podem, nao sé retirar novos significados de

Brecht, mas efetivamente pensar em termos transformadores e subverter os posicionamentos

» Essa reflexdo se baseia na nogio de que o significado dos termos ndo estd desvinculado de um longo
processo histérico, portanto ndo € imutdvel e, assim, estd sujeito a variagdes multiplas. Nesse sentido,
merecem destaque as reflexdes de Raymond Williams, especialmente no livro Palavras-chave, onde
encontramos ressalvas contundentes sobre a historicidade dos termos, entre eles sobre a de “intelectual”. (Cf.
WILLIAMS, Raymond. Palavras-chave: um vocabuldrio de cultura e sociedade. Tradu¢do de Sandra
Guardini Vasconcelos. Sdo Paulo: Boitempo, 2007.)
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intelectuais lembrados por Russel Jacoby, em especial no que se refere a derrota da esquerda e
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a sua “inversio”.

Se se parte do principio que o engajamento integra a concep¢ao que percebe as
possibilidades de transformacao social constantemente e por diferentes meios, ele também se
aproxima dos vdrios campos da produ¢do do conhecimento ou, dito de outro modo, ele
converge para o ambiente intelectual. No entanto, é preciso considerar que existe um processo
histérico onde esses tipos de agdes se realizam, o que quer dizer que ha uma historicidade
inerente a esses processos. O engajamento adquire nuancas diferentes conforme o momento
histérico em que se exerce a atitude de intervencdo, o que se estende também para o trabalho
intelectual. Bertolt Brecht escreveu em um momento em que a producdo académica e o
engajamento assumiram significados especificos, ao passo que a Companhia do Latdo atua
inserida em outras perspectivas dessa empreitada, pelas quais nio somente os temas que
movem as agdes politicas sdo diferentes daqueles ressaltados pelo dramaturgo, mas também
suas configuracdes formais. Qualquer pesquisa que valorize o processo de recep¢ao de uma
obra artistica deve levar em considera¢do essas no¢des quando se tem como objetivo se

distanciar de possiveis anacronismos.

Ao tratar especificamente do papel dos intelectuais de hoje, Jacoby continua sua
reflexdo sobre o “fim das ideologias” e a perda do ideal utépico em vérios escritos e agoes
intelectuais. Com isso, esboca a ideia de que os intelectuais de esquerda em fins do século
XIX e meados do século XX herdaram a concepcdo de que ndo estavam vinculados a
institui¢des e que invocavam, no ato de seu trabalho, categorias universais capazes de abarcar
a concepg¢do de transformacao politica e social de um ponto de vista mais amplo. Essa no¢do
se alterou nos dltimos anos, ao ponto de que “Ao longo do século XX, os intelectuais vém

migrando para as instituicdes, tornando-se especialistas e professores. Ao mesmo tempo,

% As proposicdes que aqui apresentamos partilham da importancia de se pensar a atualidade de Brecht partindo
da valorizagdo da historicidade como base do processo de recepc¢do e, consequentemente, sem tomar como
referéncia qualquer sentido pré-concebido. Em meio a produgdo académica, Jan Kott, em Shakespeare nosso
contempordneo, € uma importante referéncia para se pensar a maneira como determinada época langa olhares
novos para obras conhecidas e de outros tempos. Ao rever o canone shakesperiano, Kott permitiu a seus
leitores entender que o processo de atualizacdo de uma obra ndo se encerra em suas proprias paginas, mas
sim no processo que a recupera, o qual sempre é carregado de novos significados que se dirigem ao passado.
Ja a pesquisadora Rosangela Patriota, ao refletir sobre a critica especializada sobre a obra do dramaturgo
Oduvaldo Vianna Filho, o faz da é6tica da contemporaneidade desse dramaturgo, que produziu suas obras em
meados dos anos de 1960 e 1970, deixando evidente para seu leitor o peso do presente daquele que recupera
uma determinada obra de arte. Seguindo esse raciocinio como inspira¢do, nos propomos a pensar Brecht e
sua releitura pela Companhia do Latdo. (Cf. KOTT, Jan. Shakespeare nosso contemporaneo. Traducio de
Paulo Neves. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2003; PATRIOTA, Rosangela. A critica de um teatro critico. Séo
Paulo: Perspectiva, 2007.)
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passaram a desconfiar das categorias universais, considerando-as ndo-cientificas e
opressivas”.31 O argumento realcado pelo autor é que as condi¢des de trabalho, assim como o
mercado e as instituicdes, limitam as possibilidades que estavam no horizonte dos intelectuais
de outros tempos, permitindo dessa forma um novo contexto e uma nova realidade analitica
para os que se colocam como intérpretes dos tempos recentes. O que subjaz a essa andlise €
uma questdo de cardter mais profundo e contundente e que foi percebida pelo autor ndo
exclusivamente por meio da expansdo das universidades, mas também a partir das
transformagdes das cidades e do desaparecimento dos espacos boémios e, consequentemente,
da boemia. Tal situacdo levou a auséncia dos “intelectuais publicos” que, de acordo com
Jacoby, sdo “[...] os escritores e pensadores que se dirigem a uma audiéncia educada e nao
especializada”.’ Textos inteligentes, de cardter mais amplo, capazes de se aproximar de
leitores diversos, fora e dentro da academia, deixaram, a pouco e pouco, de ser escritos, pois
seus autores assumiram novos papéis profissionais e sociais, passaram a emitir opinides
dentro de um espaco institucional que, se por um lado lhes garante as condi¢cdes minimas de
sobrevivéncia, por outro, limita a sua amplitude comunicativa por meio de varios
instrumentos, entre outros a linguagem técnica, a necessidade de cumprir fungdes e cargos
burocraticos, a possibilidade de ser avaliado e julgado por seus pares. Tudo isso faz parte de
um tempo no qual a profissionalizacdo se aproximou de campos variados e a sobrevivéncia
tomou ares de competicdo constante, o que ndo significa que ela ndo tenha existido no
passado, mas no presente adquiriu outros sentidos. O que se pode questionar € em que medida
essa situagdo recorta os horizontes utdpicos dos intelectuais e os langa em um espaco no qual
a linguagem e a acdo tornam-se obscuras e pouco significativas do ponto de vista das
mudancas. Sendo assim, o golpe que se abate sobre o pensamento também recai diretamente
sobre as agdes entendidas como engajadas, por isso refletir e agir tornam-se campos
movedicos, pouco valorizados e essencialmente perigosos para os que enxergam nas reformas

cotidianas o ponto de chegada para a melhoria social.

O contexto que se desenha €, no minimo, cada vez mais complexo para se pensar em
uma arte engajada de esquerda, como a que foi proposta por Bertolt Brecht — o que nao

significa que isso seja impossivel. As derrotas e vicissitudes das acdes de intelectuais e

' JACOBY, Russel. O fim da utopia: politica e cultura na época da apatia. Traducdo de Clévis Marques. Rio

de Janeiro: Record, 2001, p. 139.

2 1d. Os iiltimos intelectuais. A cultura americana na era da Academia. Traducdo de Magda Lopes. Sdo Paulo:
Trajetéria Cultural: Edusp, 1990, p. 18.
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artistas do século XX precisam ser pensadas como geradas dentro de uma dada perspectiva, ja
a sua recuperacdo deve ser levada em conta desde que se tome como pressuposto as questdes
que o presente abarca e a maneira como as dificuldades se apresentam na atualidade. Se em
um passado ndo muito distante os intelectuais e artistas, como Brecht, eram obrigados a
mudar de paises como “mudam de sandélias”, hoje a derrota do pensamento é mais sutil e
pode ser tdo devastadora quanto a de outros momentos. Ao deixar de falar em nome das
“categorias universais”, muitos acabam inserindo a derrota no interior de seu préprio trabalho
e fazem da critica intelectual e do engajamento um espaco opaco, no qual o que ressurge em
meio aos textos, conferéncias e aulas é a concordancia com um espago social e politico
multiplo e harmodnico. Sabe-se que a questdo € mais complexa, por isso o que se propde é
pensar a historicidade do engajamento e da no¢do de trabalho intelectual levando em conta as
constantes derrotas que o pensamento de esquerda sofreu e ainda sofre nos mais diferentes
meios e, acima tudo, reforcar a nocdo de que o engajamento brechtiano ainda € possivel,

desde que se considere os tempos em que estamos inseridos, mas também os tempos nada

brandos dos nossos antepassados.

Pensar a atualidade de Brecht e sua recuperacdo pela Companhia do Latdo s6 €
propicio quando se tem como parametro todos os aspectos realgados acima. Os textos lidos, as
cenas construidas, as criticas analisadas e respondidas, o trabalho técnico desenvolvido em
torno de cada encenacdo € uma série de outras atividades s6 t€m sentido em seu préoprio
tempo. Alids, as motivacdes de hoje, por mais que sejam préximas das que levaram muitos
intelectuais de outros momentos a se pronunciarem, fazem parte de nosso tempo e, com isso,
carregam as incertezas dos que lutaram antes de nds. As mediagdes tornam-se essenciais, 0
que significa que nio se pode minimizar as derrotas, mas pensar que elas continuam a viver e

mostram seu rosto em cada momento em que as lutas do passado sao esquecidas.

Portanto, a atualidade de qualquer obra nao € algo intocado que assume as feicoes de
um “classico”, transitando em tempos diversos, ela nada mais é que construcdo, elaboragcdo
intelectual inserida em um dado momento. Russel Jacoby, com perspicicia, deixa claro ser o
pensamento utdpico capaz de surgir com for¢a entre nés, desde que sua historicidade seja
demarcada e os meios de trabalho dos quais dispomos nao se transformem em barreiras, ou
seja, que saibamos atuar nas brechas, lembrando inclusive da luta dos que nos precederam e
reivindicando para eles um novo espaco. Dessa forma, convém analisar com cuidado a ligagao

entre Brecht e a Companhia do Latdo, tentando perceber o sentido que esse grupo de teatro
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deu ao dramaturgo e quais os meandros desenhados pelo olhar de um grupo brasileiro que se

formou em fins do século XX e desenvolve seu trabalho no inicio do XXI.

Em textos e entrevistas, o diretor Sérgio de Carvalho situa o inicio dos trabalhos da
Companhia do Latdo em 1996, esclarecendo os meandros histéricos, intelectuais e politicos
daquela época. Por haver uma linha de raciocinio bastante precisa no que concerne as
informacdes apresentadas pelo diretor, € possivel partir delas para problematizar a nocao de

engajamento existente no interior do grupo.

Em entrevista a jornalista Uta Atzpodien, publicada em 1999 na revista alema
Theater der Zeit Arbeitsbuch II e republicada no ano seguinte em portugués na revista
Humboldt, Carvalho trata dos objetivos da Companhia no periodo de sua formacdo nos

seguintes termos:

[...] eu acredito que hoje € [...] mais importante retomar a perspectiva do
“engajamento” de um novo jeito. Porque nos ultimos 20 anos, o contrario se
tornou dominante. Faz muito tempo que sé se vé um teatro voltado para seu
préprio umbigo, apenas interessado em questdes de linguagem, com
espetdculos quase sempre cifrados e herméticos. Ainda sobrevive porque
tem semelhancas profundas com o procedimento dominante no mundo da

7z

mercadoria, a mistificacdo. A obscuridade do assunto é o principio
organizador desses trabalhos. E seu efeito estético maior acaba sendo o culto

N

a “personalidade artistica”. A nossa experiéncia teatral procura ser na
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contramao disso, com atencao especial a objetivagdo e a inteligibilidade.

A inquietacdo em marcar o espaco que o grupo ocupa no espectro teatral dos tltimos
anos € evidente. Nesse contexto, ndao é por acaso que o diretor pontua, logo no inicio, o tema
do engajamento artistico, aliando-o a preocupacdo com questdes da atualidade. O trago do
engajamento seria a tonalidade que assinala o grupo e, em consequéncia, abre um espaco, se
nao unico, pelo menos diferente, em relagdo aquilo que vinha sendo produzido na época.
Pode-se dizer que o engajamento € recuperado sob o trago da distingdo, ou seja, 0 grupo se
diferencia dos seus congéneres devido aos seus posicionamentos em relagdo a temas publicos.
Seguindo o viés interpretativo de Russel Jacoby, pode-se dizer que o trabalho desenvolvido
por Carvalho adquire, de fato, tracos singulares e que, devido a isso, abre uma possibilidade
importante nos dias atuais. Sem querer correr o risco de ser simplista demais com o
historiador norte-americano que tratou dos académicos do seu pais no século XX, a proposta

deste texto se dirige para outro aspecto, no sentido de valorizar um pouco mais as reflexdes

¥ CARVALHO, Sérgio de. A transformacdo pela experiéncia. Entrevista com Sérgio de Carvalho por Uta
Atzpodien. In: . (Org.). Introducio ao teatro dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sao
Paulo: Expressao Popular, 2009, p. 173.
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daquele que trata dos “dltimos intelectuais”. Diante disso, cabe o questionamento: por que o
engajamento tornou-se, no campo teatral, um campo de distin¢cdo e ndo um espago partilhado
por véarios outros grupos? Onde estd a atragdo dos temas publicos? Em que medida eles
deixaram de ser preponderantes e entraram para o discurso de rememoracdo como elemento

singular?

Ja em 2008, quando a Companhia desenvolvia e divulgava o projeto Companhia do
Latdo 10 anos, em comemoragcdo aos primeiros anos de trabalho do grupo, Carvalho
concedeu entrevista a pesquisadora Ind Camargo Costa e, ao tratar da montagem de O Circulo
de Giz Caucasiano, em 2006, reiterou a preocupagcdo com O engajamento, ou seja, com as

relacOes entre teatro e transformagao social:

Toda a montagem de O Circulo de giz — feita como parte de um projeto de
avaliacdo dos 10 anos — € uma sintese das principais conquistas do grupo.
No prélogo surgem as contradicdes e desejos daqueles que, no Brasil de
hoje, tentam dialogar com a tradi¢io socialista € a0 mesmo tempo entender
as diferencas histéricas nas formas de luta por uma sociedade igualitaria. No
prélogo aparece também o préprio exercicio teatral como um laboratério do
trabalho por uma sociedade igualitdria, como um simbolo de ativagao critica
e utépica.”*

Nos dois discursos do diretor percebem-se as convergéncias no que se refere a
producdo teatral voltada para questdes sociais e politicas com o objetivo definido de ativar o
pensamento critico rumo a possivel constru¢do de outra sociedade. Nas palavras de 2008, o
diretor fala em conquistas do grupo ressaltando o desejo de didlogo com a tradi¢c@o socialista e
valorizacdo das especificidades histéricas brasileiras. Mais uma vez Carvalho cria uma dada
memoria para o Latdo, localizando o grupo e o seu préprio trabalho em um espaco singular: o
do teatro voltado eminentemente para questdes de intervencdo social. Em outros termos,
pode-se dizer que hd, nas suas palavras, a aproximacao entre arte e certa tomada de posi¢ao
do artista, no sentido de pertencer ao mundo e ter vontade de muda-lo. Enfim, desde os seus
trabalhos iniciais até os mais recentes, Carvalho e o Latdo se pautam pelo engajamento
artistico. Em que pesem todas as dificuldades relacionadas ao tema do engajamento no mundo
contemporaneo, o grupo nao sé se posiciona favoravel a essa empreitada, mas faz dela o
elemento que caracteriza sua producdo. Os questionamentos anteriores permanecem! O que

nos interessa nesse momento ndo ¢ demonstrar o teor do engajamento do Latdo, mas como o

* CARVALHO, Sérgio de. A contribui¢io do teatro para a luta de classes: a experiéncia da Companhia do
Latdo. Entrevista com Sérgio de Carvalho por Ind Camargo Costa. In: . (Org.). Introducao ao teatro
dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sao Paulo: Expressao Popular, 2009, p. 207.
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proprio grupo, assim como os meios utilizados por ele para edificar sua memdria, utiliza-se do

engajamento como singularidade. Qual a razdo desse ato interpretativo? O que ele demonstra?

Novamente € interessante recorrer a Russel Jacoby, que, ao tratar dos intelectuais
nova-iorquinos e seu constante processo de institucionalizacdo, faz apontamentos instigantes
e que, guardadas as devidas proporcdes, serve de amparo para refletir sobre o engajamento.
Quando se refere ao processo historico, que envolve a discussdo sobre o “lugar” do intelectual

na sociedade, Jacoby ressalta:

As discussOes sobre os intelectuais ndo cessam, mas os termos mudam. Onde
outrora havia a discuss@o dos intelectuais como criticos e boémios, agora ha
uma discussdo dos intelectuais como uma classe socioldgica. A mudanga de
linguagem esclarece a mudancga nas vidas. [...] Hoje em dia, os intelectuais
viajam com curriculos e cartdes de visita; eles sobrevivem gracas a
retaguarda institucional. A primeira ou segunda pergunta padronizada entre
os académicos ndo € “quem?” mas “onde?”, querendo significar a institui¢ao
a que um individuo esta filiado; isso faz diferenca. Em 1964, Lewis Coser
chamou Edmund Wilson de “monumento” de um “passado semi-esquecido”.
Vinte anos depois, aquele passado estd completamente esquecido. Para ser
preciso, nos anos [19]50, o futuro dos intelectuais independentes suscitava
discussao; nos anos [19]80, discute-se o futuro de uma classe intelectual. A
substituicdo de intelectuais por classe resume a mudanga.™

O elemento que pulsa nessas palavras advém do fato de que as discussdes sobre os
intelectuais nao deixaram de existir, mas adquiriram formas diferentes daquelas relacionadas
ao inicio do século XX. O que caracteriza essa mudanca € a forma de vida, a maneira como as
pessoas se colocam num espago dificil de sobrevivéncia. Enfim, longe de sepultar todos os
intelectuais com as terras do conformismo e da continuidade, o autor chama a atenc¢ao de seu
leitor para a historicidade. O intelectual da sociedade de classes, que anda com “cartdo de
visitas” no bolso e sobrevive sob a sombra de uma instituicdo, existe. Portanto, a sua

presenca, bem como sua acdo, deve ser considerada como tal. Assim como o debate sobre o

» JACOBY, Russel. Os iiltimos intelectuais. A cultura americana na era da Academia. Traducio de Magda
Lopes. Sao Paulo: Trajetéria Cultural: Edusp, 1990, p. 120-121.

E importante lembrar que Edmund Wilson, para Russel Jacoby, foi um dos mais importantes intelectuais
publicos dos Estados Unidos, uma vez que ele faz parte de uma geracdo nascida na virada do século XIX
para o XX e que conseguiu se comunicar com um publico mais amplo do que o académico. Pelas palavras do
préprio autor: “Os intelectuais nascidos na virada do século — Lewis Mumford (n. 1895), Dwight Macdonald
(1906-82), Edmund Wilson (1895-1972) — representam os intelectuais americanos cldssicos; eles se
sustentam por meio de livros, criticas e jornalismo; nunca, ou muito raramente, ensinaram em universidades.
Eram excelentes ensaistas e elegantes escritores, dirigindo-se com facilidade ao grande publico. Eram
também algo mais: iconoclastas, criticos e polemistas que ndo se submetiam a ninguém” (Ibidem, p. 29-30).
O processo de institucionalizagdo dos intelectuais, bem como as transformacdes das cidades e a perda dos
espagos boémios sdo os argumentos principais para a discussdo de Jacoby sobre o os “dltimos intelectuais”,
Wilson faz parte desse grupo.
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papel dos intelectuais ndo terminou em um dado momento histdrico, as discussdes sobre o
engajamento também sobrevivem, mas sem as mesmas caracteristicas do passado, pois,
afinal, partilhamos de um momento que se apresenta cotidianamente como novo, no qual as
relacdes sociais e as formas de sobrevivéncia também dao o tom as discussdes sobre os temas

publicos.

Sob esse aspecto, o discurso de Sérgio de Carvalho, ao tomar o engajamento como
um traco de distin¢do, deve ser entendido pelo parametro da historicidade, uma vez que o que
ele entende por posicionamento publico por meio do teatro pode ser visto por outros
profissionais de maneira diferente. Dessa forma, aquilo que singulariza o trabalho do grupo e
que foi exposto pelo diretor pode estar presente em outros coletivos teatrais. Parafraseando
Jacoby, as discussdes sobre o engajamento ndo cessam, mas os termos em que elas ocorrem
se transformam. As balizas interpretativas do Latdo sdo especificas, o que ndo quer dizer que
outras formas de olhar e transpor para os palcos o debate publico ndo seja possivel. Por esse
angulo, o trago da singularidade ganha contornos diferentes € nos faz pensar as relacdes de

poder que envolvem os discursos de pertencimento.

Em momento anterior a criagdo artistica foi considerada como algo distante de
qualquer pragmatismo. Ainda valorizando esse raciocinio, os escritos de Bertolt Brecht
deixam transparecer que as derrotas e retrocessos politicos vivenciados por ele mudaram
constantemente os termos das discussdes publicas, ao contrdrio de terem encarcerado os
debates em um profundo reino de siléncio. Brecht foi um dos intelectuais que percebeu que as
mudancas na vida trouxeram também alteracdes nas formas como os debates foram
empreendidos, dai o apelo aos que vao nascer. Esses participardo de outras lutas e embates, o
que em hipétese alguma significa a extingdo das lutas anteriores e das possibilidades de

discussoOes futuras.

Por esse motivo, tomar o engajamento como trago distintivo de um grupo teatral nos
dias atuais pode parecer, de fato, algo extremamente significante e que caracteriza uma
linguagem que fora esquecida. No entanto, quando se pensa que os termos das discussdes
mudam com frequéncia, a atitude do diretor pode ser vista, na melhor das hipdteses, como a
valorizacdo de um dado debate sobre engajamento e ndo uma caracteristica Unica entre
multiplas propostas teatrais. Cabe pensar que, em meio a diversas andlises e noticias que
primam pela multiciplidade, pelo “fim das ideologias” e pela quebra de qualquer proposta de

engajamento, o discurso que o trata como trago distintivo de um grupo teatral parece um bom
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caminho para demarcar espagos, além de chamar a atencdo da critica especializada, de outros

grupos e de intelectuais variados.

E conhecido o fato de o engajamento e suas relacdes com os campos artisticos
fazerem parte de um amplo debate que envolve a academia e a intelectualidade e ndo somente
o campo teatral e os periodos recentes de nossa histéria.*® Por isso, tratar do significado de
encenagdes com essas caracteristicas implica recuperar parte de tal debate e, principalmente,
buscar a historicidade como principio da pesquisa. Sendo assim, é necessario valorizar os
meandros académicos que abarcam o termo, com vistas a elucidar as caracteristicas que ele
assumiu diante das peculiaridades sociais dos vdrios momentos historicos em que foi
recuperado. E claro que esse percurso de andlise s6 tem sentido devido a relacdo entre
passado e presente, e, afinal, entender o que leva um grupo teatral falar abertamente em nome
do engajamento em fins do século XX e inicio do XXI € o mote principal desta andlise. Em
outras palavras, somente a luz da historicidade dos conceitos € possivel minimamente
entender, problematizar e dar significacdes ao discurso de Sérgio de Carvalho na

contemporaneidade.

VARIACOES SOBRE A NOCAO DE ENGAJAMENTO

A PROXIMIDADE ENTRE producdo do conhecimento e emissdo de valores relacionados
ao debate publico de ideias, como j4 foi dito, ndo se encerra nos ultimos anos € muito menos
estd ligada somente ao século XX. Essa afinidade se mostra ampla quando olhada em
retrospecto, pois sdo vdrias as pessoas que fizeram do processo de escrita uma forma de expor
pressupostos que envolvem os variados embates sociais €, com isso, favoreceram debates
multiplos. Como Russel Jacoby demonstra, o vetor que contundentemente altera a producdo
de conhecimentos, assim como o debate publico de ideias, € o processo de profissionalizacao

dos intelectuais que, ao caminhar para o interior das universidades, tornam-se profissionais

36 Jac6 Guinsburg e Silvana Garcia tratam da relagio entre teatro e politica sem circunscrever essa discussio a
um espaco e periodo especificos. Assim transitam do Romantismo ao Expressionismo demonstrando ao leitor
que, ao longo do tempo, o politico se transforma e adquire caracteres formais diferenciados, o que demonstra
que o teatro politico néo estd localizado somente no século XX. Com isso, os autores desmistificam qualquer
analise ingénua que possa presumir que as convergéncias entre arte, politica e engajamento tenham surgido
em meados do século passado e, fundamentalmente, que esse tipo de conjugagdo artistica ndo tenha espago
nos dias atuais. (Cf. GARCIA, Silvana; GUINSBURG, Jacé. De Biichner a Bread & Puppet: sendas do teatro
politico moderno. In: SILVA, Armando Sérgio da. (Org.). J. Guinsburg: didlogos sobre teatro. 2. ed. Sdo
Paulo: Edusp, 2002. p. 131-154.)
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que manejam codigos, estdo sujeitos a limitagdes impostas pelas instituicdes e, com isso,

acabam se afastando do publico mais amplo, aquele que esta fora dos muros universitérios.

Edward Said, intelectual de origem palestina, que se destacou como professor e
critico literario dos Estados Unidos, recuperou as formulacdes de Jacoby em Os iiltimos
intelectuais e aprofundou o debate sobre o espaco e o raio de acdo da intelectualidade na
sociedade de classes. Para ele, o intelectual livre ou autdbnomo nunca existiu, pois ao longo
dos anos ele esteve vinculado a espagos, grupos e instituicdes diferentes. Acritica de Said
recai, portanto, sobre as proposi¢des de Jacoby que dizem respeito as limitagdes que as
universidades impdem aos seus escritores. O argumento de que os entraves fazem parte do
trabalho de qualquer pessoa que se coloque publicamente em relagdo a ideias ou causas faz
com que Said defenda a no¢ao de que o intelectual deva saber reconhecer o ambiente em que
estd inserido, assim como as mais diferentes formas de restricdes a expressdo livre de
pensamento, € que, a0 mesmo tempo, seja capaz de levantar questdes que facam com que os

seus interlocutores reflitam sobre a situagdo em que vivem. De acordo com o critico,

[...] o problema para o intelectual é tentar lidar com as restricdes do
profissionalismo moderno, como tenho discutido, sem fingir que elas nfo
existem ou negando sua influéncia, mas representando um conjunto diferente
de valores e prerrogativas. Chamarei essa atitude de amadorismo,
literalmente uma atividade que € alimentada pela dedicacdo e pela afeicdo, e
ndo pelo lucro e por uma especializagcdo egoista e estreita.

A reflexdo dos dois autores converge para a historicidade do posicionamento publico
de homens e mulheres, porém Said ndo concorda com a visdo de que as institui¢des retiram as
potencialidades criticas efetivas do trabalho intelectual. As restricdes sempre existiram e nao
sao as universidades que aprofundam e enclausuram rigorosamente a acao intelectual. Diante
da auséncia de autonomia absoluta, o mais apropriado é que as pessoas tenham consciéncia da
amplitude do seu raio de acdo e que, a partir dessa situacdo, ndo esmorecam, no sentido de

promover as aproximacgdes com os diversos publicos com que possam ter contato.

Portanto, conforme diz Said, ser intelectual € conhecer o ambiente em que se emitem
opinides e tentar se comunicar com um publico mais amplo em defesa de uma ideia ou nogao.
Ao mesmo tempo, Jacoby auxilia a pensar que os espacos restritivos impostos pelas

universidades sdo capazes de interferir na pratica do posicionamento publico, porém ndo se

7 SAID, Edward W. Representacdes do intelectual: as conferéncias Reith de 1993. Tradugdo de Milton
Hatoum. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2005, p. 86.
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deve entender que tais espagos sejam exclusivamente restritivos.”® Obviamente, esse itinerério
marcado, sobretudo, pelas condi¢des de sobrevivéncia que homens e mulheres do século XX
e XXI encontraram, apresenta, em suas nuangas, convergéncias com o engajamento. Fazer do
engajamento uma forma de trabalho passou, portanto, por processos de transformacao, pois o
fato de pessoas exporem publicamente, por meio de textos e falas, seus posicionamentos
politicos e sociais se alterou ao longo dos anos. Ao tratar das produgdes artisticas, este
trabalho se aprofunda um pouco mais na temadtica dos “intelectuais publicos”, pois nesse caso
ndo se refere somente aos historiadores, filésofos, gedgrafos, socidlogos ou outros — ja que
entre nds as divisdes profissionais estdo intimamente ligadas ao labor intelectual —, mas sim a
artistas que fazem de sua agdo criativa uma forma de expor publicamente seu posicionamento
politico. Compreender o processo de convergéncia entre artistas e discursos publicos mais
amplos, favordveis a repensar os embates sociais, € importante quando se tem por pressuposto
pontuar o teor interpretativo de atividades teatrais entendidas como engajadas, como as
real¢cadas pelo diretor da Companhia do Latdo, e que tem como fonte criativa o dramaturgo,
poeta e tedrico que fez questdo de chamar a atencdo de seus futuros leitores para as lutas de

seu tempo.

Ao valorizar as discussdoes sobre as proximidades entre producdo artistica e
engajamento, merecem destaque aquelas realizadas por Jean-Paul Sartre em meados da

década de 1980, em especial a partir da publicacdo de Que é a literatura 7% Sem duvida, foi o

¥ Russel Jacoby, em publica¢des posteriores, comentou as criticas de Edward Said. Em O fim da utopia fez
rapida mencao a publicac@o do livro Representacdes do intelectual, ressaltando a importancia das colocagdes
de seu autor, porém com ressalvas a ideia por ele exposta de que o intelectual deveria levar uma vida
marginal. Ao entrar em contato com esse debate, fica a percep¢do de que a critica de Jacoby ndo leva em
consideracdo o fato de que, mesmo sendo um intelectual muito conhecido dentro e fora dos Estados Unidos,
Edward Said recusou em diversas ocasides ofertas de exposi¢do em variados meios de comunicagdo, como
jornais e televisdes. De fato, Said ndo teve uma vida marginal, o que ndo quer dizer que aceitou todas as
possibilidades que lhe foram oferecidas e que, além disso, por onde andou deixou de fazer mengdo a
atividade intelectual como algo mais amplo do que a exposicao publica. J4 em Imagem Imperfeita, Jacoby faz
somente uma men¢do a Edward Said, especificamente sobre a importincia da orquestra West-East Divan,
fundada pelo musico judeu Daniel Barenboim e o critico literdrio palestino. E interessante perceber e
ressaltar que o que perpassa toda essa discussdo é a possibilidade da transformacdo social. Assim,
acreditando que os apontamentos de Said, por levar em consideracdo as multiplas formas de restricdo ao
trabalho intelectual, sdo mais contundentes no que se refere ao posicionamento engajado na sociedade de
classes, percebemos que a faisca da utopia, no sentido da valorizacdo das mudangas sociais, sdo efetivas para

os dois autores. Nesse sentido, merece destaque a indicag@o de leitura das obras:

JACOBY, Russel. Imagem Imperfeita: pensamento utépico para uma época antiutépica. Tradugdo de
Carolina Aradjo. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 2007.

BARENBOIM, Daniel; SAID, Edward W. Paralelos e Paradoxos. Reflexdes sobre a musica e a sociedade.
Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2003.

¥ SATRE, Jean-Paul. Que ¢ a literatura? Traducdo de Carlos Felipe Moisés. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 1993.
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filésofo francé€s que, no campo tedrico, codificou de maneira ampla e complexa as possiveis
convergéncias entre o trabalho intelectual e o artistico. No entanto, apesar de ser uma
importante referéncia dessa discussao, ndo foi Sartre quem tratou pela primeira vez do assunto
e, obviamente, ele também ndo foi uma espécie de “criador” do engajamento artistico. Essa
constatacdo, por si sO, jJ& demonstra que o debate em torno do tema possui uma historicidade
que ndo pode ser deixada de lado quando se tem por principio refletir sobre suas
caracteristicas na atualidade e que, além disso, o préprio filésofo francés estava inserido em

um dado contexto desse debate e deve ser visto a partir dessa perspectiva.

Ao questionar o que levou um intelectual como Sartre a se posicionar ndo s6 como
filésofo, mas também como dramaturgo, ensaista, critico e romancista a favor do
engajamento, percebe-se que ele fez parte de um ambiente em que as nogdes de arte e de
atividade intelectual estavam sendo fortemente revistas devido as grandes transformagdes que
ocorriam na época. A segunda metade do século XX marca, portanto, um periodo em que o
discurso intelectual se expande, em especial devido ao crescimento das universidades e as
acoes politicas desencadeadas apés a Segunda Guerra Mundial, e adota de maneira clara ares
de revisdo e transformagdo social e, assumindo Sartre, nesse contexto, lugar preponderante

entre seus pares.

A primeira frase do prefdcio de Que é a literatura? demonstra que as andlises sobre o
engajamento estavam inseridas em um debate, no minimo, complexo: “‘Se voc€ quer se
engajar’, escreve um jovem imbecil, ‘0 que estd esperando para se alistar no PC?”. %0 A
questdo, se relacionada simplesmente a aproximacdo com o Partido Comunista, foi tratada
como imbecilidade pelo autor, que, ao final da apresentagdo, dirige seu raciocinio para a arte
de escrever realcando a importancia de questdes como: O que é escrever? Por que se escreve?
Para quem se escreve? De acordo com Sartre, provocar o debate sobre essas questdes €
essencial para se pensar o tema do engajamento. Tais questionamentos demonstram que o
processo de engajamento € bem mais amplo que a filiagdo ao Partido Comunista (PC) e que,
por isso, transcende o campo puramente politico partidario. Além disso, Sartre tinha plena
consciéncia dos embates anteriores dos intelectuais com seus préprios tempos. Enfim, reduzir

o engajamento do escritor a filiagdo em algum grémio politico ndo responde as tensdes sobre

% SATRE, Jean-Paul. Que ¢ a literatura? Traducio de Carlos Felipe Moisés. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 1993, p.
07.

Pégina4‘ 2



CAPITULO 1

O ENGAJAMENTO ARTISTICO E OS INTELECTUAIS: CONSIDERACOES SOBRE O PENSAMENTO PUBLICO

0 ato de engajar-se e mascara a finalidade da escrita,”' elemento que, pela visdo do autor,
verdadeiramente precisa ser repensado. No ambito desta pesquisa, o mais adequado é
inicialmente discorrer sobre o que levou o intelectual franc€s a promover tal discussdo e,
acima de tudo, a se inserir de maneira tao efetiva nesse debate, tendo como objetivo perceber

como houve a configuracdo de uma dada no¢ao de arte engajada.

Benoit Denis,** ao analisar as relacdes entre literatura e engajamento, € enfitico ao
afirmar que a literatura engajada € um elemento especifico do século XX, enquanto a
literatura de engajamento sempre existiu sob multiplas formas. Para ele, foram trés os fatores
preponderantes relacionados ao surgimento da literatura engajada ao longo do século passado.
O desenvolvimento, a partir de 1850, de um campo literario autdnomo, em que o escritor se
colocava fora da sociedade e, logicamente, das questdes sociais, criando uma espécie de
autonomia da arte, como se essa nao estivesse ligada as questdes de um determinado espaco e
época, e o seu trabalho voltava-se exclusivamente para as questdes formais. Seria o primeiro
fator a influenciar a literatura engajada, uma vez que a no¢do de “arte pela arte” logo foi

contestada devido 2 ideia de autonomia artistica que pleiteava.*

I Na época em que Sartre escreveu e publicou seu livro, os debates que envolviam a esquerda europeia eram

grandes, pois as vdrias derrotas dos projetos esquerdistas, muitos deles ligados ao PC de diversos paises, e os
impasses em torno da funcdo dos intelectuais inseridos no préprio movimento esquerdista ja tinham se
tornado publicos em vdrias regides fora e dentro da Europa.

** DENIS, Benoit. Literatura e engajamento: de Pascal a Sartre. Tradugio de Luiz Dagobert de Aguirra

Roncari. Bauru: Edusc, 2002.

43 . - . . . .
Sabemos que a discussdo ambientada por Denis se refere a um contexto muito mais amplo e complexo, no

entanto como efeito de apresentacdo das ideias do autor, preferimos somente fazer esses breves
apontamentos. No que diz respeito ao tema da criacdo artistica em fins do século XIX, € importante
considerar que o que se convencionou chamar de “modernismo” diz respeito a vdrios tipos de producdo
artistica marcados, de maneira ampla, pelo impacto do desenvolvimento do capital, da sociedade do trabalho
e o consequente crescimento das cidades. Além de ser temerdario fazer esse breve tipo de defini¢cdo por correr
o risco de reduzir as pluralidades histéricas que envolvem toda a produ¢do do periodo, temos que considerar
também que a forma como as pessoas se referem ao tema “modernismo” ndo estd desprovida de significados
relacionados ao presente. Raymond Williams recupera essa discussdo defendendo o argumento de que a
multiplicidade do “modernismo”, assim como a postura antiburguesa presente em seu cerne, ndo pode ser
abarcada por um tnico termo e que, devido a isso, muito daquilo que se convencionou assim chamar &, na
verdade, a selecdo de elementos especificos. Tal sele¢do € tratada pelo critico inglés como parte do processo
de dominag@o que visa a retirar o vigor de obras artisticas que surgiram pelo viés da contestagcdo e teor
critico. Sendo assim, Williams pondera: “Apds a canonizagdo do modernismo, contudo, pela acomodacdo do
pés-guerra e o consequente e cimplice endosso académico, hd entdo a pressuposicdo de que, desde que o
modernismo é ‘aqui’, nessa fase ou periodo especifico, ndo hd nada além dele. Os artistas marginais e
rejeitados se tornam cldssicos da docéncia institucionalizada e das exibicdes itinerantes nas grandes galerias
das cidades metropolitanas. O ‘modernismo’ estd confinado a esse campo altamente seletivo e desconectado
de todo o resto em um ato de pura ideologia, cuja primeira ironia inconsciente é o fato absurdo de parar a
histéria. O modernismo sendo o término, tudo o que vem depois é removido de seu desenvolvimento. E o
posterior; preso no pds”. (WILLIAMS, Raymond. Politica do Modernismo: contra os novos conformistas.
Tradugdo de André Glaser. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2011, p. 19.) O objetivo evidente desse tipo de
reflexdo € favorecer o teor contestador que as obras carregam e que, devido ao processo de recep¢do ao longo

Pégina4‘ 3



CAPITULO 1

O ENGAJAMENTO ARTISTICO E OS INTELECTUAIS: CONSIDERACOES SOBRE O PENSAMENTO PUBLICO

Ja o segundo fator realcado por Denis se localiza temporalmente a partir da virada do

século XIX para o XX, com o surgimento de um novo papel social: o do intelectual. Esse

seria alguém que, ao aproveitar do prestigio e da competéncia adquirida por meio de seu

oficio — literatura, ci€ncias, filosofia etc. —, emite opinides de cardter geral e tenta intervir no

debate sociopolitico. Para Denis, o surgimento do intelectual como aquele que enuncia

valores e se insere no debate publico estd ligado ao caso Dreyfus, em especial a partir da

publicacio do texto “Eu acuso” de Emile Zola, no qual o escritor se coloca publicamente ao

lado do capitdo Alfred Dreyfus e contra a sua condenagdo por espionagem por uma corte

. 44 & , . . .
militar francesa.” E perceptivel, nesse caso, o fato de um romancista tentar intervir

44

do tempo, foram sendo integradas a um contexto de ndo questionamento. Pensar o viés do engajamento por
essa 6tica nos ajuda a perceber que aquilo que surge como revisdo sociocultural e, certamente como engajado
em nome de uma causa, pode ser muito bem integrado, em outro momento, a uma proposta que nfo visa a
transformacgdo, mas sim a conservacdo do status quo. O que nos leva também a entender que o contrario
desse movimento €, por sua vez, possivel. Sob esse aspecto, Williams nos deixa perceber que, além de um
simples momento histérico do qual emerge o engajamento artistico, o que importa ressaltar sdo as formas e
os contextos em que ocorre a recep¢do das multiplas produgdes artisticas, ou seja, 0 engajamento se encontra
no presente daquele que 1€, escreve e, portanto, recria. Em outros termos, o ato de engajar-se se refere sempre
ao “agora” de sujeitos sociais especificos. Portanto, a temdtica do modernismo, por si mesma, carrega
multiplas possibilidades. Por fim, cabe lembrar que Williams, importante expoente dos Estudos Culturais
ingleses, construiu toda a sua carreira académica e intelectual realizando a revisdo da autonomia das obras de
arte, tal como era entendida pelos criticos britnicos I. A. Richards, F. R. Leaves, entre outros. Sobre esse
assunto consultar:

WILLIAMS, Raymond. Cultura e Sociedade: 1780-1950. Tradugdo de Lednidas H. B. Hegenberg, Octanny
Silveira da Mota e Anisio Teixeira. Sdo Paulo: Cia. Editora Nacional, 1969.

Ocorrido no final do século XIX, o caso Dreyfus ficou caracterizado como um grande escandalo politico que
envolveu a Franca e, em consequéncia, seus escritores. Condenado por alta trai¢io em um processo que se
tornou conhecido por fraudulento, o caso do judeu e oficial de atilharia do exército francés despertou uma
onda de nacionalismo e xenofobia em toda a Europa e, em virtude disso, diversos escritores se posicionaram
publicamente sobre o ocorrido. O que importa aqui ressaltar é que esse evento, sem divida, marca um
momento importante do debate intelectual europeu que acabou servindo como referéncia intelectual para
todo o mundo. No entanto, as discussdes sobre a fun¢do e os posicionamentos publicos do intelectual sdo
fruto de uma longa andlise que envolveu diversos pensadores. Russel Jacoby retoma o caso Dreyfus pela
6tica da historicidade, pois o debate ocorrido na época distinguiu pelo menos dois grupos: de um lado, os
professores, escritores e artistas, como Emile Zola, vistos como “intelectuais”, e, de outro, aqueles que se
colocaram contra a exposi¢do publica de pessoas que “ndo conheciam’ os assuntos de justica militar. Nessa
época, o termo “intelectual” passou a ser utilizado como sindnimo de pessoas conscientes que emitem
opinides publicas sobre assuntos também reconhecidos como publicos. Além disso é conhecido o fato de que
no inicio do século XX o termo intelligentsia foi importado da Russia para a Europa Ocidental reforcando a
ideia de “intelectual”, construida sobretudo a partir do caso Dreyfus. Como se vé, existe uma importante
historicidade que envolve os acontecimentos de 1890 na Franca e os periodos posteriores. Denis, ao destacar
esse momento como essencial para se entender o processo de constituicdo dos intelectuais, estd reforcando
toda uma discussdo que ndo se restringe a um elemento histérico exclusivamente francés, mas abrange um
debate que acabou envolvendo a produg@o do conhecimento em nivel mundial. Além das consideragdes de
Jacoby, é necessdrio ressaltar novamente a importancia dos apontamentos de Edward Said, em 1993, ao
participar das Conferéncias de Reith, promovidas pela BBC de Londres, sobre o papel do intelectual na
sociedade de classes em um mundo cada vez mais complexo e, por isso mesmo, concreto, nunca ideal.
Seguindo as consideracdes do critico literdrio palestino, assim como os intelectuais do século XIX que se
colocaram publicamente a favor de uma causa, aqueles que vivem o final do século XX e inicio do XXI ndo
devem falar a um universal abstrato, ao contrario, devem tratar de situacdes reais e concretas. Nas proprias
palavras de Said: “J4 afirmei vérias vezes nestas conferéncias que, idealmente, o intelectual representa a
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diretamente no debate politico de sua época utilizando-se de seu prestigio e competéncia de
escritor. Estaria af o “nascimento” do intelectual, profissional que surge, portanto, j4 com o
peso de ser ndo apenas alguém que escreve, mas sim aquele que, por meio de seu oficio de
escrever, atua na sociedade em que vive com o objetivo de transformd-la. Nesse ponto,
localiza-se, de acordo com Denis, a redundancia da expressao “intelectual engajado”, uma vez
que a no¢do de engajamento ja faz parte da de intelectual cunhada apds o processo de Dreyfus
e, além disso, tal elemento tornou-se bastante visivel em todo o século XX, periodo em que
escritores de diferentes matizes usaram seus escritos e meios para defenderem causas
controversas.” Possivelmente parte dai a preocupacdo de Jean-Paul Sartre ao finalizar o
prefacio de Que ¢é a literatura? se questionando o que € o ato de escrever, que, para ele, nao

deixa de ser uma forma de intervengao intimamente ligada a atividade intelectual.

O terceiro fator relacionado ao surgimento da problemdtica do engajamento € a
revolucdo de Outubro de 1917 na Russia, fato que carrega em si a dimensdo de uma nova
sociedade, sem classes sociais, da qual o escritor quer também ser um arauto. Dos trés
momentos realcados por Denis, talvez esse seja o que tenha maior amplitude e que, de fato,
sele a aproximacgdo entre arte e engajamento. De maneira imediata, o acontecimento russo
permite uma grande politizagdo do campo literdrio que se divide ndo sé entre direita e
esquerda, mas principalmente entre escritores engajados e ndo engajados. Mas, de maneira
fundamental e singular, 1917 permitiu colocar em questionamento a autonomia do campo

literario, pois os escritores, ao reconhecerem a importancia da revolucdo, e com o intuito de

emancipacdo e o esclarecimento, mas nunca como abstragdes ou como deuses insensiveis e distantes a serem
servidos. As representacdes do intelectual — o que ele representa e como essas idéias sdo representadas para
uma audiéncia — estdo sempre enlagadas e devem permanecer como uma parte organica de uma experiéncia
continua da sociedade: a dos pobres, dos desfavorecidos, dos sem-voz, dos ndo representados, dos sem-
poder. Estes sdo igualmente concretos e permanentes; ndo podem sobreviver se forem transfigurados e depois
congelados em credos, declara¢des religiosas ou métodos profissionais”. (SAID, Edward W. Representacgoes
do intelectual: as conferéncias Reith de 1993. Tradug¢do de Milton Hatoum. Sdo Paulo: Cia. das Letras,
2005, p. 114.) As colocagdes de Said nos permitem tomar, ainda hoje, a atividade intelectual como de
importancia preponderante e, com isso, reforcam os lagos do engajamento, porém hoje ela se estende para um
espagco mais amplo que envolve os “ndo-representados”, os “sem-poder”. Se, no final do século XIX, o termo
“intelectual” passou a ser utilizado a partir de contendas que tinham como referéncia um problema de justi¢a
militar na Franga, com o tempo ele se tornou amplo, atingiu outros setores sociais e tomou ares de
engajamento. Logicamente, tudo isso estd intimamente ligado ao processo histérico de lutas, conquistas e
derrotas de grupos desfavorecidos.

# Ao tratar dessa nocdo de intelectual, nio podemos esquecer a Revolugio Russa e a importincia que

escritores, artistas, professores, entre outros, tiveram no interior do processo revoluciondrio. E claro que a
ressonancia dos desdobramentos politicos na Russia atingiu todo o mundo e, assim a intelligentsia
paulatinamente passou a ser vista como um grupo relevante para a consecu¢do de propositos libertdrios. Ou
seja, diversos acontecimentos do século XX permitiram que os intelectuais fossem vistos como pessoas que
agiam por razdes sociais, o que denota uma mudanga significativa quando olhamos para os diferentes usos do
termo “intelectual” em periodos histéricos anteriores.
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serem O seu porta-voz no campo da escrita, acabaram por reconhecer a hegemonia da
instancia politica que leva adiante esse processo na Russia: o Partido Comunista. Desse ponto
de vista, a no¢cdo de um campo artistico autbnomo comeca a ser fortemente questionada e
revista. Surgem, portanto, os amplos debates em torno da questdo entre arte e acdo politica,

ambas em grande parte levadas adiante e controladas pelo Partido.

Sabe-se que as relacdes entre o Partido Comunista, em suas vdrias tendéncias, € a
producdo artistica € bastante ampla e, por isso mesmo, conflituosa. As andlises de Denis nao
exploram a fundo o tema, ja que essa ndo € a sua proposta, mas ¢ bom ressaltar que ocorreram
diversas produgdes que sdo consideradas de cunho engajado que ndo figuram diretamente
como fruto de determinagdes partiddrias. Um exemplo disso provém do proprio Brecht, que é
reconhecido pelo engajamento, pela critica a ideia de autonomia da arte e pelo peso que dé ao
papel do intelectual na sociedade, mas que nunca se filiou ao PC e, ao mesmo tempo, nao
deixou de lado as proposicdes partiddrias, porém com o viés da critica e da revisdo.*® Por mais
que haja uma visivel importincia e influéncia da Revolug¢do de Outubro e do Partido
Comunista sobre as artes em meados do século XX, ndo se pode tomar tal fato como uma
aceitacdo subserviente a hegemonia do Partido por parte de todos os artistas engajados. Sem
davida, existem variagdes e revisdes, o que ndo quer dizer que o teor de engajamento daqueles
que assim agiram tenha sido menor ou menos contundente. Sartre, em 1980, tratou como
tolice a aproximacdo imediata entre engajamento e Partido Comunista. Afinal, naquele
momento, as derrotas sofridas pela esquerda europeia, assim como as mazelas e os crimes
cometidos pelo Estado soviético ja haviam sido divulgados e, diante disso, as nocdes de

intelectualidade e engajamento também precisavam ser revistas.

Por outro lado, ha que se reconhecer que os trés fatores destacados por Denis sdo

decisivos para se pensar o surgimento da literatura engajada como forma de agao politica de

% Para efeito de ilustracio, podemos recuperar dois momentos especificos da carreira artistica de Bertolt
Brecht. Em meados da década de 1920, momento em que os ecos de Outubro ainda podiam ser ouvidos com
nitidez, o autor escreveu um pequeno poema chamado Elogio do Partido, que diz: “O individuo tem dois
olhos / O Partido tem mil olhos. / O Partido vé sete Estados / O individuo v€ uma cidade. / O individuo tem
sua hora / Mas o Partido tem muitas horas. / O individuo pode ser liquidado / Mas o Partido ndo pode ser
liquidado. / Pois ele € a vanguarda das massas / E conduz a sua luta / Com os métodos dos Classicos, forjados
a partir / Do conhecimento da realidade”. (BRECHT, Bertolt. Poemas 1913-1956. Selecdo e traducdo de
Paulo Sérgio de Souza. Sdo Paulo: Ed. 34, 2000, p. 115.) J4 em um artigo de 1953, quando discute a politica
cultural proposta pela Republica Democritica Alemd, Brecht faz a seguinte critica: “Por razdes
administrativas e para os responsaveis oficiais, pode ser mais simples estabelecer féormulas definidas para as
obras de arte. Os artistas s6 tém, entdo, de se ajustar aos seus conceitos (ou talvez os da administracio?)
numa forma dada e tudo correrd sem atritos. Mas o material vivo, exigido com tanta urgéncia, se torna entao
um material vivo para atatides. A arte tem suas préprias normas”. (BRECHT, Bertolt. Teatro dialético:
ensaios. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1967, p. 266.)
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varios artistas. Isso significa que, por volta dos anos 1920, engajar-se assume uma relevancia
de ordem moral, pela qual o individuo escritor assume um posicionamento e busca
empreender uma agdo. Nesse caso, as reflexdes sobre o sentido do engajamento decorrem em
grande parte das colocac¢des de Jean-Paul Sartre a partir de Que € a literatura?, pois, como ja
foi dito, foi ele quem ndo sé sistematizou os principais argumentos a favor do engajamento
artistico em meados do século XX, mas quem também permitiu que se revisasse €ssa no¢ao
no mesmo periodo. Afinal, o engajamento do inicio do século ndo poderia ser o mesmo
daquele do periodo vivenciado por Sartre. Com isso, o escritor francés fez de sua acdo
intelectual um processo de engajamento constante, colocando-se publica e criticamente diante
de varios temas polémicos no periodo em que viveu, sem cessar de opinar e favorecer o que
julgava ser apropriado para uma época de transformagdes. No mesmo periodo, carreiras
parecidas foram construidas, por exemplo, a do proprio Brecht, que, inserido em uma dada
drea da producdo de conhecimento, foi capaz de ndo silenciar-se diante de muitos temas

complexos.

E interessante recuperar os posicionamentos de Sartre em relaciio ao engajamento,
pois o peso de suas colocacdes definiu em grande parte o que se reconhece hoje como “arte
engajada” e, para buscar a historicidade dos conceitos, tal caminho torna-se fundamental.
Uma das principais caracteristicas da arte engajada reside no fato de que escrever é um ato
publico, no qual o autor empenha toda a sua responsabilidade, sendo, portanto, o escritor
engajado aquele que realiza escolhas e se posiciona publicamente a favor daquilo que decidiu
defender. Localiza-se aqui a importancia que Sartre dd a pessoa do escritor e ao oficio da

escrita e, sob esse aspecto, o autor € enfatico:

Quando a Europa inteira se preocupa, antes de mais nada, em reconstruir,
quando as nagdes se privam do necessdrio para exportar, a literatura que,
como a Igreja, se acomoda a qualquer situacdo e procura salvar-se de
qualquer maneira, revela sua outra face: escrever ndo € viver, nem tampouco
afastar-se da vida para contemplar, num mundo em repouso, as esséncias
platdnicas e o arquétipo da beleza, nem deixar-se lacerar, como se se tratasse
de espadas, por palavras desconhecidas, incompreendidas, vindas de trds de
nos: é exercer um oficio. Um oficio que exige aprendizado, um trabalho
continuado, consciéncia profissional e senso de responsabilidade.”’

Os principais aspectos que marcam a figura de um artista engajado sdo expressos

pelo escritor francés: envolvimento com as questdes sociais, consciéncia profissional e senso

7 SATRE, Jean-Paul. Que ¢ a literatura? Traducio de Carlos Felipe Moisés. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 1993, p.
171.
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de responsabilidade. Ndo ha duvida de que referir-se hoje ao engajamento implica apontar
para tais questdes, o que demonstra o peso de muitos acontecimentos do século XX e também
de Sartre nessa discussdo. Portanto, aquilo que muitas vezes € assumido como uma postura
engajada no sentido amplo do termo, sem preocupag¢do com o lugar social de onde provém
tais consideragdes, estd localizado no tempo e, portanto, é fruto de um dado momento
histérico, no caso, o periodo posterior a Segunda Guerra Mundial, época em que as andlises
sartreanas tomaram forma e passaram a ser amplamente aceitas, criando uma espécie de

“padrao” e/ou “modelo” de engajamento.

Outras caracteristicas advindas de Sartre também sdo importantes. A recusa da
passividade por meio de uma escolha licida e a reflexdo sobre 0 mundo em que vive fazem
do artista engajado um individuo participativo e consciente. Tal situacdo demonstra que o
engajamento se concretiza quando o escritor toma consciéncia de sua historicidade,
principalmente porque reside no presente o seu objetivo fundamental, é nesse espaco que as
mudancas devem acontecer e, assim, 0 compromisso com esse tempo € muito maior. A partir
dai, surge um dos elementos principais que provém do engajamento sartreano: o peso € a
preponderancia da palavra. Para o escritor francés, falar e escrever sdo formas de agir sobre o
mundo, portanto essas acdes significam tomada de posicdo e, em consequéncia, defesa de
uma causa. Benoit Denis faz a seguinte consideracdo sobre a preponderancia da palavra no

engajamento sartreano:

Sartre substitui a nog¢do de criacdo como modo operatério da literatura pela
de desvendamento: trabalhando apenas com o dado e o existente, o escritor
teria por fungdo revelar o que estd af, mas permanece latente ou escondido.
[...] Em outros termos, o escritor estd mergulhado na vasta complexidade do
mundo para revelar dele certos aspectos ou certas facetas que nao haviam
ainda despertado a aten¢do até entdo; a novidade da sua ac¢do nio se deve ao
que se acrescenta de novo ao ja existente, mas ao que a sua intervengao leva
ao que ndo havia ainda sido mostrado ou dito: acrescentando um novo
elemento ao que era jid conhecido, ele coloca o conjunto para ser visto e
pensado novamente; ele modifica portanto o dado, unicamente pelo efeito da
sua palavra reveladora.*

A palavra dita ou escrita pelo individuo engajado assume uma posi¢ao central, afinal
€ ela que “desvenda” as incertezas e as possibilidades de um mundo que pode e deve ser
alterado, ela assume a capacidade de intervencdo e de revelacdo. Nesse caso, cabe um

questionamento: o escritor engajado teria melhores possibilidades de perceber o mundo a sua

* DENIS, Benoit. Literatura e engajamento: de Pascal a Sartre. Tradugio de Luiz Dagobert de Aguirra

Roncari. Bauru: Edusc, 2002, p. 70.
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volta e, por isso, desvendar o que aparentemente nao € visto e favorecer a transformacao?
Estaria ele em uma posi¢ao mais apropriada que as demais pessoas? Nessa situagdo, a ideia de
consciéncia ldcida e refletida do autor pode lhe proporcionar esse olhar singular que leva ao
desvendamento da transformagdo social por meio da palavra. Por outro lado, ndo se pode
esquecer que para Sartre o engajamento € escolha, por isso aquele que utiliza a palavra escrita
ou falada assume os riscos de seu posicionamento € também fortalece seu engajamento. Em
outros termos, engajar-se significa assumir riscos, tornar-se publico e colocar em jogo sua
propria reputacdo literdria. Tais caracteristicas do engajamento sartreano estao ainda presentes
entre nds. Sempre se olha para aqueles que se dizem engajados, como a Companhia do Latao,
como um grupo de pessoas que estdo assumindo riscos € se colocando no debate. Afinal, a
certeza da transformag¢do imediata da sociedade ninguém detém, no méaximo hi a

possibilidade da luta.

De maneira ampla e geral, pode-se dizer que Sartre estabelece alguns parametros
para a nocdo de arte engajada na segunda metade do século XX, destacando-se a natureza
ética do ato de engajar-se, a dimensdo voluntdria e refletida por parte do autor que, em
consequéncia, tem consciéncia de sua historicidade com acentuado valor ao tempo presente e,
além disso, a visdo do publico como leitor concreto e situado, ja inscrito no interior do texto.
E perceptivel, portanto, que essas caracteristicas tornaram-se elementos fundamentais para
definir o que € ser engajado. Nesse sentido, o escritor franc€s ocupa importante papel
intelectual no debate sobre arte engajada e, em decorréncia, na defini¢do das principais nog¢des

sobre o tema.

Sempre € bom reforcar que a preponderancia que Sartre assume nessa discussao nao
pode ser separada do seu proprio lugar social ao longo do século XX, espago especifico
caracterizado por uma dada realidade de onde emitiu seus posicionamentos intelectuais e se
fez ouvir. O escritor francés era filésofo e se tornou conhecido em todo o mundo ndo sé por
suas posi¢oes filosoficas, mas também pela defesa do protesto e do debate, que se configurou
em indmeros discursos proferidos nos mais diversos paises por onde passou. Entre tais
pronunciamentos cabe destacar a famosa defesa dos intelectuais, proferida no Japao em 1965,

na qual o autor é claro ao afirmar que o que caracteriza a funcdo intelectual ¢ a critica.”

* Cf. SARTRE, Jean-Paul. Em defesa dos intelectuais. Traducio de Sergio Gées de Paula. Sio Paulo: Atica,
1994.
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Dessa forma, volta-se a nocao de que o engajar-se €, por natureza, um ato intelectual
que se espera de agentes sociais concretos e inseridos em uma dada coletividade.” A postura
de Sartre, por si s0, ja demonstrava a seus pares o que significava o engajamento e, com isso,
estabeleciam-se “padrdes” de conduta intelectual no século XX, o que quer dizer o
reconhecimento da necessidade de uma postura coerente diante dos problemas sociais. Para os
interessados em “interpretar” a sociedade em que viviam, Sartre era a referéncia imediata, o
que criou em torno de seus escritos uma espécie de selo que referendava as a¢des dos mais
diferentes escritores. Assim, escrever e/ou criar obras artisticas faz parte de um processo de
escolha e decisdo e a obra de arte engajada € vista, portanto, como uma possibilidade que, se
assumida, leva seu criador a passar por “desafios” frente a ordem instituida. Denota-se dai que
as perguntas que Sartre se propde em Que é a literatura? sao bastantes profundas, estdo

ligadas a realidade de conquistas e derrotas sociais do século XX.

Além desses apontamentos, cumpre voltar a atencdo para as questdes que dizem
respeito ao uso da palavra. A relacdo entre engajamento e discussdo formal é frequente em
Sartre. Afinal, ao valorizar o uso da palavra e o tempo presente no processo de criacdo, o
escritor francés minimiza a dimensao estética da obra. Diante disso, diversas indagacdes
podem ser feitas buscando compreender como aliar forma e conteudo a partir dos escritos de
Sartre: O escritor, ao “desvendar” o mundo, ndo precisa se preocupar com as suas escolhas
formais? A discussdo formal é apenas uma questdo de escolha ou também é parte inerente do
processo histérico? O uso da palavra seria tdo direto que minimizaria qualquer opg¢ao estética?
Ou, ainda, a forma poderia reduzir o poder ativador das palavras? Eis como o préprio Sartre

se apresenta no interior desse debate:

Ninguém € escritor por haver decidido dizer certas coisas, mas por haver
decidido dizé-las de determinado modo. E o estilo, decerto, é o que
determina o valor da prosa. Mas ele deve passar despercebido. J4 que as
palavras sdo transparentes e o olhar as atravessa, seria um absurdo introduzir
vidros opacos entre elas. A beleza aqui é apenas uma forca suave e

insensivel.”!

N

% Em sua discorddncia em relacdo 2 ideia de “intelectual livre”, que ndo esteja vinculado a nenhuma
instituicdo, como realcado por Russel Jacoby, Edward Said recupera a experiéncia de Jean-Paul Sartre nos
seguintes termos: “Ndo me lembro de Sartre ter dito alguma vez que o intelectual devia permanecer
necessariamente fora da universidade: o que ele realmente disse foi que o intelectual nunca é de todo um
intelectual como quando € rodeado, induzido com agrados, encurralado, tiranizado pela sociedade para ser
uma coisa ou outra, porque s6 nesse momento e nessa base se pode construir o trabalho intelectual. Quando
recusou o Prémio Nobel em 1964, Sartre estava agindo precisamente de acordo com seus principios. (Cf.
SAID, Edward W. Representacdes do intelectual: as conferéncias Reith de 1993. Traducdo de Milton
Hatoum. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2005, p. 80.)

3t SATRE, Jean-Paul. Que € a literatura? Traducgdo de Carlos Felipe Moisés. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 1993, p.
22.
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Numa anélise superficial, pode-se responder que, para Sartre, a forma ndo tem
importancia quando se trata de arte engajada. No seu afd de falar a um vasto publico,
contribuindo para a transformacdo social, o escritor ndo deveria se ater as questdes
relacionadas a estética, as palavras por si sO jd sdo “transparentes”. Mas, se se trata de uma
dada constru¢do de arte engajada, € preciso considerar que o escritor francés estd localizado
em um determinado periodo e, com certeza, dialoga com seus pares a respeito de diversos
temas, inclusive sobre a fungdo social da arte. Nesse ponto, ndo hid como negar que um
intelectual que se portava a favor do engajamento artistico tivesse que responder a diversas
criticas sobre as relacdes entre forma, conteido e engajamento. Sartre estava inserido em um
debate desse tipo e ndo recusava a existéncia formal e muito menos se colocava contrario ao
trabalho estético, mas sim a autonomia formal, pois para ele essa ndo teria um significado
independente do conteido. Sendo assim, o escritor francés ndo se apresentou prontamente a
favor da forma, talvez a tenha colocado em segundo plano, se comparada com a importancia
que atribui ao conteido da arte engajada. No entanto, ele teve o mérito de ser enfitico e
responder aos seus criticos que as obras artisticas se compatibilizavam com o engajamento,
colocando-se prontamente contra a “autonomia da obra de arte”. Na verdade, ele restituiu a
obra artistica seu carater histérico, uma vez que ela é produzida por agentes sociais € ndo por
individuos que vivem separados dos problemas e/ou questdes sociais e, em decorréncia,

acrescentou-lhe o tom do engaj amento.”” Pelas proprias palavras de Sartre:
Na prosa, o prazer estético é puro quando vem por acréscimo. E
constrangedor lembrar aqui idéias tdo simples, mas parece que hoje em dia
elas foram esquecidas. Se assim ndo fosse, como viriam nos dizer que
estamos premeditando o assassinato da literatura, ou mais simplesmente, que
o engajamento prejudica a arte de escrever? Se a contaminacdo de
determinada prosa pela poesia nio tivesse embaralhado as idéias dos nossos
criticos, pensariam eles em nos atacar quanto a forma, sendo que nunca
falamos senido do conteido? Quanto a forma, ndo ha nada a dizer de antemao
e nada dissemos: cada um inventa a sua e s6 depois é que se julga. E verdade

> Sobre esse tema é preciso ressaltar que Sartre fez importantes distingdes entre prosa e poesia, uma vez que,
para ele, essa tdltima ndo pode ser engajada, j4 que ndo se configura como um género em que a palavra se
apresenta com clareza, sem subterfigios de significados. Nas consideracdes feitas pelo escritor frances,
encontra-se uma nocao de literatura engajada que se configura especialmente por meio do teatro, do romance,
do ensaio, do panfleto e do manifesto. Além disso, Benoit Denis destaca que, “no espirito de Sartre, o escritor
deveria se apropriar de novos territérios e invadir os dominios tais como os da reportagem, do jornalismo
radiofonico ou do cinema”. (DENIS, Benoit. Literatura e engajamento: de Pascal a Sartre. Traducdo de
Luiz Dagobert de Aguirra Roncari. Bauru: Edusc, 2002, p. 81.) Ou seja, Sartre faz uma escolha, coerente
com os seus principios e define os géneros artisticos que mais se aproximam do debate publico de ideias, ou
seja, do engajamento.
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que os temas sugerem o estilo, mas ndo o comandam: ndo h4 temas situados
.. . , .5
a priori fora da arte literaria.”

E evidente a resposta aos criticos, pautada pela nocdo de que a arte ndo precede o
conteddo ou estd acima dele. Nao € possivel também partir da ideia de que o conteddo
“determina” a forma. H4, porém, uma relacdo dialética entre forma e conteudo, sem separa-
los em campos autdbnomos ou até mesmo paradoxalmente conflituosos. A arte engajada
carrega suas formas e, como todo processo artistico, deve ser pensada a partir do didlogo entre
forma e conteddo™. Se, por um lado, o engajamento sartreano enfatiza o contetido, € o
momento de recuperar Bertolt Brecht, um artista engajado que sempre se preocupou com as
questdes formais, demonstrando que, ao se falar em arte, € importante considerar todas as

nuances criativas, ou seja, forma e conteudo.

Ao refletir sobre o engajamento proposto por Sartre, no que se refere ao poder da
palavra falada ou escrita e a valorizacdo do conteido sobre a forma, nota-se um
direcionamento muito claro das linguagens artisticas para uma a¢ao eminentemente voltada
para questdes sociais e politicas. J4 se se toma Brecht como referéncia, percebe-se que a
no¢do de arte engajada passa prioritariamente pelo contetido e pela forma com o objetivo de
divertir e fazer as pessoas pensarem. Nos escritos do dramaturgo alemao encontra-se a ideia

de diversdo, elemento que pouco aparece nas propostas de Sartre.” Diante disso, pode-se

> SATRE, Jean-Paul. Que ¢ a literatura? Traducio de Carlos Felipe Moisés. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 1993, p.
22-23.

> No que se refere as relagdes entre forma e contetido no teatro de Jean-Paul Sartre, cabe destacar o trabalho

desenvolvido por Maria Abadia Cardoso ao discutir a composi¢do dramdtica de Mortos sem Sepultura, peca
escrita em 1946. Tendo como foco de andlise a historicidade da forma e a sua indissociabilidade com o
conteddo, a historiadora demonstra como Mortos sem Sepultura carrega elementos estéticos importantes e
primordiais para se entender ndo s6 a temdtica em questdo, mas também a prépria nog¢do de engajamento que
se espera do leitor/espectador. Sendo assim, a autora contribui para dissipar as incertezas que giram em torno
das discussdes formais em Sartre, demonstrando que, por ser fiel aos seus posicionamentos filoséficos, o
autor concebe a estética como meio de demonstrar a questdo ética, o que ndo significa, entretanto, a auséncia
da dimensio estética em sua obra. (Cf. CARDOSO, Maria Abadia. Mortos sem Sepultura: didlogos cénicos
entre Sartre e Fernando Peixoto. Sao Paulo: Hucitec, 2011.)

> De maneira bastante ampla, Sartre toca no tema da obra de arte engajada como um tipo de producio nio

destinada a agradar ao publico. Sem repensar sobre o significado do gozo e do entretenimento, o escritor é
claro em retirar da literatura engajada esses elementos, alocando-a em um espaco puramente destinado a
transformagdo social, como se engajamento ndo pudesse se aproximar de diversdo. De acordo com suas
proprias palavras: “As obras inspiradas em tais preocupacdes [engajadas] ndo podem aspirar primeiramente a
agradar: elas irritam e inquietam, colocam-se como tarefas a cumprir, convidam a buscas sem conclusao,
mostram experiéncias cujo resultado € incerto. Fruto de tormentos e perguntas, ndo podem ser gozo para o
leitor, mas sim perguntas e tormentos. Quando nos é dado realiza-las bem, ndo serdo entretenimento, mas
obsessdo. Nio oferecerdo o mundo ‘para ser visto’, mas para ser mudado”. (SATRE, Jean-Paul. Que é a
literatura? Tradugdo de Carlos Felipe Moisés. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 1993, p. 174.) O argumento do
escritor € pautado pela distin¢do entre frui¢do e transformacio social. Provavelmente Sartre, em sua defesa
constante do engajamento, ndo permitiu a si mesmo olhar para as produgdes artisticas de diferentes épocas
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deduzir que, se a producdo artistica € voltada dnica e exclusivamente para a transformacado
social, ndo hd por que tomar como importante referéncia as questdes formais. Alcar o
conteido a base principal da criagdo artistica bastaria para ativar a reflexdo e o desejo de
transformac¢ao naquele que 1€ ou assiste. Isso, evidentemente, a partir de um olhar bastante

definido, no qual ndo se pode negar o peso e a preponderancia da filosofia de Sartre.

Brecht revela um posicionamento mais complexo, pois, para ele, o objetivo final da
producdo artistica € a diversdo, por meio da qual o publico consegue refletir sobre a situagao
em que se encontra e, em consequéncia, ativar a transformacdo social. Diversao,
aprendizagem e transformacdo estdo unidas na teoria do engajamento brechtiano e, claro, um
posicionamento como esse redimensiona o que € ser engajado. Afinal, ndo basta a palavra dita
ou escrita, pois, sem ddvida, a palavra, por si mesma, ndo € capaz de transformar a sociedade.
Quem transforma o meio a sua volta € o homem em sua dimensao mais ampla, e esse, de

acordo com o dramaturgo, ndo vive sem diversao.

Nos escritos de Brecht, a aproximacao entre deleite estético e transformacdo social se
estrutura por meio do teatro. No entanto, o dramaturgo e tedrico tem uma nog¢ao bastante
especifica do que seja diversdo. E evidente que, para alguém que se colocou frontalmente
contra a exploragdo social e fez de sua arte uma forma de dentncia contra o arbitrio de todos
os tipos, tratar de diversdo nao significa tomar o teatro, ou a arte de escrever, como uma
atitude puramente contemplativa. Alids, inclusive no interior da academia essa percepcao ja
vinha sendo fortemente questionada, do que € um exemplo a formacao dos Estudos Culturais
ingleses, de onde surge a figura de Raymond Williams. Ao contrario disso, Brecht tentou
durante toda a sua carreira ressignificar a ideia de diversdo, buscando uma nova forma de

encarar aquilo que muitos, em sua época, tomavam apenas como uma forma de evasao social.

Nao € simples retomar a proposta de diversio no engajamento brechtiano,
principalmente porque o dramaturgo ndo a sistematizou seus escritos tedricos. As referéncias
a ela sdo variadas e estdo em notas e pequenos textos que muitas vezes eram escritos no calor
de momentos especificos, como apartes que acompanham as encenagdes de suas pegas,
criticas ou respostas aqueles que questionavam a sua obra. No entanto, desde a década de

1920, quando comecou a escrever sobre a estética teatral e a transformagdo social, até sua

como fruto de seu préprio tempo e, acima de tudo, para a recep¢do também como elemento histérico. Afinal,
0 que leva uma obra artistica a ser encarada apenas como “gozo para o leitor” ndo é a obra em si, mas a
maneira como ela é recuperada por homens e mulheres que se aproximam delas. O que Sartre deixa de
considerar é que o gozo artistico também € uma forma de a¢do, desde que seja entendido fora dos pardmetros
de uma arte elitista.

Pagina 5 3



CAPITULO 1

O ENGAJAMENTO ARTISTICO E OS INTELECTUAIS: CONSIDERACOES SOBRE O PENSAMENTO PUBLICO

morte em 1956, Brecht sempre tocou no tema de que teatro € diversdo e, a0 mesmo tempo,
transformacgdo. Ao longo de sua carreia, ligou tal tema ao esporte, a refuncionalizacao das
Operas épicas, as pecgas didaticas, ao teatro épico, aos efeitos do distanciamento e ao teatro de
uma “era cientifica”.>® Enfim, por mais que os focos de debate variassem, os temas da
diversdo e do engajamento estavam presentes. Mas em que consiste o deleitar e o instruir

brechtiano?

De maneira rapida, pode-se dizer que o espectador de Brecht s6 se diverte a partir do
momento em que aprende e, acima de tudo, € sujeito participativo de seu aprendizado. Nesse
caso, o espectador seria alguém que ndo sé assiste, mas observa e julga com especial atencao
e cuidado aquilo que € apresentado no palco. Ou seja, ele ndo se deixa identificar com o
personagem que enxerga, mas se distancia e, com esse distanciamento, observa a cena como
constru¢do histdrica e social de uma situagdo que pode, e deve, ser transformada. Assim, o
homem deixa de ser imutdvel e passa a ser visto inserido em uma realidade em processo. A
diversdo estaria, portanto, no ato da descoberta, que é uma acdo ativa, muito diferente de uma
nocdo de deleite, que ocorre passivamente ou, para usar os proprios termos da critica
brechtiana, por meio da catarse aristotélica.”’ Diversdo torna-se também acdo e tal elemento
efetiva-se como algo indispensdvel para o engajamento. Para Brecht, o engajamento artistico
€ ao mesmo tempo divertimento. Ndo ha como retirar da arte a sua capacidade de deleite, o
que nao significa que a nocdo de fruicdo estética ndo deva ser repensada diante da

possibilidade do engajamento e da transformacao social.

A luz dessas questdes, destaca-se um tema amplo, complexo e que subjaz a toda esta
andlise: a fun¢do social da arte. Como escritores que primam pelo engajamento, Brecht ou
Sartre ndo minimizam esse tema e chegam a respostas que em alguns pontos convergem e, em
outros, divergem. Para Brecht, o teatro tem o objetivo final de divertir e levar as pessoas a
pensarem, ja para Sartre a obra de arte tem como mote o apelo a liberdade do publico. Nao € a

toa que o dramaturgo alemdo € enfitico ao afirmar no Pequeno Organon que a Unica

% Sobre este tema consultar: TEIXEIRA, Francimara Nogueira. Prazer e critica: o conceito de diversdo no
teatro de Bertolt Brecht. Sao Paulo: Annablume, 2003.

5 o o
7 Brecht fez contundentes criticas ao teatro que ele chama de aristotélico com o escopo de buscar uma nova

estética teatral, pois para ele os tempos mudaram, transformagdes sociais profundas ocorreram e rever as
nocdes de arte teatral era fundamental. O primeiro texto tedrico que trata da comparagdo entre “teatro
dramdtico” e “teatro épico” data de 1930 e foi publicado com o titulo Notas sobre ‘Mahagonny’. Nele estdo
expressas as importantes ideias de uma arte engajada e, a0 mesmo tempo, capaz de provocar a diversao nos
espectadores. (Cf. BRECHT, Bertolt. Notas sobre “Mahagonny”. In: . Teatro Dialético: ensaios.
Civilizagdo Brasileira: Rio de Janeiro, 1967. p. 54-65.)
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caracteristica que o teatro precisa para se caracterizar como arte que leve a reflexao é o prazer,

portanto o objetivo final € a frui¢ao, que por si s6 leva a reflexao:

No principio, o objetivo do teatro, como das demais artes, era entreter as
pessoas. E é esse empenho precisamente que lhe confere uma dignidade
particular. Como caracteristica, basta-lhe o prazer; o teatro ndo precisa de
outro passaporte. Nao devemos, de maneira nenhuma, conferir-lhe status
maior: estariamos, assim, tornando-o um mercado abastecedor de moral; ao
contrério, o teatro tem de se precaver nesse caso, para nao degradar-se, o que
certamente ocorreria se ndo se transformasse o elemento moral aprazivel,
suscetivel de causar prazer aos sentidos — principio, admitamos, do qual a
moral saird ganhando. Nem sequer deve-se exigir que o teatro sirva como
instrugdo, ou utilidade maior que uma emocdo de prazer, fisico ou espiritual.
O teatro tem de permanecer algo de absolutamente supérfluo, o que significa
que nds vivemos para o supérfluo. Nada necessita menos de justificagdes
que a diversdo.”®

Ao analisar as aproximagdes entre deleitar e instruir no Pequeno Organon,
Francimara Nogueira Teixeira apresenta importantes pistas para a andlise dessa passagem em
que o dramaturgo sobrepde o prazer a instru¢do. O Organon, escrito por volta de 1948, tinha
como objetivo apresentar uma sintese das principais caracteristicas do teatro épico, inclusive
respondendo as diversas criticas que esse teatro recebeu, em especial, aquelas que diziam
respeito ao distanciamento entre diversdo e instru¢do. Afinal, foram varios os momentos em
que, devido ao seu engajamento, o teatro de Brecht foi chamado de frio e sem emocao. Sendo
assim, o autor coloca o tema da diversdo acima de qualquer elemento e € enfatico ao afirmar
que ndo se deve exigir que o teatro sirva como instru¢do. De acordo com Teixeira, “[...] isso
tudo para provar, ao final, que o teatro ndo pode excluir-se de divertir, principalmente se esta
envolvido com um projeto pedagégico e social”.” E preciso considerar ainda que, ao fazer
tais apontamentos, Brecht indica algo mais profundo, que € a historicidade da prépria fungdao
teatral, pois o teatro sempre foi uma forma de diversdao. No entanto, o ato de divertir, ao longo
do tempo, passou por inimeras transformacdes e por isso engajar-se em nome de uma causa e
tomar o teatro como meio para tal engajamento significa também repensar as formas de
atuacdo teatral. Assim sendo, a diversdo varia conforme a necessidade de cada momento
histérico. E isso era claro para o dramaturgo, que empenhou-se em defender a necessidade do
prazer no teatro €pico a partir de novas bases ou necessidades, pois “[...] assim o teatro

poderia proporcionar, além das sensagdes e ideias provocadas por uma determinada agdo, a

38 BRECHT, Bertolt. Teatro Dialético: ensaios. Civilizacdo Brasileira: Rio de Janeiro, 1967, p. 184.

* TEIXEIRA, Francimara Nogueira. Prazer e critica: o conceito de diversio no teatro de Bertolt Brecht. Sdo
Paulo: Annablume, 2003, p. 125.
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transformac¢do do contexto histérico onde as a¢des se dao”.”" E inconteste, portanto, que o
engajamento artistico brechtiano se da por meio da diversdo e da instrugdo, tendo como foco
de reflexdo a transitoriedade das acdes humanas e, portanto, a historicidade dos contetddos e

da forma.

Ja Sartre parte de outro principio: a obra de arte ¢ um chamamento a liberdade

daquele que 1€ e/ou assiste. Como individuo livre, ele € capaz de fazer suas escolhas

responsaveis:

A obra s6 existe quando a vemos; ela é primeiramente puro apelo, pura
exigéncia de existir. A obra ndao é um instrumento cuja existéncia é
manifesta e cujo fim é indeterminado: ela se apresenta como uma tarefa a
cumprir, coloca-se de imediato ao nivel do imperativo categérico. Vocé é
perfeitamente livre para deixar esse livro sobre a mesa. Mas uma vez que o
abra, vocé€ assume a responsabilidade. Pois a liberdade ndo se prova na
frui¢do do livre funcionamento subjetivo, mas sim num ato criador solicitado
por um imperativo. Esse fim absoluto, esse imperativo transcendente, porém
consentido, assumido pela prépria liberdade, é aquilo a que se chama valor.
A obra de arte é valor porque é apelo.”'

H4 em Sartre a seguinte ideia explicita de uma tarefa a cumprir que € ativada, por
aquele que escreve, em quem l€. Brecht ndo nega essa tarefa, ao contrdrio, cré que sua
ativacdo ocorre por meio da diversdo e, nesse caso, elementos que envolvem a forma e o
conteddo sdo essenciais. Em outras palavras, € vélido dizer que, para o dramaturgo, a forma
também € ativadora da reflexdo, visto que permite ao espectador entrar em contato com uma
determinada maneira de se fazer arte. Portanto os dominados de hoje ndo podem usar as
velhas e gastas formas dos dominadores do passado e dai vem sua preocupagdo em formatar

< 62
dramas que também possam narrar.

Sartre lanca questdes e propde a reflexdo pautada na responsabilidade de cada
individuo, deixando claro que a obra artistica tem um objetivo determinado, possui uma razao
de existir que € fundamentada por sua tarefa a cumprir. Dessa forma, a fruicio ndo se

caracteriza como um livre funcionamento subjetivo, ela € um ato criador que ja estd inscrito

60 TEIXEIRA, Francimara Nogueira. Prazer e critica: o conceito de diversdo no teatro de Bertolt Brecht. Sdo

Paulo: Annablume, 2003, p. 127.

ol SATRE, Jean-Paul. Que € a literatura? Tradugdo de Carlos Felipe Moisés. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 1993, p.
40-41.

62 Nz 4 . . L
Nao € por acaso que Brecht se esmera ao longo de sua carreira para criar elementos estéticos que possam

contribuir para a ativacdo do engajamento por meio do deleite. Entre eles destacam-se: os efeitos de
distanciamento, também chamados de efeitos-V, o desenvolvimento do gestus social, o uso da musica em
cena e a literaliza¢@o do palco.
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no imperativo categérico da propria obra. Nesse contexto, as obras artisticas engajadas ja
trazem implicita a figura do leitor ideal, por isso Benoit Denis afirma que o leitor sartriano é
“[...] um duplo do escritor e dotado das mesmas atitudes estéticas”.% H4, portanto, em Jean-
Paul Sartre a no¢do de que também o leitor/espectador participa de um processo de criacdo
tendo a obra artistica como referéncia, no entanto tal processo € ativado pelo apelo a
constru¢do de uma nova sociedade que estd inserido na obra artistica e nao pela necessidade
de fruicdo. Nao ha didvida, portanto, que, nesse caso, o apelo do escritor ndo tem a
necessidade de passar pela diversao, ele € direto, deve chegar ao seu destinatdrio, que, uma
vez ativado, empreenderd o processo de transformagdo social. Assim, de fato, “a liberdade
ndo se prova na fruicdo do livre funcionamento subjetivo, mas sim num ato criador solicitado
por um imperativo”. Brecht ndo determina seu espectador e, por isso mesmo, a fung¢do social
da arte se concretiza na diversao. O que dela resultar pode ser o engajamento e assim o artista
engajado chega a seu objetivo: divertir e instruir. Talvez a diferenga entre os dois esteja no
fato de que a resposta que Sartre procurou, Brecht j4 a conhecia pelo caminho dos palcos e
pelo contato com o publico que esperava de suas apresentacdes teatrais algo mais que o

discurso politico direto.

-

E preciso considerar ainda que as proposi¢cdes de Sartre estdo intimamente
relacionadas com sua nog¢do de filosofia, em especial com as configuracdes tedricas sobre o
Existencialismo. A liberdade de que gozam autor e leitor faz parte de uma no¢dao ampla que
serve a toda sociedade, afinal € a partir do Existencialismo que o filésofo francés caracteriza o
“homem como pura liberdade”. Sobre esse contexto € interessante recuperar suas proprias

palavras:

Dostoievski escreveu “Se Deus ndo existisse, tudo seria permitido”. Af se
situa o ponto de partida do existencialismo. Com efeito, tudo é permitido se
Deus ndo existe, fica o homem, por conseqiiéncia, abandonado, ji que ndo
encontra em si, nem fora de si, uma possibilidade a que se apegue. Antes de
mais nada, ndo ha desculpas para ele. Se, com efeito, a existéncia precede a
esséncia, ndo serd nunca possivel referir uma explicacio a uma natureza
humana dada e imutdvel; por outras palavras, ndo hd determinismo, o
homem € livre, o homem ¢ liberdade. Se, por outro lado, Deus nio existe,
ndo encontramos diante de nds valores ou imposicdes que nos legitimem o
comportamento. Assim, ndo temos nem atrds de nds, nem diante de nds, no
dominio luminoso dos valores, justificacdes ou desculpas. Estamos sés e
sem desculpas. E o que traduzirei dizendo que o homem esti condenado a

% DENIS, Benoit. Literatura e engajamento: de Pascal a Sartre. Tradugio de Luiz Dagobert de Aguirra
Roncari. Bauru: Edusc, 2002, p. 60.

Pagina 5 7



CAPITULO 1

O ENGAJAMENTO ARTISTICO E OS INTELECTUAIS: CONSIDERACOES SOBRE O PENSAMENTO PUBLICO

ser livre. Condenado porque ndo se criou a si proprio; e, no entanto, livre
porque, uma vez langado ao mundo, é responsavel por tudo quanto fizer.**

O destino humano depende do préprio homem, portanto ele constrdi a si mesmo e,
nesse processo, realiza escolhas, assume compromissos e corre riscos. Reside ai a forgca da
relacdo entre obra e leitor, que nada mais € que um imperativo da condicdo humana e essa,
por sua vez, estd definida historicamente. Dai o leitor estar inscrito na prépria obra de arte
engajada, a qual diz respeito ao presente daquele que escreve e do outro que 1€. Estamos
diante, portanto, de uma situagdo estabelecida em preceitos filoséficos que determinam nado s6
o que é ser humano, mas também as condi¢des para o0 humano construir a si mesmo. Por essa
Otica, torna-se possivel entender que o engajamento ¢é ativado pela palavra, esteja ela no palco
ou nas paginas de um livro ou panfleto, pois nesse caso as escolhas do publico sdo efetivadas
tendo como pardmetro as condicdes de existéncia humana e essas estdo localizadas em um
contexto nada propicio para a evasdo. Ao contrdrio, o dia a dia de homens e mulheres do
século XX estd marcado pelas consequéncias das escolhas do préprio homem, por isso os
apelos que a obra de arte engajada emite, na verdade, sdo ecos de um presente que se

P P . . . 65
desmorona sob os pés dos proprios homens que assim se fizeram.

O engajamento proposto por Sartre ndo deixa de aproximar-se do tema da fruicao, no
entanto toma esse elemento como algo ja dado e instrumentalizado pelo proprio poder
instrutivo que a obra de arte engajada carrega. Por outro viés, Brecht parte da historicidade da
noc¢do de deleite e percebe a necessidade de colocd-la como elemento preponderante e que se
constréi juntamente com o ato de engajar-se. Em suma, os dois escritores respondem, a partir
de critérios diferenciados, as criticas que tratam o engajamento como elemento hostil a arte.
Para Sartre, a funcdo social da arte € justificada pelo proprio engajamento e amparada em sua
no¢do de Homem. Ja para Brecht, tal funcdo s6 se efetiva por meio da diversdo e essa nao

exclui a instrug@o. Os dois estao no terreno do engajamento, porém com olhares especificos.

o4 SARTRE, Jean-Paul. O Existencialismo € um humanismo. In: PESSANHA, José Américo Motta. (Sel. e
Org.). Os Pensadores. Traducio de Vergilio Ferreira; et. al. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1978, p. 09.

8 A respeito desse tema, Cardoso esclarece a ndo convergéncia entre condicdo humana e natureza humana em

Jean-Paul Sartre: “Em verdade, a condi¢do humana abarca os aspectos que sdo ‘comuns’ aos homens, a
saber, a necessidade de estar no mundo, de fazer escolhas, de agir, ser mortal, etc., mas, a0 mesmo tempo,
isso ndo permite o estabelecimento de uma natureza humana, ja que, em ultima instancia, sdo os individuos
que os vivem e os significam em suas particularidades”. (CARDOSO, Maria Abadia. Tempos sombrios,
ecos de liberdade — a palavra de Jean-Paul Sartre sob as imagens de Fernando Peixoto: no palco,
Mortos sem Sepultura (Brasil, 1977). 2007. 274 f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Programa de pos-
graduacgdo, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2007, f. 30.)
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Ainda no que se refere ao leitor/espectador da obra de arte engajada, € preciso mais
uma consideracdo. Sartre, em Que é a literatura?, nao deixa de enfrentar o tema da relagcdo
entre autor e publico, elementos essenciais para a concretizacao do ato de engajamento, e
dedica um capitulo inteiro discutindo o tema ‘“Para quem se escreve?”. Em sua andlise €
evidente a critica e a recusa a percepcao da categoria “leitor universal”, pois para o escritor
francés tudo o que é tratado como um universal perde a tonalidade social e histdrica. Dessa
forma, Sartre esclarece que a literatura engajada busca um publico mais amplo, excluido do
grande intercambio literdrio e, por isso, ndo elitista. Assim, o escritor engajado deve renunciar
a escrever somente para seus pares e compreender que o ato literdrio ndo estd reservado a
poucos. E a partir desse contexto que se deve compreender o fato de Sartre afirmar que a obra
ja traz gravada em si o seu leitor. Trata-se, portanto, da resposta a percep¢ao da existéncia do
“leitor universal”, que, para o escritor franc€s, nao existe, uma vez que as pessoas sao
determinadas pelo meio em que vivem. Se esse ponto for tomado como referéncia de anélise,
o engajamento de Bertolt Brecht converge para as nocdes sartreanas, uma vez que, em toda a
sua obra tedrica, o dramaturgo buscou caracterizar seu publico como formado por agentes
sociais também historicamente localizados. Nao € por acaso que Brecht trata vérias vezes de
um publico da ‘“era cientifica”, se distanciando claramente da existéncia de um “publico
universal”. O que separa os apontamentos dos dois escritores € que em Sartre a recep¢ao do
leitor/espectador estéd contida na liberdade de que goza o receptor engajado, lembrando que tal
liberdade é direcionada pela prépria obra, ou melhor, pela liberdade do escritor. J4 em Brecht
ha a teorizacdo de que existe um quarto criador, além do autor, do diretor e do ator, que € o
espectador.66 Assim, Brecht se preocupa teoricamente com esse tema, fundamentando-o por
meio de andlises e discussdes estéticas que tratam nao s6 da arte de encenar, mas também da
composi¢ao cé€nica e de vdrios outros elementos. Sartre traga um caminho fundamentado na
no¢ao de liberdade do leitor, ndo tem a preocupacao de andlises estéticas, pois para ele ndo ha
separacdo entre escritor e leitor, uma vez que esse foi escolhido de antemao por aquele que
escreve € nesse caso haveria trocas entre parceiros, € nao um processo de recep¢do e
construgio criadora, como pensa Brecht. E bom lembrar que os dois intelectuais viveram em
uma época em que a produgdo artistica passou a ser vista a partir de suas varias possibilidades

criativas e receptivas, o que ndo significa que os defensores da arte destinada a um pequeno

66 S ~ . . A
De acordo com Teixeira, essa percep¢do de um quarto criador chegou até Brecht por influéncia do ator,
tedrico e encenador russo Vsevolod Emilevitch Meyerhold, que tinha essa premissa como elemento
estruturador de seu trabalho.
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publico eleito e detentora de ‘“valores humanos” despidos das questdes sociais ndo mais

existissem, dai as justificativas constantes dos dois intelectuais.

As propostas sartreanas, possivelmente por serem mais diretas no que se refere ao
processo de engajamento artistico, tenham sido consideradas, durante bastante tempo, como
definidoras do que € ser engajado e, em decorréncia disso, tenham dado as discussdes formais
e ao tema do divertimento um espago menor que o dedicado a aprendizagem e a instru¢@o. Na
contramdo desse processo, Brecht se apresenta como uma alternativa, mas, por mais que ele
tenha gasto grande parte de seu tempo procurando elucidar a importancia da revisdo estética
em uma época que ele chama de cientifica, alguns viram no engajamento teatral apenas uma
forma de instrucdo e, com certeza, recuperaram nao sé Brecht, mas também varios outros

autores a partir dessa ideia.

O processo de recepgdo € variado e estd relacionado diretamente com as condig¢des
sociais em que as obras sdo recuperadas, o que extingue da andlise académica qualquer tipo
de determinismo. Sob esse aspecto, a transposi¢do de toda essa discussdo para o Brasil dos
ultimos anos deve ser pensada no interior de uma légica de pensamento que valorize as
nuances do debate histérico de nosso pais. Sendo assim, existem grandes balizas que vao
definindo, no cendrio artistico e académico, os vieses da obra de arte engajada. Porém, para
aproximar esse debate das caracteristicas brasileiras, € necessirio ter em mente que as
relacOes politicas, sociais e culturais em nosso pais ndo sdo as mesmas de outras regioes.
Assim, por mais que os apontamentos de Brecht ou Sartre sejam essenciais para se
compreender a arte engajada, é preciso pensar que em solo brasileiro eles adquiriram matizes
diferentes, o que nao descaracteriza as obras desses autores, mas as torna vivas e capazes de
dialogar com as principais caracteristicas de um pais como o Brasil. Por tudo isso, a no¢do de
engajamento expressa pela Companhia do Latao nao pode ser explicada simplesmente com a
recuperacao dos textos de Brecht, ou de qualquer outro autor que tenha sido importante para o
grupo, mas deve, sim, ser vista como um espago de mediacdo entre 0 que se convencionou
como engajado em nivel mais amplo — dai a importancia de se compreender os escritos do
dramaturgo alemao e do escritor francés — e o processo de recep¢do dessas ideias no Brasil.
Tal processo ndo se conjuga com um recorte temporal especifico, pois, apesar de o Latdo ser
um grupo teatral que desenvolveu todo o seu trabalho em fins dos anos de 1990 e seguintes,

ele também estd conjugado a uma tradigﬁo67 de teatro engajado no Brasil que tem inicio em

67 ~ o~ A . 2, . ~ 11
A nocio de tradicdo a que se faz referéncia estd centrada nas discussdes elaboradas por Raymond Williams
no livro Tragédia Moderna, em que o autor constrdi toda a sua argumentacdo tracando as diferengas entre
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meados do século XX. Existe uma rede de relagdes interpretativas sobre o teatro engajado no
Brasil, da qual a Companhia do Latdo € um dos elos e que, a partir do lugar que ocupa nesse
ambiente, emite valores e constr6i um dado repertério tendo como referéncia todo um
processo de recepgao, seja de leituras de Brecht, seja do que se convencionou chamar de arte
engajada em nivel mais amplo e, principalmente, tendo como referencial as situagdes

concretas da “realidade” brasileira. Portanto, nesse caso, as mediagdes devem ser valorizadas.

Seguindo esse racicinio, ndo se pode deixar de considerar as nocdes de engajamento
propostas por Roland Barthes, critico literdrio francé€s que se formou intelectualmente a partir
de diversas referéncias, como o marxismo, o estruturalismo, a semiologia, mas, no que se
refere ao tema em questdo, sofreu forte influéncia de Jean-Paul Sartre e Bertolt Brecht. Em
outros termos, poder-se-ia dizer que, influenciado por Sartre, a quem sempre tentou
responder, e pela divulgacdo do trabalho de Brecht na Franca, Barthes acrescenta um tom
questionador ao engajamento sartreano da literatura e, com isso, permite aos seus leitores
enxergar as relacOes entre arte e acdo politica sob novos palra?lmetros.68 Além disso, a
importancia desse autor para a produgdo teatral engajada brasileira é significativa, uma vez
que muitos dos criticos teatrais que atuaram a partir da segunda metade do século XX e
acabaram cumprindo a funcdo de “explicadores” das inovagdes estéticas internacionais entre
nods tiveram contato com as obras de Brecht pela via francesa, na qual Barthes cumpre um
papel central. Esse tema serd o foco privilegiado das discussdes do segundo capitulo deste

trabalho.

Em 1954, o Berliner Ensemble levou a capital francesa a encenacdo de Made
Coragem, texto dramaético escrito por Brecht em 1939. Bastante impressionado pelo conjunto
da encenacgdo, que contava com a interpretacdo dos atores do Berliner, mas também com toda

a proposta cénica de Brecht, com especial destaque para os apontamentos do Teatro Epico,

“tradi¢@o” e “continuidade”. Para ele, o que permanece do vocdbulo “tragédia” dos gregos antigos até os dias
atuais ndo € uma simples continuidade, mas uma “tradi¢do” que repropde seu significado a partir de outros
contextos histéricos. Portanto ndo hd “continuidade”, mas ressignificagdes. De acordo com o préprio
Williams, “o que estd implicado, aqui, ¢ mais a compreensdo de que uma tradicdo néio € o passado, mas uma
interpretacdo do passado: uma seleg¢@o e avaliacdo daqueles que nos antecederam, mais do que um registro
neutro. E, se assim €, o presente, em qualquer época, ¢ um fator na selecfio e na avaliacdo. Ndo é o contraste,
mas a relagdo entre o moderno e o tradicional aquilo que interessa ao historiador da cultura”. (WILLIAMS,
Raymond. Tragédia moderna. Traducio: Betina Bischof. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2002, p. 34.)

% Juntamente com Bernard Dort, Roland Barthes foi o responsavel pela introducdo do teatro de Bertolt Brecht

na Franga, inclusive a partir de diversos textos publicados na revista Thédtre populaire tratando das
propostas estéticas e revisdes dramdticas configuradas pelo dramaturgo alemao.
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Barthes escreveu e publicou o texto Mde coragem cega, onde ha indicios de sua no¢do de arte

engajada:
Esse teatro [o de Brecht] parte de uma dupla vis@o: a do mal social, a de seus
remédios. No caso de Mutter Courage, trata-se de vir em ajuda a todos
aqueles que acreditam estar na fatalidade da guerra, como Mae Coragem,
revelando-lhes precisamente que a guerra, fato humano, nao € fatal, e que
atacando as causas mercantis, pode-se abolir enfim as conseqiiéncias
militares. Eis a idéia, e eis agora como Brecht une esse designio principal de
um teatro verdadeiro, de modo que a evidéncia da proposicao nasca, nio
de uma pregacao ou de uma argumentacio, mas do préprio ato teatral:
Brecht coloca diante de nds, em toda a sua extensdo, a Guerra dos Trinta
Anos; arrastado por essa implacdvel duragdo, tudo se degrada (objetos,
rostos, afei¢des), tudo se destréi (os filhos de Mae Coragem, mortos um apds
outro); Mae Coragem, cantineira, cujo comércio e vida sdo os pobres frutos
da guerra, a tal ponto que ela nio a vé, por assim dizer (apenas um

vislumbre, no fim da primeira parte): ela é cega, sofre sem compreender;
para ela, a guerra é fatalidade indiscutivel.”’ (Destaques nossos)

Algumas palavras de Barthes sdo bastante elucidativas: “teatro verdadeiro”,
“pregacdo”, “argumentacdo” e “ato teatral”. Aquilo que o critico compreende como arte
engajada j4 estd implicito na composi¢do do que ele denomina por “teatro verdadeiro”. O que
chama a sua atenc¢do no engajamento de Brecht ndo € a “pregacdo” de uma dada realidade, no
caso o cardter mercantil da guerra, mas sim a maneira como a encenagio dialoga com o seu
publico e apresenta o problema: afinal, s6 o espectador € capaz de ver que a guerra ndo € uma
fatalidade indiscutivel, a personagem ndo tem essa percep¢do, dai a cegueira da qual o piblico
nao compartilha. A problematica da peca, por sua vez, ndo € colocada no palco simplesmente
com o uso de uma “argumentagdo” direta que visa a atingir o senso critico e possivelmente
atuante do espectador. Existem outros elementos que, uma vez ativados pela cena épica,
provocam a reflexdo e o engajamento daquele que assiste. H4, de acordo com Barthes, um
chamamento para a acdo no palco, no entanto o que distingue o teatro de Brecht como um
“teatro verdadeiro” € a forma como o apelo — para usar um termo de Sartre — € apresentado ao
espectador. Em Barthes, esse apelo ndo deve ser direto, como parte de uma “pregacdo” ou
“argumentacdo”. Ele existe e é favorecido pelo “ato teatral” em si, portanto hd aqui um peso
nao somente ao conteido da arte engajada, mas substancialmente a forma como ela se
apresenta ao publico. Percebe-se ai o primeiro passo que coloca Barthes como alguém que
sofreu a influéncia de Sartre, mas que repropde (recoloca) as nocdes de arte engajada tais

como foram configuradas pelo filésofo franc€s, em especial no que diz respeito ao uso da

% BARTHES, Roland. Mae Coragem Cega. In: . Critica e Verdade. Tradu¢do de Leyla Perrone-
Moysés. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p. 126.
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palavra e das relagcdes entre forma e conteudo e, assim, d4 um passo adiante nas discussdes
sobre engajamento. Além disso, € interessante perceber a forte influéncia sobre Barthes do
teatro épico de Brecht e, claro, da forma como o dramaturgo sustentou uma dada percep¢ao

sobre a funcdo social da arte.”

E claro que a concepcio de arte engajada formulada por Roland Barthes ndo se
configurou apenas por meio da influéncia de Brecht e das respostas que o critico deu ao
trabalho de Sartre. Por mais que o contato com os escritos do dramaturgo tenha sido
imprescindivel para o critico, as suas colocagdes estdo intimamente ligadas a sua forma de
compreender nao sO a literatura, mas sobretudo o ato de escrever e, em consequéncia, 0O
contato da palavra com o publico leitor. De certa forma, as preocupacdes de Sartre em O que
€ a literatura? — Que é escrever?, Por que escrever? e Para quem se escreve? — estao presentes
também para Barthes, porém suas anélises levardo a um entendimento especifico sobre o que

€ o ato de escrever e, claro, sobre as funcdes de tal ato.

A linguagem, para o critico francés, ndo diz o mundo, ela cria outro mundo. De
acordo com Leyla Perrone-Moysés, o “[...] sistema da linguagem [em Barthes] nao é analogo
ao sistema do mundo, mas hom(’)logo”.71 Portanto a literatura, por si s6, é “sentido”, porém ela
na verdade cria “significados”, ou seja, proporciona a produ¢do de novos sentidos. Ha aqui a
énfase na literatura e no processo de criacdo de significados que a obra carrega, pois “Barthes

afirmava que o engajamento do escritor ndo é com o mundo ou com as ideias, mas com a

0 Em editorial da revista Thédtre populaire, dedicada a Brecht, Roland Barthes mais uma vez acentua o peso e
a importancia do teatro brechtiano para uma dada concepg¢@o de engajamento: “Qualquer coisa que se decida
finalmente sobre Brecht, é preciso ao menos assinalar o acordo de seu pensamento com os grandes temas
progressistas de nossa época: a saber, que os males dos homens, isto €, que o mundo é manejavel; que a arte
pode e deve intervir na histdria; que ela deve hoje concorrer para as mesmas tarefas que as ciéncias, das quais
ela é solidaria; que precisamos de agora em diante de uma arte de explica¢do, e ndo mais somente de uma
arte de expressdo; que o teatro deve ajudar resolutamente a histéria desvendando o seu processo; que as
técnicas cénicas sdo elas proprias engajadas; que, afinal, ndo existe uma ‘esséncia’ da arte eterna, mas que
cada sociedade deve inventar a arte que melhor a ajudard no parto de sua libertacdo”. (BARTHES, Roland. A
revolucdo brechtiana. In: . Critica e Verdade. Tradugio de Leyla Perrone-Moysés. 3. ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2003, p. 130-131.) Com essas palavras, Roland Barthes discute e se insere em todo o debate
sobre a funcdo social da arte e o papel do intelectual na sociedade de classes, como ji apontado
anteriormente. Colocando-se contrdrio a nocido de “arte eterna”, o critico demarca seu espaco como
intelectual do século XX, que sofreu influéncias diversas e que toma o processo de produgdo de
conhecimento ndo sé do ponto de vista das “ciéncias”. Evidentemente que uma percepg¢do desse teor ndo teria
surgido em um momento histérico mais recuado, o que significa dizer que Barthes é fruto de um tempo em
que a “libertagdo” adquire uma amplitude importante e também o papel do intelectual se amplia favorecendo
fungdes sociais mais claras ou, para usar as palavras de Edward Said, tornando-se um ser “secular”. Somente
um “intelectual secular” seria capaz de se interessar pelos escritos de Jean-Paul Sartre e reconsidera-los a
partir das propostas brechtianas.

' PERRONE-MOYSES, Leyla. Apresentagio. In: Ibid., p. 09.
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linguagem; no trabalho de linguagem do escritor, 0 mundo e as ideias sdo indiretamente

. . 72
questionados, deslocados, e finalmente transformados”.

A luz deste ponto de vista, a literatura engajada ndo traz uma resposta ao seu publico,
mas sim uma pergunta, que precisa ser desenvolvida e, a partir dai, obtém-se o engajamento.
Esse ndo estd na obra, ou no poder da palavra, mas no ato produtor de significados que a obra
de arte carrega, dai Barthes tomar o teatro de Brecht como referéncia de arte engajada, pois o
dramaturgo, em sua discussao sobre a funcao social da arte, € claro ao recuperar o teatro como
um todo, levando em consideragdo desde a formacdo de atores, passando pelos elementos
cénicos, até a producdo de uma dramaturgia épica, tudo isso com o objetivo de atingir
realmente aquele que interessa: o espectador. Esse, por sua vez, cria novos “significados” a
partir daquilo a que assiste e, assim, € capaz de se divertir e se instruir a0 mesmo tempo. O
teatro torna-se um todo, onde a palavra dita carrega a possibilidade da acdo que se
concretizard por meio dos significados criados pelo ptblico. Nesse caso, cabe recuperar as
proprias palavras de Barthes ao apresentar a sua percepg¢do sobre o ato de escrever e percebé-

las como um chamamento sobre o lugar que o engajamento ocupa na literatura:

E no préprio momento em que o trabalho do escritor se torna seu préprio fim
que ele reencontra um cardter mediador: o escritor concebe a literatura como
fim, o mundo lha devolve como meio; e € nessa decepgdo infinita que o
escritor reencontra o mundo, um mundo estranho, alids, ja que a literatura o
representa como uma pergunta, nunca, definitivamente, como uma
resposta.”

Por esta 6tica, compreende-se que a problemdtica do engajamento se encontra nao
somente na mediagdo entre escritor e leitor, mas também na rela¢do entre forma e contetido. A
preocupacido de Barthes € ampla e ele enfatiza que o trabalho formal caracteriza o texto
literdrio, por isso a forma carrega em si a possibilidade do engajamento e, por sua vez, o
escritor engajado ndo pode tomar o conteido como elemento primeiro da arte de escrever. De
acordo com Benoit Denis, € a respeito desse tema que aparecem de maneira mais profunda as
divergéncias entre Barthes e Sartre, pois, para o ultimo, o ato da escrita se inicia com o que se
pretende escrever, ou seja, com o assunto, € ndo com a forma, que seria escolhida apds a

decisdo sobre o contetido: “Quanto a forma, ndo ha nada a dizer de antemao e nada dissemos:

> PERRONE-MOYSES, Leyla. Roland Barthes. Sio Paulo: Brasiliense, 1983, p. 38.

7 BARTHES, Roland. Escritores e Escreventes. In: . Critica e Verdade. Tradugdo de Leyla Perrone-
Moysés. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p. 33.
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cada um inventa a sua e s6 depois € que se julga”.”” Ja para Barthes a obra de arte ndo se

configura dessa maneira. De acordo com Benoit Denis,

Em outros termos, 14 onde Sartre insistia sobre a primazia do propdsito ou da
idéia sobre a forma, Barthes afirma a autonomia da forma e a sua capacidade
de significar independentemente, mesmo contraditoriamente, com relacio a
intencdo do autor. E portanto a exigéncia de lucidez e de dominio reflexivo,
aos quais Sartre submetia o escritor engajado, que se encontra contestada
pela preeminéncia que Barthes atribui a forma: o escritor ndo ¢ totalmente
senhor do seu propésito, porque ele ndo pode medir os efeitos induzidos pela
escritura que ele assume ou inventa.”

Mais uma vez o autor deixa claro que a problematica do engajamento localiza-se no
processo de mediacdo, o qual ndo pode garantir os efeitos do engajamento nem mesmo
direcionar o apelo que a obra de arte carrega. H4 um caminho aberto que depende daquele que
1€ ou assiste, ndo no sentido da certeza prévia estabelecida pela clareza da palavra, mas sim
em um procedimento de construgdo de significados historicamente situados. H4, portanto, em
Barthes uma recusa de perceber a arte engajada como um processo de regulacao do publico,
assim o engajamento ndo se mede pela amplitude de leitores ou espectadores atingidos, mas
pela ambigdo que o escritor depositou em suas escolhas formais e nas possibilidades que ele
abre para a construcdo de significados e novos discursos. De acordo com Leyla Perrone-
Moysés, “[...] para Barthes, o intelectual ndo deve pretender ser aquele que indica as
interpretacdes corretas e os sentidos verdadeiros, mas aquele que contribui para a derrubada

dos discursos que escravizam a todos, intelectuais e proletérios”.”®

Ao tratar do engajamento de Barthes, Benoit Denis € claro ao afirmar que ele reside
na forma e essa deve tentar escapar da carga de convencdes formais anteriores a ela. No
entanto, o proprio critico percebe que € uma tarefa dificil, uma vez que, estabelecida uma
nova linguagem literdria, ela acaba por instituir-se e torna-se, em si mesma, uma convencao
que, por sua vez, também deverd ser destruida. Chega-se a um impasse, cuja solucao nao esta
nas maos do escritor, ja que esse, a medida que cria novas e engajadas formas, se envereda
pelo caminho das normas. Assim, Barthes busca para a cena de seu engajamento um novo
elemento: o critico literario. Funcdo que ele mesmo exerceu e de onde emitiu valores e se

configurou como um importante intelectual do século passado. Para Denis, nesse instante em

" SATRE, Jean-Paul. Que € a literatura? Traducgdo de Carlos Felipe Moisés. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 1993, p.
23.

> DENIS, Benoit. Literatura e engajamento: de Pascal a Sartre. Tradugio de Luiz Dagobert de Aguirra

Roncari. Bauru: Edusc, 2002, p. 295.
® PERRONE-MOYSES, Leyla. Roland Barthes. Sio Paulo: Brasiliense, 1983, p. 72.
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que o critico toma importante voz no processo do engajamento reside o ponto fraco dos

escritos de Barthes.

Como Roland Barthes se opde ao cardter direto da palavra engajada em Sartre, ele
redireciona o ato de engajar-se para a capacidade do escritor de apresentar o real de um modo
“alusivo”, o qual proporcionard no leitor/espectador a divida e o questionamento. De acordo

com Denis,

Recusando portanto o modo assertivo (ou antes: subvertendo-o gracas a
alusdo), a literatura desvia-se da positividade que sempre caracterizou mais
ou menos o engajamento. Acontece que em Barthes introduz-se uma forma
de compensagdo absolutamente essencial: o que a literatura ndo pode tomar a
seu cargo (dizer o politico ou o ideoldgico na positividade de um discurso
constituido), ¢ doravante a critica que o deverd assumir. Introduz-se assim
com Barthes esse “reino da critica” que caracterizard os anos [19]60 e
[19]70: a obra literdria tende a ser constantemente acompanhada de um
discurso de elucidagdo [..] que define as escolhas ideoldgicas e as
implicagdes politicas da obra, a qual se encontra em compensagdo
dispensada de as expor claramente.”’

E preciso considerar, nesse caso, qual o significado que a critica carrega na obra de
Barthes e, principalmente, como ela pode proporcionar o engajamento artistico. O papel da
critica foi amplamente discutido por ele, que se colocou contrario ao modo como se fazia
critica literaria na Franca de sua época e, por isso, acabou por configurar aquilo que se
chamou de uma “nova critica”.”® Partindo de um projeto desse tipo, é 6bvio que, para Barthes,
o ato de produzir critica literdria, entre outras coisas, ndo se aproxima de uma atividade que se
predispde a explicar, desvendar ou julgar o sentido da obra, uma vez que o texto literdrio ndo
¢ entendido como “sentido”, mas sim como processo que produz sentidos, ou seja,
“significacdes”. Sendo assim, o ato do engajamento sairia da prépria obra e passaria pela
critica, que, por sua vez, auxiliaria no processo de estimular a critica € a ag¢do social. Nao
tomando a obra como significado em si, mas como processo de elaboracdo de sentidos, a

critica desempenha um importante papel, uma vez que ela proporciona a mediacdo entre obra

"7 DENIS, Benoit. Literatura e engajamento: de Pascal a Sartre. Tradugio de Luiz Dagobert de Aguirra
Roncari. Bauru: Edusc, 2002, p. 298.

0 uso do termo “nova critica” estd expresso nos escritos de Barthes e trata-se de uma longa polémica

envolvendo intelectuais franceses a partir da publicac@o do livro Sobre Racine, no qual Barthes estabeleceu
uma leitura que se desviava dos “moldes” criticos franceses que tratavam as tragédias de Racine com
veneracio e apontavam o teatr6logo como o “génio francés”. De acordo com Perrone-Moysés, Barthes ndo
tratou de maneira pejorativa os trabalhos de Racine, ao contrdrio, os comentou a partir de outras bases
diferenciadas das criticas da época. No entanto, foi duramente criticado, em especial por Raymond Picard,
professor titular da Sorbone e autor de uma longa tese sobre Racine. Como resposta a essas criticas, Barthes
escreveu o ensaio Critica e Verdade, em que expde suas ideias e marca um lugar para a “nova critica”.
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e publico, ndo no sentido do julgamento, mas na valorizacdo dos significados que a obra pode
carregar. Nao € por acaso que Barthes afirma: “[...] a critica ndo é absolutamente uma tabela
de resultados ou um corpo de julgamentos, ela é essencialmente uma atividade, isto €, uma
série de atos intelectuais profundamente engajados na existéncia histérica e subjetiva [...]
daquele que os realiza, isto €, os assume”.”” Como ato intelectual engajado na existéncia
histérica de quem o pratica, a critica s6 pode assumir uma caracteristica profundamente
importante para a aproximagao entre linguagens artisticas, acdo social e, em consequéncia,
para o engajamento barthesiano. E importante considerar também que Barthes enxerga a
critica como “linguagem da linguagem”, abrindo assim a possibilidade para uma relagdo de
trocas em que o que se discute estd além do conteido e abarca o préprio ato da escrita,
redistribuindo os papéis do autor e do comentador, de acordo com as palavras do préprio

Barthes.

Reside nesse tipo de pensamento a maneira como Barthes escreve sobre a obra de
Brecht, uma vez que, para o dramaturgo, o engajamento ndo se expressa somente por meio da
palavra, como queria Sartre, mas, sobretudo por todo o conjunto c€nico, situagio que retira da
palavra a exclusividade do “apelo” a acdo e, assim, insere as questdes formais como
elementos também importantes para o engajamento. Ao discutir literatura e significagdo,
Barthes retoma a obra de Brecht e esclarece sua predilecao pelo engajamento como o vé esse
profissional do teatro, o que marca sua maneira de enxergar o lugar e o papel da obra
engajada e também a funcdo da critica nesse processo e, em consequéncia, nos permite
perceber suas revisdes sobre as proposicdes de Jean-Paul Sartre: o teatro de Brecht “[...] é um
teatro da consciéncia, ndo da acdo, do problema, ndo da resposta; como toda linguagem

. ~ . 0
literéria ele serve para ‘formular’, ndo para fazer’”.®

E notério que os escritos de Sartre, Brecht e Barthes marcam, até fins da década de

1960, a discussao intelectual sobre o tema e deixam evidentemente fortes influéncias para os

" BARTHES, Roland. O que é a critica. In: . Critica e Verdade. Traducdo de Leyla Perrone-Moysés.
3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p. 160.

% 1d. Literatura e significagdo. In: Ibid., p. 168. Em outro texto em que se dedica exclusivamente a analisar a
critica brechtiana, Barthes é novamente claro ao proferir a ideia de que o engajamento se dd por meio das
relagdes entre “significante” e “significado”, o que, segundo o critico francés, o dramaturgo alemdo soube
expor com vitalidade em seus escritos tedricos. Devido a isso, pode-se deduzir que a palavra engajada ndo
carrega a forca que Sartre atribui a ela: “O que toda a dramaturgia brechtiana postula é que, pelo menos hoje,
a arte dramdtica deve menos exprimir o real do que significi-lo. E pois necessdrio que haja uma certa
distancia entre o significado e o significante: a arte revoluciondria deve admitir um certo arbitrdrio dos
signos, deve dar vez a um certo ‘formalismo’, no sentido de que deve tratar a forma segundo um método
préprio, que é o método semioldgico”. (Id. As tarefas da critica brechtiana. In: Ibid., p. 137.)
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debates futuros. Partilhando dessa mesma convic¢do, Benoit Denis ressalta alguns aspectos
que merecem ser retomados sobre o engajamento nos anos de 1970 e 1980. Para ele, nesse
periodo hd um recuo da literatura engajada conforme os preceitos de Sartre e Barthes por
alguns fortes motivos, entre os quais o surgimento dos movimentos estudantis a partir de 1968
e da contracultura, assim como, em periodo posterior, o desabamento do bloco soviético e as

revisdes ideoldgicas desencadeadas entre os intelectuais no periodo.

E perceptivel que o fim das utopias revoluciondrias marca as discussdes intelectuais
e reposiciona para a literatura engajada todo o horizonte ideoldgico que era essencial na
perspectiva dos trés escritores que fazem parte desta discussdo. No entanto, Denis tem razio
ao ampliar a nocdo de engajamento afirmando que esse ndo se resume a uma atitude de
posicionamento politico, mas é mais amplo e, acima de tudo, € uma interrogacao a respeito da

funcdo social da literatura e das artes:

Fundamentalmente, o engajamento é uma confrontacdo da literatura com a
politica, no sentido mais amplo. E uma interrogagio sobre o lugar e a fungio
da literatura nas nossas sociedades. Para os escritores que a praticaram, ela
foi, entre outras coisas, um modo de examinar em que medida a literatura
podia ser simultaneamente objeto estético e forca atuante ou, para dizé-lo de
outra forma, como a gratuidade que ela possui nao era exclusiva de um
modo de eficicia na ordem do discurso e da agdo. Colocando assim o
problema, constata-se que essa realidade, ao mesmo tempo familiar e opaca
que se chama literatura, perde a evidéncia que a caracteriza habitualmente.
Nao € por acaso com efeito que a reflexdo sobre o engajamento literdrio é
frequentemente desenvolvida sobre o modo do “o que é..7” (Que é a
Literatura?, em Sartre, “Que é a escritura?’, em Barthes etc.): o
engajamento culmina sempre mais ou menos num questionamento sobre o
ser da literatura, nunca uma tentativa de fixar os seus poderes e os seus
limites.*'

A luz desta reflexdo é possivel perceber que hd sempre uma possibilidade para a
literatura engajada, porque na verdade ela €, em si mesma, uma reflexao sobre o préprio ato
de escrever e suas fungdes na sociedade, o que significa em tultima instancia uma reflexao
sobre a propria sociedade. Falar em literatura engajada é também refletir sobre o que € a
literatura e, além disso, sobre que funcdo as obras de arte ocupam na sociedade. Sempre
existirdo artistas e intelectuais que vao se questionar para que serve produzir arte, e, sendo
assim, o engajamento artistico torna-se uma possibilidade premente, uma vez que estd
diretamente relacionado a fungdo social da arte e a forma como a sociedade constréi a si

mesma.

! DENIS, Benoit. Literatura e engajamento: de Pascal a Sartre. Traducdo de Luiz Dagobert de Aguirra

Roncari. Bauru: Edusc, 2002, p. 303.
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Diante de todas essas consideragdes cabe novamente questionar: Em que consiste o
engajamento artistico? Ou, em outros termos: Qual o peso das proposi¢des de Jean-Paul
Sartre, Bertolt Brecht e Roland Barthes para a questdo do engajamento artistico? Desde
meados do século XX existe uma unica forma de aproximar as linguagens artisticas da acao
social? Qual a importancia do olhar de historicidade para esse tema? Em que medida um

historiador pode contribuir para a reflexdo sobre o engajamento hoje?

Apesar da amplitude das questdes, convém estabelecer alguns parametros de
pensamento no que se refere as nuancas do termo engajamento e do seu uso pelas linguagens
artisticas. Nao ha davida de que Sartre tem importincia singular na sistematizacdo do tema.
Com isso ele ocupou, e ainda ocupa, um importante lugar nesse debate e, sobretudo,
estabeleceu parametros do que significa o ato do engajamento e suas relacdes com as
linguagens artisticas. Ao tratar dessa questdo, as propostas do escritor francés imediatamente
sd0 lembradas como um “lugar comum” do engajamento. Inclusive, vdarios elementos
ressaltados por Sérgio de Carvalho podem se aproximar das formulacdes sartreanas. Afinal,
colocar-se em nome de uma causa, valorizar uma atitude de ordem moral, da qual deriva uma
acdo, tomar o ato da escrita como evento publico, vindo a pessoa do escritor para o centro do
debate valorizando o senso de responsabilidade e a consciéncia profissional daquele que
escreve sdo as caracteristicas gerais, explicitadas por Sartre, que definem o artista engajado.
Por mais que essa nocdo possa parecer universal e ampla, cabivel em qualquer momento
histérico, € necessdrio considerar que ela foi forjada em determinado periodo, quando
questdes especificas se colocavam nao s6 aos intelectuais, mas a toda a sociedade de maneira
geral. Portanto, ao tomar as colocagdes de Sartre como “modelo”, no minimo mutila-se a
historicidade que envolve a questdo e, com isso, se estabelece um “ideal” do que é ser

engajado.

O debate intelectual apresentado ao longo deste capitulo ja demonstra que o
engajamento ndo é um tema estanque e delimitado a priori. E preciso considerar que as
questdes sociais que se apresentavam para Sartre eram diferentes daquelas apresentadas a
Bertolt Brecht e também a Roland Barthes, o que signfica considerar que cada um deles fala
de um lugar diferente e, por isso, é importante localizar as demandas postas em suas
especificas épocas. Brecht ¢ um homem de teatro, dramaturgo, diretor, poeta e tedrico,
Barthes configurou sua carreira intelectual a partir de um espectro de influéncias que ia do
marxismo a semiologia de Saussure, enquanto Sartre inicialmente era filésofo que lia

atentamente os escritos existencialistas e marxistas. Apesar dessas questdes formativas nao
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serem pouca coisa, elas revelam vivéncias sociais diferentes, que presenciaram momentos €
demandas exclusivos e que respondiam as questdes de sua época a partir de bases intelectuais
também diferenciadas. E claro que hd entre eles convergéncias importantes, pois viveram em
um mesmo periodo e trataram do tema do engajamento e isso demonstra que, além de uma
preocupacio dos intelectuais do século XX, o termo ndo é estanque e ndo estd destituido de
historicidade. Afinal, como estabelecer um “modelo”, ou um preceito do que € ser engajado
tendo como parametro uma unica época? O que garante o engajamento ndo sao suas
caracteristicas gerais, mas sim a possibilidade de sua efetivacdo, e essa, por sua vez, s ocorre
em momentos histéricos unicos, cujos questionamentos especificos ndo podem ser

minimizados.

O historiador Edward P. Thompson, em sua critica a Louis Althusser, apresenta os
indicios necessdrios para refletir sobre a elabora¢do de conceitos e valores socialmente

aceitos:

Os valores ndo sdo “pensados”, nem “chamados”: sdo vividos e surgem
dentro do mesmo vinculo com a vida material e as relagdes materiais em que
surgem as nossas ideias. S3o as normas, regras, expectativas etc. necessarias
e aprendidas (e “apreendidas” no sentimento) no habitus de viver; e
aprendidas, em primeiro lugar, na familia, no trabalho e na comunidade
imediata. Sem esse aprendizado a vida social ndo pode ser mantida e toda a
produgio cessaria.*

Thompson ndo toma os valores, as ideias ou as proposi¢cdes de um dado periodo
como elementos distantes da vida e das relacdes sociais. Partindo de uma outra 6tica, o
historiador real¢ga o peso do “habitus de viver” na elaborac¢do de “pensamentos”, valorizando
como centro de sua discussdo a historicidade dos conceitos e a constante possibilidade de
variagdes. Tomando como inspira¢io suas propostas, perceber-se-a que o engajamento, cCOmo
um valor ou como uma ideia, surgiu a partir de vivéncias enredadas em especificas relacoes
sociais e politicas, sendo, assim, parte constituinte daquilo que o historiador inglés aponta
como “vida social”, a qual € caracterizada por uma producio constante. Isto €, as no¢des de
engajamento e de intelectualidade se relacionam com a de producdo histérica e socialmente
definida, portanto o ato de engajar-se ndo pode ser entendido como algo “pronto” e disponivel
a quem se interessar por aproximar arte e transformacio social. E ébvio que hoje, no inicio do

século XXI, é impossivel lancar mao do engajamento artistico deixando de lado tudo o que foi

2 THOMPSON, Edward Palmer. A miséria da teoria ou um planetirio de erros. Uma critica ao pensamento
de Althusser. Tradu¢do de Waltensir Dutra. Rio de Janeiro: J. Zahar, 1981, p. 194.
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escrito e discutido sobre o tema, o que ndo significa recuperar um “modelo” habilmente
construido por intelectuais do passado e supostamente capaz de ser adaptado a outras
realidades. Acredita-se, portanto, pela inspiracdo que advém de Thompson, que o
engajamento € construido, motivo pelo qual ele se insere em uma dada tradicdo e deve ser
visto ndo como recuperacao constante de um especifico elemento do passado, mas sim como
um reconstruir simbdlico efetivado a partir de realidades sociais distintas. Portanto, recuperar
as discussoes de Sartre, Brecht e Barthes teve como objetivo perceber as variacdes que o
engajamento foi assumindo ao longo do tempo e a forma como foi sendo construido de
acordo com cada realidade histdrica da qual fez parte e esse movimento, por sua vez, envolve

a producgdo intelectual.

Raymond Williams, que, juntamente com Thompson e outros, foi um dos membros
mais destacados da Nova Esquerda britanica e entendeu perfeitamente bem as nuancas entre
arte e sociedade, assim como interpretou do ponto de vista critico todo um periodo de derrotas
dos projetos de esquerda, torna possivel hoje, de maneira bastante licida, pensar e acreditar na
possibilidade do engajamento e, mais ainda, em sua atualidade por meio da obra de Bertolt
Brecht. No posfacio para Tragédia Moderna, livro escrito em 1966, Williams, ja vivenciando

a década de 1980, € contundente ao tratar do tema:

Certamente a experiéncia do stalinismo reduziu de maneira radical a
confian¢a de muitos daqueles que estdo, de modo mais ativo, confrontando a
ordem destrutiva e agonizante do imperialismo e do capitalismo. Mas parece
ser falso crer que a perda observavel da esperanca, a sensacdo da perda do
futuro em nosso préprio tempo, pode ser meramente restituida aqueles
eventos. Em alguns casos mérbidos esse pode ser o caso. Mas em muitos
outros isso se tornou uma fuga, de um tipo comum nas agdes trigicas, de
nossas proprias situacdes e relagdes reais. Muitas pessoas vigorosas e
admiraveis, em novos tipos de producdo dramdtica, estdo agora tentando
combater a paralisia com a descoberta e a redescoberta ativas de passados
reais alternativos. Tem havido novas conexdes significativas e
compreensiveis com periodos de nossas proprias lutas populares, e
especialmente com alguns dos periodos mais heroicos e animadores. Mas
isso também, enquanto incomparavelmente melhor do que as formas de
reducdo e paralisia, pode por vezes ser visto como uma dentre as formas
mais ativas da perda do futuro. Pois hd um sentido no qual a reprodugdo da
luta ndo € prioritariamente, seja o que for defendido, a sua producdo. Os
poucos casos auténticos de formas de conexdo dramdtica com as lutas do
passado, do presente e do futuro sdo nio apenas excepcionalmente valiosos
em si mesmos; eles nos permitem ver como se diferenciam da mera
reproducio.®

% WILLIAMS, Raymond. Politica do Modernismo: contra os novos conformistas. Tradugio de André Glaser.
Sao Paulo: Editora Unesp, 2011, p. 105-106.
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Explicar a auséncia de esperanca na transformacgdo exclusivamente pela ética das
derrotas da esquerda, em especial apds o stalinismo, nada mais € que aceitar o impasse € a
“fuga” das reflexdes sobre a nossa propria época. Williams € certeiro ao fazer tal reflexdo e
mais ainda ao lembrar que, por mais que existam projetos significativos para redescobrir lutas
do passado, elas estdo sendo somente “reproduzidas” e ndo “produzidas”. Produzir significa
agir e para que esse ato se concretize € essencial levar em conta as condi¢cdes em que ele
ocorre. Williams permite entender que a realizacdo de qualquer acdo efetiva na atualidade
depende prioritariamente da compreensao do presente. Ha aqui um viés interpretativo que s6
pode ser valorizado por um intelectual que ndo se pauta em ortodoxias, mas exclusivamente
nos “lampejos de perigo” que Benjamin bem percebeu e Williams sabiamente interpretou.
Recuperar as lutas do passado para “reproduzi-las” no presente também significa aceitar o
status quo e reforcar a falsa moralidade que permeia o mundo burgués. Sendo assim, no
ambito desta pesquisa, cabe uma pergunta: qual a importancia de Bertolt Brecht no interior

dessa reflexdo?

Todos os bons leitores de Raymond Williams sabem o peso que as propostas
artisticas do dramaturgo alemao tiveram para esse membro da Nova Esquerda britanica. E,
sob esse aspecto, ndo € por mera coincidéncia que o capitulo final de Tragédia Moderna —
intitulado “Uma rejeicdo a tragédia” — € dedicado a Brecht. Esse texto de Williams inicia-se
com a citacdo do poema Aos que vdo nascer — o mesmo que abre as discussoes deste capitulo
— onde o autor lanca um apelo aos que virdo e, diante da complexidade que o tema carrega,
recusa as diferentes formas tragicas que se concretizam a sua volta. O dramaturgo tem a
argicia de olhar para seu préprio tempo e clamar para os que vao nascer que rejeitem as
multiplas experiéncias trigicas que se concretizardo, ou seja, O seu questionamento €
direcionado para as condi¢des em que os atos sociais ocorrem. Nesse ambiente ¢ bom lembrar
que toda a técnica do distanciamento tem o principio de apresentar ao espectador que as acgoes
do enredo poderiam ser diferentes do que sdo. Se em sua prépria época ndo foi possivel
“arrancar a tradi¢do ao conformismo” que se apoderou das agdes culturais e politicas, Brecht
sabe que esse estado de coisas vai continuar, porém, rejeitando a sua perpetuacio, ele lanca o
apelo aos virdo, numa clara atitude de rejeicdo, ou, para utilizar as palavras de Raymond
Williams, de “visdo complexa”. Enfim, a atualidade do engajamento de Brecht pode e deve
ocorrer, desde que suas propostas sejam mensuradas e, acima de tudo, desde que nosso
préprio tempo seja compreendido, pois, caso contrdrio, corre-se o risco de “reproduzir”

Brecht e tornar seu engajamento uma questdo de simples retérica. Portanto, a rejeicdo da
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tragédia € essencial, desde que ela seja compreendida, o que significa dizer que as derrotas da
esquerda apds a Segunda Guerra Mundial ndo explicam a auséncia do pensamento critico. No
fundo ele ndo se extinguiu e estd latente, porém a sua pulsdo depende do entendimento do

presente, e Brecht sabia bem disso. Vale novamente recuperar as palavras de Williams:

Continuamente limitado pelas suas proprias fraquezas, pelo seu
oportunismo, que muitas vezes assoma como logro dramdtico, e pelos seus
vestigios de zombaria e aspereza (a verdadeira escoria, do seu tempo e do
nosso), ele lutou por uma transformagao e, em parte, alcancou-a. Em vez de
tentar converter a obra de Brecht a complacéncia do nosso desespero tdao em
moda ou, num gesto mais facil, ao rude aspecto do nosso cinismo defensivo,
deveriamos tentar ver o que significa para o drama o fato de que, ao retomar
um sentido de histéria e de futuro, um dramaturgo retome, igualmente, os
métodos de uma acdo que € a um tempo complexa e dindmica. Na maior
parte do drama moderno, a melhor conclusdo é: sim, as coisas se passam
assim. Apenas uma ou outra peca vai além, com a excitagdo especifica do
reconhecimento: € assim que as coisas sdo. Brecht, em seus melhores
momentos, se lanca — e atinge — a proxima e necessdria etapa: sim, as coisas
sdo desse modo, por essas razdes, mas a acao €é continuamente reencenada, e
poderia também ser de outra forma.**

Diante disso, procurar a consisténcia do engajamento ndo € possivel, uma vez que ela
nao se configura sem o olhar de historicidade, o que quer dizer que o tempo presente possui
uma importancia grande para sua efetividade. Mas, se se insiste em sua possibilidade, tal
consisténcia ndo reside também em uma teoriza¢do sobre o tema, mas pode ser encontrada
nos questionamentos que um dado momento histérico faz a si mesmo. E por isso que tratar
sobre esse tema é o mesmo que apontar possibilidades na amplitude da historicidade de cada
época. Em consonancia com sua é€poca, Sartre se debrucou sobre o assunto e sistematizou
uma dada interpretacdo; caminhando na mesma dire¢do, Brecht fez de sua pratica artistica
uma forma de reflexdo e Barthes, por sua vez, partiu do contato com os dois primeiros e, por
meio de uma odtica interpretativa diferenciada, tragou suas consideragdes. O engajamento esta
no rol de preocupacdes de todos eles, porém a partir de realidades distintas, sendo a unica
consisténcia possivel nesse caso a permanéncia do tema, e ele permanece porque o presente

de cada um dos autores mencionados exige essa recorréncia.

Como o engajamento ndo se circunscreve a uma série de preceitos prontos para
serem utilizados, a contribui¢ao do olhar de historicidade sobre essa questao permite enxerga-
la como algo em constante constru¢do. Nao merecem crédito solugdes apressadas que tratem

0 engajamento como elemento impossivel nos dias atuais. Sua existéncia € possivel, porém a

¥ WILLIAMS, Raymond. Tragédia moderna. Tradugdo: Betina Bischof. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2002, p.
262.
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partir de outras bases e realidades. Sem duvida, por mais que Sartre seja preponderante ao
tratar do engajamento, recupera-lo, sem as lentes da historicidade é temerdrio, pois, afinal, os
tempos sdo outros. Mas, partilhando as ideias de constru¢do e “apreensdo” propostas por
Thompson e a de revisao das derrotas formulada por Williams, conclui-se que o engajamento
€ possivel a partir do nosso “habitus de viver”, o que significa abrir as possibilidades para
uma realidade em construcao, na qual as relagdes entre arte, sociedade e transformacao social
sdo possiveis, desde que respondam as questdes do presente. Afinal, Walter Benjamin ja
ressaltou, ainda em meados do século XX, que conhecer o passado ndo significa procurar
“como ele de fato foi”, mas apropriar-se de uma reminiscéncia de tempos transcorridos
quando ela brilha em um momento de perigo.85 Talvez seja o momento de tomar as
reminiscéncias de Jean-Paul Sartre, Bertolt Brecht e Roland Barthes ndo como verdades ou
modelos, mas como pequenas luzes que podem, mesmo que rapidamente, iluminar 0 nosso
presente. Assim, quem sabe, recuperando os apontamentos intelectuais de outros tempos
como inspira¢do para uma época que muitos tratam, de antemao, como “desengajada”, sejam
redimensionadas as relacdes entre arte e engajamento. Afinal, no poema de Brecht, utilizado
como abertura deste capitulo, ja estd implicita a ideia de que, apesar de diversas derrotas, o
engajamento € ndo somente possivel como essencial para que aqueles que “viveram em tempo

negros” nao sejam esquecidos diante das muitas vitdrias dos grupos dominantes.

A Companhia do Latdo € um estimulo fecundo para essa reflexdo, pois como fica
claro no discurso de seu diretor, ela busca um espaco na cena teatral contemporanea brasileira
afirmando a importancia de construir projetos estéticos engajados. Considerando que as
variacdes que envolvem o termo ‘“engajado”, assim como a prépria nog¢do de “cena
contemporanea” sdo multiplas, isso descarta qualquer interpretacdo a priori para o trabalho
desenvolvido por Sérgio de Carvalho e seu grupo desde 1996. Esta tese se propde, entdo, a
refletir sobre as varias formas de recep¢do das ideias de engajamento com a realidade
brasileira e, posteriormente, sobre as produgdes artisticas do grupo, o que significa percorrer o

caminho que sai do plano da analise tedrica e entra nas discussoes das obras encenadas.

Nesse sentido, a apreciagdao das propostas cé€nicas do Latao pode demonstrar que o
teatro politico moderno, tal como apontam Jacé Guinsburg e Silvana Garcia, ndo pode ser

visto somente “[...] a luz dos processos lancados pelo agitprop e por formalizadores como

% Cf. BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito da histéria. In: . Magia e técnica, arte e politica: ensaios
sobre literatura e histdria da cultura. Traducdo de Sérgio Paulo Rouanet. 7. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.
p. 222-232.
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Meierhold e Brecht (embora a influéncia deles ja esteja assimilada e seus exemplos
. . ss 86 . . N . P
continuem sendo citados)”,” ou seja, outras influéncias também podem estar presentes.
Seguindo os caminhos realcados por Brecht quando langca questdes “aos que vao nascer”, a
pesquisa procura tomar as sugestoes e apontamentos dos intelectuais publicos europeus, bem
como as diversas derrotas por eles sofridas, e mapear como esse espectro de ideias se
aproximou do teatro brasileiro, tema que serd tratado no capitulo seguinte. Este trabalho se
encaminha, assim, para o entendimento do lugar social ocupado nos ultimos anos pela

Companhia do Latao e da funcdo social que esse grupo de teatro exerce entre nés hoje.

% GARCIA, Silvana; GUINSBURG, Jacé. De Biichner a Bread & Puppet: sendas do teatro politico moderno.
In: SILVA, Armando Sérgio da. (Org.). J. Guinsburg: didlogos sobre teatro. 2. ed. Sdo Paulo: editora da
Universidade de Sao Paulo, 2002, p. 154.
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O engajamento teatral no Bragil: As propogias

de Bertolt Brecht: revisitadas em outro contexto
histrico e social

Acreditamos que esta mossa terra vem abrigando durante séculos
muibos projetos de muttos ‘brasis’, Em alguns momentos de nossa
hiskbria, congequimos criar ou pelo menos eshogar coletivamente
um sonho de pais. O pesadelos que se impuseram a todos eses
momentos nos recolocaran a tarefa de recomegar &
recomegamos, sempre do 2ero, linca conseguimos dar o préximo
passo, sempre sb o primeiro, Como se (4 ndo egtivesse longa a
caminhada, Ao reaprender a andar; nogso modelo munca & o nogso,
como se nos envergonhdssemos da diversidade das gingas de nosco
andar; Sempre aceitamos heroicamente a etema e para nés a
inédita tarefa de reinventar & roda j¢ tantas vezes inventada,

Celso Frateschi



CAPITULO 2

O ENGAJAMENTO TEATRAL NO BRASIL: AS PROPOSTAS DE BERTOLT BRECHT REVISITADAS EM OUTRO CONTEXTO
HISTORICO E SOCIAL

COMPREENDER A HISTORICIDADE do engajamento artistico significa, como foi
apontado no capitulo anterior, perceber a preponderancia das questdes sociais do presente
como apelo a um tipo de posicionamento. Por mais que tal apelo possa parecer um
procedimento simples, que denotaria a recuperagdo de autores e obras ja marcadas no campo
da critica como “engajadas”, esse procedimento € bem mais complexo. As ligagdes entre arte
e politica, assim como qualquer acdo humana voltada para a producdo de conhecimentos, nao
se deixa delimitar ou reduzir. No fundo, elas sdo desafios constantes, estando em jogo nao sao
somente as obras e seus autores, mas sim um amplo leque dificil de ser delimitado, mas que,
de maneira sucinta, pode-se afirmar que envolve questdes politicas, sociais, temdticas e
também formais. Isso significa que muito do que esté referendado como engajado pode tomar
novos ares em seu processo de recuperacdo, perdendo, inclusive, parte — ou o todo — de seu
teor contestador, assim como o contrario também é possivel. Afinal, o conservador de outrora
ressignificado em outro contesto pode trazer luzes que iluminem caminhos que passem pelo

questionamento.

A Companhia do Latao, interessada em produzir um teatro de cunho engajado nos
ultimos anos, nao estabelece sua proposta cénica somente recuperando os escritos de Bertolt
Brecht. Obviamente que esse processo é bem mais complexo. Tratar das diferencas entre a
realidade politica e social vivenciada pelo dramaturgo alemao e pela Companhia brasileira €
apenas um dos aspectos relevantes, que, por si s6, ndo € capaz de estabelecer as bases de uma
dada reflexao sobre o teatro engajado produzido por aquele grupo no Brasil dos dltimos anos.
De imediato, podemos dizer que o Latdo apresenta uma possibilidade, entre vérias outras, de
se produzir arte teatral engajada entre nds hoje, onde o que permeia todo o processo criativo
sdo questdes relacionadas ao nosso presente € ndo absolutamente a mesma problemética em
que Brecht e outros autores estavam inseridos e a que procuravam responder. Além disso, as
interacdes sociais e culturais que se estabeleceram no Brasil sdo diversas em relacdo a outros
espacos e, em termos mais especificos, a producao teatral brasileira dos dltimos anos adquiriu

caracteristicas tematicas e formais particulares.

Sendo assim, é preciso deixar claro que o engajamento teatral que se pretende
discutir neste capitulo possui um viés préprio que diz respeito a recepcio de Brecht. E certo,
como ja foi afirmado aqui, que o teatro engajado ndo se encerra nesse autor, porém, a partir
do momento em que o Latdo se apresenta como produtor desse tipo de teatro e tem Brecht

como parametro para tal intento, nossos olhares se voltam com mais cuidado para as
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referéncias estéticas advindas das propostas brechtianas. Nesse sentido, € relevante apontar os
caminhos percorridos pelo dramaturgo em nosso pais, tendo como parametro tedrico e
interpretativo as avaliagdes intelectuais de Raymond Williams, que, além de ressaltar a
importancia das relagdes entre arte e sociedade, como foi ressaltado no capitulo anterior,
permite tomar as interacdes entre forma e conteiido como fundamentais para se compreender
as transformagdes teatrais e, no caso deste capitulo, interpretar as nuancas das releituras de
Brecht no Brasil. Sendo assim, pode-se reafirmar que a producdo da Companhia dirigida por
Sérgio de Carvalho ndo € uma recuperacgao ipsis litteris dos escritos brechtianos, mas € parte
de um processo de recepcdo que passa por vieses sociais e historicos capazes de repensar as

tematicas e as formas em que as encenagdes ocorrem.

Em Drama em cena, Williams discute a relacdo entre texto dramatico e encenacao
recuperando exemplos que vao do teatro grego as producgdes mais recentes do século XX,
como as de Samuel Beckett, com o argumento de que a literatura dramadtica carrega em seus
tracos elementos destinados a encenacdo, a qual, por sua vez, estd relacionada ao seu proprio
momento histérico. Sendo assim, as formulagées dramdticas de outros tempos possuem em
seu interior aquilo que a propria época entende como arte dramética. Os apontamentos de
Williams sdo importantes por, ao reforcarem as relagdes entre texto e cena, chamarem a
atencdo para a historicidade do nosso proprio olhar sobre as artes cénicas. As pessoas
interessadas em recuperar elementos do passado devem ter como premissa a consciéncia de
que o entendimento sobre temas que perpassam um longo tempo histérico — no caso desta
pesquisa, o teatro e suas variagdes — estd circunscrito a uma especifica temporalidade. Por
isso, o teatro, a literatura dramadtica e as multiplas variedades das producdes cé€nicas na
atualidade, por si mesmos ndo definem experiéncias do passado e, evidentemente, funcionam
como “filtros” para o processo de pesquisa. Williams, entre outras coisas, tem a pertinéncia de
apontar para a consisténcia desse processo e chamar a aten¢do para as particularidades da

pesquisa.
Tendo essas perspectivas como premissas, o pesquisador inglés considera:

[...] embora esteja sempre possivel como arte (de um outro periodo, para ser
conscientemente analisada), uma parte do drama mais importante do
passado, que podemos perceber como moldada de forma extraordindria para
seus proprios fins, ndo estd, em absoluto, disponivel, da mesma forma, como
base para a realizacdo de um novo trabalho. Na pratica, um uso aparente de
um método dramético mais antigo é sempre uma mudanca substancial do
mesmo, em um novo contexto. Nos casos em que ele € simplesmente
transplantado [...] o método ndo € nem antigo nem novo, € nenhuma nova
convencdo pode ser inventada. E quando, como aconteceu, um método
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antigo € totalmente retrabalhado — como na reformulacdo que Brecht fez da
fala direta ao publico, do que se havia tornado restrito como exposi¢ao,
soliléquio e aparte —, ele comega a funcionar em uma nova estrutura de
sentimento, e a ter efeitos e implicacdes bem diferentes.’

A escrita dramadtica estd relacionada ao seu préprio tempo. Sendo a atividade artistica
um tipo de produgao social, o drama carrega consigo finalidades e propdsitos direcionados as
expectativas de sua época. Por isso, o drama no teatro grego trazia uma perspectiva possivel
para os propositos da encenacdo daquele momento, diferente, por exemplo, das expectativas
que o drama brechtiano detém. De maneira geral, as expectativas que o Latdo possui podem
se aproximar das que estavam presentes na época de formulacdo do teatro épico, porém as
formas como elas devem se concretizar adquirem caracteristicas préoprias relacionadas com a
atualidade. Assim, pode-se dizer que o Latdo faz “um uso aparente de um método dramatico
mais antigo”, em que o que importa perceber sao as “mudancas substanciais” que esse método
sofreu na tentativa de didlogo com o momento presente. O estimulo Brecht torna-se
preponderante ndo somente pelo viés da recuperagdo, mas mais fortemente pela perspectiva

da ressignificagdo, tendo como parametro novas demandas sociais.

Ao partir do pressuposto de que os métodos do teatro engajado de Brecht passaram a
“funcionar em uma nova estrutura de sentimento”, € importante ndo generalizar os seus usos
no Brasil e compreender, pelo menos de maneira concisa, alguns dos caminhos que tais
propostas foram trilhando entre n6s.®® Esse procedimento € importante, uma vez que a
Companhia do Latao € tributdria de uma série de conquistas e debates préprios da realidade e

do teatro brasileiro e que, s6 a partir dai, pode construir seu repertério artistico e intelectual.

¥ WILLIAMS, Raymond. Drama em cena. Tradugdo Rogério Bettoni. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010, p. 222-
223.

% A expressdo “estrutura de sentimento” é usada aqui a partir das préprias colocacdes de Raymond Williams. A

pesquisadora Maria Elisa Cevasco, especialista na obra do intelectual inglés, € quem melhor define essa
expressao, que perpassa toda a pesquisa de Williams: “trata-se de descrever a presenca de elementos comuns
em vdrias obras de arte do mesmo periodo histérico que ndo podem ser descritos apenas formalmente, ou
parafraseados como afirmativas sobre o mundo: a estrutura de sentimento € a articulacio de uma resposta a
mudancas determinadas na organizagdo social. Por essa via, dd conta do aspecto formante da obra de arte. O
artista pode até perceber como Unica a experiéncia para a qual encontra uma forma, mas a histéria da cultura
demonstra que se trata de uma resposta social a mudancgas objetivas. O mais usual é que na histéria da cultura
essas respostas supostamente Unicas sejam depois reunidas como caracteristicas de um grupo ou ‘formacio’,
outro termo recorrente nas andlises de Williams. Mas é bastante comum que estes grupos sé sejam formados
em retrospecto: enquanto estdo lidando com as novas formas e convengdes, os artistas e pensadores podem
muito bem achar que se trata de uma resposta individual e Unica, mas trata-se de fato de uma forma comum
de ver, ja que é comunicdvel e inteligivel para outros membros da comunidade”. (CEVASCO, Maria Elisa.
Para ler Raymond Williams. Sio Paulo: Paz e Terra, 2001, p. 153.)
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ENGAJAMENTO BRECHTIANO E TEATRO BRASILEIRO: PRIMEIROS INDICIOS

TOMANDO O ENGAJAMENTO como uma nog¢do carregada de historicidade, convém
retomar as palavras de Sérgio de Carvalho ao afirmar a necessidade da Companhia do Latao
de entender as diferencas histéricas da sociedade da qual ela faz parte e encontrar os meios
necessarios para empreender sua luta a partir de uma nova perspectiva: “[...] eu acredito que
hoje € [...] mais importante retomar a perspectiva do ‘engajamento’ de um novo jeito”.89 Ja

em entrevista de 2006, o diretor ressalta:

[...] a fama do Latdo ser um grupo brechtiano até tem fundamento, porque o
préprio nome do grupo vem de um texto do Brecht (o autor se refere ao texto
tedrico “A Compra do Latdao”). Brecht, em certo momento, se tornou muito
util para nés. Mas o caminho do Latdo é muito préprio. Ele trabalha com
temas brasileiros. Nosso estigio de sociedade ¢ diferente. O mundo é
mercantilizado. A for¢a da industria cultural é outra, muito forte. Com isso,
o Latdao acabou indo por outro caminho, que o Brecht ndo experimentou
porque, afinal, o contexto histérico era distinto. Ele é a nossa grande
influéncia, sob a qual nos transformamos. O Latio deixa de ser s6 um grupo
de pesquisa de linguagem de teatro e passa a ser um grupo de estudos
criticos e produgio de teoria.”

Quando o diretor focaliza o trabalho de seu grupo teatral no contexto cultural de
hoje, ressaltando o engajamento de “um novo jeito” e reforcando as diferencgas historicas
vivenciadas por Brecht em relagdo ao Brasil, demonstra que o tema esta presente na tradicao
teatral brasileira e que precisa ser repensado a partir de novas bases, uma vez que 0 nosso
contexto € diverso daquele que serviu de motivacdo para a produgdo brechtiana. No entanto,
cabe a ndés questionar inicialmente como o engajamento, de acordo com as caracteristicas que
assumiu em meados do século XX entre intelectuais europeus, chegou até o teatro brasileiro.
Em que medida os impasses vividos pela Europa do pds-guerra se aproximam da realidade
histérica dos udltimos anos? Ou ainda: Quais as inquietacOes proprias de nossa época e

sociedade?

E evidente que existem caracteristicas diversas entre o contexto vivido por aqueles
que refletiram sobre o engajamento artistico ao longo do século XX e a realidade social

brasileira dos tltimos anos, por isso a reflexdo aqui proposta ndo pode caminhar em uma via

¥ CARVALHO, Sérgio de. A transformacdo pela experiéncia. Entrevista com Sérgio de Carvalho por Uta

Atzpodien. In: . (Org.). Introducio ao teatro dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sao
Paulo: Expressao Popular, 2009, p. 173.

% 1d. Os principios de Brecht. Entrevista com Sérgio de Carvalho por Tiago Coutinho. Jornal Diirio do

Nordeste, Caderno 3, [s/p.], 28 de mar. de 2006.
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de mado dnica, como se os intelectuais europeus tivessem forjado as linhas mestras das
relacdes entre arte e sociedade e isso tivesse chegado ao Brasil como um meio esclarecedor
para as pessoas interessadas nesses embates. Sabemos que o processo histérico é mais
complexo e carregado de sinuosidades, por isso, quando o Latdo chama a ateng@o para o
engajamento teatral na atualidade, € necessdrio entender como, ao longo do tempo, o teatro no
Brasil foi se aproximando do tema do engajamento e em que medida essa concepcao foi
sendo reapropriada pelos intelectuais de nosso teatro. Se a no¢do de engajamento carrega
variagdes, ¢ impossivel desprezar, como fonte de andlise e reflexao, a maneira como os palcos

brasileiros ressignificaram tais variagoes.

Pelo fato de o nome de Brecht ser reconhecido como uma das maiores expressdes do
teatro engajado no século XX e, além disso, base inspiradora para os trabalhos da Companhia
do Latdo, em entender como os seus escritos desse dramaturgo e tedrico foram retomados no
Brasil e como o engajamento atuou na configuragio de uma dada nogéo de teatro brasileiro. E
claro que, para isso, as proposicdes tedricas de outros intelectuais serdo importantes, uma vez
que o contato dos nossos profissionais com Brecht nao foi desprovido de uma carga

interpretativa que estd além das proposi¢des do proprio dramaturgo.

E conhecido o fato de Brecht ter comegado a ser encenado na América Latina na
década de 1940: conta-se uma montagem da Opera de trés vinténs, em 1943, no México, e
Terror e Miséria do Terceiro Reich, em 1945,91 no Brasil. Provavelmente, o dramaturgo
alemdo chegava ao continente latino-americano como um escritor que se colocara
frontalmente contrdrio ao nazismo, porém sua obra € mais ampla e envolve um ambiente
social e politico diverso. H4d que considerar que a temadtica de Terror e Miséria centra-se na
denuncia de um homem de teatro contra as a¢des do nacional-socialismo na Alemanha. Com
base nisso, € possivel deduzir que, devido a inexisténcia de traducdo de suas obras, Brecht nao
chega em territério brasileiro como dramaturgo e tedrico do teatro que tem toda uma carreira
fundamentada em referenciais tedricos bastantes amplos, como o realismo, 0 expressionisSmo
€ 0 marxismo por exemplo, mas sim como um agitador que utiliza seus meios para denunciar
as atrocidades de um regime francamente opressor. Se se tomar como referéncia os escritos de
Jean-Paul Sartre, Brecht se apresenta ao Brasil como um intelectual cujo engajamento atende

as expectativas expostas em Que ¢é a literatura?. No entanto, uma andlise mais detalhada é

°l Essa encenacio foi dirigida por Walter Casamayer e Henrique Bertelli, no Saldo de Festas da Associacdo dos

Profissionais de Imprensa de Sao Paulo (APISP), em Sao Paulo.
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importante, uma vez que nao € possivel determinar se, ao encenar Terror e Miséria, os artistas

envolvidos tivessem efetivamente o interesse de pautar o engajamento no Brasil.

Wolfgang Bader apresenta outras portas de entrada de Brecht no Brasil que merecem
sem analisadas com mais vagar.”> De acordo com ele, além da encenagdo de 1945, é preciso
lembrar, ainda na mesma época, as traducdes francesas usadas pelos escritores modernistas;”>
os alemdes exilados que iniciavam atividades teatrais, sobretudo em Sdo Paulo, e,
principalmente, o contato direto de véarios criticos e profissionais do teatro brasileiro com as
encenagdes do Berliner Ensemble, em Paris, promovidas com grande incentivo nos meios
intelectuais por Roland Barthes e Bernard Dort. Todos esses caminhos sdo importantes de
serem pensados, uma vez que ao longo dos anos eles confluiram para tendéncias e propostas
proximas das demandas sociais brasileiras. Sob esse aspecto, as encenagdes realizadas em
Paris oferecem um dos caminhos proficuos para a discussao sobre o inicio do teatro engajado

de cunho brechtiano no Brasil.

O Brecht apresentado nos palcos parisienses pelo Berliner Ensemble, bem como o
debate intelectual posterior as encenacdes, foi muito marcante do ponto de vista cénico e
também da critica teatral. Um dos principais elementos que pode reforcar essa percepgao € o
peso que tais encenacdes exerceram na carreira intelectual de Barthes, tendo, inclusive, dado
o impulso necessdrio para que o critico literdrio francés rediscutisse as nogdes de arte e
engajamento apresentadas por Jean-Paul Sartre. Em outros termos, pode-se dizer que, do
ponto de vista da critica literdria francesa, as encenacdes de Brecht foram fundamentais para

ratificar “a nova critica”, cujo maior expoente foi Roland Barthes.

Como foi mencionado no capitulo anterior, a releitura das propostas estéticas e
cénicas de Brecht em solo francés também foi promovida por Bernard Dort, cuja preocupacao

constante era a possibilidade de recuperar e encenar o dramaturgo no contexto francés, de

2 Cf. BADER, Wolfgang. Brecht no Brasil, um projeto vivo. In: . (Org.). Brecht no Brasil:
experiéncias e influéncias. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987. p. 11-21.

% Data de 1942 a primeira tradugdo de um poema de Brecht, realizada por Murilo Miranda, na Revista

Académica, que provavelmente chegou as méos do escritor por meio da revista francesa Commune, indicada
a Murilo Miranda por Madrio de Andrade. J4 em 1956, ano da morte do dramaturgo, o escritor Anibal
Machado publicou no periddico oficioso do PCB Para Todos um texto tratando daquelas conquistas cénicas
e de sua extensdo apés a morte de seu criador. Registros de leitura brechtiana foram encontrados na
biblioteca de Anibal Machado, com destaque para uma edi¢do da peca O circulo de giz caucasiano, em
francés. Para maiores informagdes, consultar:

ANTELO, Rail. Os modernistas léem Brecht. In: BADER, Wolfgang. (Org.). Brecht no Brasil:
experiéncias e influéncias. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987. p. 79-87.
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forma que ele dialogasse com os embates sociais daquele pais. Em vista disso, a presenca do

Berliner Ensemble em Paris foi essencial e promoveu, por parte do ensaista, ampla discussao.

Dort, juntamente com Barthes, assumiu fun¢des preponderantes como debatedor da
obra brechtiana. Nos textos em que trata sobre o tema, € explicito o peso da encenacdo de
Made Coragem pelo Berliner Ensemble para as concepg¢des de teatro do autor, demonstrando
que a presenca da companhia em Paris na década de 1950 inspirou uma ampla discussao

sobre arte teatral engajada.”* De acordo com ele,

[...] foi o Berliner Ensemble que nos revelou a obra de Brecht. Mas isto seria
dizer muito pouco: seus espetidculos ndo apenas nos apresentam Brecht, mas
surgem como a prépria realizacdo de sua obra. E impossivel, neste caso,
dissociar a obra de sua encenacdo. A peca ndo é um pretexto para o
espetdculo, assim como o espetidculo nio se reduz a uma apresentagdo da
peca. Muito mais do que um estilo de teatro, o que temos diante de nés é
aquilo que Roger Planchon chamou, recentemente, de uma escrita cénica. A
obra se realiza plenamente numa linguagem em que todos os elementos
(cada acessorio, cada gesto e cada movimento dos atores) sdo significativos
e portanto estranhos a qualquer intencdo decorativa. A representacdo € a
explicacdo mais completa que podemos imaginar do texto. Dai a impressdo
de clareza, de inteligibilidade, propiciada por todos os espetdculos do
Berliner Ensemble. Nada é deixado ao acaso da efusio ou da intuicdo. E se
existe uma magia do espeticulo, ela se destina ndo a cegar, mas a
compreender e nos fazer compreender. O espetdculo é uma leitura.”

As palavras de Dort sdo significativas ndo somente por ressaltar a importancia das
encenagdes do Berliner, mas sobretudo por enfatizar o que ficou conhecido como método
brechtiano. Sendo assim, o ensaista compreendeu, e inspirou sobre isso reflexdes futuras, que
a obra do dramaturgo alemao ndo se separa da pratica cénica, cujo projeto € fazer com que o
espectador perceba a si mesmo como alguém que sofre influéncias sociais e, a0 mesmo
tempo, é capaz de transformar o seu meio. Tal elemento estd ligado a0 momento vivenciado
pelo dramaturgo e as expectativas que ele carrega, por isso o entendimento da proposta
estética vem acompanhado da andlise de seu préprio tempo, ou seja, da necessidade de o
espetdaculo ser uma “leitura” sobre o meio. Sendo assim, a proposta ndo é um estilo teatral,
mas uma “escrita cénica” propicia a determinados fins. A riqueza dessas consideracdes estd
na possibilidade de olhar para aquelas encena¢des nao como um modelo facilmente aplicado

sobre qualquer situacdo. Antes de tudo, interessa entender as condi¢des e os meios utilizados

% Ao fazer um balanco de toda a obra de Brecht, Dort ressalta muitos elementos, como os aspectos estéticos e

sociais nela presente e, mesmo tratando de vdrias obras, ele sempre retoma o exemplo da encenacdo de Mde
Coragem como fonte de andlise. (Cf. DORT, Bernard. “Um realismo épico”. In: . O teatro e sua
realidade. Tradugdo de Fernando Peixoto. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010. p. 281-298.)

% 1d. O teatro e sua realidade. Traducio de Fernando Peixoto. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010, p. 300.
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pelo dramaturgo e tedrico para rediscutir o seu préprio tempo. A admiracdo de Dort pelo
trabalho de Brecht advém da compreensdo do contexto social que a obra permite, dai ele
afirmar, em outros textos, a necessidade de uma andlise “semioldgica” e “socioldgica” das
apresentacdes do Berliner Ensemble. Evidentemente que esse tipo de reflexdo permitiu
diversos debates e se tornou referéncia para as pessoas interessadas no assunto,

principalmente por reconhecer Brecht como importante referéncia, porém sem dogmatiz4-lo.

Por outro lado, nao se pode tomar as reflexdes de Dort sobre o teatro brechtiano nem
as consideracdes da critica de Roland Barthes como propiciadoras de um entendimento amplo
e irrestrito do trabalho de Brecht na Franca dos anos de 1950 e seguintes. O préprio ensaista
ressalta as dificuldades de compreensio, naquele ambiente, do método do distanciamento,
devido a auséncia de publica¢des em francés dos escritos de Brecht e a falta de sistematizacao
tedrica de seus textos e ideias, uma vez que ele era um homem da pratica cé€nica, e nao
exclusivamente da discussdo tedrica. Sem contar que os seus dimensionamentos teatrais
fazem parte de um contexto de revisdao que nao se restringe ao teatro, mas abrange toda uma
concepcdo de obra de arte, o que certamente causa estranhamento nas pessoas acostumadas
com determinado tipo de percepcdo artistica. No ambito desta pesquisa, interessa lembrar que
a presenga do Berliner Ensemble em Paris proporcionou diversos debates, entre eles os
apontamentos de Bernard Dort, contundentes ao enfatizar que a importancia da obra de Brecht
estava na compreensdo de seu método de trabalho, o qual, por sua vez, seria um importante
caminho para tornar o dramaturgo companheiro de trabalho de outros homens de teatro, que
viviam em lugares diferentes e em outros momentos — percep¢ao muito parecida a encontrada
nas criticas realizadas por Barthes aos espetdculos. Esse caminho interpretativo, sem duvida,
foi bastante expressivo para criticos teatrais e outras pessoas interessadas nas transformacgdes
do teatro moderno. Enfim, o dramaturgo e teérico do teatro que, entre outras coisas, forjou
toda uma proposta para a fun¢ao social da arte, vivenciou situagdes politicas conflituosas, foi
capaz de ampliar o debate sobre a finalidade do teatro e da arte em uma sociedade marcada
pela exclusdao e por diferentes formas de violéncia, foi “visto” e “ouvido” nos palcos
franceses, discutido por importantes nomes intelectuais daquele pais e, com isso, suas
concepgoes foram ganhando proporcdo a ponto de esse caminho ser uma das portas de entrada

de suas teorias e pecas em solo brasileiro.

Sem querer mensurar minuciosamente o impacto do Berliner Ensemble para o teatro
e a critica literaria francesa da década de 1950, pode-se afirmar que os intelectuais do teatro

brasileiro que nesse momento tinham muito contato com a Franga e com aquele ambiente de
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debates foram fundamentais para a introducdo do teatro épico no Brasil.”® Desse ponto de
vista, ndo € possivel negar que as relacdes entre teatro e acdo social surgiram aqui, em
primeiro lugar, pelo viés da critica literdria bastante marcada pelos debates promovidos pelo
contato de Bertolt Brecht com o teatro e a critica francesa, capitaneada por Roland Barthes e
Bernard Dort. A nocdo de teatro engajado chegou, pois, ao Pais pelas maos dos criticos que
ndo sO tiveram contato com os ecos das encenagcdes de Brecht na Franga, mas sobretudo
partilharam de um momento histérico bastante especifico, no qual o debate sobre a arte
engajada era vivo e polémico.”” Existem, portanto, indicios de um primeiro elemento para
pensar o teatro engajado no Brasil: o papel dos criticos literdrios brasileiros que escreveram

sobre Brecht em meados dos anos de 1950.

Retomando as colocagdes de Raymond Williams, compreende-se de maneira mais
efetiva o papel dos criticos nesse momento para o teatro de Brecht no Brasil e, além dele, a
importincia das relagdes entre texto e cena. E manifesto que o interesse por determinado tipo
de obra teatral estd relacionado a possibilidade de colocar nos palcos as suas propostas, uma
vez que ela foi escrita para esse fim. Brecht surgiu no cendrio brasileiro dos anos de 1950
como um dramaturgo que dialogava com questdes politicas e sociais e que, acima de tudo,
exigia de seus intérpretes revisdes estéticas efetivas, as quais perpassam temas e formas,

inclusive o desenho de atuacdo dos atores. Nesse contexto, os criticos assumem importante

% As relagdes teatrais entre Brasil e Franca, no que se refere ao teatro brechtiano, podem ser percebidas na
introdu¢@o que Fernando Peixoto faz ao livro de Bernard Dort publicado pela primeira vez em portugués em
1977: “Dort esteve no Brasil pela primeira vez em abril de 1973 pronunciando uma palestra sobre o
significado da critica (patrocinada pela Associag@o Paulista de Criticos de Arte) e duas palestras patrocinadas
pelo Setor de Teatro da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de S. Paulo e pela Alianca
Francesa de S. Paulo. [...] Voltou a S. Paulo em agosto de 1974 para um curso na Escola de Comunicag¢des e
Artes da Universidade de S. Paulo, sobre as formas cénicas do teatro contemporaneo. J4 escreveu sobre os
espetdculos brasileiros encenados em Nancy e Paris (principalmente referéncias a Os fuzis de Brecht,
apresentado pelo TUSP e sobre ‘teatro-jornal’, apresentado por Augusto Boal e pelo Niucleo Dois do Teatro
de Arena), assim como um artigo sobre dois espetdculos vistos em S. Paulo em abril de 1973, Frank V de
Durrenmatt e O casamento do Pequeno Burgués de Brecht (publicado no Jornal da Tarde, S. Paulo). E
quando o Teatro Oficina de S. Paulo apresentou-se em Paris, em 10 de maio de 1968, com O Rei da Vela de
Oswald de Andrade (no Théatre de la Commune de Aubervillers) o programa do espeticulo trazia a
apresentacdo de Bernard Dort sobre o espetdculo, intitulada ‘Uma Comédia em Transe’”. (PEIXOTO,
Fernando. Bernard Dort e a realidade do teatro. In: DORT, Bernard. O teatro e sua realidade. Traducdo de
Fernando Peixoto. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010, p. 12-13.) E claro que o periodo realgado por Peixoto
se refere aos anos de 1960 e seguintes, momentos em que producdes teatrais brasileiras excursionaram por
Paris e o contato intelectual com a ECA-USP e outros intelectuais foi importante. Mas um olhar para o
periodo anterior a 1960 revela que tais contatos também foram importantes para a formacdo de parte da
critica especializada brasileira.

7 Bader ressalta que em 1954 Alfredo Mesquita montou A excecdo e a regra, com alunos da Escola de Arte

Dramadtica em Sao Paulo, em 1955 Paulo Mendonga, impactado pelas apresentacdes a que assistiu em Paris,
escreveu um artigo para a revista Anhembi e, a partir de 1956, Sidbato Magaldi e Anatol Rosenfeld
publicaram vérios artigos em jornais brasileiros sobre os aspectos tedricos e praticos do teatro de Brecht.
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papel, pois, ao tomar contato com debates variados, sdo capazes de “explicar” a atores,
diretores e demais pessoas envolvidas na encenacdo as nuances do teatro épico, o que
demonstra a importancia da rela¢do entre texto dramatico e cena e, no campo da pesquisa, a
lembranca de que todo texto, quando produzido, € destinado a um determinado fim

interpretativo. Williams discute tal relacdo e chama a atencio do pesquisador:

Por uma simples questdo de restricdo do objeto, o estudo de um texto corre o
risco de ndo incluir nenhuma consideracdo mais detida sobre a forma de sua
possivel representagdo, considerando o desejo do autor quanto a maneira
como esta deveria ser conduzida. Similarmente, o estudo de uma encenagéo
pode isoléd-la, deixando de considerar a peca escrita. Esses métodos tém sua
utilidade, mas, no final das contas, o exercicio critico deve ir além deles. E
um avanco ter uma explicacdo literdria de uma peca seguida por uma
consideracdo de sua representacdo; ou uma explicacdo teatral de uma
encenagdo precedida por uma explicagdo do texto que estd sendo
representado.”®

Apesar de o autor estar tratando especificamente sobre a pesquisa académica a
respeito do teatro, os casos que envolvem as primeiras encenacdes de Brecht no Brasil podem
bem partilhar do argumento de Williams de que todo texto dramatico carrega a possibilidade
de sua encenacgdo. As pecas brechtianas nao sdo um receitudrio de teatro engajado, porém tém
propositos definidos pelo autor, por isso elas carregam elementos importantes do ponto de
vista do texto e da cena. Os encenadores brasileiros dos anos de 1950 certamente perceberam
tais inovacoes e, devido a elas, os criticos desempenhavam importante funcdo. Em suma, o
que importava aos primeiros leitores de Brecht no Brasil ndo eram somente os seus textos
dramdticos, mas a sua encenacdo, espaco que admitiu papel preponderante aos criticos.
Assim, Williams permite entender que aquilo que muitas vezes € visto como espagos distintos
na atualidade — texto e cena — faz parte de um mesmo projeto. Quando se trata de inovagdes
estéticas, como eram as de Brecht em nosso teatro por volta de 1950, tais consideracdes sdo
bastante relevantes, uma vez que a expectativa da cena exigia revisoes profundas sobre a arte

teatral.

Sob esse aspecto, conjugam-se os trés caminhos apontados pelo pesquisador
Wolfgang Bader para a entrada de Brecht no Brasil. As traducdes via publicacdes francesas
constituem uma etapa importante, porém elas nao garantiam um conhecimento mais
aprofundado sobre o autor e sua proposta. Isso s6 se tornou possivel nos anos de 1950 e

seguintes, por um lado, quando o Berliner Ensemble excursionou pela Franga — espaco

% WILLIAMS, Raymond. Drama em cena. Traducio Rogério Bettoni. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010, p. 38.
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importante de didlogo dos produtores culturais brasileiros da época — e, consequentemente,
Brecht foi amplamente discutido por intelectuais do porte de Barthes e Dort e, por outro,
quando a ascensdo nazista provocou o exilio de importantes intelectuais e pensadores
alemaes, como Anatol Rosenfeld, que ji conhecia Brecht na Alemanha e, no Brasil,
desempenhou importante papel formativo. H4, portanto, um contexto favordvel para o
conhecimento do dramaturgo alemao, o que ndo significa dizer que ele foi compreendido de
maneira imediata. Na verdade, ele foi chegando até nds por caminhos diferentes e variados,
marcando um espago interpretativo amplo e ndo delimitado. S3o esses espagos que
precisamos conhecer para historicizar a produ¢do da Companhia do Latdao como tributdria do
teatro épico-dialético e refletir sobre o espaco que ela ocupa na cena brasileira nos ultimos

anos.99

CRITICOS TEATRAIS: O TEATRO EPICO COMO FONTE DE DEBATES

A AMPLITUDE DA formagdo e do raio de acdo da critica teatral especializada € grande
e, devido a isso, ela ndo pode ser delimitada em uma andlise curta. Porém, o propdsito desta
pesquisa é compreender o discurso engajado da Companhia do Latao via Bertolt Brecht e por
isso serdo mencionados apenas criticos que trataram diretamente do tema e que tiveram papel
destacado nas discussoes e releituras do dramaturgo em solo brasileiro. Evidentemente outros
nomes poderiam, surgir considerando-se a enorme extensao territorial e cultural brasileira ou
outros momentos histéricos, porém avancar nesse rumo ultrapassaria os limites da pesquisa, o

que, a0 mesmo tempo, nao exclui outras possibilidades interpretativas.

Dois nomes merecem ser retomados quando se analisa a influéncia da critica teatral
brasileira nas discussdes sobre Bertolt Brecht: Anatol Rosenfeld e Sdbado Magaldi. Ambos se
destacaram no meio teatral brasileiro por terem desempenhado func¢Oes importantes, em
especial a de publicar livros e textos jornalisticos que se tornaram referéncia para
compreender a histéria do teatro no Brasil dos tdltimos anos e as relacdes entre estética e
producdo artistica. Sem didvida esses escritores desempenharam importante fung¢do nas

ultimas geracOes do teatro brasileiro e atuaram como intérpretes destacados de momentos

% Além da encenacio de Terror e Miséria do Terceiro Reich, em 1945, e de A excecdo e a regra de 1954, sob a
dire¢do de Alfredo Mesquita, com alunos da Escola de Arte Dramética em Sao Paulo, Bader ressalta também,
em 1958, A alma boa de Setsuan, sob a direcdo de Flaminio Bollini Cerri, no Teatro Maria Della Costa.
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cruciais de nossa cena.'® Além disso, hd que se destacar que o espaco para publicacdo de
criticas nos jornais durante o periodo em que produziram suas reflexdes era amplo e possuia
significados diferentes dos de hoje. Além de maior espaco para expor suas ideias, os
escritores proporcionavam, muitas vezes, longos debates a partir de seus textos, pois naquele
momento ainda ndo havia ocorrido aquilo que Russel Jacoby chamou de “empobrecimento da

cultura publica”.

Mencionar Anatol Rosenfeld significa nos aproximarmos de um dos mais
importantes teéricos do teatro e das artes que viveu em solo brasileiro e legou aos seus
leitores uma contribui¢do intelectual ampla, complexa e contundente. Nao ha didvida de que o
cendrio das artes no Brasil se tornou mais rico com a presenga desse alemao que fugiu do
nazismo e fez de nosso pais um espaco de experiéncias multiplas, acima de tudo, de
discussdes e ensinamentos tedricos. Rosenfeld chegou ao Brasil em 1937, exerceu diversos
tipos de trabalho, inclusive servigos bragais, tornou-se vendedor e, quando pdde, dedicou-se
integralmente a leitura e a escrita, sem, contudo, exercer qualquer cargo institucional como

professor, tendo varias vezes recusado até mesmo os convites advindos da USP.

Em um contexto de liberdade de estudos, vivendo com poucos recursos financeiros,
o intelectual alemdo, formado em filosofia durante a Republica de Weimar, tornou-se em
1956 titular da coluna de Letras Germéanicas do Suplemento Literario do jornal O Estado de

Sdo Paulo, caderno criado por Antdnio Candido e dirigido na época por Décio de Almeida

100 1 C o .
Diante da ampla gama de publicagdes desses dois criticos, elencamos abaixo as obras que servem de
referéncia para a pesquisa:

ROSENFELD, Anatol. O Teatro Epico. 4. ed. Sio Paulo: Perspectiva, 2004

_____.Teatro Moderno. 2. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2008.

. O mito e o heréi no moderno teatro brasileiro. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1996.
. Prismas do teatro. Sdo Paulo: Perspectiva / Edusp / Ed. da Unicamp, 1993.

____ . Texto/Contexto I. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007.

. Texto/Contexto II. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007.

. A arte do teatro: aulas de Anatol Rosenfeld (1968) / registradas por Neusa Martins. Sdo Paulo:
Publifolha, 2009.

MAGALDI, Sabato. Teatro sempre. Sao Paulo: Perspectiva, 2006.

. Teatro em foco. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.
. Depois do espetaculo. Sio Paulo: Perspectiva, 2003.

. O texto no teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.
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101 . . . . e .
Prado.”™ Nesse espaco, Rosenfeld apresentou suas ideias e, o mais significativo, demonstrou

a singularidade de suas andlises no que se refere as discussoes estéticas. Passou entdo a ser

respeitado entre seus pares e assumiu posi¢ao preponderante para a formacao de vasto publico

intelectual paulistano nas décadas de 1950 e 1960 ao ministrar aulas particulares na casa de

, . A 102
amigos, o que garantia sua sobrevivéncia e liberdade de pensamento.

Sao variados os temas tratados por Rosenfeld e, entre eles, o teatro tem importancia

preponderante.'® No que se refere as discussdes sobre teatro engajado e também sobre Bertolt

101

102

103

O nome de Décio de Almeida Prado figura como um dos maiores expoentes da critica teatral brasileira, tendo
sido reconhecido por muitos como “historiador” do teatro brasileiro. Na verdade, ¢ importante considerar que
ele emitiu opinides e consolidou andlises que ndo podem ser lidas sem se levar em conta a sua formacéo e o
espago de onde expressava suas ideias. No geral, pode-se dizer que era um homem de formagao sélida, capaz
de refletir sobre variados aspectos da vida cultural brasileira. Sendo assim, atuou de maneira consistente
como diretor do Suplemento Literdrio e, sem duvida, contribuiu para que esse veiculo de comunicagdo
produzisse reflexdes aprofundadas sobre muitos assuntos relacionados a cultura. Diante da importancia de
Almeida Prado a frente do Suplemento, Sdbato Magaldi comenta: “Nao tenho divida em proclamar que o
Suplemento Literdrio de O Estado de Sdo Paulo, por ele dirigido, foi o melhor que se publicou no Brasil.
Deixo de enumerar-lhe as virtudes, por ser tema que escapa ao dominio do teatro. Cumpre-me apenas evocar
que Décio, avesso a panelinhas, criou oportunidade para que escritores das mais variadas tendéncias
pudessem exprimir-se. Uma boa colaboracdo encontrava abrigo certo no Suplemento. Em determinadas
circunstincias, hd qualidades superiores na direcio de um suplemento ou de outros dérgdos: sobretudo a
coragem moral, a intransigéncia em ndo aceitar uma injustica que poderia ser cometida, em razdo de
dentncias politicas irresponsaveis. Alguém apontou para o jornal que Anatol Rosenfeld, um dos intelectuais
de maior envergadura que o nazismo exilou para o Brasil, seria um agente comunista, ou coisa que o valha.
Pediu-se que fosse dispensado o seu nome. Décio defendeu-o e, soliddrio com o colaborador, pds o seu cargo
a disposicdo. Tanto bastou para que o diretor do jornal, de enraizadas convicgdes liberais, retirasse o seu
pedido, que uma criatura de espinha flexivel teria julgado ordem peremptoria. E sei que Anatol Rosenfeld
morreu sem nunca ter sabido do melancdlico episédio”. (MAGALDI, Sibato. Um critico a frente do palco
brasileiro: Décio de Almeida Prado. In: . Depois do espetaculo. Sao Paulo: Perspectiva, 2003, p. 40-
41.) No que se refere especificamente as criticas de Décio de Almeida Prado a respeito do teatro brechtiano,
Ind Camargo Costa ressalta certa resisténcia do autor para com as propostas daquele dramaturgo devido a sua
formacao ser influenciada por nomes como Jacques Copeau (critico e diretor) e Louis Jouvet (ator e diretor),
que valorizavam o estilo de encenag@o que respeitava o texto dramadtico, a representacdo frontal e a diccdo
solene. Porém, mesmo que Costa tenha razdo, é preciso considerar que a delimitacéo reflexiva ndo fez parte
da ag@do profissional de Almeida Prado, o que pode ser comprovado por meio dos espacos que ele sustentou
para a elaboragdo de ideias, como no Suplemento Literdrio, elemento j4 realcado por Magaldi. (Cf. COSTA,
Ind Camargo. A resisténcia da critica ao teatro épico. In: . Sinta o drama. Petrépolis: Vozes, 1998. p.
75-102.)

A amplitude das andlises de Rosenfeld pode ser apreendida por meio dos temas dos seus livros. Sabe-se que
Thomas Mann era uma de suas principais referéncias no campo da literatura, ja no que se refere a filosofia
era um extenso conhecedor de Imanuel Kant e Nicolai Hartmann, do qual foi aluno na Alemanha.
Referéncias tdo complexas ndo tornaram o olhar de Rosenfeld miope em relacdo a sociedade e as artes
brasileiras. Ao contrério, ele refletiu muito sobre aquilo que presenciou no Brasil e tornou-se um profundo
conhecedor de nossa vivéncia cultural, a ponto de escrever de maneira elaborada e com embasamento tedrico
amplo sobre temas muito préximos dos brasileiros, como no livro Negro, macumba e futebol, publicado pela

editora Perspectiva. (Cf. ROSENFELD, Anatol. Negro, Macumba e Futebol. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007.)

E preciso destacar que, no inicio da década de 1960, Rosenfeld tornou-se professor de Estética Teatral na
Escola de Arte Dramdtica, a convite de seu fundador, Alfredo Mesquita. A liberdade que a escola
proporcionava ao mestre o levou para a docéncia teatral e o aproximou cada vez mais do teatro. Sobre esse
episddio, Mesquita declarou: “Em pouco tempo ele [Anatol Rosenfeld] dominou a matéria e conseguiu coisas
espantosas dos alunos. Porque ele tinha também o dom didético. E mais do que isso, se integrou ao teatro.
Ele disse uma frase que me comoveu. ‘A EAD mudou o rumo do meu interesse artistico-literario, das minhas
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Brecht, ndo ha ddvida que o critico alemdo deixou uma contribui¢ao singular. Com isso ele
garantiu aos leitores, espectadores e intelectuais de nosso pais uma visdo bastante instigante
das propostas daquele dramaturgo que comecava a se aproximar de nossos palcos. Nesse
caso, podemos dizer que Rosenfeld ocupa um papel central para se pensar o teatro engajado
no Brasil, uma vez que, tendo amplo conhecimento do ponto de vista filoséfico e estético, foi
capaz de retomar Brecht e sua proposta de engajamento pelo viés da andlise critica,
distanciando-se de qualquer espécie de dogmatismo ou qualquer outra conduta que pudesse
recuperar o dramaturgo como um elemento tnico e que, por essa Otica, devesse ser visto
como dogma e, portanto, jamais questionado. Sendo assim, € perceptivel que a acolhida de
Brecht como instigador do debate se deu primeiramente pelos intelectuais e criticos que
escreviam nas paginas dos principais jornais brasileiros da época, entre os quais destaca-se o

critico alemao radicado em terras brasileiras.

De imediato, ao tratar de Bertolt Brecht no Brasil, ndo se pode esquecer que
Rosenfeld é o autor de O Teatro Epico, publicado pela primeira vez em 1965, em que
recupera de maneira singular em nossa literatura a historicidade da narrativa nos palcos e,
com isso, dessacraliza a no¢do de um Brecht completamente inovador, sem, contudo,

minimizar a importancia do dramaturgo. Sob esse aspecto, o prefacio ao livro € esclarecedor:

O propésito deste livro ndo € apresentar uma histéria do teatro épico.
Partindo da conceituacdo do teatro épico contemporaneo, mormente o de
Brecht — teoricamente o mais bem fundamentado — o autor tentou apenas
ilustrar, mediante vdrios exemplos, alguns grandes momentos em que o
teatro épico se manifestou em toda a sua amplitude: o teatro medieval e as
diversas correntes do teatro épico moderno. O teatro grego, barroco,
romantico e o de Shakespeare, em que se externam, em grau maior ou
menor, tragos épicos, foram abordados mais como pontos de referéncia; na
maioria desses casos s6 excepcionalmente se pode falar de teatro épico no
sentido pleno. Maior atencdo foi dedicada a correntes de transicio
(naturalismo e impressionismo), na medida em que nelas, conquanto em
parte se atenham ainda & dramaturgia tradicional, se anuncia pela temadtica o
advento do teatro épico. Ao longo da exposicdo o autor procurou mostrar,
sempre quando possivel, que o uso de recursos épicos, por parte de
dramaturgos e diretores teatrais, ndo €& arbitrdrio, correspondendo, ao
contrdrio, a transformacdes histdricas que suscitam o surgir de novas
teméticellgi novos problemas, novas valoracdes e novas concepgdes do
mundo.

leituras. Antes, apenas gostava do teatro. Hoje, sou um apaixonado pelo teatro’. Ele ndo perdia um espetaculo
em Sao Paulo. Lia teatro, lia tudo e se maravilhava, discutia e vibrava”. (MESQUISTA, Alfredo. Rosenfeld e
a Escola de Arte Dramatica. In: GUINSBURG, Jac6; MARTINS FILHO, Plinio. (Orgs.). Sobre Anatol
Rosenfeld. Sdo Paulo: Com Arte, 1995, p. 70.) Estava selada a relacdo entre Rosenfeld e os palcos
brasileiros.

1% ROSENFELD, Anatol. O Teatro Epico. 4. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004, p. 11-12.
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Levando isso em consideragcdo, Jacé Guinsburg tece comentérios pertinentes € nos

leva a perceber a proximidade entre o critico € o dramaturgo alemao:

De qualquer modo, tanto quanto o racionalismo da critica brechtiana a
estrutura da sociedade burguesa e ao sistema capitalista, potenciados no
fascismo, o que alimentava, no autor de O Teatro Epico, a empatia,
naturalmente com o devido distanciamento, pelo poeta do teatro didético e
épico era, sobretudo, a congruéncia da natureza de sua proposta com a forma
artistica, isto €, com a racionalidade das estratégias poéticas e teatrais da
invencdo. Creditava-lhe a originalidade de ter conseguido realizar na sua
obra uma atrevida e verdadeiramente revoluciondria sintese entre vanguarda
politica e vanguarda estética. O resgate que tal inovagdo possibilitava era,
para Rosenfeld, mais do que a simples razao formal da obra dramética. Em
uma arte onde a ilusdo mimética sempre imperava as custas da consciéncia
critica do publico, o palco brechtiano, dominando deliberadamente as
emocdes humanas, as desrazdes da alma, sem expulsi-las, instalava uma
linguagem capaz de concretizar ndo s6 a metdfora e a pardbola de seus
objetos, como a dialética e a ética desta consciéncia critica na sua relacdo
com eles.'”

Tomar como foco de andlise a convergéncia entre vanguarda politica e estética € um
caminho bastante pertinente ao se tratar do teatro engajado, pois esses elementos serviram de
base para as reflexdes de Bernard Dort e Roland Barthes e, mais tarde, para as pesquisas de
Raymond Williams sobre as relagdes entre drama e cena. H4 que considerar ser esse um
aspecto essencial do momento em que Brecht comecava a se aproximar dos palcos brasileiros.
Antes de mais nada, Rosenfeld alertava seus leitores e alunos sobre o ganho das teorias
brechtianas ndo ser um elemento exclusivo da proposta de arte engajada. Na verdade esse
ganho residia na conciliagdo entre estética e politica, elemento que o dramaturgo alemao
nunca deixou de lado, sempre chamando a aten¢do para a especificidade da arte. Sob esse
aspecto, o olhar de Rosenfeld € bastante sugestivo, uma vez que recuperava Brecht a partir de
nogdes sdlidas sobre a funcao social da arte, levando em conta as transformacdes sociais e a
forma como essas exigem transformacodes artisticas. Se alguns viam no dramaturgo alemao

. . . . 106
um receitudrio da obra de arte engajada e um rol de preceitos a serem seguidos, ~ Rosenfeld,

105 GUINSBURG, Jacé. Homenagem a Anatol Rosenfeld. In: GUINSBURG, Jac6; MARTINS FILHO, Plinio.
(Orgs.). Sobre Anatol Rosenfeld. Sao Paulo: Com Arte, 1995, p. 175.

1% 0 critico Yan Michalski ressalta que as primeiras encenacdes de Brecht no Brasil foram empobrecidas, pois
tomavam o dramaturgo e suas propostas como normas rigidas a serem seguidas e ndo como propostas a
serem discutidas e relidas. De acordo com ele, “Brecht forneceu a matéria-prima literdria e tedrica para
alguns dos mais equivocados momentos da cena brasileira dos dltimos trinta anos, e para alguns dos seus
momentos mais iluminados e enriquecedores. Os momentos equivocados ndo podem ser propriamente
atribuidos ao pobre Brecht, e sim a uma interpretacdo ingenuamente rigida, ao pé da letra, e, portanto, em
dltima andlise, antibrechtiana, de alguns aspectos das suas teorias de encenacdo”. (MICHALSKI, Yan.
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com sua ampla capacidade critica e reflexiva, destoava por ndo enxergar na obra de seu
conterraneo um tnico caminho, mas uma constelacdo de possibilidades que carregava a marca
das relagcdes entre estética e politica. Ela era uma obra marcante nao porque ditava regras ou
porque trazia inovagdes seguras ao palco, mas porque soube pensar a si mesma, retirar
elementos do passado e se apresentou ao presente como obra de arte e ndo simplesmente

como discurso politico.

A estrutura de O Teatro Epico por si s6 ja demonstra a exclusividade do texto de
Rosenfeld. O autor recupera as tendéncias épicas no teatro a partir dos gregos, passando pelo
teatro medieval, o Renascimento, o Romantismo, o Naturalismo, o teatro asidtico, alguns
autores norte-americanos até chegar a concep¢do de teatro épico de Brecht. Nao é um
percurso simples e muito menos se apresenta como um sobrevoo. As andlises sao pontuais,
aprofundam-se em aspectos relevantes, retomam discussoes filosoficas e estéticas, respeitam a
temporalidade de cada periodo e, por fim, demonstram que as especificidades de Brecht ndao
estdo simplesmente na possibilidade da narragdo no teatro, mas nas amarragdes estéticas e
sociais empreendidas pelo dramaturgo. Enfim, € uma obra de félego, que possui significado
singular para se pensar as relagdes entre teatro e engajamento no Brasil e o seu leitor atento
nao fecha o livro da mesma forma que o abriu. Ha no texto uma sinceridade intelectual forte e
isso permite olhar para Brecht como alguém que apresentou propostas € ndo um receitudrio.
Tentemos imaginar o que o teor de uma discussdo como essa representava para uma cena
teatral que comecava a ter contatos com Brecht, pois, apesar de o livro ter sido publicado em
1965, seu autor ja ministrava aulas particulares e proferia conferéncias em periodos

anteriores, o que certamente significa a existéncia de discussdes sobre o engajamento

. ~ . 107
brechtiano em espagos de formacao variados.

Depoimento. O papel de Brecht no teatro brasileiro: uma avaliagdo. In: . (Org.). Brecht no Brasil:
experiéncias e influéncias. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987, p. 226.)

"7 Durante o evento Os judeus em Sdo Paulo: a Histéria de uma imigracdo, realizado em 1984 por iniciativa da

Secretaria Municipal de Cultura e pelo Arquivo Histérico Judaico Brasileiro, Décio de Almeida Prado
proferiu depoimento em homenagem a Anatol Rosenfeld no qual, entre outros aspectos, destacou a
importancia de O Teatro Epico e o momento de sua escritura. Vale recuperar: “Nio acredito que haja alguém
aqui entre nés que tenha escrito sobre estética teatral com a profundidade e conhecimento de Anatol. E af
exatamente ele escreveu sobre os assuntos do momento. Por exemplo, foi quando o Teatro Epico de Brecht
entrou no Brasil. Eu dirigia a parte de uma colecdo chamada Buriti, e tive uma ideia que considero feliz, fico
satisfeito por ter tido essa ideia. Eu convidei Anatol para escrever um livrinho introdutério sobre o Teatro
Epico. E ele o fez, a meu ver, de uma maneira magistral, porque, em vez de se ater a Brecht, ao contrério,
partiu da Grécia e veio até os nossos dias, mostrando como havia raiz para o Teatro Epico, como ele se
encontra, ndo de uma forma inteiramente clara, formulada, mas em todas as épocas, desde a Grécia,
chegando ao apogeu com Bertolt Brecht”. (PRADO, Décio de Almeida. O Clerc Perfeito. In: GUINSBURG,
Jac6; MARTINS FILHO, Plinio. (Orgs.). Sobre Anatol Rosenfeld. Sdao Paulo: Com Arte, 1995, p. 78.) A
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Provavelmente, o engajamento apresentado pelo dramaturgo alemao aos brasileiros
se fazia inicialmente mais eficiente no espaco da critica e da andlise estética do que nos
proprios palcos. Quando se toma como proposta de andlise a historicidade do engajamento,
uma referéncia desse tipo ndo pode ser ignorada. O que Jacé Guinsburg ressalta como o
entendimento da confluéncia entre vanguarda politica e estética significou, antes de qualquer
coisa, um carater formativo bastante amplo e significativo para os “alunos” de Rosenfeld, o
que sem diivida marcou uma geracio de intelectuais brasileiros. E claro que nos anos de 1950
e 1960 essa compreensao do teatro engajado brechtiano significou a possibilidade de construir
uma cena a partir da realidade politica e cultural brasileira. Em outros termos, as palavras
enunciadas por Rosenfeld valorizavam muito mais o contexto da recep¢ao do teatro épico do
que a sua formulagdo, o que demonstra um caminho bastante préximo do homem de teatro
que foi Brecht, que ndo se preocupou a dar uma significacdo singular para suas propostas,
pois, no fundo, o seu objetivo era pensar a sociedade como transformével utilizando o meio
que tinha a sua disposi¢do: o teatro. Com isso, Rosenfeld ndo s6 proporcionou debates, mas
formou uma geracdo de pesquisadores e intelectuais preocupados com a realidade brasileira e
que tinha a producdo artistica — mais especificamente a teatral — como forma de debate. Nas
discussdes apresentadas mais adiante neste texto serd possivel constatar como essas

referéncias foram lidas por Sérgio de Carvalho durante a formacdo da Companhia do Latao.

Ja no livro Teatro Moderno, dedicado a vérios pensadores do teatro e da estética,
Rosenfeld mais uma vez dedica um importante espaco para Brecht, retomando inclusive
alguns aspectos que fazem parte de O Teatro Epico. O tema das relagdes entre estética e
engajamento € o mote de discussdo, o que leva o critico a tocar em um elemento bastante

relevante e que merece ser recuperado em toda a sua extensao:

E ficil mostrar que o efeito de alienagio é uma adaptacdo — embora a fins
inteiramente novos — de técnicas do teatro antigo, medieval, chinés; o
préprio Brecht insistiu nessas influéncias. Poder-se-ia mencionar ainda a
técnica desilusionadora do teatro romantico e do teatro de marionetes de
Sergei Obraszov que real¢ca com tanto vigor o valor da ndo-identificacdo na
arte de representar. Seja como for, € evidente que as teorias de Brecht ndo se
coadunam nem com o Naturalismo, nem com um realismo que pretenda
produzir a ilusdo da realidade. O elemento lddico e de estilizacdo dao a sua
cena, por mais realista que seja, um forte cunho estético. [...] Talvez néo
seja de todo surpreendente que o maior dramaturgo marxista tenha
encontrado de inicio tamanha resisténcia nao s6 na proépria Unido

“maneira magistral” ressaltada por um dos nossos mais importantes criticos e tedricos teatrais, por si mesma
representa o teor do conhecimento até entdo divulgado sobre Brecht no Brasil, as formulacdes de Rosenfeld
elucidavam importantes caminhos reflexivos sobre o tema.
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Soviética, mas também na Democracia Popular da Alemanha Oriental.
O fato é que quase nenhuma das encenagdes das suas préprias pegas,
realizadas pelo famoso Ensemble de Berlim, teve de imediato o beneplécito
oficial. Na primavera de 1956, pouco antes de sua morte, Brecht comentou

com resignagdo: “Os teatros da Democracia Popular sdo dos poucos da

Europa que... ndo apresentam as minhas pegas”.'” (Destaques nossos)

As palavras de Anatol sdo elucidativas do ponto de vista estético e critico. Brecht ndo
criou uma obra que se apresenta nos palcos apenas como um discurso, um panfleto ou
qualquer outra coisa do gé€nero, mas produziu reflexdes e arquitetou um processo de
engajamento que ndo elide os valores estéticos e principalmente aquilo que ele tantas vezes
reforgou em varios de seus textos tedricos: o teatro serve para a diversdo. A fungdo social da
arte € discutida pelo dramaturgo, que entende que politica, acdo social, ou engajamento por
meio das artes ndo devem se separar de andlises estéticas. Rosenfeld percebe esses elementos
com maestria e recupera as dificuldades do dramaturgo marxista na prépria Unido Soviética e
na Alemanha Oriental. O que levou Brecht a sofrer restricdes nesses lugares? Rosenfeld
aponta: “o elemento lidico e a estilizagdo ddo a sua cena, por mais realista que seja, um forte
cunho estético”. A discussdo ndo é de ordem puramente politica, mas estética. Naqueles
lugares provavelmente imperava uma no¢ao de engajamento mais direta e valorizavam-se as
artes que se configuravam como um discurso, um panfleto, algo préximo do realismo
socialista. Brecht, de acordo com Rosenfeld, foi além, ndo minimizou as caracteristicas
singulares das linguagens artisticas em detrimento do engajamento, se fez como artista,

portanto nao deixou de lado elementos como o “lidico”, a “estilizacdo” e o “‘cunho estético”.

Seguindo esse raciocinio, Rosenfeld tratou amplamente das producdes e condi¢des
teatrais brasileiras, ndo se furtou a comentar diversos espetaculos, o que pode ser percebido
por meio de varios ensaios publicados em Prismas do Teatro e em O mito e o herdi no
moderno teatro brasileiro. O que salta aos olhos nessas reflexdes, além da argicia tedrica, € a
forma como o autor trata as producdes nacionais, ndo as tomando como o reflexo de
discussdes mais amplas, mas encontrando nelas ecos dessas andlises estéticas vigentes na
época pela otica da realidade social, politica e cultural brasileira. Esse caminho interpretativo

demonstra sua forca tedrica e principalmente a capacidade de didlogo com o teatro brasileiro.

O que nos interessa aqui € perceber que nas décadas de 1950 e 1960 as nogdes de
arte e engajamento em Bertolt Brecht eram discutidas profundamente no campo da critica

teatral. Quando Rosenfeld recorta a obra do dramaturgo alemao, ndo ha duvida de que existe

1% ROSENFELD, Anatol. Teatro Moderno. Sdo Paulo: Perspectiva, 1977, p. 153-154.
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um entendimento claro ndo s6 dos escritos dramaticos de Brecht, mas, sobretudo, de suas
discussdes tedricas, uma vez que a partir delas é que o dramaturgo se colocava diante das
criticas que recebia e fundamentava o que ele chamou de aprendizagem numa “era cientifica”.
Para se pensar o engajamento teatral no Brasil, o papel da critica € essencial, tendo sido esse o
espaco inicial de discussao no qual Rosenfeld cumpriu importante papel, cuja influéncia pode
ser sentida por meio de do teor reflexivo de seus textos diante das discussdes culturais

brasileiras.

Se Rosenfeld ocupa lugar de destaque no interior do grupo ressaltado por Wolfgang
Bader de intelectuais alemdes transplantados para o nosso pais por causa dos problemas
criados pelo nazismo alemdo, podemos pensar agora em Sdbato Magaldi, outro importante
critico teatral brasileiro que estabeleceu sua carreira e emitiu seu pensamento sobre teatro — e
também sobre o teatro brechtiano — tendo como referéncia o contato com as produgdes

teatrais francesas.

Sébato Magaldi € reconhecido como um dos mais importantes criticos teatrais do
Brasil, além de ser autor de indmeras obras que tratam do teatro em suas mais variadas
tematicas. Toda a sua carreira intelectual foi construida a partir da reflexdo sobre os
significados da arte c€nica. Doutorou-se em 1972 pela Universidade de Sao Paulo com tese
sobre Oswald de Andrade e concluiu, em 1985, sua livre-docéncia com um trabalho sobre
Nelson Rodrigues, além de ter-se tornado professor titular da Escola de Comunicagdo e Artes
da mesma universidade. Hoje é membro da Academia Brasileira de Letras e ji recebeu
diversos prémios no Brasil e no exterior. De 1953 a 1972 trabalhou no jornal O Estado de Sdo

Paulo, onde foi o responsével pela coluna de teatro no Suplemento Literario.

Ao avaliar a contribuicdo de Magaldi para as andlises sobre o teatro brasileiro, Jac6

Guinsburg enfatiza:

No processo renovador, um nome que veio a impor-se como dos mais
representativos foi o de Sdbato Magaldi, seja pela intensidade de sua
militincia jornalistica, seja pela envergadura de sua contribui¢do ensaistica.
Por ambas as vias, desenvolveu ele um conjunto de trabalhos que, em forma
de monografia ou de publicistica, tem hoje um lugar relevante na
bibliografia especializada. E o caso de livros como Nelson Rodrigues:
Dramaturgia e Encenacdes, Um Palco Brasileiro — O Arena de Sdo Paulo e
O Texto no Teatro, para nao mencionar o consagrado Panorama do Teatro
Brasileiro, tido como a mais significativa mise au point histérica de nossa
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arte dramdtica e primeira visdo abrangente de seus desdobramentos na cena
contemporénea.'”

Magaldi desenvolveu um amplo trabalho de critica jornalistica e foi capaz de
produzir ensaios que sdo referéncia para os estudiosos do teatro brasileiro. Ndao se pode negar
que o critico fala a partir de um lugar social definido, o espago da critica jornalistica, € com
isso configura uma dada no¢ao de teatro e do fazer cénico. Desse ponto de vista, é possivel
deduzir que muito do que foi produzido no Brasil em termos de artes cénicas sofreu as
influencias desse intelectual, portanto, ao tratar especificamente do engajamento artistico em
nossos palcos, € indispensdvel mencionar as consideracdes desse autor sobre a tematica em

questao.

Em depoimento proferido durante o Simpdsio Brecht no Brasil, realizado em 1986,
no Rio de Janeiro, Magaldi fez o seguinte comentdrio sobre o seu contato com a obra do

dramaturgo alemao:

Meu contato com a obra de Brecht remonta a temporada de 1952-1953,
quando assisti, no Teatro Nacional Popular francés, em Paris, a encenacdo de
Mde Coragem (1939), assinada por Jean Vilar. E ndo vou esconder que
fiquei muito decepcionado: achei o espetdculo por demais cansativo, € o
publico se enfadava todo o tempo. Em conversa com o diretor, acompanhado
pelo cendgrafo Santa Rosa, cheguei a aconselhar-lhe que ndo incluisse a
montagem no programa da excursio de seu elenco ao Brasil, ja cogitada por
ele. Em 1954, lendo os jornais europeus, tomei conhecimento de que a ida
do Berliner Ensemble, conjunto fundado por Brecht, tanto a Paris como a
Londres, havia sido o maior acontecimento teatral do ano, mudando
radicalmente a postura critica, a ele convertida. E foi pela via francesa que o
autor alemao penetrou no Brasil, depois que a Escola de Arte Dramética de
Sdo Paulo apresentou A excegdo e a regra (1929), dirigida por Alfredo
Mesquita.'"

Magaldi refor¢a o peso de Brecht para a critica da Franga, no entanto é importante
lembrar que a forma como se delineou um dado olhar dos criticos para Brecht esta centrada
em um longo debate intelectual que envolvia diversos criticos franceses e marcou os meios
intelectuais naquele pais e ndo somente a obra do dramaturgo alemao. Em outros termos: a
dimensdo que os escritos de Brecht alcangaram na critica literdria francesa sé foi possivel
devido a uma longa discussdo anterior, na qual nomes como o de Roland Barthes e Bernard

Dort sdo figuras singulares. Um elemento vivo que mostra bem essa situacio estd no ensaio

' GUINSBURG, Jacé. Apresentagdo. In: MAGALDI, Sébato. Moderna dramaturgia brasileira. Sio Paulo:
Perspectiva, 1998, p. 20.

"% MAGALDI, Sédbato. Depoimento. O papel de Brecht no teatro brasileiro: uma avaliagcio. In: . (Org.).
Brecht no Brasil: experiéncias e influéncias. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987, p. 223.
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Critica e verdade, por meio do qual Barthes responde aqueles que o criticavam por
estabelecer novos ideais para a critica literdria esclarecendo o que entendia e esperava da
funcdo do critico. De fato, € preciso considerar a importancia da “via francesa” para a entrada
de Brecht no Brasil, valorizando inclusive os embates intelectuais que se apresentavam
naquele momento. Afinal, é importante pontuar as realidades distintas entre os dois paises e
levar em consideracdo o que ocorria nos meios intelectuais franceses, uma vez que esse
procedimento € relevante para se colocar em questdo a forma como os criticos brasileiros

enxergavam a obra de Brecht.

A referéncia ndo positiva em relacio ao espetdculo Mde Coragem dirigido por Jean
Vilar ja é um indicio de como Magaldi se localizava diante do debate da critica literdria
francesa. Como ja foi apresentado neste trabalho, Roland Barthes e Bernard Dort foram
criticos que se colocaram distantes da ideia de tornar Bertolt Brecht um classico, no sentido
de tomar suas obras como “prontas” e passiveis de serem recuperadas em qualquer situagdo, o
que elidiria possiveis processos de revisao e debate. Caminhando na dire¢do oposta, esses
criticos se colocaram como efetivos leitores de Brecht, repensando suas propostas a partir de
contextos histéricos e culturais diversos. Em suma, ndo tinham a pretensdo de tratar os
escritos do dramaturgo alemdo como dogmas. Por essa 6tica, Dort e Barthes percebiam em
Jean Vilar uma espécie de cultor da obra brechtiana, o que gerou dissensdes entre a revista
Théatre Populaire, onde os dois criticos franceses escreviam, e o diretor da encenagdo de Mde
Coragem em 1953.""" Quando Sdbato Magaldi recuperou a situacio ocorrida na Franca, ele se
distanciou da encenagdo dirigida por Vilar e, de certa forma, aceitou as proposi¢des que a
nova critica francesa elaborava sobre as obras de Brecht. Pode-se dizer, portanto, que o critico
brasileiro se localizava diante de um debate intelectual e, evidentemente, deixava transparecer
seu entendimento sobre as funcdes da critica especializa. Dessa percepcao Magaldi elaborou
seu discurso a respeito de Brecht e, em consequéncia, sobre o engajamento artistico. Assim,

tal temadtica se apresentava de maneira forte e singular ao critico brasileiro que, antes de mais

" Para efeito de ilustragdo podemos recuperar uma breve passagem de Bernard Dort, em que o ensaista discute
os rumos do teatro francés tendo como preocupagdo primordial ndo tomar Brecht e as encenacdes do Berliner
Ensemble como um estilo passivel de ser “copiado” em outros contextos: “Hoje ndo é raro em nosso teatro
que se retomem ou se imitem estes recursos de representacdo. Nossos herdis cldssicos comem, banham-se, e
ndo se cansam de manipular objetos em cena... O Berliner Ensemble estd na moda. Tanto melhor. Mas esta
moda corre o risco de se tornar tdo va quanto a moda de estilizagdo ‘a la Vilar’ que a precedeu, se nos
limitamos a estes processos.” O posicionamento contrdrio a Jean Vilar é claro, o que demarca uma outra
forma de refletir sobre o teatro da época, pautada pela “atitude histérica” e ndo por um certo estimulo
universal advindo de Jean Vilar.
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nada, havia tomado contato com um Brecht mediado pelo debate que envolvia a critica teatral

francesa.

Partilhando dessa ideia, € interessante comparar algumas colocacdes de Magaldi a
respeito das proposi¢des brechtianas em momentos diferentes. Ainda no Simpdsio Brecht no

Brasil, Magaldi expde:

Foi s6 com sua morte, ocorrida em 1956, que Brecht se tornou mais familiar
aos brasileiros. Passamos a escrever sobre sua concepgdo épica e sobre suas
pecas, traduzidas para o francés e o inglés. Comecava-se a encend-lo entre
nds, com uma preocupacio bastante ortodoxa, quanto ao propalado efeito do
estranhamento. Em 1958 houve a primeira montagem profissional brechtiana
de efetivo valor — a de A alma boa de Setsuan (1938-40), realizada pelo
italiano Flaminio Bollini Cerri no Teatro Maria Della Costa de Sdo Paulo
(pelo Teatro Popular de Arte ou Cia. Maria Della Costa-Sandro Pol6nio).
Passou-se a compreender o novo estilo proposto, em que os atores piscavam
para a platéia, incluindo-a no jogo nio ilusionista.''”

Se o ano de 1956 marcou o momento efetivo da entrada de Brecht para a cena teatral
brasileira, as palavras do critico apontavam certa divisdo entre critica e andlise tedrica, de um
lado, e encenacdo, de outro. Do ponto de vista dos criticos, havia o inicio da andlise da
concepcdo épica que a obra de Brecht carrega e, sob esse aspecto, Magaldi realcou que esse

caminho foi possivel devido as tradugdes para o francés e o inglés da obra brechtiana.

Ja pela légica da encenacdo, a andlise de Magaldi recaiu sobre a critica a uma
“preocupacgdo bastante ortodoxa” no que se refere as técnicas de Brecht para alcancar o efeito
do distanciamento. Enquanto os atores, diretores e demais pessoas envolvidas nas encenagdes
buscavam interpretar suas técnicas e propostas de maneira “ortodoxa”, os criticos refletiam
sobre as concepgOes de épico e outros elementos advindos das suas discussdes tedricas. O
critico demonstrou que sua concep¢do sobre o épico € mais complexa, afinal, promover o
distanciamento, levar os espectadores a reflexdao e, acima disso, perceber a sociedade e o
Homem como passiveis de sofrerem mudangas ao longo do tempo, tudo isso nao depende de
técnicas puramente ligadas a encenacdo, como piscar para a plateia. Na verdade, Magaldi

demonstra por meio de um argumento critico que o papel de Brecht no Brasil vai além das

técnicas cénicas e, com o tempo, atinge outros estiagios da criagao teatral.

O livro O texto no teatro traz uma série de escritos de Magaldi produzidos para o

Suplemento Literdrio do Estaddo com o objetivo de estabelecer um preambulo didético

"> MAGALDI, Sébato. Depoimento. O papel de Brecht no teatro brasileiro: uma avaliagio. In: . (Org.).
Brecht no Brasil: experiéncias e influéncias. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987, p. 223-224.
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destinado ao publico teatral da época. Sdo producdes que tratam exclusivamente do texto
dramético, portanto ndo sdo avaliagdes dos espetdculos e de suas caracteristicas mais gerais. A
respeito da encenacdo de A alma boa de Setsuan, no Teatro Maria Della Costa em 1958,
Magaldi produziu o texto “Fabula da bondade impossivel”, em que analisa o texto dramdtico

e sutilmente demonstra como compreende a obra de Brecht e sua no¢do de engajamento.

Ap6s fazer referéncia a Companhia Maria Della Costa-Sandro Polloni como o
primeiro conjunto profissional brasileiro a encenar uma peca de Brecht, Magaldi apresenta a
estrutura do texto dramético com rdapido resumo do enredo e enfatiza as relagdes entre arte e
sociedade no teatro brechtiano. Ao tocar no tema das relagdes entre arte e acdo politica, o

critico considera:

[...] apesar da insofismdvel direcdo politica da obra, os elementos
propriamente literdrios acham-se tdo bem servidos que nio hd prejuizo de
sua inteligibilidade em favor de outras serviddes. A politica ndo € acréscimo,
algo que justapde aos valores literdrios. Mas a fus@o alcancada entre estética
e ética [...] s6 encontra paralelo na tragédia grega, em que também se
equilibram, feitos matéria artistica, valores filoséficos, morais, politicos e
humanos.'"

Magaldi assinala ao seu leitor elementos importantes. Sem tomar a obra de Brecht
como um tratado politico em si mesmo, procura ressaltar que nela os “elementos literdrios”
estdo em consonancia com a “politica”, deixando claro que a forca do texto dramético nao se
resume apenas a sua temadtica, mas se amplia e alcanga as relacdes entre forma e conteudo.
Desse ponto de vista, o dramaturgo aparece aos leitores do Suplemento Literdrio como um
artista e intelectual que ndo sacrificou a arte em favor do engajamento. Ao contrario, permitiu
uma aproximacao entre os dois espagos — “valores literdrios” e “politica” —, 0 que nos traz os
ecos das consideragdes de Anatol Rosenfeld quando trata das convergéncias entre estética e

politica em Brecht.

Tomando como referéncia a ideia exposta no Semindrio Brecht no Brasil de que as
primeiras encenagdes dos textos brechtianos tinham um tom bastante ortodoxo no que se
refere as aproximagdes com as propostas cé€nicas do dramaturgo, a critica publicada por
Sabato Magaldi, em 1958, ja demonstra um conhecimento bastante significativo daquela obra.
E evidente que o critico ja percebe na encenagio de A alma boa de Setsuan um grande avanco

em relacdo as montagens anteriores, o que nao significa que aquela producao nao seja passivel

"> MAGALDI, Sébato. Fébula da bondade impossivel. In: . O texto no teatro. 3. ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2008, p. 290-291.
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de criticas no que se refere as técnicas e as formulagdes brechtianas. Se os palcos brasileiros
estavam comecando a apresentar o tema do engajamento, a critica jornalistica ja ressaltava a
amplitude da obra que comecava a se configurar cenicamente. Pode-se deduzir, portanto, que
havia diferencas na compreensao de Brecht entre, de um lado, a critica especializada e, de
outro, 0 que se apresentava nos palcos, ou seja, o espago jornalistico provavelmente estava

mais proximo de discutir as relagdes entre obra de arte e engajamento do que a propria cena.

J4 no texto “A concepciao épica de Brecht”, datado de outubro de 1956-fevereiro de
1957, portanto anterior a encenacdo de A alma boa de Setsuan, Sdbato Magaldi recuperou
diversos aspectos da obra de Brecht. Foram vdérios os temas abordados pelo critico com o
objetivo de provocar em seus leitores a discussdo sobre o conteido e a forma como o
dramaturgo alemdo apresenta em seu teatro. Magaldi discutia, entre outras coisas, a
aproximacao entre tragédia e epopeia, afirmando que nas tragédias gregas o elemento
narrativo j4 era utilizado, e, além disso, recorria aos herdis de Esquilo, mostrando-0os como
seres mutdveis, com o objetivo de recusar a critica brechtiana que diz que a forma dramética
pinta o homem estitico e imutdvel. Em outros termos, o critico historicizou a poética
brechtiana a partir dos gregos e apontou para a importancia de uma leitura mais atenta de
Brecht, sem toma-lo como o criador de uma poética cé€nica completamente original, sem
referéncias no passado. Ainda deixou claro que o dramaturgo aprimorara bastante a técnica da
composi¢do por cenas isoladas, o que permitia novos caminhos para o teatro, sendo essa uma
de suas grandes contribuicdes.''* Apés essas colocacdes, retomou varios textos dramaticos, de
Baal a Mae Coragem, tentando apresentar as influéncias que o dramaturgo sofreu ao longo de
sua carreira artistica, fazendo referéncia, por exemplo, ao expressionismo e a leitura e
influéncia de Marx. Por fim, recuperou os efeitos do distanciamento na arte da encenacdo e
ressaltou, mais uma vez, que Brecht ndo comprometia a validade artistica em favor de outros

fins, como, por exemplo o engajamento. De acordo com ele,

Sem comprometer a validade artistica pela subserviéncia a outros fins,
Brecht alcanca mais, na verdade, que o mero prazer estético. Como todas as
grandes obras, a sua tem uma dimensdo superior a0 que se convencionou
chamar beleza literdria. Estd pejada de um sentimento, de uma visdo do
mundo. Quase filosofia, enunciada pela expressio artistica.'"

14 Essa discussdo sobre “cenas isoladas” em Bertolt Brecht é também amplamente realizada por Bernard Dort.
(Cf. DORT, Bernard. Elogio do método brechtiano. In: . O teatro e sua realidade. 2. ed. Tradugdo de
Fernando Peixoto. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010. p. 323-328.)

"' MAGALDI, Sébato. A concepgio épica de Brecht. In: . O texto no teatro. 3. ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2008, p. 276.
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O teor desse texto publicado em fins da década de 1950 chama a atengdo por alguns
aspectos: primeiro, o fato de o engajamento presente na obra de Brecht ndo ser visto como
uma ‘“camisa de for¢as” que engessaria a linguagem literdria, o que o critico retoma quando
trata do texto A alma boa de Setsuan. Segundo, a estrutura da critica elaborada por Magaldi
ser bastante significativa, uma vez que ele ndo parte do principio de ‘“explicar” a teoria
brechtiana, mas langca mao de alguns aspectos e os comenta com propriedade intelectual.
Desse ponto de vista, ndo se nota a preocupagao de informar o leitor, mas a de provocar o
debate e a andlise, portanto o engajamento aqui nao aparece como algo a ser seguido, mas,
principalmente, a ser discutido. Ao retomar elementos do teatro grego, o critico elabora um
processo de desmistificacdo, desconstruindo posicionamentos que poderiam tornar Brecht e
seus textos intocdveis do ponto de vista da historicidade e at¢é mesmo da encenagdo. A
ressalva de que existe um processo histérico que antecede a obra de qualquer dramaturgo ou
tedrico do teatro sempre € bem vista quando se tem por principio valorizar o presente € o
processo de ressignificacdo que a obra artistica carrega. Assim, alguns elementos que estavam
postos para a critica francesa quando o Berliner Ensemble realizou suas apresentacdes
naquele pais também se apresentavam ao Brasil, que comecava a conhecer as possiveis
relacdes entre arte e transformacao social por meio de Bertolt Brecht. Entre esses elementos,
estava a necessidade de recuperar Brecht ndo como dogma, mas, como bem expressa

Fernando Peixoto, como “companheiro de trabalho”.

Algumas colocacdes de Roland Barthes referentes as fungdes da critica brechtiana
podem ser percebidas nos textos de Magaldi. Em determinado momento Barthes afirma:
“Separar o teatro brechtiano de suas bases tedricas seria tdo errOneo como querer
compreender a acdo de Marx sem ler o Manifesto Comunista, ou a politica de Lenine sem ler
O Estado e a Revolu¢do”.''® A clareza das palavras expressa a necessidade do olhar de
historicidade em relacdo a Brecht. Assim o critico francés continua: “Contra toda uma
tendéncia da critica, € preciso afirmar a importancia capital dos escritos sistematicos de
Brecht: ndo é enfraquecer o valor criativo desse teatro considerd-lo como um teatro
pensado”.117 A nog¢ao de um “teatro pensado” nada mais € que o realce a construgdo e a
elaboracgao sistemadtica de resultados e, evidentemente, a recusa em recupera-lo como algo que

provavelmente surgiu sem conexdes com bases sociais e histdricas. Nesse sentido, Magaldi se

'® BARTHES, Roland. As tarefas da critica brechtiana. In: . Critica e Verdade. Tradugo de Leyla
Perrone-Moysés. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p. 136.
"7 Ibid.
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aproxima das preocupacdes do critico francé€s que se empenhou em apresentar um Brecht
“desmistificado” para o publico de fins da década de1950. Se os escritos do dramaturgo
alemao chegaram ao Brasil por via francesa, as preocupacdes intelectuais expressas naquele
pais ndo deixaram de influenciar a produgdo critica sobre o teatro brasileiro. Portanto, as
nossas primeiras nogdes de teatro engajado estavam proximas das preocupacdes e do debate
em torno do engajamento ocorrido na Franca de Jean-Paul Sartre, Roland Barthes e Bernard

Dort.

Nos textos de Magaldi encontramos referéncias a Bernard Dort e Anatol Rosenfeld.
Quanto ao primeiro, o critico brasileiro faz consideragdes a respeito da forma como ele
entende a funcdo da critica teatral francesa. Dort rejeita a critica publicada em jornais de
grande circulagdo, devido ao reduzido espaco destinado ao teatro nas configuracdes
jornalisticas e, principalmente, por as empresas responsdveis por esses veiculos de
comunicacdo tratarem o critico como um jornalista que entende menos de teatro do que de
assuntos gerais relacionados a divulgacdo de noticias. Magaldi concorda com Dort no que se
refere a importancia de criticos capazes de assumir a fung¢do de espectadores, de promover
discussdes mais aprofundadas que ultrapassem simplesmente a recomendac¢do de um dado
espetaculo. Além dessa questdo, deixa claro que o espaco ocupado por Dort sempre esteve a
margem da grande imprensa francesa — ele atuou na revista Les Temps Modernes (de 1950 a
1955) e em duas publicacdes especializadas, Théatre Populaire (de 1953 a 1964) e Travail
Théatral (de 1970 a 1994, ano de seu falecimento) —, exercendo, nelas, intensa “atividade
militante” na defesa de algumas tendéncias do teatro contemporaneo, entre elas a iniciativa de
compreender e entender Brecht ndo como um cldssico, mas como um dramaturgo capaz de ser
ressignificado. Apesar de Magaldi ndo evidenciar com todas as letras a sua aproximacao com
Dort, sua escrita revela, além da importancia do ensaista francés, os elementos do debate
sobre Brecht e o teatro engajado na Franca, o mesmo com que Magaldi teve contato por meio
dos jornais, dois anos depois de assistir a encenacdo de Mde Coragem dirigida por Jean Vilar

) o 1
— ensaista bastante criticado por Dort. 8

Sobre Anatol Rosenfeld, Magaldi € enfatico ao afirmar a sua relevancia intelectual e
importancia para todos os setores que envolvem as artes cénicas brasileiras. Ao ensaista que
fugiu da violéncia nazista ele credita a nossa compreensdo do teatro alemdo, pois, como

afirma, sempre estivemos mais proximos, por diversas circunstincias, do teatro francés, norte-

18 Cf. MAGALDI, Sébato. O critico Bernard Dort. In:
p. 50-53.

. Teatro em foco. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.
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americano e italiano. Rosenfeld trouxe até nds a possibilidade de compreender os
dramaturgos e as discussdes estéticas produzidas na Alemanha, em especial por meio dos
livros Teatro Alemdo e Texto/Contexto 1. Sem se prender exclusivamente as suas raizes,
Magaldi destaca ainda que Rosenfeld construiu reflexdes primorosas sobre o teatro brasileiro,
com destaque para as andlises sobre Augusto Boal, Dias Gomes e Jorge Andrade. Porém o
critico brasileiro enfatiza O Teatro Epico, cujo preficio é de sua autoria, como uma grande

obra que expde com clareza a questao dos géneros e sua relacdo com o teatro épico:

Nao conheco teoria dos géneros tdo lucidamente exposta, em poucas
paginas, como neste livro. De Sécrates, Platdo e Aristételes, os primeiros a
classificarem os gé€neros, o ensaista passa, com maior relevo, a Hegel e a
Lessing, e exemplifica a prética de dois grandes autores — Goethe e Schiller
—, discutida por felicidade em sua correspondéncia. Nenhum estudante
encontrard, sobre o assunto, conceituagdo mais claramente diddtica, sem
primarismo."'"

Mais a frente, o prefaciador ressalta a importancia do livro para a compreensdo de

Brecht:

A tltima parte do livro € inteira dedicada ao teatro épico de Brecht, o que
ndo surpreende, porque ambos ficam indissociados, desde o posfécio escrito
para a “Opera” Mahagonny, em que se esquematizam as formas dramdtica e
épica. Os leitores superficiais desse quadro didético tenderiam a pensar que
Brecht relegou a um passado dramético insatisfatério toda a producdo que o
antecedeu. Este livro, entre tantas virtudes, tem a de esclarecer em definitivo
esse equivoco, mostrando como a concepg¢do do autor de O Circulo de Giz
Caucasiano decorre de um processo histérico ndo nascido com ele, mas que
encontrou a culmindncia em sua obra. A forma épica foi a que melhor se
prestou a concretizagdo de uma dramaturgia de critica marxista da sociedade,
ainda que Paul Claudel se servisse de recursos a ela aparentados para
exprimir sua visio cristd do mundo.'*

N z

No que se refere a relacdo intelectual entre Rosenfeld e Magaldi, € importante
ressaltar as caracteristicas singulares do primeiro, as quais estdo todas relacionadas a sua
formacdo. O ensaista alemdo escrevia suas criticas, ministrava aulas e edificava seu
pensamento desconfiando de padrOes interpretativos amplos, como o0 marxismo € a
psicandlise. O desejo de mostrar os elementos sociais nas obras artisticas parecia-lhe
reducionista, por isso dava valor a complexidade das obras, ao lugar que elas ocupam no

interior das discussoes sobre a tradicao artistica, realizando andlises profundas em termos de

"9 MAGALDI, Sibato. Preficio a esta edicdo. In: ROSENFELD, Anatol. O Teatro Epico. 4. ed. Sio Paulo:
Perspectiva, 2004, p. 08.

"2 Ibid., p. 10.
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. 121 o4 .
conteddo e forma. = Sdbato Magaldi, ao tratar sobre a obra de Rosenfeld, percebe essas
singularidades e, além disso, reconhece o peso delas na forma¢do de um dado entendimento
sobre o teatro brasileiro. Sem duvida, havia nesse processo um caminho que enriquecia os

estudos teatrais e, especificamente, a compreensao de Brecht no Brasil.

Como se V&, se tomarmos como fonte de analise a entrada de Brecht no Brasil pela
via francesa, ap0s a célebre excursido do Berliner Ensemble por Paris em 1954, assim como a
presenca de ensaistas em nosso pais que fugiram das tropas nazistas, esses dois caminhos
foram importantes, se cruzaram e, paulatinamente, foram fundamentando as nossas primeiras
compreensdes sobre Brecht. Nesse contexto, os textos de Magaldi demonstram a formagao de
seu autor e o espaco que ele ocupou na divulgacdo de ideias teatrais ao longo dos ultimos
anos. Com isso, a estruturacdo do teatro épico por aqui foi possivel inicialmente como um
campo de debates, de forma muito parecida com o que se deu na Franca. No Brasil, pelo
menos ndo hd noticias em um primeiro momento de estilizacdo de Brecht “a la Vilar”, mas
existiam entre nés nomes importantes que foram capazes de recuperar o dramaturgo alemao
como fonte de debate, como alguém que renovou as artes cénicas por meio da convergéncia
entre preceitos estéticos e temadticos e que, aos poucos, abriu o repertério do engajamento
brechtiano para que dramaturgos e encenadores brasileiros pudessem pensar na realidade em
que estavam inseridos e, a partir dai, promover criagdes c€nicas importantes. Sendo assim, se
for possivel delimitar um caminho para Brecht no Brasil, ele se inicia pelo viés do debate e,

aos poucos, assume o palco.

Qual a importancia dessa constatacdo em uma pesquisa que tem como objetivo a
andlise do trabalho da Companhia do Latdo? Esse grupo teatral brasileiro, formado no final da
década de 1990, faz parte de uma dada geracgdo teatral que ndo viveu obviamente 0os mesmos
impasses dos primeiros encenadores brasileiros interessados no engajamento brechtiano, o
que ndo quer dizer que ele a parte da tradi¢do teatral brasileira. Falar que ele se insere em um
dado espacgo € essencial, assim como entender que a formagdo de seus integrantes ndo esta
separada das multiplas referéncias anteriores. Esse intercambio entre os impasses do presente

e as formas como Brecht surgiu como resposta € relevante para que se esclarecam as

variagdes historicas.

121 .
Essas ideias foram expostas por Roberto Schwarz em:

SCHWARZ, Roberto. Anatol Rosenfeld, um intelectual estrangeiro. In: . Cultura e Politica. 3. ed.
Sao Paulo: Paz e Terra, 2009. p. 137-154.
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Pensando em tais questdes, porém no espaco da teoria literdria, especificamente a
interessada em discutir as formulagdes de Brecht, é também indispensdvel considerar os
textos de Roberto Schwarz, ensaista que certamente ¢ um dos maiores responsaveis por ligar
as discussdes sobre o €pico e o engajamento brechtiano com a Companhia do Latdo. Schwarz,
filho de exilados judeus, desde a infancia teve contato com Rosenfeld, formou-se em Ciéncias
Sociais pela Universidade de Sdo Paulo, onde se tornou professor e participou do Semindrio
Marx, desenvolveu pesquisas sobre a obra de Machado de Assis, traduziu pegas de Brecht
para o portugués e escreveu inumeros ensaios sobre temas variados, porém sempre
relacionados com a producdo artistica brasileira. Entre os textos em que trata especificamente
sobre Brecht, destaca-se Altos e baixos da atualidade de Brecht,122 palestra proferida no
Teatro de Arena Eugénio Kusnet, em 1997, apds a leitura piblica de A Santa Joana dos
Matadouros pela Companhia do Latdo. Esse contato inicial entre o Latdo e Schwarz
influenciard, em grande medida, diversos trabalhos do grupo, o que permite perceber o
caminho interpretativo utilizado pelo Latdo para promover o seu teatro épico-dialético. No
espectro variado da entrada de Brecht no Brasil, percebe-se, entdo, pouco a pouco, a linha

interpretativa da qual o grupo paulistano faz parte.

As reflexdes de Schwarz sdao marcadas obviamente pelas considera¢des tedricas
advindas de Rosenfeld, em especial no que se refere as relagdes entre forma e conteido, e
provavelmente de maneira mais profunda pelos escritos de Marx. Reforcando essas
referéncias, que ndo sao poucas, alguns pesquisadores ligam o trabalho de Schwarz a um
segundo momento do desenvolvimento da critica literaria na USP, no qual ficam mais claros

os referenciais manuseados por ele para refletir sobre o espagco da producao artistica.

De acordo com Maria Elisa Cevasco, o grupo de pesquisadores que se formou na
década de 1940 em torno da revista Clima e que tinha como expoentes Antdnio Candido e
Paulo Emilio Salles Gomes, foi capaz de refletir de maneira bastante licida sobre a
perspectiva de que os projetos culturais ndo se desvinculam de um conteudo e contexto
historico-social. Com isso, esse grupo, que leu com cuidado os trabalhos de Gilberto Freyre,
Sérgio Buarque de Holanda e Caio Prado Junior, “[...] teve o mérito de desmistificar a retérica
liberal e apontar novos caminhos para pensar a mudanca social no Brasil”.'” Em

consequéncia, permitiu a formacdo de uma outra geracdo de pesquisadores na USP, da qual

22 SCHWARZ, Roberto. Altos e baixos da atualidade de Brecht. In: . Sequéncias Brasileiras: ensaios.
Sao Paulo: Cia. das Letras, 1999. p. 113-148.

' CEVASCO, Maria Elisa. Dez licdes sobre Estudos Culturais. Sio Paulo: Boitempo, 2003, p. 179.
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fez parte Roberto Schwarz. A formacdo intelectual de Schwarz, portanto, passa por varios
caminhos, que vao desde o contato frequente com Rosenfeld, que conhecia Brecht na
Alemanha e suas discussdes estéticas mais aprofundadas; a aproximac¢do com a obra de
Antonio Candido, preocupada com as idiossincrasias da formacdo cultural e literdria
brasileira'** e, por fim, os Semindrios Marx, que proporcionaram a esse intérprete de Brecht
uma visdo peculiar sobre o contexto e as possibilidades de recuperacdo das obras do

dramaturgo em solo brasileiro.'*

Ao comentar a formacgdo, o desenvolvimento e as falhas dos Semindrios Marx,
Schwarz destaca a importancia das obras de seus participantes, em especial Fernando
Henrique Cardoso e Fernando Novais, ndo somente devido as inovacdes analiticas que
traziam, mas, sobretudo, como que no final da década de 1950 — os semindrios tiveram inicio
em 1958 — a situagdo social e intelectual no Brasil permitia um tipo de leitura da obra
marxista. Em outros termos, o critico literdrio destaca que o grupo do qual fez parte comecou
a ler a obra de Marx distanciando-se dos dogmatismos de todos os tipos, inclusive os
advindos do PCB e principalmente daqueles do stalinismo, pois afinal, em 1956, a divulgacao
dos crimes de Stdlin trouxera indimeras dissensdes intelectuais por todo o mundo.'?® Isso
permitiu um novo momento da pesquisa académica no Brasil, cujas influéncias no ambiente

intelectual brasileiro sdo, de acordo com o autor, visiveis:

Os jovens professores tinham pela frente o trabalho da tese e o desafio de
firmar o bom nome da dialética no terreno da ciéncia. De modo geral
escolheram assunto brasileiro, alinhados com a opg¢ao pelos de baixo que era
prépria a escola, onde se desenvolviam pesquisas sobre o negro, o caipira, o
imigrante, o folclore, a religido popular. Comentando o deslocamento
ideolégico dos anos 30 e 40, a que a Faculdade se filiava, Antonio Candido
apontou a novidade democrética e antioligdrquica de um tal elenco de temas.

'2* Alguns dos textos de Roberto Schwarz sobre Antonio Candido podem ser encontrados na primeira parte do
livro Sequéncias Brasileiras. (SCHWARZ, Robert. Sequéncias Brasileiras: ensaios. Sdo Paulo: Cia. das
Letras, 1999.)

125 Sobre Roberto Schwarz, consultar:
CEVASCO, Maria Elisa; OHATA, Milton. Um critico na periferia do capitalismo: reflexdes sobre a obra
de Roberto Schwarz. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2007.

12 Devido a esses aspectos, Maria Elisa Cevasco liga os trabalhos dos integrantes dos Semindrios, em especial

os de Roberto Schwarz, com a New left inglesa: “Essa geragdo, como a da New Left, formaria uma
‘Republica das Letras’ que tem poucos paralelos na histéria intelectual do pais. De cunho claramente
marxista, foi formada, de novo [em relagdo ao grupo da revista Clima], em torno da Universidade de Sdo
Paulo. O grupo que iria escrever as mais instigantes obras de interpretacdo da realidade nacional surgiu de
uma iniciativa entre estudantes e jovens assistentes. O projeto era rigorosamente simétrico ao da New Left.
Aqui como 14 a questdo central era voltar a Marx como forma de se afastar da burocratiza¢do cada vez mais
evidente da Unido Soviética”. (Id. Dez licoes sobre Estudos Culturais. Sdo Paulo: Boitempo, 2003, p. 180-
181.)

Pagina 1 0 6



CAPITULO 2

O ENGAJAMENTO TEATRAL NO BRASIL: AS PROPOSTAS DE BERTOLT BRECHT REVISITADAS EM OUTRO CONTEXTO
HISTORICO E SOCIAL

Este o quadro em que a ruminacio intensa de O capital e do 18 Brumdrio,
ajudada pela leitura dos recém-publicados Historia e consciéncia de classe,
de Lukacs, e Questdo de método, de Sartre, dois cldssicos do marxismo
heterodoxo, iria se mostrar produtiva. O fato é que a certa altura despontou
no semindrio uma ideia que nio é exagero chamar de intui¢do nova do
Brasil, a qual organizou os principais trabalhos do grupo e teve repercussao
considerdvel. Sumariamente, a novidade consistiu em juntar o que andava
separado, ou melhor, em articular a peculiaridade socioldgica e politica do
pafs 2 histéria contemporanea do capital, cuja 6rbita era de outra ordem.'*’

Os elementos que surgem das palavras de Schwarz e que nos chamam a atencdo
dizem respeito a peculiaridade social brasileira diante do ritmo diferenciado da ‘“historia
contemporanea do capital”. Assim, o critico relaciona a leitura de Marx a possibilidade de
pensar de maneira mais consistente a sociedade brasileira, ideia que permeia todos os seus
estudos, desde os varios ensaios publicados até a pesquisa mais ampla sobre a obra de
Machado de Assis, onde se percebem as divergéncias e convergéncias do liberalismo
importado com o sistema de escraviddo, presentes na sociedade brasileira retratada pelo
romancista. Nao € demais afirmar que esses estudos carregam toda a dimensao do pensamento
de Schwarz, inclusive as que se referem aos textos e discussdes sobre Bertolt Brecht. No
fundo, percebemos no critico a necessidade urgente de pensar a producgdo artistica a partir de
nossas necessidades sem desconsiderar o contexto em que elas foram produzidas e as
expectativas que carregam. Considerando esse o pressuposto geral de seu trabalho, as
comparacdes de Cevasco entre Schwarz e os Estudos Culturais ingleses tém sentido,
principalmente porque a necessidade de valorizar leituras marxistas heterodoxas despertou em
ambos os grupos de pesquisa a importancia de valorizacdo do processo histérico longe de

qualquer tipo de determinismo ou complacéncia dogmaética.

Diante disso, as consideracoes de Raymond Williams em Drama em Cena
demonstram um procedimento de andlise que visa a entender e focalizar as obras artisticas, no
caso o teatro, como o campo de pesquisa, pois elas ja trazem implicitas e explicitas as marcas
de seu tempo. As apreciagdes intelectuais de Schwarz t€m o mérito, entre varios outros, de
reforcar que as obras artisticas sdo fruto de seu préprio tempo e, em consequéncia, de
interpretd-las como resultado de um amplo intercambio de ideias, o qual toma forma varidvel
de acordo com o espaco em que € realizado. Ao tratar de autores brasileiros, como Machado

de Assis e José de Alencar, Schwarz demonstra os impasses que envolvem os referenciais

127 SCHWARZ, Robert. Um seminario de Marx. In: . Sequéncias Brasileiras: ensaios. Sao Paulo: Cia.
das Letras, 1999, p. 93.
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politicos e ideoldgicos forjados em outros espacos e importados e adaptados a uma realidade
politica e social bastante diversa, que era a brasileira, em especial a vivenciada pelos dois
escritores, na qual conviviam liberalismo e escraviddo.'”® Ao tratar de autores que ndo
viveram no Brasil, como Brecht, o procedimento do critico € 0 mesmo, uma vez que entende
que a sua releitura em outros espagos sociais faz parte de um novo processo criativo, no qual
ideias, conceitos e perspectivas ideoldgicas assumem novos caracteres. Refletir sobre esses
impasses significa recuperar as obras artisticas como produgdo social, procedimento que
Raymond Williams valoriza em todos os seus estudos e, no caso de Drama em cena, como
pressuposto de pesquisa da relacdo entre texto e cena, ndo distanciando-os, mas

essencialmente unindo-os.

Se existem convergéncias entre os dois criticos no que se refere aos procedimentos
epistemologicos forjados a partir das releituras de Marx em um momento histérico especifico,
também o interesse pela obra de Brecht pode aproximé-los. Tal interesse certamente advém
da heterodoxia da interpretacdo marxista realizada pelo dramaturgo. Esse € um fator
preponderante para se compreender a amplitude que as encenacdes do Berliner Ensemble
tomaram em toda a Europa, em especial na Franca de Roland Barthes e Bernard Dort e
lembrada por Sdbato Magaldi, assim como o interesse de pesquisadores da New Left inglesa,

como Williams. Além desses elementos, é importante ressaltar que Schwarz tomou contato

128 cr, SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as batatas: Forma literaria e processo social nos inicios do romance
brasileiro. 5. ed. Sdo Paulo: Duas Cidades / Ed. 34, 2000,

. Um mestre na periferia do capitalismo: Machado de Assis. 4. ed. Sdo Paulo: Duas Cidades / Ed.
34, 2000.

Em Ao vencedor as batatas ha importante reflexdo do autor tratando do descompasso entre as ideias forjadas
no exterior e sua integracdo a realidade social brasileira: “As ideias fora do lugar”. Esse texto abre as
reflexdes de Schwarz sobre Machado de Assis e se torna uma referéncia para todo o seu pensamento e critica
literaria. Os elementos peculiares a formacao histdrica brasileira, Schwarz percebe no interior das obras de
Machado de Assis, pois para ele os mecanismos sociais se tornam elementos internos e ativos da cultura.
Além disso, essa reflexdo traz seus nexos com o que foi dito sobre os Semindrios Marx, tendo em vista que
reflete sobre a sociedade brasileira a partir de sua ligacdo com a histéria do desenvolvimento do capital em
nivel mundial. Em outros termos, para tratar especificamente da producdo literdria brasileira, o autor reflete
sobre as variagdes da colonizac@o portuguesa na América, processo cujo corpo ideoldgico e econdmico se
configura, de acordo com o autor, em nivel internacional e, assim, aquilo que € “resultado histérico, pode ser
origem artistica”. Essas ponderacdes estdo presentes em todas as consideragdes de Schwarz sobre Brecht e
serdo amplamente retomadas ao longo dos varios processos criativos desenvolvidos pela Companhia do
Latdo. Os debates académicos que envolvem a formulacdo e divulgacdo das andlises de Schwarz, bem como
o seu uso pela Companhia do Latdo, serdo discutidos especialmente no capitulo 4 deste estudo, momento em
que se fard a andlise das pecas produzidas pelo grupo. Cabe ainda lembrar que parte do raciocinio do critico
literdrio sobre a contradi¢do entre a realidade nacional e o prestigio ideolégico advindo de outros paises foi

desenvolvido sob outro viés, no texto “Nacional por subtragdo”.

Cf. 1d. Nacional por subtragdo. In: . Que horas sao? Ensaios. 2. ed. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1987.
p. 29-48.
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com a obra brechtiana em meio aos diversos debates que ela proporcionou no Brasil nos anos
de 1950, em especial por meio dos escritos, aulas e contatos com Anatol Rosenfeld. Nao € por
acaso que, ao retomar o trabalho do mestre alemao radicado no Brasil, Schwarz ressaltava que
o interesse de Rosenfeld por Brecht se iniciou por meio da heterodoxia marxista do
dramaturgo, uma vez que ele desconfiava de qualquer tipo de pensamento ortodoxo. Assim, 0
teatro épico surgiu para ele como forma de refletir sobre o lugar das artes naquele momento,
como retorno as convencoes artisticas e, acima de tudo, prefiguracdo da ddvida, elemento
ausente de diversos espagos politicos, inclusive de vdrias andlises marxistas. Essa percepcao
foi expressa no texto “Anatol Rosenfeld, um intelectual estralngeiro”.129 Desse ponto de vista,
Schwarz olha para Brecht pelo mesmo viés utilizado por todos aqueles que, com o
desenvolvimento do socialismo real e as injuncdes intelectuais dos varios PCs espalhados
pelo mundo, viram no dramaturgo a possibilidade de discutir o desenvolvimento histérico
livre de formulagdes interpretativas engessadas. Sob esse aspecto, os anos de 1950 foram
emblematicos para Brecht, o que ndo seria possivel sem o investimento intelectual de muitos

pensadores da época, contexto do qual o Brasil ndo esteve desvinculado.

Os estudos sobre Marx permitiram a Schwarz um amalgama interpretativo bastante
contundente para a reflexdo sobre Bertolt Brecht. Se Rosenfeld desconfiava do marxismo e de
qualquer tipo de ortodoxia, inseria a obra do dramaturgo alemdo em amplas andlises que
envolvem toda uma tradi¢do literdria e, além disso, ressaltava como as expectativas
levantadas por ele fizeram com que utilizasse de maneira mais efetiva que seus antecessores
os elementos narrativos nos palcos, Schwarz, com olhar atento para as caracteristicas proprias
do Brasil, ou para “as ideias fora do lugar”, traduziu e interpretou Brecht ressaltando a
necessidade de compreender a peculiaridade social brasileira diante do ritmo diferenciado da
“histéria contemporanea do capital”.”® Por meio da critica do pesquisador brasileiro, o
dramaturgo nos servia nado como um “modismo” literdrio que os palcos europeus legavam ao

Brasil, mas sim como proposta de discuss@o de nossas proprias caracteristicas.

129 SCHWARZ, Roberto. Anatol Rosenfeld, um intelectual estrangeiro. In: . Cultura e Politica. 3. ed.
Sao Paulo: Paz e Terra, 2009. p. 137-154.

130 Schwarz traduziu A vida de Galileu, A excecdo e a regra e A Santa Joana dos Matadouros, cuja edicio é
acompanhada de significativa apresentacdo do tradutor — publicada pela primeira vez em Novos Estudos
CEBRAP, n. 4 de 1982, encontra-se também em:

1d. A Santa Joana dos Matadouros. In: . Que horas sao? Ensaios. 2. ed. Sao Paulo: Cia. das Letras,
1987. p. 87-105.
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Nessa perspectiva, no campo da critica literdria consolidava-se uma ampla discussdo
e contribui¢cdo no que se refere a Bertolt Brecht no Brasil. Rosenfeld permitiu um estudo rico
e aprofundado sobre as questdes formais e temdticas que Brecht utilizou na confec¢ao de seu
projeto cénico, ao passo que Schwarz legou aos interessados na obra brechtiana
questionamentos profundos que focavam prioritariamente o nosso contexto social, formado
por concepcdes politicas “importadas” diante de uma realidade social divergente. Frente a
essa producdo, os artistas e encenadores que recorrem aos textos de Brecht tém a
possibilidade de interpretd-los com referenciais intelectuais bastantes sélidos, forjados em um
dado momento da reflex@o sobre o papel da esquerda nao s6 brasileira, mas também mundial.
A Companhia do Latdo partilha desse ambiente ao tomar o dramaturgo alemao como
companheiro de trabalho, no entanto esse referencial ndo chegou ao grupo desvinculado de
um amplo processo de recep¢do. Ou seja, do momento em que as trés vias de entrada de
Brecht no Brasil comecam a ser efetivas até a formacao do grupo em 1996, a proposta cénica
brechtiana por um teatro engajado ja havia sido amplamente discutida e, assim, tomado
caracteristicas intelectuais especificas, ficando claro que o grupo dirigido por Sérgio de
Carvalho conhecia esse debate e fez suas escolhas interpretativas. Nesse contexto, as
formulacdes de Schwarz seriam preponderantes, em especial a partir da montagem de A Santa
Joana dos Matadouros, que contou, em seu processo de formag¢do, com a presenga de Roberto

Schwarz no teatro discutindo os “altos e baixos da atualidade de Brecht”.

RELEITURAS CENICAS: O TEATRO EPICO NOS PALCOS BRASILEIROS

ALEM DA DISCUSSAO relacionada a critica, quando tratamos dos primeiros elementos
que se referem a entrada do teatro engajado de cunho brechtiano no Brasil, ndo se pode deixar
de reforcar novamente a importancia da relacdo entre texto e cena, tal qual tratada por
Raymond Williams. Se no campo da critica muito se discutiu sobre a obra brechtiana, levando
em consideragdo suas caracteristicas formais, os didlogos que estabeleceu com diferentes
vertentes ideoldgicas e com o momento em que foi forjada e recuperada entre nds, cabe, nesse
momento, pensar em como Brecht assumiu caracteristicas importantes nos nossos palcos. E
evidente que essa perspectiva de debate é bastante ampla e ultrapassa os limites desta
pesquisa, por isso o foco de discussdo se dirigird especialmente a importancia do encenador

italiano Ruggero Jacobbi em solo brasileiro e serdo apontadas, de maneira geral, as multiplas

formas de criacao teatral engajada que se desenvolveram pela 6tica da releitura de Brecht.
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Esse apanhado é importante devido ao fato de a Companhia do Latdo ter-se
consolidado no cendrio teatral brasileiro utilizando o discurso do teatro engajado, mais
especificamente do teatro épico-dialético, e assim ter lidado, ao longo de suas multiplas
criacdes c€nicas, ndo s6 com os caracteres interpretativos advindos de Brecht e da critica
literdria que tratou do assunto, mas também com a reflexdo sobre as muitas producdes teatrais
de esquerda no Brasil. Por isso, em alguns espetiaculos do Latdo, é possivel perceber com
clareza que muitas questdes tratadas no presente vém para o palco por meio da recuperagao de
temas e didlogos travados no seio de grupos como o CPC da UNE. Portanto, apresentar,
mesmo que de maneira sucinta, as obras de inspiracdo brechtiana que se desenvolveram em

nosso teatro torna-se relevante.

Aliando-se a tradi¢do da critica alavancada sobretudo por nomes como os de Anatol
Rosenfeld, Sdbato Magaldi e Roberto Schwarz, o trabalho desenvolvido por Ruggero Jacobbi
no periodo de 1946 a 1960 ndo pode ser esquecido. Como um homem dos palcos, o italiano
Jacobbi foi capaz de trazer elementos novos e rediscutir os parametros da arte teatral no
Brasil, deixando um legado a toda a producdo teatral nacional, ndo sé no que diz respeito a
dramaturgia, mas também a composicio cénica e a direcdo. E evidente que uma contribuicio
desse porte toca na questdo do engajamento e, sob esse aspecto, a presenca do teatrélogo

italiano no Brasil foi fundamental.

As fungdes assumidas por Jacobbi em solo brasileiro foram multiplas e com atuagdo
no teatro, no cinema e na literatura. Dirigiu varios espetdculos, escreveu diversas criticas
teatrais e alguns textos dramadticos, foi professor de histéria do teatro e dramaturgia, tradutor
em italiano, portugués, francé€s e espanhol, poeta, romancista e diretor de filmes de curta e
longa metragem e de programas de televisdo, entre outras fun¢des. Toda essa ampla atividade
profissional foi marcada por uma formacao intelectual bastante erudita e, sobretudo, centrada
nas relagdes entre teoria e pratica artistica. Nao surgiram trabalhos das maos de Jacobbi que
ndo tenham sido elaborados com esmero tedrico, portanto a sua contribuicdo € bastante
significativa, principalmente no que se refere a formagdo de varios profissionais do teatro

brasileiro."!

1 Sobre Ruggero Jacobbi, consultar:

RAULINO, Berenice. Ruggero Jacobbi: presenca italiana no teatro brasileiro. Sdo Paulo:
Perspectiva/Fapesp, 2002.
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Relativamente ao engajamento artistico ou as relagdes entre arte e atuacdo politica
nos trabalhos desenvolvidos por Ruggero Jacobbi no Brasil, é preciso considerar,
minimamente, trés projetos diferentes do qual o encenador italiano foi figura chave: a
encenagdo de A Ronda do Malandro, em 1950, no teatro Brasileiro de Comédia, a fundacao
do Teatro Paulista do Estudante, em 1955, e a formacdo do Curso de Estudos Teatrais na

Universidade do Rio Grande do Sul, em Porto Alegre, em 1960.

De acordo com Berenice Raulino, o objetivo de Jacobbi, em 1950, era montar a
Opera de trés vinténs, de Bertolt Brecht, no TBC, no entanto, devido a problemas internos, o
diretor decidiu refazer o procedimento brechtiano e realizou a adaptacdo do texto The
Beggar’s Opera, escrito por John Gay, em 1728. E preciso mencionar que o texto de Brecht
havia sido encenado duas vezes na Itdlia antes desse projeto desenvolvido no TBC, portanto
Jacobbi j4 tinha contato, ou pelo menos noticias, da encenacio da Opera em seu préprio pais,
o que lhe permitiu realizar um espetdculo de inspira¢do brechtiana no Brasil de 1950.1%% E
importante frisar que alguns elementos das técnicas do distanciamento brechtiano sdo usados
no palco do TBC, como o uso de faixas ou cartazes como fontes de narragdo da cena. Discutir
em que medida esse espetdculo foi importante para o publico da época no que se refere ao
contato com uma apresentacdo de Brecht nos palcos do Teatro Brasileiro de Comédia, ou
tentar avaliar se o objetivo da encenacdo era construir uma cena épica tendo por principio de
trabalho os posicionamentos brechtianos ndo vem ao caso no contexto desta pesquisa. Porém,
perceber a configuracdo de uma cena engajada de cunho brechtiano em 1950 é importante
quando se procura avaliar o peso do engajamento teatral no Brasil dos tltimos anos. O que
importa, no caso da encenacdo de A Ronda dos Malandros, é o fato de que um profissional do
teatro recuperava no Brasil o mesmo procedimento de adaptagdo realizado por Brecht em
1928 e construia uma narrativa cénica em que alguns elementos da teoria brechtiana estavam
presentes. Mais do que ser, ou ndo, uma encenagao engajada, que se colocava frontalmente
contra a exploracdo do homem e chamava seu publico para a reflexdo, A Ronda permitiu um

processo de aprendizagem para as pessoas que participaram daquele projeto. E, nesse caso, €

32 As duas oportunidades em que A Opera de trés vinténs foi encenada na Italia foram: em 1930, sob a direcdo
de Anton Giulio Bragaglia, e em 1943, por Vito Pandolfi. Berenice Raulino afirma que A Ronda dos
Malandros, encenada no TBC, possuia elementos dessas duas producdes italianas. No programa do
espetdculo brasileiro, o encenador comentava a encenacdo de Pandolfi. J4 Bragaglia, por ter sido professor de
Ruggero Jacobbi, muito influenciou em sua formacao e, consequentemente, na apresentagdo do TBC.
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preciso considerar ndo somente os atores e as demais pessoas envolvidas na encenacio, mas

. o oy P . 133
ampliar o olhar em dire¢@o aos criticos e ao puiblico de uma maneira geral.

A luz dessas consideragdes, é preciso afirmar que Ruggero Jacobbi, sendo homem da
pratica e da teoria teatral, se colocou como diretor, estabeleceu o contato de alguns
profissionais do teatro brasileiro com as propostas brechtianas e, evidentemente, com suas
no¢des de arte engajada, num momento em que a discussdo tedrica sobre Brecht ainda ndo
tinha ganhado amplas dimensdes. O procedimento realizado pelo encenador italiano €&
carregado de sentido, uma vez que utilizou os mesmos recursos de adaptacao experimentados
por Brecht, em vez de encenar um texto ja traduzido para o portugués, e o fez no espago do
TBC, que, na época, era considerado o maior empreendimento teatral de Sao Paulo. H4, aqui,
como elemento preponderante de ser ressaltado, o processo de aprendizagem promovido por
Jacobbi, pois, independentemente de a encenagdo carregar ou nao um alto teor de
engajamento, o que interessa € perceber que, pela primeira vez, os ensinamentos brechtianos
chegavam aos palcos brasileiros como algo a se construir. Enfim, o engajamento aparecia para
os profissionais de teatro proximos de Jacobbi como um projeto que carregava possibilidades

de efetivacdo, Brecht ndo era “camisa de forca”, mas inspiracdo.'™*

Além disso, o projeto de Ruggero Jacobbi foi marcado por intensas polémicas, uma
vez que a peca foi retirada de cartaz duas semanas apds a estreia por decisdo do proprio
diretor do TBC, Franco Zampari, que alegou falta de ptblico. Como consequéncia, o
encenador italiano afastou-se do teatro. Berenice Raulino ressalta que essa situacdo foi vista
por criticos e observadores a partir de dois pontos de vista: o daqueles que trataram o
afastamento de Jacobbi como uma censura politica por parte de Zampari, que era

representante da elite burguesa de Sao Paulo e, por isso, ndo tolerou uma encenagdo de

'3 Berenice Raulino constata que o espetdculo provocou expectativas entre o piblico do TBC e foi mal recebido
pela critica especializada: “Vadrios criticos conceituados da época consideram a montagem bastante fraca, o
que refor¢cou a decisdo de Franco Zampari de interromper a sua temporada. Décio de Almeida Prado situa o
principal problema na atuacdo do texto. Carla Civelli e Mauricio Barroso, segundo ele [Almeida Prado]
‘pessoas inteligentes e conhecedoras do teatro, mas que ndo eram entdo e ndo se tornaram depois
dramaturgos ou comedidgrafos’ e que ‘fizeram o que estava ao seu alcance fazer: Uma adaptacdo’. Almeida
Prado considera o texto ‘meio descosido’ e ndo lhe agrada também a inser¢do de elementos nacionais. Em
seu comentdrio: ‘puseram coisas brasileiras no meio’, deixa transparecer um certo preconceito em relacio a
proposta de policulturalismo”. (RAULINO, Berenice. Ruggero Jacobbi: presenca italiana no teatro
brasileiro. Sdo Paulo: Perspectiva/Fapesp, 2002, p. 136.) Os “elementos nacionais” a que a autora faz
referéncia advém das adaptacdes de Jacobbi, em especial do poema Litania dos Pobres, de Cruz e Sousa, dito
ao final do espetédculo pelo personagem Macheath.

3% Mais de vinte atores trabalharam nessa encenagio, o que demonstra a amplitude do projeto capitaneado por

Ruggero Jacobbi. Entre eles destacam-se importantes nomes do teatro brasileiro, como Nydia Licia, Cacilda
Becker e Sérgio Cardoso.
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inspiracdo brechtiana em seus palcos e, por outro lado o dos que diziam que o diretor agiu no
sentido de preservar a qualidade dos espetdculos do TBC. Pelo menos fica uma ddvida: se
qualquer discussdo que passe pelo pressuposto da qualidade de uma dada obra se estabelece
de acordo com parametros que sao varidveis, caberia, no caso, questionar a que pressuposto se
relacionava a falta de qualidade. Certamente o publico alvo do TBC néo estava acostumado
aquele tipo de trabalho, o que pode ter influenciado todos os elementos da critica, porém nao
explica o impasse. Independente da polémica, a possibilidade do engajamento estava lancada

e sob esse aspecto cabe recuperar as palavras de Raulino:

O fato é que o espetdculo € retirado de cartaz e de concreto permanece o
manifesto desagrado de Franco Zampari motivado seja por um espetiaculo
“de esquerda”, por um espeticulo mal-acabado, ou por desentendimentos
com seu diretor. Mas ndo existe a alegada falta de publico, pois 0s nimeros
desmentem tal hipdtese. Em dezenove apresentagdes A Ronda dos
Malandros € assistida por cerca de seis mil pessoas, com uma média de 294
espectadores por sessdo, quase a lotacdo completa do teatro. De modo que o
argumento de Zampari para encerrar a temporada ndo tem fundamento.
Talvez pudéssemos pensar em uma mudanga de ptblico, ou seja, que o
espeticulo atrai espectadores que ndo sdo o publico alvo de Zampari; nio
sdo aquelas pessoas que, no dizer de Jacobbi, vdo ao TBC, apreciar
espetdculos de arte, sem qualquer conotagdo politica. Se aceitasse a
transformacdo esbocada por Jacobbi nesse espetidculo, Zampari teria que
alterar o rumo do TBC, o que ndo estd nos seus planos. A ruptura [de
Ruggero] é inevitdvel, mas ndo definitiva.'”

Esse campo de possibilidades que envolve o afastamento de Jacobbi do TBC so6 se
abriu devido ao fato de que algo diferente foi langado naquele teatro no periodo em questdo.
Certamente, esse elemento é a possibilidade de se pensar e, principalmente, se fazer teatro
engajado no Brasil. Os ensinamentos brechtianos comecavam a ser langados nos palcos pelas
maos de um intelectual italiano, o que ndo quer dizer que a recep¢do em todos 0s seus niveis,
da direcdo do teatro ao publico pagante, estivesse disponivel a perceber e discutir as

inovagdes que o teatro épico trazia.

No Teatro Paulista do Estudante, criado em 1955 sob a coordenacdo de Ruggero
Jacobbi, a questdo do engajamento apareceria de maneira mais evidente, em especial quando
os jovens alunos do encenador italiano se juntaram ao Teatro de Arena, de José Renato, em
1956. O projeto de desenvolver um teatro de estudantes era fundamental para Jacobbi, uma

vez que o seu objetivo primordial sempre foi formar profissionais do teatro a partir de uma

' RAULINO, Berenice. Ruggero Jacobbi: presenca italiana no teatro brasileiro. Sio Paulo:
Perspectiva/Fapesp, 2002, p. 140-141.
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base intelectual e artistica sélida, dai a importancia desse intelectual para a formagado do teatro
brasileiro moderno. Sendo assim, por sugestdo de Paschoal Carlos Magno — desde 1953
Jacobbi alimentava essa ideia — em 1954 ministrou um breve curso de teatro, patrocinado
pelas comemoragdes do IV Centendrio da cidade de Sao Paulo, que foi “[...] frequentado por
estudantes de esquerda, em sua maioria, comunistas, bastante mobilizados politicamente,
como Gianfrancesco Guarnieri € Oduvaldo Vianna Filho. Jacobbi intui que aqueles jovens
poderdio efetivar o projeto de criacdo do TPE”."*® Os trabalhos desenvolvidos posteriormente
pelo Arena e pelos artistas que participaram do TPE demonstram que o engajamento e as
relagdes entre arte e sociedade eram pontos fortes do processo de aprendizagem desse grupo
que se formou pelas maos de Ruggero J acobbi."”” Se dois anos antes A Ronda dos Malandros
permitiu tratar do engajamento nos palcos a partir de uma atualizacdo cénica inspirada em
Bertolt Brecht, agora, com o grupo de estudantes, o encenador italiano o retomava em
conjunto com um grupo jovem e disposto a discutir € produzir uma nova cena para o teatro
brasileiro, colocando-o como proposta e, principalmente, como formacdo artistica e
intelectual, processo que renderia frutos no futuro. Distante dos palcos consagrados pelos
“grandes espetdculos” do TBC, Jacobbi langava novamente a proposta da arte engajada,

porém em um terreno bem mais propicio para seu florescimento.

36 RAULINO, Berenice. Ruggero Jacobbi: presenca italiana no teatro brasileiro. Sdo Paulo:
Perspectiva/Fapesp, 2002, p. 159-160.

BT g amplamente conhecido o fato de que o Teatro de Arena, bem como o Teatro Oficina, nos anos de 1960
ocupou importante papel na formacdo de um teatro brasileiro critico, sempre relacionando as suas produgdes
com os embates sociais da época e sendo inovador do ponto de vista cénico e estético. No ambito das suas
multiplas conquistas cénicas, sempre estiveram presentes as propostas de Bertolt Brecht. Os textos
dramdticos escritos por Guarnieri e Vianinha, fora e dentro do Arena, trazem elementos que podem ser
relacionados a releitura do dramaturgo e tedrico alemdo. Além disso, toda a acdo do Arena e seus integrantes
se fundamentou pela compreensdo das relagdes entre arte e politica, o que certamente se deve a influéncia de
Ruggero Jacobbi na formacdo intelectual de importantes nomes do grupo, aos longos debates sobre arte
engajada aqui j4 mencionados quando tratamos dos criticos que interpretaram a obra de Brecht e ao contexto
histérico pelo qual o Brasil passava na época. Sobre as influéncias brechtianas no trabalho de significativos
expoentes do Arena, consultar:

SARTINGEN, Kathrin. Brecht no teatro brasileiro. Tradu¢do de José Pedro Antunes. Sao Paulo: Hucitec,
1998.

___ . (Org.). Mosaicos de Brecht: estudos de recepcdo literdria. Sao Paulo: Arte & Ciéncia, 1996.
Sobre o trabalho de Vianinha:

PATRIOTA, Rosangela. Vianinha: um dramaturgo no coragéo do seu tempo. Sdo Paulo: Hucitec, 1999.
Para uma andlise ampla sobre os grupos teatrais mais atuantes dos anos de 1960, ver:

MOSTACO, Edélcio. Teatro e politica: Arena, Oficina e Opinido. Uma interpretagdo da cultura de
esquerda. Sao Paulo: Proposta Editorial, 1982.
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Antes mesmo de ver concretizados os resultados dos trabalhos desenvolvidos com o
Teatro Paulista do Estudante, Ruggero Jacobbi se transferiu para Porto Alegre para tornar-se
diretor e professor do Curso de Estudos Teatrais da Universidade do Rio Grande do Sul, em
1958. Ali desenvolveu trabalhos significativos novamente com a formagdo de jovens
estudantes, o que estimulou a criacdo de companhias teatrais na capital gaicha. Cabe destacar
que, novamente, nomes de peso que atuaram no teatro paulista nas décadas de 1960 e 1970,
até mesmo respondendo as arbitrariedades dos militares, comegaram suas carreiras com
Jacobbi em Porto Alegre. Nesse contexto, cabe realcar o nome do diretor, ator e tradutor
Fernando Peixoto, que, além de aluno, se tornou seu assistente e desenvolveu um amplo

trabalho de teatro engajado durante o periodo da Ditadura Militar brasileira.'*®

Em viarios depoimentos Peixoto ressalta a importancia de Jacobbi para sua formacao

e para a edificacdo das bases do teatro brasileiro:

Ruggero foi um sujeito essencial para todos nds. A presencga dele em Porto
Alegre dirigindo o curso de teatro da Universidade, em 1958-1959, ao menos
para mim, pessoalmente, foi tudo. Eu j4 tinha 4 ou 5 anos de teatro amador e
tempo igual de ideias erradas na cabeca. Ruggero me fez abrir os olhos, ndo
tenho a menor duvida disso. Ele me fez pensar, encontrar o meu caminho e
inclusive foi quem me situou dentro de minha geracdo, foi através dele, em
certo sentido, que consegui me definir, em nivel de proposta ideoldgica de

"% Parte do trabalho desenvolvido por Fernando Peixoto na década de 1970 foi por mim analisado em pesquisa
de mestrado, em especial a partir da encenacdo da peca Tambores na Noite, de Bertolt Brecht, realizada em
1972, no Studio Sdo Pedro, segunda sala do Theatro Sdo Pedro, em Sdo Paulo. Nesse trabalho procurei focar
as relacdes intelectuais e artisticas entre Bertolt Brecht e Fernando Peixoto durante o autoritarismo militar
brasileiro. (Cf. COSTA, Rodrigo de Freitas. Tambores na Noite: a dramaturgia de Brecht na cena de
Fernando Peixoto. Sdo Paulo: Hucitec, 2010.)

Além de meu trabalho sobre Peixoto, outros em nivel de mestrado foram orientados pela Prof. Dra.
Rosangela Patriota Ramos, todos eles tratando das encenacgdes e projetos desenvolvidos pelo diretor durante a
década de 1970. Sobre esse tema conferir:

CARDOSO, Maria Abadia. Mortos sem Sepultura: didlogos cénicos entre Sartre e Fernando Peixoto. Sdo
Paulo: Hucitec, 2011.

FREITAS, Ludmila S4 de. Momentos da década de 1970 na dramaturgia de Gianfrancesco Guarnieri: o
“caso Vladimir Herzog” (1975) (re)significado em “Ponto de Partida” (1976). 2007. 127 f. Dissertacio
(Mestrado em Histéria) — Programa de pdés-graduagdo, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia,
2007.

RODRIGUES, Victor Miranda Macedo. Fernando Peixoto como critico teatral na imprensa alternativa:
jornais Opinido (1973-1975) e Movimento (1975-1979). 2008. 258 f. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) —
Programa de pés-graduagdo, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2008.

LEAL, Eliana Alves. Seduc¢io e Rebeldia em Dom Juan: a recriacdo do mito por Fernando Peixoto (1970)
para a cena brasileira. 2010. 211 f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Programa de pds-graduacio,
Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2010.

H4 que se destacar que todos esses trabalhos surgiram de um projeto maior, coordenado pela Prof. Dra.
Rosangela Patriota Ramos e financiado pelo CNPq: O Brasil da Resisténcia Democrdtica: O espago cénico,
politico e intelectual de Fernando Peixoto (1970-1981).
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trabalho dentro do teatro que eu ji havia escolhido como campo de acdo,
pelo Arena e ndo pelo TBC. Justamente ele que, para mim, naquele instante,
era uma espécie de representante do préprio TBC em Porto Alegre, um dos
italianos importados pela inddstria teatral paulista.'*

O diretor inicia seu discurso falando em nome de uma pluralidade, denominada por
ele de “nds”, contrapondo as contribui¢des de Ruggero Jacobbi a sua formacdo pessoal e
assim estabelece uma diferenca entre os trabalhos desenvolvidos pelo Arena e o TBC. Tal
diferenca demonstra raios de acdo diversos sobre os quais o professor italiano exerceu papel
preponderante. Para Peixoto, apesar de o encenador ter sido “importado” pelo TBC, ele
conseguiu formar uma geracao com uma “proposta ideoldgica” diferente daquela do grupo de
Franco Zampari, proposta que, evidentemente, caminhava pela no¢do de arte engajada e,
principalmente, formou uma geracdo de profissionais do teatro que se colocaram de inicio
proximos das propostas do Teatro de Arena. A no¢do de geragdo encaminha o discurso e
evidencia o papel formador assumido pelo teatrélogo italiano no Brasil. Em outro
depoimento, Peixoto foi claro quanto as caracteristicas ideoldgicas do processo de ensino

empreendido por Jacobbi:

O Ruggero foi a pessoa que formou a minha cabeca em todos os sentidos.
[...] Foi quem me formou artisticamente, culturalmente, quem me formou
inclusive politicamente. Ele me deu para ler pela primeira vez Marx, Engels,
a Estética de Hegel, me deu Brecht pela primeira vez, me explicou o que era
teatro politico, Piscator..."*

As referéncias relembradas por Peixoto sdo importantes por deixarem perceber o
peso da contribui¢do de Jacobbi. Afinal, a formagdo que ele empreendia ndo era algo simples,
mas passava por um processo de conhecimento filosé6fico, politico e estético mediado por uma
nog¢do de arte ancorada na agdo social. Fica claro, pelas palavras de Peixoto, que Jacobbi teve
uma funcdo singular no que se refere a formacdo artistica de jovens brasileiros e também
quanto as nog¢des de engajamento. Sendo assim, podemos afirmar que o palco brasileiro se viu
diante desse tema a partir de referenciais trazidos pelo encenador italiano. O mais importante
€ que Ruggero inseriu entre nds, com a possibilidade de sua construcdo, o engajamento

brechtiano, também pelas maos do encenador, ndo como um modelo a ser seguido, mas uma

13 PEIXOTO, Fernando. Teatro em Movimento. 3. ed. Sdo Paulo: Hucitec, 1989, p. 46.

140 19, Mesa III — Fernando Peixoto e Sérgio Carvalho. In: GARCIA, Silvana. (Org.). Odisséia do teatro
brasileiro. Sao Paulo: Ed. Senac Sio Paulo, 2002, p. 78.
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no¢do a ser discutida, revista e edificada de acordo com as necessidades de cada épocal.141
Como o trabalho de Brecht ja era uma realidade na Europa e pouco a pouco se apresentava ao
Brasil a partir de discussdes diversas e profundas, os jovens formados por Jacobbi tinham a
possibilidade de tomd-lo como companheiro de trabalho e ndo como uma referéncia estatica
pronta para ser aplicada a qualquer contexto, até porque as inconstancias histéricas que
surgiram nos anos de 1960 e seguintes foram bastante especificas e exigiram deles

posicionamentos diferenciados.

A formacdo intelectual de Ruggero Jacobbi influenciou bastante sua postura como
formador de profissionais do teatro. Era um homem aberto a diferentes tendéncias e
propostas, capaz de olhar para a frente, de perceber a riqueza da aprendizagem e de ndo se
fechar em dogmas ou em ideias rigidas sobre a arte e sua relacdo com a sociedade. Berenice

Raulino resume bem sua postura intelectual:

Jacobbi se autoproclama surrealista-trotskista-andrquico-libertdrio. E
mesmo se compartilha com os comunistas as suas teorias, ndo se filiard
nunca ao Partido Comunista. No seu percurso pessoal ou artistico, Jacobbi
ndo segue normas rigidas. Ama a liberdade acima de qualquer circunstincia
e paga, no transcurso de sua vida, o alto preco de assumi-la sem restricoes.
Ruggero Jacobbi é um homem de esquerda, ndo de matriz marxista, mas
surrealista. Ndo se deixa capturar em armadilhas de uma ideologia
institucionalizada; ndo se torna instrumento. O seu comunismo provém do
surrealismo de Breton.'*

Aproximar o engajamento dos profissionais do teatro brasileiro sem normas rigidas
foi provavelmente a maior contribui¢do de Ruggero Jacobbi, pois isso deixa espaco para a
elaboracdo de outras experimentagdes. Além disso, representou, também ele, no contexto de
recuperacdo de Brecht, uma visdo livre de dogmatismos ou ortodoxias. Portanto, ndo s6 os

caminhos de entrada de Brecht no Brasil, mas sobretudo a compreensao e valoriza¢do de suas

'*! Devido a sua extensdo e importincia, o trabalho desenvolvido por Jacobbi foi ressaltado pelo critico Sdbato
Magaldi sob diversos aspectos, que vao desde a formacdo de jovens profissionais do teatro brasileiro até a de
divulgador da literatura brasileira na Itdlia, pois, quando retornou ao seu pais de origem em 1960, se tornou
catedritico de Literatura Brasileira na Universidade Magistério de Roma, onde teve a oportunidade de
transpor para o italiano autores como Madrio de Andrade, Manuel Bandeira, Murilo Mendes, Cecilia
Meirelles, Carlos Drummond de Andrade, entre outros, e escrever andlises significativas sobre Martins Pena
e Gongalves Dias. Assim Magaldi conclui: “Nos quatorze anos que viveu entre nds, Ruggero Jacobbi,
aprofundou, como poucos, o conhecimento do Pais. E teve oportunidade de realizar uma ensaistica situada ao
lado dos mais significativos trabalhos assinados por brasileiros, sobretudo no campo do teatro. No exterior,
talvez nenhum estrangeiro tenha contribuido, como ele, para a divulgacdo da melhor literatura brasileira”.
(MAGALDI, Sabato. Ruggero Jacobbi. In: . Depois do espetaculo. Sao Paulo: Perspectiva, 2003, p.
208-211.) E grande, portanto, a importincia desse nome italiano para o teatro brasileiro, o que nio deixou de
ser uma referéncia também para se pensar o épico em nossos palcos.

2 RAULINO, Berenice. Ruggero Jacobbi: presenca italiana no teatro brasileiro. Sdo Paulo:
Perspectiva/Fapesp, 2002, p. 49.
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propostas e ideias entre nds foram mediados pelas vérias crises do marxismo, o que
possibilitou perceber o dramaturgo como um caminho possivel entre a determinagdo
partidaria e a cOpia pura e simples de inovagdes estéticas exteriores. Claro que esse processo
ndo foi tdo simples nem mesmo automadtico como parece, mas a vivacidade criativa que dele
surgiu deve-se aos nomes de importantes intelectuais, brasileiros ou ndo, que perceberam na
obra de Brecht a sutileza da critica a toda forma de determinismo, abrindo a possibilidade
para o debate e, acima de tudo, para a producdo constante da divida, elemento que o
dramaturgo tdo bem promoveu em seu trabalho. A partir desse ponto havia, portanto, a
possibilidade de um projeto a ser edificado se efetivou, porém marcado pelas vicissitudes

sociais brasileiras.

O ENGAJAMENTO TEATRAL COMO FONTE DE CRIACAO

COMO JA FOI visto aqui, no periodo que se refere a década de 1950 e primeiros anos
da de 1960, as nogdes de teatro engajado em solo brasileiro estavam presentes na critica
jornalistica e também nos ensinamentos de diretores como Ruggero Jacobbi. E preciso
considerar que esse quadro, aos poucos, foi sendo alterado e se aproximou cada vez mais das
composi¢des cé€nicas e da dramaturgia. Sob esse aspecto, ndo se pode deixar de considerar os
trabalhos desenvolvidos pelo Movimento de Cultura Popular (MCP), pelo Centro Popular de
Cultura da Unido Nacional dos Estudantes (CPC da UNE), pelo Teatro de Arena e pelo Teatro
Oficina, grupos que contribuiram de maneira bastante forte, € com caracteristicas proprias,

para a constitui¢ao de uma dada no¢ao de engajamento teatral no Brasil.

Nao nos interessa fazer um retrospecto da constitui¢do e desenvolvimento daqueles
grupos, mas sim perceber como o tema do engajamento se edificou em torno dos projetos
deles e se tornou uma possibilidade de trabalho em fins dos anos de 1950 e durante a década
de 1960. E amplo o debate que envolve a produgio teatral e artistica realizada nesse periodo,
sobretudo devido ao peso do golpe militar de 1964 e suas consequéncias, no que se refere a
reflexdo sobre as causas e os efeitos da derrota de um dado projeto de acdo cultural. Desse
ponto de vista, € licito recuperar em partes os embates politicos e ideoldgicos que embasavam

as agoes e produgdes estéticas dos anos anteriores ao golpe.

Guardando as devidas proporc¢des e caracteristicas de cada grupo, pode-se dizer que
havia um campo comum que marcava a producdo da arte engajada no MCP, no CPC e nos

primeiros anos do Teatro de Arena: o “pacto policlassista”, que reforcava a crenga na
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existéncia de um processo que tinha como fim a “revolucao democratico-burguesa”. Assim, o
trabalho artistico desenvolvido por esses coletivos tinha como escopo a conscientiza¢do da
sociedade brasileira, com énfase para os grupos trabalhadores, com o objetivo final de
possibilitar as transformagdes que se faziam necessdrias e, claro, que se concretizariam por

meio da unido entre diferentes grupos sociais.

Existia, portanto, um projeto politico definido pelas esquerdas e, com base nele, se
construiam as ac¢des a serem empreendidas no campo das artes e, especificamente, no campo
teatral. Na época, realizavam-se calorosos debates em torno de no¢des como “nacionalismo” e
“desenvolvimentismo”, capitaneados pelo Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), e
também sobre as transformacdes nas linhas de acdo do Partido Comunista Brasileiro (PCB),
que a partir de 1958 estabeleceu como titica politica a formagcdo de uma frente dnica
nacionalista e democratica, integrada pelo proletariado, o campesinato e a pequena-burguesia
interessada no desenvolvimento livre e progressista da economia nacional. Assim, torna-se
perceptivel a constru¢do de um clima intelectual e artistico, préximo do PCB, dentro do qual a
transformac¢ao da sociedade brasileira estava a caminho e, portanto, configurava-se como uma

possibilidade executdvel e tangivel em um futuro préximo.

A partir dessas bases é que os grupos citados realizaram seus trabalhos e
direcionaram suas agdes, portanto o teatro engajado que se construiu nessa época pautou-se
em novos pressupostos, se comparados com aqueles dos anos de 1950. Nesse momento, a
crenga na transformacao fazia parte do ambiente artistico desses grupos e, para alcangéd-la, um
caminho se apresentava. Diante de certezas prévias e de busca de resultados, nada seria mais
l6gico do que direcionar o engajamento teatral para o fortalecimento daquele projeto que tinha
como base o PCB e o ISEB. Se, nos anos anteriores, o engajamento teatral de cunho
brechtiano fora amplamente discutido, inclusive com forte tendéncia de critica aos
determinismos de todas as sortes, a arte engajada aparecia, no inicio da década de 1960, para
alguns grupos politicos e artisticos, como uma importante possibilidades para fortalecer as
acoes da esquerda.

No que se refere ao Teatro de Arena, € preciso considerar pelo menos trés momentos

143

especificos: a aproximacdo com o Teatro Paulista de Estudante (TPE), ™ em 1957, estando o

3 E preciso relembrar que o processo de formagdo do TPE estd ligado 2 trajetéria intelectual de Ruggero

Jacobbi. Sob esse aspecto o pesquisador Edélcio Mostago faz a seguinte ponderacdo: “O TPE, originado no
meio estudantil mais conscientizado da época, reunia vérios integrantes decididamente empenhados nas lutas
politicas e ndo escondia suas ligacdes com a esquerda. Em poucos anos de existéncia conseguiu reunir um
bom elenco, onde se destacavam Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho, Vera Gertel, entre outros
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Arena dirigido por José Renato; a encenagdo de Eles ndo usam black-tie, em 1958, e, em
seguida, a formac¢do dos Semindrios de Dramaturgia. Esses momentos foram marcados pela
necessidade e a ansia de se discutir a composi¢cdo de uma arte teatral preocupada com
questdes nacionais e que atingissem um publico diverso daquele que frequentava as salas da
maioria dos teatros, principalmente do Teatro Brasileiro de Comédia. O engajamento tomava
entdo novos rumos e se aproximava de debates variados que surgiam como propulsores para

novos questionamentos e revisdes artisticas.

A pesquisadora Rosangela Patriota, ao analisar as encenac¢des de Eles ndo usam
black-tie (1958) e O rei da vela (1967), aponta para questdes pertinentes € que permitem
perceber em que nivel se davam as configuragdes do engajamento teatral no periodo
correspondente ao pré e pos golpe militar de 1964. Ao tratar especificamente da encenacao do

Arena, a autora € clara:

A criacdo do ISEB (Instituto Superior de Estudos Brasileiros), a perspectiva
de aliangas com os setores “nacionais” e progressistas, por parte do PCB,
com o intuito de viabilizar a revolucdo democratico-burguesa, estimularam
projetos que se dispunham a discutir o Brasil e os brasileiros. Em meio a
estas reflexdes, Black-tie tornou-se ndo somente a representacido de um pafs,
que deveria ser discutido e analisado, mas uma forga social que aglutinou em
torno de si projetos e perspectiva de intervengdes nos debates politicos e
culturais. Estas motivacdes, aliadas a ideia de uma dramaturgia “nacional” e
“critica”, possibilitaram a constituicdo de um eixo a partir do qual o Teatro
de Arena deveria nortear-se, para intervir nos debates daquele periodo. Esta
opg¢do fez com que o grupo obtivesse, tanto no nivel da critica, quanto em
relacdo ao publico, aprovacdo de suas expectativas estéticas, estimulando a
confec¢do de novos espetidculos. O sucesso de Black-tie fundamentou a
criacdo dos Semindrios de Dramaturgia, bem como justificou a énfase em
trabalhos que traduzissem a realidade brasileira, articulando-os a ideia de
que, por meio da mobilizagdo das massas, o pais seria transformado.'**

A existéncia da crenga na transformacao social e politica do Brasil € evidente nos

primeiros trabalhos do Arena. Era um grupo teatral que se configurava no ato de sua propria

que logo estrearam no Arena. Guarnieri, em 1955, vencia o I Festival de Teatro Amador, ganhando o prémio
Arlequim como melhor ator do certame, pela sua interpretacdo de Estd ld fora o Inspetor, de B. Priestley. O
contato com Carla Civelli e Ruggero Jacobbi em muito auxiliou o grupo estudantil fundado na FFCL-USP a
adquirir uma visgo cultural mais profunda da func¢do do teatro”. (MOSTACO, Edélcio. Teatro e politica:
Arena, Oficina e Opinido. Uma interpretacao da cultura de esquerda. Sdo Paulo: Proposta Editorial, 1982, p.
28.) A func¢do do teatro a que o autor faz referéncia estd relacionada a producio de um tipo de arte voltada
para as discussdes sociais da realidade brasileira. Desse ponto de vista, como j4 tratamos anteriormente, o
projeto inicialmente desenvolvido por Jacobbi rende frutos e esses, por sua vez, permitem novas experiéncias
teatrais pautadas pelo engajamento.

'# PATRIOTA, Rosangela. Apontamentos acerca da recep¢do no teatro brasileiro contemporineo: didlogos

entre histéria e estética. Nuevo Mundo, Mundos Nuevos, Debates, p. 04, 2006. Disponivel em:
<http://www.nuevomundo.revues.org/1528> Acesso em: 28 fev. 2011.
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formacdo como catalisador de especificas no¢des de arte e, sobretudo, de acdo politica. Fora
do pequeno teatro da Rua Teodoro Baima, em alguns circulos, pululava um forte projeto de
transformagao do pais, e isso proporcionava ao grupo de artistas e intelectuais que ali
trabalhavam novas possibilidades de atividades estéticas. O debate que estava posto em nivel
social encontrava ressonancia nos jovens advindos do TPE, provocando a reflexdo sobre o
fazer teatral e, principalmente, sobre o alcance que tal atividade teria no ambito da

transformaco que se esperava.'*

Assim, nos primeiros trabalhos do Teatro de Arena, em especial apds a encenagdo de
Black-tie, se configurava uma nocdo de engajamento teatral proxima dos apontamentos da
esquerda brasileira da época, para a qual a unido de forgcas rumo a “revolu¢do democratico-
burguesa” se fazia necessdaria. Se, no periodo anterior a formag¢do do grupo, o engajamento
teatral havia sido discutido amplamente pela critica jornalistica, que percebia e tratava da
importancia dos escritos de Brecht para as artes cénicas a partir de um forte vetor critico em
relacdo ao dogmatismo, com o surgimento da percep¢do de que um “pacto policlassista”
poderia transformar a realidade brasileira, o engajamento teatral mais efetivo se aproximou da
producdo dramatirgica e propiciou uma série de debates no interior do Arena com o objetivo
de produzir textos teatrais nacionais e atingir um amplo publico. Favorecendo isso, a prética
cénica desenvolvida pelo Arena, pautada pelas discussdes politicas da época, permitia a
recupera¢do dos apontamentos do engajamento brechtiano por meio de pressupostos politicos
definidos. O movimento das ideias, nesse caso, € bastante interessante, pois se em nivel
internacional Brecht despontou para a cena mundial como um dramaturgo e tedrico do teatro
capaz de instituir a ddvida e o questionamento em uma época em que as certezas partiddrias
foram abaladas — para perceber isso basta retomar as consideracdes de Roland Barthes e
Bernard Dort e, no caso brasileiro, os escritos de Rosenfeld e Magaldi —, diante das “certezas”
taticas elaboradas nos anos de 1960 o engajamento brechtiano foi visto como um caminho

para se alcancar previsdes. E claro que ha nesse contexto todo um processo de recepcio de

145 Para que o leitor possa perceber o peso desta discussdo para o grupo naquele momento, é interessante
transcrever uma passagem de Izafas Almada, ator e escritor que fez parte do Arena: “Toda atividade politica,
em particular aquela que se alimentava de utopias para a construcdo de uma nova sociedade e de um novo ser
humano, alicercada teoricamente em sentimentos de igualdade, procura extrair do momento de sua prépria
acdo a seiva com que se nutre. Isso é bom e € mau, como nos ensina a dialética. A arte com propdsitos
politicos ndo foge a regra. A histéria do Teatro de Arena atravessou vinte anos da histéria do Brasil e era
natural que nesse periodo buscasse a cada momento orientar-se estética e politicamente de acordo com o0s
ideais de seus principais integrantes, homens e mulheres de esquerda, de origem pequeno-burguesa, alguns
dos quais ligados ao Partido Comunista Brasileiro”. (ALMADA, Izaias. Teatro de Arena: uma estética da
resisténcia. Sdo Paulo: Boitempo, 2004, p. 94.)
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Brecht, que precisa ser visto no interior das necessidades politicas e culturais brasileiras, ™ o

que demonstra as possibilidades sempre vivas do engajamento brechtiano.

Ainda tratando do periodo que antecede o golpe militar de 1964 e as no¢des de arte
teatral engajada que ai se constituiam, € importante reportar aos trabalhos do CPC da UNE e
do MCP, de Pernambuco. A partir dos Semindrios de Dramaturgia do Arena, novos debates
foram promovidos e as contradi¢cdes internas do grupo foram se acirrando. Entre tais debates
destacou-se a necessidade de a arte teatral atingir um publico mais amplo do que aquele que
frequentava a sala de espetaculo na cidade de Sao Paulo. Capitaneado por Oduvaldo Vianna
Filho e com apoio de Flavio Migliaccio, Chico de Assis, Vera Gertel, entre outros, o grupo
propds a criacdo de um elenco que, com esse objetivo, pudesse percorrer espagos alternativos,
como favelas, sindicatos, escolas e organizacdes de bairros. Tal projeto recebeu o apoio de
Carlos Estevam Martins, economista do ISEB e da Unido Nacional dos Estudantes. Em 1961,
o primeiro Centro Popular de Cultura foi instalado na sede da UNE do Rio de Janeiro e se
desdobrou em vdrias vertentes ligadas ndo s6 ao teatro, mas também as outras linguagens

artisticas, como o cinema, a literatura, a musica etc.

Foram varios os espetdculos produzidos pelos CPCs, com destaque para as
producdes de Vianinha, como A mais valia vai acabar seu Edgar, Auto dos 99% e Brasil,
versdo brasileira.""’ Aqui interessa refletir sobre qual nocdo de engajamento embasava o
processo de criagdo e atuagdo politica das pessoas que compunham esse projeto. Ha que se
considerar que um projeto como o do CPC ndo seria possivel sem um especifico
entendimento sobre a func¢ao social da arte e, nesse caso, os integrantes do grupo eram claros

em estabelecer que as linguagens artisticas deveriam voltar-se para a a¢ao revoluciondria, a

146" A pesquisadora Ina Camargo Costa, por exemplo, a0 mensurar o teor épico no texto dramético Eles ndo usam
black-tie, argumenta que nessa producdo hd uma inconsisténcia entre a forma dramdtica, expressa pela
propria peca, e o assunto épico, relacionado ao tema da greve de operdrios que permeia a narrativa cénica.
Discordando da existéncia de uma “hora do teatro épico no Brasil”, acreditamos que Guarnieri, assim como
vdrios outros jovens nomes do teatro brasileiro naquela ocasido, tomava ainda os primeiros contatos com 0s
apontamentos do teatro épico por meios multiplos — seja através das criticas publicadas nos jornais da época,
seja pelas mdos do mestre Ruggero Jacobbi —, o que significa também que tais notacdes eram interpretadas
de acordo com as expectativas daquela geracdo que via nas teses do PCB a possibilidade de transformacao
social, diferentemente, por exemplo, dos criticos mencionados anteriormente, que retomavam os escritos de
Brecht procurando se distanciar de qualquer determinismo. Isso demonstra que o espaco da recepgdo é
multiplo e estd ligado aos interesses e perspectivas daqueles que recuperam, reforcando a possibilidade
constante da existéncia do teatro épico, desde que se percebam os interesses que embasam a recuperacio de
Brecht. (Cf. COSTA, In4d Camargo. A hora do teatro épico no Brasil. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996.)

147
Sobre essa pega consultar:

VIEIRA, Thais Ledo. Vianinha no Centro Popular de Cultura (CPC da UNE): nacionalismo e militdncia
politica em Brasil — versdo brasileira (1961). 2005. 154 f. Dissertagao (Mestrado em Histéria) — Programa de
pos-graduacgdo, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2005.
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qual poderia ser efetivada se as artes permitissem ao “povo” compreender suas capacidades
revoluciondrias. Essa percepcdo sobre as artes e suas relacdes com o publico estava
naturalmente fundamentada em uma nog¢ao genérica e estatica de “povo” e, além disso, na
crenga de que o processo revoluciondrio estava a caminho, bastando as artes cumprir seu
papel de conscientizalg;a?lo.148 E claro que diante de um projeto como esse surge uma nocio de
engajamento em que prevalece o contato direto do publico com os problemas sociais da
época. Desse ponto de vista, pode-se dizer que a arte engajada se apresentava aos integrantes
do CPC muito préxima das propostas do teatro de agit-prop'® e do teatro de Erwin Piscator,
com menor intensidade para os apontamentos brechtianos, o que demonstra mais uma vez que
as necessidades histéricas de um dado momento e grupo social proporcionavam a producgdo

do teatro engajado com caracteristicas especificas.

Por sua vez, o Movimento de Cultura Popular, fundado em 1962 em Pernambuco,
contava com o apoio cultural dos dramaturgos Ariano Suassuna e Hermilo Borba Filho e com
o trabalho efetivo de alfabetizacdo promovido desde 1959 por Paulo Freire. No que se refere
especificamente ao trabalho teatral, o MCP construiu um teatro ao ar livre em Recife onde
reforcava a ideia de edificacio de uma arte popular e transformadora. Nao cabe aqui
aproximar a proposta artistica do MCP a do CPC, no entanto a caracteristica que se destaca no
trabalho daquele € a necessidade de fazer chegar a arte teatral a um publico mais amplo e com

novas temadticas, o que também significa engajamento a questdes que faziam parte da

'8 Uma importante critica a esse processo do CPC foi realizada no inicio da década de 1980 pela pesquisadora
Marilena Chaui, ao tratar da a concep¢do do intelectual preconizada no Anteprojeto do Manifesto do CPC,
escrito em 1962, por Carlos Estevam Martins: “Entre duas alienagdes — a da arte superior e a da arte do povo
— e entre dois alienados — o artista superior e o artista do povo — insere-se a figura extraordindria do novo
mediador, o novo artista que possui os recursos da arte superior e o encargo de fazer arte inferior sem correr
o risco da alienacdo presente em ambas. Assim, através da representagdo triplamente fantdstica — do artista
alienado, do artista do povo e do artista popular revoluciondrio em missio — é construida a Ginica imagem que
interessa, pois é ela que se manifesta no Manifesto: o jovem heréi do CPC”. (CHAUI, Marilena. Seminérios:
o nacional e o popular na cultura brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983, p. 42.) H4 que se destacar que esse
tipo de avaliacdo ndo leva em conta as produgdes artisticas que, por sua vez, sdo capazes de redimensionar
esse debate, inclusive demonstrando a preocupacio dos intelectuais do CPC com questdes formais, e nao
somente com o contetido de sua produgdo.

149 - . B N . .
O teatro de agitacdo e propaganda surgiu na Russia revoluciondria e se tornou um importante meio para

estimular a participacdo politica de trabalhadores e associagdes culturais em nome da revolu¢do. Apds esse
periodo se espalhou por toda a Europa e, na década de 1960, se aproximou da América Latina. Sobre as
relagdes entre agip-prop e o CPC, a pesquisadora Silvana Garcia considera que “O CPC legou-nos a
novidade de um ativismo cultural de rua, misturando ao ambicioso projeto de arte popular uma prética
diversificada entre agit-prop e o teatro nos moldes profissionais. Embora tenha ficado mais ou menos restrito
ao meio estudantil, mais politizado que outros segmentos da populacdo, cumpriu ali seus propdsitos de
agitacdo, respaldado em uma entidade da categoria, a UNE, e mantendo vinculos com organizagdes politicas,
como a A¢do Popular, que garantiam o animo da mobiliza¢do”. (GARCIA, Silvana. Agit-prop (teatro de). In:
GUISNBURG, Jacé; FARIA, Jodo Roberto; LIMA, Maridngela Alves de. (Orgs.). Dicionario do teatro
brasileiro: temas, formas e conceitos. Sdo Paulo: Perspectiva / Sesc Sdo Paulo, 2006, p. 18.)
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realidade nacional e, de maneira especifica, da realidade nordestina.”® Sob esse aspecto,
Roberto Schwarz destaca que o trabalho desenvolvido pelo MCP se distanciava das
formulacdes tedricas do PC devido ao fato de estar diretamente enraizado nas necessidades

nordestinas:

[...] como os ‘grupos de 11’ e as ligas camponesas escapavam a miquina
populista [referéncia as aliancas do PC com o governo Goulart], que
entretanto era a sua atmosfera, a cultura dispersava por vezes, em obras
isoladas ou mesmo em experimentos coletivos, a fumaceira tedérica do PC,
que era também o clima que lhe garantia audiéncia e importancia imediata.
Finalmente, para um exemplo mais complexo desta disparidade entre a
pratica reformista e seus resultados culturais, veja-se o Movimento de
Cultura Popular de Pernambuco."”’!

Nota-se novamente a preocupagdo do autor, ao assinalar as caracteristicas que julga
pertinentes no MCP, em relacdo ao distanciamento das teses partiddrias e sua politica de
aliancas. Aqui o engajamento surge de necessidades vivenciadas diretamente pela populacdo
do nordeste e, devido a isso, rompe com as certezas prévias que muitos intérpretes daquele

momento carregavam.

Ao levar em conta os trabalhos produzidos pelo Arena e o CPC no periodo que
antecede ao Golpe Militar, é possivel ver neles uma no¢do ampla de arte engajada que
fortalece a acdo de seus integrantes e os leva a confluir para um mesmo processo: as acoes de
grande parte da esquerda brasileira aglutinadas em torno da crenca da “revolucdo
democratico-burguesa” e do “pacto policlassista”. Percebe-se entdo que, quando o
engajamento se aproximava de maneira efetiva da produgao teatral, ultrapassando os circulos
mais intelectualizados da critica jornalistica, existia uma acdo politica claramente construida
que direcionava a func¢do social da arte e o papel que o engajamento deveria assumir naquele
ambiente. Sem duvida, esse momento especifico de nossa producio teatral foi marcado por
amplos debates, mas em sua maioria prevaleciam as proposi¢des do ISEB e do PCB, o que
permitiu ao engajamento assumir ares proprios, voltados para a conscientiza¢ao do publico e a
unido de forcas na construcdo de um pais que se transformava a partir de “forgas

progressistas”.

150 Em comemoracdo aos 90 anos de nascimento de Hermilo Borba Filho, a Funarte trouxe a publico, em 2007,
uma colecdo em trés volumes com 12 textos dramdticos do escritor nordestino. (Cf. ALVES, Leda; REIS,
Luis Augusto (Orgs.). Hermilo Borba Filho: teatro selecionado. Rio de Janeiro: Funarte, 2007.)

51 SCHWARZ, Roberto. Cultura e politica, 1964-1969. In: . Cultura e Politica. 3. ed. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2009, p. 18.
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Ja o recém-formado Teatro Oficina, em fins da década de 1950, apresentava anseios
intelectuais proximos aos do existencialismo sartriano € se organizava como um coletivo de
trabalho cujas preocupagdes sociais estavam amparadas em nocdes de libertacdo nacional. O
grupo articulado em torno de José Celso foi bastante influenciado por discussdes socialistas
em diferentes partes do mundo e também pela visita de Sartre e Simone de Beauvoir ao
Brasil, em 1960. A presenca do intelectual francés significava para vdarios pensadores
brasileiros muito mais que um simples momento académico. Era na verdade a possibilidade
do contato com alguém que se colocava integralmente em nome de causas politicas, fugia de
ortodoxias variadas e fazia de seu oficio uma forma de luta. Ha que se ressaltar que naquele
momento o escritor francés acabara de se engajar integralmente na causa da libertacdo da
Argélia e também visitara Cuba de Fidel Castro. Apesar de nessa época o Oficina ainda ser
um grupo em formagdo, se comparado com o Arena apresentava caracteristicas préprias de
producdo artistica, o que demonstrava uma noc¢@o de engajamento préxima dos apontamentos
sartreanos e levou o grupo a busca pela profissionalizagéo.152 Ao tratar as encenagdes de
Sartre no Brasil, Patriota ressalta o forte impacto das suas ideias existencialistas para a
formacdo do Oficina, o que teve importante consequéncia na consolidacao da arte engajada
daquele grupo, que passou a refletir primeiramente sobre as suas proprias condi¢des de
existéncia primeiramente como individuos e, em um segundo estidgio, como seres sociais.'”?
Sob esse aspecto, se comparados com os do Arena, os integrantes do Oficina apresentavam

uma outra forma de enxergar as a¢des do teatro e suas possibilidades de engajamento, pois

"2 Na época da visita de Sartre ao Brasil, o Oficina encenou A Engrenagem, roteiro cinematogrifico produzido
por Sartre e adaptado por Augusto Boal e José Celso, cuja temdtica estava toda centrada na dentincia ao
imperialismo. Em suas memdrias, Itala Nandi assim se referiu a esse periodo: “A Engrenagem marca um
periodo de defini¢des internas importantes, como a questio da libertacdo revoluciondria na América Latina.
O grupo quer intervir ativamente no processo-sécio politico através da atividade teatral”. (NANDI, Itala.
Teatro Oficina: onde a arte nio dormia. Rio de Janeiro: Faculdade da Cidade Editora, 1997, p. 69.) O
processo de intervengdo proposto pelo Oficina e do qual a atriz fazia parte passava prioritariamente pelas
noc¢des de arte engajada propostas por Jean-Paul Sartre. Caminhando nessa mesma dire¢do, José Celso
também expds o peso do filésofo para seu processo de formacdo: “Eu j4 lia Sartre e jd conseguia localizar
nos textos dele certos pontos de identificagdo com a gente. Por exemplo, a minha geracdo sentia que tinha
que se virar por ela mesma. Af entrava a no¢do sartriana de ‘liberdade’, de que ndo tem desculpa, de que vocé
tem que se atirar nas coisas mesmo. N@o tem pai, ndo tem mae, ndo tem ditadura que lhe justifique, ndo tem
opressdo, ndo tem nada! Ou vocé age ou vocé se fode. Voceé tem que se virar? Se vire! [...] Com o Sartre eu
fui descobrindo o que a minha geracéo descobriu principalmente com Cuba: a ideia de que ndo tem ‘jeito’, a
gente tem € que se virar. Se vocé€ ndo acontece, ndo acontece nada. ‘O dever do revoluciondrio é fazer a
revolucdo’: essa frase, essa nocdo da filosofia sartriana ndo batia com o slogan, ndo! Ela te entregava a vida”.
(CORREA, José Celso Martinez. Romper com a familia, quebrar os clichés. In: STAAL, Ana Helena
Camargo. (Org.). José Celso Martinez Corréa — Primeiro Ato: cadernos, depoimentos, entrevistas (1958-
1974). Sao Paulo: Ed. 34, 1998, p. 27; 30-31.)

183 ¢cr., PATRIOTA, Rosangela. Histéria, cena, dramaturgia: Sartre e o teatro brasileiro. Nuevo Mundo,

Mundos Nuevos, Debates, p. 1-19, 2007. Disponivel em: <http://www.nuevomundo.revues.org/3307>
Acesso em: 27 de fev. 2011.
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O impacto das ideias existencialistas de Sartre os mobilizava para refletirem
acerca de suas préprias condi¢des como individuos e, posteriormente, em
uma extensdo maior, como seres sociais. A iSso, acrescente-se O neo-
realismo italiano, a nouvelle vague, o cinema de Eisenstein, a descoberta de
Marx, Brecht e Antonio Gramsci. Apesar de todos esses referenciais, foi o
intelectual engajado, Jean-Paul Sartre, admirador de Fidel Castro e defensor
do fim da opressdo, postura meterializada no apoio a Revolu¢ido Cubana e a
Independéncia da Argélia, que se tornou o amdlgama da atuagdo do teatro
engajado no Brasil: uma prética artistica que buscou romper com os limites
estabelecidos e assumir a causa da transformagdao social."™*

As referéncias intelectuais eram amplas, envolvendo desde o cinema de Eisenstein
até as leituras de Marx e Brecht, no entanto, despontou para o grupo a figura de Sartre. Por
mais que o engajamento sartreano apresente caracteristicas diferentes das propostas
brechtianas — como foi tratado no primeiro capitulo — a marca da revisao critica fundamentada
pela necessidade de se pensar as acdes culturais fora de um espectro dogmadtico estava
proxima da formagao do grupo dirigido por José Celso. Em outros termos, o pensamento dos
autores ressaltados por Patriota caminha no sentido da revisao critica, da instalacdo da ddvida
e da importancia do questionamento. Sendo assim, ndo houve no Oficina 0 mesmo
direcionamento politico presente no Arena, o que mais tarde permitiu ao grupo desenvolver
propostas cénicas multiplas com referenciais tedricos também variados e, acima de tudo,

capazes de dialogar com vertentes artisticas diversas.

Forte cisdo nesse contexto se deu com o Golpe Militar de 1964, que deixou grande
parte da esquerda brasileira estremecida, pois na verdade as discussdes internas dos
agrupamentos politicos préximos ao ISEB e ao PCB nao perceberam que o conservadorismo
politico se organizaria em torno de um golpe de Estado. O texto Cultura e politica, 1964-
1969, escrito por Roberto Schwarz em 1970 e publicado na revista francesa Les Temps
Modernes, procurava naquele momento refletir sobre os impasses politicos que se deram no
Brasil avaliando os equivocos das aliangas politicas anteriores ao golpe e a dificuldade de
revisdo critica da esquerda no momento em que os militares chegaram ao poder. Sob esse
aspecto, merece ser recuperada a forma como a historiadora Rosangela Patriota tratou desse
momento de nossa recente historia e percebeu as suas relacdes com a produgdo artistica da

época:

154 PATRIOTA, Rosangela. Histéria, cena, dramaturgia: Sartre e o teatro brasileiro. Nuevo Mundo, Mundos
Nuevos, Debates, p. 06, 2007. Disponivel em: <http://www.nuevomundo.revues.org/3307> Acesso em: 27 de
fev. 2011.
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O golpe de 64 encerrou [a] fase de otimismo. A partir dai, as manifestacOes
artisticas, que conclamavam a populacio a se organizar, passaram a ter uma
conduta de resisténcia, isto €, se os acontecimentos de 1964 haviam
desferido um terrivel golpe contra as classes trabalhadoras, entdo, caberia,
neste momento, aos setores comprometidos com a luta democrética atuarem
em favor do retorno do Estado de Direito. Dessa maneira, espetidculos como
o show Opinido, musicais como Arena conta Zumbi e Arena conta
Tiradentes comecaram a consolidar uma pratica de oposi¢do na esfera
cultural.

No entanto, a constituicdo de uma resisténcia democrética, que deveria atuar
nos limites da legalidade institucional, ndo foi uma tese aceita integralmente
pelos setores de esquerda. Pelo contrério, o Partido Comunista Brasileiro,
que ja havia sofrido varias dissidéncias, obteve severas criticas, fosse por sua
politica de aliangas, fosse por suas andlises sobre a conjuntura brasileira.
Nestas circunstancias, a perspectiva de resisténcia “pacifica” foi duramente
combatic{glspor grupos que optaram por respostas mais radicais ao Estado de
Arbitrio.

Por essa otica, o Golpe de 1964 teve significados profundos sobre a atuacdo da
esquerda brasileira e a producao cultural da época, abrindo-se entdo um espago que nao se via
em anos anteriores: o da revisdo de agdes e da producio de novas formas de atuagdo artistica.
Se a “resisténcia democratica” apresentava-se como uma forma de acdo, ela ndo seria a Unica,
uma vez que a derrota agucou os olhares e permitiu, as pessoas interessadas em discutir o
Brasil, rever seus posicionamentos. Comparado com o periodo anterior, podemos dizer que o
ano de 1964 significou, para a esquerda e para os grupos artisticos, um momento de reflexao
que abriu flancos diversos, permitindo, mais uma vez, repensar sobre as nocdes de arte
engajada. A partir daquele momento, o que significava ser engajado? O Golpe, que
surpreendeu amplos setores, permitiu que novas possibilidades de engajamento artistico
surgissem e dessa forma colocou em questdo nogdes centradas em ideais partiddrios e reviu
posicionamentos estéticos. Diante de um ambiente novo e hostil ao livre fluxo de ideias,

. 1o 156
novas formas de se engajar foram construidas. >

133 PATRIOTA, Rosangela. O texto e a cena — aspectos da histéria da recepcdo: O Rei da Vela (Oswald de
Andrade) em 1967 e no ano 2000. Cultura Vozes, Petrépolis/RJ, n. 04, ano 95, v. 95, p. 06-07, jul.-ago.
2011.

156 ~ . . . . .
Sobre esse momento destacamos as produgdes conhecidas como “tropicalistas”, em especial o filme Terra

em transe, de Glauber Rocha e o espeticulo O Rei da Vela, do Teatro Oficina, de 1967. Ao tratar
especificamente sobre a producdo da Companhia do Latdo, serd discutido o significado dessas produgdes
para o grupo. Além desses trabalhos, precisamos ressaltar que as agdes de artistas e intelectuais como
Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho, Augusto Boal, assim como o diretor teatral Fernando
Peixoto, entre outros, foram importantes no sentido de desenvolver diversas propostas cénicas ao longo dos
anos de 1960 e 1970, todas elas marcadas pelas concepcdes épicas de viés brechtiano e que deixaram
importantes contribuicdes para a recep¢do de Brecht no Brasil. Abordar essas produgdes de maneira pontual
transcende os limites desta pesquisa, porém nao se podemos esquecer que elas tiveram importante papel para
a cena engajada brasileira. Sendo assim, nos préximos capitulos, 2 medida que se analisar o trabalho do
Latdo e seus possiveis didlogos com as produgdes artisticas engajadas do passado, o trabalho desses
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Nao hd ddvida de que o caminho da “resisténcia democrética” foi seguido por
diversos grupos e artistas do teatro, mas outras possibilidades surgiram, sem menosprezar a
importancia das relacdes entre arte e transformacao social. Nao é por acaso que, no periodo da
Ditadura Militar, as pecas de Brecht foram amplamente encenadas e seus escritos tedricos
passaram a ser mais discutidos e utilizados maneiras variadas. O palco brasileiro abria-se de
vez para o teatro engajado de Brecht, no entanto marcado pelo peso de uma ditadura e pelos
equivocos de uma esquerda que confiou amplamente na capacidade de uma “revolucdo
democratica”. O redimensionamento da arte engajada a partir de novas circunstancias foi uma
constante na histdria do teatro brasileiro e, evidentemente, também no periodo da Ditadura
Militar. Com isso, podemos dizer que, com o desenrolar do arbitrio imposto pelos militares,
as acOes da arte engajada se tornaram cada vez mais complexas e foram adquirindo novos

ares.

Apo6s a retomada de alguns pontos significativos sobre a no¢do de engajamento em
nivel nacional, fica claro que ndo existe uma definicdo tnica e a priori sobre essa tematica.
Ao contrério, ela se apresenta multipla, complexa e, acima de tudo, sujeita a altera¢des de
acordo com o momento histérico em que é recuperada. Desse ponto de vista, ndo € possivel
falar em singularidade do engajamento teatral e seria temerario tomar como fonte de andlise a
producdo de qualquer grupo, inclusive da Companhia do Latdo, de acordo com modelos

preestabelecidos. Valorizar a historicidade dos conceitos, nesse caso, € o caminho a percorrer.

Por mais que exista uma nocdo prévia do que é ser engajado, o Latdo realiza seu
trabalho a partir de novas bases sociais, culturais e politicas, diferentes daquelas em que se
encontravam 0s outros grupos teatrais brasileiros, como o Arena, o Oficina, ou qualquer
outro. O Latdo “fala” de um lugar particular, ocupa uma posi¢do propria e estabelece relacdes
socioculturais especificas, o que deve ser respeitado quando se tem por principio a andlise
histérica e, a0 mesmo tempo, nao retira do grupo a possibilidade de didlogo com as producdes
teatrais do passado. Sendo assim, por mais que Sérgio de Carvalho tente demarcar uma
memoria especifica para o Latdo, falando em “engajamento de um novo jeito”, ele sempre
estard produzindo um tipo de arte que expresse esse ‘“novo jeito”. Em fins da década de 1990,
as questdes politicas e sociais que se faziam presentes, obviamente, nao eram as mesmas dos
periodos anteriores, por isso sé se poderia construir um teatro engajado a partir de “um novo

jeito”. E interessante perceber que, ao demarcar seu espago de atuagdo, Carvalho tenta

miltiplos homens do teatro serd retomado. Até aqui elas proporcionam perceber, novamente, que os anos de
1960 e seguintes permitiram vdrias criacdes engajadas.
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realocar as lutas politicas e as agdes de seu grupo para um espagco novo. Em certo sentido,
parece falar de um espaco privilegiado que lhe permite avaliar aquilo que ndo deu certo em
lutas politicas outrora travadas e, com isso, redirecionar suas a¢des. No entanto, cabe mais
uma vez afirmar que as incertezas do presente sempre marcardo um dado espaco de agdo.
Desse ponto de vista, cabe a nds perceber de maneira mais proxima quais as possibilidades e
lutas que foram travadas em fins dos anos de 1990 e como a Companhia do Latdo se

organizou nesse embate.

Sob esse aspecto, retoma-se aqui o estimulo intelectual que deu ensejo para a
abertura deste capitulo: as consideracdes de Raymond Williams. O teatro épico, embora
sempre esteja possivel ao presente como arte, ndo estd disponivel da mesma forma como foi
forjado por Bertolt Brecht. O seu uso € apenas aparente, na verdade ele se caracteriza por uma
mudanca substancial que, para ser compreendida, precisa ser pensada em uma extensao mais
ampla, da qual ndo se pode elidir as conquistas cénicas do passado e as possibilidades do
presente. Por isso, os caminhos percorridos por Brecht no Brasil devem ser vistos como
processos ricos de significacdes que permitiram didlogos especificos com a multipla realidade
brasileira. O que ndo quer dizer que houve um momento mais propicio que outro para o épico
no Pais, pois a sua configuragdo ndo provém de modelos a serem seguidos, mas sim de
interesses do presente marcados por condi¢des histdricas especificas. Brecht e seu teatro
podem muito bem viver entre nds, e isso depende de nossas condi¢des de recuperagdo.
Compreender essas condi¢des no trabalho de recepcdo desenvolvido pela Companhia do
Latdao é o proximo passo deste estudo, ndo esquecendo que o grupo partilha de uma dada
tradicao de teatro engajado no Brasil e, a partir dai, faz suas escolhas e compde seu trabalho

cénico.
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A composigao de un projeto de trabalho
dialético: ingpiragbes para o tetro brechtiano

Todos sabemos que hoje quem acumula forgas corre riscos pula
os mares, agoniza, aprende, morde o pb ekt & o capital, de quem
os empresirios e govemartes sio os phlidos executivos e os
demals — com algum exagero — as vibimas perplexas abuais ou
potencials. Conforme o termo de N trata-se de fetichismo da
mercadoria, que faz com que as colas adquiram atribubos
humanog e que os humanos se relacionem com cosas Noutras
palarras o capttal chamou a si as altematias e os destinos que
eram o assunto da literatura e, correlatiamente, trangformou em
mentira barata a lteratura que ingishia em desconhecer esse
esvaziamento dos pobres-diabos que somos. Ao encharcar de
cléssicos o mundo dos megociatas Brecht prefere ficar na
peniltina etapa da fetichizagao, um passo aquém da delegagio
completa da energia social do mercado,

Roberto Schoare
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ATE ESSE MOMENTO foi possivel perceber que as discussdes em torno do
engajamento teatral possuem variagdes e, por isso, caracteristicas proprias, conforme a época
em que sdo construidas e também de acordo com a formagao dos intelectuais que langam mao
dos dispositivos artisticos para empreender debates que t€m por pressuposto a intervencao
social. A Companhia do Latdo, como grupo teatral surgido em fins da década de 1990, que
tem como principio de trabalho o teatro épico-dialético, publicamente de cunho brechtiano,
obviamente se insere no amplo debate que envolve a formulagdo das propostas em torno do
engajamento e da recep¢do de Brecht no Brasil. Sendo assim, o objetivo deste capitulo é
discutir o processo de formagdao do grupo revisitando as suas bases tedricas, bem como os
didlogos que dai decorrem, com vistas a perceber a vinculagcdo da cena teatral construida pelo
Latdo com uma dada recepcao de Brecht e, além disso, proporcionar a reflexdo sobre a
especificidade interpretativa que a multipla realidade brasileira proporciona as pessoas

interessadas em retomar os escritos brechtianos na atualidade.

E evidente que o interesse pela obra de um autor nio surge aleatoriamente. No fundo,
ele estd vinculado a uma rede de ideias que ultrapassa, sem excluir, o proprio campo artistico
e alcanca inclusive aspectos sociais mais amplos. O interesse do Latdo por Brecht, em sua
configuragdo inicial, estd ligado ao seu préprio momento e, sobretudo, a figura de Sérgio de
Carvalho, diretor do grupo. Refletir sobre a mediacdo entre Carvalho, em fins da década de
1990, e Brecht torna-se, portanto, o ponto inicial de nossas reflexdes direcionadas
especificamente ao grupo teatral paulistano. Afinal, o que aqui realmente se busca é perceber
como nasceu a ideia de um teatro engajado no seio da Companhia do Latdo, quais os
repertdrios e contatos intelectuais mobilizados para empreender o projeto de um teatro “épico-

dialético” e, finalmente, como o grupo se insere hoje no cendrio teatral brasileiro.

Sérgio de Carvalho € graduado em Jornalismo pela Faculdade Casper Libero, mestre
em Artes Cénicas, pela Escola de Comunicacdes e Artes da USP, com dissertacdo sobre
Anatol Rosenfeld, intitulada A metamorfose do ator em personagem: breve introducdo a uma
critica estética do espetdculo teatral, defendida em 1995 e doutor em Literatura Brasileira
também pela USP, com a tese O drama impossivel: o teatro modernista de Antonio de
Alcédntara Machado, Oswald de Andrade e Mdrio de Andrade, defendida em 2003. Além de
fundador, dramaturgo e encenador da Companhia do Latdo, desde 2005 atua como professor
de Dramaturgia e Critica na Escola de Comunicagdes e Artes da USP. Antes de trabalhar

nessa Instituicdo, foi professor de Teoria do Teatro na Unicamp e, de 1991 a 1993, professor
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visitante da Escola Livre de Teatro de Santo André. No que se refere especificamente ao

jornalismo, Carvalho foi colaborador em colunas de cultura de grandes jornais de Sao Paulo.

De maneira geral, a estrutura da carreira de Carvalho sempre esteve ligada ao mundo
das artes cénicas, o que lhe proporcionou, antes da consolida¢cdo da Companhia do Latdao, um
trabalho de dramaturgia que deu origem ao texto O Paraiso Perdido, roteirizado por ele e
Antonio Aréujo, sendo o primeiro espetidculo do Teatro da Vertigem, estreado no dia 05 de
novembro de 1992 na igreja de Santa Efigénia, em Sdo Paulo."”’ Além disso, o interesse pelo
trabalho de Anatol Rosenfeld, configurado em torno da pesquisa de mestrado, proporcionou,
evidentemente, o contato mais aprofundado com as questdes formais do teatro. Tais questdes
envolvem um amplo leque que recobre a amplitude dos escritos de Rosenfeld, especialmente
os que tratam do teatro alemao e da obra de Bertolt Brecht. Esse viés interpretativo marcara
nao s6 a constru¢do da Companhia, mas também o desenvolvimento de todo o trabalho do
grupo. Percebemos inicialmente que, devido a formacdo académica do diretor do Latdo, um
dos caminhos de entrada de Brecht no Brasil, aquele propiciado pelo intelectual que fugira do
nazismo, serve de fundamentacdo ao trabalho da Companhia. E claro que no momento de
formacdo do grupo Carvalho dialoga ndo exclusivamente com os textos de Rosenfeld, mas na
verdade eles permitem ao diretor a consolidacdo de uma dada vertente interpretativa sobre a

obra de Brecht e toda a sua consequente reinterpretacdo no Brasil.

Sendo assim, pode-se afirmar que no momento em que o diretor comega a organizar
o grupo que logo em seguida formaria a Companhia, as suas leituras de Brecht sdo realizadas
tendo por pressuposto os ensinamentos de Rosenfeld, com especial destaque para a teoria dos
géneros literdrios — bastante discutidas em O Teatro Epico — e o conhecimento formal dos
principais aspectos do teatro alemdo — presente em Teatro Moderno —, o que provavelmente
distancia possiveis interpretacdes ortodoxas das propostas brechtianas e marca o caminho que
o grupo trilhard, principalmente no que se refere a pesquisa de linguagens. Levar em conta o
peso das andlises de Rosenfeld € essencial para refletir sobre o teatro engajado produzido pelo
Latdo, em especial no que se refere a0 momento de formagdo do grupo, fins da década de
1990, época em que as questdes em torno do engajamento teatral estavam sendo
redimensionadas e perspectivas interpretativas variadas, valorizadas. Sob esse aspecto, os

textos de Rosenfeld permitiam, para a formacdo académica de Carvalho, uma discussdo ndo

157
Sobre esse tema consultar:

ARAUJO, Antonio. A génese da vertigem: o processo de criagio de O Paraiso Perdido. Sio Paulo:
Perspectiva / Fapesp, 2011.
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determinista no que se refere as interpretacdes sobre Brecht, além da possibilidade criativa
tendo as discussdes sobre o teatro épico como elemento mediador, o que pode ser mensurado

por meio de andlises sobre as producdes do Latao.

O viés interpretativo que parte de Rosenfeld ndo se prende somente a pesquisa de
mestrado de Sérgio de Carvalho, mas também pode ser relacionado ao trabalho de doutorado
sobre o teatro modernista, uma vez que, além da relagdo temdtica entre o modernismo no
teatro e as consideracdes do critico, a sua pesquisa foi orientada por José Antdnio Pasta, autor
de Trabalho de Brecht, livro publicado pela primeira vez em 1986 e que, entre vdrias
discussdes singulares, tem o mérito de analisar longamente as relagdes intelectuais entre o
dramaturgo e os principais autores do classicismo alemdo: Goethe e Schiller, quebrando
possiveis interpretacdes da obra brechtiana pautadas somente pelo viés marxista. Se
acompanharmos atentamente o desenrolar dos argumentos de Pasta, serd possivel perceber a
preponderancia das discussdes de Rosenfeld também para o orientador de Carvalho, em
especial quando discute de maneira pormenorizada a elaboracdo de uma “classicidade
contempordnea” em Brecht.'”® Nesse caso, ndo é demais afirmar que provavelmente sem o
contato com os textos do exilado alemao seria mais dificil para o pesquisador brasileiro
construir suas elabora¢des académicas. Isso tudo quer dizer que existe uma raiz interpretativa
bastante consistente no que se refere a Brecht e que alcancga a formagdo académica de Sérgio

de Carvalho e, em consequéncia, a Companhia do Latao.

Em entrevista de 2008 concedida a pesquisadora Ind Camargo Costa, Carvalho avalia

o processo de formagao do grupo e seus referenciais tedricos:

A abordagem marxista foi uma conquista gradativa do grupo a partir da
experimentacdo estética. Foi no trabalho de ensaios do Danton que comecei
a observar melhor a dimensdo ideoldgica das construgdes culturais. Logo
depois, quando convidei diversos artistas para o Projeto Pesquisa em Teatro
Dialético (entre eles o Madrcio Marciano, principal companheiro de
dramaturgia na histéria do grupo) esse interesse critico, que ja estava
apontado, assume primeiro plano. [...] E evidente que a militincia politica do
Mircio no passado, ou a vitalidade do pensamento comunista da Helena
Albergaria, que ji estava por perto desde o inicio, contribuiram para a
aceleracdo do processo. Mas eu préprio tinha uma sensibilidade materialista,
o que ficou claro quando, no mestrado, trabalhei com a obra critica de
Anatol Rosenfeld. J& o contato com o ‘marxismo ocidental versdo brasileira’

'8 E importante mencionar que José Antonio Pasta foi orientado por Boris Schnaiderman, nascido na Ucrania,
que se instalou no Brasil, foi o primeiro professor de letras russas na Universidade de Sdo Paulo, tradutor de
grandes nomes da literatura russa para o portugués, autor de estudos sobre o poeta Vladimir Maiakévski e um
dos integrantes do grupo de pessoas que participava dos cursos particulares ministrados por Anatol Rosenfeld
em Sao Paulo.
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se deve a influéncia de intelectuais como o critico literario José Antdnio
Pasta Jr. e & leitura da obra incrivel de Roberto Schwarz."’

Acreditamos que a aproximagdo do “marxismo ocidental versdo brasileira” se deve
muito mais a influéncia de Schwarz que de Pasta, mas, por hora, deixemos essa questdo e
olhemos com mais cuidado para as conexdes interpretativas entre Rosenfeld, Pasta e
Carvalho. A “sensibilidade materialista” a que o diretor faz referéncia esta ligada a sua
formacdo em nivel de mestrado, o que denota duas questdes. Uma relacionada as
interpretacOes que t€m o ensaista alemao como referéncia para se pensar o épico e outra, de
carater contraditorio, que diz respeito ao fato de Rosenfeld ter permitido, por meio de seus
textos, uma andlise mais aprofundada do ponto de vista formal do que do ponto de vista
“materialista” da obra brechtiana. Porém, nao hd dadvida que esse referencial estd na base dos
argumentos de Pasta, que, por sua vez, estabelece discussdes no sentido de esclarecer que os
apontamentos tedricos de Brecht partiram de grandes troncos interpretativos, com destaque
para o classicismo alemdao e o marxismo. Decorre dai a influéncia sobre Carvalho e a

importancia do realce sobre a no¢ao de uma “‘sensibilidade materialista”.

z

Por outro lado, € importante perceber, pelo discurso do diretor, que ele procura
deixar claro que, apesar de os outros integrantes do grupo possuirem evidente formacao de
esquerda, ja existia nele a ‘“sensibilidade materialista” que advém de suas pesquisas
académicas, o que vincula a Companhia do Latdo a uma dada tradicdo de pensamento
proxima, ou até mesmo interna, a alguns grupos da Universidade de Sdo Paulo. Se Rosenfeld
ndo se institucionalizou, as pessoas que dele se aproximou desenvolveu suas pesquisas
académicas e, com isso, ocupou funcdes docentes na USP e formou uma geracdo de
pesquisadores e promotores do teatro brasileiro. A propria carreira de Sérgio de Carvalho

demonstra esse itinerario.

Além dessas questdes, ha elementos significativos nas reflexdes de Pasta que sao
caros ao Latdo e nos permitem entender a configuracdo epistemoldgica que engendrou os
primeiros trabalhos do grupo e se fez presente nos diversos projetos desenvolvidos por Sérgio

de Carvalho.

Pasta destaca configuragcdes significativas para a compreensao da obra de Brecht. Em

primeiro lugar € preciso ressaltar que o dramaturgo tinha plena consciéncia do espagco do

% CARVALHO, Sérgio de. A contribuigdo do teatro para a luta de classes: a experiéncia da Companhia do
Latdo. Entrevista com Sérgio de Carvalho por Ind Camargo Costa. In: . (Org.). Introduciao ao Teatro
Dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sio Paulo: Expressdo Popular, 2009, p. 204-205.
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teatro em meio as outras produgdes artisticas — de acordo com o autor, “Encontrando sua
especificidade justamente numa combinatéria multipla e complexa de linguagens diferentes, o
teatro é uma espécie de lugar de todos os lugares — O Lugar, por exceléncia”'® — a
confluéncia entre musica, encenagdo, cendrio, figurinos, entre outros, trazia a Brecht a
percep¢do de conjunto e o resultado de seu trabalho sempre como produto coletivo, seja do
ponto de vista da linguagem ou em relacdo ao trabalho. Conceber uma obra com fins de
intervencdo social nesse ambiente traz diversas dificuldades, porém possibilita o debate
constante e um necessdrio refazer-se, recolocando, inclusive, a prépria no¢do de cultura,
valorizando-a como constru¢do constante, elemento que o didlogo com Marx permitiu ao

161

dramaturgo aprofundar. ~ Assim, Pasta afirma que a obra de Brecht “[...] € mais que tudo um

trabalho, porque ao deslocar-se a si mesma desloca a tudo quanto toca — realiza uma

operagdo exemplar na organizacio da cultura”.'®

Essas consideragdes interferiram na formag¢do da Companhia, a ideia de um produto
coletivizado capaz de dialogar com outras linguagens e com um grupo de pessoas diversas se
apresenta no discurso rememorador de Sérgio de Carvalho. O que aponta que a recuperacao
de Brecht pelo Latdo ndo surge de um impulso criativo neutro, mas de um interesse advindo
de uma formacdo intelectual especifica de releitura de Brecht no Brasil, a qual estd vinculado

José Antonio Pasta e 0 momento em que ele retoma a obra brechtiana como fonte de pesquisa.

Ainda seguindo as consideragdes do intérprete brasileiro, o tema da “classicidade”
peculiar de Brecht € significativo, pois o dramaturgo, em seu processo de trabalho, procurou
tornar sua obra “classica” no sentido de ela ser construida e reconstruida cotidianamente, com
o objetivo de estabelecer o didlogo constante com as forcas sociais de seu tempo e, com isso,

alcar uma dada noc¢do de transformacgdo social. Tudo isso lhe permitiu “uma agudissima

' PASTA, José Anténio. Trabalho de Brecht: breve introducio ao estudo de uma classicidade
contemporinea. Sdo Paulo: Duas Cidades / Ed. 34, 2010, p. 25.

" O tltimo capitulo do livro de Pasta — Aere perennius — traz importantes consideracdes sobre a leitura de

Marx por Brecht, entre as quais ressaltamos: “Compreende-se [...] que o conhecimento do marxismo ndo
tenha transformado a experiéncia prépria de Brecht numa ‘demonstracdo’ empalidecida, ou em mero
desdobramento légico de um principio oni-explicativo que de antemdo se conhecesse, assim como se
compreende que seu marxismo resulte heterodoxo e muito diverso do marxismo escolar. Tendo ele préprio,
no bojo de um desenvolvimento interno e pela poténcia da perplexidade, chegado a leitura do marxismo, da-
se, antes, entre ambos, uma espécie de colaboracio ou ‘afinidade eletiva’. Assim como desde seu prdprio
interior o trabalho de Brecht desemboca no marxismo, ao encontrar nele uma oportunidade e um instrumento
de compreensdo e desenvolvimento de suas proprias tendéncias, o0 marxismo provoca no trabalho de Brecht
o seu primeiro grande refluxo, em que ele reexamina em seu conjunto as suas producdes anteriores. (Cf.
Ibid., p. 279-280.) Poderemos refletir sobre o peso de consideracdes académicas como essas para o Latdo
quando estivermos analisando suas producdes dramatirgicas.

12 Ibid., p. 29.
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autoconsciéncia do fazer politico”, o que assume uma dupla consequéncia: em primeiro lugar,
redefinir o fazer poético, dotando-o de uma intencionalidade histdrica, percebendo a
linguagem de modo amplo, ndo encerrada em si mesma, mas capaz de carregar as incertezas
sociais de uma €poca e de um povo. Ou seja, perceber que a composicdo poética estd
relacionada ao ato que o liga a um espaco e tempo. A segunda consequéncia diz respeito ao
campo de luta e aos interlocutores que o artista elege para dialogar com seu proprio tempo.

Nesse ponto merecem ser recuperadas as palavras de Antonio Pasta:

O campo de luta é o mais alto porque o que estd em jogo (o que se objetiva)
€ uma posi¢do basilar na organizacdo da cultura — posi¢do que, sob certos
aspectos, é justamente a do cldssico. Este campo, se ndo é jamais um campo
neutro, mas sempre sacudido por tensdes contraditérias, tampouco € um
aglomerado cadtico. Ele se organiza, na base, através de um sistema de
referéncias privilegiadas, autores incontorndveis que, mesmo em estado de
tensdo e luta, encontram-se sempre em continua homeostase. Este equilibrio
tampouco € neutro, mas sempre o produto de uma triagem complexa, que
opera por conferir distingdes e impor recalcamentos, por recuperar e
obliterar. Para Brecht essa triagem é sempre operada por um sujeito coletivo
e de classe, mais precisamente, pela classe dominante. Para ele, como para
Walter Benjamin, esse campo aparecia como a heranga, cujo recorte,
composi¢do e organizacdo — cujo equilibrio — sdo definidos pela classe entio
dominante. Trata-se, no projeto de Brecht, de fazer de sua obra uma
intervengdo profunda nesse campo, que o obrigasse a refazer a sua ordem, a
alterar a composicdo e o valor de seus elementos constitutivos, deslocados
todos pela intromissdo de um novo elemento. E evidente que, para alcangi-
lo, ndo bastava impor a presenga de um legado, mas era preciso construi-lo
informado por outro ponto de vista que sé pode ser o de outra classe.'®

O grupo de autores considerados “cldssicos” passa a ser rediscutido, pois o acento
questionador langado por Brecht — e também por Benjamin, como bem lembra Pasta — recai
sobre a formacdo de uma dada tradi¢do. Afinal, o que define um autor como cléssico, ou néo,
nio é um processo neutro, ele carrega os interesses de grupos que buscam reforcar
determinadas nocdes sociais. Portanto, o que alguns veem como “heranca”, Brecht percebe
como um elemento que configura também processos diversos de dominag¢do. O dramaturgo
via em seu trabalho a possibilidade de intervir nesse processo, alterando sua ordem e
composi¢do, claro que sem impor o seu legado, mas ‘“escovando a histéria a contrapelo”,
percebendo os mais sutis eixos de dominacdo existentes no processo de tornar autores e obras
“classicos”. Talvez a maior contribuicao do trabalho de Pasta sobre Brecht tenha sido a de

perceber esse movimento de “classicidade” no interior da composi¢ao teatral brechtiana. Com

'3 PASTA, José Anténio. Trabalho de Brecht: breve introducio ao estudo de uma classicidade
contemporinea. Sao Paulo: Duas Cidades / Ed. 34, 2010, p. 40-41.
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isso o autor oferece aos seus leitores o contato com o processo de confeccdo dessa obra,
ressaltando com peculiaridade a forma como o dramaturgo recuperou os ‘“cldssicos” da
literatura alema e, a partir deles, se inseriu no “campo de lutas” e expds os processos de

dominacdo existentes nesse espaco.

Mais do que acompanhar as reflexdes de Pasta, € importante ressaltar que sua anélise
sobre o trabalho de Brecht € singular entre pesquisadores brasileiros até o inicio da década de
1980, momento em que conclui sua pesquisa de mestrado. Poderiamos dizer que ela ocupa
ainda hoje um lugar muito importante entre os intérpretes de Brecht no Brasil, em especial
pelo fato de transcender uma explanacdo de viés exclusivamente marxista sobre a obra
brechtiana. Para um coletivo de teatro que se formava com intengdes produtivas voltadas ao
engajamento, o livro de Pasta era, para dizer o minimo, um estimulo bastante inteligente, o
que significava a necessidade de compreender Brecht como um autor que estabeleceu
didlogos profundos com a composicao literdria de sua época e pais e, principalmente, com a
transformac¢do social, ndo fazendo dos palcos um espaco somente destinado a exposicao de
ideias, mas também entendendo a propria produgdo artistica como parte do processo de
dominacdo ou libertagdo critica. Mais uma vez é preciso afirmar que a reflexao desenvolvida
por José Antonio Pasta ndo seria possivel sem o contato com os trabalhos de Anatol
Rosenfeld, uma vez que, como apontamos no capitulo anterior, foi ele o responsavel pela
aproximacao dos pesquisadores brasileiros com o teatro alemao, o que permitiu a interlocug¢do
efetivada pela obra do critico. Do ponto de vista académico, a pesquisa de Pasta representa

um fruto importante das contribuicdes de Rosenfeld,'®

o que reforca a vinculacdo da
Companhia formada e dirigida por Sérgio de Carvalho a releitura de Brecht no Brasil pelo

viés construido por Rosenfeld.

Ainda no que se refere as influéncias do grupo, cabe analisar a importancia de
Roberto Schwarz, como o diretor ressaltou na passagem citada anteriormente, porém antes de
tratar desse critico da “periferia do capitalismo”, acreditamos ser necessario refletir sobre a
formacdo inicial da Companhia ainda como um grupo que tinha influéncia mais incisiva do
proprio Rosenfeld e das reflexdes de Pasta, pois acreditamos que o peso mais significativo da

obra de Schwarz para o grupo se dard apos o processo de montagem de Ensaio sobre o Latdo

' Em Teatro Moderno, livro publicado pela primeira vez em 1977, Rosenfeld reflete sobre autores da
dramaturgia moderna de repertério alemao, onde dedica, além de um longo capitulo a Bertolt Brecht, um a
Goethe e outro a Schiller.
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e, principalmente, durante as leituras publicas e posterior montagem de A santa Joana dos

Matadouros, em 1998.

DANTON DE GEORG BUCHNER:
RELEITURA CENICA DE UM ““CLASSICO’> DO TEATRO ALEMAO

O PROJETO QUE deu inicio a posterior formacao da Companhia do Latao principiou-se
em 1996, quando Sérgio de Carvalho e um grupo de atores adotaram como proposta c€nica a
releitura do texto dramdtico A Morte de Danton, de Georg Biichner. Tal empreendimento
resultou no espetiaculo Ensaio para Danton, apresentado na FAAP em Sao Paulo. Trés anos
mais tarde, em 1999, uma segunda versao do espetdculo foi preparada pela Companhia e
apresentada ao publico no Instituto Goethe. Inicialmente € preciso chamar a aten¢do para a
relevancia de Biichner no cendrio teatral dos tltimos anos de forma a perceber em que medida
o didlogo entre arte e sociedade permitiu ao Latdo recuperar a temdtica da Revolucdo
Francesa pela 6tica do dramaturgo alemao, projeto que também representa a influéncia de

Rosenfeld, que dedicou um capitulo de seu Teatro Moderno ao dramaturgo.

Biichner viveu em um periodo fortemente significativo ndo sé para a Alemanha, mas
também para todo o desenvolvimento das ciéncias humanas. De 1813, quando nasceu, até o
seu falecimento em 1837, antes mesmo de completar 24 anos de idade, o dramaturgo
vivenciou momentos cruciais relacionados a dindmica das ciéncias humanas. Anatol
Rosenfeld considera que uma de suas marcas, talvez a mais significativa, é o trauma por ele
vivenciado pela faléncia do idealismo devido ao fortalecimento do materialismo e do
mecanicismo das ciéncias naturais da época. Durante a infancia, Biichner fora educado de
acordo com as concepg¢Oes idealistas advindas de Kant e Hegel e da literatura romantica
alema. J4 como estudante de medicina, ele pdde perceber a precariedade das concepgdes
idealistas de anos anteriores.'® Vivendo em um momento de conflito relacionado 2 sua
propria formagao pessoal e intelectual, o dramaturgo foi recolhendo percepcdes da sociedade

I . L, . . . 166 . .
a sua volta e configurando sua ripida carreira como escritor. = Construiu, assim, uma obra

165 ¢, ROSENFELD, Anatol. A comédia do niilismo. In: GUINSBURG, Jac6; KOUDELA, Ingrid D. (Orgs.).
Biichner: na pena e na cena. Sao Paulo: Perspectiva, 2004. p. 343-349.

"% Biichner escreveu cinco obras: um panfleto politico, O Mensageiro de Essen (1834), uma novela, Lenz
(1835), uma comédia, Leonce e Lena (1836) e dois textos draméticos: A morte de Danton (1835) e Woyzeck
(1836, inacabado).
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altamente contundente no que se refere ao questionamento da sociedade de sua época e abriu

espaco para leituras multiplas de artistas e intelectuais pdsteros.

O texto A morte de Danton € dividido em quatro atos ndo lineares do ponto de vista
da narrativa e ambientado nas udltimas semanas que antecedem a execucdo de Danton em 1794
em Paris. Trata, portanto, exatamente do periodo da Revolucao Francesa que ficou conhecido
como Terror e traz para a cena, além daquele que da titulo ao texto, os nomes mais
significativos do processo revoluciondrio francés, como Robespierre, Saint-Just, entre outros.
Além disso, a peca estd ambientada em vdrios espacos, que vao desde as ruas da capital
francesa, passando pelo interior da Conveng¢do Nacional e do Comité de Salvacdo Publica até
residéncias particulares. E composta por vdrias personagens, entre elas Homens e Mulheres
do povo, Deputados, Membros do Comité de Salvacdo Publica e do Comité de Seguranca,
Presidentes do Tribunal Revoluciondrio. Biichner retoma o jacobinismo num momento em
que a Gironda ja havia sido liquidada e, entre os jacobinos, o grupo mais radical ja havia sido
calado devido a execu¢do de Hébert, seu maior expoente. E por meio de didlogos, discursos e
outros expedientes c€nicos, real¢a as divergéncias entre a moderacdo de Danton e o impeto do
terror capitaneado por Robespierre. Enfim, o momento retratado pelo dramaturgo € bastante
especifico e carrega expressdes considerdveis, uma vez que o que estava em jogo naquele
periodo eram as nuances do processo revoluciondrio. Portanto, Biichner foca sua aten¢do

sobre o significado da revolugdo e seus desdobramentos historicos.

Como o escopo desta andlise € perceber a leitura cé€nica que a Companhia do Latdo
realizou a partir do texto dramético de Biichner, e ndo um estudo detalhado sobre a obra do
dramaturgo, cabe recuperar o texto Ensaio para Danton no sentido de aproximd-lo das
propostas biichenerianas e perceber em que medida podemos tratar de convergéncias e
divergéncias e quais questionamentos presentes no Brasil de fins da década de 1990 levaram o
grupo a recuperar um texto dramatico de meados do século XIX.

67

. 1 2 4. .
Ensaio para Danton>' é composto por vdrias cenas que, dispersas, conduzem o

leitor/espectador por um ambiente convulsionado pela revolugdo, com pessoas pobres e que

17" A primeira encenagdo dessa peca ocorreu no Teatro Cacilda Becker, em 1996, com direc¢do e dramaturgia de
Sérgio de Carvalho, co-dire¢do de Kil Abreu, direcdo musical de Lincoln Antonio, preparagdo corporal de
Lelé Ancona e elenco integrado por: Georgette Fadel (posteriormente Amazyles de Almeida), Gustavo
Bayer, Gustavo Machado, Maria Tendlau, Marilza Batista, Nelli Sampaio e Otdvio Martins. A segunda
versdo foi apresentada no Centro Cultural Banco do Brasil, no Rio de Janeiro, em 1999, com dire¢do musical
de Lincoln Antonio, cenografia e figurino de Mércio Medina, dire¢do e dramaturgia de Sérgio de Carvalho e
Mircio Marciano, ilumina¢do de Paulo Heise e elenco integrado por: Alessandra Fernandez, André Lopes,
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sentem fome espalhadas pelas ruas e, claro, com os problemas politicos que envolvem os
jacobinos Danton e Robespierre. Sdo vinte e duas cenas curtas que se alternam em vdrios
espacos e abrangem desde o momento da execugdo de Hébert até a de Robespierre. O Latao
amplia o tempo originalmente retratado na pega por Biichner, incluindo a morte dos dois
lideres além da de Danton. Outras importantes alteracdes sdo realizadas, como a reduc¢do
significativa do nimero de personagens, a inser¢do de elementos explicitamente narrativos no
interior do texto dramatico, a existéncia de um prélogo e, principalmente, a forma como ¢
retratada a personagem titulo. Contudo, isso ndo significa que a peca de Biichner tenha sido
utilizada como uma inspiragdo “vaga” e pouco tenha influenciado a cena do Latdo. Sdo
inimeros os momentos em que a fala de determinadas personagens € recuperada de forma
literal do texto alemdo e os ambientes em que se desenvolve o enredo da peca sdo
praticamente os mesmos de A morte de Danton: ruas e pragas de Paris e diversos outros

locais, como as residéncias de alguns jacobinos, o espaco da Convengdo Nacional etc.

Pelo discurso de Sérgio de Carvalho, a forma e a temadtica realcadas em meados do
século XIX levaram o grupo teatral paulistano a se interessar pelo assunto e a confeccionar
seu proprio texto dramdtico e espetdculo. Obviamente essa recuperacdo nao € total, por isso,
guardadas as possiveis e necessdrias mediacdes, Biichner é recuperado como inspiragdo para o

coletivo de trabalho:

O grupo de atores que constitui a Companhia do Latdo comegou a trabalhar
em 1996 na montagem de A morte de Danton, de Georg Biichner.
Inicialmente tinhamos apenas a vontade de encenar aquele texto que nos
parecia admirdvel por dois aspectos: sua forma aberta, fragmentdria,
descontinua, que dava conta ndo apenas do retrato de um individuo mas de
movimentos do conjunto de uma época; e seu sentimento de melancolia
diante dos desacertos do tempo. No comeco do processo nds tinhamos uma
certeza: sO seria possivel conseguir que os 0ito atores representassem 0S
mais de 30 personagens do texto se nos partissemos do pressuposto de um
“fracasso fundamental” da representacdo.'®®

Débora Lobo, Georgette Fadel, Gustavo Bayer, Heitor Goldflus, Maria Tendlau, Ney Piacentini e Otdvio
Martins.

"% CARVALHO, Sérgio de. A transformacio pela experiéncia. Entrevista com Sérgio de Carvalho por Uta

Atzpodien. In: . (Org.). Introducio ao teatro dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sao
Paulo: Expressao Popular, 2009, p. 171.

Seguindo o mesmo raciocinio a respeito do espetdculo, o dramaturgo Mdrcio Marciano considera: “[...] ela [a
Companhia do Latao] surgiu de uma iniciativa do diretor Sérgio de Carvalho, que reuniu um grupo de artistas
para fazer um espetaculo chamado Ensaio para Danton, criado a partir de um estudo do autor alemao, Georg
Biichner. A peca A morte de Danton. Por coincidéncia, esse espetdculo estreou no teatro Cacilda Becker.
Eram oito atores em cena e o tema da peca é o fracasso da representacdo politica. Se passa durante a
Revolugdo Francesa, no momento em que se instaura o terror e existe um combate entre Robespierre e
Danton. Danton se afasta da luta politica nesse instante. A peca retrata exatamente esse momento. A idéia foi

fazer um paralelo entre o fracasso da representacao politica e o fracasso da representacdo teatral, uma vez que
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A luz desses apontamentos, defendemos a ideia de que o dramaturgo aparece na cena
do Latdo como uma proposta para se discutir aquele presente e também como um autor que,
entendido por uma tradicdo académica que o aproxima dos expressionistas e dos primeiros
escritos dramaticos de Bertolt Brecht, traz o épico e as propostas brechtianas para a
Companhia do Latao. Ao tomar o processo histdrico a partir das possibilidades multiplas que
ele abarca no decorrer do tempo, certamente poderemos perceber o retorno a Biichner como
uma proposta de entendimento sobre as lutas do momento que se configurava em fins da
década de 1990. Por outro lado, ndo se pode negar que o dramaturgo é lido e compreendido
como alguém que, vivendo em um periodo bastante recuado em relagao ao de Bertolt Brecht,
trazia para suas cenas elementos que mais tarde seriam utilizados por esse ultimo.
Certamente, tendo como fito principal discutir o seu préoprio momento histdrico, o Latdo nao
se desvencilhou de um olhar brechtiano para Biichner. Portanto, nesse caso, ha uma
aproximacao temadtica e politica que nao se distancia de uma interpretacdo literdria
relacionada a prépria historicidade do teatro épico. Nao € por mera coincidéncia que, em O
Teatro Epico, Anatol Rosenfeld dedica todo um capitulo ao dramaturgo do século XIX e, em

determinado momento de sua analise, considera:

Particularmente Woyzeck é exemplo de uma dramaturgia de fortes tragos
épicos. Verdadeiro “drama de farrapos”, é um fragmento que sé como
fragmento poderia completar-se. Como tal, cumpre sua lei especifica de
composi¢do pela sucessao descontinua de cenas sem rigoroso encadeamento
causal. Cada cena, ao invés de funcionar como elo de uma acfo linear,
representa em si um momento substancial, que encerra toda a situacdo
dramética ou, melhor, variados aspectos do mesmo tema central — o
desamparo do homem num mundo absurdo. A unidade é alcancada ndo s6
pelo personagem central, mas também pela atmosfera de angtistia e opressao
que impregna as cenas, assim como de leitmotiv: o do sangue e da cor rubra,
o da faca e de outros momentos lirico-associativos que criam uma espécie de
coeréncia baladesca.'®

eram poucos atores para representar um universo gigantesco, que era o que Biichner propunha”.
(MARCIANO, Mircio. Trabalhadores do teatro. Entrevista com Mdrcio Marciano por Kelly Monteiro. In:
CARVALHO, Sérgio de. (Org.). Introducio ao teatro dialético: experimentos da Companhia do Latio. Sao
Paulo: Expressdo Popular, 2009, p. 183.) E importante ressaltar que a meméria do grupo, quando recuperada
pelos dois dramaturgos, apresenta tracos de homogeneidade, decorrente da preocupacio dos seus integrantes
de consolidar uma dada visdo na histéria do coletivo teatral. Referindo-se especificamente ao Ensaio para
Danton, em todas as entrevistas em que trata sobre o assunto Carvalho faz referéncia a praticamente os
mesmos elementos: forma fragmentdria, relacdo entre nimero de personagens e atores etc. Nesse sentido,
podemos avaliar o discurso dos dois diretores também pelo pressuposto da divida, pois os elementos
ressaltados sobre a peca de Biichner podem ter feito parte do resultado do trabalho e ndo do projeto
direcionado & sua escolha, porém precisamos considerar que o elemento fragmentério advém das formulagdes
tedricas de Anatol Rosenfeld.

1 ROSENFELD, Anatol. O Teatro Epico. 4. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004, p. 80.
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E dificil imaginar que a recuperacio do criador de Woyzeck em fins da década de
1990 ndo passasse por consideragdes como as do critico, em que o épico era percebido em
Biichner devido a existéncia de varias cenas em “fragmento”. Em outros termos, a reflexao de
Rosenfeld parte do principio formal, o que representa para o Latdo a possibilidade da
reescritura dramética do texto alemao. No processo de rememoracao de Sérgio de Carvalho, a
“forma aberta, fragmentdria e descontinua” vem para o centro e € justamente iSso que
congrega os atores no sentido de um “fracasso fundamental” da representagdo. Se olharmos
mais de perto, esse seria o fundamento da formacdo do grupo, o que pode nos levar a
questionar em que medida o discurso péstero do diretor busca relacionar o surgimento da
Companhia a uma especifica interpretacdo sobre o teatro moderno. Por mais que possa existir
uma alocagdo de significados histdricos sobre as palavras de Carvalho, e isso deve ser
considerado, acreditamos que a influéncia de Rosenfeld também foi essencial na configuracao
do primeiro trabalho desenvolvido pelo grupo que no ano seguinte formaria a Companhia do
Latao. Naquele momento existiam oito atores que se reuniram por convite de um estudante da
obra de Rosenfeld, promover uma encenacdo de cardter engajado significava, sobretudo,
pensar as condicOes para elaborar tal obra e, nesse contexto, o Biichner do “drama de

farrapos” funcionaria como estimulo.

Os elementos apontados por Carvalho como justificativa da escolha por A morte de
Danton sdo dois: a forma fragmentéria e descontinua do texto e o sentimento de melancolia
causado pelos desacertos historicos. A questdao formal ai aparece como forga justificadora e
desafiadora diante de um texto que exigia mais de trinta personagens. Se a proposta era
discutir as questdes sociais de fins dos anos de 1990, isso ndo poderia ser feito sem levar em
consideragdo uma revisdo mais profunda que envolvia uma referéncia tematica e, sobretudo,
formal. Biichner é retomado nido somente devido a temdtica que aborda, mas também pelos
elementos formais que mobiliza para tratar da Revolucao Francesa. Podemos dizer ainda que
aquele texto dramadtico colocava em prova a propria capacidade interpretativa e inventiva do
grupo que estava se formando. A questdo de viabilizar um espeticulo que exigia maior
nimero de intérpretes do que se dispunha trazia ao grupo a necessidade de refletir
fundamentalmente sobre a formacdo de seus atores e os caminhos que seriam trilhados dali
em diante. No ambito geral, a escolha de A morte de Danton foi definindo a estruturacao da

futura Companhia do Latdo, portanto tomar como referéncia a percepcao de que o grupo ja
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surgia com um viés brechtiano claro significaria encerrar o processo histérico em um campo

limitado, o que, em consequéncia, pode barrar as potencialidades de uma época.

Sabemos que as agdes humanas sdo multiplas e o presente se abre aos agentes
histéricos sempre como possibilidade e nao como forca delimitadora. Assim sendo, € preciso
ainda lembrar que a releitura da Revolucao Francesa feita por Biichner ndo se separa de uma
tradi¢do literdria que toma esse escritor como um dos dramaturgos do século XIX que
integrou elementos épicos em sua cena.'’° O Latdo, também herdeiro dessa tradicdo, reescreve
cenicamente A morte de Danton pelo viés da critica e, diante das questdes colocadas pelo seu
proprio presente e da realidade do grupo, abre-se para o estudo da dramaturgia brechtiana e
para as suas consideracdes tedricas, inclusive no que se refere a pritica de encenagdo e a
formacgao de atores. Levando tudo isso em considerag¢do, cabe novamente dar voz ao diretor
do grupo:

Resolvemos, entdo, chamar esse espetaculo de Ensaio para Danton, porque
nele deveria aparecer sobretudo a explicitagio de um processo teatral.
Evidentemente, isso ndo era apenas um jogo de metalinguagem. Aos poucos
fomos percebendo as implicacdes criticas disso. Ao refletir sobre o processo
teatral, nds estdvamos, de certa forma, discutindo também a questdo das
representagdes politicas. E de seu “fracasso fundamental” quando fingem
atender a totalidade dos interesses da sociedade. Mesmo antes de estrear o
espetdculo, ficou claro para nés que estudar Brecht seria o passo seguinte.

Precisdvamos de um modelo mais complexo para compreender as relacdes
entre forma artistica e matéria social.'”'

A “explicitagdo do processo teatral” era evidentemente necessaria diante de um texto
que exigia diversos atores e, conforme o projeto de quem se propde a encend-lo, uma grande
composi¢do cénica, pois os espacos onde ocorrem as cenas sdo diversos. E claro que a
proposta do Latdo nunca foi de uma transposi¢cao direta e fiel do texto para o palco, o que

exige leitura, estudo, revisdo e até mesmo a explicitacio apontada por Carvalho,

" No que diz respeito as relagdes entre Biichner e Brecht muito foi escrito, porém Jacé Guinsburg, em uma
répida passagem, resume com clareza os meandros que envolvem o épico nesses dois dramaturgos: “A teoria
brechtiana [...] s6 péde surgir num determinado contexto histérico e ndo em outro. Porém, quando vem a
tona, remontamos a histdria teatral e vamos encontrar antepassados. Na verdade, cada concep¢do tem seus
antepassados. E assim que vamos a Aristéfanes e encontramos Brecht, vamos  farsa medieval e encontramos
Brecht, vamos a Biichner e encontramos a teorizag¢@o e quase a efetivacdo do procedimento brechtiano. Mas
isto é feito a posteriori. E preciso que antes surja certa formalizagdo e consciéncia, a fim de que estas possam
servir de crivo e pdlo, e que tais processos, assim se abram e nés tenhamos, em relagdo a esta questdo
especifica, uma visdo, critérios capazes de nos informar a respeito. Por isso, citamos o caso de Brecht”.
(GUISNBURG, Jac6; PATRIOTA, Rosangela. J. Guinsburg, a Cena em Aula: itinerdrios de um professor
em devir. Sdo Paulo: Edusp, 2009, p. 47.)

"I CARVALHO, Sérgio de. A transformacio pela experiéncia. Entrevista com Sérgio de Carvalho por Uta

Atzpodien. In: . (Org.). Introducio ao teatro dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sao
Paulo: Expressao Popular, 2009, p. 172.
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principalmente pelo fato de o grupo ndo ser formado por um nimero de atores suficientes
para atender as caracteristicas do texto dramatico. Abre-se assim a possibilidade ndo para a
encenagdo de Biichner, mas para sua reescritura, que mais tarde deu origem ao texto Ensaio
para Danton. O termo “ensaio” expresso no titulo ja demonstra a preocupagdo em apontar ao
seu possivel leitor/espectador o elemento da reescritura e da necessidade de tomar o presente

como foco privilegiado de discussdo e da composicao de andlises e visdes por meio do teatro.

A relagdo entre “explicitacdo do processo teatral” e “implicacdes criticas”, tal qual
apontada por Carvalho, direciona o discurso do diretor para a referéncia a Bertolt Brecht. Nao
se pode negar que, ao tratar dessa forma o processo de formacdo da Companhia, existe nesse
discurso o peso de um processo histdrico ja encerrado — a entrevista € de 1999 — e que naquele
momento o Latdo ja era reconhecido como um grupo brasileiro que tinha como pressuposto
de trabalho as indicacdes tedricas de Bertolt Brecht, o que ja o colocava como praticante do
teatro épico-dialético em fins do século XX e inicio do XXI. Pode haver nesse caso o
direcionamento de significados posteriores, por parte do depoente, ao espetdculo de 1996 e
aos elementos que deram origem a Companhia, o que nao invalida a ideia de que o texto de
Biichner significou uma opg¢ao formal para discutir no palco as inquietagdes daquela época e,
principalmente, a possivel influéncia de Rosenfeld. De toda maneira, o teor da tradi¢do
literria que se formou em torno daquele dramaturgo, aliado a realidade do grupo, naquele
momento direcionou os seus integrantes a leitura de Brecht. Podemos, portanto, reafirmar que
o teatro épico-dialético ndao é uma referéncia fortuita que surgiu para o grupo que se formou
em torno de Sérgio de Carvalho, mas diz respeito a um processo de formagao intelectual do
proprio diretor e ao interesse politico, artistico e cultural daquele agrupamento de artistas,
portanto conjugam-se, nesse caso, elementos caracteristicos do momento histérico, das

incertezas estruturais do grupo e de seus interesses.

Levando em consideracao todas essas questdes, podemos olhar mais de perto para o
texto dramdtico produzido pela Companhia do Latdo, estabelecendo andlises que digam
respeito as caracteristicas do grupo, ao seu projeto intelectual e as configuragdes formais que
se concretizaram em Ensaio para Danton. O texto dramdtico apresenta antes das cenas um

“prologo na rua” que, por si s6, ja demonstra envolvimento com as proposta de Brecht:

Uma atriz com uma lanterna na mdo vem chamar os espectadores. O cortejo
segue até a porta dos fundos do teatro, onde estd o restante do elenco. O
publico ird se acomodar dentro do palco. Ali acontece a encenagdo.
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ATRIZ [Ao piiblico] Os senhores poderiam me acompanhar, por favor? [Na
porta dos fundos.] A luz dos tempos que correm, tempos sangrentos e
tenebrosos; a luz de uma desconfianga generalizada da razdo, da qual
continuamente se abusa, nés acreditamos que esta histéria pode ser contada
da seguinte forma: primeiro ato, “a felicidade € uma idéia nova na Europa.”

Os espectadores entram no palco, onde alguns atores jd estdo em posigcdo de
iniciar as cenas. A caixa cénica do teatro serd, portanto, vista de trds. De
inicio, a cortina estd fechada. Ndo se vé o espaco da platéia vazia. Toda a
encenagdo revela procedimentos teatrais. Por vezes os atores interrompem
suas cenas para refazé-las, como num ensaio.'”

Elementos como a atriz se dirigindo diretamente ao publico, a permanéncia dos
espectadores no palco juntamente com os atores enquanto desenvolvem as agdes dramadticas e
a explicitacdo dos procedimentos teatrais sdo apenas os primeiros € claros elementos que
mostram a preocupagdo do grupo em quebrar toda e qualquer forma de ilusdo cénica e, além
disso, ressaltar o cardter narrativo do que se verd no palco. Estdo apresentados desde o inicio
do texto e da encenagdo caracteres principais advindos de Bertolt Brecht. No entanto, ha que
se considerar que o texto dramdtico escrito e publicado pelo Latdo se refere ao resultado da
segunda encenacdo de Danton, em 1999. Portanto, existe um espago temporal em torno de
trés anos entre a formacao da Companhia e a estruturacdo dramética do Ensaio. Isso significa
que a segunda encenacdo ja carrega explicitamente o peso de estudos e ponderacdes sobre
Brecht. Portanto, ha que se considerar que as reflexdes aqui desenvolvidas se referem ao texto

dramético consolidado durante a encenagdo de 1999.'7

Tomando essa ressalva como referéncia, podemos perceber, j4 no prélogo, que a
escolha de um teor estético brechtiano pelo grupo € visivel, o que significa a delimitacao de
um espago a ser trilhado. Diante disso, breves questdes podem ser ressaltadas: O interesse
inicial do grupo por Brecht advém de um estudo mais aprofundado da proposta de Biichner?
Por que motivo, antes de se dedicar ao estudo de Brecht, o grupo se interessou pelo
dramaturgo do século XIX? Essas questdes levam a consideracdes mais pontuais,

principalmente aquelas que dizem respeito a leitura de Rosenfeld, que via o épico ndo como

172 CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Ensaio para Danton. In: . (Orgs.). Companhia do
Latao 7 pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 334.

'3 No site da Companhia do Latdo encontra-se a seguinte nota sobre Ensaio para Danton: “Na versdo de 1999,

apresentada no Centro Cultural Banco do Brasil, no Rio de Janeiro, no Centro Cultural Sao Paulo, a
dramaturgia se distanciou ainda mais da pega original. Nela apareceram novas personagens que ampliam a
visdo sobre o processo revoluciondrio. Na busca de maior ressonancia social, as modificagdes fortaleceram a
perspectiva  coletiva em  relacdo a  tragédia pessoal do  her6i”. Disponivel em:
<http://www.companhiadolatao.com.br/html/espetaculo/e_danton/apresenta_danton.htm>. Acesso em: 12 de
agosto de 2011.
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uma exclusividade do teatro brechtiano. Afinal, a “forma aberta” do texto, assim como ‘“‘seu
sentimento de melancolia diante dos desacertos do tempo”, sdo interpretacdes muito proximas
dos escritos do critico alemao. O caminho até o estudo de Brecht pode ter seguido o itinerario
sugerido em O Teatro Epico, no entanto é preciso considerar o momento vivenciado pelo
grupo. Alguns discursos de Sérgio de Carvalho ressaltam a necessidade do “[...] engajamento
de um novo jeito” contraposto a um ‘“teatro voltado para seu proprio umbigo, apenas
interessado em questdes de linguagem, com espeticulos quase sempre cifrados e
herméticos”.'™ Considerando o lugar do qual Carvalho expde seu pensamento e as
formulacdes em torno de Ensaio para Danton, a nocdo de um “fracasso fundamental da
representacdo” podia funcionar como um meio de refletir sobre as condi¢des para se produzir
espetaculos com viés engajado, em que Biichner assumia a fun¢do de promover o didlogo
entre tempos diferentes, e, principalmente, com a potencialidade de refletir sobre o lugar do
teatro em fins dos anos de 1990, abrindo assim um caminho possivel, entre varios outros, para

a recepcao de Brecht no Brasil daquele momento.

Voltando ao prélogo, € preciso ressaltar que a fala da atriz foi escrita a partir de uma
passagem do Pequeno Organon para o Teatro, quando Brecht discutia a relevancia de
encenar Hamlet no seu momento histérico, por volta de 1949, ano em que o Organon foi
publicado pela primeira vez e época em que o autor estava exilado na Suigal.175 O sentido de
um clédssico ndo estd na obra em si, mas nas apropriacdoes que o presente faz do texto. De
maneira geral, essa seria a ressalva que o dramaturgo procurava fazer e que, certamente, o
Latao aproximou de sua proposta ao rever Biichner, percebendo-se, portanto, do ponto de
vista de construcdo cénica, a influéncia das consideracdes de José Antonio Pasta. Além dos
apontamentos sobre as palavras daquela que recepciona o publico, o espeticulo, ao ser
acompanhado pelos espectadores no proprio espaco da encenacdo, permite, de maneira
efetiva, a quebra de todo processo ilusério que possa ocorrer e reforca o ponto de vista
narrativo apontado desde o inicio pela atriz, elemento que serd retomado com éxito na

montagem de Ensaio sobre o Latdo. Os espectadores ndo assistem ao desenrolar de

" CARVALHO, Sérgio de. A transformacio pela experiéncia. Entrevista com Sérgio de Carvalho por Uta
Atzpodien. In: . (Org.). Introducao ao teatro dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Séo
Paulo: Expressao Popular, 2009, p. 173.

5 4 . ~ . . ~ ~ .
> Em caréter de informacdo, para que o leitor perceba o teor das aproximagdes do Latio com os escritos de

Brecht, segue a passagem do Pequeno Organon para o Teatro que serviu de inspiragdo ao grupo: “A luz dos
tempos sangrentos e nebulosos em que estou escrevendo estas linhas — as criminosas classes dominantes, o
abuso constante de uma desconfianga generalizada da razdo — creio poder ler essa peca [Hamlet] da seguinte
maneira: estd-se em tempos de guerreiros”. (BRECHT, Bertolt. Pequeno Organon para o teatro. In:

Teatro Dialético: ensaios.. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 1967, p. 215.)
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especificos momentos da Revolugdo Francesa, na verdade partilham com os atores um
processo narrativo em que as cenas compdem o quadro reflexivo. Nao hd, portanto, a
pretensdo de tornar o espetdculo uma simples forma de conhecimento do passado, mas ha o
sopro de proposi¢des, pois, como estdo no palco, todos formam um grupo de “atores”. Na
vida que se desenvolve fora dos tablados, sdo agentes sociais, sujeitos a questionamentos e
impulsionados por forcas diversas. Poderiamos parafrasear Brecht quando ressalta a
importancia de uma forma nova de aliar aprendizagem e diversdo. Assistir ao espetaculo do
palco e ter consciéncia plena de que a cena teatral faz parte de um contexto narrativo pode
significar a recusa da auséncia de reflexdo, e na verdade ¢ uma forma de intercambiar
experiéncias, percepcoes e possibilidades. Embora aqueles que assistem nao sejam chamados
diretamente a opinar ou interferir no espaco da cena, eles fazem parte dela e, por outro lado, a
cena ndo escamoteia os elementos teatrais, portanto se coloca como uma possibilidade, entre
vdrias, de enxergar o processo histérico que naquele instante, pela 6tica do Latao, clama pela

referéncia das lutas entre os jacobinos do século X VIIIL.

E interessante perceber que a “quebra” dos limites convencionais entre atores e
espectadores faz parte de diversas propostas cénicas da década de 1990, o que ocorre por
interesses variados. O Latdo, como grupo que se forma naquele momento, ndo perde esse viés
criativo, porém o utiliza no sentido de dar materialidade para suas propostas estéticas. Sendo
assim, esse recurso presente em Ensaio para Danton serd retomado em outras encenacdes do
grupo, com destaque para Ensaio sobre o Latdo, em que o publico também se situa no palco,
e para A Santa Joana dos Matadouros, na qual o espaco cénico foi todo redimensionado de
acordo com a localizacdo do publico. E interessante perceber, portanto, como o grupo comega
a configurar a sua nocao de arte teatral, ao mesmo tempo que nio se desvincula dos eventos
mais amplos do teatro brasileiro na época. Biichner permite leituras formais importantes e, em

seguida, Brecht assume fei¢des singulares nesse contexto.

Ainda em relagdo ao prélogo, € preciso lembrar que a frase citada pela atriz ao final
de sua fala denominando o primeiro ato do texto — “a felicidade ¢ uma ideia nova na Europa”
— foi pronunciada pelo jacobino Saint-Just, em 1794, da tribuna da Conven¢do Nacional, no
sentido de fortalecer o espirito das possibilidades que o processo revoluciondrio levou a

populacdo francesa da época. O que se desenrola a seguir € uma contraposicao a essa fala.

No meio de uma praca, onde a multidao aguarda para assistir a execucao de Hébert,

duas personagens iniciam o desenrolar da trama: Cristininha e Gauché, chamados no texto
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dramético de “mulher e homem do povo”. Os dois percorrem toda a estrutura dramaética,
fazem o contraponto entre as convulsdes sociais e individuais, tendo, assim, um carater
narrativo no interior do texto. Além dessas caracteristicas formais, é significativo ressaltar que
essas personagens recebem tratamento singular na peca. Como “mulher e homem do povo”,
eles abrem e fecham o espeticulo, em vdarios momentos sdo ingénuos e explicitam as
incertezas provocadas pela luta revoluciondria de um ponto de vista cotidiano. Em outros
termos, eles trazem para a cena elementos como a fome e a miséria de parte da populagao
francesa, a violéncia como acdo corriqueira nas ruas e as incertezas que tornam os limites das
leis frigeis ou mesmo inexistentes. A forma como essas personagens sdo construidas e a
importancia que assumem no texto produzido pelo Latdo demonstram que o foco de discussao
do grupo ndo estd centralizado nos destinos pessoais dos expoentes lideres jacobinos, ou
exclusivamente nas lutas internas daquele grupo. Ele se localiza em outro espaco e abarca um
processo mais complexo e amplo, que € a propria nocao de revolugdo e as condicdes de sua

efetividade.

Hébert, o lider radical dos jacobinos, é executado no inicio do espeticulo e, ao longo
do enredo, os outros dirigentes partilham do mesmo destino. Se o processo revoluciondrio
passa pelo olhar de seus lideres, a populacdo ndo deixa de sentir, possivelmente de maneira
mais pungente, as agruras inerentes a ele. Como tal, Cristininha e Gauché simbolizam diante
dos leitores/espectadores ndo um olhar revoluciondrio, mas sim a forma como a revolug¢do foi
sentida e interpretada pela populagdo. Os grupos populares e suas variadas relacdes politicas e
sociais constituem elementos frequentes nos espetdculos e nos textos do Latdo, vindo sempre
para o centro do palco e ocupando fun¢des primordiais, “inauguradas” aqui por Cristininha e
Gauché. Seguindo esse raciocinio, vejamos algumas caracteristicas mais pontuais das
personagens. Em meio as brigas de um casal cuja causa é a prostitui¢do da filha, promovida e
apoiada pela mae que sustenta a casa com o dinheiro daquele negdcio, ocorre um saque num

acougue:
CRISTININHA Gauché, o agougue, escancarado.
GAUCHE Eu n#o vou bater no acougueiro, detesto violéncia.

CRISTININHA Costelas, lingiliicas, misculo, chd de dentro, chd de fora...
eles estdo levando tudo, € um saque!

GAUCHE Saque? De politica eu nio participo.
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CRISTINHA Nio é politica, Gauché, é carne.'”

Em meio aos problemas gerados pela Revolugcdo, o que aciona a agdo das
personagens € a necessidade de comida. Gauché pensa em seus atos, nega-se a participar do
saque porque relaciona tal atitude a uma acdo politica. Cristininha, sem ouvir e enxergar os
outros problemas a sua volta, tem olhos somente para a carne que retiram do agougue.
Podemos nos questionar: o que leva as pessoas a assumir posi¢des e pegar em armas em nome
de uma causa? Ultrapassando as questdes postas no ambito de atuacdo dos grandes lideres
revoluciondrios, o olhar aqui volta-se para a populacido que, assim como suas liderangas, tem
interesses especificos para empreender suas lutas e promover acdes. O que estd em jogo em
cenas como essa nao € um olhar contrdrio ao processo revoluciondrio, mas a critica ao ideal
da Revolugao Francesa: “Liberdade, Igualdade e Fraternidade”. Até que ponto a liberdade das
pessoas que estdo em torno de Cristinha e Gauché significa uma relacao fraterna e sobretudo
igualitdria? Os dois ndo pensam e ndo agem por ideais, mas, trilhando um caminho contrério,
se movem por interesses imediatos e precisos: no caso, a necessidade de alimentacdo didria.
No contexto da década de 1990, o elemento épico que envolve o espetdculo permitia colocar
em questionamento o lugar dos ideais naquela sociedade, o lema da Revolucdo Francesa era
recuperado pelo viés da ddvida, num processo muito parecido com que Pasta chamou de

“classicidade contemporanea”.

Momentos depois daquela discuss@o, Cristininha e Gauché voltam a ocupar a cena e

ela discursa sobre um tablado:
GAUCHE Desce daf Cristininha, eu ndo quero ter que bater nessa gente.

CRISTINHA Naio esquegam que o casaco de vocés € furado, e eles t€m a
bunda quente. Vocés t€m calos nas mdos e eles nunca trabalham. A nossa
barriga vazia e eles arrotam pernil. Ndo me venham dizer que somos iguais a
eles: eu nunca vi um pobre mastigar um bife que ndo fosse a propria
gengiva. [Exalta-se] Por isso vamos derreter a gordura deles e fazer a nossa
sopa. Por isso levem tudo e ndo deixem nada, nem uma lingiiica para contar
histéria. Morte aos que nao t€m buraco nas roupas.

GAUCHE [Toma coragem e sobe na plataforma) Esse é o nome da coisa,
igualdade. Igualdade é o nome da coisa.

[...]

Cristininha e Gauché correm com um pedaco de carne na mdo.

"7 CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Ensaio para Danton. In: . (Orgs.). Companhia do
Latao 7 pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 342.
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GAUCHE Eu dei um chute no agougueiro, vocé gostou?

CRISTININHA Gostei, mas também, com ele caido no chdo, Gauché."”’

O que torna Cristininha uma defensora dos oprimidos? Os ideais revoluciondrios ou
as convergéncias do momento aliadas as suas necessidades? Gauché, por conveniéncia da
situacdo, deixa de lado momentaneamente sua covardia, sobe ao tablado, discursa e chama a
atencdo para o tema “igualdade” que o lema revoluciondrio legou a posteridade, chama a
atencao do leitor/espectador para minimamente pensar sobre as condi¢des em que se constroi
a igualdade. Como promover a equidade entre as pessoas em meio a uma multiddo de

desvalidos?

Com o desenrolar da acdo, Gauché € preso e levado para a mesma prisdo em que
estdo alguns chefes jacobinos aprisionados por Robespierre. Nesse contexto, aproveitando-se
da situacdo, ele se deixa passar por um valente revoluciondrio assassino de nobres. Do lado de
fora da prisdo, Cristininha se prostitui para ganhar dinheiro e tirar o companheiro do carcere.

Depois de conseguir a fianca, a personagem chega a prisao:

CRISTININHA Pode contar direitinho, ai tem metade. O resto eu dou
quando ele sair. Conta mesmo. Cada moeda dessas foi uma esporrada que eu
levei, as vezes dentro, as vezes fora, deu trabalho. Ainda bem que a
Revolucdo nao matou todos os ricos, sobram alguns para montar na gente.
[Refere-se a Gauché.] Nao vai se confundir: € Gauché, foi preso faz trés
dias, ¢ um redondo, falador, me d4 muito prejuizo, mas € o que eu tenho.!”®

A situacdo da populacdo pobre continua a mesma apds o desenrolar do processo
revoluciondrio — “a Revolu¢do ndao matou todos os ricos, sobram alguns para montar na
gente” — a exploracdo permanece e, sem ela, a fonte de renda de Cristininha, e de outros,
poderia secar. Em que medida ai se estabelece ndo s6 uma relacdo entre distintos grupos
sociais, mas sim uma situacdo de dependéncia dificil de ser compreendida pelos excluidos?
Quantas vezes os discursos enfatizam a noc¢do de igualdade por meio da desigualdade? As
palavras de Gauché e Cristininha ndo sao lamentos despreziveis de pessoas pobres que vivem
a margem do processo que naquele ambiente se desenvolve, sdo percep¢des complexas de um
ponto de vista miido que precisa ser revisto, pois, afinal, o discurso da exclusdo j4 estd

naturalizado em formulagdes que tomam a dependéncia entre ricos e pobres como essencial

"7 CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Ensaio para Danton. In: . (Orgs.). Companhia do
Latao 7 pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 334-345.

'8 Ibid., p. 371.
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para a sobrevivéncia desses dltimos. No préximo capitulo serd possivel perceber como esse

elemento se desenvolveu no processo de confec¢cdo das pecas do grupo.

Gauché e Cristininha s@o os primeiros e os ultimos a falar na pega, por isso merece
ser recuperado o encerramento do texto dramdtico. Na praca onde Danton acabou de ser

executado, poderosos lideres sdo mortos e os dois comentam aquela situacao:

GAUCHE Para eles as coisas mudam depressa. Para nés é mais devagar.
CRISTININHA Quem vai morrer agora?

GAUCHE Robespierre. Quer subir para ver? [Ela se senta sobre os ombros
de Gauché.]

CRISTININHA Aquele é o Robespierre?

GAUCHE Quem podia dizer que verfamos isso? [Grita] Ei, Robespierre,
quem mandou mexer com 0s ricos?

CRISTININHA Cala a boca, Gauché. Se prenderem vocé de novo, € por sua
conta.

GAUCHE Eu sou um homem livre, um cidado.

CRISTININHA Livre, muito livre, livie mesmo ndo ¢ Gauché? Livre para
andar para 14, para c4, livre para fazer montes de coisas. Podia me comprar
um sapato. Eu queria tanto um vermelho...

GAUCHE Ceristininha, o carrasco fez o sinal, vai ser agora!

ATOR QUE REPRESENTA ROBESPIERRE “Artigo dltimo da declaragdo
do Direito do Homem e do Cidaddo de 1793: Quando o governo viola os
direitos do povo, a revolta é para o povo, e para cada parte do povo, o mais
sagrado dos direitos e o mais indispensavel dos deveres.”

O ruido indica a queda da lamina. Cristininha fecha os olhos. Depois ergue
a cabega.

CRISTININHA Viva a Reptblica!

. 179
Luz intensa.

As transformagdes no seio da populagdo pobre sao mais lentas se comparadas com as
que ocorrem entre os lideres revoluciondrios, que rapidamente sdo levados a guilhotina.
Todos sdo iguais e livres? A aproximagdo entre cidadania e liberdade feita por Gauché

rapidamente € questionada por Cristininha. A liberdade de “andar para 14 e para ca” €, de fato,

' CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Ensaio para Danton. In: . (Orgs.). Companhia do
Latao 7 pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 374.
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a que se espera apos um movimento de lutas que envolve toda a populacdo de um pais?
Apesar de ndo revelar um posicionamento politico durante toda a peca, Cristininha encerra o
drama com o grito de “Viva a Republica!”. Tal manifestacdo parece muito mais uma
expressdo de conveniéncia do que um atestado de convicgdo. Qual o sentido dessas
personagens para o Latdo? A leitura de Biichner a partir de referenciais tedricos expressivos,
como José Antonio Pasta, permite a dessacralizacdo de lemas que se tornaram referéncia para
a sociedade dita democratica. O fim da década de 1990 era lido nos palcos do Latdo pela
percepcao da duvida e, acima de tudo, pela necessidade de repensar aquilo que se
convencionou como “cldssico”. As palavras das personagens ressaltadas podem ser vistas a
partir da perspectiva de que a naturalidade com que o processo de exploracdo € interpretado

ndo deixa duvidas de que a referéncia ao passado pode estar nas maos de grupos dominantes.

Outros elementos considerdveis do encerramento da peca sdo a execucdo de
Robespierre e a citagdo do ultimo artigo da declaracdo do Direito do Homem e do Cidadao,
fatos que ndo aparecem em A morte de Danton. O quadro que se desenha ao leitor/espectador
¢ claro: os trés lideres jacobinos estao mortos — Hébert, Danton e Robespierre —, a populacao
continua espoliada assistindo aos espetdculos promovidos pela lamina das guilhotinas e os
direitos do Homem e do Cidaddo sdo evocados para lembrar os “direitos do povo”. Sob o
salve republicano bradado por Cristininha talvez fique uma divida: os direitos do cidaddo sdo
possiveis? O que € ser cidaddo numa sociedade em que “sobram alguns [ricos] para montar na

gente”?

Com base nessa reflexao podemos retomar o texto de Biichner e perceber que, no
contexto de meados do século XIX, o dramaturgo ja chamava a aten¢do para os temas da
liberdade e da igualdade, portanto essa discussd@o ndo surge exclusivamente no interior do
Latao, ela ja estava inserida na proposta biichneriana. A pesquisadora Ind Camargo Costa, ao
tratar de Ensaio para Danton, credita ao Latdo o interesse pelas contradicdes da Revolugao
Francesa, em especial o fato de que a populacdo pobre de Paris foi excluida das conquistas
revoluciondrias."™ Porém, no préprio texto de Biichner existem momentos evidentes de
rediscussdo dos ideais revoluciondrios, ndo somente pelas personagens que caracterizam a
populacdo, mas também por meio das falas de Danton. Em uma cena de rua, um cidadao

assim se refere aos jacobinos:

"0 Cf. COSTA, Ini Camargo. Preficio. In: CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Maircio. (Orgs.).
Companhia do Latio 7 pecas. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2008. p. 15-29.
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TERCEIRO CIDADAO - Eles niio t2m outro sangue nas veias além daquele
que nos sugaram. Eles nos disseram — matem os aristocratas, sdo lobos! Nés
penduramos os aristocratas nas lanternas. Eles disseram — o veto estd
devorando o vosso pao; nés matamos o Veto. Eles disseram — os Girondinos
matam vocés de fome, nés guilhotinamos os Girondinos. Mas eles tiraram a
roupa dos mortos e nds continuamos a andar como antes, de pernas nuas e
tremendo de frio. Queremos arrancar a pele de suas coxas para fazer dela
calgas para nds; queremos derreter suas banhas para refogar a nossa sopa.
Vamos! Morte aos que ndo tém nenhum buraco no casaco!"'

Ja Danton, pouco antes de ser executado, em conversa com seus companheiros de

carcere, trata diretamente da liberdade:

DANTON - E vocé sabe o que mais vamos fazer agora? A coisa ainda
poderia andar se eu deixasse minhas prostitutas para Robespierre e as minhas
panturrilhas para Couthon.

LACROIX - Terfamos transformado a liberdade numa prostituta!

DANTON - O que ela também é! A liberdade e uma prostituta sao o que ha
de mais cosmopolita sob o sol. Agora ela hd de prostituir-se decentemente no
leito nupcial do advogado de Arras.'® Mas penso que ird desempenhar
contra ele o papel de Clitemnestra; ndo lhe dou mais de seis meses de prazo;
eu o arrasto comigo.'®’

A igualdade e a liberdade também j4 estavam sendo questionadas por Biichner, e,
nesse caso, o que a Companhia realiza é uma potencializacdo da proposta de colocar em
exposi¢do as contradicdes da Revolucdo Francesa, projeto que ocorre em todo o texto
dramético, o que justifica a forte presenga das personagens Gauché e Cristininha no decorrer
do enredo. E relevante ressaltar que o Latdo também coloca essa temdtica na boca dos lideres
revoluciondrios, no entanto ndo € Danton que toca nessa questdo, pois se assim fosse retiraria
a for¢a propulsora da “mulher e do homem do povo” no interior da trama. A personagem que
toma essa funcdo é Legendre, jacobino que, conforme o momento politico, se aproximou de

Danton, de Robespierre e até da reacdo termidoriana:

Abre-se, pela primeira vez, a cortina do teatro. Na platéia vazia, vdrios
atores representam os deputados jacobinos em meio a um debate.

[...]

181 BUCHNER, Georg. A morte de Danton. In: GUINSBURG, Jac6; KOUDELA, Ingrid D. (Orgs.). Biichner:
na pena e na cena. Tradu¢do de Ingrid D. Koudela. Sao Paulo: Perspectiva, 2004, p. 84-85.

182 . .
Forma como Robespierre era chamado, devido ao local onde nascera: Arras.

' CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Ensaio para Danton. In:
Latao 7 pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 158.

. (Orgs.). Companhia do
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LEGENDRE - Vamos falar as claras, senhores. Se cada cidadao francés
fosse reclamar seu direito a propriedade, aonde irfamos chegar? A Franga
inteira seria retalhada. Se cada filho de mulher do povo fosse exigir seu
direito a igualdade, o que irfamos fazer? Passar o dia contando feij6es para
evitar que uns comessem mais do que os outros? O que estd a nosso alcance
€ garantir um alimento mais vital do que o pao, uma riqueza mais fértil que a
terra. Eu falo do direito a liberdade. Pergunto ao deputado Robespierre e aos
demais membros do Comité da Salvacdo Publica: por que a liberdade da
Franga estd sendo esmagada pelo Terror de uma guilhotina que nos torna
tirAnicos e brutais aos olhos da humanidade?'*

O direito a liberdade exclui o direito a igualdade. Obviamente essa temadtica nao é
exclusiva da Companhia do Latdo, ela ja aparecia em Georg Biichner, ou seja, o interesse
pelas contradi¢des da Revolucao ndo € especifico do grupo brasileiro. Em A morte de Danton,
a ultima palavra do espetdculo é dada a um cidaddo que encontra Lucile, esposa de Camille
Desmoulins,'® nos degraus da guilhotina onde acabara de ocorrer a execucdo de seu marido,
dando vivas ao rei. Lucile é presa e um cidaddao brada: “Em nome da Republica!”. Ao
comparar os dois finais, o que o Latdo diferencia € a énfase dada a voz dos desvalidos, o que
ndo significa que tal expressdo ndo esteja presente no texto dramatico do século XIX.
Portanto, o ponto de vista realcado pelo grupo brasileiro, e lembrado pela pesquisadora Ina
Camargo Costa, ja fazia parte da estrutura dramdtica de Biichner e sua potencializacdo foi

possivel devido a leitura de Antonio Pasta.

Feitas essas consideracdes sobre Ensaio para Danton, merece ser retomado a
personagem que da titulo ao texto dramatico. Em outro momento desta reflexao ja ressaltamos
que Anatol Rosenfeld, ao tratar de Biichner, toca no fato de que, para o dramaturgo, “o nada”
tem um importante significado e esta relacionado aos embates vividos por ele no periodo em
que acompanhou o surto das ciéncias naturais e a derrocada do idealismo filos6fico, no
interior do qual fora educado — aqui € interessante relembrar as palavras de Sérgio de
Carvalho ao justificar o trabalho com Danton: “[...] tinhamos apenas a vontade de encenar
aquele texto que nos parecia admirdvel [devido ao] [...] seu sentimento de melancolia diante
dos desacertos do tempo”. Em uma paisagem complexa, com significados de dificil
apreensao, Biichner foi caracterizando suas personagens que, de acordo com Rosenfeld, chega

até Danton. A ultima fala da personagem antes de ser levada para a execugdo € clara nesse

184 CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Maircio. Ensaio para Danton. In: . (Orgs.). Companhia do
Latao 7 pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 345-346.

185 . . L. .. . . .
Deputado jacobino, secretdrio de Danton quando esse se tornou Ministro da Justiga, combateu Girondinos e
Hebertistas e se colocou favordvel ao fim do Terror, por isso foi preso por Robespierre e executado no
mesmo dia de Danton.
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sentido: “DANTON — o mundo é o caos. O nada é o nascituro deus do mundo”.'®® O “nada”
atinge Danton e outras personagens do mesmo autor. Seguindo o raciocinio de Rosenfeld,
“[...] tal visdo leva muitas vezes a redug¢do da imagem do homem que se torna grotesca
particularmente quando é oposta 2 imagem sublime do her6i cldssico™.'®” A proposta estética
do dramaturgo do século XIX questionava a imagem do her6i cldssico, ou seja, com Danton o
autor rompe com os codigos estéticos do classicismo vigentes em sua época. Ao tratar da
modernidade extemporanea de Biichner, a pesquisadora Irene Aron € didatica ao se referir as

rupturas formais que a A morte de Danton carrega:

[...] é conveniente reiterar que o estudante de medicina e revoluciondrio
social perseguido pelas autoridades percebeu, de maneira ldcida, o principio
da era industrial e o conseqiiente dominio da técnica que leva a impoténcia e
a automatizacdo do ser humano e, necessariamente, a dissolu¢do de padrdes
morais, religiosos e estéticos do classicismo alemdo. A percepcdo das
transformacdes que ocorriam a sua volta revela-se sobretudo em sua critica a
filosofia e a moral do idealismo alemdo, representado particularmente pela
obra e pensamento de Schiller, em sua época cléssica [...]. E, pois, em A
morte de Danton que Blichner torna patente a necessidade de ruptura de
canones estéticos vigentes, para comunicar que seu tempo faz a sua prépria
exigéncia em relacdo ao drama. Ou seja, para expressar as transicoes sociais
e politicas de sua época, Biichner ndo langa mao da forma dramética
tradicional, fechada. Dentro do processo de busca da inovacdo que pode
negar, superar ou imitar aquilo que se estabelece como sendo sua oposic¢ao,
ou seja, ndo-moderno, é importante mencionar que Blichner reatualiza uma
forma dramadtica cuja tradicdo remonta a Idade Média européia, e que tinha
sido retomada ainda recentemente no drama do Sturm und Drang. A forma
nova denomina-se aberta, atectOnica, nao-aristotélica ou épica, em
contraposicdo a tradicional, fechada, tectdnica, cldssica ou aristotélica. Em
outras palavras, os conflitos da realidade social aparecem no drama de
Biichner como informacdo, como parte integrante de sua forma, e, neste
caso, a forma tradicional, fechada, representaria desinformacao,
retrocesso.'

As consideragdes da autora se aproximam muito das anélises de Rosenfeld que, por
sua vez, foram recuperadas por Antonio Pasta e, por fim, aparecem nos discursos de Sérgio de
Carvalho, o que demonstra um tronco interpretativo e de recep¢do do teatro €pico bastante

preciso.

Quando a Companhia do Latdo reescreve Danton e realca na estrutura dramética

personagens das ruas de Paris, hd uma preocupacdo em refletir a partir de perspectivas

186 BUCHNER, Georg. A morte de Danton. In: GUINSBURG, Jac6; KOUDELA, Ingrid D. (Orgs.). Biichner:
na pena e na cena. Tradu¢do de Ingrid D. Koudela. Sao Paulo: Perspectiva, 2004, p. 160.

'"7 ROSENFELD, Anatol. A Atualidade de Biichner. In: Ibid., p. 17.
"% ARON, Irene. Georg Biichner e a modernidade extemporanea. In: Ibid., p. 360-361.
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coletivas sobre a temdtica da peca. No DVD Experimentos videogrdficos do Latdo, o diretor
Sérgio de Carvalho afirma que o grupo teve a preocupacdo de elaborar o Ensaio valorizando
perspectivas coletivas em detrimento da tragédia pessoal de Danton, o que fez, segundo ele,
que Cristininha e Gauché chegassem a se aproximar dos protagonistas da peca. Se tomarmos
as ponderacdes de Rosenfeld e Aron como pressuposto de andlise, poderemos perceber que,
de acordo com as vivéncias de Biichner, ele ndo tinha condi¢des nem interesse de criar um
“her6i tragico”. Portanto, a critica a um processo de heroicizagdao da personagem ja chega ao
Latao pelo préprio texto dramético do século XIX. Em Biichner, Danton expressa “o nada”, ja
no palco do Latdo, a personagem cede espago para uma polifonia de vozes que vém das ruas
da capital francesa. Em ambas as ocasides hd a percep¢dao de que o processo revolucionario
nao € homogéneo, porém o tratamento formal dado a essa visdo da sociedade depende do
momento em que € elaborado. Para o dramaturgo do século XIX, um mundo vazio de
significados o aterrorizava, ja para o Latdo a presenca da revolugdo e da transformacdo social
¢ prioritdria, 0 que ndo se promove sem pensar em termos coletivos de acdo. O Danton do
grupo paulistano € mais modesto, menos efusivo em seus discursos, o foco do grupo nao era
provocar a compaixao no espectador. Por isso Biichner surge como referéncia, uma vez que a
“quebra” da heroicizagdo j4 era uma preocupacdo para o autor, o que retira da Companhia do

Latdo qualquer ineditismo em termos de desconstru¢do do “heréi” Danton.

Outro elemento formal importante dos escritos de Biichner e que a Companhia leva
para o seu palco é o tema da “automatizacdo do ser humano”, expresso por meio da
constru¢do de personagens que agem como marionetes. De acordo com Rosenfeld, nos

escritos biichnerianos:

[...] origina-se o fopos das marionetes e do automatismo, tradi¢do grotesca
haurida em Callot-Hoffmann (como revela o préprio Biichner), mas que
agora se carrega de um pavor novo por exprimir “o horrendo fatalismo da
histéria” de que se sente “aniquilado”, segundo documenta uma carta em que
a propria supressio do verbo — tdo freqiiente nos seus escritos — antecipa um
tipico “gesto expressionista”: Encontro na natureza humana uma terrivel
igualdade [...] O individuo, s6 espuma na onda, a grandeza, mero acaso, o
dominio do génio, um jogo de titeres, uma luta ridicula contra uma lei énea”.
O automatismo serd tema fundamental de Danton (“Somos bonecos,
puxados no fio por poderes desconhecidos”), de Leonce e Lena, em que se
manifesta até linguisticamente, na disparada saltitante dos trocadilhos, e
sobretudo em Woyzeck.'

189 ROSENFELD, Anatol. A Atualidade de Biichner. In: GUINSBURG, Jac6; KOUDELA, Ingrid D. (Orgs.).
Biichner: na pena e na cena. Traducio de Ingrid D. Koudela. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004, p. 18.
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Como o préprio Danton se torna um autdmato de todo o processo revoluciondrio e é
conduzido a morte em um contexto que ele mesmo ajudou a construir, numa espécie de
“horrendo fatalismo da histéria” que o aniquila, para a Companhia do Latdo esse
aniquilamento ndo vem para a cena por meio da personagem que da titulo a peca. Como o
intuito do grupo € realgar as propostas coletivas da acdo politica, os seus autdmatos sao
pessoas do povo, que andam pelas ruas de Paris, assistem as execugdes nas guilhotinas como
espetaculo que ajuda a esquecer da fome, que saqueiam agougues e bradam morte aos que nao
tém buraco nas roupas. Para o Latdo, esse seria o locus privilegiado para se mostrar

individuos que “espumam na onda”, formando um jogo de titeres que trava uma luta ridicula

contra a lei €énea. Vejamos a cena:

A disposi¢do cénica sugere um pequeno teatro de marionetes. Cristininha de
um lado e Susaninha, filha de Simon, de outro, sGo manipuladas por atores
que controlam fios imagindrios.

SUZANINHA [Como marionete] Ei, revolucionario! Vocé me acha bonita?

CRISTININHA [Como marionete] Ei, seu agougueiro! Me da um pedago de
carne, por favor? Eu estou pedindo, por favor.

SUZANINHA [Como marionete] Quer ver o que eu tenho aqui debaixo da
blusa? Quer ver mesmo?

CRISTININHA [Como marionete] O que vai acontecer se nao me der a
carne? Quer saber mesmo?

SUZANINHA [Como marionete] Minha mie disse era pra eu mostrar.
Debaixo da blusa, tenho dois botdezinhos e também uma florzinha.

CRISTININHA [Como marionete] Sem carne, eu vou retalhar o senhor com
um caco de vidro e pendurar no gancho.'”

Virios sdo os focos de discussdo realgados pelo Latdo, muitos deles ja dados na
prépria dramaturgia de Biichner, o que aponta para um processo de reescritura no qual o que
torna possivel um momento ser revisitado por outro sdo as inquietacdes do presente daqueles
que tomam elementos do passado como passiveis de serem valorizados. Entre Biichner e a
Companhia do Latdo existe um espaco que nao € sé temporal, cuja mediacdo € marcada por
referéncias intelectuais e pesquisas académicas. Sao as peculiaridades multiplas que envolvem

essa relacdo que dao a tonalidade para uma discussdo sobre as transformagdes politicas e

% CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Ensaio para Danton. In: . (Orgs.). Companhia do
Latao 7 pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 342-343.
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sociais em nosso tempo, portanto as mediacdes sdo primordiais, principalmente quando se

tem como escopo a producdo de significados politicos e estéticos no presente.

CONTATOS INICIAIS ENTRE BRECHT E A COMPANHIA DO LATAO

APOS A MONTAGEM de Ensaio para Danton, os integrantes daquele projeto
verificaram a importincia, para a continuidade de seu trabalho, de estudar os escritos de
Bertolt Brecht. Assim, em 1997, por meio de um edital piblico, conseguem a ocupacao do
Teatro de Arena Eugénio Kusnet e dao inicio a proposta de pesquisa em Teatro Dialético, o
que demonstra ja terem como finalidade a recuperagdo das proposicdes brechtianas como
fonte para suas atividades cénicas e que a leitura e influéncia de José Antonio Pasta era

referendada pelo caminho que o grupo comecava a trilhar.'®!

Nesse contexto, o grupo entra
em contato com Fernando Peixoto, ator, diretor, tradutor e tedrico reconhecido pelo seu amplo
trabalho junto ao Teatro Oficina na década de 1960 e como diretor nos anos de 1970, além de
tradutor, responsdvel pela edicdo completa das pecas de Brecht pela editora Paz e Terra e
profundo conhecedor da obra desse dramaturgo no Brasil.'”? Desse contato, surge o interesse

pela leitura e estudo de A compra do Latdo, escrito por Bertolt Brecht entre 1937 e 1951.'%

1 Ao mesmo tempo em que o grupo se formava no Teatro de Arena em torno da pesquisa sobre o Teatro
Dialético, surgia o projeto de publicacdo de uma revista que deu origem a Vintém, cujo primeiro nimero foi
langado em 1997. Nesse niimero, existem entrevistas e artigos que demonstram a vinculagdo das pesquisas do
Latdo a outros intérpretes da obra de Brecht, além de José Antonio Pasta. Dividida em seis partes, a secdo
“Teatrada”, que se dedicava a apresentacdio de estudos teatrais em geral, trouxe quatro textos, assinados
respectivamente por Pasta, Fernando Peixoto, Marcio Aurélio e, por fim, Sérgio de Carvalho. De maneira
geral, todos esses textos tratam das possibilidades de Brecht ser naquele momento um dramaturgo capaz de
promover didlogos e debates. Além disso, na secdo “Entrevista”, o leitor toma contato com uma significativa
contribuicdo de Gerd Bornheim, destacado pesquisador da estética teatral e autor de um livro singular sobre
Bertolt Brecht, publicado em 1992. Na entrevista realizada por Sérgio de Carvalho e Helena Albergaria,
Bornheim trata de diversos temas relacionados ao teatro, em especial as formula¢des brechtianas. Entre os
assuntos ali abordados destacamos as consideracdes de que Brecht recusa o sentido de conciliagdo expresso
na tragédia grega, a necessidade de uma pesquisa formal profunda para se compreender o dramaturgo alemao
e a importancia de se pensar a relacdo entre subjetividade e objetividade na obra e nas propostas estéticas de
Brecht. E evidente que a contribui¢io de Bornheim é ampla e ultrapassa esses breves apontamentos. Sua
importancia aqui se vincula ao fato de que em alguns textos e depoimentos de Sérgio de Carvalho figuram
elementos que foram tratados por Bornheim, o que demonstra um repertério de leituras que vai além da obra
de Pasta, que, apesar de ser bastante significativa, ndo foi a tnica referéncia do diretor. Bornheim era filésofo
e foi professor de Estética e Poética da Encenag¢do no curso de Arte Dramadtica criado na Universidade do Rio
Grande do Sul, em Porto Alegre, por Ruggero Jacobbi, de quem fora aluno. Bornheim construiu sua reflexdo
sobre Brecht tendo por referéncia uma ampla formacgdo filoséfica. (Cf. BORNHEIM, Gerd. Entrevista
concedida a Sérgio de Carvalho e Helena Albergaria. In: CARVALHO, Sergio; (e colaboradores). Atuagio
Critica: entrevistas da Vintém e outras conversas. Sdo Paulo: Expressio Popular, 2009. p. 101-111;
BORNHEIM, Gerd. Brecht: a estética do teatro. Rio de Janeiro: Graal, 1992.)

12 Sobre o trabalho de Fernando Peixoto na década de 1970, pesquisar:
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A compra do Latdo é um longo e inacabado escrito tedrico organizado em forma de
didlogos, em que cinco personagens tratam de varios elementos relacionados ao fazer teatral e
possuem posi¢des bastante especificas sobre o tema. Devido a isso, sd@o apresentados pelo
autor da seguinte forma: O Filosofo — acredita que o teatro deve apresentar um retrato fiel das
relagcdes sociais entre os homens e, em consequéncia, ambiciona utilizd-lo para seus fins; O
Ator — deseja se expressar e se tornar um profissional admirado pelo publico; A Atriz — possui
ideias politicas definidas e deseja utilizar o teatro para educar a sociedade; O Dramaturgo —
com a esperanga de dar forga revitalizadora ao teatro, coloca-se a disposicao do Filosofo e
oferece seus conhecimentos para transformar o palco em um espago produtor das relacdes
sociais entre os homens; O Illuminador — é um trabalhador que ndo estd satisfeito com o
mundo, representa o novo publico teatral ambicionado por Brecht em seus escritos tedricos.
Pela descricao das personagens, fica evidente que o que estd em jogo nesse texto € a andlise
sobre a fun¢do social do teatro, por isso elas estio em um ambiente bastante sugestivo, um
palco, onde acabara de se realizar determinado espetdculo. Enquanto ocorrem os didlogos, o

cendrio que compunha a encenagio comega a ser retirado e dai decorrem as andlises.

Todas as discussdes giram em torno dos didlogos do Filésofo com as demais
personagens. Numa espécie de contraponto de nog¢des, ele vé€ o teatro como um espago para se
perceber as relagdes sociais, discuti-las e, em consequéncia, transformd-las. Em outros
termos, um local de andlise critica. Tendo tais elementos como premissa, € de se esperar que
varios debates ocorram e, obviamente, eles tocam em varios temas, como a relacdo entre
palco e plateia, a historicidade das formas, a maneira de expressao que se busca no teatro em
tempos recentes, a funcdo do ator e demais pessoas que estdo envolvidas no processo c€nico,
a inser¢ao de um novo publico trabalhador no teatro e, claro, a importancia da relacido entre

diversdo e aprendizagem. Todas essas no¢des foram caras a Bertolt Brecht e a formulacdo de

COSTA, Rodrigo de Freitas. Tambores na noite: a dramaturgia de Brecht na cena de Fernando Peixoto. Sdo
Paulo: Hucitec, 2010.

CARDOSO, Maria Abadia. Mortos sem Sepultura: didlogos cénicos entre Sartre e Fernando Peixoto. Sao
Paulo: Hucitec, 2011.

193 4 - . . 1 ‘.
E importante ressaltar que Peixoto escreveu um livro em que se debruga sobre a andlise desse texto tedrico de

Bertolt Brecht. (Cf. PEIXOTO, Fernando. Brecht: uma introdugdo ao teatro dialético. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1981.) No segundo capitulo de minha dissertacdo de mestrado analiso as proposi¢des politicas,
artisticas e intelectuais de Fernando Peixoto na década de 1970 a partir das consideragdes feitas pelo diretor
nessa obra em que trata de Brecht e fundamenta os pressupostos teéricos de seu trabalho naquela época, em
especial por meio de suas andlises sobre as relacdes entre o “nacional e o popular”. O que, no ambito desta
pesquisa, aponta ndo s6 para um amplo conhecimento sobre o dramaturgo e tedrico alemdo por parte de
Peixoto, mas, sobretudo para a importincia de A compra do Latdo como referéncia tedrica do diretor
brasileiro que, em fins da década de 1990, indicou justamente esse texto para os integrantes da Companhia do
Latdo, ainda em processo de desenvolvimento.
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seu teatro épico, por isso A compra do Latdo é considerado um texto importante, que aborda
as principais formulacdes de seu autor durante toda uma vida dedicada ao teatro e a acdo

politica por meio das artes.

Merece ser lembrado ainda que o ato de escritura desse texto atesta de maneira
limpida uma das principais caracteristicas de seu autor, o processo de revisdo constante de
seus escritos, tanto que ele foi produzido em um longo periodo e, mesmo assim, ficou
inconcluso. Rever o que ja tinha sido realizado, repropor questdes e estar sempre disposto ao
didlogo com a historicidade dos tempos sdo caracteristicas marcantes em Brecht e nao
poderiam deixar de estar presentes em A compra do Latdo. Sem divida, para um grupo que
iniciava sua carreira revendo os parametros artisticos de seu tempo ao recuperar A morte de
Danton e que também conseguira ocupar o simbdlico Teatro de Arena, que possui toda uma
trajetdria politica nos anos de 1960 dedicada ao engajamento artistico e ao debate social, a
indicacdo de Fernando Peixoto ndo poderia ser mais pertinente. Se a proposta era conhecer,
estudar e avaliar Brecht e, com isso, montar um teatro “épico-dialético”, como consta nos
depoimentos dos integrantes da Companhia, Peixoto era uma referéncia importante e
marcante e, por sua vez, o estudo de A compra do Latdo demonstrava bem a imersao do
coletivo de atores nas propostas escolhidas. Além disso, o texto de Brecht também € discutido

em varias passagens no livro de José Antonio Pasta.

Face a essas questdes, € pertinente retomar alguns pontos especificos do texto de
Brecht para mostrar como temas primordiais para a estética brechtiana se apresentaram ao
grupo paulistano e, a0 mesmo tempo, para fazer as aproximagdes necessdrias com a sua
producdo. Sendo assim, procuraremos apontar convergéncias e divergéncias das temdticas em
foco e perceber como o grupo foi ressignificando os elementos expressos pelo dramaturgo
alemao. Para tanto, é preciso considerar que o texto dramatico Ensaio sobre o Latdo foi
escrito em 1997, com base nas improvisacdes dos atores Gustavo Bayer, Maria Tendlau, Ney
Piacentini, Otdvio Martins, Edgar Castro e Vicente Latorre. Além da distdncia temporal em
relacdo a producdo alema, € significativo lembrar que a proposta da Companhia do Latdo
tinha como finalidade chegar ao palco, ou seja, o grupo recuperou A compra e elaborou uma
peca cujo principio ndo era somente discutir as questdes teatrais do ponto de vista tedrico,
mas ao mesmo tempo tornar possivel a confec¢do de um espeticulo que, por si mesmo, fosse
capaz de repensar as suas proprias bases teatrais e demonstrar aos possiveis espectadores suas
escolhas estéticas e provaveis caminhos formais. Se fizermos uma comparagao entre Brecht e

a Companhia, envolvendo A compra do Latdo, perceberemos que, para o dramaturgo, o

Pagina 1 6 1



CAPITULO 3

A COMPOSICAO DE UM PROJETO DE TRABALHO DIALETICO: INSPIRACOES PARA O TEATRO BRECHTIANO

objetivo era pensar a teoria teatral que envolvia a concepc¢ido de seus textos dramdticos e
espetaculos, ja para o Latdo a concepcao do texto estd voltada também para a encenagdo, o
que envolve, além da leitura e de estudos sobre Brecht, a realizagdo de trabalhos cénicos,
como improvisagdes e pesquisas de outros matizes que envolvem a questdo puramente

2. s A . . 194
tedrica, dai a importancia de ressaltar a equipe envolvida no processo. ’

O texto da Companhia do Latdo possui oito personagens que, instaladas no palco,
desenvolvem acgdes relativas ao fazer teatral. No Ensaio, as personagens fazem referéncia
explicita ao processo de montagem de Hamlet, de Shakespeare, dai a composi¢ao de trés
papéis: Ator-Hamlet, Atriz-Ofélia e Ator-Polonio. Além desses, hd mais cinco:
Dramaturgista, Diretor, [luminador, Assistente de televisdo e Sandra. O texto € rico em cenas
que se desenvolvem no palco, todas com teor narrativo bastante expressivo, € um prélogo que
se passa no saguao do teatro. A rubrica inicial € importante para que o leitor perceba como o
enredo da peca ird se desenvolver e como estao expressos 0s elementos estéticos que o grupo

partilha com Brecht:

Algumas breves indicacoes sobre as personagens podem contribuir para que
a dimensdo pedagogica se realize pelo jogo entre os diversos pontos de vista
contraditorios da peca. O Dramaturgista é uma figura que se apega as suas
categorias mentais, mas tem a ingenuidade dos que gostam de aprender. O
Diretor nio deve ser professoral. E antes alguém que pensa em voz alta, as
vezes siderado pelas proprias idéias complexas. O Ator-Hamlet tem a
vaidade dos grandes artistas. Acostumado a papéis de protagonista, é
perfeccionista e ndo tem facilidade de se relacionar com os outros. A Atriz-
Ofélia é frdgil, inteligente, feminista, e se esforca para ndo confundir ficcdo
e realidade. O Ator-Polonio ndo tem papas na lingua, é autocentrado, mas
as vezes muito agudo na sua defesa de uma arte catdrtica. O Assistente de
Televisdo é um funciondrio do capital porque nunca lhe ensinaram outra
possibilidade, mas tem algum real interesse pela verdade das coisas."”

Os pontos de vista contraditdrios relacionados as diferentes personagens formam a
base do enredo do Latdo, assim como do de Brecht, ja4 que, em ambos os casos, se trata da
realizagdo de andlise sobre o proprio fazer teatral. Isso ocorre pelas falas dos agentes que

assumem papéis na peca € que, ao realcarem seus posicionamentos artisticos, deixam

9% Ensaio sobre o Latdo estreou no Teatro de Arena Eugénio Kusnet em agosto de 1997, com diregdo de Sérgio
de Carvalho e Madrcio Marciano, musica de Walter Garcia, preparacdio musical de Fernando Rocha,
iluminacdo de Wagner Pinto e Paulo Heise, cenografia e figurinos criados coletivamente, com os seguintes
atores: Edgar Castro, Gustavo Bayer, Maria Tendlau, Ney Piacentini, Otdvio Martins, Vicente Latorre.
Participacdes eventuais de Deborah Lobo, Francisco Bruno e Georgette Fadel. Na temporada de 2000 houve
participagdo de Heitor Goldflus.

1% CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Ensaio sobre o Latdo. In: CARVALHO, Sérgio de. (Org.).
Introducio ao Teatro Dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sdo Paulo: Expressdo Popular,
2009, p. 267.
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evidenciar as questdes politicas que referenciam suas acdes. Como o grupo tem por
preocupacdo colocar em cena tais questdes para que os espectadores reflitam sobre elas,
chama a atenc¢do, por meio da rubrica, para o carater didatico da peca, o qual se concretizara
principalmente se o leitor/espectador tiver consciéncia das personagens que se encontram

naquele espaco. Somente a partir dai passa-se a apresentacdo das caracteristicas das

personagens.

Ligado a sua formagdo, o Dramaturgista € alguém que “gosta de aprender”,
aprendizado que, nesse contexto, diz respeito a arte engajada. Em A compra do Latdo, o
Dramaturgo assume uma posi¢@o parecida, no entanto se coloca a disposi¢ao do Fil6sofo, que,
na verdade, é alguém que ndo faz parte do espaco teatral e que leva ao agrupamento as
inquietagdes por uma arte mais critica e reflexiva. O Diretor, imerso em multiplas ideias, vai
contrapondo os varios pontos de vista que surgem ao longo do enredo. A vaidade dos atores,
expressa no texto de Brecht pelo Ator, aparece nos escritos do grupo brasileiro por meio do
Ator-Hamlet, numa mencdo a Shakespeare que terd papel importante ao longo da teia
reflexiva que se formara. Nao muito distante desse tltimo, estd o Ator-Polonio e sua defesa de
uma arte catdrtica. Claro que, ao tomar como foco de andlise o texto de um escritor que se
coloca contrario a catarse e, a0 mesmo tempo, recuperar os textos aristotélicos como fonte de
estudos e contestacdo, a Companhia ndo poderia deixar de colocar em cena os embates que
essa discussdo pode gerar. Sem ter uma nocdo politica definida, como a representada pela
Atriz de Brecht, a Atriz-Ofélia preocupa-se em nao confundir ficcao e realidade, o que
também demonstra uma forte aproximacdo com o dramaturgo alemio, uma vez que essa
distin¢do era para ele um tema caro, principalmente no que se refere as relacdes entre palco e
plateia. J4 a personagem Sandra esta relacionada aos estudos realizados pelos integrantes do
grupo pelas ruas de Sao Paulo. No decorrer da trama ela terd um papel especifico, o que
permitird aos leitores/espectadores perceber, entre outras coisas, o trabalho de composi¢ao de
personagens pelo Latdo. O Assistente de Televisdo estd relacionado ao préprio momento
vivido pelos atores do grupo, que, na época de confeccao do espetdculo, foram convidados
para integrar o elenco de um filme. Os testes para esse filme ocorreram no préprio teatro, de
acordo com Lia Urbini, responsavel pelo setor de documentacio da Companhia e “[...]
revelavam, a quem os via de fora, a diferenca entre o interesse funcional da equipe de cinema

(fotogenia, aptidao fisica aos papéis, bons dentes etc.) e o esfor¢o artistico de atores que
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. 196 . . L
mostravam cenas de pecgas antigas”. % Cabe questionar em que medida essa situa¢do pode ser
relacionada diretamente ao fato de essa personagem ser “um funciondrio do capital” e que tem
algum interesse pela “verdade real das coisas”. Afinal, qual o viés interpretativo que leva um

grupo falar em “verdade real das coisas”?

De maneira geral, a estrutura da peca € concebida pela mescla de cenas em que os
atores discutem a arte teatral, seus tracos e transformag¢des nos ultimos anos — se
aproximando, nesse caso, do que aparece em A compra do Latdo — e os ensaios de Hamlet,
que sao realizados no palco e, ao mesmo tempo, narrados ao publico pelos atores. Portanto
aqueles que assistem percebem o desenrolar de algumas cenas e ouvem os comentdrios dos
atores, que se afastam das personagens do texto de Shakespeare, em um evidente processo de
distanciamento. Os cédigos que se aproximam do teatro €pico, tal como proposto por Brecht,
sao visiveis no texto dramatico por meio das rubricas, o que indica que no palco as a¢des dos
atores sejam também realizadas do ponto de vista da quebra da quarta parede, proporcionando
o efeito de distanciamento ao se dirigir diretamente ao publico, que ndo deve ter a atitude de
quem assiste passivamente, mas sim de quem observa com cientificidade. Além disso, Ensaio
acompanha o mesmo expediente de divisdo do tempo de A compra. No texto de Brecht, as
acoes se desenvolvem durante quatro noites, em cada uma das quais vdrios temas sao
abordados. Ja no texto do Latao, os ensaios de Hamlet também sao divididos em noites, no
caso cinco, sendo que a ultima seria a da estreia do espetdculo. Vale ressaltar ainda que essa
divis@o vem para a cena por meio da narracdo das personagens, enquanto que, no texto de

Brecht, elas sdo subtitulos que dividem as discussdes tedricas.

O texto é acompanhado de um “prélogo no sagudo do teatro” que marca o encontro
das personagens com o publico. Dramaturgista e Diretor recebem os espectadores, que sdo
acolhidos como um grupo de atores que fardo parte do ensaio que se realiza na casa teatral.
Ao entrarem no espaco, ha a indicacdo na rubrica de que no palco um ator realiza um
exercicio de ensaio inspirado em Hamlet. O contraponto entre espectadores e atores esta
estabelecido, o objetivo de Ensaio sobre o Latdo € discutir a composicdo c€nica numa espécie
de atividade metateatral e, para tanto, os recursos brechtianos sdo essenciais. Ocupando

espaco no palco onde o Ator-Hamlet atua, o Diretor se dirige ao publico:

DIRETOR [Quebra a atmosfera criada pelo exercicio no auge da emogdo
da cena, para desgosto do Ator-Hamlet] Obrigado. [A cabine de luz no

1% URBINI, Lia. Meméria em processo. In: CARVALHO, Sérgio de. (Org.). Introduciio ao Teatro Dialético:
experimentos da Companhia do Latdo. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2009, p. 141.
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teatro.] Iluminador, um pouco mais de luz sobre o palco. [Ao piiblico.]
Senhores novos atores, bem vindos. Nesta primeira noite de ensaio espero
que ndo estranhem nosso método de trabalho, embora deva ser estranhavel.
Dentro de algumas semanas, vamos estrear um espetdculo, baseado num
texto cldssico, empreitada para a qual necessitamos da colaboracdo dos
senhores. Os experimentos que vamos realizar durante o periodo de ensaios
diferem um pouco desse, que os senhores acabaram de presenciar, e serdo
nossa matéria de transformagio até o dia da estréia."”

Ao elaborar uma cena como essa, podemos dizer que a preocupagdo do grupo nao €
prioritariamente com o assunto que ocupa o palco, mas principalmente com as formas cénicas
utilizadas para a construcdo do espetdculo. Desse ponto de vista, Brecht é um estimulo
bastante forte, pois aliou as transformagdes temadticas as formais, uma vez que a relagdo
forma-conteudo € indissocidvel e, em consequéncia, as mudancas temdticas trazem as
alteracdes estéticas e vice-versa. O publico é chamado a estranhar o método de trabalho do
grupo, que serd explicitado por meio da contraposicao entre os didlogos sobre a arte teatral e
os ensaios de Hamlet. Quando se espera dos espectadores um posicionamento dessa natureza,
procura-se valorizar dimensdes reflexivas que estdo relacionadas ao épico: o rompimento da
narrativa tornaria aquele que assiste mais afeito a observacao critica, uma vez que ele nao se
envolve em uma trama de agdes e, consequentemente, seria capaz de avaliar o que vé em
cena, percebendo a si mesmo como sujeito histérico capaz de emitir juizos. Decorrente da
acdo anterior, o espectador seria capaz de refletir sobre o ato cé€nico no sentido de pensar
como a cena se daria se a situacdo social em que ela se sustenta fosse diferente. Assim, a cena
deixa de ter uma dimensao eminentemente dramética e toma caracteristicas épicas, do que
decorre a tensdo teatral, baseada no conflito e na progressdao da acdo com vistas a atingir a
reflex@o, o que se configuraria como o “efeito de estranhamento” das propostas brechtianas.
Se, desde o inicio do Ensaio sobre o Latdo, o Diretor assume essa atitude de chamar a atencao
do espectador para os elementos €picos, o que estd em jogo ndo € somente uma questao
temdtica, como ja apontado, mas sim a rediscussdo formal do texto dramdtico que se
apresenta e também a tomada de posicionamento do grupo no sentido de estabelecer seu

trabalho teatral tendo a premissa da critica como proposta artistica e reflexiva.

O Hamlet que se coloca em cena nado € fortuito, € um ‘“classico” que, para o grupo
que acabara de recuperar o Danton de Biichner, merece ser visto por outro viés, além daquele

que assim convencionou classificd-lo. Antonio Pasta dedica parte considerdvel de seu texto

7 CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Ensaio sobre o Latdo. In: CARVALHO, Sérgio de. (Org.).
Introducio ao Teatro Dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sdo Paulo: Expressdo Popular,
2009, p. 269.
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para a reflexdo sobre o significado de Shakespeare no teatro brechtiano e, em suma, o que se
percebe € a necessidade rever a edificacdo dos cldssicos pelos grupos dominantes, como ja
tratamos no inicio deste capitulo. Como consequéncia dessa discussdo, ao tratar dos
“classicos”, Brecht chama a atencdo para a contraposi¢ao entre trabalho coletivo e individual
— elemento que perpassa todo o texto de A compra do latdo e outros escritos do dramaturgo.
Pasta, ao tratar processo movido por Brecht contra a produtora do filme Opera de trés

vinte’ns,198 comenta:

[...] ndo diferem, para Brecht, gléria e escandalo, ndo obstante seu diverso
tonus social. Uma e outra, pelo movimento de sua produgdo, surgem como
dimensio j4 coletiva do trabalho artistico, naquilo em que rompem a prépria
individualizagdo aurética pressuposta na glorificago.'”

A dimensdo coletiva do trabalho artistico leva a questionar a constru¢do dos
“classicos”, pois ndo existe criacdo a partir de um principio completamente inovador e, por
sua vez, a “invidualizacdo aurdtica” se insere no processo de retirar da maioria das pessoas
suas capacidades criativas. Essa questdo que gira em torno dos “classicos” foi essencial para a
Companhia do Latdo e se apresenta como uma das principais contribui¢cdes da leitura de A
compra do latdo em conjunto com a obra de Pasta para a configuracdo do trabalho do grupo.
Todas as suas producdes posteriores terdo, de alguma forma, essa percepcao de revisao dos
“classicos”, ou a necessidade de se pensar em uma “classicidade contemporanea” a partir de
Brecht, questdo que serd desenvolvida no capitulo 4. Além disso, a dimensdo de um trabalho
coletivo foi essencial para a formagao dos atores da Companhia, como podemos observar nas

palavras de Méarcio Marciano:

1% A partir de 1928, com o sucesso de Opera de trés vinténs, a Companhia Cinematogréfica Nero-film assinou
um contrato com Brecht e Kurt Weill para a adaptagdo da obra para o cinema. No contrato, os autores
conseguiram incluir cldusulas que lhes permitiam colaborar em todas as etapas de produ¢do da obra. Apds a
empresa ter investido em torno de um milhdo de marcos no filme, Brecht tentou romper o contrato e o
desenrolar desse ato se torna um longo processo judicial, em que o dramaturgo expde para a imprensa da
época as contradi¢des entre diferentes interesses produtivos. Pasta comenta de maneira ldcida todo esse
processo, concluindo que “O ‘processo dos trés vinténs’, assim, tanto em seus pressupostos quanto em sua
destinacdo (e até mesmo em suas falhas), d4 também testemunho do movimento coletivizante que atravessa
todo o trabalho de Brecht e que deve sair desta prova corrigido, reforcado — tornado mais concreto e
consequente. Assim como a Bauhaus e outras vanguardas do periodo, também o projeto de Brecht, em sua
dimensdo coletivizante e orientacdo pratica, tem seu lugar de nascimento na experiéncia da relativa
coletivizacdo da producgdo ensejada pelo capitalismo industrial e se volta, por assim dizer, naturalmente para
os novos meios técnicos de producio industrial, ndo enxergando na industria cultural um inimigo absoluto,
mas um avanco de fato que é preciso primeiramente reconhecer para dai tirar as devidas conseqiiéncias”.
(PASTA, José Antonio. Trabalho de Brecht: breve introducdo ao estudo de uma classicidade
contemporinea. Sdo Paulo: Duas Cidades / Ed. 34, 2010, p. 103-104.)

' Ibid., p. 81.
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Em A compra do Latdo, Brecht nos adverte para o que considera uma
“atitude cldssica”: o retorno a grandes obras do passado através de um olhar
generoso e critico que, a0 mesmo tempo, possa respeitar em sua plenitude
toda a poesia que essas obras contém, e permitir um didlogo vivo entre elas e
nossa época — aquilo que Brecht chama de um sexto sentido para a histdria.
Cita como exemplo o teatro de Shakespeare — especialmente Hamlet — e o
observa de uma perspectiva dialética. Essa “atitude” orientou nossa busca e
nos levou ao encontro dos “espectros de Dinamarca”. Quando nos reunimos
com os atores (grupo formado de remanescentes de Ensaio para Danton,
espeticulo anterior ao atual projeto de pesquisa, que ji lidava com um tipo
de interpretacdo baseada na técnica narrativa, e alguns novos integrantes),
percebemos que seria ttil desenvolver um trabalho prévio voltado para a
integracdo do grupo. Realizamos vdrios experimentos cénicos, amparados
nas idéias de Brecht, com o objetivo de estabelecer um discurso comum a
atores e demais participantes do projeto.*”

Diante dessas consideragdes, nas quais € perceptivel a influéncia das proposi¢oes
tedricas de José Antonio Pasta na leitura de A compra do Latdo e a configuracdo de um
método de trabalho que perpassard todos os trabalhos posteriores da Companhia, em especial
a coletivizagdo do trabalho artistico e a releitura dos “classicos”, podemos voltar a discutir

mais algumas questdes tratadas no texto.

O Diretor, ao chamar a ateng¢do do espectador para os elementos épicos, assumird em
Ensaio funcdes muito proximas das do Filésofo em A Compra do Latdo. Sob esse aspecto, no
texto de Brecht as insercdes externas sdao importantes para discutir o sentido de uma nova
proposta no que se refere a arte teatral, uma vez que elas sdo recuperadas por um profissional
que ndo faz parte das pessoas diretamente ligadas ao espaco cé€nico. Se o projeto do Latdo era
colocar em cena os pontos que julgava principais da estética brechtiana, as altera¢des feitas na
estrutura do texto de A compra foram consequentes, pois, ao reforcar os ensaios de Hamlet, o
grupo, por meio da discussdo sobre os cldssicos, permitia aos seus leitores/espectadores a
percep¢ao do contraponto entre o “novo” e o “velho” teatro, conceitos caros ao dramaturgo

alemdo.”’! Dessa forma, o Fil6sofo aparece no texto tedérico, configurado em forma de

200 MARCIANO, Mircio. Primeiros movimentos. Vintém: ensaios para uma arte dialética, Ndmero 0, p. 36,
jul./ago. 1997.

! Sdo conhecidas as anlises teéricas de Bertolt Brecht pautadas na comparagio entre o “velho” e o “novo”
teatro. No primeiro capitulo desta tese, fizemos mencdo as preocupagdes do dramaturgo e tedrico e a forma
como ele configurou textualmente suas criticas (ver Capitulo 1, nota 35). Além do texto Notas sobre
“Mahagonny”, escrito em 1930, que traz a célebre comparacio entre a “forma dramadtica” e a “forma épica”
do teatro, A venda do Latdo também faz referéncia explicita a essa discussdo, porém com um teor mais
metaférico: em determinado momento do texto, os didlogos sdo rompidos e surge uma comparagdo pautada
entre o “teatro planetdrio” e o “teatro carrossel”. O “novo” é comparado pelo autor ao “planetdrio”, instalacdo
para demonstrar movimentos astrondmicos, onde é possivel perceber que a regularidade do movimento das
estrelas ndo se aproxima exatamente de uma acdo humana e nem estelar, além de o esquematismo da
instalagdo ndo permitir uma representacio “exata” do movimento dos astros, que na verdade é mais irregular
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didlogos, como a personagem que consegue dar vazdo as comparacdes estéticas e
interpretativas e, essencialmente, a importancia da transformac¢do que se busca nos palcos. Ou
seja, ele € capaz de promover o debate e trazer para a cena elementos que, no texto do Latdo,
sao vistos por meio dos ensaios de Hamlet. Diante de condi¢des distintas em relacdo a de
Brecht, seria no minimo estranhavel que no palco do Latio fosse composta uma personagem
nos mesmos moldes do Fil6sofo, pois a possibilidade da encenagdo disponibilizava ao grupo
outros elementos para fazer as comparagdes entre diferentes formas de composicao da arte
teatral, como o que foi utilizado: a referéncia ao ensaio de um texto de Shakespeare. Porém,
no texto do grupo paulistano, varias falas do Diretor se aproximam bastante das do Filésofo, o
que denota a importancia desse no ato reflexivo proposto pelo projeto de reescritura de

Brecht.

Se seguirmos a reflexao por esse caminho e nos aproximarmos do texto dramatico, é
possivel perceber que existem momentos em que as duas personagens — Diretor e Fil6sofo —
sd0 muito parecidas e, portanto, suas falas sdo praticamente as mesmas. Ao ser questionado

pelos atores sobre o que o Diretor entende por arte, ouve-se a seguinte resposta:

Mondologo do Diretor. Ocorre num tempo diferente da cena anterior. Os
atores tocam os instrumentos disponiveis como se fossem de uma equipe de
miisicos orientais, um gamelan. A gestualidade da cena, de modo quase
imperceptivel, tem algo do teatro asidtico.

DIRETOR Tenho uma curiosidade infinita pelo homem. Vé-lo, ouvi-lo. Me
interessa a forma com que os homens se tratam. O modo como vendem
cebolas, como planejam suas guerras, como decidem seus casamentos.
Como observam o céu. Como se enganam, como se exploram, como se
julgam, Porque me pergunto como devo eu me comportar para ser tdo feliz
quanto possivel. E sei que isso depende também da forma com que os outros
se comportam. Por isso me interessa também a possibilidade de influir sobre
os demais.

do que a representada. De maneira convergente, a dramdtica brechtiana ndo deve representar as agdes
humanas como se fossem movimentos mecanicos, mas sim deixar claro o cardter sumario e limitado dos
testemunhos humanos. Centra-se ai o teatro de tipo P. Jd o “teatro carrossel” é relacionado pelo autor as
antigas formas teatrais, onde os espectadores, montados em seus “cavalos de madeira” sdo levados a lugares
cheios de perigos. A situacio permite que o publico acredite que conduz a si mesmo pela fic¢do, a musica
cria um estado de transe, as pinturas de paisagens nas paredes do carrossel ndo admitem uma investigagdo
mais atenta, assim o espectador se limita a contemplar, numa espécie de empatia com o todo. De maneira
geral, essas seriam as principais caracteristicas do teatro de tipo C. Diante disso, € possivel afirmar que as
comparagdes entre “teatro dramdtico” e “teatro épico”, ou mesmo, “tipo C” e “tipo P”, s@o essenciais para se
compreender as formulacdes estéticas de Bertolt Brecht.

Para maiores informacdes, consultar:

PEIXOTO, Fernando. Brecht: uma introducio ao teatro dialético. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1981.
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L. om
Cessa a miisica.

O interesse pelo comportamento humano aliado a possibilidade de transformacao € o
tema que emerge da personagem. Em sintonia com o olhar cientifico e observador advindo de
Brecht ou, para utilizar outros termos, numa espécie de aproximag¢dao com o teatro de “tipo P”,
o Homem € visto como um ser capaz de se transformar ao longo do tempo. Cabe aquele que
busca uma “nova” forma de arte teatral olhar para o mundo a sua volta com desconfianca, o
que incomoda o Ator-Polonio, que possui outra no¢ao de arte, na qual a catarse € privilegiada.
E interessante perceber que o Latdo corta a cena anterior, em que se discute o significado da
arte, e vem para o centro do palco um mondlogo do Diretor, que diz o texto diretamente aos
espectadores. Esse enfoque € bastante sugestivo, pois mais uma vez demonstra o peso da
personagem para a configuracdo estética que se apresenta. Se voltarmos para A compra do
Latdo, encontraremos uma conjuntura bastante parecida e que certamente deu ensejo para a

~ . 203
constru¢do da cena mencionada.

No entanto, o didlogo flui normalmente sem cortes na
narrativa. Estdo no palco, além do Fildsofo, os outros personagens, como o Dramaturgo e o
Ator. Nesse ambiente, nada mais normal para alguém advindo de outro espaco que apresentar
seu ponto de vista sobre o teatro. Considerando essas questdes, a Companhia do Latdo é
bastante perspicaz ao fazer do Diretor o locutor das nocdes apresentadas pelo Filésofo, pois
demonstra ndo somente o envolvimento de um profissional do teatro com as novas percepgoes
cénicas, mas acima de tudo a capacidade de didlogo e debate vinda do profissional que

proporciona a gestdo do desenho cé€nico. O Diretor ndo impde seu ponto de vista, mas abre

seu posicionamento para o didlogo, permitindo aos outros profissionais um processo de

202 CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Maircio. Ensaio sobre o Latdo. In: CARVALHO, Sérgio de. (Org.).
Introducdo ao Teatro Dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sdo Paulo: Expressio Popular,
2009, p. 273.

% No texto de Brecht as palavras do Filésofo sdo praticamente as mesmas do Diretor: “FILOSOFO: Quiero que

ustedes sepan que a mi me atormenta uma insaciable curiosidad en lo que respecta al hombre; nunca me
cansaré de verlo y oirlo. Me interesa la forma en que los hombres se tratan entre si; me interesan sus
enemistades y amistades, la forma en que venden cebollas, en que planean sus campafas bélicas, en que
deciden sus matrimdnios; me interesa coémo confeccionan sus trajes de Lana, como ponen en circulacion
billetes falsificados, como sosechan papas, como observan el firmamento; me interesa como se engafian unos
a otros, cOmo se escogen, cOmo transmiten sus ensefianzas, como se explotan, cémo se juzgan, cémo se
mutilan, cédmo se apoyan, como se retinen, cémo se asocian, cémo intrigan. Quiero saber cémo llegan a
consumar todas esas empresas y quiero conocer el resultado de todas ellas... Y mi intencién es descubrir las
leyes que rigen todos esos procesos; leyes que me permitan formular predicciones. Porque yo me pregunto
cémo debo comportarme yo mismo para abrirme camino y ser lo mds dichoso que sea posible y, por
supuesto, eso depende también de la forma em que otros se comportan... de modo que también me interesa
mucho La posibilidad de influir sobre los demds”. (BRECHT, Bertolt. La compra de bronce. In: .
Escritos sobre teatro. Seleccion de Jorge Hacker. Traduccion de Nélida Mendilaharzu de Machain. Buenos
Aires: Ediciones Nueva Vision, 1976, p. 112-113.)
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constru¢cdo dialégica. Se em A compra esse mesmo processo vem do exterior do teatro, no
Ensaio as inquietacdes surgem no interior do grupo. Cabe refletir como essa maneira de olhar

o Homem e a sociedade permitiu a configuragdo de outras cenas.

Uma importante fonte de informagdes e estudos para a confec¢ao de Ensaio sobre o
Latdo foram observacOes realizadas no centro da cidade de Sao Paulo. Durante o processo de
estudos, os atores se dirigiram a diferentes espagos da capital paulista e se atentaram para a
conduta de diversas pessoas. Essa atividade tinha por principio a leitura de Brecht e aquilo
para o que a personagem do Diretor nos chama a atencdo no fragmento acima: perceber a
forma como os homens se relacionam, constroem-se a si mesmos e a possibilidade de
interferéncia reflexiva nesse processo. Sérgio de Carvalho, ao rememorar o processo de

constru¢ao do espetaculo, faz as seguintes consideragdes:

A partir da leitura de A compra do Latdo de Brecht, nds elegemos varios
principios de trabalho. Um dos objetivos era estudar aquilo que Brecht
chama de a “arte da observag@o”. Durante os ensaios, 0s atores safam as ruas
para observar comportamentos. E a orientacdo era que o olhar contivesse
uma perspectiva histérica, que o comportamento fosse observado e depois
representado em seus vérios tempos possiveis.””*

Em certa medida, o que esté na fala da personagem Diretor transparece como método
de trabalho utilizado pelo grupo durante o processo de composi¢do do espeticulo. O ato da
observagdo assumindo uma orientacdo histdrica, valorizando a percep¢cdo de que os homens
ndo sdo seres completamente livres permitiria, para os que faziam parte do grupo, assumir
uma postura de trabalho préxima da que foi sugerida pelo tedrico alemdo por meio do
Filésofo. Apds as observacdes, a representacdo do ato observado “em seus varios tempos
possiveis” permitiria agucar a percepcao daquele que assiste, pois nesse caso seria presumivel
que os elementos que as ruas da grande metrépole oferece como “fonte” seriam entendidos
pelo espectador ndo como determinacdo atemporal, mas, ao contrario, como construcao social
e, devido a isso, capazes de serem modificados, dependendo evidentemente da acdo reflexiva
das pessoas interessadas nas transformacgdes. Seguindo esse raciocinio, € interessante perceber

as solugdes encontradas pelo grupo para a elaboracao de suas cenas.

Ao trazer a primeira referéncia as observagdes feitas pelos integrantes da Companhia

na metrépole paulistana, Ensaio sobre o Latdo nos permite perceber alguns elementos

2% CARVALHO, Sérgio de. A transformagdo pela experiéncia. Entrevista com Sérgio de Carvalho por Uta
Atzpodien. In: . (Org.). Introducio ao teatro dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sao
Paulo: Expressao Popular, 2009, p. 176.
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interessantes relacionados a estética do grupo. Enquanto ocorre no palco o ensaio de Hamlet,
mais precisamente 0 momento em que a personagem busca o contato com o espectro de seu

pai, hd um corte na narrativa do ensaio. Estao no palco os personagens Ator-Hamlet e Diretor:

Num segundo plano do palco, um pouco a direita e a frente de Hamlet, o
Dramaturgista atua como um narrador. Ird relatar wm experimento de
observacdo de rua feito no centro da cidade de Sdo Paulo.

DRAMATURGISTA Séao dez horas da noite. Frio intenso. Uma pracga do
centro da cidade.

DIRETOR: Onde ¢é que vocg estd sentado?

DRAMATURGISTA Na escadaria de uma escola. A estacdo de metrd. Um
ponto de dnibus. De uma zona obscura da praga, eu percebo um homem que
caminha lentamente nesta direc3o.

DIRETOR Que barulho € esse?

ATOR-HAMLET [Responde a pergunta feita ao colega, falando de
Elsinore] Eles festejam, celebram, dangam. E toda vez que o rei entorna um
copo, os instrumentos brindam sua bebedeira.

DIRETOR Isso € um costume?

HAMLET E. E com base em tais escAndalos, os outros povos desacreditam
de nossa seriedade, chamam-nos de bébados, tacham-nos de porcos.

DRAMATURGISTA Durante o trajeto pela praca, o homem para diante das
lixeiras e recolhe latas vazias.

DIRETOR Qualquer lata?

O Dramaturgista comeca a representar um catador de latas, meio bébado e
curvado pela idade, que recolhe latas do lixo para, depois, amassd-las com
o0 pé e guardar num saco.

DRAMATURGISTA Depois disso ele vai embora, arrastando aquele saco
com latas amassadas. Eu fiquei ali observando o homem por 15 minutos. A
praca fervilhava de gente e ninguém olhava para ele. Ele era como um vulto,
uma sombra: ninguém olhava para ele.

O Catador de latas se move com dificuldade e resmunga palavras
incompreensiveis, um grunhido de quem discute consigo mesmo.

DIRETOR [Percebe a juncdo entre os dois exercicios, o de observagdo de
rua e o da pega cldssica. Fala a Hamlet.] Para. Olha. Daquele lado.

HAMLET [Ao Catador de latas convertido em espectro] Fala: o que
significa vires aqui revirar restos, tornando a noite pavorosa e sacudindo
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nossa mente com pensamentos que a alma ndo atinge? Fala: por que isso?
: 5
Com que fim?*

A juncdo entre o elemento temdtico que advém das ruas com o enredo da peca de
Shakespeare € bastante significativa. Em um primeiro momento, podemos ressaltar que o fato
de a cena ser pautada por dois tempos — o do ensaio e o do relato — pressupde o uso frequente
da narratividade por meio das falas dos proprios personagens. Ao conjugar em uma mesma
acdo cénica duas temporalidades, a Companhia permite aos seus leitores/espectadores a
possibilidade da comparagdo entre situacdes que nao se excluem completamente, mas também
ndo se unem. Nesse processo, pautado pela contradi¢do da narrativa numa espécie de jogo
dialético, consolida-se uma cena épica, onde o que estd em relevo ndo é a temadtica que
compde Hamlet, mas sim o olhar que se pode ter diante de uma situacdo que habitualmente é
vista como normal. O jogo metateatral assume uma fun¢do importante e, a0 mesmo tempo,
permite aos espectadores se colocarem como observadores que analisam aquilo que veem.
Presume-se que ndo devem assistir com inocéncia ao rompimento do ensaio de uma pecga de
Shakespeare e muito menos perceber com naturalidade a figura que recolhe latas das ruas. A
contraposicdo que a cena apresenta € construida no sentido de materializar tragos aludidos em
A compra do Latdo. Nesse texto, a presenca do Filésofo € utilizada para promover as
possiveis comparacdes e também para indicar provaveis exercicios de pesquisa para a
composi¢do de uma cena épica. Com isso, a personagem de Brecht trata de vérios temas, entre

eles a relacdo entre individuo e coletividade, ligada ao trabalho do ator, elemento amplamente

discutido por José Antonio Pasta.

O ator que assume fungdes épicas ndo deve, como proposto por Brecht, apresentar ao
publico personagens bem delimitados, pois 0 que se busca € a critica ativada por meio das
acoes cénicas, tendo como pressuposto a relacdo entre individuo e coletividade. Na verdade, o
ator deve deixar transparecer para aquele que assiste que, por traz da personagem, existem
forcas sociais que permitem, ou nao, algumas atitudes humanas e, dessa forma, critica-se o
discurso que toma os homens como sujeitos livres. Para tanto, o processo de composicao das
personagens € essencial, uma vez que os atores retiram seu material de trabalho de agdes

vistas e vividas por elas, ndo sendo, portanto um exercicio reflexivo que se afaste da realidade

*® CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Ensaio sobre o Latdo. In: CARVALHO, Sérgio de. (Org.).
Introducio ao Teatro Dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sdo Paulo: Expressdo Popular,
2009, p. 274-275.
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social.

Podemos dizer, entdo, que ao conjugar os ensaios de Hamlet com o Catador de latas,
a Companhia recupera um processo de trabalho que vem de Brecht e promove, do ponto de
vista tedrico, a reflexdo sobre o trabalho do ator. As consideracdes de Marcio Marciano sao

claras nesse sentido:

Em A Compra do Latdo, Brecht sugere como exemplo de um esquema de
teatro épico “um acontecimento que pudesse se desenrolar em qualquer
esquina de rua”. Para entendermos o que ele realmente pretendia, os atores
passaram a pesquisar e colher material para a criagdo de cenas nas
imediacdes do Teatro Eugénio Kusnet. Ruas, pragas, becos, bares ofereciam
uma infinidade de tipos e situagdes em estado bruto, que apdés um
refinamento foram incorporados ao repertério coletivo.*”

O método de trabalho sugerido por Brecht é explorado pela Companhia e, além
disso, ela lanca ao seu publico questionamentos sobre o presente, pois vale lembrar que a
auséncia de um desfecho na cena direciona as perguntas para aqueles que assistem. O teor do
debate ndo se localiza no passado, mas na atualidade, afinal a personagem que recolhe o lixo

para sua propria sobrevivéncia faz parte de nosso meio social.

Seguindo nessa mesma direcdo, a cena transcrita aciona a liga¢do entre o cldssico
espectro que emerge de Hamlet e o catador de latas que, no ambito do ritmo de trabalho de
Sa@o Paulo, e possivelmente de qualquer outra grande cidade, passa despercebido, a maneira
de um fantasma que vaga pelo espaco da praca. O Dramaturgista, como narrador, traz para o
palco aquilo que esta cotidianamente nas ruas e aos poucos foi naturalizado, deixando, por
isso, de ser notado. Como j4 foi apontado, sabemos que olhar com desconfianca para o que
geralmente € visto como natural é uma preocupacgdo de Bertolt Brecht e esse ponto de vista é
nao s6 realcado pela Companhia do Latdo ao objetivar andlises do dia a dia da cidade, mas
também enriquecido por meio da ligagdo com o ensaio de Hamlet. Ao realizar a aproximagao
entre as personagens, o grupo teatral paulistano chama para o debate as medidas e formas de
compreensdo das relacOes sociais na atualidade, em especial no que se refere a invisibilidade

do sujeito social que sobrevive dos restos que encontra no espago publico. Afinal, em um

206 Para efeito de citagdo, cabe recuperar as palavras do Filésofo: “La verdadera comprension y la verdadera
critica solo son posibles cuando se entiende y se puede criticar lo individual y lo total y también la relacién
de lo individual con lo total... El actor no necesita presentar um personaje acabado. No podria hacerlo y no
necesita hacerlo. No solo estd brindando la critica sobre la cosa, sino la cosa misma. No tiene por qué tener
opiniones sobre todo lo que presenta. Estd extrayendo su material de um depdsito de cosas vistas y vividas”.
(BRECHT, Bertolt. La compra de bronce. In: . Escritos sobre teatro. Selecciéon de Jorge Hacker.
Traduccién de Nélida Mendilaharzu de Machain. Buenos Aires: Ediciones Nueva Vision, 1976, p. 237-238.)

207 MARCIANO, Mircio. Primeiros movimentos. Vintém: ensaios para uma arte dialética, Nimero 0, p. 40,
jul./ago. 1997.
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local destinado aos diversos tipos de encontros entre as pessoas, o Catador se ocupa de
recolher o lixo produzido pelos outros, ndao € notado, mesmo no momento em que a “pracga
fervilha de gente”, e vai embora, aproximando-se do espectro do rei que € visto somente por
Hamlet. Os dois personagens aparecem como fantasmas, porém aquele que perambula pelo
centro de Sdo Paulo é questionado pela personagem de Shakespeare. Afinal aquela presenca,
quase sempre ausente, o incomoda, “torna a noite mais pavorosa” e pode inundar as mentes
com ‘“pensamentos que a alma ndo atinge”. Para muitos, ndo enxergar os problemas que
povoam a realidade em nossa volta provavelmente significa se abster a respeito dos temas
sociais. Preferem o ato da indiferenca ao da reflexdo, assim multiplicam-se os espectros que,
ao serem notados, incomodam. Colocar essa temdtica no palco foi possivel devido as
reflexdes formais que o préprio espeticulo sugeria. Em outros termos, a ‘“‘perspectiva
histérica” a qual se refere Sérgio de Carvalho possibilitava olhar para as personagens e
questionar sua presenca, ultrapassando os limites do palco e chegando até os ambientes
externos a sala de espetdculos. Num movimento de ir e vir, Ensaio sobre o Latdo sugeria aos

seus espectadores o ato reflexivo.

Em outro momento do texto dramadtico, hd mais uma forte referéncia que advém do
espaco urbano e que trata, novamente, de diferentes formas de sobrevivéncia no interior da
metrépole. No periodo do ensaio em que Hamlet e Laertes usam suas espadas travando a
famosa luta que levard ao desfecho do texto de Shakespeare, as luzes do teatro se apagam
constantemente devido a um problema de ajuste elétrico que o Iluminador ndo consegue
resolver. E importante ressaltar que as cenas de Hamlet ndo sdo encenadas, mas sim narradas
e, exatamente quando o principe da Dinamarca estd proximo da morte, é amparado por
Horécio, o exército de Fortimbrds cerca Elsinore e Hamlet pronuncia a célebre frase — “O

resto € siléncio” —, o [luminador sofre um choque de 220 volts e a escuriddo toma conta da

sala de espetaculos. Quando a luz volta a acender se v€ no palco a seguinte situacao:
A luz se acende, vemos trés atores que representam seu encontro com
Sandra, uma prostituta da Rua Amaral Gurgel. Eles representam e narram

simultaneamente a si proprios e a mulher.

DIRETOR Uma mulher bela que foi destrogada. De pele amarela. Antes
macia, agora devastada.

ATOR-POLONIO Antes desejavel, agora um horror.
ATOR-HAMLET Tal que cada um pergunta: quem foi que fez aquilo?

DIRETOR O,
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ATOR-POLONIO Oi, como é seu nome?

DIRETOR Sandra, e o seu?

ATOR-POLONIO Otévio

DIRETOR Que nome bonito. Vocé vem sempre aqui?
ATOR-POLONIO Nio, estava dando s6 uma passadinha.
ATOR-HAMLET Eu sou Gustavo

ATOR-POLONIO Oi, Gustavo.

DIRETOR E ai Sandra, como foi o seu dia hoje?
ATOR-POLONIO O meu dia... foi bom... s6 que eu fui roubada.

ATOR-HAMLET Foi minha amiga que me roubou. Ela levou minha
calcinha, minha meia, meu sutia, meu sapato, ela me levou tudo.

DIRETOR Puxa, e como € que vocé vai resolver esse problema?
CORO Ahh [Risos] Nao sei.

ATOR-POLONIO Quer uma cerveja?

DIRETOR Vocé paga?

ATOR-POLONIO Gargom, uma cerveja, quatro copos.
ATOR-HAMLET O, Sandra vocé vai misturar pinga com cerveja?

DIRETOR O que é que tem? A cerveja amacia a descida da pinga. Sabia
ndo, bobdo?

ATOR-POLONIO Eu gosto de pinga, mas eu gosto de amizade... eu gosto
de paz.

DIRETOR Isso é bom, Sandra.

ATOR-HAMLET Eu quero falar, hoje eu fiz um programa, af eu estava ld e

2

o cara chegou e falou assim: Vocé faz uma chupetinha? Af eu falei faco. E
dez. Ele s6 me pagou cinco.

ATOR-POLONIO Af ele tinha cheirado uma farinha e o pau dele ndo subia.
Eu chupava o pau dele e o pau dele nao subia.

DIRETOR Af ele inventou de fechar o vidro do carro e acender o cigarro.

ATOR-HAMLET Eu vomitei no pau dele.

Pagina 1 7 5

ATOR-POLONIO E o que aconteceu?




CAPITULO 3

A COMPOSICAO DE UM PROJETO DE TRABALHO DIALETICO: INSPIRACOES PARA O TEATRO BRECHTIANO

ATOR-HAMLET Ele nem ligou, achou que era a porra dele.

DIRETOR Sandra, posso te fazer uma pergunta que ndo tem nada a ver com
esse papo?

DUO Depende.

DIRETOR E esses brincos? Vocé comprou ou vocé€ ganhou?
ATOR-POLONIO Foi uma amiga, a minha amiga que me deu.
ATOR-HAMLET Aquela 1a que me roubou.

DIRETOR Num vou! Nao estd vendo que eu estou aqui conversando com
meus amigos?

ATOR-HAMLET Olha, deixa eu falar. Eu quero falar. Eu ndo choro néo. Eu
sou alegre. Eu ndo posso chorar.

ATOR-POLONIO Qualquer dia a gente volta pra terminar esse papo.
ATOR-HAMLET Nao vai embora nao, fica mais um pouco.
ATOR-POLONIO Tchau, Sandra.

ATOR-HAMLET Nao vai embora nao.

DIRETOR Tchau, Sandra.

ATOR-HAMLET Tchau, Sandra.>®

O tema da prostituicdo e, em consequéncia, as dificeis formas de sobrevivéncia
percebidas pelas ruas de Sao Paulo ndo sdo o que mais chama a atencao nessa cena. Quando o
grupo traz o Catador de latas para o palco, a discussdo gira em torno de suas relagcdes com o
espectro do rei da Dinamarca, além da elaboracdo de uma cena épica por meio de um homem
que no dia a dia deixa de ser visto pelas pessoas. No entanto, na cena em que a prostituta
Sandra toma corpo, o que salta aos olhos é a maneira como a Companhia elabora cenicamente
essa personagem. Nao h4 uma narracdo direta, a prostituta possui falas acentuadas que surgem
pela boca dos personagens-atores, eles ndo narram aos espectadores os infortinios da
profissional como se estivessem observando suas acdes a distancia. Ao contrdrio, ela mesma,
por meio das personagens que a interpretam, diz o que se passa consigo mesma, assim trata de

um suposto roubo, do sexo oral que realiza com um homem que estava sob o efeito de drogas,

*% CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Ensaio sobre o Latdo. In: CARVALHO, Sérgio de. (Org.).
Introducio ao Teatro Dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sdo Paulo: Expressdo Popular,
2009, p. 296-298.
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do brinco que usa, revela suas caréncias pessoais etc. No entanto, € visivel no texto dramatico
que o elemento épico se estabelece por meio dos trés personagens que, intercalando suas
falas, representam Sandra. Na verdade, temos uma personagem com trés vozes, o0 que
significa também trés interpretacoes. O que os espectadores percebem ndo € uma voz bem
definida do ponto de vista interpretativo, sdo rumores que se interpenetram, num processo de

rediscussdo que extrai seu conteido de um ambiente observado e vivido.

O diferencial da cena elaborada pela Companhia do Latdo, portanto, ndo estd em
trazer para o palco a prostituta Sandra e suas experi€ncias e dissabores, mas na forma de
ativacdo do pensamento critico, de acordo com as propostas brechtianas. Assim, o processo
empreendido pelos atores-personagens no ato de apresentagdo da prostituta € essencial.
Podemos notar, por exemplo, que o que conhecemos sobre a profissional aparece mediado por
um sutil processo narrativo inserido nas trés interpretagdes. O cardter fragmentario que a
encenacdo pode adquirir nesse momento contrasta e, paradoxalmente, fortalece o contexto da

cena anterior a de Sandra.

Se tomarmos a estrutura do ensaio como referéncia, devemos lembrar que o 4pice do
encerramento da tragédia de Shakespeare é, a todo momento, “cortado” por problemas
técnicos na iluminacdo do teatro, o que promove o desenrolar da cena de Sandra. Enfim, a
catarse que uma cena cldssica poderia produzir em outros contextos, na proposta do Latdo é
diretamente revista e o espectador se v€ em um ambiente diferente, onde mais uma
personagem, tida como “a margem” da sociedade, surge com o intuito de promover a reflexao
que, por sua vez, é favorecida pelos varios tempos interpretativos que convivem na a¢ao, ou
seja, o presente da acdo dramatica do ensaio € interrompido pelos cortes e ajustes de luzes, ao
passo que a cena seguinte € toda pontuada por, no minimo, trés acOes diferentes.
Encontramos, também nesse caso, aquilo que o diretor Sérgio de Carvalho chama de
“observacdo histérica”, ou seja, uma mesma cena sendo representada em vdarios tempos
histéricos. Vale, portanto, a percep¢do de que a teoria brechtiana abria caminhos para a
producdo estética do grupo paulistano. No caso das cenas produzidas por meio das

observacdes ocorridas no centro da cidade de Sao Paulo, a referéncia brechtiana € essencial.

As duas composicdes cé€nicas recuperadas ndo sao as unicas que figuram ao longo de
todo o texto dramadtico, no entanto as selecionamos por acreditar que o teor de cada uma delas
auxilia na compreensdo da interferéncia das observacdes de rua no espeticulo e no texto

produzido pelo Latdo. No sentido de finalizar essa breve andlise sobre o processo de
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observacdo dos atores nas ruas de Sao Paulo, cabe ressaltar que em A compra do latdo existe
um trecho em que o autor trata da importincia das cenas que a rua pode oferecer para a
composi¢do de todo o trabalho cénico, inclusive no que se refere a composicao das
personagens e forma de atuacdo dos atores — o mesmo que Mdarcio Marciano se referiu ao
tratar desse tema. A inspira¢do da Companhia para promover um trabalho de didlogo com as
cenas de rua advém dai. Nesse sentido, o fato de aproximar os dados recolhidos por meio da
pesquisa empirica e o ensaio de um texto cldssico ndo significa a simples aproximacgao de
diferentes formas de encenacdo, mas sim a tensdo entre o olhar que vem do ritmo frenético
das ruas da metrépole e a representacdo cldssica, seguindo de perto as indicagdes de Brecht
em varios de seus textos tedricos, inclusive no que serve de fonte de estudos do grupo por
volta de 1997: “[...] el actor debe seguir cumpliendo su funcién de mostrar; debe reproducir a
la persona mostrada como a um ajeno, de su representacién no debe desaparecer el ‘él hizo

esto, €l dijo aquello’. No debe llegar a transformarse totalmente en la persona mostrada”.””

Sob esse aspecto, podemos afirmar que a leitura de A compra do Latdo, realizada
pela Companhia, tendo como pressuposto referenciais tedricos importantes, como José
Antonio Pasta, Fernando Peixoto e Gerd Bornheim — o que pode ser constatado pelo teor dos
textos publicados no primeiro nimero da Vintém — permitiu ao grupo o estabelecimento de
um “principio de trabalho”, iniciado com a releitura de Biichner. O que € mais significativo
dessa montagem € o tema da releitura dos cldssicos a partir de uma perspectiva coletiva —
retomado do projeto anterior — e a observacdo das ruas de Sdo Paulo e suas consequentes
configuragdes cénicas. Trilhando esse caminho podemos perceber que o Latdo surge a partir
de leituras de Brecht, porém todas elas foram mediadas por intérpretes da obra desse
dramaturgo no Brasil, o que significa dizer que as inovacdes cénicas do processo de trabalho
do grupo ja estavam expressas nas discussdes intelectuais de seus interlocutores. Portanto, o
caminho percorrido pelo grupo recém formado por Sérgio de Carvalho em 1997 ja havia sido
discutido, analisado e pensado em termos académicos. O que os integrantes do Latdo realizam
¢ estudar com cuidado esses apontamentos criticos, aceitd-los como propoésito de trabalho e,
em seguida, colocd-los em pratica, o que demarca um espago especifico para o grupo na
atualidade. Esse movimento € tipico da releitura de Brecht no Brasil, que, como vimos,
passou inicialmente pelo campo da critica, da andlise académica e, aos poucos, foi chegando

aos palcos brasileiros. O Latdo carrega as incertezas de seu tempo, o que o leva a retomar

% BRECHT, Bertolt. La compra de bronce. In: . Escritos sobre teatro. Selecciéon de Jorge Hacker.
Traduccién de Nélida Mendilaharzu de Machain. Buenos Aires: Ediciones Nueva Vision, 1976, p. 153.
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Brecht, porém o processo de trabalho que constréi essa retomada representa um caminho
intelectual tipico do Brasil, onde, antes de ser discutido nos palcos, o dramaturgo alemao €
pormenorizadamente tratado pela andlise critica, de onde emerge, por exemplo, a

singularidade analitica de Anatol Rosenfeld.

Ao tratar de Ensaio sobre o Latdo, cabe, por fim, fazer referéncia ao nome do grupo
capitaneado por Sérgio de Carvalho. O titulo A compra do Latdo € inspirado em uma cena do
texto em que um comprador de metal vai a um concerto e, em meio ao espeticulo, comega a
imaginar o valor de cada instrumento musical tendo como parametro a quantidade de metal
utilizado na sua fabricacdo. O que estd em jogo ndo € o valor simbdlico dos instrumentos, mas
o material usado na constru¢do daqueles objetos. Essa era a proposta de Brecht quando dizia
que os profissionais do teatro deveriam compreender e explicitar para seu publico as
condi¢cdes em que as acdes sociais sdo produzidas. Portanto, o nome Companhia do Latao,
baseado em propostas brechtianas, expressa a necessidade sentida por um grupo de pessoas de
compreender os “materiais” que compdem a sociedade. Em 1997 os caminhos estavam
comegando a ser construidos, a partir dai novas questdes e referéncias intelectuais iriam surgir

e a Companhia entraria em um processo continuo de construir a si mesma.

O CONTATO COM ROBERTO SCHWARZ E AS (IN)CERTEZAS DA ATUALIDADE DE
BRECHT EM A SANTA JOANA DOS MATADOUROS

NO MESMO PERIODO em que ocorriam as encenagdes de Ensaio sobre o Latdo, o
grupo paulistano iniciou uma série de leituras c€nicas, abertas ao publico, do texto dramatico
A Santa Joana dos Matadouros, escrito por Bertolt Brecht entre 1929 e 1931. Tais leituras
proporcionaram o aprofundamento dos estudos sobre o dramaturgo alemao, a possibilidade de
contato mais profundo com um texto dramatico de sua autoria que trazia embasamento tedrico
ao grupo, a percepcao do publico em relac@o a temdtica exposta no texto e, principalmente, a
discussao sobre a atualidade de Brecht. Todo esse cabedal de estudos inseridos no projeto de
Pesquisa em Teatro Dialético permitiu ao Latdo intuir a possibilidade de montar a peca, que,
segundo Roberto Schwarz, ¢ uma das grandes do século XX.2'% Sendo assim, abria caminho
para a primeira encenacdo de um texto dramdtico de Brecht e suas possiveis interpretacdes e

releituras no Brasil de fins da década de 1990. O espetdculo estreou em 1998, na cidade de

e SCHWARZ, Roberto. O bate-boca das classes por Roberto Schwarz. In: BRECHT, Bertolt. A Santa
Joana dos Matadouros. Traducdo e apresentacdo de Roberto Schwarz. Sao Paulo: Cosac Naify, 2009, p. 7-
13.

Pagina 1 7 9



CAPITULO 3

A COMPOSICAO DE UM PROJETO DE TRABALHO DIALETICO: INSPIRACOES PARA O TEATRO BRECHTIANO

Piracicaba, interior de Sdo Paulo, como parte da mostra “Bertolt Brecht — cem anos” realizada
pelo SESC-SP em comemoracdo ao centendrio de nascimento do dramaturgo. Apds essa
apresentacdo, ele foi alterado diversas vezes, como consta em alguns depoimentos de
integrantes do grupo, e excursionou por vérias cidades brasileiras.”'' Lia Urbini, responsével
pelo setor de pesquisa e documentagdo no projeto Companhia do Latdo 10 anos, lembra que,

no espetdculo,

A pouca margem de improvisagdo deu lugar a acalorados debates sobre a
dindmica da crise econdmica mostrada na peca. A concepg¢do algo operistica
da primeira versdo, que estreou no interior paulista, foi modificada apds
apresentacdes em Curitiba e Jodo Pessoa. Diversas cenas foram readaptadas.
O grupo de atores voltou a improvisar. Narrativas foram escritas de modo a
fortalecer o aprendizado da personagem Joana sobre a luta de classes. A
ordem das cenas foi modificada para que a graga cOmica revelasse seu
avesso tragico. Os espectadores passaram a entrar no teatro pelos fundos,
numa versdo mais critica e contemporénea da obra de Brecht.*'

Além de um processo de revisdo critica que faz parte da elaboragdo teatral, as
palavras de Urbini denotam questdes mais profundas que dizem respeito a0 momento
histérico vivido pela Companhia do Latdo e a escolha por encenar A Santa Joana dos
Matadouros. O fato de a peca tratar de vérios elementos que rodeiam a crise do mercado de
carnes em Chicago e seu enredo estar ambientado no periodo que antecede a crise econdmica
de 1929 por si s6 ja demonstra a necessidade de um aprofundamento sobre a realidade tratada
pelo dramaturgo e aquela vivenciada pelo grupo. Em outros termos, poderiamos questionar:
em que medida a crise econdmica retratada nos Estados Unidos diz respeito ao Brasil do final

do século XX?

Uma questdo como essa, dificil de ser respondida, permeou o ambiente de estudos do
grupo paulistano e, de acordo com esse depoimento de Lia Urbini, permitiu a promog¢do de
debates, os quais geraram a necessidade de revisdo constante do espetdculo para atingir os

objetivos do projeto a que o Latdo se propunha. Com isso, o contato com o publico,

"' A Santa Joana encenada pela Companhia do Latdo era composta pelos seguintes atores: Deborah Lobo
(Joana); Edgar Castro (Slift — Trabalhador); Georgette Fadel (Marta — Criador de Gado — Trabalhador);
Gustavo Bayer (Bocarra — Trabalhador); Maria Tendlau (Dona Luckerniddle — Trabalhadora); Otavio
Martins (Graham — Dirigente Operario); Ney Piacentini (Lennox — Trabalhador — Major Snyder — Agente —
Jornalista); Vicente Latorre (Cridle — Trabalhador). Os profissionais que trabalharam na composicdo do
espetaculo foram: Walter Garcia e Fernando Rocha com a colaboracio dos atores (Musica); Lincoln Antonio
(Direcdo Musical); Marcio Medina (Cenografia e Figurinos); Paulo Heise e Wagner Pinto (Iluminag@o);
Francisco Bruno (Dire¢do Técnica); Ney Piacentini, Tatiana Weberman, Juliana Pinheiro, Mirela Gorestein
(Producao) e Sérgio de Carvalho e Mércio Marciano (Adaptagdo e direcdo).

12 URBINI, Lia. Meméria em processo. In: CARVALHO, Sérgio de. (Org.). Introduciio ao Teatro Dialético:
experimentos da Companhia do Latdo. Sdo Paulo: Expressido Popular, 2009, p. 141.
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juntamente com os estudos sobre A compra do Latdo, admitia a percep¢do da amplitude dos
didlogos que a peca proporcionava. Desse ponto de vista, surgiu a necessidade de readaptacao
de cenas e improvisacdo pelos atores, uma vez que o grupo tinha por propdsito discutir a
sociedade constituida em seu entorno. Obviamente, esse processo, que também estava
presente nas duas encenagdes anteriores do grupo, diz respeito a perspectiva de historiciza¢ao
de que toda obra artistica necessita para que se promova, além do didlogo entre palco e
plateia, a revisdo critica que sempre foi o mote principal das propostas brechtianas, encaradas
pelo Latdo como forte referéncia intelectual. Se existe um espago de tempo que separa o
momento em que o texto dramatico foi escrito e o periodo em que se promove a encenagao,
nada mais natural, inclusive pelas proprias perspectivas intelectuais e politicas do grupo, que
tal interregno seja refletido e mediado. Portanto, o didlogo passado e presente que se
estabeleceu no ato de composicao do espeticulo A Santa Joana dos Matadouros pode ser
compreendido no interior de uma vertente explicativa que tem como pressuposto a

historicidade das obras artisticas.

E fundamental, portanto, focar nossa reflexao sobre os objetivos do Latdo ao
recuperar o texto dramadtico, pois, ao colocar como seu propésito a discussao do presente, o
grupo estabelece prioridades e define uma linha interpretativa para o texto de Brecht e isso s6
pode ser entendido como um olhar, entre muitos outros possiveis, para a proposicdo do teatro
dialético no Brasil. Nesse contexto, o fortalecimento do “aprendizado da personagem Joana
sobre a luta de classes” e a “graca comica” revelando “seu avesso trdgico” muito tem a nos
dizer sobre as nuances que o projeto de pesquisa em teatro engajado e a releitura de Brecht

foram tomando na Companhia do Latao.

Ao tratar sobre a experiéncia da encenacdo, Sérgio de Carvalho faz alguns
apontamentos importantes relacionados ao procedimento de leitura e consequente reescritura
cénica da peca de Brecht. Em um processo de rememoracdo de 2007, ao participar do
semindrio O futuro dos que vdo nascer, realizado na Casa Brecht de Berlim, o diretor
menciona a elaboracdo do espetdculo A Santa Joana dos Matadouros, chama a atengdo para
as aproximacoes e distanciamentos que envolveram esse empreendimento de recuperagao de
um texto escrito em fins da década de 1930 e, em consequéncia, explicita pontos importantes
da estética teatral da Companhia do Latdo por volta de 1998. Antes de abordar os
posicionamentos do diretor, cabe considerar que o seu discurso ndo sustenta uma explica¢do
singular e efetiva para o trabalho do grupo, e isso se deve a dois aspectos simples, porém

importantes quando se busca a historicidade como norte de andlise. Em primeiro lugar, as
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colocacdes de Carvalho devem ser compreendidas tendo como pressuposto a perspectiva
individual e especifica daquele que as pronuncia. Por mais que estejamos tratando do diretor
do grupo, sua voz nao era a unica, fato que o proprio diretor faz questdo de ressaltar sempre,
principalmente quando trata de seu método de trabalho baseado no “processo colaborativo™.
Em segundo lugar, e ainda decorrente do primeiro, precisamos novamente considerar as
nuances da dimensdo interpretadora que o discurso do diretor carrega, pois, ao retomar a
composi¢ao dos tracos estilisticos de 1998, certamente ele ndo deixa de alocar significados
posteriores aquele periodo, em especial pelo fato de se tratar de uma companhia de teatro que
em 2007 estava consolidada e respeitada do ponto de vista do publico e da critica
especializada. Sendo assim, ao fazer referéncia a encenacdo de A Santa Joana, temos como

escopo entender esse projeto pela dtica da historicidade.

Sérgio de Carvalho trata a encenacdo de fins da década de 1990 como integrante de
um segundo momento do procedimento de estudos do grupo sobre o teatro de Brecht. O
primeiro estd relacionado ao contato com A compra do Latdo e ao espeticulo que dai se
concretizou, como tratamos no tépico anterior. J4 a encenagdo do texto dramatico de Brecht
estava proxima de uma inquietacdo mais voltada para a representagdo no palco da sociedade
capitalista, o que marcaria o segundo periodo de estudos sobre o épico brechtiano. Seguindo
esse raciocinio, o grupo se via diante de novos questionamentos que ndo diziam respeito
exclusivamente a forma teatral, mas sobretudo a relacdo entre forma, conteudo e ativacdao do

pensamento critico. Para o diretor, vdrias perguntas se aproximavam do coletivo de atores:

A primeira questio, mais 6bvia, veio do estudo do capitalismo mostrado na
peca. Para muitos de nds, aquele conflito entre capital e trabalho nos
matadouros de Chicago ja ndo existe hoje da mesma forma. Na época dos
grandes sistemas financeirizados, nio seria mais possivel apresentar no palco
os agentes capitalistas através de figuras individualizadas, na medida em que
“a exploracdo hoje tem mil e um nomes”. E nem sua contestagdo politica
parecia ocorrer mais nos termos cldssicos da luta de classes. Por trds dessas
opinides, emitidas por alguns de nossos colaboradores, existia também a
crenca de que o fracasso do chamado socialismo real poderia ter tirado do
teatro de Brecht o campo de recuo social a partir do qual se faz a critica ao
sistema capitalista. Em outros termos, sem a compara¢do com outro sistema
produtivo, ndo seria mais possivel criticar este. Essas indagagcdes pareciam
abalar as bases de nosso projeto de teatro dialético e a prépria unidade entre
teoria e pratica, entre estética e marxismo: um teatro da figuracio individual
faz sentido num mundo em que o capitalismo age como maquina-cega e tudo
dissolve? Para que serve um teatro anticapitalista sem a perspectiva imediata
do socialismo? Por que insistir na reflexdo sobre a causalidade dos
acontecimentos se as causas da opressdo estio em toda parte?”"”

213 CARVALHO, Sérgio de. Uma experiéncia com teatro dialético no Brasil. In: . (Org.). Introducao ao
Teatro Dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sao Paulo: Expressdo Popular, 2009, p. 18-19.
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Como se vé, as indagacdes expressas pelo diretor abrem espago para minimamente
perceber o contexto em que se deu a recuperacdo de A Santa Joana dos Matadouros. A
preocupacdo que envolve o discurso de Carvalho estd centrada na demanda da recepcao,
elemento que se apresentou como fonte de ansiedade do grupo desde a releitura de A morte de
Danton. Portanto, a encenacdo do texto de Brecht potencializava de maneira mais
contundente a importancia da revisdo critica devido ao assunto que o texto dramatico carrega,
incisivo em um momento de derrota das esquerdas, de naturalizacio das crises financeiras e
de suas consequéncias sociais. Naquele contexto, o coletivo de profissionais nao tinha em
suas maos temas consagrados da historiografia, como a Revolucdo Francesa, nem estava
diante de uma preocupagdo metateatral que discutia as funcOes do teatro e tentava trazer
problemas das ruas de Sdo Paulo para o palco. Ao escolher Santa Joana, o desafio se
aprofundava e apontava para um didlogo mais abrasivo, que dizia respeito a atualidade da
tematica de Brecht e, com isso, ampliava-se o debate formal em torno do épico por meio do
tema que o dramaturgo explorava. Afinal, tratar sobre “crise financeira”, “consciéncia de
classe”, entre outros aspectos, significava tensionar a recep¢do da obra brechtiana além do
ponto de vista formal, o que ndo significa a exclusdo da andlise em beneficio da forma, mas o
aprofundamento dessa dltima, uma vez que forma e contetido sao indissocidveis. Acreditamos

que esse foi um momento decisivo na forma¢ao da Companhia e de seu didlogo com Brecht.

Sendo assim, podemos perceber que os questionamentos real¢gados colocavam em
discussdo, por meio da temdtica da peca, aquilo de que muitos criticos e tedricos do teatro ja
trataram: qual a atualidade de Brecht em um momento de desigualdades tdo profundas e,
acima de tudo, de esfacelamento da maioria das lutas que envolvem um projeto coletivo de
sociedade? Sem duvida, para um grupo que se propunha a tarefa de produzir um teatro épico-
dialético, o momento de responder a questdes como essa pode ser visto até como previsivel e
apropriado. Com base nessa percep¢ao, o que mais importa como fundamento desta andlise
sdo as respostas que a Companhia mobiliza para se firmar em meio ao contexto teatral da

época, as quais nao serdo apenas de ordem tematica, mas também formal.

Sado duas as preocupagdes gerais que emergem do discurso de Sérgio de Carvalho: as
novas perspectivas em que ocorrem as relagdes entre capital e trabalho, bem como suas
formas de contestacdo, e o fracasso do socialismo real, que, para muitos, significa a auséncia
de uma referéncia critica ao capitalismo. E evidente que esses temas se tornaram mais fortes

diante da proposta de encenacdo A Santa Joana, o que ndo significa que eles estivessem
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ausentes nos projetos cé€nicos anteriores. No entanto, é preciso lembrar que, na época de
montagem do espetdculo, o grupo recebeu para uma palestra, seguida de debate, o
pesquisador Roberto Schwarz, tradutor da peca, que, na ocasido, iniciou pedindo licenga para
falar do ponto de vista segundo o qual Brecht ndo tinha atualidade nenhuma. Esse contato
significou um embate tedrico profundo no interior da Companhia do Latdo, o que permitiu a
reflexdo sobre os desafios que a peca proporcionava naquele momento e redimensionou o
trabalho posterior do grupo. Dessa forma, nos interessa refletir sobre o peso de Schwarz para
a concep¢do de um teatro engajado de cunho épico-dialético no interior da Companhia do

Latao.

Algumas passagens da palestra de Roberto Schwarz, publicada pela primeira vez na
Revista Vintém, merecem ser recuperadas no sentido de avaliar o teor critico de seu
formulador e os desafios que foram lancados ao grupo de Sérgio de Carvalho.”'* Logo no

inicio o palestrante declara:

Vou ser bem breve, dizer s6 alguma coisa para abrir o debate. Quero
comecar justificando o ponto de vista segundo o qual Brecht hoje ndo tem
atualidade nenhuma. Acho que esse € um bom ponto de partida para discutir
a atualidade dele. Brecht gostava de dialética e talvez aprovasse esse
encaminhamento da discussio.*"

A discussdo da atualidade de Brecht comeca a ser exposta pelo viés dialético, num
movimento de apresentagdo de argumentos que possam chamar a atencdo para temas que
estejam imersos pelas varias imagens que se formaram sobre o dramaturgo. O critico segue o
seu raciocinio lembrando que a noc¢do real¢cada pela teoria e prética teatral brechtiana de que
nada € natural hoje tornou-se fragil, pois a dindmica social tem demonstrado, por meios

diversos, que a nao naturalidade das coisas faz parte do discurso do capital. Seguindo esse

raciocinio, ele constata:

Hoje, o nosso horizonte em relag@o a essa concepgdo de teatro e em relacio a
essas técnicas qual é? Estou sendo ultra-sumadrio, evidentemente. Bem, ha
duas experiéncias bdsicas a levar em conta aqui. Uma é a experiéncia
histérica do socialismo. Com o que se passou de 14 para c4, se constatou que

214 A Revista Vintém nimero 01, de fev./mar./abr. de 1998, trouxe a reproducdo na integra da fala de Roberto
Schwarz. Tempos depois, a palestra foi reescrita e publicada com o titulo “Altos e baixos da atualidade de
Brecht” no livro Sequéncias brasileiras. As citagdes que utilizaremos nesse momento serdo do texto
publicado pela Vintém, para que o leitor tenha contato com contetdo critico da forma como foi pronunciado
no Teatro de Arena Eugénio Kusnet, no dia 9 de julho de 1997, apés leitura publica de A Santa Joana dos
Matadouros, durante a abertura do projeto Pesquisa em Teatro Dialético.

215 SCHWARZ, Roberto. A atualidade de Brecht. Vintém: ensaios para um teatro dialético, n. 1, p. 29,
fev./mar./abr. 1998.
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o socialismo, embora se distanciasse do padrdo burgués, nio criou a
sociedade livre e justa e ndo se saiu bem no confronto com o capitalismo.
Nao héd como discutir. Dizendo de outra maneira: estd patente que ndo basta
tomar distdncia em relacdo a ordem burguesa para inventar uma ordem
melhor e praticavel. Quer dizer, a distancia ndo basta. Nao estou dizendo que
ndo basta haver uma ordem melhor e praticavel. Estou dizendo que o gesto
de distanciamento, que para a minha geracdo era suficiente — bastava para a
gente dizer “nd0” a isso para saber o seria o “sim” —, isso hoje ndo existe
mais. A situacdo do distanciamento ficou mais complicada. Nao basta se
distanciar para haver solug¢do. O distanciamento nos mostra como € ruim a
sociedade em que nds vivemos. O distanciamento, entretanto, ndo nos abre
caminho fécil para a sociedade certa. O quadro histérico em que funciona a
operagio do distanciamento estd mudado.*'®

A duvida realcada por Schwarz ndo diz respeito especificamente a crise do
“socialismo real”, mas sim as suas consequéncias no plano do pensamento de uma sociedade
alternativa ao capital. Com a auséncia de uma referéncia concreta que pudesse se contrapor ao
capitalismo, o efeito de distanciamento precisava ser revisto para ndo correr o risco de se
tornar sem sentido, pois o gesto de se distanciar ndo trazia nenhuma alternativa direta. Nesse
caso, distanciar para apresentar ao espectador a auséncia de naturalidade no meio social e,
principalmente, a importancia de se construir um novo espago nao se fundamentava por
nenhuma referéncia, com isso o receptor da obra brechtiana poderia, na melhor das hipéteses,
questionar a fungdo critica do teatro e, na pior, tornar Brecht e sua obra, como um projeto

datado, sem didlogo com o presente. Schwarz segue em sua explanacao:

A outra experiéncia histérica que complica muito as técnicas brechtianas ¢ a
evolucdo do préprio capitalismo. Como eu procurei sugerir aqui, a técnica de
distanciamento — que tomo como a sintese do universo teatral brechtiano —
tinha como coordenada uma sociedade de tipo tradicional. Quer dizer, uma
ordem social que recebe um golpe e fica como que superada quando nds
tomamos a distincia suficiente para dizer “isso nao € natural”. A idéia € a
seguinte: ao dizer “esta sociedade que parece natural, ndo € natural”, eu ja
estou um patamar acima e ela fica enfraquecida. Porque ela mesma se
considera natural e tradicionalista. Ai se pode discutir muito a respeito de
datas, mas é um fato que, a partir de um certo momento, vamos dizer, a
partir da Segunda Guerra mundial, o capitalismo deixou de ser
tradicionalista. Hoje, entdo, nem se fala. E evidente que o fator dindmico da
sociedade contemporédnea € o capital, e se hd uma forca anti-tradicionalista
no momento ¢é ele. Nds vemos os sindicatos fixados em direitos adquiridos
na etapa histdrica anterior, e o capital que diz: “sdo tradicionalistas, estdo
parados, querem a volta ao passado. E preciso dinamizar’. E quem
dinamiza? O capital. A coisa estd invertida, historicamente. Isso,
naturalmente, coloca um grande problema ao tema do distanciamento e ao

216 SCHWARZ, Roberto. A atualidade de Brecht. Vintém: ensaios para um teatro dialético, n. 1, p. 30-31
fev./mar./abr. 1998.
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tema da destradicionalizacdo. Porque a grande forca destradicionalizante do
nosso tempo é o capital >’

Como se v€, o critico brasileiro insere questionamentos contundentes no espago
ocupado pela jovem Companhia do Latdo, mas a provocacdo das palavras ndo servia para
desestimular a recuperacdo de Brecht, ao contrario. Procurava fazer daquela releitura um
processo receptivo dindmico, onde o que importava era 0 momento presente. Os argumentos
expressos nessas passagens, por serem emitidos por um intelectual de esquerda, com
formacdo intelectual advinda de Anatol Rosenfeld e dos estudos de Marx, com ampla carreira
desenvolvida sobre estudos literdrios, respeitado em diversos circulos académicos e
intelectuais, conhecedor de Brecht e tradutor de A Santa Joana dos Matadouros, nao podiam
deixar de ser profundamente inquietantes para a recém formada Companhia do Latdo.
Lembremos que, até aquele momento, os trabalhos do coletivo teatral eram basicamente dois:
a releitura de Biichner e de A compra do Latdo. Esses dois momentos foram marcados, como
vimos, com discussdes precisas sobre Brecht, que partiam sobretudo das andlises sobre a
“classicidade contemporanea” de José Antonio Pasta, o que levou a releitura de cldssicos —
seja de A morte de Danton ou Hamlet — e a sugestdo significativa das pesquisas realizadas nas

ruas de Sao Paulo.

Quando surgiu o interesse pela peca A Santa Joana dos Matadouros, o grupo teve
que enfrentar novos questionamentos, além de outro processo de pesquisa, que levou as vdrias
revisdes do espetdculo, como ja tratamos aqui. O convite a Schwarz surgiu por parte do
préprio grupo, que havia lido o ensaio “A Santa Joana dos Matadouros”, publicado no livro
Que horas sd@o?, e que é a introducdo 2 edicdo da peca no Brasil.?'® No entanto, a presenca do
intelectual no teatro ndo trouxe uma “explicacao” a obra de Brecht, mas sim questionamentos
sobre a sua atualidade, o que significava para o grupo a necessidade de pensar sobre suas
proprias acdes. Desse ponto de vista, ndo € demais afirmar que os conhecimentos adquiridos
nas montagens de Ensaio para Danton e Ensaio para o Latdo foram tensionados pelas
palavras de Schwarz, que exigia, mais que a pesquisa formal, também a relacdo dessa com a
necessidade de pensar os didlogos de Brecht com uma sociedade completamente diferente

daquela em que o dramaturgo viveu e observou para compor suas propostas. A luz desse

27 SCHWARZ, Roberto. A atualidade de Brecht. Vintém: ensaios para um teatro dialético, n. 1, p. 31,
fev./mar./abr. 1998.

28 Cf. 1d. A Santa Joana dos Matadouros. In: . Que horas sdo? ensaios. 2. ed. Sdo Paulo: Cia. das
Letras, 2006. p. 87-105.
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raciocinio, temos diante de ndés um momento decisivo de recuperacdo de Brecht pela
Companhia e também o estabelecimento de um espaco intelectual e artistico especifico para o

Latao.

As palavras de Sérgio de Carvalho demonstram a importancia desse momento para a

formacao do repertério do grupo por ele dirigido:

O primeiro evento publico em que a Companhia do Latdo adotou esse nome,
assumindo-se, portanto, como um coletivo artistico, ocorreu em julho de
1997, na abertura de portas do Teatro de Arena de Sao Paulo, espaco entdo
ocupado por nds com o projeto Pesquisa em teatro dialético. Roberto
Schwarz participou da noite inaugural como palestrante convidado: apds a
leitura da pega Santa Joana dos matadouros, encenada por nds e por ele
traduzida, veio debater conosco a atualidade de Brecht. Esse acontecimento
artistico — e critico — foi para nds tdo importante que nos obrigou de imediato
a pensar sobre o sentido do que estdvamos fazendo, e de certo modo, até
hoje [2004, momento em que ao participar do Semindrio critica materialista
no Brasil: a obra de Roberto Schwarz, Carvalho proferiu esta palestra] o
trabalho do grupo dialoga, na concordincia ou na divergéncia, com as
posicdes apresentadas por Roberto Schwarz naquele primeiro momento.*"”

ApOs apresentar a trajetdria inicial do Latdo, assim como o seu contato via Anatol

Rosenfeld com os textos de Schwarz, o diretor continua:

A frase inaugural da conferéncia veio logo depois dos aplausos animados aos
atores, quando ainda se desobstruia o palco dos aderecos para dar lugar a
cadeira do convidado. Caiu como raio num céu sem nuvens, apesar da fala
suave do critico de olhos apertados, que nos dizia ao se ajeitar: “‘eu vou ser
muito breve, e comecar pelas razdes pelas quais Brecht perdeu a atualidade”.
Brecht, que gostava de contradi¢des, talvez nio reprovasse o procedimento,
nos informou com um sorriso. E o que se ouviu, na sequéncia, foi uma
impressionante exposi¢do sobre a desatualiza¢do de Brecht, sobre os vérios
aspectos do teatro épico que teriam perdido o pé na contemporaneidade,
passiveis de serem considerados ultrapassados pela nova ordem do mundo,
aspectos que solicitariam, portanto, reinvencdo histérica. Imaginem o
siléncio tenso da audiéncia. Tempos depois, quando reescreveu a conferéncia
do Arena para a publicacdo no volume Sequéncias brasileiras, Roberto
incluiu uma frase que ndo foi dita na ocasido mas que traduzia perfeitamente
a nossa sensacio: “‘com licenca de vocés, vou fazer o papel de advogado do
diabo”. A brilhante palestra daquele “advogado do diabo” foi nosso batismo
de dgua gelada.**

O diretor deixa claro que os argumentos do critico trouxeram novos questionamentos

ao grupo, puseram em foco elementos que ainda ndo haviam sido discutidos, porém que eram

1% CARVALHO, Sérgio de. Questdes sobre a atualidade de Brecht. In: . (Org.). Introducdo ao Teatro
Dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2009, p. 39-40.

20 Ibid., p. 42.
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essenciais para se configurar um projeto de teatro épico-dialético. Noutros temos, Schwarz
permitiu ao Latdo colocar em debate toda nocdo de engajamento teatral a partir das
inconstancias da atualidade. Se no primeiro capitulo desta tese trabalhamos com a
historicidade do engajamento, agora, a partir das discussdes sobre a atualidade de Brecht,
percebemos como aquele mesmo tema cobra uma postura do grupo. Existe um espaco
interpretativo que deve ser considerado, pois, por caminhos diferentes e com propostas
plurais, o questionamento sobre a pertinéncia do engajamento envolveu Brecht e, ao mesmo
tempo, se aproximou do Latdo, aproximacdo que veio pelo viés da ddvida, muito bem
elaborada por Roberto Schwarz pela 6tica da derrota da esquerda — fato que o préprio Brecht
néo desconsiderava. E claro que o grupo dirigido por Sérgio de Carvalho procuraria responder
aquelas inquietacdes, pois o mergulho nesse debate € inevitdvel para qualquer pessoa que se

coloque o desafio de reler Bertolt Brecht.

No texto reescrito e publicado em Sequéncias brasileiras, Schwarz recuperou a
recep¢do de Brecht no Brasil no sentido de explicitar certa “ingenuidade” de muitos artistas
que acreditavam estar usando aquelas propostas dramatuirgicas para despertar a consciéncia
dos espectadores para os problemas sociais brasileiros, o que, entretanto, ndo era suficiente
para superd-los. Enfim, toda a fala do critico foi balizada pela revisdao e questionamento do
processo de recep¢do brechtiano, o que significou para a Companhia do Latdo a necessidade
de refletir de maneira mais profunda sobre a sua prética. Para que as convergéncias do
engajamento possam ser construidas, as distancias devem ser levadas em consideracdo. No
entanto, para aquele intelectual, a énfase que Brecht deu a construcdo de cenas que

mostrassem o mundo como transformével seria o locus que precisaria ser repensado.

O constante refazer do espetdculo realcado por Lia Urbini pode representar as
pesquisas que o grupo empreendeu no sentido de levar em conta consideragdes expressas na
noite do “batismo de 4dgua gelada”. Como pensar em uma arte engajada numa época de
derrota de muitos projetos de esquerda? Questdes como essa ainda ndo haviam sido
explicitadas com tamanha clareza nos projetos anteriores do Latdo, porém elas eram

inevitdveis para a continuidade de sua proposta.

De todos as encenacdes promovidas pelo Latdo, A Santa Joana dos Matadouros

sempre € lembrada pelo diretor da Companhia como aquela em que o processo de trabalho se
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deu pelo “signo da divida®**' daf a necessidade de evidenciar o seu constante refazer, num
processo que traz o simbolo do inacabado como referéncia criativa. Sabemos, portanto, que
tal elemento, no projeto de trabalho da Companhia do Latdo, estd em convergéncia com a
proposta de revisdao das potencialidades criticas de Brecht na atualidade. Dessa forma, como
ja foi ressaltado, as consideragdes de Schwarz funcionaram como uma espécie de ativagcao
para a pesquisa cénica do grupo, uma vez que, por meio de todos os estudos iniciais e das
andlises do critico, as pessoas envolvidas no projeto que se desenvolvia no Teatro de Arena
perceberam que encenar uma peca de Brecht significava potencializar seu carater reflexivo
por meio de um ir e vir constante, sendo o realce interpretativo localizado na busca pela
historicidade dos temas e das formas que emergiam daqueles escritos da primeira metade do
século XX. Entre outras coisas, esse processo significou para os trabalhos posteriores a
composi¢ao de textos dramaticos e espetdculos que carregavam em seu bojo a importancia da
incompletude e de um constante projeto de revisdo. Nao € por acaso que, ao apresentar a
edicdo da dramaturgia produzida pelo grupo, Carvalho considera que “A arquitetura critica
das pecas é [...] uma qualidade menor diante da profusdo de imagens tortas, atos fisicos
inesperados e do vozerio impuro que as constitui”.*** Provavelmente, o primeiro encontro
com Roberto Schwarz permitiu ao grupo focalizar ainda mais seus métodos de trabalho no

terreno da atualidade de Brecht.

Partindo entdao da proposta de alteracio do texto dramadtico, devemos levar em
consideragdo os pontos realcados pelo diretor no que se refere a encenacio de A Santa Joana
dos Matadouros. Um dos aspectos mais fortes das mudangas que deveriam ser realizadas para
ativar o pensamento e a reflexdo do espectador estava nas personagens Pedro Paulo Bocarra, o
Rei dos Frigorificos, e em Joana Dark, tenente da seita religiosa Boinas Pretas. Além disso, a
valorizacdo de personagens como Dona Luckerniddle no interior da trama também estabelecia

o teor de discussdo que o grupo visava alcancar.

2! No processo de rememoracido, Carvalho interpreta esse momento utilizando as seguintes palavras: “A
segunda fase do nosso aprendizado com Brecht deu-se, portanto, sob o signo da duivida. E essa duvida foi
produtiva na defini¢do dos caminhos do trabalho teatral. Chegamos a realizar quatro versdes do espeticulo,
com mudangas na ordem original do texto de modo a acentuar o seu enorme poder de contradicio com a
ideologia dominante de hoje”. (CARVALHO, Sérgio de. Uma experiéncia com teatro dialético no Brasil. In:

. (Org.). Introducio ao Teatro Dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sdo Paulo:
Expressdo Popular, 2009, p. 19-20.)

2 Id. Apresentagdo. In: CARVALHO, Sérgio, MARCIANO, Mircio. (Orgs.). Companhia do Latio 7 pecas.
Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 11.
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Carvalho diz que, ao longo das primeiras encenac¢des, havia uma tendéncia em parte
do publico de aceitar como natural e admirar a esperteza de Bocarra ao lidar com a crise de
superprodugio, sem perceber, por exemplo, a contrapartida que aquelas acdes tinham na vida
dos trabalhadores. Pelo que transparece, o publico ndo se indignava com as agdes
milimetricamente pensadas da personagem que, para salvar sua prépria pele, passava por cima
ndo somente de seus companheiros de exploracio do mercado de carne, mas sobretudo dos
trabalhadores e de suas, cada vez mais dificeis, formas de sobrevivéncia. Portanto, havia uma
espécie de naturalizacdo das a¢des de Bocarra no sentido de interpretd-las a partir de uma
perspectiva acritica, como se as crises econdmicas € os problemas que surgem nos processos
mercadoldégicos fossem absolutamente naturais. Pelo viés da individualidade, a recep¢do de
uma parte dos espectadores, de acordo com o diretor, fazia submergir a proposta fundamental
do grupo: entender as a¢cdes do Rei dos Frigorificos como responsavel por parte das desgracas

em que estdo envolvidas as pessoas pobres que trabalham em suas fébricas.

Podemos recuperar algumas passagens da peca de Brecht que permitem perceber que
Bocarra foi elaborado a partir de um ponto de vista bastante sutil, pois ele é alguém que tenta
firmar suas acdes de exploracao portando um discurso voltado para as “boas a¢des humanas”.
Esse ndo deixa de ser um dos temas bastante explorado por Brecht, cujo principio €
demonstrar que as “boas acdes” fazem parte de um jogo de interesses que envolve amplos
aspectos da vida social. No primeiro momento em que se encontra com Joana, o Rei dos

Frigorificos assim se apresenta:

A Joana

Vocés, Boinas Pretas, sdo gente estranha.

Nao vou perguntar o que vocés esperam de mim.

Eu sei que a massa ignorante me chama

Bocarra o sanguindrio e diz que Lennox foi

Vitima de um golpe meu ou que desgracei

A vida de Cridle, que alids ndo € pessoa estiméavel.

Sdo aspectos da vida de negécios que francamente nao dizem respeito
A vocés. Mas ha um assunto em que vossa opinido

Me interessa. Tenho a intencdo de abandonar esse negdcio
Sangrento muito em breve, abandoné-lo completamente.

Por qué? Porque outro dia — e este caso vai apaixond-los — vi morrer
Um vitelo. Me comovi tanto que decidi abandonar tudo

E vender a minha parte da fabrica. Vale doze milhdes

Vendi por dez a ele aqui. Nao lhes parece acertado

E conforme com o vosso desejo?*>

*» BRECHT, Bertolt. A Santa Joana dos Matadouros. Traducio e apresentacio de Roberto Schwarz. Sio
Paulo: Cosac Naify, 2009, p. 46.
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A esperteza da personagem deve ser percebida pelo espectador. Afinal, a pessoa que
tem contato com esse tipo de didlogo deve ser capaz de, acompanhando a logica de Brecht,
perceber com distanciamento o matiz dessas colocagdes. Se, do ponto de vista da personagem,
existe um objetivo bem definido a respeito do contexto em que se insere, ao espectador € dado
um olhar mais amplo, a percep¢do ultrapassando os limites da prépria trama. Provavelmente,
foi em cenas como essa que o grupo dirigido por Carvalho percebeu a necessidade de reforcar
a perspectiva histérica da temética explorada pelo dramaturgo e também a forma utilizada

para colocar em cena as dimensdes que pudessem ativar a criticidade do espectador.

E interessante perceber que as transformacdes de Bocarra ao longo da peca vio
demonstrando cada vez mais sua natureza de exploracdo aliada ao uso do discurso da
“bondade” e “naturalidade” como forma de ratificar suas acdes. Ao utilizar situagdes
financeiras bastante criticas para privilegiar a si mesmo, o empresario sempre consegue tirar
proveito das circunstancias, tanto que, ao final da peca, mesmo arruinado financeiramente, é
recebido na sede dos Boinas Pretas e exaltado por seus pares a tomar frente na recuperagcao
dos negdcios de carne, iniciando, a partir dai, novas negociagdes para recuperar suas finangas

e tirar proveito da forca religiosa do grupo que o recebe:

OS INDUSTRIAIS E OS CRIADORES

Desce, 6 sublime Bocarra, das alturas

De tua cogitacdo e junta-se a nds. Considera o caos
Que tudo quer submergir e uma vez mais, 6 Bocarra,
Atendendo a nossa convocagao coloca

Sobre os ombros o jugo da responsabilidade!

BOCARRA

Nao € por gosto que aceito.

Nem ouso fazé-lo sozinho. Porque ainda estdo em meus ouvidos
O grito dos matadouros e as rajadas da metralha. Aceito

Mas somente se for clara a aclamagio e em grande estilo

E se a minha lideranca for concebida como indispensédvel

Ao bem comum. Entendida assim

Ela talvez seja vidvel.

A Snyder [Chefe dos Boinas Pretas]

Existem muitos comércios biblicos como este?

SNYDER Uma por¢ao

BOCARRA E a situacdo deles qual é?
SNYDER Precéria

BOCARRA

A situagdo € precdria mas os comércios sao muitos.
Diga aqui, se acaso nds apoidssemos 0 vosso negdcio

Pagina 1 9 1



CAPITULO 3

A COMPOSICAO DE UM PROJETO DE TRABALHO DIALETICO: INSPIRACOES PARA O TEATRO BRECHTIANO

Em larga escala e vocés dispusessem de sopa e musica
E folhetos religiosos apropriados e as vezes até de teto
Os Boinas Pretas saberiam advogar a nossa causa

E espalhar por toda parte que nés somos gente do bem?
Gente que planeja o bem comum em tempos dificeis? Porque é
Que s6 medidas extremas drésticas em aparéncia

Pois atingirdo alguns até bastante numerosos

Para ndo dizer a maioria e quase todos

Garantem nesta altura o sistema

De compra e venda que afinal de contas é o nosso

E que tem também os seus lados sombrios.

SNYDER
Quase todos. Eu entendo. Saberiamos advogar a causa sim senhor.

BOCARRA aos industriais

Ficam reunidos os vossos matadouros
Num cartel e fico eu

Com a metade das agdes.

OS INDUSTRIAIS Uma grande cabega!***

Roland Barthes, ao assistir a encenacdo de Mde Coragem realizada em 1954 pelo
Berliner Ensemble em Paris, escreveu uma critica ao espetdculo que, guardadas as devidas
proporcdes, bem pode ser utilizada para caracterizar a situagdo vivenciada pela Companhia do
Latdao no ato de montagem de A Santa Joana dos Matadouros. De acordo com o escritor
francés, a proposicdo do engajamento brechtiano surge no interior da peca, nao por meio de
uma pregacdo ou de uma argumentacdo, mas sim do préprio ato teatral. Sendo assim, Mae
Coragem € uma personagem que ndo tem a consciéncia de seu entorno da mesma forma que
os seus espectadores t€ém. Ela vive da guerra, € alguém que sofre sem perceber, perde seus
filhos e continua a se alimentar da atividade que a avilta cotidianamente. O publico, a quem
Barthes se refere, seria capaz de olhar para aquele enredo e perceber o peso opressor da
situacdo, portanto a percepcao critica ndo € dada pela personagem numa espécie de panfleto
politico, mas estimulada por meio da composicdo cé€nica em todos os seus elementos, como a
atuacdo dos atores, o cendrio, o uso das musicas, entre outros. De acordo com o critico

francés, “o palco conta, a sala julga, o palco é épico, a sala é tragica”.**

Trazendo essa discussdo para a realidade da Companhia dirigida por Sérgio de

Carvalho, podemos dizer que todos os personagens de Brecht, inclusive o proprio Bocarra,

¥ BRECHT, Bertolt. A Santa Joana dos Matadouros. Traducio e apresentacio de Roberto Schwarz. Sio
Paulo: Cosac Naify, 2009, p. 167-169.

*» BARTHES, Roland. Mie Coragem cega. In: . Critica e Verdade. 3. ed. Sao Paulo: Perspectiva,
2003, p. 126.
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correm o risco de serem apreendidos pela 6tica da auséncia de critica. Em outros termos, o
que foi construido com o intuito de ser visto por meio do distanciamento pode ser visto de
maneira naturalizadora, dependo do momento e da forma como tais elementos sao
recuperados, principalmente em uma €poca em que a desnaturaliza¢do, sob muitos aspectos,
tornou-se indcua. Nesse caso, a critica de Schwarz tem toda consisténcia, pois se a
Companhia falava de um espaco marcado por inimeras derrotas de esquerda e consequente
naturalizacdo dos processos de dominacdo, as formulacdes de Brecht, caso ndo fossem
tensionadas pelas novas demandas politicas, corriam o risco de cair na inocuidade, sem

pungéncia critica.

No caso de Bocarra, temos a percep¢ao do todo, sabemos que o seu cinismo, aliado a
um faro singular para a auto-promocgao, faz parte de uma composi¢do que visa a realcar os
lacos de dominagao mais sutis que existem nas relacdes sociais com a finalidade de coloca-los
em discussdo. No entanto, esse questionamento ndo estd expresso pelas palavras da propria
personagem ou de seus congéneres, para ser estimuladas as pessoas envolvidas na encenagdo
devem se ater a percepc¢do de que o que estd em jogo “[...] ndo € o éxito de um estilo
dramético qualquer [...] € a prépria consciéncia do espectador, e por conseguinte seu poder de
fazer a histéria”.*® Sendo assim, Carvalho, com o objetivo de responder aos questionamentos
de Schwarz, caminhou no sentido de promover alteragdes na personagem Bocarra, o que
envolve uma discussdo bem mais ampla que a prépria peca e alcanca o processo de recepcao
do espetaculo. Somente esse procedimento seria capaz de tornar Brecht consistente de acordo
com o ponto de vista do critico literdario? Certamente ndo, pois as considera¢des de Schwarz
vao além de andlises sobre uma personagem e dizem respeito a um procedimento reflexivo,
pautado por questdes politicas profundas. Por outro lado, Carvalho interpreta a aproximagao
do publico com Bocarra como elemento que condiz com as transformagdes sociais dos
ultimos anos, pois, afinal, ndo € por acaso que os espectadores se identificam com a
personagem. Diante dessas consideracdes, se pensarmos na intervencdo de Schwarz como
estimulo ao pensamento critico no Latdo, as ponderagdes de Carvalho sobre Bocarra sdo
timidas, o que ndo quer dizer que elas sejam insignificantes. No fundo, o que temos frente a
essa relacdo € o processo de formac¢do da Companhia e a necessidade de uma leitura mais
aprofundada daquilo que o contato com Schwarz ressaltava e que, em momentos posteriores,

o diretor do Latdo percebeu como fundamental e chamou de “marxismo versdo brasileira”.

% BARTHES, Roland. Mie Coragem cega. In: . Critica e Verdade. 3. ed. Sao Paulo: Perspectiva,
2003, p. 127.
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Em outros termos, as produgdes cénicas posteriores do grupo vao, em medidas varidveis,

responder aos questionamentos de Schwarz.

Ao tratar especificamente sobre a composi¢do da personagem Bocarra, Sérgio de

Carvalho considera:

Ao fazer alguns ensaios abertos da peca, nds percebemos que, infelizmente,
o lado dos industriais da carne aparecia ao piblico como
inconsequentemente simpético. O grande ponto de identificacdo de boa parte
do publico era com o cinismo autoconsciente de Bocarra. As pessoas se
divertiam muito com aquele cinismo sé porque era autocritico. As nossas
interferéncias cénicas aconteceram para equilibrar as forcas da discussao,
para fortalecer os argumentos anticapitalistas (que soam hoje como
“ultrapassados”), para mostrar que, no humor de Bocarra, existe uma
contrapartida trigica para a sociedade.””’

Como o objetivo do grupo era quebrar a identificacdo do publico com o cinismo de
Bocarra, o caminho encontrado foi fortalecer o discurso contrario ao capitalismo e apresentar
0 reverso tragico que aquelas situagdes promovidas pelo industrial criavam na vida das
pessoas. Para um coletivo de trabalho teatral que estava em formacdo, as interferéncias
realizadas no texto dramdtico de Brecht funcionavam como uma carga de preocupacgdo
especifica em relacao ao projeto inicial, que era o fomento ao teatro épico-dialético, o que ndo
significa que a interferéncia de Schwarz tenha sido respondida por essa alteracdo, porém o
elemento da didvida no interior do grupo foi decisivo no sentido de fomentar pesquisas
futuras, valorizar a historicidade social brasileira e, com isso, comegar a trilhar um espacgo

entre as producdes da época.

Em certa medida, as alteragdes mencionadas no caso da personagem em questao
permitem tocar em mais um tema que foi realcado na palestra de Schwarz: o fato de o

distanciamento ter se desvirtuado na atualidade, a ponto de ser incorporado pela

228

publicidade.” O que estd em jogo, nas alteracdes realizadas pela Companhia, é a percepgao

7 CARVALHO, Sérgio de. A transformagio pela experiéncia. Entrevista com Sérgio de Carvalho por Uta
Atzpodien. In: . (Org.). Introducao ao Teatro Dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sdo
Paulo: Expressdo Popular, 2009, p. 177-178.

2% No que se refere a esse tema, o critico pontua: “Outro aspecto importante da relativizagio do distanciamento,
das técnicas de desautomatizacdo, é que elas foram amplamente colonizadas pela publicidade. Aquele 6timo
ator que faz o andncio do Bombril € brechtiano. O que ele faz? Ele trabalha com técnicas de distanciamento
para vender Bombril. Isso mostra outra dimensdo dessa mudanca. Quando Brecht diz ‘eu quero fazer um
teatro de desidentificacdo que ndo se preste a ideologia’, porque a desidentificacdo € o oposto da ideologia,
isso deixou de ser verdade, porque a desidentificacio € perfeitamente compativel com a publicidade
humoristica. E € usada em grande escala. Os atores mais brechtianos da atualidade, que nés vemos todos os
dias, sdo certamente os atores da publicidade humoristica. E um verdadeiro repertério de solucdes
brechtianas que estd sendo usado, com Brecht ou sem Brecht. (Cf. SCHWARZ, Roberto. A atualidade de
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de que o distanciamento nao é uma técnica, mas sim um efeito que se produz no transito entre
palco e plateia, ou seja, ele é possivel de ser construido, mas para tanto € necessdrio, além de
um projeto em mente, valorizar a historicidade, que pode tornar as cenas do cotidiano nao
naturais. Tal consideracao foi defendida por Sérgio de Carvalho ao retomar o processo de
confec¢do de A Santa Joana e o peso das palavras do critico naquele momento.”” No entanto,
as consideracdes de Schwarz sdo mais amplas no que se refere também ao efeito de
distanciamento e a percep¢ao de que ele ndao € uma simples técnica € conhecida do critico, que

utiliza tal discussdo sob o viés dialético.

De maneira muito elementar, é evidente que o distanciamento nos tira da
nossa posi¢ao individual. No momento em que me vejo de fora, eu me vejo
como parte de um processo mais amplo. Mas ao ser parte desse processo
mais amplo, com quem eu me agrupo? Qual é a natureza desse processo
mais amplo? Estd em aberto. De modo que para dizer de maneira muito
sumadria, a técnica dos distanciamento tem que incorporar um elemento real
de pesquisa da sociedade contemporanea. O distanciamento tem que
funcionar em aberto. Enquanto na técnica do Brecht vocé sai de um ponto
determinado e se alinha noutro, hoje nao da para fazer isso. H4 o momento
de reinventar o distanciamento de maneira a transformd-lo numa poténcia
critica. Que ele tem essa virtualidade, nés todos sentimos. Af é que estd o
ponto: cavoucar no que é que o distanciamento dd a ver — e nao mistificar
nessa dire¢do.”’

As consideracdes do critico sdo esclarecedoras: o distanciamento s6 terd sentido se
for usado em “aberto”, pensando a sociedade como um todo e, fundamentalmente, a questdo
“com quem eu me agrupo?”’. Nesse caso, a técnica brechtiana toma novas dimensoes,
inclusive transcendendo a nog¢ao de “técnica” incorporada pela publicidade ou pelo jornalismo
e adquirindo uma funcao social reflexiva. Sendo assim, percebe-se que a exposicao realizada

pelo intelectual permitiu que o grupo se posicionasse de forma a compreender as propostas

Brecht. Vintém: ensaios para um teatro dialético, n. 1, p. 32, fev./mar./abr. 1998.) No ensaio publicado em
Sequéncias Brasileiras, Schwarz adiciona a essa discussdo o uso do distanciamento pelo jornalismo
televisivo: “Noutro plano, como se observa na abertura de qualquer noticidrio de TV, também o foco
brechtiano na infra-estrutura material da ideologia — na inclus@o didética dos bastidores na cena de primeiro
plano — trocou de sentido, funcionando como apoio a autoridade do capital, e ndo como critica. As cAmaras e
os operadores filmam outras camaras e outros operadores, que filmam o estidio, o logotipo gigante e os
apresentadores. Af estd, para ndo ser ignorado, o aparato industrial-mercantil por trds das mentiras e das
informagdes ineptas que ouviremos em seguida, de cuja seriedade o volume impressionante da tecnologia, do
trabalho e do dinheiro envolvidos, que certamente merecem crédito, ndo permitem duvidar”. (SCHWARZ,

Roberto. Altos e baixos da atualidade de Brecht. In: . Sequéncias Brasileiras: ensaios. Sao Paulo:
Cia. das Letras, 1999, p. 130.)
¥ Cf. CARVALHO, Sérgio de. Questdes sobre a atualidade de Brecht. In: . (Org.). Introducio ao

Teatro Dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2009. p. 39-54.

230 SCHWARZ, Roberto. A atualidade de Brecht. Vintém: ensaios para um teatro dialético, n. 1, p. 36,
fev./mar./abr. 1998.
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brechtianas tendo como referéncia um ponto de vista mais profundo, que permitia a revisao
critica tratada anteriormente, sem contudo aprofundar na discussdo proposta por Schwarz — o

que so6 serd possivel nas produgdes posteriores.

Para refletir de maneira mais pontual sobre a altera¢do realizada no contexto da
encenacdo de A Santa Joana, devemos pensar sobre a estrutura das outras personagens, em
especial a que serve de titulo ao texto dramadtico, pois, como ressaltou Lia Urbini, era
necessario “fortalecer o aprendizado da personagem Joana sobre a luta de classes”. Em que
medida a constru¢do dessa personagem poderia fazer contraponto a esperteza de Bocarra e
estimular a percep¢do tragica das acdes dos capitalistas na vida cotidiana das pessoas?

Novamente devemos recorrer ao discurso do diretor:

A prépria personagem de Joana Dark ndo causava nenhuma identificagdo, o
que prejudicava a reviravolta critica da peca. Decidimos, entdo, mudar a
ordem da cena para tornar Joana — de inicio — mais forte. Modificamos
algumas palavras da traducdo, de modo a deixar o universo da ficcdo mais
fragmentado e mais impuro, com alusdes inesperadas a termos atuais, que
causavam pequenos choques com parddias cldssicas. Procuramos deixar
claros os vinculos entre as lutas capitalistas e a miséria social, mas sem
falsificg:f a diferenca entre as formas da luta de classes nos anos de 1930 e as
atuais.

O fortalecimento da personagem Joana seria o ponto principal para a Companhia
alcancar seu projeto, uma vez que o contraponto critico com Bocarra poderia partir dos
contatos entre as duas personagens. Afinal, na trama, Joana € alguém que interpela
diretamente o industrial, traz o ambiente de pobreza para o interior da bolsa de valores e,
acima de tudo, altera ao longo do enredo sua forma de percep¢ao da sociedade, deixando de
ser uma defensora do sofrimento natural das pessoas, que, diante de Deus, sdo vistas sem
distin¢do, e enxerga as causas sociais do horror que envolve os modos de sobrevivéncia dos
grupos mais pobres. Portanto, estaria nessa personagem uma das chaves para que o publico
visse como fundamentais as formas de sua aprendizagem no sentido da compreensdo das

causas das desigualdades sociais.**

#! CARVALHO, Sérgio de. Uma experiéncia com teatro dialético no Brasil. In: . (Org.). Introducio ao
Teatro Dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sao Paulo: Expressdo Popular, 2009, p. 18-36.

32 Para efeito de esclarecimento do leitor no que se refere a aprendizagem da personagem, segue o momento da
peca em que Joana, apds ser levada ao interior do frigorifico pelo corretor Slift para perceber a “maldade dos
pobres”, diz: “JOANA [...] Se a maldade deles € infinita, infinita também / E a sua pobreza. Nao foi a
maldade dos pobres / 0 que vocé me mostrou, foi / a pobreza dos pobres. / Vocé€s me mostraram a maldade da
gente pobre / E eu Ihes mostro o sofrimento da pobre gente md. / Maldade, rumor infundado! / Es refutada
pelo sofrimento no rosto”. (BRECHT, Bertolt. A Santa Joana dos Matadouros. Traducéo e apresentagio de
Roberto Schwarz. Sao Paulo: Cosac Naify, 2009, p. 61.)
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Além dessa questdo, o diretor se refere as alteragdes realizadas na tradugdo do texto e
a inser¢do inesperada de termos atuais na fala dos atores com a finalidade de causar pequenos
choques nos espectadores. Mais uma vez a percep¢ao da atualidade como fonte de discussdo
vem para o centro do debate, o que evidencia as preocupacdes da Companhia. Podemos dizer
que tal referéncia, configurando-se por meio da traduc¢do ou até mesmo pelo recorte de cenas
da atualidade transpostos para os palcos, ndo € uma exclusividade da encenacdo de A Santa
Joana dos Matadouros, pois ja esteve presente desde a elaboracdo de Ensaio para Danton e,
como veremos, se tornard um fator frequente em produgdes posteriores. Portanto, todo o
recurso a historicidade usado na encenacdo da peca de Brecht faz juz a perspectiva intelectual
e cultural que o grupo trilhava, ndo sendo visto, portanto, como um elemento que € parte
exclusiva de uns e nio de outros projetos cénicos. E claro que, de acordo com a temitica e o
proposito de cada espetaculo, a historicidade assume ares diferentes. No caso do projeto em
questdo, tinha como foco precipuo apresentar “os vinculos entre a luta capitalista e a miséria
social”, o que significou alteracdes na linguagem doas personagens e, certamente, na forma de
encenar cada uma delas. Portanto, o trabalho ao qual se referem os integrantes do Latao,
expresso nessa andlise por meio do texto de Lia Urbini, se configurou como um método de
constante revisdo das acdes cénicas, pois sO assim seria possivel mensurar a intensidade

critica do debate entre palco e plateia.

E preciso fazer referéncia ainda 4 personagem Dona Luckerniddle, esposa de um
funcionadrio dos frigorificos de Bocarra que sofre um acidente de trabalho e cai na maquina de
moer carne. Diante do desaparecimento do companheiro, a senhora vai até a porta da fabrica
procurar noticias. Um dos principais funciondrios do empresario a recebe e oferece, em troca
de seu siléncio e de que desista da procura desesperada pelo marido, vinte dias de almogo na
cantina da empresa. Sentindo frio e fome, Luckerniddle aceita o acordo e descobre o destino
do marido por meio de outro funciondrio da empresa que usa o paleté do colega acidentado. A
partir dai ela sempre aparece em cena como o exemplo explicito da exploracio capitalista ao
extremo. Mais ao final do enredo, quando as cenas da peca trazem referéncias a luta dos
trabalhadores que tentam organizar uma greve geral como forma de reivindicar melhores
condicdes de sobrevivéncia ante a situacdo de crise, a velha senhora ocupa uma posicdo
importante no movimento de trabalhadores que se desenvolvia pelas ruas de Chicago.
Portanto, essa personagem, por meio de suas experiéncias, representa uma espécie de
valorizagdo explicita da lutas dos trabalhadores, o que ndo poderia deixar de ser realgado pela

Companbhia.
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No momento posterior ao fato de Joana se desvincular dos Boinas Pretas e, em
consequéncia, se aproximar da luta dos trabalhadores, Luckerniddle toma importante fungao
na peca, pois sempre estd proxima daquela e traz certa luminosidade politica quando Joana
tende a acreditar nos estratagemas utilizados pelos empresdrios para desbaratar a luta dos
trabalhadores. Quando esses estdo amotinados nos patios dos matadouros, surge a noticia, por
meio de jornalistas, que o milionario Pedro Paulo Bocarra resolveu a crise vendendo seu gado
e que as fabricas retomardo normalmente o trabalho ao dia seguinte. Diante de tal

acontecimento, assim reagem Joana e Dona Luckerniddle:

JOANA

Vocés ouviram, vai haver trabalho!

A dureza no peito deles cedeu. Pelo menos
O justo dentre eles

Nao falhou. Interpelado humanamente

Ele respondeu humanamente. Existe
Portanto a bondade.

Ao longe ouvem-se metralhadoras.

Que ruido é esse?

UM REPORTER E o exército que estd evacuando os matadouros, porque
agora que as fabricas vdo abrir € preciso calar a boca dos agitadores que
estdo pregando a violéncia.

UMA MULHER Ser4 que € melhor ir para casa?
UM TRABALHADOR Como sabemos se é verdade que vai haver trabalho?

JOANA Por que nio serd verdade, se estas pessoas estdo dizendo? Ninguém
vai brincar com uma coisa destas.

DONA LUCKERNIDDLE Nao diga bobagens, vocé ndo entende nada. De
certo € porque ainda ndo te deixaram bastante no frio. Ela se levanta. Eu vou
rapido até o nosso pessoal para avisar que as mentiras ji chegaram. Vocé
fica aqui com a carta e no se mexa, ouviu?**

A carta a que a personagem se refere diz respeito a encomenda que os dirigentes
grevistas™* enviaram, por meio de Joana, aos trabalhadores daquele frigorifico em que estdo.
O teor da carta diz respeito a deflagracao de uma greve geral. Assim que Luckerniddle sai,

uma série de acontecimentos ocorre €, como era de se esperar, Joana ndo entrega a carta aos

233 BRECHT, Bertolt. A Santa Joana dos Matadouros. Traducio e apresentacdo de Roberto Schwarz. Sdo

Paulo: Cosac Naify, 2009, p. 142-143.

% Schwarz considera a configuracio dos personagens dos dirigentes grevistas como distantes da realidade
brasileira, pois todos eles possuem formacao politica complexa, “s6 dizem a coisa certa e acertam 100% com
a maior simplicidade e singeleza”, elementos bem distantes de nossa formacdo e que se tornam um grande
desafio a inventividade do encenador.
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seus destinatarios € o movimento € reprimido pelos policiais. Fica, portanto, a referéncia a
velha senhora que ndo somente se aliou a agitacdo de trabalhadores, mas que foi capaz de
atuar de acordo com a coeréncia interna daquele movimento. Afinal, as suas experiéncias de
fome, frio e a auséncia do marido que morreu no trabalho devido a negligéncia de seus chefes
a direcionaram para aquelas acdes. No contexto em que o publico parecia ndo perceber a
importancia de Joana na trama e, além disso, se identificava com o cinismo de Bocarra, Dona
Luckerniddle parecia a Companhia do Latdo como a proposta mais salutar para empreender a
critica anticapitalista, projeto inicial do espetdculo. Sendo assim, ao tratar de Bocarra,
Carvalho chega a afirmar: “Nossa heroina interna se tornou a Sra. Luckerniddle, uma velha
com outro tipo de autoconsciéncia pessoal”.235 No projeto que se configurava, o grupo
escolhe a personagem nao somente como fonte de contraponto ao industrial, mas também
como forma de apresentar no palco outro elemento a ser notado em Joana, o seu aprendizado
em relacdo a luta de classes. No segundo volume do DVD Experimentos Videogréficos do
Latdo, Carvalho, ao comentar a cena em que Dona Luckerniddle descobre a morte do marido
€ mesmo assim anuncia que voltard a cantina do frigorifico para se alimentar, faz a seguinte

consideragdo sobre o trabalho do dramaturgo:

Como ela se constréi negativamente, quer dizer, é o discurso de explicagdo

da miséria que estd equivocado. Veja, ndo é uma cena propositiva. Ele
[Brecht] ndo propde uma verdade positiva, ele estabelece um campo
negativo contra o qual o publico se pde. O puiblico vai ter que ver essa cena e
dizer: “que moral € essa que diz que essa gente € animalizada?” Entdo, ele
lanca dudvidas sobre o valor moral que organiza o seu conceito sobre a
realidade. >

Como a cena brechtiana nao é propositiva, muito préximo daquilo que foi lembrado
por Roland Barthes, cabe o uso do distanciamento como efeito, € ndo como técnica palatdvel
a qualquer situacdo, para fomentar o olhar de historicidade que o projeto da Companhia deseja
desenvolver, o que depende também do contexto de recep¢do da cena. Sob esse aspecto, o
foco sobre a personagem Luckerniddle torna-se importante, justamente pelo fato de ser

propositivo.

5 CARVALHO, Sérgio de. A transformacdo pela experiéncia. Entrevista com Sérgio de Carvalho por Uta
Atzpodien. In: . (Org.). Introducao ao Teatro Dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sdo
Paulo: Expressao Popular, 2009, p. 178.

7% 1d. Brecht na Companhia do Latio. Experimentos videograficos do Latdo. [DVD]. Sio Paulo, 2006. Midia

eletrdnica, disco II, 24:20*” — 24:44"’. [Transcri¢do nossa]
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Sem duvida, as andlises sobre a encenagdo de A Santa Joana dos Matadouros nao
podem deixar de lado as palavras de Roberto Schwarz no contexto de formacdo do grupo,
uma vez que elas foram capazes de permitir maior aprofundamento dos estudos sobre Brecht,
em especial no que se refere a sua atualidade, e trouxeram elementos que o grupo selecionou
como importantes para o processo de composi¢cdo de suas cenas. Sendo assim, a afirmacgdo de
que nos dias atuais Brecht ndo possui atualidade nenhuma se apresentou como um desafio
dialético com a inten¢do de defender a vitalidade do dramaturgo alemao. O grupo teatral que
se formava no interior do Teatro de Arena teve, portanto, a possibilidade de construir uma
dada interpretacdo sobre o autor, dando-lhe vitalidade a partir de seu objetivo inicial, que era
compor uma cena épica e dialética em fins da década de 1990. Schwarz, também pensando
dialeticamente, realcava os limites da proposta que ali nascia e, assim, favorecia a reflexao

sobre a obra do dramaturgo e teérico. De acordo com Carvalho,

[...] o sentimento de paralisia gerado pelas palavras de Roberto Schwarz
naquela noite era contrabalancado por dois aspectos ligados a forma e ao
método de sua exposi¢cdo: a sua relacdio com o tema da palestra e, mais
ainda, com a expectativa do ptblico, era evidentemente de oposi¢do. Uma
atitude negativa segundo a melhor prética dialética — tipicamente brechtiana
— de ndo encerrar no palco uma verdade completa. Além disso, seu
raciocinio de contramdo se mostrava por uma forma pessoal muito
entusiasmada de debater problemas complexos nos quais ndo tinhamos ainda
pensado. Havia, portanto, uma dimensao extra-discursiva operando também
no seu método de comportamento.”’

A “dimensdo extra-discursiva” do contato com o critico, aliada as leituras anteriores
de Biichner e Brecht, mediada por consideracdes de intelectuais como Anatol Rosenfeld e
José Antonio Pasta, permitia a abertura de um caminho a ser trilhado, o que levou a uma

especifica interpretagdo do teatro engajado no Brasil dos ultimos anos.

Tendo tudo isso como premissa, Santa Joana foi um espetaculo de grande sucesso de
publico e critica, consolidando a forma¢ao da Companhia e proporcionando o contato com
publicos que vinham diretamente de movimentos sociais, como o MST, e o didlogo direto

. . . . - 23 - .
com intelectuais da Universidade de Sdo Paulo.?® Dessa forma, o Latdo se estabelecia no

»7 CARVALHO, Sérgio de. Questdes sobre a atualidade de Brecht. In: . (Org.). Introducio ao Teatro
Dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sao Paulo: Expressdo Popular, 2009, p. 48.

2% Em entrevista a mim concedida, em 15 de abril de 2011, Sérgio de Carvalho, juntamente com Helena
Albergaria e Ney Piacentini avaliaram esse momento de formacao inicial do grupo a partir da perspectiva da
encenacdo de Santa Joana. Para o diretor, esse espetdculo foi uma espécie de divisor de dguas no trabalho da
Companbhia, principalmente porque permitiu a aproximacdo com o Movimento dos Trabalhadores Sem Terra,
que trouxe um “piblico novo” e “ndo convencional” ao teatro, além do contato com Roberto Schwarz e, em
seguida, com outros intelectuais, como Paulo Arantes, Ind Camargo Costa e Francisco de Oliveira. Esses
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cendrio cénico paulistano de fins da década de 1990 e abria um espaco de trabalho especifico
voltado para uma proposta cé€nica engajada. Muitos elementos presentes nessas primeiras
encenagoes fardo parte dos espetidculos posteriores, numa espécie de definicao de referéncias
tedricas importantes. Sob esse aspecto, podemos retomar as palavras de Carvalho que figuram

no inicio deste capitulo:

A abordagem marxista foi uma conquista gradativa do grupo a partir da
experimentacdo estética. Foi no trabalho de ensaios do Danton que comecei
a observar melhor a dimensao ideoldégica das construgdes culturais. [...] J4 o
contato com o ‘marxismo ocidental versao brasileira’ se deve a influéncia de
intelectuais como o critico literario José Antonio Pasta Jr. e a leitura da obra
incrivel de Roberto Schwarz.”*

Cabe pensar em que medida esse itinerdrio intelectual se transformou em estimulo

para as produgdes do grupo.

nomes foram ressaltados pelo diretor como grandes nomes do pensamento social brasileiro e que vém, ao
longo do tempo, influenciando as vérias produgdes e o desenvolvimento do pensamento critico do grupo. E
importante mencionar que, durante uma apresentacio na capital federal, algumas liderancas do MST foram
assistir ao espetdculo e, ao final, procuraram o grupo, dai surgindo um projeto de colaboragdo frequente.
Virias apresentagdes foram realizadas durante congressos do Movimento, assim como oficinas para atores.
Em seus textos, Carvalho credita esse tipo de aproximagao ao fato de o grupo ter usado a temadtica social nos
palcos. Ao tratar diretamente sobre a colaboracdo da Companhia com o MST, Carvalho deixa claro:
“Tivemos o primeiro contato com o MST na época de Santa Joana dos matadouros, em 1998. De 14 para c4,
algumas colaboragdes nao regulares, com espetidculos em assentamentos, comemoragdo de aniversario dos 15
anos do movimento, cursos de formagdo de quadros, e oficinas teatrais. A verdade é que a Companhia do
Latdo deve muito a esses contatos, que modificaram nossa maneira de pensar o teatro. Nos ultimos anos,
colaboramos mais de perto com um grupo de jovens do assentamento Carlos Lamarca, em Sarapui, interior
de Sdo Paulo, desde que Douglas Estevam, que trabalhava conosco, ingressa no MST e ajuda a formar esse
coletivo, chamado Filhos da mde... terra. Na colabora¢do com eles ja surgiram dois resultados interessantes:
um deles foi a peca A farsa da justica burguesa, que integrou a Marcha a Brasilia em 2005, encenada com
grandes bonecos, e que alude ao massacre do Pard. Seu tema € irdnico: um sobrevivente da chacina de
Eldorado, que se esconde debaixo de outros caddveres, € julgado e condenado por sua falta de heroismo, por
sua indisposi¢do a morrer heoricamente. A outra parceria se deu no prélogo em video de nossa mais recente
producdo, O circulo de giz caucasiano, de Brecht”. (CARVALHO, Sérgio de. A contribui¢do do teatro para a
luta de classes: a experiéncia da Companhia do Latdo. Entrevista com Sérgio de Carvalho por Ind Camargo
Costa. In: . (Org.). Introducdo ao Teatro Dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sao
Paulo: Expressdo Popular, 2009, p. 205-206.) No que se refere a encenacdo de O Circulo de Giz, as
aproximacdes com o MST serdo analisadas quando tratarmos especificamente desse espetdculo.

% Tbid., p. 204-205.
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Bertolt Brecht: interpretado
4 lie de situagdes sociais brasiledras:
debate sobre a dramaturgia do Latio

[O] tipo de lettua, em que vocé explora o detalhe e o
movimento da prosa de maneira alisiva ao presente, & un trunfo
da critica de ingpiragio mardsta, Se hé correspondéncia entre a
estrutura social e a estritura da obra de arte, a dindmica ibema
de una tem a ver com a da oubra, e & possivel estudar e escrever
tendo em merte as suas relagbes de explicttagdo, aprofindamento,
insuflciéncia, antecipagao, abraso, ete, a minha opinizo este & o
tngulo capaz de dar conta da relevincia da elaboragao artistica,
ou melhor; & o dngulo que interessa a quem tem a convicgzo de
que a elaboragdo artistica de fato tem relevincia

Roberto Schoare
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APOS TRILHAR OS primeiros caminhos intelectuais percorridos pelo grupo de trabalho
dirigido por Sérgio de Carvalho, assim como os desafios que a releitura de Bertolt Brecht
trazia do ponto de vista da atualizacdo do debate politico para o Brasil dos dltimos anos,
podemos agora conhecer um pouco melhor a producdo da Companhia, os tragos
caracteristicos da discuss@o académica na qual ela se insere e, além disso, as potencialidades
do teatro engajado entre nds. Sendo assim, este capitulo tem por objetivo apresentar a
producdo dramdtica da Companhia do Latdo, as pesquisas realizadas para a confeccao desses
textos e, sobretudo, o espaco que o grupo foi conquistando na cena teatral contemporanea.
Sabendo que em torno de cada projeto seu gravitavam ndo s6 as questdes sociais e culturais
da época, mas também os interesses variados de leituras e pesquisas, buscaremos demonstrar,
pelo amplo repertério utilizado para a realizacdo dos trabalhos cénicos, que o processo

criativo do Latdo ndo é estanque, mas multiplo.

No que se refere aos aspectos formais, todas as pecas produzidas apresentam fortes
tracos advindos da poética brechtiana, como o uso da narratividade, as rubricas indicando que
alguns titulos de cenas devem ser ditos no palco pelos atores, a auséncia de linearidade de
tempo, de espaco e agdo, entre outros. Porém, procuraremos deixar claro que, durante o ato
produtivo, o contato com vdrios tedricos e pensadores de diferentes dreas nao s existiu como
foi fundamental para as elaboragdes. Isso indica que a historicidade formal faz parte dos
embates sociais. Ao tratar desse tema, Sérgio de Carvalho explicita que o grupo procurou
sempre produzir uma dramaturgia nova rompendo com modelos tedricos e estéticos do
passado, o que de certa maneira ndo deixa de ser uma mengao Obvia, pois todas as pessoas
interessadas em produzir qualquer tipo de linguagem artistica devem ter em mente que as
transformagdes sociais ndo permitem representacdes segundo modelos formais

preestabelecidos.

Seguindo esse raciocinio, podemos novamente recorrer as consideracdes de

Raymond Williams:

[...] a extensdo efetiva de um método dramatico dado, na escrita e na cena, é
imensa. Mas isso ndo significa que essa extensdo esteja inteiramente a
disposi¢do de qualquer um que dela queira fazer uso. Por outro lado, um
método sé pode ser efetivamente enraizado na experiéncia quando se associa
a formas de ver e reagir que sdo mais do que ‘métodos’, quando se associa a
interesses reais € modos possiveis de ver. Uma licdo deve ser extraida daf:
embora esteja sempre disponivel como arte (de um outro periodo, para ser
conscientemente analisada), uma parte do drama mais importante do
passado, que podemos perceber como moldada de forma extraordindria para
seus proprios fins, ndo estd, em absoluto, disponivel, da mesma forma, como
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base para a realizacdo de um novo trabalho. Na pratica, um uso aparente de
um método dramdtico mais antigo é sempre uma mudanga substancial do
mesmo, em um novo contexto.”*

A chave interpretativa de Williams se aproxima dos questionamentos feitos por
Roberto Schwarz apds a leitura de A Santa Joana dos Matadouros. O critico brasileiro
questiona a Companhia do Latdo pela 6tica da derrota das esquerdas e a perda de significados
mais profundos do efeito de distanciamento numa época em que a mobilidade e as
transformagdes constantes passaram a fazer parte da prépria l6gica do capital, deixando de ser
privilégio dos discursos de esquerda. Sendo assim, o grupo paulistano percebeu que o desafio
de reencenar Brecht no Brasil dos tltimos anos era grande, pois, como nos lembra Williams, o
drama do passado foi escrito para determinados fins e recupera-lo significa a realizagao de um
novo trabalho que envolve questdes temdticas e formais. Esse momento de percep¢ao da
necessidade de um novo trabalho, realcado por Schwarz e lembrado por Carvalho como
“batismo de 4gua fria”, abria a perspectiva do Latdo para pesquisas profundas que auxiliariam

no processo de releitura de Brecht.

No entanto, precisamos considerar ainda que as implicacdes intelectuais das palavras
de Williams carregam outro elemento preponderante: o novo contexto que redimensiona “um
método dramdtico mais antigo” ndo estd circunscrito, ele se constréi de acordo com os
posicionamentos dos agentes sociais que se propdem a essa empreitada. A Companhia do
Latao, como j4 vimos, se insere numa dada tradi¢do intelectual sobre o engajamento teatral, o
que, por sua vez, definiu as caracteristicas de sua releitura de Brecht. Sob esse aspecto, as
formulacdes académicas de Schwarz foram essenciais ao grupo, uma vez que a presenga do
critico no momento de abertura publica das atividades do Latdo, em julho de 1997, levou ao
estudo de sua obra e a percep¢do de suas colocagdes académicas e, com isso, 0 grupo
comecou a definir um espaco especifico na releitura de Brecht. Em outros termos, estamos
afirmando que o trabalho do Latdo ndo encerra todas as possibilidades do teatro engajado de
cunho brechtiano no Brasil dos tultimos anos, ele é apenas um dos caminhos possiveis,

marcado, sobretudo, por uma bem definida leitura académica sobre o Brasil, como poderemos

acompanhar pelas palavras de Sérgio de Carvalho e pela composi¢do de suas pecas.

0 WILLIAMS, Raymond. Drama em cena. Tradugio de Rogério Bettoni. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010, p.
222-223.
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Em debate ocorrido em 2005, o diretor explicita os referenciais académicos que

envolvem o processo criativo de seu grupo. O teor do texto justifica a extensdo da passagem

que apresentaremos:

Vou fazer alguns comentdrios gerais sobre o tema da escrita dramatdrgica
contempordnea no Brasil com base no trabalho da Companhia do Latao.
Uma primeira questdo que me ocorre, até bem 6bvia, é que representar a
vida social no nosso pais nao envolve somente aspectos temdticos. A
constatagao ja foi feita hd muito tempo pelo nosso maior escritor, Machado
de Assis: ndo basta apresentar em cena um tema brasileiro para que se
consiga expressar um processo real que tenha relacdes com nossa vida atual.
Para refletir as “coisas nossas” os temas podem ser, inclusive, estrangeiros.
Entretanto, quando trabalhamos com contetidos sociais préprios da nossa
situagc@o de periferia do capitalismo fica mais evidente uma inadequacgdo de
base, um desacordo entre nossa matéria social e as formas dominantes da
representagdo literdria ou teatral. Isto é, as formas que nds herdamos das
tradicdes européias e que constituem as nossas referéncias estéticas. Formas
apresentadas como universais, mas que embutem valores e pontos de vista
que nem sempre dialogam bem com as dimensdes histéricas de nossa
matéria social. Entdo, temos um duplo problema. De um lado, descobrir
assuntos importantes, ou mais do que isso: aspectos da vida que sirvam a
uma compreensao da realidade e da experiéncia local, em conexdo com o
tempo mundial. De outro, temos que empreender uma critica das formas
dominantes, quase todas importadas. Critica necessdria ndo por serem
estrangeiras, mas por trazem sedimentadas em si valores ideoldgicos que
podem assumir sentidos diferentes quando deslocados para o Brasil. Com
isso quero dizer que, sempre, em algum nivel, as formas consagradas do
romance, do drama, da encenacgdo, precisam ser questionadas e reinventadas
quando tratamos da experiéncia social brasileira. Se eu ndo estiver enganado,
0 primeiro momento histérico em que isso ficou claro em todos os tons foi
no modernismo dos anos 1920 e 1930. Tanto na arte como nas ciéncias
sociais. Foi a critica sociolégica dos anos de 1930 — através de pensadores
como Sérgio Buarque de Holanda, Caio Prado Jr. e até mesmo Gilberto
Freyre — que se interessou pelo debate da formacio histérica do Brasil e
percebeu, de jeitos variados, um problema que pode ser definido da seguinte
forma: a sociedade brasileira se constréi e sofre seus processos de
aburguesamento em torno do “enigma da falta de alteridade”. Nos termos de
um pensador social contemporaneo, Francisco de Oliveira, é uma sociedade
em que a dimensao do outro é sistematicamente anulada, em que a burguesia
ndo define os campos da autonomia. Pelo fato da periferia do capitalismo
ndo ter formado mercados internos, pelo fato do trabalho livre ter sido uma
pritica muito recente na nossa histéria, ndo se formou por aqui um lugar da
autonomia do sujeito, do estabelecimento de identidades sociais.**!

A longa passagem com minuciosa reflexdo traz implicito o posicionamento

intelectual de Roberto Schwarz, em especial a partir do texto “As ideias fora do lugar”, que

! CARVALHO, Sérgio de. Conversa sobre dramaturgia brasileira contemporinea. In: . (Org.).
Introducio ao teatro dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2009,

p. 55-56.
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abre suas reflexoes sobre Machado de Assis, em Ao vencedor as batatas.*** Todos os temas
real¢cados pelo diretor se encontram na obra do critico literario formado por Anatol Rosenfeld
e pelas fundamentais leituras de O Capital, nos Semindrios Marx. O eixo central do
posicionamento de Carvalho € um s6: no Brasil ndo houve a prética de autonomia do sujeito,
referendada pelo discurso liberal europeu, pois entre nds prevaleceu — e ainda prevalece —
toda sorte de imbricacdes sociais, marcadas pelo processo de “aburguesamento de nossa elite”
na “periferia do capitalismo”. As demais consideragdes dai se desdobram. Essa tese ndo
pertence a Carvalho, mas sim a Schwarz, que, por meio dela, analisa a obra de Machado de
Assis, autor que, ndo por acaso, serve de citagdo inicial ao diretor. E evidente, portanto, que o
processo de criacdo da dramaturgia do Latdo se apresente respaldado pelas consideracdes do
critico que fundamentou toda a sua andlise a partir da experiéncia vivenciada na “periferia do

capitalismo”.**

22 . SCHWARZ, Roberto. As idéias fora do lugar. In: . Ao vencedor as Batatas: Forma literaria e
processo social nos inicios do romance brasileiro. 5. ed. Sdo Paulo: Duas Cidades: Ed. 34, 2000. p. 9-31.

23 «Ag ideias fora do lugar” permitiu, além da abertura dos estudos de Schwarz sobre Machado de Assis, um
amplo debate que envolve o campo da Histdria das Ideias no Brasil. Como se sabe, parte da inspiracdo do
critico sobre a divisdo social em nosso pais veio do estudo desenvolvido por Maria Sylvia de Carvalho
Franco, em Homens livres na ordem escravocrata. Esse elemento é realcado pelo autor ao longo de Ao
vencedor as batatas. No entanto, precisamos considerar o importante fato de que a pesquisadora, apds tomar
contato com as reflexdes presentes em “As ideias fora do lugar”, escreveu o famoso artigo “As ideias estao
no lugar”, onde se coloca contrdria a postura intelectual desenvolvida por Schwarz naquele texto. Ao
defender a nocdo de que o liberalismo surgiu na Europa como produto ideolégico do capitalismo triunfante e
que no Brasil ele adquiriu tracos distintos devido ao trabalho escravo e as relagdes entre homens livres e
senhores, o critico referenda a tese do descompasso entre ideias e contextos sociais. Por seu lado, Franco
rediscute esse posicionamento defendendo a nocao de que, embora escravista, o Brasil sempre fez parte do
sistema capitalista mundial, por isso as ideias importadas estariam aqui em seus devidos lugares, jd que a sua
producdo e circulagdo eram influenciadas pelo movimento do capital internacional, do qual o processo de
formacdo da sociedade brasileira ndo se desvinculou. Sendo assim, Franco critica Schwarz por ele ter
separado o caso brasileiro do contexto internacional capitalista. O debate promovido pelos dois autores é
bastante significativo para a histéria intelectual do Brasil. Como se percebe, as colocacdes de Franco abrem
caminho para se pensar o espaco da recepcao intelectual, o que quer dizer que, se existe um lugar para as
ideias, ele se concretiza por meio da circulag@o entre condi¢des sociais especificas e formulagdes intelectuais.
Acreditamos que pensar assim permite quebrar qualquer nocdo de “propriedade” em relacdo as bases
intelectuais e recusar as distincias entre situagdes empiricas e conceitos. Porém, essas consideragdes nao
minimizam a importincia de Schwarz em “As ideias fora do lugar”, ao contrdrio, o debate que surgiu a partir
da publicagd@o do texto nos permite refletir sobre a formacio do Brasil e, principalmente, sobre a composi¢do
de nossa histéria intelectual. Por seu lado, a Companhia do Latdo, ao recuperar Schwarz como fonte de
inspiracdo para o seu trabalho, ndo faz, em nenhum momento, referéncia a esse debate intelectual, o que
indica que o grupo dirigido por Sérgio de Carvalho ratifica as colocag¢des do critico literdrio sem se preocupar
com o debate mais amplo que aquelas reflexdes proporcionaram. Sobre esse assunto consultar:

FRANCO, Maria Sylvia de Carvalho. Homens livres na ordem escravocrata. 4. ed. Sdo Paulo: Editora da
Unesp, 1997.

. As idéias estdo no lugar. Cadernos de Debate, Sao Paulo, n. 1, p. 61-64, 1976.
Sobre a importancia do debate entre Franco e Schwarz para a Histéria Intelectual Brasileira, consultar:

CARVALHO, José Murilo de. Histéria Intelectual no Brasil: retérica como chave de leitura. Topoi, Rio de
Janeiro, n. 1, p. 123-152.
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Podemos dizer entdo que a tese de uma “inadequacdo de base” entre as formas da
representacdo literdria e a nossa matéria social marca o processo de releitura de Brecht pelo
Latao. Portanto, o distanciamento em relacdo a um ‘“modelo” brechtiano, que o proprio
dramaturgo repudiava, ocorreu no Latdo pelo caminho interpretativo aberto por Schwarz.
Sendo assim, aquilo que se chama de ‘“realidade brasileira”, com a qual o grupo tenta
dialogar, ja é marcado por especifica leitura, o que retira qualquer neutralidade do elemento
social, que € visto e reconstruido pela 6tica de interpretacdes definidas. Ou seja, o que o
diretor seleciona e chama de ‘“vida social de nosso pais” contém as marcas do grupo
intelectual do qual ele faz parte. Podemos ainda ampliar nossa percepcao refletindo sobre em
que medida os apontamentos de José Antonio Pasta e Roberto Schwarz se tornam referéncias
para o Latdo. Nao ha divida que o elemento convergente em relagcdo a esses dois intérpretes é
a figura de Anatol Rosenfeld, que, como ja discutimos, permitiu caminhos multiplos para a
recepcao de Brecht. Porém perceberemos que o processo criativo da Companhia ao longo do
tempo se aproximou muito mais das consideracdes de Schwarz do que das de Rosenfeld.
Sendo assim, na esteira interpretativa aberta pela chegada de Brecht no Brasil pelos criticos
jornalisticos, a Companhia do Latdo se localiza numa de suas extremidades, recolhendo as
nuances de um longo caminho intelectual. E, a partir dele, ela edifica seu trabalho de

composi¢cdo cénica e dramdtica.

A essa altura, podemos nos questionar: A Companhia realiza um teatro épico-
dialético no Brasil dos ultimos anos? Sim, porém essa afirmativa carrega o peso de uma
complexidade tedérica ampla. Preferimos, portanto, afirmar que entre as vdrias possiveis
releituras de Brecht, o teatro épico-dialético produzido pelo Latdo estd, de maneira sui
generis, relacionado a uma dada tradicdo interpretativa do Brasil, ligada a um grupo de
pesquisadores, todos eles muito préximos dos circulos académicos da critica literdria de

inspiracao marxista formada no interior da Universidade de Sao Paulo.

Além disso, € importante acrescentar que existe outra referéncia que surge dos
discursos de Sérgio de Carvalho quando trata das contradi¢cdes das formas artisticas em
contato com as questdes sociais brasileiras: Ruggero Jacobbi — em especial, no texto “Sobre
um texto de Brecht”, publicado originalmente no Suplemento Literario do jornal O Estado de
Sdo Paulo, em 24 de dezembro de 1959, e republicado na Vintém n. 1, do primeiro trimestre
de 1998. Nesse texto, o encenador italiano realiza importante andlise sobre os referenciais

brechtianos:
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A um ilustre ator brasileiro, que me perguntava o que havia de
substancialmente novo no método brechtiano, tive que responder: “Nada. Ou
uma coisa tdo precisa, tdo claramente divulgavel, ensindvel ou aprendivel,
como a gesticulacdo do cantor de 6pera ou a declamagdo da Comédie
Frangaise. Mas cada um desses estilos pressupde um mundo. O fato € dispor
deste mundo: vé-lo limpidamente, ter ajudado a crid-lo. O ator ficou com
Stanislavski: preferiu a sinceridade de uma visdo do mundo (pouco
“sugestiva”, na base de nossa educacdo estética) o culto da sinceridade
psicoldgica. E o mais divertido é que chamam a esta de “realismo”! [...] no
Brasil, o romantismo veio antes da razdo, tornou-se categoria avassaladora
do senso estético. Por isso, hoje, estamos encaminhados para um iluminismo
“a posteriori”, cujas primeiras manifestacdes ndo podem deixar de ser
paradoxais e fantasticas.**

O italiano Ruggero Jacobbi, como profissional do teatro transplantado para terras
distantes, conseguiu alcancar no Brasil um espago que foi além da “inadequacdo de base”
realcada por Sérgio de Carvalho. As palavras do intérprete de Brecht ao realcar as diferencas
do contexto em que ocorre o processo de recep¢ao explicitam a importancia da apreensao
histérica e valorizam o processo de recep¢ao que dai se desenvolve. Sendo assim, aquilo que
o diretor do Latdo chama de “inadequacdo de base”, pela Otica de Jacobbi ganha uma
amplitude mais complexa que diz respeito as variagdes da recep¢do de Brecht no Brasil e a
capacidade de sua ressignificagdo. Com isso, podemos observar que, mesmo localizando o
seu trabalho em uma dada tradi¢ao de pensamento sobre a recep¢do do dramaturgo alemao, as
consideragdes de Carvalho se aproximam mais da especificidade interpretativa de Schwarz do
que das que advém do diretor italiano. Se as consideragdes de Jacobbi funcionassem como
inspiracao central, provavelmente as palavras de Carvalho nao partiriam de uma “inadequacao
de base”, mas sim do campo social brasileiro como um espago fértil a experimentacoes,
primado que fez parte de toda a atuacdo de Ruggero Jacobbi no Brasil. Afinal, temos que
considerar que o diretor italiano carregava uma nog¢ao de arte e produgdo artistica diferenciada
em relacdo as interpretacdes de base marxista, o que foi realcado pela pesquisadora Berenice

Raulino:

Para Jacobbi, a arte € um processo de comunicacdo, evasdo, criagdo e
recriag@o que, nao se colocando a servico do nada, € a manifestacdo méaxima
da liberdade do homem: a arte enquanto escindalo e exemplo na sociedade
que, pelo simples fato de existir, cria em cada ser humano as mais fecundas
conjecturas. A arte € entendida por Jacobbi como assung¢do superior da vida,
como contraponto do universo, como espelho da ordem natural e histdrica,
que sobrevive ao homem e documenta sua existéncia, na possibilidade de
eterno, ou seja, na histéria. Para ele ‘o teatro é um modo vivo, imediato, de

244 JACOBBI, Ruggero. Sobre um texto de Brecht. Vintém: ensaios para um teatro dialético, Sdo Paulo, n. 01,
p. 41, fev./mar./abr. 1998.
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cultura — e a cultura ndo tem sentido se ndo é a manifestacdo da vida

. . .o A 5
histérica, da livre e criativa existéncia de todos’.**

z

A arte como “processo de comunicacdo” é capaz de se refazer constantemente. Em
um ambiente diverso, onde “o romantismo veio antes da razdo”, a releitura de Brecht ndo
partiria de uma “inadequagdo” capaz de ser recriada. As propostas do teatro épico deveriam
ser repensadas sem estabelecer limites entre valores sociais e estéticos. Sérgio de Carvalho, ao
levar em conta os apontamentos de Jacobbi, o realiza ja com o olhar interpretativo formado

246
por Schwarz.

Em outros termos, as consideracdes do diretor italiano sdo lidas pelo viés
interpretativo que advém da critica literdria de inspiracdo marxista, elemento que nao faz
parte do contexto reflexivo de Jacobbi, pois, como bem diz Raulino, ele “[...] € um homem de
esquerda, ndo de matriz marxista, mas surrealista. Nao se deixa capturar em armadilhas de
uma ideologia institucionalizada; ndo se torna instrumento. O seu comunismo provém do
surrealismo de Breton”.?*’ Sendo assim, a concepgio de arte que os apontamentos de Jacobbi
trazem a seus leitores é ampla e ndo estd relacionada a inadequagdes, mas a experimentagoes

criativas constantes. E a partir desse lugar social ocupado por Sérgio de Carvalho e, em

consequéncia, pela Companhia do Latdo, que podemos conhecer melhor as producdes do

grupo.

* RAULINO, Berenice. Ruggero Jacobbi: presenca italiana no teatro brasileiro. Sio Paulo: Perspectiva;
Fapesp, 2002, p. 44.

6 Seguindo os caminhos da interpretacio de Ruggero Jacobbi, Sérgio de Carvalho fez o seguinte comentério
em palestra proferida na Casa Brecht de Berlim, em 2007: “Quando comegamos a escrever nossas proprias
pecas sobre a violéncia capitalista no Brasil, verificamos que essa dissolucdo do idealismo burgués — que
Brecht sé encontrou para valer nos Estados Unidos — nao era nenhuma novidade na periferia do capitalismo.
Na formacao colonial, os ideais classicos da burguesia européia nunca tiveram peso ideolégico. A elite culta
do pais importou o romantismo, e s6 depois o iluminismo. Praticava a racionalidade burguesa apenas como
formalismo. O atraso cultural da razdo burguesa, seu cardter posti¢o, estava em relagdo dialética com o
avango técnico da exploragdo”. (CARVALHO, Sérgio de. Uma experiéncia com teatro dialético no Brasil. In:

. (Org.). Introducdo ao teatro dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sdo Paulo:
Expressdo Popular, 2009, p. 25-26.)

7 RAULINO, Berenice. Ruggero Jacobbi: presenca italiana no teatro brasileiro. Sio Paulo: Perspectiva;
Fapesp, 2002, p. 49.
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RELEITURA DOS CLASSICOS E CENAS DAS RUAS DE SA0 PAULO:
DIALOGOS COM A COMPRA DO LATAO

VARIAS PECAS DA Companhia demonstram inspiracdes proximas das que foram

expostas quando tratamos do processo de montagem de Ensaio para Danton e Ensaio sobre o

latdo. Em um empreendimento constante de recuperagdo dos procedimentos criativos

utilizados naqueles projetos, a Companhia compds alguns de seus textos dramdticos, com

especial destaque para O nome do sujeito (1998),*** Comédia do trabalho (2000)** e

Mercado do gozo (2002).2° Além desses textos, percebemos procedimentos artisticos bem

parecidos na montagem de O Circulo de Giz Caucasiano (2006).

251

No que se refere as pesquisas desenvolvidas pelos integrantes do Latdo nas ruas de

S@o Paulo, a peca A comédia do trabalho € a que, entre as producdes do grupo, melhor

248

249

250
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Esse espetdculo veio a piblico no Teatro de Arena Eugénio Kusnet, em outubro de 1998. Sobre a encenacio
destacamos: dire¢cdo de Sérgio de Carvalho e Mdrcio Marciano, dire¢do musical de Lincoln Antonio,
cenografia e figurinos de Mdércio Medina, iluminacdo de Paulo Heise e Wagner Pinto, cenotécnica de
Francisco Bruno, preparagdo vocal de Sandra Ximenez, colaboracdo tedrica de Uta Atzpodien e papéis
desempenhados pelos seguinte atores: Edgar Castro, Georgette Fadel, Gustavo Bayer, Maria Tendlau, Ney
Piacentini e Otdvio Martins. Na remontagem de 2007 houve a participagdo do ator Luis Marmora.

Como foram vérias as apresentacdes de A comédia do trabalho, apresentaremos os participantes que fizeram
parte da estreia e das primeiras delas, alguns dos quais foram substituidos ao longo do tempo. Atuagdo:
Adriana Mendonga, Alessandra Fernandez, Heitor Goldflus, Maria Tendlau e Ney Piacentini (Em
apresentacdes posteriores, participagdo de Beto Matos, Cétia Pires, Emerson Rossini, Gustavo Bayer, Izabel
Lima e Victéria Camargo). Musicas compostas: Can¢do dos Mendigos e Pedintes (Adriana Mendonca e
Maria Tendlau), Hino de Tropélia e Liu-liu Song (Maria Tendlau), Cancdo da Mamata (Alessandra
Fernandez e Maria Tendlau), Cancdo da Telefonista (Alessandra Fernandes), Cancdo do Sentido da Vida
(Sérgio de Carvalho). Direcdo Musical: Walter Garcia e Lincoln Antdnio; Cenografia e Figurinos: Marcio
Medina; Iluminagdo: Paulo Heise; Preparacdo Vocal: Sandra Ximenes; Pesquisa Técnica: Lauro Mesquita;
Video-Documentario: André Lopes Producdo Gréfica: Otdvio Martins e Vera Padilha; Coordenacdo de
Producgdo: Ney Piacentini; Produtor Assistente: Marcelo Vinicius; Direcdo: Sérgio de Carvalho e Marcio
Marciano. O espeticulo estreou no Teatro Sesc-Anchieta em Sdo Paulo em agosto de 2000, apés ensaios
abertos na cidade de Santo André, Sdo Carlos, Taubaté e no assentamento Ireno Alves do MST em Rio
Bonito do Iguagu, Parana.

O espetaculo estreou em agosto de 2003 no Teatro Cacilda Becker com direcdo de Sérgio de Carvalho e
Mircio Marciano, dire¢do musical de Martin Eikmeier e Walter Garcia, figurinos de Marcio Medina,
assisténcia de figurinos de Helena Albergaria, assisténcia de dire¢do de Renata Deuse, ilumina¢ido de Paulo
Heise, cenografia de Antonio Marciano e Mdarcio Marciano, pesquisa cinematogrifica de Diogo Noventa,
Marco Dutra, Caetano Gotardo, Juliana Rojas, assisténcia de pesquisa de Douglas Estevan e Rafael Carvalho,
producdo de Ney Piacentini, preparacdo corporal de Vivien Buckup, com os seguintes atores: Beto Matos
(depois Fernando Paz), Emerson Rossini, Helena Albergaria, Izabel Lima, Ney Piacentini,Victéria Camargo.

Os profissionais que participaram da encenagdo de O circulo de giz foram: Sérgio de Carvalho (diretor);
Martin Eikmeier (diretor musical); Helena Albergaria, Ney Piacentini, Deborah Lobo, Martin Eikmeier,
Carlota Joaquina, Luis Marmora, Cibele Jicome, Rodrigo Bolzan, Mafd Nogueira, Rogério Bandeira
(atores); Mafa Nogueira e Martin Eikmeier (Execu¢do Musical); Fdbio Namatame (Cendrios e figurinos);
Fabio Retti e Melissa Guimardes (Iluminag@o); Daniele Ricieri (Assistente de dire¢do); Sandra Ximenez
(Preparadora vocal); Fernando Vilela (Ilustra¢des); Pedro Penafiel (Diagramacgdo); Bruno Anselmo
(Assistente de cendrio e figurino); Antdnio Océlio de Alencar (Pintura de arte); Raquel Oliveira de Azevedo,
Suely Gerhardt e Vera Gerhardt (Customizac¢do de figurinos); Bartd (Artesdo de bonecos); Jodo Pissarra
(Producdo e administracdo) e Sérgio de Carvalho e Ney Piacentini (Colabora¢do na produ¢do).
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explicita e aprofunda esse procedimento. A trama se desenvolve em torno dos problemas
financeiros do banco Léo & Créo e Companhia, comandado pelos gémeos Leonid e Creonid.
Esse ultimo estabelece contato com Mr. Bagdua, capitalista transnacional que tem interesse
em comprar o banco, desde que o governo de Tropélia, pais onde se passa o enredo, possa
contribuir com dinheiro publico na transacdo financeira. Fora do circuito dos grandes
empresdrios, surgem em cena diversos trabalhadores desempregados e que buscam variadas
formas de trabalho. Entre eles, ha um grande nimero de pessoas insatisfeitas com a situagao
em que vivem, que reclamam das restricdes do mercado para que se consiga emprego. As
52

~ ~ i A D
relacdes entre as personagens na peca sao tratadas pelo viés comico.

z

No que se refere as pesquisas realizadas nas ruas de Sao Paulo, € interessante
perceber as cenas em que os pobres e desempregados tratam de sua luta pela sobrevivéncia e
apresentam situacdes que demonstram um longo processo de adaptacdo a realidade em que
vivem.”* Nesse caso, o riso como provocador do distanciamento critico, bastante explorado
em A comédia do trabalho, vem para o centro e demonstra o lugar da interpretacio realcada

pela Companhia. Em uma das cenas percebemos uma situacao significativa:

22 A temética de A comédia do trabalho ja foi explorada por outras producdes draméticas que, com objetivos
distintos, trouxeram para a cena as relacdes entre o capital internacional e a burguesia nacional. Um exemplo
significativo nesse sentido é a peca Brasil, versdo brasileira, de Oduvaldo Vianna Filho, escrita em 1961,
periodo em que o dramaturgo esteve engajado nas atividades do CPC da UNE, o que demonstra que o Latdo
recupera experiéncias do passado com o objetivo de promover novos sentidos. Cabe aqui mencionar que a
producdo do CPC sempre foi vista por Carvalho como um dos momentos mais importantes para os didlogos
com o teatro épico de cunho brechtiano no Brasil, seguindo referéncias intelectuais muito préximas das
defendidas por Ind Camargo Costa, em A hora do teatro épico no Brasil. Por esse raciocinio que trata de
questdes temadticas, A comédia é uma experiéncia que estd relacionada com a noc¢do que o grupo de Sérgio de
Carvalho possui sobre o desenvolvimento de teatro épico nas producdes brasileiras. H4 que se ressaltar que
os debates entre o capital internacional e as questdes nacionais, nos idos de 1960, atingiam uma amplitude
diversa das que assumem na atualidade. Levar em conta essa mediagdo € essencial, uma vez que a proposta
de qualquer grupo teatral engajado do presente é dialogar com o seu préprio tempo, estabelecendo
consonancia com a sociedade em que estd inserido. Sendo assim, reafirmamos que do ponto de vista temético
A comédia do trabalho recupera experiéncias teatrais da histéria do teatro brasileiro dos tltimos anos, o que
fissura qualquer noc¢do de originalidade sobre o tema da pega.

253 A ~ ” .
Novamente podemos fazer referéncia a producdes dramdticas do passado que, bem antes da Companhia do

Latdo, procederam a pesquisas nas ruas de grandes cidades. Na montagem de A Semana, de Carlos Queiroz
Telles, em 1972, o dramaturgo e o diretor, Fernando Peixoto, realizaram a experiéncia de ir para as ruas de
Sdo Paulo para entrar em contato com o conhecimento que as pessoas tinham sobre a Semana de Arte
Moderna, ocorrida em 1922. Os indicios ai recolhidos foram preponderantes para a confec¢do do espetaculo.
Ja na montagem de Um grito parado no ar (1973), de Gianfrancesco Guarnieri, também dirigida por Peixoto,
as experiéncias colhidas nas ruas entraram em cena devido as gravagdes projetadas no palco. Sendo assim, o
procedimento de pesquisa em questdo chega ao grupo por referéncias tedricas brechtianas expressas no texto
A compra do latdo, como vimos especialmente no capitulo anterior, porém isso ndo significa que ha uma
exclusividade do uso desse procedimento, que ji foi amplamente utilizado em outros momentos da producdo
teatral brasileira, inclusive por intérpretes reconhecidos da obra brechtiana, como Fernando Peixoto. Nesse
ponto, podemos presumir ndo somente a influéncia do texto de Brecht para o Latdo, mas também o préprio
trabalho que o diretor Fernando Peixoto desenvolveu ao longo dos anos de 1970.
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Numa praga puiblica, desempregados se aglomeram em torno de um homem
que traz no corpo tabuletas onde se léem ofertas de emprego. Indiferente ao
tumulto, este homem-sanduiche desloca-se sem pressa de um lado para o
outro. O grupo de desempregados o acompanha.

[...]
GAROTO [Chamando.] Pai.

HOMEM-SANDUICHE O moleque, j4 te disse para nio vires aqui na minha
firma.

GAROTO A mae disse que o dinheiro debaixo do vaso sumiu.
HOMEM-SANDUICHE E meu capital de giro, moleque.

GAROTO O senhor gira toda noite, e a chinela roda na minha orelha.
HOMEM-SANDUICHE O moleque, entdo toma um vale.

O homem-sanduiche corre atrds do menino para estaped-lo. O grupo de
leitores o acompanha. Ele pdra. O grupo tromba com ele.

HOMEM-SANDUICHE O turba, af ja é demais. Assim vio danificar meu
instrumento de trabalho.”*

O que torna a cena risivel € a forma como o Homem-sanduiche encara o seu
trabalho. A situacdo de marginalidade, ou subemprego, € carregada de expressdes que sao
usadas em grupos empresariais: “firma”, “capital de giro”, “instrumento de trabalho”, entre
outras. Nesse caso, o riso provocado na cena do trabalhador vem expor uma situagcdao
complexa, em que muitos acabam assumindo uma postura conflituosa na luta pela
sobrevivéncia a margem do mercado de trabalho formal. Ou seja, o que a cena nos aponta é
que a informalidade do emprego daquele que faz de seu préprio corpo um espaco para a
divulgacdo de outras pequenas formas de ganho adquire ares de formalidade, demonstrando
uma espécie de reafirmacdo da dura realidade de sobrevivéncia. Esse tipo de formulagdo esta
diretamente relacionado as configuragcdes das pesquisas realizadas pelos integrantes do Latdo
desde a montagem de Ensaio sobre o latdo. As observacdes das ruas de Sao Paulo, as

multiplas condi¢des de sobrevivéncia que se percebe nesse amplo espaco foram essenciais

para o processo de montagem de A comédia do trabalho.

Ney Piacentini, em depoimento concedido a mim, em 15 de abril de 2011, na sede da

Companhia do Latdo, lembrou que no processo de montagem, ao percorrer diversos espagos

24 CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. A Comédia do Trabalho. In: . (Ors.). Companhia
do Latao 7 pecas. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2008, p. 94-95.
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de Sdo Paulo com o objetivo de observar as condi¢des de vida da populacdo miserdvel da
cidade, se viu diante de um catador de papeldo que estruturava seu trabalho como numa
empresa, usava até mesmo celular e cartdo de crédito, apesar de sua condicdo de vida bastante
precaria. Em outros termos, o que o ator procurou ressaltar € que a realidade, por mais que
pareca “palpdvel” em termos de andlises politicas, econdmicas, ou qualquer outra coisa do
género, sempre ¢ mais complexa e difusa, elemento que ja estava presente em Ensaio para
Danton e em outros projetos. No entanto, precisamos ressaltar que no campo da produgao
académica existem andlises esclarecedoras por demonstrar que os trabalhadores ndo se
resumem a categorias interpretativas, como “classes” e “grupos sociais”. No que se refere a
historiografia, destacam-se as pertinentes pesquisas de Edward Thompson, em especial na
obra A formagdo da classe operdria inglesa, onde se pode perceber que as préticas de
sociabilidade e os elementos simbdlicos que compdem a vida cotidiana de trabalhadores nao
podem ser apreendidos por férmulas tedricas preestabelecidas, pois elas ndo se deixam
limitar, sdo fluidas e, por isso, complexas. Sendo assim, o catador de papeldo do centro de
Sao Paulo, se percebido pelo viés da valorizacdo do simbdlico, deixa de ser visto como um
caso atipico ou de alguém que simplesmente naturaliza a exploragao social. Por outra 6tica ele
se torna um sujeito social dotado de vontades proprias e que partilha de experi€ncias sociais
concretas e variadas, a0 mesmo tempo em que luta por sua sobrevivéncia. Para essa andlise,

as ponderacdes de Thompson sio essenciais.

As palavras de Ney Piacentini demonstram que o interesse do grupo era despertar no
espectador o olhar para a opressao nos discursos que tomam o desemprego e as complexas
situagcdes de sobrevivéncia de muitas pessoas como elemento puramente natural, pois nio se
colocou em questionamento as relagcdes que o catador de papeldo ou o Homem-sanduiche
estabelecem, muito menos os espagos de sociabilidade que essas pessoas compdem. O foco é
a maneira como se dd um dado processo de naturalizagdo, no entanto ha que se considerar que
esse processo certamente estd marcado por variagcdes mais complexas. Sendo assim, no
interior da concepcao de teatro épico do grupo, despertar a ndo naturalidade daquela situagcdao

e seu provavel cardter transitério era possivel ressaltando o uso da comicidade,” pois as

5 QOutras cenas caminham nessa mesma direcio. Como forma de ilustrar o procedimento de desnaturalizacdo de
elementos sociais por meio do riso, citaremos mais uma passagem da peca onde o procedimento é
praticamente o mesmo da cena do Homem-sanduiche, embora aqui a critica recaia nas formas conhecidas de
organizagdo dos trabalhadores. Na cena 3 os mendigos se decepcionam com a desunido da categoria dos
miserdveis: “Os pedintes ameacam os mendigos com as muletas e saem de cena. Percebe-se que ndo sdo
aleijados. | MENDIGO [Sinceramente decepcionado.] Eu estou falando, ndo tem unido. Nio tem espirito de
colaboracdo. / MENDIGA Cada um quer ser mais inteligente que o outro. / MENDIGO Gente de rua € assim,
se tivesse que reunir, s6 viriam se fosse para ganhar algum. / MENDIGA E o que eu sempre digo. A unido s6
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proprias pessoas que vivem do trabalho informal j4 naturalizaram a condi¢do de explorado.
Porém acreditamos que esse processo de naturalizacdo ndo estd completamente desprovido de
criticas e revisdes. Como as cenas do Latdo demonstram, os trabalhadores sdo capazes de
refletir sobre a sua prépria situagao e, principalmente, fazer as escolhas que acham adequadas.
Podemos dizer ainda que as pesquisas pelas ruas de Sdo Paulo foram muito marcadas, no caso
de composicao de A comédia do trabalho, pelas consideracdes de Roberto Schwarz em “Altos
e baixos da atualidade de Brecht”, principalmente no que diz respeito a naturalizagdo da
exploracdo do capital, um dos temas tratados pelo critico. A experiéncia do contato com as
ruas, aliada ao comico, era uma forma de tensionar o efeito de estranhamento questionado por
Schwarz. Em outros termos, também podemos dizer que a cena de A comédia demonstra uma
possivel interpretacdo das colocacdes de Schwarz, o que ndo significa o esgotamento da

questao.

Seguindo o raciocinio de nossa reflex@o sobre a influéncia das primeiras leituras de
Brecht no processo de trabalho da Companhia, podemos tratar especificamente do tema da
releitura dos clédssicos, sem nos esquecer que os dois procedimentos de trabalho — pesquisas

com os cldssicos e nas ruas — ndo se separam e, por isso, compdem um todo interpretativo.

O projeto de composi¢cdo do texto dramdtico de O nome do sujeito foi realizado
concomitantemente a montagem de A Santa Joana dos Matadouros, no momento em que o
peso das consideragdes de Brecht sobre Hamlet ainda estava bastante recente para o grupo.

Em texto da época, Marcio Marciano esclarece:

O projeto [de 1997] inclui ainda a montagem de O nome do sujeito:
fragmentos fdusticos, com estréia prevista para Abril de [19]97, espeticulo
com dramaturgia propria baseado no mito de Fausto, que visa a sintese dos
estudos realizados pela Companhia dentro da perspectiva brechtiana de uma
arte dialética que busque a atualizacdo de textos cldssicos como matéria de
reflexdo para uma leitura critica da realidade.”®

€ possivel se a decis@o vier de cima”. (CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. A Comédia do
Trabalho. In: . (Orgs.). Companhia do Latiao 7 pecas. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2008, p. 98.) Em
entrevista ao jornal Didrio do Pard, em 17 de junho de 2004, Sérgio de Carvalho faz uma colocacdo
interessante no que se refere a relacio entre tragédia e comédia em A comédia do trabalho: “Os atores da
Companhia do Latdo dizem que A Comédia do Trabalho é uma tragédia disfarcada de farsa. O tema da peca
¢ a notdvel capacidade do capitalismo atual de desorganizar e fragmentar a contestagdo, ao impor aos
trabalhadores a maldicdo: 'No mundo da mercadoria, a pior coisa é ndo ser mercadoria'. Nao fazemos
dentncia sobre o que todos ja sabem, mas tentamos provocar um espanto realista através do absurdo, fazendo
um curto-circuito com os termos da frase: este mundo para quem sente € uma tragédia, para quem pensa é
uma comédia”. (SILVEIRA, Rose. Sérgio foi uma das atragdes do curto circuito de ideias. Jornal Diario do
Para, Caderno D, [s/p], 17 de jun. de 2004.)

% MARCIANO, Mircio. Ensaio sobre o latdo: um quadro histérico. Vintém: ensaios para um teatro dialético,
Sao Paulo, n. 01, p. 49, fev./mar./abr. 1998.
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E significativo perceber que as referéncias a Goethe sdo essenciais nas anélises sobre

o projeto de “classicidade contemporanea” de Brecht, desenvolvido pelo pesquisador José

Antonio Pasta. Alids, a nocdo de “leitura critica da realidade” tendo por pressuposto a
113 . ~ 2 . PY) . Sy

atualizacdo de textos cldssicos” apresenta ecos evidentes da andlise desse autor. Portanto,

Fausto surge para o Latdo como uma referéncia para compreender a prépria obra de Brecht e

a sua atualizacdo, marcando um movimento proximo das andlises de Pasta, o que nos permite

perceber quais os elementos iniciais do processo criativo desenvolvido no interior do grupo.

A trama de O Nome do Sujeito se passa em Recife, por volta de 1859, quando o
imperador D. Pedro II visitou a cidade. A peca ndo possui uma estrutura linear, mas ¢
composta de vdrias cenas curtas e fragmentadas que apresentam as personagens, bem como
seu contexto social, demonstrando, nesse aspecto, forte influéncia formal de Georg Biichner,
em especial do texto dramatico Woyzeck, na época também estudado pelo Latdo. Além disso,
€ acompanhada de dois prélogos — “Prélogo na rua” e “Prélogo no teatro” — e um epilogo, de
modo que o processo narrativo possa aparecer da abertura do texto dramdtico até sua
finalizacdo. As cenas se passam em locais diversos, como ruas, pragas, igreja, casas
comerciais ¢ no Teatro Santa Isabel.””’ Entre as personagens, destacam-se Wagner,
funciondrio do Bardo; Antonio Lyra, imigrante portugués; Carneiro, comerciante portugués;
Graca, escrava do Bardo; Margarida; Velha Branca; Padre; Firmino, mendigo, ex-boiadeiro e
Bardo, personagem que ndo aparece fisicamente em cena, porém a partir de cuja existéncia
toda a estrutura dramadtica € organizada no ambiente de Recife de fins do século XIX,
estratégia narrativa que pode ser percebida em outras experi€ncias draméticas, como Calabar,
o elogio da traicdo (1973), de Chico Buarque e Ruy Guerra, e Esperando Godot (1952), de
Samuel Beckett. Foram vdrios os estudos que inspiraram a constru¢do do texto dramatico,
entre eles Sérgio de Carvalho e Madrcio Marciano destacam, além de Fausto, a obra
Assombragoes do Recife Velho, de Gilberto Freyre. Na mesma época, o historiador Evaldo

Cabral de Melo realizou debates com o grupo esclarecendo questdes pertinentes ao periodo

»7 O Teatro Santa Isabel hoje é um importante prédio da arquitetura de Recife e sua construgdo est relacionada
a um longo processo comegado no inicio do século XIX que marcou a chegada na capital de Pernambuco de
vérios profissionais da constru¢@o civil, com destaque para o engenheiro francés Louis Léger Vauthier. A
edifica¢do do teatro demorou anos e o seu nome foi escolhido em homenagem a Princesa Isabel. Durante o
século XIX, o prédio recebeu a visita de companhias teatrais internacionais e, em 1859, D. Pedro II passou
seu aniversdrio no Teatro e ali recebeu diversas homenagens, entre elas espetdculos dedicados
exclusivamente a ocasido. Ao longo do tempo a casa de espetdculo sofreu diversas reformas, em especial
apdés um grande incéndio ocorrido em 1869. As anotacdes do didrio do engenheiro Louis Vauthier, bem
como as muitas noticias que envolvem o teatro, inclusive seu incéndio, serviram de inspiragdo a Companhia
do Latdo para criar a peca O Nome do Sujeito.
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pesquisado — século XIX. A referéncia a Freyre advém da necessidade do grupo de pensar o
processo de formacgdo da sociedade brasileira, aspecto valorizado pelo diretor em seu processo

de trabalho, como vimos anteriormente.

Logo no inicio do texto dramadtico, o leitor tem contato com alguns temas
importantes para o grupo e que, devido a isso, ja estavam presentes nos projetos cénicos
anteriores. No “Prélogo na rua”, a funcdo social do teatro, bem como a atuagdo de atores

populares sdao questionadas:

No sagudo do teatro. Um bonequeiro se mistura ao puiblico com seu boneco
num carrinho.

BONEQUEIRO Distinto puiblico, muito boa noite. Um minuto da vossa
atengdo enquanto aguardam o espetdculo. Sou artista popular de trés
geracdes passadas: meu pai, o pai de meu pai, o pai do pai de meu pai. Deles
herdei a tradicdo do teatro, sem respeito dos governantes, sem apoio dos
endinheirados, sigo adiante por teimosia, e com ajuda dos que agrado.

LUDWIGO Esse ai ndo sabe cantar nada.

BONEQUEIRO Ora, vejam sé quem apareceu. Fique calado, Ludwigo, que
o palco agora é meu.

LUDWIGO Palco? Vocé estd na rua, homem, e ninguém quer te escutar.

BONEQUEIRO Meus senhores, esse teatro uma vez ja pegou fogo, quem
garante que ndo pega de novo? Por isso, desistam de entrar e fiquem aqui
fora me ouvindo cantar.

LUDWIGO E eu, imbecil? E eu? Nao vai me exibir pra esta cambada?
BONEQUEIRO N3o ofenda a sensibilidade do publico, cabega de pau.

LUDWIGO Se o teatro dependesse do publico ja tinha acabado. Veja aquela
senhora ali, ela ndo veio para ver, mas para ser vista. E aquele outro, esta
olhando o relégio desde agora, s6 quer saber a que horas termina. E aquele
14?7 Vai dormir durante a pega mas vai sair cheio de opinides. Voc€ precisa
fazer um nimero de interesse universal, que fale de coisa mais importante
para essa gente.

BONEQUEIRO Ah é? E do qué, por exemplo?

LUDWIGO De dinheiro, eis um tema grandioso. [Grita e se remexe.]
Dinheiro!

BONEQUEIRO Meus senhores, ndo déem importancia a alma angustiada
deste homunculo de pau. Também gostaria de entrar para assistir ao
espetdculo. Mas como ndo posso me contento em correr o chapéu.”®

¥ CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Maircio. O Nome do Sujeito. In: . (Orgs.). Companhia do
Latao 7 pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 38-39.
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Os temas ressaltados pelo Latdo se relacionam aos debates a que o grupo se dedicava
na época de composi¢do do espetaculo, pois tratar da funcao social do teatro era essencial, até
porque essa foi uma discussdo que pautou todo o debate tedrico promovido por Brecht,
inclusive em seu retorno aos cldssicos alemaes. Em um processo de releitura cénica e tedrica,
€ claro que a historicidade se torna elemento preponderante. Assim, os embates intelectuais
em que estava envolvido o dramaturgo devem ser pensados no seu proprio tempo, ao passo
que a Companhia do Latdo se dispunha a refletir sobre a sua prépria época. Demarcados esses
espacos, cabe lembrar que o tema do teatro popular e as cenas produzidas em seu ambito
foram discutidos pelo tedrico alemdo em véarios escritos, inclusive em A compra do latdo.
Nesse texto, Brecht chega a afirmar que “[...] si la escena teatral se ajusta en este aspecto a la
escena callejera, el teatro dejard de ocultar que es teatro, asi como la esquina no oculta que es
una reconstruccién”. > Pelo que se percebe da leitura do prélogo, existe a preocupacdo em
ressaltar o espaco teatral como fonte de discussdo, tanto que, quando o boneco articulado
Ludwigo se projeta como antagonista daquele que o movimenta, toca no tema do interesse do
publico em relacdo a representagdo teatral. O interesse universal, capaz de despertar a aten¢ao
de todas as pessoas, seria o dinheiro, 0 mesmo que limita a arte popular e a acdo do
Bonequeiro, que trabalha para levar adiante a tradi¢do familiar, apesar da falta de apoio dos

“endinheirados” e de respeito dos “governantes”.”*” Nesse caso, a leitura do Latio caminha

»% BRECHT, Bertolt. La compra de bronce. In: . Escritos sobre teatro. Selecciéon de Jorge Hacker.
Traduccién de Nélida Mendilaharzu de Machain. Buenos Aires: Ediciones Nueva Vision, 1976, p. 149.

20" A nogdo de que o dinheiro e a auséncia de interesse governamental limitam a produgio artistica de cunho
“popular” precisa ser repensada. A producdo cultural ultrapassa as delimita¢cdes muito estanques e, sendo
assim, ndo acreditamos que a vontade de “endinheirados” e do “governo” sejam os elementos fundamentais
para a produgdo artistica, pois existem formas diversas de producdo e resisténcia, o que significa dizer que
ela estd relacionada a prética social participativa de sujeitos histdricos. Nesse contexto, estamos referendando
a no¢do de producdo artistica préxima das considera¢des de intelectuais como Raymond Williams, em
especial na andlise que faz sobre a no¢@o de cultura e que embasa toda a sua obra desde os seus primeiros
estudos sobre a critica cultural inglesa, em Cultura e Sociedade: 1780-1950. Tratando especificamente sobre
os meios de producdo artistica, o intelectual pondera: “ndo € preciso que, desprositadamente, se assimile a
prética cultural a essa drea da satisfacdo das necessidades humanas bésicas, para dar-se conta de que, sejam
quais forem os objetivos a que vise a pratica cultural, seus meios de producdo sdo indiscutivelmente
materiais. Na verdade, em vez de partirmos da equivocada contraposicdo entre ‘material’ e ‘cultural’,
devemos definir duas dreas de estudo: em primeiro lugar, as relacdes entre esses meios materiais e as formas
sociais dentro das quais sdo usados (certamente, um problema geral na andlise social, mas aqui a discussdo se
limita a meios e formas culturais); e, em segundo lugar, as relagdes entre esses meios materiais e formas
sociais e as formas especificas (artisticas) que constituem uma produgdo cultural manifesta”. (WILLIAMS,
Raymond. Cultura. Tradugdo de Lélio Lourengo de Oliveira. 2. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992, p. 87-
88.) Assim, entendemos a producdo artistica, inclusive no que se refere aos meios e condi¢des de produgdo,
como resultado de um processo de mediagdes e ndo de interesse exclusivo de grupos dominantes.

Sobre esse tema pode-se também consultar:
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para a valorizacdo da arte “popular”, no entanto € preciso considerar que, no ambito da
pesquisa académica, os intercAmbios entre “popular” e “erudito” ja foram amplamente
discutidos, com especial destaque para intelectuais de inspiragdo marxista, como Mikhail
Bakthin, que demonstraram a riqueza de relacdes e intercAmbios entre os dois campos.”®' Se
Brecht recupera a cena de rua como exemplo para demonstrar a necessidade de ndo ocultar ao
publico teatral que a casa de espetdculos € teatro, portanto nao deve provocar a ilusdo, mas
sim a representacdo de cenas cotidianas, a Companhia do Latdo insere a personagem
Bonequeiro, tipico da cultura popular brasileira, se relacionando com Ludwigo, numa
evidente releitura do “Prélogo no teatro” de Fausto, onde Diretor, Poeta e Palhaco, sob outra
chave interpretativa, tratam da funcdo dos pallcos.262 Com isso deixa transparecer o seu
posicionamento politico e estético de critica ao uso do espaco teatral convencional e os
caminhos interpretativos usados durante a pesquisa de composicdo cénica. No processo de
trabalho para a confecc@o da peca, os elementos sociais brasileiros que o Latdo julga como
pertinentes sdo trazidos para os palcos por meio da releitura de cldssicos, como Goethe, que
surge no contexto de formatacdo da peca como uma referéncia intelectual que advém de
Brecht, porém com um significado pautado pela concep¢ao de histéria e sociedade do grupo,
em especial no que diz respeito as discussdes sobre “cultura popular” e a funcdo social do

teatro.

Além dessas questdes, é importante lembrar a influéncia de Georg Biichner para a
estrutura intelectual e artistica da Companhia. A personagem que trata da indiferenca do
publico em relacdo ao artista popular e a necessidade de elaborar niimeros teatrais de interesse
geral é um boneco articulado, um titere, referéncia ja discutida quando tratamos de A morte de
Danton. Ele ndo possui vida propria, € movimentado por maos estranhas ao seu préprio
corpo, o que, como bem nos alertou Anatol Rosenfeld, chama a aten¢do para o tema do

automatismo da vida social. Um artista popular na porta do teatro, movimentando um boneco

WILLIAMS, Raymond. Cultura e Sociedade: 1780-1950. Tradugdo de Lednidas H. B. Hegenberg, Octanny
Silveira da Mota e Anisio Teixeira. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1969.

Cf. BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois
Rabelais. 4. ed. Traducdo de Yara Frateschi. Sdo Paulo / Brasilia: Hucitec / Ed. da UnB, 1999.

Todas as discussdes dos Estudos Culturais ingleses ao tratar de “cultura popular” também partem do
principio da ndo existéncia de uma cultura popular “pura” e contraposta a cultura “erudita”, pois os
intercaimbios que envolvem o processo produtivo sdo constantes e sua discussdo ja faz parte de um debate
académico longo. A Companhia do Latdo ndo menciona nenhuma dessas referéncias ao tratar do processo de
confeccdo de O nome do sujeito.

%2 Cf. GOETHE, Johann Wolfgang. Fausto. Traducdo de Alberto Maximiliano. Sdo Paulo: Nova Cultural,
2002.
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de madeira que fala aos espectadores sobre o desinteresse geral das pessoas pela arte teatral
certamente funciona como um recurso para provocar a reflexdo e para tocar no tema das
possiveis determinac¢des da vida social, que na verdade sdo aquelas mesmas que Brecht
ressalta ao tratar da cena de rua. E importante que o publico perceba que as pessoas agem a
partir da posicdo social que ocupam, portanto ndo existem acdes neutras e desarticuladas das
questdes politicas e sociais. Quem leva o boneco articulado a pronunciar aquelas palavras € o
artista popular, que, pela 6tica defendida pelo Latao, estd fora do circuito das artes e € privado
de apoios de diferentes espécies. Ou seja, o objetivo da presenga das duas personagens na
porta do teatro € j4 chamar a atencdo para o que serd discutido no interior da casa de
espetiaculos. Portanto, O nome do sujeito representa a primeira atividade de escrita
dramatirgica do Latdo cujo referencial de pesquisa esté relacionado a releitura dos classicos e
as influéncias tedricas de José Antonio Pasta. Nesse caso, o estranhamento, ou a ativacdo do
posicionamento critico do espectador, € reforcado fora do teatro, numa alusdo que nos permite
acompanhar a propria formacdo da Companhia até aquele momento, pois O nome do sujeito
faz parte do inicio do projeto de escrita dramatirgica prépria, quando os referenciais

intelectuais até entdo valorizados sdo utilizados em cena.

A questdo dos bonecos articulados por fios e a discussdo social que ela procura gerar
nos espectadores também pode ser percebida em O mercado do gozo, texto dramético que
possui linearidade narrativa, composto por 24 cenas onde estdo presentes pequenos
desenvolvimentos cénicos, demonstrando a inexisténcia de unidade de tempo. A primeira
cena € um prélogo que também prepara os espectadores para o desenrolar da a¢do. Todo o
enredo se passa durante a Greve Geral ocorrida em julho de 1917 em Sao Paulo. Os
momentos que historicamente se tornaram conhecidos nessa época, como a morte do operario
José Martinez, seu enterro no cemitério do Aracd, as manifestacoes que surgiram em

decorréncia dessa morte, entre outros, surgem como parte do contexto no interior da trama.”®?

O enredo da peca comeca na porta da Féabrica de Tecidos Burgd — referéncia as
fabricas téxteis onde teve inicio a greve de 1917. Ali encontramos o jovem Burg6, herdeiro da
empresa, que nao se sente bem com a situagdo de empresario. Numa espécie de crise de
identidade e insatisfacdo profunda, ele perambula por varios espagos e frequenta o Opidrio

Papoula, onde se encontra com tipos sociais bastante especificos. Papoula, andrégino,

% Cf. LOPREATO, Christina da Silva Roquete. O espirito da revolta: a greve geral anarquista de 1917. Sio
Paulo: Annablume, 2000.

FAUSTO, Boris. Crime e cotidiano: a criminalidade em S&o Paulo — 1880-1924. Sio Paulo: Edusp, 2001.
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apresenta ao empresario nao sé o 6pio, mas também a prostituta Rosa Bebé e o céften Bubu.
Rosa Bebé é muito explorada e, por isso, sonha fugir daquela situacdo em busca de uma nova
vida em Buenos Aires. Ao longo do enredo, ela se relaciona sempre com Cafifa, camareira
negra que tem a pretensido de ser parecida com Bebé. Nesse contexto, surge Getilia, pobre
operdria da Fabrica Burgd que, devido sua condicdo financeira, é também prostituta ocasional,
até que se encontra com o ciften e passa a ser explorada. No espago exterior, fora dos
prostibulos, coros fazem referéncia a greve e a outros movimentos sociais. O empresario

Burgé funciona no ambiente do Opidrio como boa fonte de renda.

Ao preparar o publico para o contato com a trama que se seguird no palco, o prélogo
de O Mercado do gozo traz referéncias significativas para a reflexdo sobre a temdtica que se
desenvolvera. O publico, ainda de fora do edificio teatral, por meio de Castor, gerente da
tecelagem, toma conhecimento do funcionamento normal da Fabrica de Tecidos Burgd
mesmo em meio a greve. Além disso, naquele momento € anunciada a morte do patrdo, que
deixou escrito “nem para meu enterro haverd feriado”, e € apresentado o herdeiro e novo
empregador do empreendimento téxtil. Tudo isso pontuado pelo discurso de que os operarios
daquela fébrica sdo pessoas ordeiras, contrdrias aos confrontos € a baderna que se vé pelas
ruas de S@o Paulo. Portanto, o contato inicial do espectador € com o discurso dos patrdes
contraposto a greve que se estende pela cidade. Ao final do prélogo encontramos a seguinte

situagao:
ENSAIADOR [Num megafone, ao piiblico, ligeiramente agressivo.]
Atencdo, figuracdo, para os quatro mandamentos do figurante. Um: jamais
olhem para a cAmera. Vocé€s ndo existem. Dois: nunca se dirijam ao elenco
protagonista. Eles sdo os artistas. Trés: permanecam em pé para ndo

amassarem os figurinos. Quatro: o processo s6 pode ser interrompido em
caso de morte. Agora me acompanhem.

No espaco interno do teatro, sobre o palco, uma miisica tensa e repetitiva
sugere o funcionamento dos teares. Algumas operdrias jd estdo em seus

~ e 264
postos de trabalho e observam a chegada e acomodacdo do piiblico.

A montagem da Companhia do Latdo no Cacilda Becker encaminhava o publico para
arquibancadas preparadas sobre o palco, procedimento parecido com o que ja havia sido
utilizado em Ensaio para Danton. As pessoas que tém contato com a peca possuem
consciéncia de que participam do enredo ocupando o espacgo da figuracao, ja que a proposta é

que o publico deve fazer parte da trama como figurante em um set de filmagem. Em meio aos

% CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Maircio. Mercado do Gozo. In: . (Orgs.). Companhia do
Latao 7 pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 208-209.
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debates sobre midia e poder — temas que envolviam o projeto de montagem de O mercado do
gozo —, é evidente que se discutiu o espaco de decodificacdo, recepcao e desconfianca que o
publico pode assumir diante das informacdes divulgadas pelos meios de comunicacdo de
massa.’® Refletir sobre o raio de acdo dos receptores das mensagens mididticas é fundamental
quando se propde a andlise critica, em especial as convergéncias entre midia e poder. Sendo
assim, a figura do Ensaiador no prélogo conduzindo o publico para o interior do teatro, ao
mesmo tempo em que fala dos quatro mandamentos dos figurantes, pode produzir a critica
por meio do estranhamento. Nao € por acaso que, entre os mandamentos, o primeiro faz
mencao a inexisténcia dos figurantes/espectadores. Além disso, o prélogo expde cenicamente
elementos que surgiram no interior da Companhia do Latdo naquele momento devido aos
debates intelectuais ali travados. Ao mesmo tempo, essa composi¢ao cénica refor¢a algumas
caracteristicas que estavam presentes em pecas € montagens anteriores, uma vez que O
prélogo, sempre usado pelo Latdo, vem inserir os seus possiveis leitores e espectadores no
interior da trama, reforcar o ponto de vista critico e apontar para o debate artistico e
intelectual que faz parte de cada montagem. No caso de O mercado do gozo, o espectador tem
contato inicialmente com o discurso patronal, que reforca a necessidade da ordem e da
obediéncia dos operdrios em meio a um contexto de greve, e com a figura do jovem patrao,
que ndo parece satisfeito com o cargo que passa a ocupar apdés a morte do pai. Em

consequéncia disso, hd o direcionamento para a figuracgao.

No momento seguinte, Castor apresenta a Burgd a fabrica, ndo se notando, por parte
do jovem empresario, nenhum entusiasmo, até que ele se vira diretamente para o publico e

pergunta: “Quem € essa gente?”. A cena merece ser reproduzida:

CASTOR [Mostra uma calgola que segura nas mdos.] Trama ilusionista.
Ninguém reconhece. Fios toscos de algoddo com a aparéncia de seda
brilhante. [Burgd se afasta, olhando para o vazio.] Estd me ouvindo, senhor?

25 Na época, um ciclo de debates, denominado Midia e poder, foi realizado no teatro. Na ocasido Mino Carta,
Raimundo Pereira, Eugénio Bucci, Fernando Haddad, Nelson de S4, Marcelo Coelho e Teresa Cruvinel
foram convidados e expuseram questdes relacionadas a producio mididtica e as multiplas variantes do tema.
E interesse notar que o grupo de profissionais que fez parte desses encontros no Cacilda Becker como
convidado do Latdo possui elementos em comum, em especial no que se refere a atuagiio em grandes jornais
e a formagdo profissional e intelectual na USP, e também estdo préximos em termos de posicionamento
politico. Trechos das falas de alguns desses profissionais foram publicados pela Companhia do Latdo na
Revista Vintém:

PEREIRA, Raimundo. O jornalismo como institui¢do politica. Vintém, Sao Paulo, n. 05, p. 19, 2004.
CARTA, Mino. Os sabujos da imprensa brasileira. Vintém, Sdo Paulo, n. 05, p. 20-21, 2004.
BUCCI, Eugénio. O capitalismo da produgdo da imagem. Vintém, Sao Paulo, n. 05, p. 22-23, 2004.
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Desculpe. Talvez venha em hora imprépria meu entusiasmo com os Tecidos
Burgé.

BURGO [Vé o puiblico.] Quem é essa gente?

CASTOR E o setor de mercerizagio. [Aponta o lugar onde a calcola foi
produzida.] Foi feita ali.

BURGO Parecem bonecos presos por fios.**

Como vimos, os bonecos puxados por fios ja foram tema de discussdo da Companhia
quando recuperou os escritos Georg Biichner, no entanto acreditamos que nessa especifica
composi¢do o que se procura € realgcar os elementos criticos expostos no prologo. Afinal, fica
0 questionamento: aqueles que assistem sdo autdmatos que nao influenciam sobre o que
veem? Mais uma vez o questionamento se dirige ao puiblico numa espécie de indicacdo que
demonstra ndo exclusivamente os espacos da recep¢do, mas também a possibilidade de
reconfiguracio das mdltiplas mensagens emitidas em nosso cotidiano. E claro que nio
estamos tratando de uma determinagdo cénica que, por si mesma, promovera todos os efeitos
esperados pelo grupo, mas estamos entrando em contato, por meio da linguagem artistica,
com os debates promovidos pelo Latdo. O elemento da desconfianca deve acompanhar o
publico da peca, o que deve levd-lo a enxergar as cenas que se apresentardo logo em seguida
como parte de um discurso que nao € geral, mas sim especifico. Aquela situa¢do, por mais
que surja como “comum”, possivel de ser vista em vdrios outros espacos, deve ser entendida a
partir de sua singularidade. Afinal, a normalidade que se apresenta em termos de exploragcdao
trabalhista reforca as praticas de dominacao cotidiana. Em outros termos, o novo patrao esta
entediado, ndo tem interesse pelas relagdes de trabalho que ali acontecem e o publico
figurante ndo deve ser apenas “bonecos presos a fios” que olham para a aquela situacdo
incapazes de perceber as sutilezas das teias de dominacdo e exploracio. Como forma de
reforcar o distanciamento critico, Burgé encerra a cena se dirigindo diretamente ao publico e

expondo sua situagao:

BURGO Produza o que quiser. E me mande o dinheiro. Vou descansar uns
dias. [Ao piblico, num tom diferente da personagem.] Sinto-me como um
caramujo, preso numa casca que eu préprio ndo construi.”®’

2% CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Mercado do Gozo. In: . (Orgs.). Companhia do
Latao 7 pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 209-210.

7 Tbid., p. 210.
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O tédio de Burg6 ndo € um elemento puramente individual — afinal, a questdo do
individuo desvinculado de qualquer espaco social foi sempre colocada em suspensdo pelo
grupo — ele faz parte de um contexto, por isso é importante pensar quais os desdobramentos
que o fastio do patrdo tomard nas cenas seguintes, uma vez que, ao tratar de sua situacdo, a
propria personagem interrompe a interpretagdo e fala diretamente ao ptiblico, numa espécie de
acento critico sobre essa questdo. Nas cenas seguintes, Burgd busca refligio em outros
espacos, principalmente no Opiério Papoula, onde se droga, conhece Bubu e sai em busca do

“mercado do gozo”.

Quando ocorre o encontro entre o “burgués em crise” e o ciften Bubu, temos contato
com uma caracteristica formal importante e singular entre as producdes do Latdo: o
rompimento da acdo seguido de sua repeticdo, tendo por parametro uma nova marcagao
cé€nica, como proposta clara de evidenciar ao espectador que as acdes sociais geram as
individuais, numa espécie de exposi¢dao dos “fios” que direcionam os titeres. Estdo em cena
Burgd, Papoula e Bubu, os dois tultimos conversam, o primeiro interrompe o assunto e €

agredido:

BURGO [A Bubu] Nio quero o barulho da vida burguesa em meus ouvidos,
a insuportdvel vida burguesa.

Bubu o empurra para o chdo. Burgo cai.
PAPOULA Caiu. E meu cliente.

Interrupgdo da ficcdo. Os atores se recompdem tecnicamente: Burgo se
ergue como se nada tivesse acontecido. Bubu ajeita a gravata. Preparam-se,
muito rapidamente, para repetir a cena, agora com outra marcagdo no
espaco. Toda a cena sofrerd uma mudanca de tom, tornando-se mais
dramdtica.

BURGO [Retorna a acdo.] Ndo quero barulho da vida burguesa em meus
ouvidos, a insuportdvel vida burguesa.

Bubu o atira de novo ao chdo.

PAPOULA Caiu. E meu cliente.”®®

A reproducdo da cena por um viés interpretativo diferente do apresentado
inicialmente realca o plano narrativo da peca. Os atores devem se recompor no palco,

conforme indicacdo da rubrica, e construir outra interpretacdo. O que se reconstréi em cena

% CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Maircio. Mercado do Gozo. In: . (Orgs.). Companhia do
Latao 7 pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 213.
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tem por principio chamar a atencdo do espectador para o fato de que as acdes humanas sdao
multiplas e estdo inseridas em contextos sociais também variados, que, por sua vez, formam
as condicdes em se ddo os embates. Além disso, realca a critica e recusa a qualquer forma de
ilusao cénica, ou seja, o palco nao representa uma simples fantasia onde os espectadores
mergulham com o objetivo de atingir a catarse. Se eles fazem o papel de figurantes e sdao
“dirigidos” numa espécie de set cinematogréfico, a repeticdo das cenas permite a percepcao
de que, entre as relagdes sociais, as acdes humanas s@o reelaboradas constantemente devido
ao fato de as pessoas agirem no interior de condicdes especificas. Sendo assim, as rubricas
assumem grande importancia no texto O mercado do gozo, pois indicam, entre outras coisas,
os momentos das repeti¢des e o teor de uma nova marcacdo cénica. No conjunto da producao
dramética do grupo, provavelmente essa é peca que exige maior atengdo para as indicacoes
narrativas expressas pelas rubricas. O que se percebe na cena entre Burgé e Bubu se repete em
varios outros momentos do enredo e com outras personagens, reforcando a particularidade
apontada anteriormente. A referéncia advinda de Biichner, que aqui estamos tratando como
releitura dos cléssicos, adicionada as propostas narrativas cénicas foram ganhando dimensoes
variadas no interior dos projetos draméticos desenvolvidos pela Companhia do Latdo, por isso
podemos dizer que os titeres, oferecidos pela interpretacdo de Rosenfeld sobre Biichner,
marcaram as construcdes cénicas do Latdo, além de terem permitido realcar o aspecto social,
tdo explorado por Brecht, por meio de dispositivos formais diversos. No entanto, precisamos
considerar até que ponto, na atualidade, as pessoas s@o vistas como bonecos puxados por fios,
visto que, afinal, os espagos de resisténcia e reproposi¢do da exploragdo social existem e

precisam ser levados em conta.

A metodologia de trabalho que valoriza a releitura dos cldssicos ainda pode ser
percebida no processo de montagem O Circulo de Giz Caucasiano, porém por outra 6tica. Os
quadros que surgem da peca trazem a histéria de Grucha, ajudante de cozinheira no palacio do
governador Georg Abaschvili. Durante um domingo de Pascoa, o governante € surpreendido
por um golpe de Estado e morto logo em seguida. Sua esposa, preocupada com as roupas que
deve levar durante a fuga, acaba deixando para traz o préprio filho, o bebé Miguel Abaschvili.
Impactada com a imagem do herdeiro do trono deixado sozinho no palécio, Grucha resolve
fugir levando-o consigo. Surge dai uma série de situagdes conflituosas para a cozinheira pobre
que precisa escapar das tropas que procuram o pequeno Miguel. Durante a fuga ocorrem
situagdes muito dificeis, até que Grucha consegue se instalar em uma regido distante e recebe

a noticia do fim da guerra e do restabelecimento do poder da familia do menino. Logicamente,
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Natella Abaschvilli, mde biol6gica da crianga, tenta reaver seu direito de guarda e recorre a
um tribunal. Nesse momento entra em cena o juiz Azdak, escrivdo publico que se torna juiz
por um golpe de sorte e entende que o mundo das leis serve aos poderosos € nao aos pobres.
Durante o julgamento, Brecht retoma a parédia de Salomao: Azdak coloca o menino Miguel
no centro de um circulo de giz e manda cada uma das maes segurar um braco da crianca.
Aquela que conseguir tird-lo do circulo, puxando-o para o seu lado, seria a verdadeira mae.
Grucha, com medo de machucar a crianca, solta seu braco e Azdak entrega definitivamente a

sua guarda a ela. A peca termina com os narradores do enredo ressaltando:

Vés, porém, que ouvistes a histéria do Circulo de Giz

Segui o conselho dos velhos:

As coisas devem caber aos que as sabem fazer melhor.

As criangas, as mulheres de coracdo maternal, para que sejam bem criadas.
Os carros, aos bons condutores, para que a viagem seja boa,

E o vale, aos que o abastecam de &4gua, para que as colheitas sejam
abundantes.””

Uma das preocupagdes do grupo era nao favorecer a empatia do espectador com
Grucha, funciondria do paldcio que salva o bebé Miguel da morte. O ato ndo deveria ser visto
como ‘“bondade”, tema que foi amplamente tratado por Brecht e recuperado como fonte de
trabalho no processo de montagem. No texto, ndo estamos diante de uma ode dedicada aos
valores humanos, mas nele entramos em contato com as teias de dominagao e exploragao que
envolvem caracteres sutis, inclusive os que possam parecer naturais. Os lacos afetivos que
envolvem Grucha e Miguel se efetivam devido aos lagos de dominacao, explorados na peca
em especial no momento do julgamento final. E evidente que a perspectiva da identificacio
do espectador com a personagem era uma preocupacao do proprio Brecht, o que fica explicito
em uma das passagens de seu didrio de trabalho. Em 15 de junho de 1944, quando a pega ja

estava pronta, o dramaturgo anotou:

De repente nio me sinto mais satisfeito com Grusha no Circulo de giz
caucasiano. Ela deveria ser simples e se parecer com a louca Grete de
Brueghel, uma besta de carga. Devia ser teimosa e nio rebelde, submissa e
ndo boa, paciente e ndo incorruptivel etc. etc. Esta simplicidade ndo deve de
maneira alguma ser concebida como “sabedoria” (o conhecido estereétipo),
mas ¢ inteiramente compativel com uma inclinagdo pritica e mesmo com
uma certa asticia e alguma percep¢do das qualidades humanas. Grusha
devia, usando abertamente o atraso de sua classe como um distintivo,

% BRECHT, Bertolt. O Circulo de giz caucasiano. Traducio de Manuel Bandeira. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2002, p. 190.
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permitir menos identificacdo e assim impor-se objetivamente como, num
certo sentido, uma figura tragica (“o sal da terra”).””

Levando em conta as palavras do dramaturgo e sua relacdo com o processo de
montagem empreendido pelo Latdo, € importante recuperar duas passagens que tratam sobre
esse assunto. A primeira, da pesquisadora Lia Urbini, responsavel pelo setor de documentacao
do grupo, e a segunda, de Daniele Ricieri, atriz e jornalista que colaborou como assistente de

direcdo na montagem. Urbini considera:

O estudo ativo da histéria [de O circulo de giz caucasiano] era precedido por
um aquecimento didrio que envolvia imitacdes das imagens do pintor
flamengo Peter Bruegel, jogos de movimentacdo coral, exercicios de
realismo, pratica de canto e narrativa.””!

O processo de recep¢ao de Brecht pela Companhia surge, nas palavras de Urbini,

mediado pelos trabalhos didrios que se desenvolviam antes mesmo do contato com o texto

272
1.

dramético, tendo como foco as imitacdes de imagens do pintor Peter Bruege Essa mesma

referéncia aparece nas falas da assistente de direcao:

Na primeira semana de ensaios levamos a sala imagens da obra de Bruegel.
Brecht dizia ter se inspirado na Louca Margarida, quadro em que uma
mulher com ar terrivel recolhe despojos de guerra. Nos improvisos baseados
na imagem, os atores criaram com enorme vivacidade o horror da cidade
sendo saqueada. Em Bruegel, a cena mais idilica tem uma arapuca ao fundo.
Na peca, o noivo € moribundo, as criancas brincam de cortar cabegas. Fico
fascinada com o modo como Brecht inverte a mitologia cristd.””?

A referéncia a pintura de Bruegel mais uma vez surge como elemento importante
para o processo de recep¢do da peca de Brecht e para as improvisacdes que deveriam
anteceder o estudo do texto. Pela fala das duas integrantes do Latdo, as improvisa¢des nao s6
marcaram os ensaios, mas também surgiram por meio de uma referéncia especifica: o quadro

Louca Grete ou Louca Margarida, produzido em 1562 por Peter Bruegel. Como vimos, em

7 BRECHT, Bertolt. Didrio de Trabalho: 1941-1944. Organizacio de Werner Hecht, Traducio de Reinaldo
Guarany e José Laurenio de Melo. Rio de Janeiro: Rocco, 2005, p. 229. V. II.

7' URBINI, Lia. Meméria em processo. In: CARVALHO, Sérgio de. (Org.). Introduciio ao Teatro Dialético:
experimentos da Companhia do Latdo. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2009, p. 145.

72 Pintor que nasceu e viveu na regido dos Paises Baixos durante a primeira metade do século XVI, é conhecido
por suas paisagens sobre camponeses e seu modo de vida. Realizou parte dos estudos sobre pintura na Itélia,
devido ao interesse pelo modo de pintar dos renascentistas, € é o primeiro profissional de uma familia
dedicada as artes pldsticas.

7 RICIERI, Daniele. Do caderno de notas da assistente de dire¢do. In: CARVALHO, Sérgio de. (Org.).
Introducio ao teatro dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2009,
p. 98.
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junho de 1944, quando Brecht retomou as inquietacdes sobre a “bondade” que Grucha poderia
inspirar em seus espectadores, ele citou exatamente o pintor Bruegel e a tela Louca Grete, a
mesma levada para os ensaios de O circulo de giz causiano pelo diretor da Companhia do

Latao.

Louca Grete ou Louca Margarida, produzido em 1562 por Peter Bruegel.

Para o dramaturgo, a personagem Grucha deveria se assemelhar aquela que ocupa o
centro do quadro. Em meio a um contexto de profunda convulsdo social, ela recolhe despojos
de guerra, guarda o bebé em um embrulho branco, com o braco esquerdo ampara tudo o que
consegue carregar e que € necessario para a fuga, com a mao direita sustenta uma espada que
usa para abrir caminho em meio aquele contexto de desordem. Ao fundo, a “arapuca”, a qual
Ricieri se refere, engole uma série de pessoas em luta. O quadro chama a atenc¢do ndo pelo
sujeito que ocupa a posi¢do central, mas sim pela relacdo desse sujeito com o todo, que na
verdade é uma confusdo profunda e que marca as discussodes entre individuo e sociedade no
Latdo. Assim, a relacdo que se estabelece entre os elementos da pintura é regulada pelo
conjunto de acdes que emerge da guerra. Nao € por acaso que Brecht considerava os quadros
de Bruegel bastantes narrativos. Para ele as cenas daquele pintor ndo se limitavam ao tema da
obra, mas eram expandidas pelo contexto amplo que circundava o tema ressaltado. Nesse

sentido, o que move a personagem de Bruegel € o contexto, elemento para o qual Brecht
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chama a aten¢do em seu didrio e que Sérgio de Carvalho reafirma quando trata do tema da

“bondade” de Grucha.

Portanto, a imagem que fez parte do processo de ensaio se insere na sala de estudos
ja carregada de significados, uma vez que o préprio dramaturgo havia apontado a sua
importancia para o processo de recep¢do da peca. O propdsito € compreender a personagem
nao de um ponto vista que leve em consideracdo o seu cardter, mas sim o entorno social —
como vimos, esse mesmo procedimento interpretativo foi explorado com diferentes recursos
formais no interior do Latdo. Para Brecht, a mulher que ampara a crianca do quadro se
assemelha a uma “besta de carga” cujas acdes ndo se configuram como bondade, mas como
“teimosia”, “submissdo” e certa “inclinacdo pratica” voltada para uma acao astuta. Carvalho
insere a referéncia a Bruegel no processo de ensaio certamente seguindo esses

direcionamentos interpretativos.

De maneira geral, podemos dizer que o processo de montagem de O circulo de giz
caucasiano realgado pelas profissionais da Companhia do Latdo passou por exercicios de
improvisacao em que foram usadas as referéncias apreendidas da imagem de Bruegel. Claro
que a figura do diretor ocupou importante espagco nesse processo, conforme se depreende da

fala de Carvalho:

A improvisacdo € a mae da invencdo da cena. E ela s6 € possivel com uma
liberdade de se langar a experi€ncia, uma capacidade de afastar o temor. A
arte critica exige bom humor. Num debate meio sério de brincadeira, surgem
termos para traduzir o tempo da “espera cheia” em que o ator ndo tem acdo
aparente: “vdcuo” e “calma épica”. Essa encenagdo cultiva o gosto pelo
improviso. Aprendemos a admirar o erro produtivo. As vezes a equipe de
direcdo trabalha na adaptacdo sabendo que ela serd modificada na sala de
ensaio muitas vezes. Utilizamos um computador e impressora ao lado do
palco para documentar as tantas versdes e equivocos. A vida do espetaculo
frutifica nos erros.”*

Por mais que apareca nas palavras de Carvalho um tom de acaso, gerado por
exercicios diversos no ato de estruturacdo das cenas, é importante ressaltar que o ocasional
estd validado por uma série de referéncias simbolicas e leituras académicas, como as que se
referem a “classicidade contemporanea”. Portanto, o que a obra de Bruegel sugere como

incerto e inspiracdo desprovida de significados recobre um longo processo de releitura, cuja

™ RICIERI, Daniele. Do caderno de notas da assistente de dire¢do. In: CARVALHO, Sérgio de. (Org.).
Introducio ao teatro dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2009,
p. 101-102.
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interpretacdo foi construida pelo dramaturgo ao analisar o ato de recep¢do de sua propria
peca.

O discurso do diretor, ao tratar do processo de confec¢dao dos espetidculos do Latdo,
sempre parte do principio de valorizagao das experiéncias sociais brasileiras. Na verdade, ele
continuamente explicita a importancia que o seu grupo di ao tempo presente. Se olharmos
com cautela para a composicdo da montagem de O circulo de giz caucasiano, em 2006, e
também retomarmos as inquietudes de Brecht no ato de sua escritura na década de 1940,
perceberemos que o processo de trabalho promovido pelo grupo brasileiro estd muito proximo
dos referenciais tedricos tratados anteriormente. Podemos, portanto, afirmar que as
improvisacOes realizadas na sala de ensaios tinham um direcionamento, ou seja, ndo partiam
de um vacuo, e esse direcionamento era dado pelas leituras e debates tedricos realizados.
Nesse caso, Peter Bruegel, considerado “cldssico” das artes plasticas, também € relido a partir
das inquietacdes do presente, mostrando o processo de constituicdo da montagem inserido em
uma légica interpretativa, pautada no realce dos elementos sociais que compdem as acdes
individuais. Portanto, nos projetos cé€nicos até aqui tratados, o que vemos € o aprofundamento
de um processo de trabalho que teve inicio com a leitura de Biichner e de Brecht, tendo como
referencial as consideragdes intelectuais de pesquisadores como Anatol Rosenfeld e José

Antonio Pasta.

““AS IDEIAS FORA DO LUGAR”’ NA “‘PERIFERIA DO CAPITALISMO”’:
VARIACOES DAS PESQUISAS CENICAS NA RELEITURA DE BRECHT

NESSE MOMENTO, NOSSA andlise pode-se voltar para as indaga¢des mais
aprofundadas de Sérgio de Carvalho e seu grupo, com o objetivo de realizar a aproximagao de
Brecht com as caracteristicas sociais brasileiras: a discussdo com as proposi¢des intelectuais
de Roberto Schwarz, interlocutor essencial para o processo de pesquisa € composi¢ao cénica
do grupo. A luz desse posicionamento, poderemos recorrer as pecas O nome do sujeito, Auto

dos bons tratos (2002),275 Mercado do gozo e Visdes siamesas (2004).276

5 . . . . . . ~ .
7> A estreia no Teatro Cacilda Becker ocorreu apds ensaios abertos no interior de Sdo Paulo e na cidade de

Curitiba, com dire¢do de Sérgio de Carvalho e Marcio Marciano, dire¢do musical de Walter Garcia, figurinos
de Helena Albergaria, assisténcia de direcdo e figurinos de Renata Deuse, iluminacdo de Paulo Heise,
cenografia de Antonio Marciano e Mércio Marciano, producio executiva de Ney Piacentini € com o seguinte
elenco: Beto Matos, Catia Pires, Emerson Rossini, Heitor Goldflus, Helen Albergaria, Ney Piacentini. Os
atores Gustavo Bayer e Marcos Andrade participaram do processo de ensaio e Izabel Lima e Fernando Paz
atuaram nas temporadas posteriores.
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O nome do sujeito e Auto dos bons tratos, por terem suas tramas ambientadas em
momentos mais remotos de nossa histéria — século XIX e século XVI, respectivamente —
provavelmente sdo os textos que mais dialogam com a produgdo intelectual que trata da
formacdo de nosso pais, com destaque especial para leituras de Gilberto Freyre — ja apontada
quando tratamos de O nome — e Sérgio Buarque de Holanda, referéncia essencial para a
confeccdo de Auto dos bons tratos. Portanto, aquilo para que Schwarz chama a atencdo e é
realcado por Carvalho como “desacordo entre nossa matéria social e as formas dominantes da
representacao literdria ou teatral” foi utilizado como forte apelo de pesquisa pelo grupo e
podera ser percebido por meio da andlise dessas pecas. Além da percepcao desses elementos,
o fator mais significativo nesse aspecto € compreender como a tese de Schwarz foi
incorporada pelo Latao como forma de atualizar a proposta do teatro épico-dialético, inclusive
por meio do uso de recursos formais. Por esse viés interpretativo, podemos recuperar a peca

Auto dos bons tratos.

No final de 2001, a Companhia do Latdo iniciou novas pesquisas sobre migragdes de
trabalhadores, numa espécie de aprofundamento temdtico dos estudos realizados para a
montagem de A comédia do trabalho. Em meio as discussoes, Sérgio de Carvalho propos ao
grupo o estudo da obra Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda, o que gerou
elementos tematicos significativos para a nova empreitaldal277 e demonstra a importancia das
formulacdes de Schwarz a respeito de nossa formagao histérica para a prética profissional de
Carvalho. Além da leitura e discussdo desse texto, o procedimento de pesquisa baseou-se nos
mesmos parametros daqueles que foram realizados em outras montagens do Latdo: entrevistas
e palestras com intelectuais, observacao de situagdes das ruas de Sdo Paulo, improvisagdes e

elaboracdo da montagem.

Como elemento prioritdrio de andlise, o grupo se fixou na imagem de Pero do Campo
Tourinho, donatdrio da Capitania de Porto Seguro, que, em 1546, sofreu o primeiro processo

inquisitorial na América portuguesa e foi condenado por heresia e blasfémia. Tendo como

7760 espetéculo tinha direcio de Sérgio de Carvalho e Mércio Marciano, direcio musical de Martin Eikmeier e
co-direcdo musical de Walter Garcia, cenografia e figurinos de Fdbio Namatame, ilumina¢do de Domingos
Quintiliano, producdio de Ney Piacentini, assisténcia de pesquisa Rogério Marciano, sendo os papéis
desempenhados pelos seguintes atores: Emerson Rossini, Fernando Paz, Heitor Goldflus, Helena Albergaria,
Izabel Lima, Marina Henrique (depois Alessandra Fernandez), Ney Piacentini e Victéria Camargo.

70 peso das leituras de Sérgio Buarque de Holanda para o Latdo é evidente, o que significa que essa é uma

referéncia importante para o grupo e traz uma série de desdobramentos intelectuais que serdo apresentados na
andlise da peca. Nos tltimos meses, mais precisamente em setembro de 2011, a Companhia do Latdo abriu a
exposi¢do Atualidade de Sérgio Buarque de Holanda, promovida pelo Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de Sao Paulo, com leituras cénicas de passagens de Raizes do Brasil.
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exclusiva preocupacdo o trabalho e a geracao de riquezas, Tourinho ndo aceitava as ordens da
Igreja, que aprisionava os indigenas para a catequizacdo, € era um ferrenho critico dos
feriados e dias de homenagens aos santos, que, pela sua Otica, sé serviam para retirar os
cativos indigenas do trabalho. Ainda no que se refere ao processo de pesquisa sobre a
colonizac¢do, o grupo promoveu encontros com Pedro Puntoni e Rossana Gessa Britto. O
primeiro € professor associado da Universidade de Sao Paulo, com livre docéncia em Historia
do Brasil colonial e pesquisas voltadas para os povos indigenas e o processo de colonizagao
empreendido pelos portugueses. Ja Britto é autora do livro A saga de Pero do Campo
Tourinho, lido e discutido pelo grupo e que trata da Capitania de Porto Seguro em meados do
século XVI, no qual transcreve passagens do processo movido contra o donatario, documento

1.7 Além desses

que hoje se encontra no Arquivo Nacional da Torre do Tombo, em Portuga
pesquisadores, ha, no DVD Experimentos videogrdficos do Latdo, depoimentos dos
historiadores Fernando Novais e Luiz Felipe de Alencastro.”” Durante o desenvolvimento das
pesquisas, os atores realizaram semindrios com temas ligados ao projeto, como a terra e sua
utiliza¢do no periodo colonial, a exploragdao da mao de obra indigena, o papel dos jesuitas na

coldnia portuguesa, entre outros.

8 Cf. BRITTO, Rossana Gessa. A saga de Pero do Campo Tourinho: o primeiro processo da inquisicdo no
Brasil. Petrépolis: Vozes, 2000.

" A Companhia do Latdo explicita no texto dramatico Auto dos bons tratos que outra importante influéncia
historiogréfica veio da obra O trato dos viventes, de Alencastro, de onde surgiu a inspiracdo para o nome do
texto dramadtico. Essa obra, que trata do processo de formacdo de nosso pais nos séculos XVI e XVII,
defende a ideia de que o Brasil se formou fora do préprio Brasil, ou seja, a partir das rela¢des comerciais que
se estabeleceram entre a costa africana e a brasileira, no Atlantico Sul, o que, de acordo com o autor, trouxe
tracos indeléveis para a nossa formacdo. Logo no primeiro capitulo da obra, temos contato com uma
percepcdo de colonizag@o que nio veio “pronta”, estabelecida em moldes prévios, mas, ao contrério, faz parte
de um processo que foi se construindo a partir de uma teia de interesses multiplos, conjugados, sobretudo,
com a realidade sociocultural do contato de europeus e africanos com as terras do sul da América. Nesse
ambiente, os tratos eram fundamentais para as relagdes entre as pessoas. Alencastro discute ainda sobre
exploracdo da mado de obra indigena e, evidentemente, aborda o que ele chama de primeira “trombada
violenta entre um donatdrio e o aparelho metropolitano”, referindo-se ao processo de Pero do Campo
Tourinho. Além da obra de Alencastro, o caso de Tourinho também foi motivo de discussdo para Capistrano
de Abreu, na obra Caminhos antigos e povoamento do Brasil, referéncia também citada pela Companhia do
Latdo como fonte de estudos para a confec¢do do texto dramdtico. (Cf. ABREU, Capistrano. Caminhos
antigos e povoamento do Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1975; ALENCASTRO, Luiz Felipe.
O trato dos viventes: formagdo do Brasil no Atlantico sul, séculos XVI e XVII. Sao Paulo: Cia. das Letras,
2000.)

Ainda tratando sobre o titulo da peca, a pesquisadora Margarete Maria de Moraes faz uma longa reflexao
sobre o significado dos autos desde a Idade Média e seus usos em periodos recentes. Além disso, Carvalho
aponta que os aufos expostos na peca dizem respeito aos autos do processo sofrido por Pero do Campo
Tourinho. Sobre esse tema consultar:

MORAES, Margarete Maria de. O Auto dos bons tratos, da Companhia do Latido: dramaturgia de raizes
fincadas na realidade brasileira. 2005. 150 f. Dissertagdo (Mestrado em Letras) — Programa de Pds-
Graduacao em Literatura Brasileira, Departamento de Letras Cldssicas e Verndculas, Universidade de Sédo
Paulo, Sao Paulo, 2005.
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Pero do Campo Tourinho € a figura central do enredo. Suas acdes sdo diversas,
porém sempre marcadas por atitudes bastante violentas em relacdo a Igreja e aos indigenas
que utiliza como escravos em seu engenho. A peca inicia-se com a invasdo da igreja da
Capitania por Tourinho, que interrompe a missa de Sdo Martinho e arrasta para o trabalho os
indios que 14 estavam. A partir dai varias discussdes ocorrem, todas elas trazendo a
contraposicdo entre o poder do donatdrio autoritirio e o da Igreja Catdlica inserida no
processo colonizador. Tourinho, ao xingar os padres e os santos catdlicos e utilizar a violéncia
com todos os que o cercam, vai pontuando os debates e ressaltando os temas que sdo
relevantes para o Latdo. Do momento inicial até o fim da peca, quando Tourinho é condenado
e embarcado para Portugal, o espectador entra em contato com varias situagdes que gravitam
em torno das mais diferentes relacdes de poder. Provavelmente essas temdticas formam o
locus da discussao proposta pela Companhia, que nao deixa de langar mao de recursos épicos,
como narracio, € o uso de cancdes que comentam as acdes dos personagens, entre outros

elementos.

Em Auto dos bons tratos perceberemos que mais uma vez o Latdo se volta para a
histéria do Brasil. Se em O nome do sujeito as agdes estdo ambientadas em Recife no periodo
imperial, agora o grupo se detém sobre a América portuguesa e as idiossincrasias da
colonizacdo. Por outro lado, é preciso lembrar que as relacdes de trabalho no mundo
contemporaneo foram discutidas em A comédia do trabalho, montagem que antecede os
estudos sobre a formagdo do Brasil colonial. Assim, podemos supor que os trés projetos, além
da possibilidade de elaboracdo de uma cena épica, tinham como fundamento dois pontos em
comum: a valorizacdo de questdes proximas a formacdo do nosso pais e as discussdes sobre
as relacdes de trabalho. Esse caminho interpretativo € indicado pela propria Companhia, que,
na edicao de suas pecas e no DVD do grupo, elenca as trés montagens sob o titulo “Imagens
do Brasil”. Dai surgem alguns questionamentos: O que leva o grupo a definir o que sdo as
“imagens do Brasil”? Quais os empreendimentos intelectuais que embasam a determinagdo de
tais “imagens”? Esse processo, como veremos na parte final deste trabalho, traz implicita uma
dada nocao de histéria, cuja recuperagdo estd respaldada em perspectivas intelectuais precisas

€ que, por isso, precisam ser pensadas.

O dramaturgo e diretor Mércio Marciano trata do processo de montagem de Auto dos

bons tratos:

O Auto procura fazer uma sintese entre O nome do sujeito e A comédia do
trabalho. O primeiro tem um apuro literdrio muito grande, é um texto de
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muita qualidade. O segundo é um espetdculo mais coletivo porque teve
menos intervenc¢do dramatirgica, tem um esquema de organizacio eficiente
e € de alta comunicacdo. A platéia se diverte do inicio ao fim, ri e chora,
compreende as relacdes econdmicas do pais hoje apenas com o esforco da
compreensdo. No Auto dos bons tratos quisemos juntar as duas experiéncias.
Isso também impds novos desafios. Retornando ao Cacilda Becker,
moldamos o espetdculo a essas dimensdes. Num certo sentido, retomamos a
trajetoria de Danton porque o espectador de novo assiste ao espetdculo no
palco.”®

As palavras de Marciano oferecem ao leitor ndo somente informacdes sobre a
montagem, mas, sobretudo, um caminho interpretativo. O espetaculo de 2002 deve ser visto
como parte de um conjunto de pesquisas c€nicas que possuem uma dire¢do clara: surge do
“apuro literario” de O nome do sujeito, passa por uma producdo “mais coletiva” com A
comédia do trabalho até chegar ao Auto. E claro que as producdes de qualquer grupo teatral
ndo sdo estanques e fazem parte de momentos criativos que estdo relacionados com a
perspectiva intelectual do coletivo de trabalho. Concordamos que existem pontos em comum
entre todas as produgdes do Latdo e, se tratarmos especificamente das trés ultimas,
encontraremos convergéncias evidentes, como as que ja foram apontadas sobre o processo de
pesquisa que deu origem a montagem e, 0 mais significativo, estdo relacionadas ao trabalho

de atualizacdo de Brecht pelo grupo.

Além disso, devemos levar em consideracdo que, de fato, havia interesse em dar
continuidade as pesquisas, mas também que as condi¢des de trabalho, de uma montagem para
outra, variavam. Alids, Marciano aponta para isso quando menciona que novos desafios
surgiam no ambiente de ocupacdo do Cacilda Becker. Portanto, ndo sdo somente os temas de
O nome do sujeito e A comédia do trabalho que estdo presentes em Auto dos bons tratos,
existe o projeto de todo um trabalho de grupo, o que também ndo quer dizer que haja
linearidade ou progressdo criativa. O que se configura é que em cada momento, de acordo
com as inquietacdes de multiplos tempos presentes, o grupo paulistano foi-se organizando
tendo como parametro a releitura critica de Bertolt Brecht. Sendo assim, Auto dos bons tratos
faz parte de um momento da histéria da Companhia do Latdo em que o retorno a alguns temas
do passado brasileiro e as condi¢des de trabalho em nosso pais se fazia presente e “brilhava”

como uma possibilidade criativa do ponto de vista estético e critico, inclusive para por em

0 MARCIANO, Mircio. Trabalhadores do teatro. Entrevista com Marcio Marciano por Kelly Monteiro. In:
CARVALHO, Sérgio de. (Org.). Introducio ao teatro dialético: experimentos da Companhia do Latio. Sao
Paulo: Expressdo Popular, 2009, p. 188-189.
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prética o projeto de teatro épico-dialético. Analisar mais de perto o texto dramatico torna-se

fundamental para a valorizagdo da historicidade criativa do grupo.

O texto dramadtico possui um prélogo e um epilogo. O “prélogo no teatro” apresenta

o sentido das discussdes em torno da peca e do projeto cénico do Latdo:
Os atores se poem diante dos espectadores

ATRIZ Senhores espectadores, bem-vindos!

Esta peca é uma f4bula aos pedagos.

Imaginem um elefante e um rinoceronte

Postos a duelar em praca publica pelo capricho de um rei antigo.
Imaginem agora a multiddo de centopéias, minhocas, lacraias

E toda a plebe dos bichos, esmagada sob as patas dos monstros em luta.
O resultado disso € uma peca despedacada.

Que nossa ruina se complete

. . . . ~ 281
Com a simpatia de sua imaginacao.

Além da valorizagdo da narrativa no palco e da conseguinte quebra de possiveis
aproximacdes do espectador com o que é encenado, esse prélogo traz outro elemento
consideravel: o uso da alegoria quando se refere 2 luta entre um elefante e um rinoceronte.”
Como o grande porte desses animais em luta esmaga uma multidao de centopeias, minhocas e
lacraias, na verdade a atriz chama a atencdo do espectador para que haja uma mudanca no

foco de andlise. O embate entre os dois animais ndo € tudo, pois abaixo deles, no nivel do

! CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Auto dos bons tratos. In: . (Orgs.). Companhia do
Latao 7 pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 148.

%2 Por alegoria entendemos uma mensagem que carrega outro conteido além daquele que ela apresenta,

portanto os efeitos alegéricos s6 se alcangam por meio da relagdo entre obra e puiblico, tendo como suporte o
discurso intencional do autor. O Latdo apresenta um discurso intencional no prélogo tendo por objetivo que o
espectador complemente seu significado. Sabemos que esse recurso foi muito usado por Brecht em diferentes
momentos de sua carreira, inclusive nas épocas em que escrevia sob o peso da repressdo politica. No caso do
teatro brasileiro, as alegorias sdo frequentes, em especial nos periodos autoritdrios, como a Ditadura Militar,
pois nesses momentos as mensagens alegdricas tornam-se necessdrias para que o processo critico se efetive.
A pesquisadora Margarete Maria de Moraes, ao analisar a peca Auto dos bons tratos, discutiu a questdo da
alegoria na pec¢a tendo por parimetro as consideragdes de Fredric Jameson no livro O método Brecht, onde
existe um capitulo dedicado ao tema. Nesse texto, Jameson enfoca a questdo alegérica de um ponto de vista
mais amplo, pois para ele toda representacdo teatral abarca possibilidades e mecanismos alegéricos, e, por
fim, analisa essas questdes na peca A vida de Galileu, de Bertolt Brecht, em especial no que se refere as
questdes sobre os cientistas e suas responsabilidades. As discussdes sobre a temadtica sdo amplas e as de
Jameson abarcam outros desdobramentos, por isso indicamos nossos referenciais e refor¢amos a ideia de que
a Companhia do Latdo, no prélogo da peca, promove o debate a partir do momento presente. Sobre
“alegoria” conferir:

KOTHE, Flavio R. A alegoria. Sdo Paulo: Atica, 1968.
HANSEN, Jodo Adolfo. Alegoria: construgdo e interpretacdo da metafora. Sdo Paulo: Atual, 1986.
Sobre o referencial usado por Moraes, consultar:

JAMESON, Fredric. O método Brecht. Traducdo de Maria Silvia Betti. Petropolis: Vozes, 1999.
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chio, existem outros seres que sofrem as consequéncias das acdes dos grandes. Dai a
necessidade da “imaginacdo” daquele que assiste, numa espécie de complementaridade de
leitura que propde que o espectador seja capaz de perceber as causas sociais que envolvem a
trama e que, em decorréncia disso, reflita sobre sua prépria situagdo. Podemos pensar que o
embate entre Pero do Campo Tourinho e membros da Igreja Catdlica se assemelhe a luta entre
os dois grandes animais. Afinal, os poderes representados pelas personagens do donatério e
do padre ndo sdo diminutos e fazem parte de um jogo muito proximo, visto que a Igreja
Catolica era um dos bragos da dominagdo portuguesa na América, enquanto os donatdrios
portugueses também representavam o poder institucionalizado que estava do outro lado do
Atlantico. Quando Tourinho se coloca contrdrio aos feriados religiosos, abre o debate para
uma disputa interna, porém abaixo dela existe um grande nimero de sujeitos que sofrem as
consequéncias da exploragdao. Nesse momento, podemos lembrar que a Companhia do Latdo
ratifica a noc@o de que a autonomia do individuo, inserido nas relacdes de trabalho no Brasil,
como apontado por Carvalho, se deu sob condi¢des diferentes das dos paises europeus, pois
na “periferia do capitalismo” as relagdes sdo de outra ordem. Perceber esses referenciais no

z

interior da dramaturgia do Latdo € importante e, nesse caso, o prélogo explicita tal

- ~ 283
interpretacéo.*®

Ao tratar das disputas de poder, a Companhia do Latdo insere o debate em um tema
amplo e que, de maneira geral, consolida o elemento fundamental de toda a construcdo do
enredo de Auto dos bons tratos. Logo na cena 1, intitulada “Prélogo de Jodo de Tiba”, nos
deparamos com a fala do traficante de escravos que esclarece ao publico as suas formas de
acdo no processo de aprisionamento de indigenas. O discurso da violéncia contra os povos

nativos da terra ¢ minimizado pelas “diferentes” formas de captura:

Na praga de Porto Seguro, em frente ao Pelourinho. Jodo de Tiba, um
traficante de escravos, traz alguns indios com cordas no pescoco. Fala ao
Jjuiz Escorcyo. Estd indignado com a invasdo da igreja, ocorrida no domingo
anterior.

JOAO DE TIBA Quando se chega numa terra, respeitem-se os costumes
dela, cada lugar tem seu modo préprio. Sou um homem de trato, sempre
obtive mercancia sem usar de violéncia. Veja este daqui. [Mostra um
escravo.] Era um indio principal de uma tribo inimiga e me custou trés
anzdis, ndo precisei agredir ninguém. Era tapuia principal e por trés anzdis

3 Além das interpretacdes de Roberto Schwarz, existe toda uma sustentagdo historiogrifica para as
interpretacdes que o Latdo coloca em cena. Nesse sentido temos que destacar as consideracdes de Sérgio
Buarque de Holanda, em Raizes do Brasil, e Capistrano de Abreu, em Caminhos antigos e povoamento do
Brasil.
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passou a mim. Por isso, sr. juiz, repudio o ato do Capitdo, o justo sem
imposic¢ao.

ESCORCYO Jodo de Tiba, a Justica é a arte da imposicdo. O Capitdo
Tourinho deve ter tido seus motivos.

JOAO DE TIBA Arrogincia, homem. No meio da missa, interromper uma
pregacdo, levar os homens sem perguntar quem é de quem.

ESCORCYO E o engenho.

JOAO DE TIBA Estou hd quarenta anos nesta terra, e sobrevivi entre os
indios porque cultivei bons tratos. E sé esperar e eles fazem os escravos por
nds. A discérdia entre as tribos é uma graca de Deus, e ao céu ndo se faz
ingratidao.

ESCORCYO Eu vou até a igreja ouvir a histéria da boca do padre e se
necessdrio falo com Tourinho ainda hoje.

JOAO DE TIBA Quero os escravos de volta, juiz, tinha quatro dos meus
naquela igreja.”®

A agressao assume no discurso do traficante caracteristica singular, pois, para o
homem que vivia da explorac¢do dos indigenas, ndo usar a for¢a ou a violéncia direta contra os
indios, respeitar a pregacdo religiosa catdlica e se favorecer das lutas entre as tribos era
sindbnimo de bons tratos, ou seja, de boas relagdes de convivéncia e trabalho. Nesse momento,

merecem ser retomadas as palavras de Carvalho ao tratar de Raizes do Brasil:

O que podemos perceber nessas descri¢des [de Sérgio Buarque de Holanda]
€ a imagem de um pais em que os campos do individuo ndo se definem com
clareza. Um pais que vive num paradoxo: é formado pela racionalidade
liberal, mas essa racionalidade nao define a prética juridica, social, patronal.
Mais do que isso, quando aparece, essa racionalidade € utilizada com sinal
invertido. O discurso da razdo moderna surge para confirmar as préticas
arcaicas que servem as dinimicas capitalistas atuais.”

E perceptivel que a recuperacdo de Sérgio Buarque de Holanda por Carvalho estd
inserida nas interpretacdes do diretor sobre o processo histérico, sendo assim, as contribui¢des
do historiador se concretizam pela interlocucdo com as caracteristicas do desenvolvimento do
capitalismo atual. No entanto, temos que ressaltar que o debate e as discussdes realizadas a

partir de Raizes do Brasil foram — e sdo — mais profundos e envolvem o processo de formagdo

284 CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Auto dos bons tratos. In: . (Orgs.). Companhia do
Latao 7 pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 148-149.

* CARVALHO, Sérgio de. Conversa sobre dramaturgia brasileira contemporinea. In: . (Org.).
Introducio ao teatro dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2009,
p. 57.
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do brasileiro ndo somente pelo viés da exploracdo do capital, mas atingem variados aspectos

da vida social.

Logo na abertura do texto dramadtico, a atriz, no prélogo, ja chamou a atengdo do
publico para que use a imaginagdo, que pense com distanciamento e que, portanto, seja capaz
de empreender a critica a todos os discursos e situacdes que possam parecer naturais. A
naturalidade do discurso que trata do uso da forca escamoteia, por exemplo, a violéncia da
dominacdo que favorece o trabalho for¢ado e promove a imposicdo simbdélica, elementos que
se aproximam das a¢des dos donatdrios e da Igreja Catdlica, articulados no enredo de modo a
sustentar as consideracdes de Carvalho. Além disso, o fator essencial valorizado logo no
inicio da trama diz respeito ao titulo da peca: os bons tratos. Sdo eles que, pelas palavras de
Jodo de Tiba, permitem uma boa relacio entre os poderes na colonia, por isso o problema que
gravita em torno de Pero do Campo Tourinho estd justamente no fato de ndo manusear bem a
rede de relacdes da qual pode dispor. Além dessa questdo, que merece ser mais bem avaliada,
€ preciso real¢ar a presenca em cena do juiz Escorcyo. Ele também representa uma importante
instancia de poder na coldnia, uma vez que o poder institucional estabelecido em Portugal
vem para a cena por meio dessa personagem. O juiz procurard as informag¢des do acontecido
com o padre Bernard de Aureajac, que realizava a liturgia no momento em que a igreja foi
invadida por Tourinho. Se tomarmos como referéncia a triangulacdo de poderes — Tourinho,
juiz Escorcyo e padre Bernard —, o traficante Jodao da Tiba surge como uma espécie de
mediador entre as diferentes partes e a intervengdo por ele oferecida ndo advém do debate ou
de discussdes mais gerais e amplas, mas sim dos ‘“bons tratos”, dos quais todos os
dominadores daquelas terras podem lancar mao nas mais diferentes situacoes, inclusive ele,
que ndo representa diretamente nenhuma instancia de poder, mas faz uso de diferentes formas
de exploracdo no seu trabalho. Nesse caso, a personagem Joao da Tiba pode, guardada as
devidas propor¢des no que se refere ao lugar que ela ocupa na sociedade, ser relacionada as

consideracdes de Schwarz no texto “As ideias fora do lugar™:

Esquematizando, pode-se dizer que a coloniza¢do produziu, com base no
monopdlio da terra, trés classes de populacdo: o latifundidrio, o escravo e o
“homem livre”, na verdade dependente. Entre os primeiros dois a relagdo é
clara, é a multiddao dos terceiros que nos interessa. Nem proprietdrios nem
proletdrios, seu acesso a vida social e a seus bens depende materialmente do
favor, indireto ou direto. O favor €, portanto, o mecanismo pelo qual se
reproduz uma das grandes classes da sociedade, envolvendo também outra, a
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dos que tém. Note-se ainda que entre essas duas classes € que acontecerd a
vida ideolégica, regida, em consequéncia, por este mesmo mecanismo.”*®

Seguindo esse raciocinio, cuja referéncia intelectual basica advém da pesquisa
desenvolvida por Maria Sylvia de Carvalho Franco,”’ a pesquisadora Margarete Maria de
Moraes trata das relacdes de poder ao avaliar Auto dos bons tratos. No entanto, suas
consideragdes nao aprofundam o posicionamento da Companhia do Latdo no periodo em que
ocorreram as pesquisas, andlises e discussdes para a confec¢do do texto dramético e a

montagem da peca. Segundo ela,

No texto Auto dos bons tratos, a saturagdo da rede de relacionamentos entre
Pero do Campo Tourinho e os administradores da capitania é mostrada de
forma contundente por meio das expressdes e do jogo que criam entre si ao
serem proferidas pela voz dos personagens, especialmente o padre Bernard
de Aureajac e o juiz Escorcyo Drumondo. As cadeias de relagdes entre esses
personagens mostram como 0s homens que tinham cargos estratégicos na
organizacio da terra se relacionavam com o donatario de Porto Seguro.**®

Para que possamos perceber a “saturacio da rede de relacionamentos” de forma mais
contundente, devemos voltar a andlise para outra questdo: O que levou a Companhia a
estruturar um texto dramadtico que tem o viés da critica as relacoes de poder como

fundamental? A cadeia de relagdes entre as personagens, elemento realcado pela autora, s6

26 SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as batatas: forma literdria e processo social nos inicios do romance
brasileiro. 5. ed. Sao Paulo: Duas Cidades / Ed. 34, 2000, p. 15-16.

7 Para que o leitor perceba a proximidade da anélise de Schwarz com a pesquisa de Franco, citaremos uma
breve passagem da introducdo de Homens livres na ordem escravocrata. Hi que se ressaltar que essa
referéncia € feita pelo proprio critico em seu texto: A expansdo do sistema mercantil “[...] deu origem a uma
formacdo sui generis de homens livres e expropriados que ndo foram integrados a producdo mercantil. A
constitui¢do desse tipo humano prende-se a forma como se organizou a ocupacdo do solo, concedido em
grandes extensdes e visando culturas onerosas. Dada a amplitude das dreas apropriadas e os limites impostos
a sua explorac@o pelo préprio custo das plantacdes, decorreu uma grande ociosidade das dreas incorporadas
aos patrimdnios privados, podendo, sem prejuizo econdmico, ser cedidas para uso de outro. Esta situagdo — a
propriedade de grandes extensdes ocupadas parcialmente pela agricultura mercantil realizada por escravos —
possibilitou e consolidou a existéncia de homens destituidos da propriedade dos meios de produg@o, mas nao
de sua posse, € que ndo foram plenamente submetidos as pressdes econdmicas decorrentes dessa condicao,
dado que o peso da produgdo, significativa para o sistema como um todo, nao recaiu sobre os seus ombros.
Assim, numa sociedade em que hd concentracio dos meios de producdo, onde vagarosa, mas
progressivamente, aumentam os mercados, paralelamente forma-se um conjunto de homens livres e
expropriados que ndo conheceram os rigores do trabalho for¢ado e ndo se proletarizaram. Formou-se, antes,
uma ‘ralé que cresceu e vagou ao longo de quatro séculos: homens a rigor dispensaveis, desvinculados dos
processos essenciais a sociedade. A agricultura mercantil baseada na escraviddao simultaneamente abria
espago para a sua existéncia e os deixava sem razdo de ser”’. (FRANCO, Maria Sylvia de Carvalho. Homens
livres na ordem escravocrata. 4. ed. Sdo Paulo: Editora da Unesp, 1997, p. 14.)

% MORAES, Margarete Maria de. O Auto dos bons tratos, da Companhia do Latdo: dramaturgia de raizes

fincadas na realidade brasileira. 2005. 150 f. Dissertagdo (Mestrado em Letras) — Programa de Pos-
Graduacdo em Literatura Brasileira, Departamento de Letras Cldssicas e Verndculas, Universidade de Sao
Paulo, Sao Paulo, 2005.

Péginaz 3 8



CAPITULO 4

BERTOLT BRECHT INTERPRETADO A LUZ DE SITUACOES SOCIAIS BRASILEIRAS: DEBATE SOBRE
A DRAMATURGIA DO LATAO

tem importancia de ser vista nos palcos quando pensamos sua estrutura e também as

inquietacdes que levaram a essa constru¢do dramdtica.

Como ja foi mencionado, na época em que ocorreram as pesquisas e o trabalho de
montagem de Auto dos bons tratos, a Companhia se voltou para estudos sobre Raizes do
Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda, obra que faz parte de um momento especifico da
producdo intelectual brasileira e que influenciou uma série de pesquisadores e trabalhos
académicos que trataram, entre outras coisas, da formacdo do Brasil com realce para as
influéncias do processo de coloniza¢do. O quinto capitulo da obra trata do “homem cordial”,
que, de acordo com o autor, é um trago caracteristico de todos os brasileiros e ndo se refere a
sentimentos positivos e de concdrdia, mas sim a resisténcia a toda espécie de formalismo e
convengdes sociais. O que quer dizer que nas relagdes cotidianas construidas nos mais
diferentes ambientes, os brasileiros tentam sempre assumir “bons tratos” com aqueles com
que tém contato. Holanda exemplifica essa passagem com uma série de exemplos que muito
assustaram os visitantes estrangeiros, como o emprego constante do diminutivo para nos
familiarizar com as pessoas e os objetos, o uso do nome de batismo seguido da omissao do
nome de familia no tratamento social e a intimidade com que os brasileiros tratam o

catolicismo e os santos.

O autor trata ainda das caracteristicas que assumem as relagdes entre publico e
privado no Brasil, destacando que, devido a fortes lacos individuais refor¢ados pela
configuragdo familiar patriarcal, entre outros elementos, o sistema administrativo brasileiro, e
em consequéncia a ocupacdo dos cargos publicos, foi pautado em razdes nada objetivas e
fortemente pessoais. Para ele, “[...] € possivel acompanhar, ao longo de nossa histéria, o
predominio constante das vontades particulares que encontram seu ambiente proprio em
circulos fechados e pouco acessiveis a uma ordenacfo impessoal”.”® A implicacdo disso estd
em que as relacdes constituidas na vida doméstica forneceram fortes elementos de nossa

organizagdo social.

Acreditando nessa formulagdo intelectual e tomando as discussdes de Raizes do
Brasil e da “cordialidade” do brasileiro como referéncias, a Companhia do Latdo compde o
Auto dos bons tratos. No entanto, temos que considerar que a leitura que o grupo de Sérgio de
Carvalho realiza sobre a obra de Holanda € especifica, ou seja, ela estd relacionada a

formacgdo do grupo, como foi apontado anteriormente. Isso significa dizer que a recuperagao

¥ HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. 26. ed. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1995, p. 146.
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dos tracos de “cordialidade”, bem como das relacdes entre publico e privado, se insere no
projeto mais amplo de pensar as condi¢des sociais no Brasil dos ultimos anos. Em outros
temos, estamos afirmando que, assim como o Latdo realiza uma especifica leitura de Brecht,
ele também o faz em relacio a Holanda. O que direciona a busca por esse autor € a
necessidade de reafirmar o distanciamento entre a ideologia liberal formulada em solo
europeu e sua aclimatacdo no Brasil. Nao precisamos esperar que a Companhia utilize Raizes
do Brasil como forma revisar ou questionar as formulagdes advindas de Schwarz, o processo
€ o contrario. Holanda € recuperado para dar vazdo as nocdes intelectuais ja consolidadas no
interior do grupo. Sendo assim, todas as cenas de Auto dos bons tratos que tém as discussoes
do historiador como inspira¢do sio, na verdade, uma forma de reafirmar o discurso de “as

ideias fora do lugar”.

Ao colocar em cena o Donatdrio Pero do Campo Tourinho, o padre Bernard e o juiz
Escorcyo, o grupo explora a tematica do publico e do privado, uma referéncia a leitura de
Holanda. Assim, o Latdo se esforca para demonstrar que as relacdes ‘“objetivas”, que
deveriam surgir entre as trés instancias de poder representadas, na verdade ndo sdo possiveis.
Os lagos subjetivos, pessoais e pouco fundados em interesses neutros e abstratos saltam aos
olhos do espectador. Por mais que Jodo de Tiba tente discordar do feito de Tourinho, o juiz
procura dar uma explicacdo para aquela conjuntura, justificando a a¢do do donatério pelo
trabalho excessivo do engenho, o que demonstra certa solidariedade entre o juiz e o capitdo. E
claro que nisso hd a influéncia da leitura de Raizes do Brasil. Se tivéssemos uma situacao em
que o juiz fizesse parte de uma conjuntura antiparticularista, sua conduta seria completamente
diversa. Provavelmente ndo sairia de cena em busca de informac¢des com o padre sobre o
ocorrido e ndo tentaria justificar as acOes daquele que, pela 6tica da justica da época, deveria
sofrer as sangdes legais. Em outros termos, ele utilizaria os mecanismos impessoais da
institui¢do juridica.

Sob esse aspecto, a discussdo proposta por Moraes tem razdo de ser lembrada, no
entanto o que a pesquisadora chama de “saturacdo da rede de relacionamentos”, na verdade é
uma constru¢do da Companhia do Latdo que tem por premissa as formulacdes de Roberto
Schwarz. Podemos perceber que as palavras ditas pelos personagens foram elaboradas tendo
como referéncia passagens de Sérgio Buarque de Holanda, mas o que nos interessa nesse caso
¢ apontar que o Latdo recupera momentos precisos da obra no sentido de fortalecer o
descompasso entre as teorias liberais e as relacdes de trabalho no Brasil. Nao € demais afirmar

que Margarete Maria de Moraes, ao analisar Auto dos bons tratos e fazer referéncia a rede de
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relacionamentos que o Latdo leva aos palcos, acaba referendando a prépria interpretacdo que
0 grupo constréi sobre o seu trabalho. No entanto, temos que considerar que o processo de
confeccdo dessa peca, bem como as leituras e discussdes que dele emergem foram realizados
tendo como premissa fundamental as articulagcdes académicas de Schwarz e, portanto, Raizes
do Brasil se insere no processo de trabalho do grupo como uma interpretagcdo a priori, pois a

obra j4 estava delimitada antes mesmo de ser discutida.

Aprofundando as inversdes entre o publico e o privado, a temdtica da peca apresenta
discussdes que tocam nas caracteristicas do ser brasileiro e sua relacdio com o catolicismo,
tema importante que gravita em torno do “homem cordial”. Tourinho ndo aceita os feriados e
dias dedicados aos santos, ja que para ele esses momentos servem para atrapalhar o trabalho
continuo. Além dessa cena, a peca traz referéncias a momentos em que o donatdrio profana os
santos catdlicos e outros dogmas religiosos, como escarrar para o céu dizendo que Deus é
contra o trabalho, prometer fazer oracdes para Santo Antdnio sé com uma “vela de merda” e
molestar Santa Luzia. Enfim, uma série de acdes de Tourinho revelam que o seu olhar para o
catolicismo tem uma forma muito propria. Em determinado momento do enredo, o donatario
conversa com o juiz, que diz que, para os homens se comunicarem com Deus, é necessaria a

ajuda dos intermedidrios:

TOURINHO Eu falo direto com Deus, todas as noites, e ele me escuta. Ja
senti na minha lingua aquela orelha peluda.

ESCORCYO [Liigubre.] Capitao, sdo tempos de excomunhdo. Com padres,
bispos e cardeais, melhor sdo os tratos de paz.

TOURINHO [Aos brados.] Que o papa venha a Porto Seguro e me traga
uma excomunhdo. Limparei o cu com ela. Sabemos quem sao eles: papinhas,
cardialinhos e bispinhos.

ESCORCYO Farei o que o senhor mandar. [Faz mengdo de sair]. >

Além dos brados exaltados do capitdo, que trata da excomunhao em termos chulos,
ha na cena certa aproximagao entre o homem e o poder religioso, tema que vem para o centro
do debate por meio dos escritos de Sérgio Buarque de Holanda. Deus estd proximo do capitdao
e, além disso, os diminutivos sdo usados para quebrar qualquer hierarquia possivel entre ele e
a instituicdo religiosa. E evidente que o Latdo reforca as caracteristicas do ser brasileiro por

meio da leitura que realiza de Holanda. Na peca, a intimidade com os santos e a critica a

* CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Auto dos bons tratos. In: . (Orgs.). Companhia do
Latao 7 pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 157.
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hierarquia € bastante tensionada por um donatdrio que s6 pensa em trabalho, producdo de
riquezas e ndo mede suas palavras. E interessante recuperar uma das passagens em que O
historiador brasileiro trata de temas bem préximos dos que estdo na cena de Tourinho e

Escorcyo:

Nosso velho catolicismo, tdo caracteristico, que permite tratar os santos com
uma intimidade quase desrespeitosa e que deve parecer estranho as almas
verdadeiramente religiosas, provém ainda dos mesmos motivos. A
popularidade, entre nés, de uma santa Teresa de Lisieux — santa Teresinha —
resulta muito do carater intimista que pode adquirir seu culto, culto améavel e

-

quase fraterno, que se acomoda mal as cerimonias e suprime as distincias. E
0 que também ocorreu com o nosso Menino Jesus, companheiro de
brinquedo das criangas e que faz pensar menos no Jesus dos evangelhos
candnicos do que no de certos apdcrifos, principalmente as diversas redacdes
do Evangelho da Infincia. Os que assistiram as festas do Senhor Bom Jesus
de Pirapora, em Sdo Paulo, conhecem a histdria do Cristo que desce do altar
para sambar com o povo.””’

A “intimidade quase desrespeitosa” a que Holanda faz referéncia € bastante
focalizada na producdo da Companhia. Os santos ndo sdo vistos por um olhar intimo de
bondade — como ocorre com a velha cega e a imagem do menino Jesus, em O nome do sujeito
—, mas sim por um olhar que denota escarnio, 0 mesmo que aos olhos da Igreja Catdlica e seus
fiéis € bastante desrespeitoso. Se levarmos em consideracdo as andlises expressas em Raizes
do Brasil e a proposta cénica do Latdo em promover um olhar distanciador e produtor de
andlise critica, podemos considerar que o caso de Tourinho s6 ganha amplitude épica/dialética
quando as criticas que ele move contra a Igreja sdo refor¢adas pela relacdo de “desrespeito”
com 0s santos, a0 mesmo tempo que isso € relacionado com um dado contexto de produgdo.
Portanto, se estamos tratando de um pais onde o publico provavelmente ja naturalizou as
quebras das hierarquias e a proximidade religiosa, a ponto de tratar uma santa pelo
diminutivo, reproduzir no palco essas relagdes ndo produziria os efeitos desejados pelo
projeto do Latdo. Sendo assim, o traco que pode distanciar o espectador, colocd-lo numa
situacdo minimamente incOmoda, estd localizado nas tensdes que a cena € capaz de promover
por meio das situacdes que levam ao rompimento das hierarquias, por isso Tourinho se
exaspera e trata a religido de maneira bastante rude. Esses elementos fazem parte das razdes
que levaram o donatério de Porto Seguro a sofrer o processo inquisitorial, mas a focalizacao
da trama da peca nesse aspecto € essencial quando se busca a producgio critica. Além disso, a

cena nos permite pensar nas disputas por poder, pois no momento retratado na pega — periodo

! HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. 26. ed. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1995, p. 149.
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colonial — ndo havia separag@o entre poder religioso e laico. Sendo assim, falar diretamente
com Deus, bem como ignorar qualquer determina¢do que venha do Papa, também significava

pensar as praticas de poder ali instituidas.

Diante disso, o contexto em que as cenas se desenvolvem adquire singular
importancia, pois o trabalho de construcao do engenho e a necessidade de produzir em terras
distantes da metrépole portuguesa sdo alguns dos elementos que permitem ao espectador
entrar em contato com as palavras de Tourinho e compreendé-las como uma questdo nao
exclusivamente individual. Sob esse aspecto, a critica deve ser realizada ndo de um ponto de
vista moral, mas com possibilidade de entender a situacdo social que gerou a condi¢do de um
homem falar mal de Deus, molestar uma santa e prometer fazer oragdes com uma “vela de
merda”. Levando isso em consideracdo, é possivel tratar da relacdo de intimidade entre os
brasileiros, os santos e os dogmas religiosos e também promover o distanciamento brechtiano.

Exemplo claro de releitura de Brecht por meio dos tedricos brasileiros.

Por outro lado, jd que estamos tratando das aproximagdes de Sérgio Buarque de
Holanda com a peca da Companhia do Latao, podemos questionar como os tragos do “homem
cordial” aparecem em cena, visto que Tourinho é alguém que rompe a cordialidade e, devido
a isso, deve promover o distanciamento critico nos possiveis espectadores, geralmente
familiarizados com o que Holanda chama de “traco definido do cardter brasileiro”.*** Sendo
assim, cabe o questionamento: como o Latdo coloca em cena o tema da cordialidade? Na cena
13, Tourinho estd preso e nas ruas ocorre uma procissdo em homenagem a Santa Luzia. O
capitdo se incomoda com o barulho e reclama com o guarda Gregério. Em meio aos

xingamentos do donatério, ouve-se a voz da santa:

VOZ DE SANTA LUZIA Cala-te miserdvel! E vamos ver se agora desdenha
do poder dos santos.

TOURINHO [Estranha.] De quem € essa voz?

VOZ DE SANTA LUZIA Sou eu, Santa Luzia. E vim te dar uma li¢ao, pois
desperdigas no cativeiro a chance de ser novo senhor.

TOURINHO Gregorio, para com isso, maldito.

2

2 Sérgio Buarque de Holanda é claro em suas consideracdes: “J4 se disse, numa expressio feliz, que a
contribuicdo brasileira para a civilizagcdo serd a cordialidade — daremos ao mundo o ‘homem cordial’. A
lhaneza no trato, a hospitalidade, a generosidade, virtudes gabadas por estrangeiros que nos visitam,
representam, com efeito, um traco definido do cardter brasileiro, na medida, a0 menos, em que permanece
ativa e fecunda a influéncia ancestral dos padrdes de convivio humano, informados no meio rural e
patriarcal”. (HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. 26. ed. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1995, p.
146-147.)
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SANTA LUZIA Tinhas uma func¢do na vida, mandar em gente. E nela
fracassaste.

Surge a imagem fantdstica de Santa Luzia aos olhos de Tourinho.
TOURINHO Meu Deus.

SANTA LUZIA [Ensina, hierofdnica.] Jamais serds um bom senhor se nio
aprenderes o trato correto.

TOURINHO Gregério, tira-a daqui.

SANTA LUZIA Mistura alivio ao cativeiro, deixa que adorem os santos, €
da-lhes dias de dancga e folguedo.

TOURINHO Ei, me desculpe, Luzia, eu ndo fiz por mal.

SANTA LUZIA O bom senhor apazigua a escravaria, com seu humano
coracdo. E faz com que esta morte em vida se paregca um pouco mais com
vida.

TOURINHO Meu Deus, ela € sabia. Estou vendo luzes.

A aparigdo se vai cantando pela tiltima vez: “Teu mau amor de ti mesmo faz
do teu isolamento um cativeiro”.

TOURINHO ([Tenta reter a imagem.] Espere Luzia, volte aqui, me conte
mais, me explique direito essa histéria. [Ao vigia.] Ei Gregério, Gregério da
Pesqueira, vocé estd certo... precisamos conversar assim sempre, podemos
nos tratar um pouco melhor... meu amigo. [Siléncio.] E se eu te der uma
moeda, Gregorinho?293

Santa Luzia, ao ocupar o palco e assumir as caracteristicas de um deus ex machina
que surge de forma inesperada, traz novos elementos para a trama, porém ndo encerra a agao,
permitindo que o espectador reflita sobre o contexto em que a cena ocorre. Se nas acdes
anteriores a cordialidade é quebrada pelo modo como Tourinho trata a religido, o contato da
santa com o donatdrio explicita os meandros que envolvem os ‘“bons tratos” e traduz
cenicamente o que Sérgio Buarque de Holanda ressaltou: o “homem cordial” nao deve ser
confundido com um individuo que possui “boas maneiras” e civilidade, mas deve ser visto
como um traco que caracteriza a exploracao, as mdultiplas formas de dominagdo e, claro, as
inversoes entre o publico e o privado. Santa Luzia é limpida ao transmitir sua li¢gdo: misturar o
alivio ao cativeiro, os dias de folga aos dias de trabalho, apaziguar os escravos e fazer com

que a morte em vida seja parecida com vida, em suma, a personagem apresenta a conduta

3 CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Auto dos bons tratos. In:
Latao 7 pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 184-185.

. (Orgs.). Companhia do

Pagina 2 4 4



CAPITULO 4

BERTOLT BRECHT INTERPRETADO A LUZ DE SITUACOES SOCIAIS BRASILEIRAS: DEBATE SOBRE
A DRAMATURGIA DO LATAO

“adequada” para uma eficiente exploracao, questdes que Tourinho ndo conseguiu perceber em
seu trato cotidiano com os escravos indigenas. Sob esse aspecto, a aproximagdo do grupo
teatral paulistano com as colocacdes do historiador brasileiro € evidente, ou melhor, a
Companhia procura trazer para o palco inquietacdes muito semelhantes aquelas que foram
tratadas por Holanda. A forca da denuncia ressaltada pela cena estd no fato de que a
cordialidade, como forma de mando sobre as pessoas, surge da personagem de uma santa
catdlica, o que demonstra que o catolicismo fez parte do processo de constitui¢do do “carater
brasileiro” pela 6tica da exploragdo ou, em outros termos, aproveitando das condi¢cdes em que

se deram os contatos culturais na América portuguesa.

No que diz respeito as personagens de Auto dos bons tratos, até aqui tratamos
somente daquelas que ocupam as esferas de poder na Capitania de Porto Seguro, no entanto, é
evidente que existem outras figuras dramadticas que, usando a metafora do inicio do enredo,
fazem parte da “multidao de centopéias, minhocas e lacraias” que podem ser esmagadas pela
luta dos grandes animais. S3o vérias as personagens pobres que circulam pelo enredo: além de
Jodo de Tiba, traficante de escravos, ao qual nos referimos no inicio desta andlise, hd Biela e
Manivela, trabalhadores livres a servico de Tourinho, Jodo Douteiro, artesdo ferreiro, e sua
esposa Maria Machado, taberneira e degredada, Gregério da Pesqueira, homem livre e
responsavel pela carceragem do capitdo donatdrio, além de indios e pessoas que vivem na
vila. De maneira geral todas essas personagens assumem as caracteristicas da cordialidade
realcada por Sérgio Buarque de Holanda. Muitos percebem a sua condicdo de explorados,
mas preferem se abster de qualquer discussdo que incomode os poderosos, pois isso pode lhes

trazer consequéncias adversas.

A importancia de provocar a atitude critica no publico é também favorecida pelas
cenas que envolvem a populacdo pobre da vila de Porto Seguro, que, em muitos momentos da
peca, longe de realizar qualquer a¢do que venha questionar o poder do donatério, ou da
propria Coroa portuguesa, se adapta as normas vigentes e tenta tirar proveito delas, fazendo
eco aos apontamentos de Raizes do Brasil. Como exemplo podemos recuperar uma cena que
ocorre na taberna de Maria Machado, quando Pero do Campo Tourinho jé estd preso e todos

percebem que seu poder naquela regido fora corroido:

BIELA N3ao ouviu, Maria Machado? E uma grande chance para os ganha-
dinheiro como nés. Vamos expulsar os fidalgos e viveremos como reis nesta
terra.
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MARIA MACHADO Que idéia de tatu. Ndo vé que precisamos da protecao
deles? Sem um tipo como Tourinho, capaz de arrancar a cabega de um indio
na faca, nés seriamos massacrados pelos tapuias. E mesmo se as tribos nos
deixassem em paz, El-Rei mandaria uma esquadra de Portugal para que os
canhdes nos lembrassem quem € o dono da terra.

MANIVELA Faz sentido. Precisamos de um outro capitio.

BIELA Vamos para Pernambuco, onde Duarte Coelho governa a ferro e
fogo. Quem sabe ganhamos o seu favor.”*

A auséncia de uma reacdo dos trabalhadores livres pode criar no espectador o
estranhamento, pois no contexto de desencontro entre os poderes da vila, momento em que as
revoltas provavelmente poderiam ganhar forca, os homens livres preferem recorrer a outro
capitdo, numa espécie de naturalidade sobre a dominacao que os colonos devem exercer sobre
a populacdo nativa — nesse momento as ultimas consideracdoes de Schwarz citadas sdo
essenciais para a composi¢ao da cena. A sobrevivéncia dos homens livres, por essa Gtica, esta
conjugada com a dominagdo colonial sobre a populagdo nativa. Novamente voltamos as
relacdes de “bons tratos” que podem escamotear, além da dominagdo, as lutas pela igualdade.
Nesse interim, € interessante perceber que, apesar de Maria Machado tocar nas formas de
resisténcia indigena, a Companhia do Latdo da pouca voz aos indios, que sempre aparecem
pela 6tica da dominagdo, seja no trabalho nas fazendas, seja por meio da exploragdo sexual
por parte do padre Bernard.” As variadas formas de resisténcia ao trabalho forcado e as
imposicoes religiosas e culturais dos portugueses nao siao exploradas. Em todo o enredo ha
apenas uma fuga de um indio. Tudo isso refor¢a o ponto de vista de que os grandes esmagam
0s pequenos, no entanto temos que considerar que uma relagdo de passividade dos indigenas
nao condiz com a colonizacdo da América portuguesa, pois os espacos de luta sempre

existiram, porém condiz com a 6tica interpretativa do Latdo.>°

" CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Auto dos bons tratos. In: . (Orgs.). Companhia do
Latao 7 pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 182-183.

5 Ao final da peca, bébado como sempre esteve durante grande parte do enredo, o Vigdrio Bernard se dirige a
uma findia: “Indiazinha / Vocé€ é minha Europa. / Seus pés rudes, / Sdo Lisboa e Sevilha, dos portos
movimentados. / As barrigas das pernas / Sdo Gé€nova e Veneza, grossas e macias. / As coxas sdo Flandres e
Antuérpia, / Das trocas infinitas. / Mas o centro do mundo, / Para onde tudo converge, / E Paris, / A minha
Paris, / Fétida e imida, / A Paris do mal galico: / A minha Paris.” (Ibid., p. 194.)

2% A leitura de Maria Sylvia de Carvalho Franco pelo Latdo poderia relativizar esse posicionamento, afinal as

pesquisas da autora foram referéncias de Schwarz que, por sua vez, tornou-se fonte de pesquisa para o grupo.
Franco esclarece que a economia colonial ndo é uma unidade contraditéria, mas sim uma dualidade
integrada, onde duas modalidades de produg@o convivem: a producdo mercantil e a para a substéncia.
Portanto, o espago para as sociabilidades e relagdes multiplas se conjuga no interior da prética da exploracdo
pelo capital, sem que haja determina¢des no sentido de que os “grandes” esmagam os “pequenos”.
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Se o impulso criativo de Auto dos bons tratos advém das pesquisas sobre a formacao
do ser brasileiro, inspiradas por sua vez nas proposi¢cdes de Roberto Schwarz, em Visdes
siamesas encontramos um processo de trabalho novamente bastante préximo do critico
literario, em especial devido as leituras sobre Machado de Assis, pois o conto As academias

de Sido, escrito por volta de 1884 por “nosso maior escritor” € o que fundamenta o processo

de escrita da peca da Companhia do Latdo.

Lia Urbini, ao tratar da confec¢do de Visdes siamesas, aponta pistas interessantes que

nos permitem caminhar pelas trilhas da historicidade da produgdo cénica daquele momento:

O processo de estudo da obra de Machado de Assis foi iniciado em margo de
2004, no Instituto Goethe. Foram convidados os criticos John Gledson, José
Antonio Pasta Jr. e Roberto Schwarz para palestras que forneceram as bases
tedricas da pesquisa. Para uma primeira fase de improvisacdes foi escolhido
o conto “As Academias de Sido”, que veio a inspirar a estrutura
dramatirgica.”’

Urbini explicita as liga¢des intelectuais de que aqui estamos tratando, a importancia
desses autores para o grupo novamente vem para o centro. Existe um tom geral que perpassa
todas as reflexdes de Schwarz: a forma como Machado de Assis apresentou em sua obra os
problemas sociais brasileiros, com destaque para as caracteristicas formais que fizeram com
que o autor fosse visto, por grande parte da critica especializada de sua época, como um
escritor que ndo tratava de maneira efetiva a realidade nacional. Contrario a isso, Schwarz
demonstra a riqueza intelectual do escritor do século XIX e apresenta as nuances que sua obra
adquiriu ao longo do tempo, em especial no que se refere ao cardter singular de sua

representacdo do Brasil.”*®

*7 URBINI, Lia. Meméria em processo. In: CARVALHO, Sérgio de. (Org.). Introduciio ao Teatro Dialético:
experimentos da Companhia do Latdo. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2009, p. 144.

John Gledson, professor da Universidade de Liverpool e mencionado por Lia Urbini, desenvolveu pesquisas
sobre Machado de Assis a partir das andlises realizadas por Roberto Schwarz. Autor de Machado de Assis:
ficcdo e histéria, Gledson é lembrado por Schwarz como um pesquisador que inovou as andlises sobe o
escritor do século XIX em vdérios aspectos. Além disso, o professor norte-americano € responsdvel pela
traducdo de Um mestre na periferia do capitalismo para o inglés. (Cf. SCHWARZ, Roberto. A contribui¢do
de John Gledson. In: . Seqiiéncias brasileiras: ensaios. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2006. p. 106-112.)

GLEDSON, John. Machado de Assis: fic¢do e histdria. 2. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2003.

% Ao se posicionar sobre a brasilidade de Machado de Assis, Schwarz esclarece: “[...] em nossa hipétese a

brasilidade de Machado ndo reside em seu extraordindrio trabalho de notagdo local, de que naturalmente
depende, nem ¢ anulada pelo discurso universalista, que é um estrato importante de sua literatura. Estas duas
dimensdes, que sdo dados palpdveis, compdem-se (com mais outras) em férmulas e formas que as
relativizam, de que s3o a matéria dissonante, e que, elas sim, traduzem o ‘sentimento intimo de seu tempo e
pais’ a que Machado se refere”. (SCHWARZ, Roberto. Duas notas sobre Machado de Assis. In: . Que
horas sdo? Ensaios. 2. ed. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2006. p. 171-172.)
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No prefacio de Um mestre na periferia do capitalismo, Schwarz considera:

A propésito das dificuldades préprias da leitura de Baudelaire, Walter
Benjamin observa que se trata de uma poesia que absolutamente ndo
envelheceu. N@o porque fosse jovem, mas porque as circunstancias que ela
cala e frente as quais compds a sua voz e personagem continuam de pé,
fazendo que As flores do mal ndo sejam menos virulentas e dificeis hoje que
no seu momento de origem. Havia passado quase um século — as notas de
Benjamin sdo de 1938 — e ndo se estabelecera o sossego da distincia
histérica. Espero convencer o leitor de que algo semelhante vale para
Machado de Assis. A ousadia de sua forma literaria, onde lucidez social,
insoléncia e despistamento vao de par, define-se nos termos drdsticos da
dominacdo de classe no Brasil: por estratagema artistico, o Autor adota a
respeito uma posi¢do insustentavel, que entretanto é de aceitagdo comum.
Ora, a despeito de toda mudanca havida, uma parte substancial daqueles
termos de dominagdo permanece em vigor cento e dez anos depois, com o
sentimento de normalidade correlato, o que talvez explique a obnubilacdo
coletiva dos leitores, que o romance machadiano, mais atual e obliquo do
nunca, continua a derrotar.””’

O mesmo teor critico da leitura que Walter Benjamin faz de Baudelaire — referéncia
também utilizada pela Companhia do Latao no projeto do texto dramatico O mercado do gozo
— Schwarz ressalta em Machado de Assis. A “ousadia formal” do escritor brasileiro do século
XIX, que deixa transparecer em sua obra caracteristicas “da dominacdo de classe no Brasil”,
ainda evidente entre nds, torna-se o traco distintivo daquela obra. Nao nos interessa
aprofundar na avaliacdo dos apontamentos expressos pelo critico literdrio sobre a obra de
Machado de Assis, mas sim perceber como a leitura realizada pela Companhia do Latdo foi

mediada por uma especifica formulagao intelectual.

Schwarz aborda os escritos machadianos pelo instrumental marxista, por isso localiza
naqueles textos ndo sé os tracos do processo de dominacdo existentes no século XIX, mas
também promove aproximacdes com os dias atuais. Esse caminho estd muito préximo do
processo de trabalho do Latdo, o que nos permite dizer que o conto “As academias de Sidao”
foi recuperado com o objetivo de perceber os multiplos processos de dominagdo que ele
ressalta e, além disso, fazer as aproximacoes possiveis com o processo social vivenciado pelo
grupo. E preciso relembrar que “As ideias fora do lugar” é o texto que abre as discussoes de
Schwarz sobre o autor do século XIX e em Visdes siamesas o Latdo também promove

discussdes sobre o desacerto entre a ideologia liberal burguesa e as relagdes sociais que se

* SCHWARZ, Roberto. Um mestre na periferia do capitalismo: Machado de Assis. Sdo Paulo: Duas
Cidades / Ed. 34, 2000, p. 11-12.
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estabeleceram em nosso territério, referendando a nossa percepcdo de que as ideias

defendidas pelo critico literdrio perpassam varias produgdes dramédticas do grupo.

A peca traz a histéria de Kinara, uma jovem camponesa que desde a infancia leu um
unico livro, que tratava de Kalafanko, rei mitico do Sido. O enredo tem inicio numa grande
fazenda de arroz, pertencente Sr. Tchong, que, justo naquele dia, estava abandonando seus
negécios e deixando para traz um grande nimero de funciondrios pobres sem pagamento.
Entre os despossuidos estdao Kinara e Ganam, sua mae. A jovem camponesa ¢ filha bastarda
do homem que agora foge com todo o dinheiro escondido em uma estitua. Em busca da
sobrevivéncia, as duas procuram trabalho e ocupam diferentes fungdes: trabalham numa
taberna, tornam-se catadoras de lixo e, por fim, dependem da sopa distribuida por um templo
religioso. Kinara estd sempre presa a histéria que leu e, por isso, diante das vérias dificuldades
que passa, tenta se encontrar com Kalafanko, o rei mitico, que por sua légica seria capaz de
tird-la da condicdo em que vivia. Ela ndo consegue se adaptar a nenhum dos trabalhos : na
taverna, o fato de servir as mesas e as camas dos clientes a assusta, no lixdo ha uma feroz
disputa por espaco. Acompanhamos, entdo, as transformagdes da personagem, que, de
ingénua, torna-se outra pessoa e, devido aos sonhos com Kalafanko, acaba assumindo a
identidade do rei que vivia em seus pensamentos, procedimento que lembra A alma boa de
Setsuan, de Brecht. Em suas andancgas, a personagem passa por varios espacos até morrer nas

longinquas fronteiras do deserto do Sido.

Por mais que a trama de Visdes siamesas pareca apresentar ao espectador a estrutura
de um drama onde existe uma “protagonista” que encaminha as discussdes e todo o enredo, €
preciso ressaltar que os elementos que favorecem as quebras dramdticas e promovem a
narragdo em cena sao constantes e surgem principalmente por meio das falas das personagens,
que em varios momentos interrompem a acdo e falam diretamente ao publico, e também por
meio dos coros, que trazem para a cena comentarios sobre acdes importantes do enredo,
demonstrando a importancia dos elementos formais advindos de Bertolt Brecht na confec¢ao

da peca.

A temadtica que envolve o conto As academias de Sido, como vimos, foi mote inicial
para a produgdo do texto dramético e, devido a isso, vérios de seus elementos estdo presentes
na peca. No texto do século XIX a aproximacgdo entre Kinara e Kalafanco também ocorre,

porém na forma de troca de identidades: no corpo do rei de Sido passa viver Kinara, sua

Pagina 2 4 9



CAPITULO 4

BERTOLT BRECHT INTERPRETADO A LUZ DE SITUACOES SOCIAIS BRASILEIRAS: DEBATE SOBRE
A DRAMATURGIA DO LATAO

concubina, enquanto Kalafanco ocupa o corpo feminino. As circunstancias em que ocorrem as

trocas sdo diferentes das que foram expressas em Visdes siamesas.

Machado de Assis traz para seu leitor o problema que as quatro academias de Sido
tentam resolver: por que existem homens femininos € mulheres masculinas? O que gerou essa
problematica foi o comportamento feminino do jovem rei Kalaphangko, que “[...] tinha os
olhos doces, a voz argentina, atitudes moles e obedientes € um cordial horror as armas. Os
guerreiros siameses gemiam, mas a nacdo vivia alegre, tudo eram dancas, comédias e
cantigas, 2 maneira do rei que ndo cuidava de outra coisa”.*”” No ambito do debate entre as
quatro academias, prevalece a ideia de que a alma € neutra, por isso ela ndo teria nenhuma

relacdo com o contraste externo que assume.

Kinnara, a “flor das concubinas régias”, aproveita-se da situacdo e diz ao rei que nao
acredita na alma neutra e, com duas caricias, obteve dele um decreto em que a alma sexual foi
declarada legitima e ortodoxa e a neutra, absurda e perversa. Apds essa situacdo, a jovem
propde a Kalaphangko a troca dos corpos, que deveria durar seis meses. Com isso, Sido passa

3

a ter um “verdadeiro rei”, as finangas sdo restabelecidas, guerras vencidas e todo o reino
organizado. Préximo do final do acordo, o novo rei planeja matar a concubina, pois ndo quer
desfazer a troca, até que ela revela que estd grivida. As almas retornam aos verdadeiros
corpos € os sabios da Academia de Sido fecham o conto entoando o hino “Gldria a nés, que
somos o arroz da ciéncia e a claridade do mundo”. Apds diversas disputas entre os
académicos, eles ocupam posi¢do importante ao final, estdo juntos, demonstram unido e

reforcam a ideia inicial de que as almas sao neutras.

A transformacdo de Kinara em Kalafanko, na peca Visdes siamesas, segue as
indicacdes advindas de Machado de Assis, no entanto o teor que a Companhia do Latdo da a
trama estd relacionado ao seu posicionamento diante do teatro épico-dialético e ao mote de
discussdo que essa proposta carrega. As duas personalidades se confundem, porém as
situagdes sociais em que isso ocorre sdo diferenciadas, o que marca o espago intelectual do

grupo paulistano frente ao posicionamento do escritor do século XIX.

Ao acompanhar o percurso de Kinara, desde o contato inicial com Tchong, senhor
dos arrozais, até sua morte na fronteira, percebemos a degradacdo do trabalho e as dificeis
relacdes que se estabelecem para a manutencdo dos lacos trabalhistas, que, apesar de tudo,

permitiriam a sobrevivéncia da jovem. Ainda no latifundio, Kinara e sua mie pedem a

30 ASSIS, Machado de. As academias de Sido. Volume de contos. Rio de Janeiro: Garnier, 1884, [s/p].
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Tchong para acompanhd-lo na fuga, pois elas dependem dos favores daquele homem.
Abandonadas, como todos os outros funciondrios da fazenda, as duas conseguem trabalho em
uma taberna, onde nao deverdo receber saldarios, mas sim moradia e alimentacdo em troca dos
servicos. Sem conseguirem atuar como garconetes € prostitutas, mais uma vez mae e filha
perambulam em busca de func¢do e acabam recolhendo papeldao em um depdésito de lixo. Nesse
espaco as relacdes de favor também se evidenciam, pois os catadores que 14 trabalhavam
ameacam as duas intrusas e fazem mencgdo a Sra. Falcdo, que era “dona” do espaco. Ganam
tenta oferecer a jovem em casamento ao filho do comprador de papel, fungao ingléria. Resta
as duas andar novamente em busca de uma nova vida. Encontram um templo religioso, onde
recebem sopa, e naquele lugar mais uma vez € evidenciada a troca de favores. A andanca

continua, Kinara se perde e morre na fronteira.

Toda essa estrutura dramética que teve inicio com a releitura do conto de Machado
de Assis prefigura uma abertura intelectual que parte do intercambio entre passado e presente,
numa espécie de caminho interpretativo. A primeira peca escrita pela Companhia do Latdao —
O nome do sujeito — partilha de um dado tempo histérico, o Brasil imperial, e dai para a frente
0 grupo recupera e interpreta outros momentos, como os dias atuais e as relacdes de trabalho
em A comédia do trabalho, o periodo colonial com Auto dos bons tratos e o inicio do
processo republicano por meio de O mercado do gozo. Em todos esses projetos existem tracos
que caracterizam as relagdes sociais no Brasil, nas quais se destacam a troca de favores e as
relacdes pessoais no trato entre patrdes e empregados. E claro que isso aparece de forma
explicita em algumas pecas, como Auto dos bons tratos, cuja referéncia intelectual de base
sdo as proposi¢oes de Sérgio Buarque de Holanda. J4 em Visdes siamesas temos algumas
caracteristicas importantes de serem retomadas. O enredo ndo é ambientado em algum
momento da histéria brasileira, mas no longinquo Sido, e trata de um latifiindio de arroz, entre
outras caracteristicas. Porém essas referéncias ndo invalidam as aproximagdes com as
caracteristicas sociais vivenciadas pelo publico brasileiro e, além disso, podem reforcar as
temdticas expostas em projetos cénicos anteriores. Afinal, todas as relacdes de trabalho que

surgem no Sido sdo passiveis de serem relacionadas ao momento vivenciado pelo publico.

Seguindo esse raciocinio, que parte da releitura e adaptacdo de Machado de Assis,
das relagdes sociais que podem surgir na contemporaneidade e da convergéncia entre os
projetos artisticos da Companhia, estamos indicando que a existéncia de um fio interpretativo
para o Brasil dos dltimos anos surge, no interior do Latdo, mediado por leituras especificas e

que ja foram mencionadas em passagens anteriores Se partirmos do principio de que, no
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projeto que deu origem a Visdes siamesas, a leitura de Machado de Assis fol intensa e
propiciou diversos debates, como ji apontado por Lia Urbini, acreditamos que aquele foi
novamente um dos momentos em que o grupo traduziu os apontamentos de Schwarz para os
palcos, com vistas a atualizar o teatro épico de Brecht, dai a valorizacdo cénica de todo o
caminho percorrido por Kinara, estando expostas, nesse contexto artistico, as relagdes sociais

que se estabelecem pelas trocas de favores.

A proximidade temética nos leva novamente as “ideias fora do lugar’:

[...] com mil formas e nomes, o favor atravessou e afetou no conjunto a
existéncia nacional, ressalvada sempre a relacdo produtiva de base, esta
assegurada pela forca. Estd presente por toda parte, combinando-se as mais
variadas atividades, mais e menos afins dele, como administracio, politica,
industria, comércio, vida urbana, Corte etc. Mesmo profissdes liberais, como
a medicina, ou qualificacdes operdrias, como a tipografia, que, na acepcio
européia, ndo deviam nada a ninguém, entre nés eram governadas por ele. E
assim como o profissional dependia do favor para o exercicio de sua
profissdo, o pequeno proprietirio depende dele para seguranca de sua
propriedade, e o funciondrio para o seu posto. O favor é a nossa mediagdo
quase universal — e sendo mais simpdtico do que o nexo escravista, a outra
relacdo que a coldnia nos legara, é compreensivel que os escritores tenham
baseado nele a sua interpretacdo do Brasil, involuntariamente disfarcando a
violéncia, que sempre reinou na esfera da produgao.™"

A elaboracido de Kinara reforca os tragos das dependéncias sociais, expostos pelos
autores apresentados, e a visao de que as reflexdes criticas que dizem respeito a sociedade
brasileira devem ser construidas levando em conta as multiplas singularidades do capitalismo
formado com base no processo de colonizacdo, fundamentado no trabalho escravo e nas
relacoes nada objetivas entre “homens livres” e “senhores”. No interior do projeto
interpretativo do Latdo, a personagem Kinara ndo podia apresentar o mesmo tom que possui
no conto machadiano, no qual ela troca de identidade com Kalafanco e demonstra forca ao
longo da trama. Na peca, surge como uma jovem ingénua, é deixada no latifiindio e encontra
toda sorte de contratempo em busca de trabalho até que sua identidade se funde ao mitico rei
de seu livro de infancia. Na reflexao urdida pela Companhia ndo existe hipétese de salvacao
para a personagem a nao ser no campo do pensamento, pois no plano social isso era
impossivel. No século XIX, Machado de Assis tinha consciéncia dos tragos de dependéncia,
fator que adquiriu caracteristicas diversas no amplo espectro de sua obra. Ja no inicio do

século XXI, o Latdo procurou dar um tom de dentincia a esses lacos com o objetivo de

301 SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as batatas: forma literdria e processo social nos inicios do romance
brasileiro. 5. ed. Sao Paulo: Duas Cidades / Ed. 34, 2000, p. 16-17.
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promover o distanciamento brechtiano. Nao € por acaso que, na ultima cena, Kinara rompe a

encenacdo e narra ao publico:

ATRIZ QUE REPRESENTA KINARA [Ao piiblico.] A dltima cena da peca,
a mais abstrata, é escancaradamente materialista. Ela exprime uma
integracdo total, perversa. De um lado, os restos humanos do trabalho
informal, a caminho do nada. Um andncio do futuro do Ocidente. Do outro,
vonluntarismo e fatalismo, o embotamento da vontade de agir
coletivamente.*”

A integragdo vista como perversa representa o olhar artistico da Companhia para os
elementos intelectuais realcados por Schwarz em sua pesquisa sobre Machado de Assis. O
transito entre uma obra do passado e seu didlogo com o presente € reforcado e as referéncias a
esse processo sao plurais: seja Benjamin lendo Baudelaire, Schwarz recuperando Machado de
Assis ou o Latdo retomando o autor brasileiro. O que importa é a forca que esses autores

ainda tém para o presente.

Como tratamos hd pouco da referéncia que Schwarz faz a Baudelaire, podemos
retornar ao texto dramatico O mercado do gozo, no que se refere as relagdes entre o
empresdrio Burgd, o cafetdo Bubu e a percep¢do da exploragdo social por parte do primeiro.
Merece destaque a cena 17, cujo titulo é bastante sugestivo: “Burgd espanca um mendigo a
maneira de Baudelaire”.*”> O que se coloca em discussdo na cena é o tema da liberdade e as

convergéncias entre o ciften e o empresdrio:

Numa rua deserta do centro de Sdo Paulo, Bubu leva Burgo ao encontro de
um vendedor de cocaina. No caminho véem um mendigo. A cena é mostrada
de modo desconstruido: os atores contracenam sem se relacionar
diretamente, como se estivessem oferecendo suas faces a cdmeras
imagindrias.

BUBU Anda esquivo, poeta da indudstria. Rosa Bebé disse que ndo tem
aparecido.

BURGO Sou livre para ir e vir.
BUBU Pois entdo venha mais a nossa casa. Nao gostou de Getilia?

BURGO O que pensa da liberdade, sr. Bubu? O que um céften pensa da
liberdade?

302 CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Visdes siamesas. In: . Companhia do Latiao 7
pecas. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 324.

% Na edicdo das pecas, o grupo faz mengdo ao processo de pesquisa e andlise das seguintes obras:
BAUDELAIRE, Charles. Pequenos poemas em prosa. Rio de Janeiro: José Olympio, 1980.
BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989.
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BUBU O mesmo que um dono de industria. Tenho uma idéia clara sobre o
tema: s6 € igual ao outro aquele que da prova disso, s6 € digno de liberdade
aquele que a conquista na marra. Desde Robespierre as coisas sdo assim.

BURGO Sempre perfeita a teoria. Mas no Brasil elas ndo funcionam.

BUBU Sao universais. Nao acredita? Veja aquele velho mendigo.
O mendigo estende a mdo a ambos.

MENDIGO Uma moeda

BUBU [A Burgo.] Faca com ele a prova. [A cena se confunde com a
narracdo. Burgo executa as ordens de Bubu e ird espancar o mendigo.]
Erga-o pela gola, aperte sua garganta e o chocoalhe. Dé-lhe um murro que
lhe quebre os dentes da frente, chute-o na regido das costelas, pegue sua
cabeca e a bata contra a parede.

BURGO [Fora de si, apés executar as acdes.] E agora, meu demonio?

BUBU [Provoca o mendigo.] E um verme, estd provado, nio tem orgulho
nem vontade de homem livre.

Na distracdo de Burgd, o velho reage e desfere um forte murro.

BUBU Milagre, a carcaga reagiu. Agora sim. [Controla a briga e fala ao
mendigo.] O senhor provou que € igual a ele. Merece a moeda.

BURGO [Sorri com um fio de sangue no canto da boca e saca uma moeda
do bolso.] Tome.

O mendigo pega a moeda sem entender. Deixa a cena perplexo.
BUBU Nio ¢ teoria, eu disse. Veja como ele entendeu. E universal.
Burgé e Bubu se congelam em uma série de fotografias.

BUBU Vai precisar de quanta cocaina?’**

A cena foi inspirada no poema em prosa Espanquemos os pobres, de Charles
Baudelaire, poeta francés do século XIX que teve como fonte de inspira¢do geral para suas
obras as questdes em torno da modernidade, o desenvolvimento do capital e as novas relacdes
sociais que surgiam no contexto em que ele viveu. Nesse texto, o autor traz um personagem
que, durante quinze dias enclausurado em seu préprio quarto, se cerca de leituras feitas anos
antes, que tratavam de como tornar as pessoas felizes em vinte e quatro horas e tornar os

pobres em escravos. Ao sair da clausura, a personagem se sente dvida para estabelecer

3% CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Mercado do Gozo. In: . Companhia do Latio 7
pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 247-248.
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contatos com o exterior e, a0 se encaminhar para uma taberna, se depara com um mendigo
que pede esmola na rua. Surgem nos ouvidos da personagem leitor as vozes de um anjo e de
um demonio. Esse cochicha com seu interlocutor dizendo que a liberdade verdadeira sé €
conquistada pelos que s@o dignos dela. Assim, influenciado pelo demdnio, a personagem
espanca o pobre, até que ele reaja e também desfira golpes no primeiro. E o espancador
conclui, entdo, que, por meio da acdo violenta, foi capaz de restituir a vida ao pedinte e os
dois se tornam iguais. Ao concluir o texto, o leitor personagem € enfdtico ao se dirigir ao

mendigo:

Cavalheiro, o sr. é meu igual! Queira dar-me a honra de partilhar comigo a
minha bolsa. E, se € realmente filantropo, lembre-se de que € preciso aplicar
a todos os seus confrades, quando lhe pedirem uma esmola, a teoria que eu
tive o pesar de por i prova em suas costas.’”

Quando o mendigo de Baudelaire apanha e desfere o golpe, o principio universal da
liberdade é ecoado — assim como na pega —, € o estranhamento do poeta francés com aquela
situacdo € contundente: se a liberdade € um valor universal, quais os meios utilizados para
alcanca-la? Para aquele que via com espanto as transformagdes de seu tempo e procurava
retirar delas meios para se alcancar melhorias sociais, certamente o discurso que minimiza as
diferencas € tdo violento quanto as vdrias pancadas que o mendigo recebe. Assim, as
transformagdes na cidade de Paris vivenciadas pelo poeta lhe permitiram aproximar em cena

personagens que antes estavam separadas e colocar em questdo valores universais, principio

que, provavelmente, inspirou o Latao na releitura de Baudelaire.

Bubu acredita que as pessoas conquistam seus objetivos, por isso ndo leva em conta
as condi¢des em que isso possa ocorrer, 0 principio universal torna-se a conquista, seja por
quais meios forem: “sé € igual ao outro aquele que da prova disso, s6 € digno de liberdade
aquele que a conquista na marra”. E possivel, portanto, entender que a releitura de Baudelaire,
indicada no préprio titulo da cena pela Companhia do Latdo, expde o teor das preocupacdes
do grupo no momento de elaboracdo de O mercado do gozo. Em um contexto onde se
propagam ‘“‘valores universais” que se fazem presentes entre todas as pessoas, independente de
qualquer distin¢do, seja ela social ou de outra natureza, o grupo teatral paulistano coloca o

acento de suas discussdes sobre a necessidade de rever os vérios discursos de dominagao pelo

viés da normalidade, tema amplamente tratado por Schwarz em Altos e baixos da atualidade

*% BAUDELAIRE, Charles. Pequenos poemas em prosa. Rio de Janeiro: Athena, 1937, p. 73.
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de Brecht. Baudelaire € lido também tendo por principio os desafios tedricos e praticos

lancados por Schwarz. Caminhando nessa direcdo, Maria Silvia Betti considera:

7

O conteudo das acgdes €, em si, aparentemente corriqueiro, € pouco
acrescentaria a uma linha tensional de a¢do dramdtica em progressao se esta
fizesse algum sentido para a peca. O sentido critico € ativado pela tensdo que
imobiliza as personagens em falsos antagonismos argumentativos: Bubu e
Burgé discutem duas idéias sem que nenhuma perspectiva de transformacao

N

do mundo a volta deles se realize. Tanto um como o outro se mantém
rigorosamente alheios a miséria materializada na figura do pedinte: a ldgica
do argumento que debatem € a l6gica do mundo que se pretende regido por
idéias, e que continuard produzindo miserdveis enquanto a angustia das
consciéncias individuais em crise puder resolver-se no consumo da droga
apaziguadora.”*

Essa cena, no contexto dos trabalhos desenvolvidos pelo Latdo, nos permite perceber
que em O mercado do gozo o debate sobre as acdes dos homens na sociedade assumiu
posic@o importante, em especial no que se refere as relagdes entre individuo e sociedade. Nas
produgdes anteriores, o carater individual das personagens também € relevante, porém na
producdo de 2003, realizada no Teatro Cacilda Becker, hd um jogo de discussdo dialética
mais voltado para as incertezas de um individuo em crise pessoal que foge dos seus espacos
habituais de convivéncia e aprende, pela l6gica inversa, os mesmos elementos dos quais se
desligara anteriormente. Ou seja, por meio do individuo, o publico se encontra com as
formulacdes sociais mais amplas. Assim, o Latdo perturba seus espectadores colocando em
cena um representante da burguesia paulista de inicio do século XX que se vé em uma
situacdo conflituosa, o que ndo deixa de gerar pelo menos uma divida entre os agentes sociais
do século XXI: até que ponto as incertezas pessoais dos herdeiros do capital podem
representar entre nds a possibilidade do debate? No amplo terreno do mercado do gozo, a
prostitui¢do e as drogas continuam gerando muito dinheiro. Somente colocar no palco essas

relagdes, basta para fomentar o debate transformador?

Voltando a Schwarz, o critico, no texto “O sentido histérico da crueldade em
Machado de Assis”, discute as relagdes entre Eugénia e Bras em Memorias postumas de Brds
Cubas e ressalta a visdo singular do autor brasileiro para as relagdes sociais estabelecidas
entre as duas personagens, ele, jovem abastado, e ela, filha de uma solteirona que frequentava

a casa dos Cubas em condi¢ao social inferior. Apds tratar da visdo de Machado de Assis ao

% BETTI, Maria Silvia. Companhia do Latio 7 pecas e Introducio do teatro dialético — experimentos da
Companhia do Latdo. Vintém, Sao Paulo, n. 07, p. 79, 2009.
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retratar os tracos que caracterizam parte das relagdes sociais brasileiras, Schwarz aproxima a

constru¢do narrativa de Brds Cubas com o poema em prosa de Baudelaire:

Em lugar da injustica sofrida por Eugénia, que estaria no foco de um
narrador equitativo, assistimos a seu reflexo na consciéncia do responsdvel
ele mesmo, um membro conspicuo da classe dominante, cujo ponto de vista
a narrativa adota de maneira maliciosamente incondicional. De entrada, a
parcialidade narrativa pde fora de combate o sentimento moral, que diante da
injustica assumida ndo desaparece, pode até tornar-se mais estridente, mas
perde a presuncdo de eficicia, e aparece como um prisma acanhado. Mais
uma vez estamos em campo explorado por Baudelaire, amigo de fintas e
mistificacdes literdrias, concebidas como elemento de estratégia guerreira. O
poeta gostava de tomar o partido do opressor, mas para desmascari-lo
através do zelo excessivo, e também para humilhar/fustigar os oprimidos, em
sua eventual passividade diante da opressdo. Atrds do narrador ficcioso, que
a primeira vista é revoltante, mas para o qual ji4 ndo ha substituto sendo de
outra faccao, abre-se a cena moderna da luta social generalizada, a que ndo
escapam os procedimentos narrativos.”” (Destaques nossos)

A interpretacdo de Schwarz coloca em relevo a recepcdo da obra de Machado de
Assis pela critica da moralidade, elemento que estava presente em Charles Baudelaire. Por
isso, atrds do “narrador faccioso” que espanca os pobres, o que se busca € a explicitacdo da
amplitude das lutas sociais. A preocupacao da Companhia era deixar claro no palco aquilo
que o critico chamou de “luta social generalizada” e, principalmente, a critica a um possivel
olhar puramente moral para as praticas sociais cotidianas. Perceber essas relagdes intelectuais
¢ importante quando se procura a historicidade da producgdo artistica do grupo dirigido por

Sérgio de Carvalho.

Seguindo esse caminho e favorecendo a recuperacdo de Baudelaire, lido por
Benjamin, nos aproximamos dos temas da modernizacio e da modernidade, caros as releituras
intelectuais realizadas pela Companhia do Latdo e ja apontados quando tratamos de O nome
do sujeito. No entanto, devemos voltar a personagem do Bardo, que, nessa peca, realiza a
aproximacao entre as transformacdes ocorridas no Recife daquele momento — século XIX — e
a modernizagdo da capital pernambucana. Por meio do enredo, o espectador toma contado
com certa proximidade entre o Bardo e o Imperador D. Pedro II, que, em viagem ao nordeste
do pais, anunciava “avangos” para a regido. Com o desenrolar da trama € possivel perceber
que o senhor de escravos tornou-se um homem de negécios, na verdade um anunciador das

mudancas que o imperador levou a regido, as quais, por sua vez, estdo carregadas pelo

307 SCHWARZ, Roberto. O sentido histérico da crueldade em Machado de Assis. In: . Cultura e
Politica. 3. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2009, p. 107.
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discurso da modernidade. Essa constru¢do da personagem estd muito proxima das

transformagoes vivenciadas por Fausto de Goethe.

Urbini, ao tratar do processo de confec¢dao do espetdculo, menciona, entre outras
fontes, a leitura pelos integrantes da Companhia do Latdo do livro de Marshall Berman, Tudo
que é solido desmancha no ar, em especial o primeiro capitulo que faz uma andlise sobre
Fausto, de Goethe, peca também lida e discutida pelo grupo na época. Em O Nome do Sujeito,
os temas do pacto com o diabo e do processo de modernizacdo, marcado também por uma
espécie de pacto com o capital, sdo explorados por meio da personagem da Velha Branca®® e

~ 30
do Bardo.>”

Sendo assim, encontramos uma pista da recuperacdo do tema da modernidade pela
Companhia, o qual abarca as referéncias a Goethe, em O nome do sujeito, e a Baudelaire, em
Mercado do gozo: as formulagdes intelectuais de Berman. Nelas o autor de Fausto é revisto
pela 6tica da “tragédia do desenvolvimento”, pois, “[...] se Fausto € uma critica, € também um
desafio [...] no sentido de imaginarmos e criarmos novas formas de modernidade, em que o
homem nao existird em fun¢do do desenvolvimento mas este, sim, em fun¢ao do homem”.*!1°
Para tanto, € preciso repensar constantemente o espaco da critica, bem como as possibilidades

que os palcos apresentam para tal intento. Diante dessas colocagdes, podemos nos perguntar:

% Tja de Margarida, a ingénua menina estuprada pelo Bardo, foi elaborada tendo como referéncia a cronica “A
velha branca e o bode vermelho”, de Gilberto Freyre. Consta nesse texto a histéria de uma velha branca de
Recife que vivia com trés sobrinhas em um grande casardo da Rua dos Aflitos. Enquanto as sobrinhas viviam
em intensa pobreza, a velha quase cega carregava de joias as imagens de santos catdlicos que possuia, em
especial a figura do Menino Jesus, que ficava guardado em uma caixa, cujo interior era dourado, o que fazia
reluzir ainda mais a imagem ricamente adornada em ouro. Um dia, apds o jantar, a velha é surpreendida com
a visita de um bode vermelho que cheira a enxofre. As sobrinhas, as escravas e um padre sdo chamados e,
mesmo sem ver a imagem descrita pela velha, acendem velas, fazem oragdes e rezam missas. Essas
referéncias sdo amplamente exploradas pela Companhia do Latdo. A Velha Branca da pega compra a imagem
do Menino Jesus do comerciante Carneiro, que deixa claro a Antdnio, seu funciondrio, que a felicidade da
velha custa dinheiro, por isso deve cobrar um preco elevado pela imagem. J4 a cena da visita do bode
também € explorada, no entanto ela contrasta com a presenca em cena de Margarida, com uma grande barriga
de gravida. (Cf. FREIRE, Gylberto. A velha branca e o bode vermelho. Assombracdes do Recife Velho. 5.
ed. Rio de Janeiro: Topbooks, 2000, p. 107-112.)

309 . T — .
De acordo com nota que segue o texto dramdtico, uma das inspiracdes para a criacdo dessa personagem foi a

cronica “Um bardo perseguido pelo diabo”, também de Gilberto Freyre. Nesse texto, o autor conta a histéria
de um bardo pernambucano muito conhecido em sua regido que fizera um pacto com o “Cornudo” e que, por
mais que tentasse, nunca mais conseguira desfazer tal acordo. Assim, vez por outra era convocado pelo
“Principe Negro”, o que causava ao bardo uma situagdo muito dificil, em que deveria prestar contas de sua
vida. Apds a morte do Bardo, o diabo capturou niio somente sua alma, mas também seu corpo e a familia,
que, para fingir enterra-lo, foi obrigada a encher o caixao de pedras. A aproximacdo com o Fausto de Goethe
¢ evidente. As constantes atualizacdes da histéria do pacto com o diabo desde o Faustbuch de Johann Spiess
(1587) e Historia trdgica do Doutor Fausto, de Christopher Marlowe (1588), até a modernidade, Marshall
Berman dedica um capitulo, que serviu de inspiracio para o grupo. (Cf. Ibid., p. 103-106.)

*1 BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar: A aventura da modernidade. Tradugdo de Carlos
Felipe Moisés e Ana Maria L. Ioriatti. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2007, p. 108.
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Por que o Latdo retoma Baudelaire e Goethe durante o processo de escritura de suas pecas?

Qual o peso dos escritos de Schwarz nesse processo?

As colocagdes do critico literdrio, em “Altos e baixos da atualidade de Brecht”, sobre
a inutilidade do efeito de distanciamento nos tltimos anos parte da derrota das esquerdas com
o desaparecimento do socialismo real. Os espectadores podem, pelas formulacdes de
Schwarz, se distanciar e até mesmo compreender as mazelas do capital, mas fica uma
auséncia, ndo ha o que colocar no véacuo deixado pelo fim do socialismo. Claro que o debate
sobre a derrota da esquerda permitiu imensas discussdes intelectuais que, entre varios
aspectos, revisaram o caso da Unido Soviética e estabeleceram criticas ao que se
convencionou chamar de “marxismo ortodoxo”. Nesse ambiente, varios pesquisadores se
destacaram e, entre eles nao hd divida sobre a importancia de Marshall Berman. Esse autor,
em sua singular recuperacdo do tema da modernidade, tem um pressuposto claro que parte da
noc¢do de que, diante das multiplas derrotas politicas, do recuo dos espagos publicos de debate
e da auséncia de proposi¢des que possam transformar a vida das pessoas, € preciso recuperar a
dialética do modernismo do século XIX, expressa nas obras de escritores como Goethe, Marx,

Baudelaire e Dostoievski. De acordo com suas palavras:

Dentro desse contexto insipido [marcado pelas derrotas], eu gostaria de
trazer novamente a vida o dindmico e dialético modernismo do século XIX.
Um grande modernista, o poeta e critico mexicano Octavio Paz, lamentou
que a modernidade ‘“tenha sido cortada do passado e tenha de ir
continuamente saltando para a frente, num ritmo vertiginoso que nao lhe
permite deitar raizes, que a obriga meramente a sobreviver de um dia para o
outro: a modernidade se tornou incapaz de retomar as suas origens para,
entdo, recuperar seus poderes de renovagdo”. O argumento basico deste livro
é, de fato, que os modernismos do passado podem devolver-nos o sentido de
nossa}sllpr(’)prias raizes modernas, raizes que remetem a duzentos anos
atrés.

Situando-se na mesma tradicdo de revisdo critica das acOes da esquerda da qual
Schwarz faz parte, Berman nao poupa argumentos para mostrar a seus leitores que a
transformacao ainda é possivel e, além disso, o que se viu em contextos diversos, incluso o do
socialismo real, foi a perda de referenciais de renovagdo, os quais podem ser percebidos com
altivez nas obras de modernistas do século XIX, entre eles Goethe e Baudelaire. Por isso,

Berman continua:

'' BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar: A aventura da modernidade. Tradugdo de Carlos
Felipe Moisés e Ana Maria L. Ioriatti. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 47-48.
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Pode acontecer entdo que voltar atrds seja uma maneira de seguir adiante:
lembrar os modernistas do século XIX talvez nos dé a visdo e a coragem
para criar os modernistas do século XX. Esse ato de lembrar pode ajudar-nos
a levar o modernismo de volta as suas raizes, para que ele possa nutrir-se e
renovar-se, tornando-se apto a enfrentar as aventuras e perigos que estdao por
vir. Apropriar-se das modernidades de ontem pode ser, a0 mesmo tempo,
uma critica as modernidades de hoje e um ato de fé nas modernidades — e os
homens e mulheres modernos — de amanhi e do dia depois de amanha.*"

Sendo assim, no processo de revisdo das lutas do passado, das derrotas sofridas pelo
pensamento de esquerda, a Companhia do Latdo estabelece leituras cuja motivacgao € a revisao
dos parametros interpretativos sobre as agdes que buscam a transformacgao social. O Goethe
relido em O nome do sujeito e o Baudelaire de O mercado do gozo fazem parte de um veio
interpretativo que busca reconsiderar as derrotas sofridas pela esquerda no passado e colocar o
desafio sob novos parametros. Mais uma vez, os questionamentos de Schwarz conduziram as
reflexdes do grupo dirigido por Sérgio de Carvalho e inseriram os debates ali produzidos
numa dada tradi¢cdo do pensamento critico, aquela da qual Berman é destacado expoente.
Sendo assim, pensando sobre “as ideias fora do lugar” na “periferia do capitalismo”, o Latdo
foi pouco a pouco compondo seu processo de releitura de Brecht, refletindo sobre a derrota
das esquerdas, elemento importante para fomentar a atualidade do dramaturgo alemao, e

realizando suas escolhas intelectuais.

AS RELEITURAS DE BRECHT E O CONTATO COM O PUBLICO DE MOVIMENTOS
SOCIAIS BRASILEIROS

NESSE PONTO DE nossa andlise, é importante discutir em que medida as releituras da
proposta do teatro épico-dialético feitas pela Companhia do Latdo permitiram o didlogo com
o publico. Temos consciéncia que essa temadtica, por si mesma, para ser desenvolvida em
todos os desdobramentos que ela carrega, demandaria uma pesquisa bem ampla no que se
refere aos espectadores do Latdo e também a forma como a critica especializada recebe e
debate as producdes do grupo. Porém, como o nosso propdsito € pensar a especifica releitura
de Brecht, partimos sempre das interpretacdes de seus expoentes, com especial destaque para
as palavras dos diretores, j4 que sdo eles que tratam de maneira mais ampla sobre os
meandros que envolvem toda a producdo do grupo. E, pelas consideracdes de Sérgio de

Carvalho e Marcio Marciano, houve um ponto fundamental para a leitura de Brecht no

’2 BERMAN, Marshall. Tudo que é s6lido desmancha no ar: A aventura da modernidade. Tradugdo de Carlos
Felipe Moisés e Ana Maria L. Ioriatti. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2007, p. 49.
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interior do grupo que foi o contato com o MST ainda durante a montagem de A Santa Joana
dos Matadouros. Vejamos em que medida esse contato influenciou no processo de pesquisa

do grupo por meio de A comédia do trabalho e O circulo de giz caucasiano.

Marciano faz a seguinte consideracdo sobre o processo de confec¢do de A comédia

do trabalho:

[...] vinhamos de uma trajetéria em que os nossos trabalhos exigiam ainda
uma concentracdo da platéia com relacdo ao que estava sendo assistido e isso
gerava uma postura um pouco auritica no espaco da representagdo. O nome
do sujeito exigia muito do espectador, ele era muito sutil e precisava de uma
sintonia muito fina entre atores e espectadores. O Teatro de Arena
possibilitava essa proximidade. Queriamos fazer o contrdrio. Por que isso?
Porque fazendo o Santa Joana, que é um espeticulo de grandes dimensoes,
que propde uma relagdo mais franca e direta entre o palco e os espectadores,
fez com que apresentidssemos os espeticulos para outro publico, como
movimentos populares, Movimento dos Sem-Terra (MST), sindicatos, e
comegamos a notar o potencial de comunicacio que esse tipo de espeticulo
tem e como € importante tocar em assuntos delicados de modo tao divertido.
A recepgdo que tinhamos dessa platéia, supostamente inculta para o teatro, é
que foi muito estimulante para nés. Por isso a idéia dos espetdculos que ndo
necessitam de uma proximidade, de uma sintonia tdo fina a priori.
Procuramos fazer espetdculos que caibam em qualquer lugar, que possam ser
apresentados em um palco a céu aberto, numa sala de um sindicato... A
comédia do trabalho rompe com a mistica de teatro, ou seja, ndo € mais
aquele espaco onde as pessoas entram em siléncio e se compenetram.”"

E perceptivel que o dramaturgo/diretor realiza um processo de interpretacio, localiza
A comédia do trabalho no interior da producdo do grupo e atribui a esse espetiaculo um
significado especifico: o rompimento com a “mistica do teatro”. Temos que considerar que a
forma como ele trata o teatro e a possivel quebra provocada pela peca dizem respeito a certa
nocdo de arte teatral. O fato de A comédia poder ser encenada em qualquer espaco,
promovendo uma relacdo menos “aurdtica” com o ambiente teatral pode estar relacionado ao
uso do comico, explorado nessa pega, e, de fato, com as apresentacdes de A Santa Joana dos
Matadouros para o publico do MST, o que ndo significa que exista uma relacdo tdo direta
como a apontada pelo diretor. E preciso ressaltar que o processo criativo da Companhia nio
estd desvinculado das questdes sociais do momento vivenciado pelo grupo. Alids, o
desenvolvimento das pesquisas que levaram a formatacdo de A comédia do trabalho foi
possivel diante das inquietacdes da época e esses elementos precisam estar alinhados com o

repertorio de trabalho que os integrantes da Companhia foram criando. Assim sendo,

3 MARCIANO, Mircio. Trabalhadores do teatro. Entrevista com Marcio Marciano por Kelly Monteiro. In:
CARVALHO, Sérgio de. (Org.). Introducio ao teatro dialético: experimentos da Companhia do Latio. Sao
Paulo: Expressdo Popular, 2009, p. 187-188.
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Marciano tem razdo em localizar o espetdculo em relagdo aos que foram feitos anteriormente,
0 que ndo significa que haja ai uma linha evolutiva®*, mas sim um direcionamento que parte
das inquietacdes especificas e leva as pessoas a retomarem aquilo que ja foi feito, porém com
base em novas pesquisas. Tais pesquisas passavam pela preocupacao de estabelecer didlogos
com o publico, pois, como jd mencionamos, a Companhia, em seu processo de formacao, foi
questionada sobre as possibilidades de mobilizacdo critica que Brecht ainda carregava. Um
dos caminhos para a aproximagao com o publico foi o didlogo com o MST, o que permitiu ao
grupo experimentar o processo criativo e perceber a capacidade de mobilizar o debate que as
propostas brechtianas carregam. Uma interpretacdo proxima a essa pode ser vista em O

circulo de giz caucasiano.

Sérgio de Carvalho, durante a conferéncia que pronunciou na Casa Brecht em
Berlim, em fevereiro de 2007, recuperou a experiéncia de O circulo de giz nos seguintes

termos:

Para encerrar minha participagdo quero apresentar brevemente o trecho de
video que serd mostrado a seguir. Veremos um fragmento de uma montagem
atual de O circulo de giz caucasiano, que estd sendo neste exato momento
encenada no Brasil. Nessa versdo, trabalhamos com poucos atores em cena.
Houve uma multiplicacio do cantor-narrador e dos procedimentos
narrativos. Rubricas sdo lidas ou cantadas, cenas substituidas por
pantomimas, diversas interferéncias no material original, enfim, um
tratamento livre das palavras tendo em vista o objetivo de criar diversos
tempos contraditérios na forma cénica.’"

34 A nogdo de um trabalho evolutivo seguido pelo Latdo foi defendida pela pesquisadora Fitima Antunes da
Silva, que, em sua dissertacdo de mestrado sobre as manifestacdes contemporaneas do teatro politico chega a
afirmar: “A sequéncia das montagens da Companhia, desde Ensaio para Danton, aponta para uma evolucio e
um desenvolvimento continuos no que concerne a constru¢do de uma poética prépria, inspirada sem ddvida
na prética teatral e tedrica de Bertolt Brecht, mas sem subserviéncia, desembocando enfim na peca que pode
ser considerada uma pequena obra-prima do teatro brasileiro contemporineo: A comédia do trabalho”.
(SILVA, Fatima Antunes da. Manifestacoes contemporaneas do teatro politico: Estudo da produgio e da
poética da Companhia do Latdo e do El Galpén (Brasil e Uruguai). 2002. 175 f. Dissertacao (Mestrado em
Produgdo Artistica e Critica Cultural na América Latina) — Programa de Pés-Graduacdo em Integracdo da
América Latina (Prolam), Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2002, f. 96.) Acreditamos que esse tipo de
reflexdo ndo leva em conta a ideia de que o processo criativo estd inserido em um contexto e, por isso, sofre
as suas vicissitudes. Além disso, analisar a peca A comédia do trabalho pontuando exclusivamente as
caracteristicas épicas que advém de Brecht e as que estdo no interior do texto seria uma espécie de truismo, ja
que essa sempre foi a proposta do Latdo.

Parte da dissertacdo da autora também pode ser encontrada em:

ANTUNES, Yaska. O teatro da “Companhia do Latdo”: Histéria e Praxis. In: ARANTES, Luiz Humberto
Martins; MACHADO, Irley. (Orgs.). Perspectivas teatrais: o texto, a cena, a pesquisa € O ensino.
Uberlandia: EDUFU, 2005. p. 111-140.

15 CARVALHO, Sérgio de. Uma experiéncia com teatro dialético no Brasl. In: . (Org.). Introducao ao

teatro dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sdo Paulo: Expressio Popular, 2009, p. 37.
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E evidente que a composigio de seus préprios textos dramaticos também trouxe para
a Companhia uma longa experiéncia para a encenacio de O circulo de giz. Nesse contexto,
quando o diretor faz referéncia ao nimero de atores, podemos lembrar da experiéncia com
Biichner, uma vez que o texto de Brecht também traz um grande nimero de personagens, no
total, mais de cinquenta. Para um coletivo de atores que tem o teatro épico-dialético como
pressuposto para a criagdo, a existéncia de poucos atores significava a “multiplicacdo dos
processos narrativos”, o que funcionava como uma espécie de reafirmacdo dos preceitos
brechtianos. Além disso, o efeito dialético do texto de Brecht é fortalecido pela narratividade
que ele carrega, sendo essa uma preocupa¢cdo do préprio dramaturgo quando se referia as
personagens da peca. Todos os outros elementos que foram ressaltados pelo diretor caminham

no mesmo sentido. Dando prosseguimento a apresentacao de seu projeto, Carvalho conclui:

A maior diferenca em relacdo ao texto original de Brecht estd no prélogo.
Como vocés sabem, o original mostra uma disputa — amigdvel e sem juizes —
entre dois grupos de camponeses soviéticos por um vale no Caucaso. Nos
produzimos um video a partir de um trabalho teatral — uma espécie de
oficina critica — realizado com um grupo de jovens camponeses que moram
num assentamento, uma terra que foi conquistada através de uma ocupacio
do MST. A consciéncia da diferenca histdrica entre a situagdo soviética
descrita no texto e o projeto socialista de hoje, bem como a experimentagdo
corporal com as personagens de Brecht realizada em pé de igualdade entre
artistas amadores e profissionais, faz desse nosso prélogo um experimento
aberto sobre os temas da peca e sobre os caminhos formais do espetaculo.’'®

As consideragdes sobre o prélogo de O circulo de giz caucasiano nos textos
produzidos pela Companhia sdo constantes. Entre as consideracdes sobre a montagem de
2006, essa releitura a partir da aproximagao com o MST, mais especificamente com grupo de
atores Filhos da mde... terra, € sempre um ato a ser lembrado como o elemento essencial no
processo de retomada do texto brechtiano. Portanto, se existe um fato no processo de
rememoracdo do grupo que marca profundamente a estrutura dessa montagem, ele se localiza
na produc¢ao do prélogo. Praticamente todos os textos publicados pelo Latdo que tratam dessa

montagem fazem referéncias nesse sentido.”'” Devido a isso, devemos nos atentar para essa

316 CARVALHO, Sérgio de. Uma experiéncia com teatro dialético no Brasl. In: . (Org.). Introducao ao
teatro dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sao Paulo: Expressdo Popular, 2009, p. 37-38.

317 Para efeito de informagdo podemos citar uma passagem da pesquisadora Lia Urbini, responsavel pelo setor
de documentacdo do grupo no Projeto Companhia do Latdo 10 anos. Sobre O circulo de giz, a pesquisadora
considera: “[...] o texto de Bertolt Brecht foi ensaiado entre maio e agosto de 2006, no Instituto Goethe. Dos
trés meses de trabalho, quase a metade foi dedicada a improvisagdes. As situagdes da peca eram relatadas
pela direcdo e experimentadas fisicamente pelo elenco, composto por atores da Companhia do Latdo e
artistas convidados. [...] A primeira leitura coletiva do texto ocorreu, assim, depois da pesquisa gestual, no
meio do processo, periodo em que foi gravado o prélogo no assentamento Carlos Lamarca, em Sarapui, junto
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questdo, pois, por meio dela, poderemos minimamente apontar o teor da recuperacdo de

Brecht por volta de 2006.

O grupo Filhos da mde... terra surgiu em 2002, no Assentamento Carlos Lamarca,
em Sarapui, Sdo Paulo.’"® E composto por jovens atores que trabalham com criacdo coletiva e
produzem montagens que tratam de discussdes proximas as lutas sociais do movimento do
qual fazem parte. Entre elas, podemos destacar a peca Posseiros e fazendeiros, baseada no
texto dramdtico Hordcios e Curidcios, de Bertolt Brecht. Em 2006 a aproximagdo com a
Companhia do Latdo foi realizada por meio do diretor Douglas Estevam. Além disso, projetos
e parcerias que ultrapassam a participagdo em O circulo de giz foram feitos, como a
apresentacdo do grupo em assentamentos € a colaboracdo com trabalhos realizados em

algumas ocasides, como na Marcha a Brasilia, em 2005.31

Como disse Carvalho, se nos atentarmos para o prélogo de Brecht, encontraremos a
disputa entre dois grupos pelo uso da terra, contenda que é marcada por uma relagcdo
respeitosa entre os trabalhadores. Por mais que existam diferencas, e elas sdo evidentes, ha
uma discussao “amigdvel”. J4 a disputa pela terra no Brasil é marcada por fortes embates.
Levando isso em considerac@o, no processo de atualizacdo da temadtica pela Companhia foi

produzido o prélogo em video ambientado em um assentamento. Nele, a tematica explorada

com os atores do grupo Filhos da mde... terra”. (URBINI, Lia. Memdria em processo. In: CARVALHO,
Sérgio de. (Org.). Introducio ao Teatro Dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sdo Paulo:
Expressdo Popular, 2009, p. 145.)

1% A organizacdo do MST sempre teve preocupagio com o debate a respeito das questdes culturais. No que se

refere ao teatro, desde 2001 surgiu uma parceria com o Centro do Teatro do Oprimido, do encenador
Augusto Boal, que possibilitou diversos trabalhos cénicos realizados em muitos assentamentos no Brasil,
com especial atenc¢do para o desenvolvimento de grupos de atores. A Brigada Nacional de Teatro Patativa do
Assaré, do MST, € o projeto maior que congrega todas as iniciativas teatrais daquele movimento. Em
entrevista para o diretor da Companhia do Latdo, Jodo Pedro Stedile, membro da direcdo nacional do MST,
trata do compromisso da arte com a luta politica nos seguintes termos: “J4 hd um sentimento dentro da
militancia de que arte € uma das formas pedagdgicas mais importantes para a conscientiza¢cdo. Conscientizar
no sentido exato do termo: ter consciéncia e conhecimento das coisas. Porque o esquema tradicional da
escolaridade funciona numa sociedade onde todos tenham direito a escola. Mas numa sociedade desigual
como a nossa, sdo necessdrios outros métodos pedagdgicos que possibilitem a educagdo sem manipulacio.
Nos percebemos como a base social se conscientiza, aprende, participa dos acontecimentos pela arte e
aprende de uma maneira alegre, feliz. NOs procuramos fazer essa interagdo”. (CARVALHO, Sérgio de; (e
colaboradores). Atuacfo critica: entrevistas da Vintém e outras conversas. Sdo Paulo: Expressdo Popular,
2009, p. 203-204.)

319 Juntamente com o Filhos da made... terra a Companhia do Latdo produziu a peca A farsa da justica burguesa,

que faz alusdo ao massacre ocorrido em Eldorado dos Carajds, no sul do estado do Pard, em 1996, onde 19
trabalhadores rurais sem-terra morreram em decorréncia da a¢do da policia do Estado. Essa pega foi encenada
com grandes bonecos durante a Marcha a Brasilia, em 2005. No enredo, um sobrevivente da chacina é
julgado e condenado por falta de heroismo, por ter se escondido debaixo de outros caddveres. E preciso
também ressaltar que O circulo de giz caucasiano trata das questdes que envolvem a justica e seus meandros,
em especial por meio da personagem Azdak, como vimos em andlise anterior.
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se refere as situacdes de conflito que antecedem a posse da terra e, no estdgio posterior,
quando ha o assentamento, as relacdes amigéveis entre os moradores da regido. Ao tratar
diretamente sobre a composi¢ao do trabalho que abria a encenacdo de O circulo de giz,
Carvalho afirma que “[...] € por terem [os trabalhadores sem-terra] conquistado uma nova
situacdo de trabalho que podem inventar o novo, imaginar uma vida melhor, sonhar com
coisas diferentes”.**" Estaria ai uma das fontes de atualizacdo do texto de Brecht. Por mais
que a imagem de ‘“uma nova relacdo de trabalho” possa ser confortante, ela nao deve ser
generalizada, pois sabemos que as condi¢des de trabalho edificadas apds o assentamento das
familias de sem-terra ndo estdo isentas de problemas. Afirmar a existéncia desses problemas
também ndo quer dizer que eles possam ser resolvidos com acdes coletivizadas. Temos
conhecimento de que as familias assentadas enfrentam dificuldades de toda sorte, com
especial destaque para as conflituosas condi¢des de sobrevivéncia no contexto onde
geralmente as pessoas estdo desprovidas de recursos financeiros para a realizagdo de
investimentos necessdrios para a producdo. Podemos considerar ainda a concorréncia com
géneros produzidos em larga escala em grandes fazendas e a acdo predadora dos grandes
produtores. Devido a isso, episddios de vendas ilegais de lotes de terras, abandono dos lotes e
até mesmo a pratica ndo coletivizada de producdo entre os assentados sdo constantes™>".
Enfim, a situacdo amigdvel que o diretor do Latdo aponta certamente ndao ocorre sem
contradi¢cdes. Portanto, ndo estamos diante de uma realidade univoca, mas sim complexa, o
que repele qualquer explica¢do generalizadora. Note-se que até aqui tratamos de questdes que

dizem respeito as reformas sociais € ndo ao questionamento do capital pela via da

320 CARVALHO, Sérgio de. Brecht — interesse social, politico e experimentacdo formal. Entrevista com Sérgio
de Carvalho por Ana Cristina Petta. In: . (Org.). Introducéo ao teatro dialético: experimentos da
Companhia do Latdo. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2009, p. 197.

Em noticia publicada em 24 de agosto de 2011, no site do Instituto Nacional de Colonizagdo e Reforma
Agréria (INCRA), vinculado ao Ministério do Desenvolvimento Agrario, Celso Lacerda, atual presidente do
6rgdo, anunciou que nos tultimos 10 anos o INCRA retomou mais de cem mil lotes em assentamentos em
todo o pais, o que demonstra a rotatividade de pessoas que passam pelo programa de reforma agriria
empreendido pelo Governo Federal. Nao cabe aqui discutir os meandros que envolvem a reforma agréria e
todas as criticas que ela pode receber. Sabemos que essas existem, o que € um fato importante. No entanto,
ressaltamos que o préprio 6rgdo responsdvel pela distribuicdo de terras, por meio de seu presidente, vem a
publico noticiar a fiscalizagdo constante contra a venda dos lotes dos assentados, o que significa a existéncia
de uma prética cujo problema no se resolve com a simples fiscalizagdo, mas sim com a discussio sobre as
condi¢des de trabalho das familias que recebem seu quinhdo. Quando se fala em producdo coletivizada, ou
situacdes amigdveis de trabalho, como apontado por Sérgio de Carvalho, ndo se pode deixar de considerar a
dura e dificil prética de sobrevivéncia dos trabalhadores. (Cf. CAMARA: Florence e Lacerda destacam acdes
de combate a venda ilegal de lotes. INCRA, 24 de Agosto de 2011. Disponivel em:
<http://www.incra.gov.br/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=16489:camara-florence-
e-lacerda-destacam-acoes-de-combate-a-venda-ilegal-de-lotes&catid=1:ultimas&Itemid=278>. Acesso em:
04 set. de 2011.
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transformacgdo, aspecto preponderante da obra de Brecht. A partir desse posicionamento,
podemos recuperar algumas palavras de Roberto Schwarz em “Altos e baixos da atualidade de

Brecht”:

O questionamento do capital parece ji ndo estar a cargo dos trabalhadores,
mas das contradicdes dele préprio, que evolui sem adversdrio de peso
equivalente. O impeto da inovagdo, bastante as cegas e num ritmo de feira
tecnoldgica, em que a desnaturalizagdo adquire algo desmesurado, de
calamidade da natureza, estd com o dinheiro. Em comparacdo, nada mais
comedido que a dessacraliza¢io brechtiana da desigualdade social.’

Sendo assim, em que medida a aproximag¢dao com o MST permitiu a quebra do
comedimento de Brecht? Em outros termos, o que o contato estabelecido com o MST desde A
Santa Joana dos Matadouros produziu em termos de debate politico? Nao hd divida que a
convergéncia com aquele publico trouxe aspectos importantes para o grupo, o que nao quer
dizer que a transformacdo politica efetiva — tdo cara no interior do questionamento de
Schwarz — tenha sido efetivamente estimulada, porém a pesquisa de linguagens e os debates
promovidos fora ou no interior do grupo estavam em consondncia com os desafios
estabelecidos na época da formagdao da Companhia. No fundo, os apontamentos do critico sao
profundos e ainda permanecem como provocagdo para tornar Brecht efetivo do ponto de vista
critico e questionador, pois somente o contato com outros publicos ndo garante a efetividade

da transformacao.

Partindo dessas constatagcdes, a confec¢do do prélogo em conjunto com os atores do
grupo Filhos da mde... terra é um processo de releitura da realidade da terra e de seus
trabalhadores no Brasil dos dltimos anos, o que ndo quer dizer que eles estdo isentos de
contradicoes e dificuldades. Por isso, ndo existem imagens ideais que retratem a vida dos
trabalhadores no interior de seus lotes, pois obviamente as situacdes sdo multiplas e
dependem de cada caso. No entanto, aproximar a situacdo da luta pela terra no Brasil da
teméatica da peca de Brecht nos permite reconhecer que o trabalho de concepcdo cénica
realizado pela Companhia aponta para a necessidade de revisar criticamente o teatro épico-
dialético. Portanto, para tratar do choque entre a realidade nacional e o projeto de Brecht, o
didlogo com o MST ¢ significativo, mas ndo € definitivo e ndo traz respostas diretas sobre as

disputas em torno da terra ou sobre a atualidade de Brecht.

22 SCHWARZ, Roberto. Altos e baixos da atualidade de Brecht. In: . Sequéncias brasileiras: ensaios.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999, p. 129.
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DIALOGOS COM LUTAS SOCIAIS DO PASSADO

O ESPETACULO Egquivocos colecionados é emblemdtico no que se refere aos
encontros estéticos que o grupo estabeleceu ao longo de seus trabalhos e nos apresenta fortes
tracos de releituras das lutas sociais do passado. O projeto que deu origem ao texto dramético
teve inicio em 2003 com o contato com Hans-Thies Lehmann, pesquisador da Universidade
de Frankfurt, autor de ampla pesquisa sobre o pds-dramético e que naquela ocasido tratou da
obra e do legado politico do dramaturgo alemao Heiner Miiller. A partir dai, os integrantes do
Latao se debrucaram sobre os escritos do dramaturgo e, além da realizag¢do de estudos sobre o
tema, publicaram na Revista Vintém duas importantes entrevistas de Miiller num dossié a ele
dedicado: “Necrofilia € amor ao futuro” e “Para sempre em Hollywood”. De maneira geral, os
temas apontados nas entrevistas foram as inspiragcdes iniciais para a confeccdo do texto
dramético e o espetaculo Equivocos colecionados, no entanto € preciso fazer mengao ainda ao
livro, de mesmo nome, de Miiller, que traz vdarias de suas entrevistas e estudos tedricos,
realizados na Alemanha entre 1974 e 1986. Podemos dizer que essa proposta de trabalho
aponta para um didlogo com a quebra da narrativa cénica e, portanto, com o tema do pds-
dramético, uma vez que a obra e as propostas de Heiner Miiller sao conhecidas nesses campos
da andlise estética.’™ No site do grupo estd a seguinte afirmacdo sobre Equivocos: “E a
primeira experiéncia da Companhia do Latdo com o estilhagamento da fabula, num trabalho
de choque entre fragmentos liricos e histéricos”.*** E interessante pensar essa perspectiva
estética no interior do Latdo, onde a preocupacao em atualizar Brecht é constante, pois, como

bem nos apresenta Ruth Rohl.

O trabalho com o fragmento tem, para o autor [Miiller], vérias fun¢des. Uma
delas, de grande importancia, € a de impedir a indiferenciacdo das partes
numa aparente totalidade e ativar a participacdo do espectador. Na verdade,
trata-se de uma continuagdo radicalizada do teatro praticado por Brecht,
visando igualmente a uma abertura para efeitos, de forma a evitar que a
histéria se reduza ao palco. O fragmento torna-se produtor de contetidos,
abrindo-se a subjetividade do receptor, correspondente ao que Miiller chama
de “espacos livres para a fantasia”, em sua opinido uma tarefa primariamente
politica, uma vez que age contra clichés pré-fabricados e padrdes produzidos

pela midia.**

323 Sobre as aproximagdes de Heiner Miiller com o tema do pés-moderno, consultar:
ROHL, Ruth. O teatro de Heiner Miiller: modernidade e pés-modernidade. Sao Paulo: Perspectiva, 1997.

324 Disponivel em: <http://www.companhiadolatao.com.br/html/espetaculo/equivocos/apresenta_equi.htm>
Acesso em: 24 jan. de 2012.

% ROHL, Ruth. Heiner Miiller na pés-modernidade. In: . (Org.). Heiner Miiller: o espanto no teatro.
Sao Paulo: Perspectiva, 2003, p. 34.
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Para que possamos acompanhar o processo de releitura cénica das propostas de
Heiner Miiller pelo grupo paulistano, devemos voltar a no¢do de necrofilia, expressa na
entrevista publicada pelo Latdo e bastante significativa para Miiller, que, decorrente de um
processo de influéncias multiplas, constréi sua dramaturgia tendo como um dos seus
pressupostos a importancia da intertextualidade e, consequentemente, o contato com o0s

mortos de outros tempos. De acordo com Ingrid Dormien Koudela,

7z

A obra de Heiner Miiller mostra um autor cujo traco é marcado pela
intertextualidade. O didlogo com os mortos se faz como uma via de mao
dupla na medida em que, participando da histéria da recepcdo da literatura,
seus textos convivem também com a posteridade.326

A necrofilia aparece ndo somente como uma referéncia importante para o processo
criativo do dramaturgo alemao, mas, sobretudo, como uma forma de compreender e
questionar a realidade, dai a nocao de que o amor ao futuro estd na necrofilia, no didlogo com

os mortos. Em outro momento Koudela retoma o tema:

Através do registro da continuidade do horror do passado, denunciado
paradigmaticamente por Miiller por meio do personagem do Anjo sem Sorte,
que acentua a metafora do Anjo da Histdria de Benjamin, a visdo do mundo

do dramaturgo passa por um processo de transformagdo, ou seja, “a [...] arte

v . ~ 5 327
como perturbagido do consenso, como instrumento de subversao”.

Por essa odtica estdo dados os principais elementos que levaram a Companhia do
Latao a se aproximar das propostas miillerianas: a necessidade da transformacdo social tendo
a arte como “instrumento de subversdo”. J4 o didlogo com os mortos permitira a0 grupo
refletir sobre o seu préprio espagco em meio a producdo teatral contemporanea, o que nos
serve como referéncia para compreender o lugar social que o grupo busca para si mesmo e
com quem, a partir de tal lugar, ele tenta dialogar. Ao questionar quais os mortos que devem
ser recuperados para que se estabeleca o didlogo, o Latdo se situa no debate sobre a producao
teatral brasileira e estabelece aproximacdes com temas que julga pertinentes. No fundo, esse
processo esté relacionado a todas as producdes anteriores, no entanto, com Equivocos, o Latao
explicita os didlogos que faz com produ¢des do passado. Sendo assim, € significativa a

explicacdo para o projeto que envolve o texto dramdtico de 2003: “O tema da ‘cultura como

20 KOUDELA, Ingrid Dormien. Brecht e Miiller. In: . (Org.). Heiner Miiller: o espanto no teatro. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2003, p. 24.

7 Ibid., p. 28.
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didlogo com os mortos’ € trabalhado na perspectiva da deterioracdo atual do idedrio nacional-
popular, tal como formulado no Brasil da década de 1960 em obras como Terra em Transe de
Glauber Rocha”.**® Se olharmos com mais cautela para essa répida explicacdo da Companhia
sobre a “deterioracdo atual do idedrio nacional-popular” em obras como Terra em Transe,
perceberemos ecos das consideragdes de Roberto Schwarz no texto “Cultura e Politica, 1964-
1969, escrito entre 1969 e 1970, onde, entre outras coisas, o autor brasileiro faz criticas ao
que chama de “alegoria tropicalista”, pois, para ele, “[...] para obter o seu efeito artistico e
critico o Tropicalismo trabalha com a conjunc¢do esdrixula de arcaico e moderno que a
contrarrevolucdo cristalizou, [...], com o resultado da anterior tentativa fracassada de
modernizacao nacional”.**® Valorizando consideragdes proximas a essa, a Companhia do
Latao recuperava, durante o processo de montagem de Equivocos colecionados, os mortos do

“idedrio nacional-popular”.**

328 Disponivel em:<  http://www.companhiadolatao.com.br/html/espetaculo/equivocos/apresenta_equi.htm>
Acesso em: 24 jan. 2012.

Y SCHWARZ, Roberto. Cultura e politica, 1964-1969. In: . O pai de familia e outros estudos. 2. ed.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992, p. 76.

A edicdo desse texto vem acompanhada de uma nota de 1978 onde o autor evidencia que as reflexdes ali
existentes dizem respeito ao momento em que ele foi escrito e que, com o passar do tempo, foi possivel
perceber que seu “prognéstico estava errado” em varios pontos.

33 . ~ . ~ . o
% As discussdes que envolvem o tema do nacional-popular sio amplas e dizem respeito ndo s6 a um processo

de conceituacdo académica, mas também estdo relacionadas a disputas simbdlicas dentro e fora do Partido
Comunista Brasileiro no que diz respeito a interpretacdo de suas atividades nas décadas de 1960 e 1970. O
periodo que antecedeu o golpe militar de 1964 é marcado, do ponto de vista da producdo artistica e
intelectual de esquerda, por acdes que visavam a atingir os interesses dos grupos subalternos da populagdo.
Era o momento em que o CPC estava em plena atividade e artistas como Oduvaldo Vianna Filho, Ferreira
Gullar, entre outros, produziam pecas que colocavam em debate temas relacionados a transformacdo social
pela via da conscientizagdo popular. O ano de 1964 representou a derrota dos projetos de esquerda, com
especial destaque para as acdes de cunho nacional-popular, entre elas as do CPC. Foram vdrias as producdes
intelectuais forjadas no sentido de compreender a derrota que o golpe militar representou, no entanto, o que
ficava patente em meio aos discursos da época era a necessidade de reproposicdo das formas de luta. Nesse
momento, surgiram duas vertentes diferentes de atuacdo: a luta armada e a resisténcia democrética. A
segunda, ainda préxima das considera¢des do PCB, visava a atuar nos espagos deixados pela repressdo
militar, priorizando a luta pelo retorno do Estado de direito, enquanto a primeira optou pela radicaliza¢do das
acodes por meio da guerrilha urbana ou rural. Nesse sentido, as lutas e as discussdes empreendidas no campo
artistico sofreram alteragcdes, uma vez que a ditadura militar trouxe novas condi¢des sociais, se comparadas
com o periodo que antecede ao golpe. Assim, se antes de 1964 o tema do “nacional-popular” estava ligado as
lutas em defesa de setores desfavorecidos da sociedade, com o advento da ditadura ele passou, em conjunto
com os intelectuais da resisténcia democrdtica, a ser relacionado a unidade de agdo e a resisténcia.
Importantes nomes do teatro brasileiro atuaram nessa nova empreitada, entre os quais cabe destacar o
trabalho de dire¢do de Fernando Peixoto e o de dramaturgia de Vianinha, Chico Buarque e Ruy Guerra. A
Companhia do Latdo, quando faz meng¢do ao “idedrio nacional-popular”, esta se referindo especialmente as
acdes teatrais de esquerda que antecederam ao golpe, com especial destaque para o CPC, sem considerar as
transformagdes posteriores. Ao recuperar tal debate, o grupo apresenta ao seu publico o lugar de onde
procura emitir suas consideragdes artisticas, pois ele enxerga como vdlida, do ponto de vista politico, a
percepcdo da luta em nome dos grupos subalternos, posicionamento proximo ao de Roberto Schwarz em
“Cultura e politica, 1964-1969”, que percebe o golpe como profunda interrup¢do de um rico e contundente
processo artistico. Ao tratar sobre o tema, Carvalho declara: “[...] o teatro dos anos 1960 comeca a
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Equivocos colecionados estreou em abril de 2004,331 no Instituto Goethe de Sao
Paulo, e trouxe para a cena a preocupacgdo de relacionar os questionamentos de Heiner Miiller
com a nossa realidade, dando énfase a: quem sdo os nossos mortos? Se a necrofilia é
sindbnimo de amor ao futuro, seria o caso de aproxima-la da realidade brasileira e trazer para a
cena 0s mortos que nos auxiliariam a repensar a atualidade? Ou, por outra Gtica, quais as
nossas condi¢des ao desenterrar agentes e acgdes do passado para refletir sobre o nosso
presente e futuro? Enfim, o que desenterrar e qual o sentido da transformacdo social que

buscamos?

Tomando essas questdes como ponto de partida, os integrantes do Latdo construiram
um texto dramdtico que traz personagens emblematicas da histdria recente do Brasil e chama
a atencdo para periodos histéricos distintos. Além disso, os mortos sao desenterrados e
colocados diante de um processo de julgamento, t€ém que se defender diante de um juiz que
mescla tracos de desinteresse e sarcasmo. De um lado da estrutura dramética, estdo a
Assistente do Juiz e o Juiz dos Mortos e, do outro, quatro personagens, os mortos: Ex-
estudante — engajada nos anos 1960 e frequentadora de shoppings nos anos 1980; Ex-
intelectual — leitor do Capital, cineasta nos anos 1960 e publicitario nos anos 1980; Ex-artista
popular — dancarina e cantora nos anos 1960 e prostituta nos anos 1980; Ex-operdrio —
operdrio e lider sindical nos anos 1960, emigrante e técnico em constru¢do civil nos anos
1980. Por fim, compdem a peca mais duas personagens: Hamlet-pianista e Fausto-iluminador,

referéncias que advém da releitura dos cldssicos.

Ja pela apresentacdo das personagens € possivel perceber que o grupo foca a
discussdo na contraposi¢do entre dois periodos diferentes, estabelecendo dessa forma
parametros para uma possivel discussdo sobre quem sdao os mortos € o que deve ser

recuperado na histéria brasileira. Além disso, ndo podemos deixar de lado a importante

experimentar [...] a explosdo épica. Surgem a fragmentagd@o, a narrativa, a quebra, a constru¢do musical, de
um lado por pressdes temdticas ou relativa influéncia de Brecht, de outro, pela pritica coletivizada dos
debates dramatiirgicos e pelo interesse na refuncionalizacdo da arte. Dentro do Teatro de Arena, no seu
Semindrio de Dramaturgia, essa tensio entre principios formais dramdticos e épicos € nitida e cada vez mais
acirrada. Pecas mais organizadas, totalizadas, com didlogo, finalistas, se opdem a pecas mais quebradas,
explodidas, narrativas, abertas, porque, afinal, existe uma tensdo ai entre matéria e forma. Era um belo
processo de desenvolvimento artistico, interrompido com o golpe de Estado de 1964”. (CARVALHO, Sérgio
de. Conversa sobre dramaturgia brasileira contemporanea. In: . (Org.). Introducio ao teatro
dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2009, p. 62.)

3! Diregdo de Sérgio de Carvalho e Mércio Marciano, direcio musical de Martin Eikmeier, figurinos de Helena

Albergaria, iluminacdo de Paulo Heise, assisténcia de direcao de Marina Henrique, sendo o elenco composto
por Emerson Rossini, Heitor Goldflus, Helena Albergaria, Izabel Lima, Marina Henrique (depois Alessandra
Fernandez) e Ney Piacentini.
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referéncia filmica para Equivocos colecionados: Terra em Transe, de Glauber Rocha,

produzido em 1967.

Obviamente que essa estrutura ndo € fortuita e traz como referéncia a necessidade de
retomar as lutas travadas no inicio dos anos 1960. Sob esse aspecto, cabem algumas
consideracdes: Em que medida desenterrar os mortos contrapondo sua imagem dos anos de
1960 com outra imagem depreciativa deles proprios nos anos de 1980 significa se aproximar
da noc¢ado de necrofilia de Miiller? O processo evidenciado pelo dramaturgo alemao € mais
complexo e, por isso, envolve nog¢des valiosas sobre a concep¢do de tempo histdrico, pois
“[...] em sua opinido, para se livrar do pesadelo da histéria € preciso conhecé-la e dar-lhe o
devido valor”.*** Miiller respalda sua no¢do de tempo em Walter Benjamin, portanto acredita
que é preciso libertar o teor critico que o passado carrega e que os grupos dominantes nao
cessam de enterrar. O Latdo ndo demonstra esse entendimento do passado. Para ele as ac¢des
dos homens que viveram e lutaram estdo marcadas por desigualdades de toda espécie e o que
deve emergir da recuperacdo do passado é a forma como essas desigualdades vém sendo
perpetuadas. Miiller entende o apelo de Benjamin a um passado que brilha, o Latao retoma as
derrotas do passado como dentincia no presente, o que limita a a¢do social a partir de novas
experiéncias. Michael Lowy, ao tratar de Benjamin, considera: “Diante da histéria dos
vencedores, da celebracdo do fato consumado, das rotas histéricas de mado tnica, da
inevitabilidade da vitéria dos que triunfaram, é preciso retomar essa constatacdo essencial:
cada presente abre uma multiplicidade de futuros possiveis”.” A abertura para a
multiplicidade depende da forma como se olha para o passado, pois somente recupera-lo sem
realizar as mediacOes com as lutas do presente ndo significa muito no sentido da

transformacdo social.

Se tomarmos como parametro de andlise as personagens da peca, a forma como sdo
apresentadas e o amplo debate intelectual que envolve a produgdo cinematografica de Glauber
Rocha, podemos perceber que hda uma proposta de discussdo que a Companhia procura
ressaltar. O elemento a ser desenterrado estd diretamente relacionado a acdo politica de
setores que atuaram de maneiras diversas no periodo que antecedeu ao golpe militar de 1964 e

que passaram por profundas alteracdes ao longo dos anos posteriores. Em outras palavras, o

32 ROHL, Ruth. Heiner Miiller na pés-modernidade. In: . (Org.). Heiner Miiller: o espanto no teatro.
Sao Paulo: Perspectiva, 2003, p. 34.

33 LOWY, Michael. Walter Benjamin: aviso de incéndio. Uma leitura das teses “Sobre o conceito de histéria”.
Tradugdo de Wanda Nogueira Caldeira Brant. Sao Paulo: Boitempo, 2005, p. 157-158.
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Latdo traz para a boca de cena a necessidade de pensar sobre as possiveis formas de acdo de
alguns grupos sociais nos ultimos anos, periodo marcado, sobretudo, pela derrota das
esquerdas no Brasil e por um complexo processo de abertura politica que significou, entre
outras coisas, o estilhacamento de projetos coletivos de reflexao sobre a sociedade. Com essas
nog¢des, percebemos que existe um foco de andlise da Companhia do Latdo que aponta para o
carater de seu engajamento artistico: as consequéncias do golpe militar de 1964 para as lutas e

acoes de diferentes grupos sociais brasileiros no periodo que se seguiu a abertura politica.

A luz dessas questdes, é importante recuperar a estrutura formal da peca. As
personagens conduzem o espectador pelo interior da estrutura dramdtica, sdo elas que,
lancando mao da narratividade no palco, apresentam os diferentes momentos da peca. Nao ha
uma estrutura linear, os tempos sdo incertos, dividas, angustias e lamentos circulam por todo
o texto sem haver nele uma estruturacdo cldssica. Na verdade sdo fragmentos, colecdes de
equivocos narrados pelas personagens, referéncia evidente ao estilhacamento da narrativa.
Desse ponto de vista, € evidente que ndo ha didlogos, as personagens falam, numa espécie de
pequenos mondlogos, sobre suas trajetérias de vida. Com isso, no processo de julgamento em
que sdo lancados, os mortos se apresentam por meio de contrapontos sobre o que eram € o que
sdo0, lembram suas acdes que no inicio, anos de 1960, tratam como importantes e auspiciosas e

depois, anos de 1980, tornam-se problematicas.
A Ex-artista popular € a primeira a se defender diante do Juiz:

EX-ARTISTA POPULAR Por que comigo? Se eu pudesse ter escolhido,
meu nome seria Desireé, a desejada das gentes. Mansiddo. [Grita] Meu lugar
ndo € este, nada tenho a ver com eles.

Ela mostra os outros réus

EX-ARTISTA POPULAR: Eu era uma mulher do povo

A rainha passista artista da raca

E tinha orgulho de minhas ancas.

Eu, a mulher-exportacio, filha das carnes da Africa

Nos pordes das cargas-cloacas.

Eu, filha do actcar e do ouro, dos cantos de fé e de resisténcia
De gozo e trabalho.

A prova cabal da alegria que faz girar o fuso da necessidade.
Eu fui a grande mae da fartura e do desperdicio

Nos tempos de antes

Da exclusdo.”

% CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Equivocos Colecionados. In: . Companhia do
Latao 7 pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 382.
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Aquela que se via como alguém do “povo” brada que nada tem a ver com os demais
mortos, real¢a sua condicdo de prostituta, olha para si mesma como alguém que tinha orgulho
do préprio corpo, aproxima trabalho e gozo e reforca sua condi¢do de ndo pertencer aquele
grupo que se vé no palco. O desejo que inunda a personagem provém de sua individualidade,
a recusa em relacdo aos demais demonstra a quebra da coletividade e a auséncia de um
projeto mais amplo que possa, no momento de acdo da peca, unir aquelas personagens. Apos

essa apresentacdo, vém primeiras palavras e autodefesa do Ex-intelectual:

EX-INTELECTUAL Eu tinha uma ideia na cabeca e as maos limpas, sem
sangue, nao devia estar aqui.

Eu tinha uma ideia na cabeca e o sangue vertia, ndo por minha omissao.

Eu andava pelas ruas e a minha voz era um hino de revoltas.

Andava pelas ruas e os meus olhos eram um plano-sequéncia.

Eu andava pelas ruas e atrds de mim uma multiddo.

A Ex-estudante como porta-bandeira, o Ex-operdrio como mestre-sala, a
Ex-artista popular de pandeiro na mdo fazem coreografia em “cdmera
lenta” de um desfile de escola de samba.

EX-INTELECTUAL Minha lingua era uma lingua de fogo e meu coragdo
uma bomba-relégio.

JUIZ Hum, hum.

O movimento lento dos mortos dd lugar a um batuque intenso, espasmédico,
intermitente, entremeado por siléncios ou murmiirios liricos.

EX-INTELECTUAL O que fizeram os outros caddveres daquele tempo?
Com quem perfilam os sobreviventes?

A selva cobre as covas rasas

As paredes congelam o grito inocente

E das maes ja ndo hd memoria.

De seus filhos palidos em paus-de-arara

A inteligéncia mija de medo.

Onde estdo as pelejas, os combates, os transes contra os dragbes da
maldade?

Para quem trabalham os sobreviventes?

Para quem trabalham os malditos sobreviventes?

O Juiz, que se move ao som do samba, faz um gesto de interrupcdo ao Ex-
intelectual, como se o dirigisse no teatro.

JUIZ Seja menos sentimental, por favor.
ASSISTENTE DO JUIZ Ele estd indo muito bem. Mais direto impossivel.

A Ex-estudante invade a cena e abraga o Ex-intelectual. Cai aos pés dele,
como se desistisse de interferir. Ele rebola ao som de vozes que murmuram
a palavra “dinheiro”. Ouvem-se dedos que tamborilam. O Ex-operario e a
Ex-artista popular se juntam ao coro.
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CORO [Sussurra] Dinheiro, dinheiro, dinheiro...

O Ex-intelectual segue sua defesa e manipula a ex-estudante através de
sopros. Ela se sacode como se fosse uma boneca infldvel sendo cheia de ar.
Suas feicoes tornam-se grotescas. O Ex-intelectual chega a se ajoelhar
diante dela, agarrar sua mdo e assoprar nos dedos. O corpo da Ex-
estudante tremula de modo assustador.

EX-INTELECTUAL O meu tempo era o futuro pretérito
Meu verbo incondicional

Eu faria, tenho certeza.

Eu poria nos gonzos a porta do mundo.

Mas ndo se conjuga o verbo medo no tempo da Revolucido
No tempo da Revolugdo, no tempo da Revolugdo...

O Juiz cospe o charuto e parece se irritar com o Ex-intelectual.

JUIZ Cuidado, rapaz, ndo entorne a sopinha do bom senso no tapete da
335
sala.

A defesa mais extensa é dada ao Ex-intelectual, uma vez que o tema geral da peca
diz respeito as acOes de setores intelectuais antes do golpe militar de 1964, a percep¢ao da
derrota das esquerdas e ao processo de abertura politica na década de 1980. Percebemos uma
problemadtica bastante ampla em que o Ex-intelectual retoma o processo que vai de suas
crengas até a descrenga, ou, em outros termos, a auséncia de criticas sociais. Ao olhar para seu
passado, a personagem aponta para o fato de que tinha “uma idéia na cabeca” e, apesar dela, o
sangue ainda escorria. Na atualidade pergunta pelos sobreviventes daqueles tempos, questiona
sobre os seus atuais posicionamentos, faz men¢do ao esquecimento das lutas do passado,
afinal “as paredes congelam os gritos inocentes” e, por fim, quer saber para quem trabalham
os sobreviventes. A resposta vem para a cena por meio do coro que sussurra a palavra
“dinheiro”. O tempo vivido pelo Ex-intelectual aparece como um periodo de incerteza, o
futuro pretérito torna-se sindonimo da década de 1960 e, por fim, a analogia entre medo e

revolucao.

No processo de releitura de Brecht a Companhia sempre se prop0s a refletir sobre as
lutas do passado, o que acaba sendo um dispositivo 6bvio diante da necessidade de se
reconstruir o presente. No entanto, o que chama a aten¢do em formulagdes c€nicas como essa
¢ a forma como o discurso do Latdo se aproxima de uma especifica formulagao intelectual.

Sendo assim, todos os caracteres apresentados pela cena devem ser vistos como um meio de

35 CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Equivocos Colecionados. In: . Companhia do
Latao 7 pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 383-385.
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interpretacdo social e histérico realizado pela Companhia do Latao, uma forma de olhar para o
passado com o qual busca dialogar. O intelectual que em outros tempos tinha uma ideia na

cabeca agora rebola ao som da palavra “dinheiro”.

Marcio Marciano, ao discorrer sobre a dramaturgia de Equivocos colecionados, faz
mengdo ao fato de que o mote central do experimento cénico € o confronto dos mortos-vivos
do projeto nacional-popular com suas préprias contradi¢des e desdobramentos politicos e
culturais. Com esse projeto, podemos perceber que a Companhia do Latdo possui um
posicionamento intelectual e artistico voltado para a rediscussdo de questdes postas no
periodo que antecede ao golpe de 1964. Sdo varios os depoimentos de seus membros que
tomam o inicio da década de 1960 como um avanco, do ponto de vista da criagdo artistica
engajada, que é fissurado pela chegada dos militares ao poder. Existe uma interpretacdo do
processo histérico que localiza naquele periodo o locus de ebulicdo do teatro épico. O
rompimento de 1964, por essa oOtica, significaria um retrocesso criativo € ndo a revisao de um
processo de luta, numa espécie de apagamento de diversas experi€ncias de teatro épico nos
anos de 1970, por exemplo, com o trabalho de dire¢do desenvolvido por Fernando Peixoto.
Como forma de reafirmar essa interpretagdo, os anos de 1980 e todo o processo que levou a
abertura politica do Brasil significam, para a Companhia do Latdo, o esmaecimento do ideério
nacional-popular surgido no inicio dos anos de 1960. Se acompanharmos as producdes sobre
o periodo, serd possivel perceber um longo debate que evidencia ter a nocao de “nacional-
popular” adquirido outros sentidos apds o golpe, o que significa que ela continuou a existir,

porém de acordo com os embates proprios da sociedade daquele momento.

-

E preciso considerar ainda que a década de 1980 foi marcada também por
importantes consideragdes intelectuais que promoveram avaliagdes criticas sobre o “idedrio
nacional-popular”. Ou seja, com o processo de abertura politica e as demandas sociais que
essa movimentacao acionou, muitos intelectuais voltaram-se para as producdes artisticas do
CPC da UNE no sentido de repensar o papel do intelectual e do artista na sociedade de
classes. O cardter impositivo do que era designado como ‘“‘nacional-popular”, assim como a
figura do intelectual e do artista engajado foram fontes de criticas para produgdes académicas
na década de 1980. E conhecida a postura de Marilena Chaui ao tratar o artista popular
engajado do CPC como “[...] o novo artista que possui 0s recursos da arte superior € o

e . . 0 336
encargo de fazer arte inferior sem correr o risco da alienacdo”.”™” Como se sabe, essa

336 CHAUI, Marilena. Semindrios: o nacional € o popular na cultura brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983, p.
42,
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contundente critica foi realizada tendo como pressuposto o Anteprojeto do Manifesto do CPC,
escrito por Carlos Estevam Martins, em 1962, e ndo a andlise das obras produzidas na época.
Recentes pesquisas t€ém demonstrado que os artistas do CPC nao desprezaram as discussoes

formais e muito menos o processo de mediacdo com o publico.””’

Ap6s o debate que colocou em questionamento a fun¢do do intelectual e do artista
popular dos anos de 1960, a Companhia do Latdo ressalta novamente essas questdes com
Equivocos colecionados e pergunta ao seu espectador onde estdo os caddveres daquele tempo
e para quem perfilam os sobreviventes. Faz assim eco aos gritos que procuram as lutas do
presente. Qual o sentido desses questionamentos? Seria a recuperacdo de uma forma de luta

perdida ou a reafirmac¢do de sua inexisténcia?
Antes que a Ex-estudante apresente sua defesa, ela se dirige ao Ex-intelectual:

EX-ESTUDANTE Agora teu tempo, 6 grande intelectual, é o presente
perpétuo. Te seduzem as formas vassalas, o rebaixamento. De agora em
diante s6 pode ir em frente fazendo nada, abrindo as pernas, no eterno,
eterno, gerindio.

A Ex-artista popular e a Assistente se juntam a ela num coro. O Ex-
intelectual, ainda deitado, é humilhado pelas palavras da cangdo.

Fazendo nada

Abrindo as pernas
Gozando a contradi¢@o
Num eterno gerindio.

EX-ESTUDANTE [Sentencia] Até que meu cu arrebente!
JUIZ Hum, hum.
A Ex-estudante dirige-se ao Juiz e passa a se defender.

EX-ESTUDANTE Mas eu nio entendo. Por que também comigo? Eu, que
na luta de classes escolhi o lado certo. Eu, de quem todos gostam, que me
aproximo de todos sem nojo, que ndo amo uma pessoa em particular, mas
amo a todos. Eu, que amo qualquer um. Eu, que trai a minha classe. Que
caminhei e cantei em passeatas.

JUIZ Hum, hum. [...]

EX-ESTUDANTE Eu queria me desculpar. Certamente eu ndo colaborei
para que as coisas ficassem mais claras. Mas também nunca pude ser cinica.

337
Sobre esse tema consultar:

VIEIRA, Thais Ledo. Vianinha no Centro Popular de Cultura (CPC da UNE): nacionalismo e militdncia
politica em Brasil — versdo brasileira (1961). 2005. 154 f. Dissertagao (Mestrado em Histéria) — Programa de
P6s-Graduacdo em Histéria, Universidade Federal de Uberlandia, 2005.
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Nao fiz parte da maioria risonha. Na verdade, eu ndo tive graca nenhuma.
Somos todos caddveres presos a urnas de vidro, & espera da trangiiila
decomposicdo. [Clama ao Juiz] Eu exijo ser julgada por minhas intencdes.
J4 ndo me lembro dos meus atos.”®

Ao lembrar a situacdo do Ex-intelectual, a Ex-estudante finaliza sua autodefesa
reforcando a ideia de que todos sdo cadaveres esperando tranquilamente a decomposi¢ao, nao
se lembra mais de seus atos e pede para ser julgada por suas inten¢des. Caminhando nessa

mesma direcdo o Ex-operério se apresenta e se defende:
EX-OPERARIO Eu era o operirio acorrentado a luta de classes.
JUIZ O que tem a dizer?

EX-OPERARIO Eu era operirio estrangeiro nos andaimes. Esgueirava-me
pelos shoppings da Europa.

JUIZ Hum, hum

EX-OPERARIO Mio-de-obra exilada e muda na Babel ibérica ouvindo
castanholas.

JUIZ Hum, hum
EX-OPERARIO Eu era menos um, eu ndo era. [...]

EX-OPERARIO Sou um corpo acordado pela morte.”

Se a Ex-estudante ndo colaborou para que as coisas se tornassem mais claras, o Ex-
operdrio era “menos um”, numa espécie de inexisténcia. Qual a fungdo dessas categorias
sociais no processo de transformacao politica? Apds a apresentacdo de todos os mortos, a luz
cai completamente e hd a transi¢do cénica, ouvindo-se a trilha sonora do filme Terra em

Transe de Glauber Rocha.

Dois casais mascarados assistem ao filme Terra em Transe. Ouvem-se
trechos das seguintes falas: “Qual o sentido da coeréncia, dizem que é
prudente observar a Historia sem sofrer, até que um dia pela consciéncia a
massa tome o poder. Ando pelas ruas e vejo o povo magro, apdtico, abatido.
Esse povo alquebrado, com sangue sem vigor, esse povo precisa da morte
mais do que eu possa supor..” Um dos casais é composto pelo Ex-
intelectual, mascarado como bom senhor burgués. Ele sente-se oprimido e
deixa a sala de projecdo para ir ao banheiro. Sua namorada, a Ex-
estudante, mascarada como boa senhora burguesa, entendia-se com o filme
cerebral e flerta com o rapaz na fileira de cima. O rapaz, o Ex-operdrio sob

3% CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Equivocos Colecionados. In: . Companhia do Latio 7
pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 385-387.

3 Tbid., 2008, p. 388-389.
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a mdscara do pequeno-burgués, faz com que sua namorada vd comprar
pipocas e pula na poltrona ao lado da Ex-estudante. Entre o beijo e o sexo
oral transcorrem alguns instantes em que outras falas do filme Terra em
transe sdo ouvidas com nitidez: “Por que vocé mergulha nessa desordem?
Que desordem? Veja, Vieira ndo pode falar. E por mais de um século
ninguém conseguird. Vocé langou Vieira no abismo. Eu? O abismo estd ai,
aberto. Todos nos marchamos para ele. Mas a culpa ndo é do povo. A culpa
ndo ¢ do povo. A culpa ndo é do povo...” Com o retorno dos parceiros
ausentes, tem inicio a cena cldssica do flagrante passional. Gritos e
violéncia. Alguns gestos ddo o tom desse quadro sem palavras: o assassino
desfere, compulsivo, as facadas, chora e comete suicido; a vitima, antes de
agonizar, retira dos dentes os fios de pelo da genitdlia alheia; todos

morrem.340

A referéncia ao filme € importante e nos auxilia a pensar sobre o posicionamento
politico do grupo. Quando recuperamos a estrutura das personagens e o corte da cena que nos
leva até o filme, as mdscaras que usam os levam a assumir posicionamentos que reforcam a
posicdo de mortos de outros tempos, mas agora assumem fei¢cdes “burguesas” e “pequeno-
burguesas”. As cenas do filme retomam a ideia de que a derrota politica ndo € culpa do povo,
apresentando o debate que ele suscitou no momento que se seguiu a sua produgdo em 1967:
critica as acOes da esquerda, em especial por meio do pacto policlassista, dendncia a atuacao
dos sindicatos no periodo anterior a 1964, entre outras questdes. Diante disso poderiamos
perguntar: Existe um olhar nostdlgico da Companhia do Latdo para o passado e, por isso,
estamos diante de um olhar pessimista em relagdo ao presente? Se o teor da discussao fosse o
pessimismo, certamente Brecht ndo seria retomado como fonte de discussdo, mas o acento
interpretativo do Latdo recai € sobre as lutas do presente e a forma como elas podem dialogar
com os mortos, no sentido de recuperar as esperancas de outros momentos. Marcio Marciano

toca nessa questao:

Transplantar para o palco fragmentos de uma cena de Terra em transe,
marco do cinema novo e da estética da fome, como se estes configurassem
os indicios para uma pega de acusacdo num julgamento que tem no banco
dos réus personagens (melhor dizer vozes que tentam argumentar uma
defesa implausivel), e que bem poderiam fazer parte do universo do filme
[...] equivale a reafirmacdo categérica de sua poténcia critica a0 mesmo
tempo em que expde suas (e as do grupo) contradi¢cdes de origem, num
momento da vida nacional em que alegorias sombrias e escarnecedoras da

indigéncia ética e intelectual de nossas elites parecem incapazes de fazer

0 CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Mircio. Equivocos Colecionados. In: . Companhia do
Latao 7 pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 391-392.
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frente ao poder de irrisdo com que essas mesmas elites conduzem o processo
de espoliagdo e destrui¢do sistematicas da esperanca de ontem e de hoje.**!

O projeto que envolve Equivocos colecionados leva ao questionamento sobre os
espacos de lutas e de acdo politica. Recuperar os mortos, praticar a necrofilia, pela 6tica da
Companhia do Latdo, significava reavaliar a quebra que o golpe militar de 1964 impos ao
idedrio nacional-popular. A luz dessas questdes, a discussdo empreendida pela pelicula de
Glauber Rocha pode potencializar o debate com vistas a repensar as formas de acdo na
atualidade, procurando avaliar, inclusive, que tipo de acdo € a mais plausivel para os dias
atuais. Sob esse aspecto, o Latdo se localiza no espaco da critica que atribuiu a Terra em
transe um retrocesso politico. Afinal, diante da derrota sofrida pelas esquerdas em 1964 e da
reorganizacdo das agdes politicas nos anos seguintes, existia um projeto comum que permitia
aos agrupamentos intelectuais e artisticos discutirem quais caminhos seguir, cujo exemplo
classico foram as discussdes em torno da luta armada e da resisténcia democratica. Nos
ultimos anos, as lutas politicas se configuram a partir de outras proposi¢des e, sob esse
aspecto, desenterrar os mortos, levando em conta as reflexdes promovidas por Roberto
Schwarz, e colocéd-los diante da imagem de Terra em Transe pode significar a necessidade de
ativar o debate e colocar em questionamento a possibilidade da acdo. E claro que a partir do
instrumental interpretativo e das escolhas estéticas feitas pelo grupo, as quais estdo proximas
das colocagdes de Schwarz contrarias ao Tropicalismo, o Latdo busca referendar as acdes de
aproximacao dos intelectuais com grupos sociais desfavorecidos, numa espécie de
revalorizagdo das lutas emprendidas, por exemplo pelo CPC no periodo que antecede ao golpe
de 1964. E importante ressaltar que vdrias outras reflexdes sobre o filme de Glauber Rocha
foram realizadas e demonstram de maneira mais contudente os debates que a pelicula
provocou. As consideragdes de Ismail Xavier, em Alegorias do subdesenvolvido, trazem para
o campo da andlise académica colocagdes importantes sobre a “andlise estrutural” do filme e
outros pesquisadores, como Alcides Freire Ramos, se preocupam com o processo de recepcao
do filme e as relagdes que esse processo permitiu estabelecer em nivel de discussao

342

politica.™ Na edi¢do de Equivocos colecionados nao ha nenhuma referéncia ao debate

341 MARCIANO, Mircio. Formas de uma dramaturgia do limite: Equivocos colecionados e Visées siamesas. In:
CARVALHO, Sérgio de. (Org.). Introducio ao teatro dialético: experimentos da Companhia do Latdo. Sao
Paulo: Expressdo Popular, 2009, p. 238.

342 . N . .. . A . ey 1. s
Devido a amplitude do debate que Terra em transe permitiu, selecionamos algumas referéncias bibliograficas
em que o leitor poderd entrar em contato com o tema:
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intelectual provocado pelo filme de Glauber, a tinica mencao que o Latdo faz diz respeito a
influéncia de Heiner Miiller, com a noc¢do de necrofilia, para a confec¢do da peca. Diante
disso, fica uma questdao: Como desenterrar os mortos e deixar em siléncio o debate de outras

épocas?

Se a Companhia do Latdo parte do principio de que as personagens dos anos de 1960
se aburguesaram e com isso esqueceram todo um ambiente de luta, talvez o principal
chamamento de Equivocos colecionados seja a importancia de rever esses mortos-vivos e
rediscutir quais as necessidades dos ultimos anos. No entanto, para o grupo, tais necessidades
dizem respeito a valoriza¢do das lutas do pré 1964, porém ha que se pensar que existe um
longo espaco temporal que nos separa daquelas condicdes historicas. As lutas sociais dos
ultimos anos ndo sdo as mesmas daquele momento, portanto, nesse caso, o passado deve
servir como inspiragdo e nao como modelo. Os recursos brechtianos, como a quebra da quarta
parede e a narragdo das personagens voltada para os proprios espectadores sdo bastante
utilizados. Cabe aquele que assiste ou 1€ responder as indecisdes da cena. Nao € por acaso que
o Juiz ndo julga nenhum dos mortos e a dltima palavra do espetdculo é dada a ele: “JUIZ O
que devo fazer? Eu hesito. ‘No teatro, esse é o momento de ser humano”.**® A prépria
apresentacdo das personagens com a contraposicao entre 1960 e 1980 indica qual caminho o

publico deve percorrer.

Cabe ainda refletir sobre a convergéncia entre Heiner Miiller e a proposta da
Companhia do Latdo. Marcio Marciano tem uma preocupacdo singular em mostrar que a peca
nao é uma “trai¢ao” dos ideais dialéticos que compdem o fator estético prioritario do grupo e
ressalta que o projeto da Companhia de recuperar as entrevistas de Miiller ndo foi voltar a
discussdo para o nivel do discurso, mas sim para o plano da acdo. Se em cena encontramos
uma narrativa ndo linear, marcada por personagens que ndo estabelecem didlogos, mas

entoam lamentos em fragmentos, espera-se que o espectador seja capaz de perceber uma agdo

RAMOS, Alcides Freire. Terra em Transe (1967, Glauber Rocha): estética da recep¢do e novas perspectivas
de interpretacdo. Fénix — Revista de Histdria e Estudos Culturais, v. 3, ano 3, n. 2, 1-11, abr./mai./jun. 2006.
Disponivel em: <http://www.revistafenix.pro.br/PDF7/06%20ARTIGO%20ALCIDESFRAMOS.pdf>

BERNARDET, Jean-Claude; COELHO, Teixeira. Terra em transe, Os Herdeiros: espacos e poderes. Sio
Paulo: ComArte, 1982.

GERBER, Raquel. Glauber Rocha. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1977.
VELOSO, Caetano. Verdade tropical. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1997.

XAVIER, Ismail. Alegorias do subdesenvolvimento. Sdo Paulo: Brasiliense, 1993.

3 CARVALHO, Sérgio de; MARCIANO, Marcio. Equivocos Colecionados. In: . (Orgs.). Companhia
do Latao 7 pecas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 402.
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que visa a um fim e possa construir uma interpretacdo que proporcione o debate, a reflexdo. O
fato de ndo encerrar a trama, deixar em aberto o final do espetdculo pode garantir o que o
grupo chama de ativacdo do social, o que € uma proposta brechtiana. Portanto, o foco seria a
acdo do receptor e nao a valoriza¢do da linguagem, das cenas desvinculadas de uma proposta
mais ampla, por isso Marciano diz que o pensamento de Miiller serve menos como assunto do
que como método aplicado a histéria recente do Brasil, o que significa que a propria
Companhia ja aponte, em meio as lutas sociais do passado, aquelas mais vélidas para ser

recuperadas.

Nesse caso, as discussdes académicas sobre as relagdes entre Brecht e Miiller
precisam ser ressaltadas. Pesquisas realizadas por Ingrid Dormien Koudela muito contribuem
para esse debate, além de poder ser uma indicacdo importante para refletir sobre o
posicionamento do grupo. Em Brecht na pos-modernidade, Koudela considera que Miiller se
aproxima do teatro brechtiano pelo viés das pecas didéticas (Lehrstiicke) e o elo que permite
tal releitura sdo os textos de Walter Benjamin, tanto em as teses “Sobre o conceito de
histéria”, quanto em “O autor como produtor”. De acordo com a autora, a fragmentagio da
narrativa, elemento importante para Miiller e referéncia utilizada por muitos intérpretes para
ligar seu teatro ao pds-dramatico, estd relacionada a nocdo de “fragmento sintético” que, no
interior das formulagdes miillerianas significam a acentuagdo do entendimento das acdes

humanas e potencialidade para o novo. Para a autora:

O fragmento sintético aponta por um lado para o anacronismo da histéria e
por outro para o rompimento com a teleologia da histéria. Miiller nao
procede a uma simples colagem. No interior do nivel sintagmdtico hd
bricolage literaria. Como colecionador de citados, Miiller monta, dos cacos
da histéria, a literatura do fragmento sintético. O fragmento sintético abre
caminho para um novo discurso que encontra o seu fopos ao destruir o
sentido de totalidade, provocando feridas no texto. [...] A montagem,
emprestada as técnicas cinematogréficas (corte, zoom, play-back) eleva o
anacronismo e a descontinuidade a categoria de principios estruturais dos
textos. O alvo € o espanto e o choque (Benjamin) por meio do qual Miiller
pretende evitar deliberadamente que o receptor assuma uma atitude de
identificacdo com o texto. O espanto como a primeira aparigdo do novo.**

344 KOUDELA, Ingrid Dormien. Brecht na pés-modernidade. Sao Paulo: Perspectiva, 2001, p. 35-36.
Outras consideragdes da autora podem ser consultadas em:

KOUDELA, Ingrid Dormien. O teatro politico e o pds-dramdtico. In: GUINSBURG, Jacé; FERNANDES,
Silvia. (Orgs.). O pés-dramatico: um conceito operativo? Sao Paulo: Perspectiva, 2010. p. 31-42.

. Brecht e Miiller. In: . (Org.). Heiner Miiller: o espanto no teatro. Sdo Paulo: Perspectiva,
2003. p. 23-31.
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Por esse olhar, é possivel deduzir que ao discutir a obra de Miiller ndo é possivel
voltar a andlise para o plano da acdo sem levar em conta a discussido sobre o discurso, pois
este adquire para o dramaturgo um sentido transformador, que Koudela aproxima de
Benjamin. E indiscutivel o fato de que o Latdo possui uma leitura especifica sobre o tema do
pOs-dramatico que precisa ser respeitada de acordo com os parametros intelectuais do
grupo,345 porém ao se propor a reler os textos de Miiller € preciso levar em conta o teor
questionador que essa obra carrega, nesse caso, as aproximacdes feitas por Koudela sdo

signficativas.**

Diante de todas as consideracdes ao longo deste capitulo, podemos retomar a
pergunta titulo desta tese: Brecht nosso contemporineo? Em que medida a produgdo da
Companhia do Latdo permite avaliar o teor critico, contestador e eficiente das formulagdes
estéticas de Brecht? Além disso, pensando no espaco que a Companhia ocupa na cena
brasileira contemporanea, podemos também perguntar: Com quem a Companhia do Latdo
procura estabelecer seus didlogos na atualidade? Com essas questdes nos encaminhamos para

as consideragdes finais.

5 Tais questdes podem ser percebidas pelo preficio que Sérgio de Carvalho escreveu para Teatro pds-
dramdtico, de Hans-Thies Lehamann. Consultar:

CARVALHO, Sérgio de. Apresentacido. In: LEHMANN, Hans-Thies. Teatro pés-dramatico. Traducdo de
Pedro Siissekind. Sao Paulo: Cosac Nayf, 2007.

36 A pesquisadora Rosangela Patriota elaborou importantes apontamentos sobre o pés-dramatico na dramaturgia

e discutiu os escritos de Miiller como textos que trazem em seu interior a possibilidade constante da revisdo
social, ou seja, “[...] o belo acolhendo aquilo que o devorard e o fragmento assumindo explicitamente a
condu¢do do pensamento e da investigacdo”. (PATRIOTA, Rosangela. O pds-dramdtico na dramaturgia. In:
GUINSBURG, Jac6; FERNANDES, Silvia. (Orgs.). O pés-dramatico: um conceito operativo?. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2010, p. 50.)
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Brecht;

Femando Peioto



CONSIDERACOES FINAIS

ESTE TRABALHO, CUJO titulo carrega uma interrogagdo, nao se pressupds, em nenhum
momento, que abordar a atualidade de Brecht significasse um caminho tranquilo. Por mais
que acreditemos na possibilidade efetiva de o dramaturgo alemao ser discutido, publicado e
encenado, tratar de sua atualidade vai além de uma simples conviccdo fundamentada em
gostos pessoais — apesar de que 0s gostos pessoais nao se concretizam por acaso e possuem
raizes sociais que nao sdo despreziveis. Sendo assim, retomamos em uma chave mais direta o
questionamento de Roberto Schwarz no ato de abertura da Companhia do Latdo: Brecht,

nosso contemporaneo?

Parafraseando o critico brasileiro, o dramaturgo que gostava de dialética
possivelmente reprovaria o questionamento tao direto, o que refor¢ca nossa conviccdo de que
nao é facil lancar mao de uma resposta decisiva, apesar do teor da pergunta. O proprio Brecht,
quando escreveu seus textos dramadticos, notas e poemas, sempre teve a convic¢ao de que sua
obra s seria possivel de ser recuperada desde que cada presente pudesse reconsideré-la sobre
outras bases, dai o apelo “aos que vao nascer”. Sendo assim, a atualidade da obra de Brecht, e
de qualquer outro autor, ndo depende exclusivamente dos textos escritos em outros tempos,
mas estd ligada substancialmente ao presente daqueles que a recuperam. O processo de
atualizacdo de Brecht ndo reside somente nas formulagdes do dramaturgo, mas na maneira

como tais formulagOes aparecem ao presente.

Walter Benjamin, com sensibilidade singular no campo académico, deixou claro aos
seus leitores que “a verdadeira imagem do passado perpassa, veloz. O passado sé se deixa
fixar, como imagem que relampeja irreversivelmente, no momento em que é reconhecido™*’.
Poderiamos fécil e pobremente tomar as consideracdes de Benjamin e dizer que a Companhia
do Latdo reconheceu a veloz imagem que advém de Brecht em um momento de perigo. Esse
processo, por si mesmo, referendaria a atualidade do nosso dramaturgo. Porém, examinemos
mais de perto as palavras de Walter Benjamin. Na verdade, elas nao representam a solugao de
um problema académico e muito menos autenticam qualquer posicionamento de andlise
histérica aproximando passado e presente, mas nos lancam um desafio. Temos algo mais a
retirar dessa passagem, o que fard Brecht tomar nova amplitude, ndo por uma importancia

insipida e facil de ser repetida pelos espiritos mais afoitos, mas principalmente pelo teor de

suas propostas, pelo senso de responsabilidade histérica que exala e pela asticia de

**7 BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, Arte e Politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura.
Tradugdo de Sérgio Paulo Rouanet. 7. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994, p. 224.
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transformacdo histérica a que visa. Outra pergunta, nesse momento, pode ser formulada: O

que nos separa e nos aproxima de Brecht?

Russel Jacoby, em O fim da utopia, nos oferece pistas importantes para se pensar o

lugar da arte engajada nos ultimos anos:

Os acontecimentos de 1989 assinalam uma mudanca decisiva no Zeitgeist: a
histéria faz ziguezague. Nao hd como extrair dai licdes simplistas, mas é
evidente que o radicalismo e o ideal utépico que o sustenta deixaram de ser
forgas politicas ou mesmo intelectuais importantes. E tampouco aplica-se
isto exclusivamente aos adeptos da esquerda.’*®

A auseéncia de radicalismo e ideal utdpico encontra em 1989, de acordo com o autor,
o seu ponto crucial. Se, em anos anteriores, o stalinismo j4 havia sido amplamente discutido e
reconsiderado por grande parte da esquerda mundial, a queda do “socialismo real”
representou o ponto chave de um momento conturbado em que o “ideal utopico” sofre um
forte golpe. Brecht, que viveu indmeras derrotas, seria de vez enterrado em 19897 A
percep¢ao de histéria que seus escritos carrega € significativa e, por mais que o “ideal
utépico” que sustenta forcas politicas e intelectuais considerdveis seja questionado, o passado
sempre perpassa veloz e brilha como uma alternativa para o presente, e Brecht faz parte desse
passado. No entanto, existem forcas que podem ofuscar esse brilho, o que ndo quer dizer que
ele estd apagado. Por que responsabilizar toda a esquerda pelos desmandos do stalinismo e
pelas derrotas de projetos que visam a transformacdo social? Todos os pensadores que
tiveram o ideal utépico como premissa podem ser colocados no mesmo grupo responsavel

pelos problemas do mundo socialista e pelo fortalecimento constante do capital? De acordo

com Jacoby:

A nova esquerda rompeu com a velha esquerda precisamente por causa desta
questdo: o stalinismo. A nova esquerda ndo queria saber de lideres
autoritarios, funciondarios burocraticos e comunismo de trincheira. Por isso,
ndo escandalizava apenas os conservadores, mas 0S comunistas
empedernidos, que a consideravam anarquista. Em praticamente todos os
quadrantes, os partidos comunistas reagiram com horror a nova esquerda.**’

De fato, responsabilizar toda a esquerda, assim como os seus intelectuais, € um
procedimento complexo, pois muito papel e tinta foi gasto por pensadores para se distanciar e

explicar o que ocorreu com a politica do leste europeu, a mesma que em meados do século

% JACOBY, Russel. O fim da utopia: politica e cultura na época da apatia. Traducdo de Clévis Marques. Rio
de Janeiro: Record, 2001, p. 22-23.

* Tbid., p. 27.
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XX havia se formado sob a égide da utopia que os anos seguintes foram apagando. Brecht e
seus companheiros de arte engajada ndo podem ser responsabilizados pelos problemas que
surgiram e ceifaram vidas e esperancgas diversas, tendo em vista que, afinal, eles também

foram derrotados.

Falar que Roberto Schwarz tinha plena consciéncia dessa situacdo quando foi ao
Teatro de Arena Eugénio Kusnet, nos idos de 1997, seria dizer o ébvio sobre um pensador tao
experiente, arguto e versado na leitura de Marx. E evidente que o critico tinha a convicgdo de
que muitos dos pensadores de esquerda ndo podiam ser responsabilizados pelas situacdes que
se desenrolaram ao longo do século XX e os seus questionamentos sobre Brecht caminham
nesse sentido. Porém, os apontamentos que realizou diante da jovem Companhia do Latdo sao
de outra ordem, possuem pertinéncia capital e ndo se referem ao dramaturgo alemao como
alguém que contribuiu para a situagdo que se desenvolveu no ambito do “socialismo real”.

Novamente recorremos a Russel Jacoby:

Anarquistas, trotskistas e militantes da nova esquerda podiam desprezar o
stalinismo, mas integram o0 movimento mais geral da esquerda e

7

compartilham seu destino. Isto € incontestivel. A derrocada da Unido
Soviética e de seus aliados comunistas enfraquece a idéia do socialismo. Os
mais eloqglientes protestos intelectuais em nome de um socialismo imaculado
ou de um marxismo “cldssico” sdo tdo necessdrios quanto intteis. “Com o
colapso final do sistema soviético”, escreve o esquerdista franc€s André
Gorz, “ndo € apenas um tipo de socialismo que entra em colapso. [...]

Desmorona também a concepcdo de socialismo (ou comunismo)

A . 5
‘auténtico’”.>°

Nesse ponto existe um elemento a ser considerado: o enfraquecimento do
socialismo. Se ndo podemos responsabilizar os intelectuais de esquerda pelos problemas do
“socialismo real”, podemos dizer que o ano de 1989 marcou um momento de
enfraquecimento do pensamento utdpico. Os estragos que aquele ano trouxe a tona foram
enormes e atingiram todo o campo do pensamento. Nao ha como negar que as
reconsideracdes sobre o pensamento de esquerda eram essenciais, ndo somente devido as
sucessivas derrotas, mas justamente pela forca que o capital assumiu nos ultimos anos. Alids,
na conferéncia de 1997, Schwarz apontou para vdarios posicionamentos nesse sentido,
realcando inclusive a alta capacidade de transformac@o que o capital atingiu, o que retirou do

efeito de estranhamento brechtiano a possibilidade de ser inovador, pois

30 JACOBY, Russel. O fim da utopia: politica e cultura na época da apatia. Traducdo de Clévis Marques. Rio
de Janeiro: Record, 2001, p. 29.
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[...] hoje como ontem, o cariter absurdo e devastador do capitalismo se
impde como uma evidéncia, a qual contudo estd historicamente presa a
outra, a revelagcdo da dinamica regressiva das sociedade que romperam com
o padrio burgués na tentativa de superd-lo. Isso ndo torna insuperdvel esse
padrao, mas mostra que ndo € suficiente sair dele para criar outra ordem
superior. Diferentemente do que a esquerda supunha, a passagem da critica a
superagiio mostrou niio ser automatica, nem ébvia.”'

E evidente que Brecht tinha consciéncia de que a “passagem da critica 2 superacio”
ndo era 6bvia, mas o problema é que tal passagem se tornara muito mais complexa nos
ultimos anos. Nao que ela fosse impossivel. O mundo do capital ndo € insuperdvel, mas sua
desestruturacdo demanda hoje muito mais energia, inteligéncia ou capacidade de pensamento
incomum. No poema Aos que vdo nascer, Brecht demonstra a percepcao desse processo,
mesmo antes de ele se tornar extremamente complexo. Alcancar a transformacao social hoje
exige didlogos muito profundos, desafios constantes e capacidade reflexiva singular. E essa
capacidade que Schwarz tenta insuflar nos leitores de Brecht que, na época da conferéncia, se
formavam em torno da Companhia do Latdo. Diante disso, podemos perceber que, de fato, “a
verdadeira imagem do passado perpassa, veloz”. As vitérias dos grupos dominantes que se
concretizaram no chido marcado por lutas diversas cumprem bem a fungdo de apagar a
luminosidade de outros tempos e isso pode nos levar a olhar para obras e autores como

“datados”, como produgdes que “nao possuem atualidade”.

Os escritos de Brecht carregam uma dada percepcdo de histéria que precisa ser
ressaltada. Onde muitos enxergam uma cadeia de acontecimentos, ele se assemelha ao anjo da
histéria lembrado por Benjamin. Seu objetivo € juntar os fragmentos, acordar os mortos e,
assim, permitir um didlogo eficaz com o passado. Brecht ndao poupa suas personagens. Mae
Coragem, por exemplo, perde todos os seus filhos na guerra, a0 mesmo tempo em que O
conflito lhe traz o alimento cotidiano e, mesmo apds as perdas familiares, ela continua a
trabalhar em meio aos destrocos. Santa Joana ndo é somente vitima da situagdo que se
desenvolve nos matadouros de Chicago, ela também & responsavel pela exploracdo exercida
pelos grandes empresarios. Grucha salva o filho de seu senhor e se vé confundida em uma
trama de dificuldades imensas, mas seu ato nao ¢ de bondade. Enfim, esse tipo de constru¢do
parte do principio da complexidade social, por isso Brecht recorre a vérios expedientes
interpretativos que nao permitem que o unico condicionador do presente seja o passado de

exploracdo vivenciado por suas personagens. Ele existe em suas cenas com o objetivo do

! SCHWARZ, Roberto. Altos e baixos da atualidade de Brecht. In: . Sequéncias brasileiras: ensaios.
Sao Paulo: Cia. das Letras, 1999, p. 126.
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questionamento ou, para usar uma ideia de Benjamim, o passado que emerge das piginas de
Brecht aparece como lutas que brilham em momentos de perigos. Portanto, a possibilidade de

Bertolt Brecht ser lido, discutido e encenado na atualidade € grande.

Essas questdes relacionadas a riqueza das interpretagdes brechtianas foram
percebidas por varios pensadores. Na Franca de fins da década de 1950, essa releitura do
passado e a constru¢do de personagens que niao sdao somente vitimas das mazelas humanas
emergiram das cenas do Berliner Ensemble e impactaram pensadores do porte de Roland
Barthes e Bernard Dort. Sob esse aspecto, as palavras de Barthes sdo claras: “[o teatro
brechtiano] nos propde nao somente uma obra, mas também um sistema, forte, coerente,
estdvel, dificil de aplicar, talvez, mas que possui a0 menos uma virtude indiscutivel e salutar

de ‘escandalo’ e de espanto”.352

Bernard Dort segue os mesmos caminhos de Barthes:

No Berliner Ensemble, longe de se desgastar de uma sé representacdo que
distrai ou que exalta, a atividade teatral € sobretudo um ato de conhecimento,
um trabalho lento e continuo de reflexdao sobre a realidade, sobre nossa
condic¢do histdrica. Brecht ndo deixou apenas uma obra e um método [...]: é
uma prética e quase uma moral do teatro que constituem seu ensinamento
mais profundo.”

O que chamou a atencdo desses dois intelectuais na década de 1950, momento em
que projetos de esquerda ja estavam sendo derrotados e as leituras de Marx se expandiam, foi
a capacidade de didlogo do dramaturgo alemao. Nele eles encontravam um artista que
aproximava a vida cotidiana da arte e, a0 mesmo tempo, fazia com que essa trouxesse
elementos para a transformacao daquela. Vida e arte se intercambiavam dessa forma devido
ao entendimento que o seu autor possuia das acdes humanas no presente. Para ele, o passado
sempre passava veloz, por isso seu senso critico tratava de perceber a luminosidade das lutas

anteriores.

Nao hd duvida de que os criticos brasileiros que trataram de Brecht pela primeira vez
em nosso pais entenderam essa nocdo complexa e inteligente de olhar para o passado e para as
praticas artisticas no presente. Nesse caso, as consideracdoes de Sdbato Magaldi foram

importantes e capazes de permitir que entre nds houvesse os primeiros momentos de leitura de

2 BARTHES, Roland. A revolugdo brechtiana. In: . Critica e Verdade. Traducdo de Leyla Perrone-
Moysés. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p. 130.

3 DORT, Bernard. O teatro e sua realidade. 2. ed. Traducio de Fernando Peixoto. Sdo Paulo: Perspectiva,
2010, p. 307.
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Brecht. Por outro lado, Anatol Rosenfeld, que assistiu a Brecht na Alemanha, nos legou um
refinamento incomum para pensar sobre as propostas do dramaturgo. Assim, dos escritos
desse critico exilado no Brasil, surge um Brecht humanista, capaz de nos mostrar que os
valores morais sdo tdo importantes quanto os sociais, sem contudo formular um teatro de
teses. Portanto, a génese do teatro engajado de cunho brechtiano no Brasil teve excelentes
condi¢des para frutificar, dai surgindo diversas propostas que, evidentemente, trataram da

atualidade de Brecht.

Em 1997, Sérgio de Carvalho e Marcio Marciano abriram as atividades da
Companhia do Latdo com leituras publicas da peca A Santa Joana dos Matadouros, seguida
da palestra de Roberto Schwarz. Como vimos ao longo deste estudo, os apontamentos do
critico literario foram essenciais para a releitura de Brecht realizada no grupo. A referéncia
aos textos e questionamentos produzidos por Anatol Rosenfeld se perdeu no processo de
criacdo da Companhia, que se tornou um grupo muito mais preocupado em ler Brecht pelo
viés interpretativo de Schwarz do que pelas consideragdes de Rosenfeld. Enfim, o Brecht
cujas inovagdes Rosenfeld percebeu pelo viés estético cedeu espaco para o dramaturgo capaz

de colocar em cena as incertezas do nosso processo de formacao.

Em decorréncia disso, a Companhia do Latdo lanca mao de um amplo expediente de
pesquisa que passa por muitos autores, inclusive por aqueles que trataram de nossa
constituicdo historica no ambito do desenvolvimento do capital. Assim, a concepc¢ido de
histéria que surge dos palcos da Companhia é aquela que percebe uma série de
acontecimentos que foram capazes de alterar nosso modo de vida e reafirmar a exploracao
capitalista. Recuperar o passado torna-se, sob essa 6tica, uma condicdo para compreender o
presente. No entanto, os escritos de Brecht estdo além do processo puro e simples de
compreensdo, pois, na verdade, lancam ao presente um apelo que nao se reduz ao

conhecimento, mas abrange a transformacao.

E interessante perceber que em todo o procedimento criativo que envolve pecas
como O nome do sujeito, Auto dos bons tratos, Equivocos colecionados e O mercado do gozo
alguns temas do passado brasileiro sdo recuperados, junto com eles uma série de
consideragdes intelectuais se aproxima do procedimento de elaboracdo dramaética e, em todos
esses projetos, o passado serve como reafirmacdo das mazelas sociais percebidas na
atualidade. Essa ¢ uma forma de dizer ao publico do presente que a sociedade de hoje é

resultado de longos processos de dominacdo. Walter Benjamin e Bertolt Brecht sabiam bem
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disso, mas suas percepcdes iam além, pois, se vivemos em um mundo que € fruto de iniimeras
exploracdes do passado, como recuperar a luta dos que foram derrotados e fazer do presente

um momento de transformagao?

Talvez o periodo em que o Latdo mais se aproximou dessa percepcdo do passado
tenha sido durante a releitura de Heiner Miiller, processo que envolveu a elaboracdo de
Equivocos colecionados. Ali havia a possibilidade de realizar a necrofilia. Contudo, os mortos
que foram desenterrados deixaram de dialogar com grandes transformagdes sociais que
ocorreram nos dltimos anos. Afinal, os que viveram no inicio dos anos de 1960 partilharam de
processos histéricos muito distintos de outros que viveram nos anos de 1980, ou na
atualidade. O didlogo entre mortos e vivos sO € possivel quando se leva em consideracdo as
mediacdes histéricas. Novamente, no interior da Companhia o passado deixou de ser

possibilidade e tornou-se uma forma de explicitar a exploragao do capital.

Nesse processo interpretativo ndo € a toa que as personagens do Latdo sempre se
dividem em dois campos bem definidos: os explorados e os exploradores. Nao percebemos
nos desempregados de A comédia do trabalho, na ingénua Margarida de O nome do sujeito,
nos funciondrios de Tourinho em Auto dos bons tratos, na jovem Kinara de Visdes siamesas,
na prostituta Rosa Bebé de O mercado do gozo a mesma acidez que marca as personagens de
Brecht. Os palcos do dramaturgo alemao, assim como os da Companhia, estdo recheados de
pessoas que vivem a margem do processo social, porém, para o primeiro, os desvalidos ndo
sdo vitimas, sdo agentes sociais capazes nao s6 de produzir mazelas, mas também habeis ao
viver delas. No Latdo, os grupos dominantes assumem fei¢des diferenciadas, conseguem
ludibriar com discursos diversos os pobres coitados que continuam sendo explorados. Isso
indica que a leitura que a Companhia do Latdo realiza sobre o mundo do capital nio é
convergente com a visdo que surge das pecas de Brecht. Dai a importancia de se levar em
consideragdo os debates intelectuais com os quais o Latdo dialoga. Sendo assim, voltamos a
afirmar que o teatro épico-dialético produzido pela Companhia ndo € o mesmo de Brecht, mas
sim o de um grupo especifico, imerso em debates académicos e intelectuais precisos sobre a

constituicao histoérica brasileira.

Diante disso, podemos desdobrar a pergunta titulo: Companhia do Latdo, nossa
contemporanea? Como dissemos, para ser contemporaneo € necessdrio estabelecer didlogos
com o presente, e o Latdo, obviamente, procura esse caminho. No entanto, ao se inserir no

longo processo de recep¢ao de Brecht no Brasil, talvez falte ao grupo paulistano recuperar a
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nocdo de histéria que os escritos do dramaturgo carrega, o que possibilitaria estabelecer
didlogos mais profundos com a atualidade, na qual os agentes sociais ndo sdo individuos
lancados a sorte da exploracdo do capital, mas pessoas capazes de reelaborar constantemente
a propria exploracdo. Nesse caso, acreditamos que as palavras de Heiner Miiller, no que se
refere a necrofilia, ainda tém muito a auxiliar o grupo dirigido por Sérgio de Carvalho, pois
Bertolt Brecht ainda € atual e capaz de nos fazer refletir, inclusive de maneira mais rica.
Como forma de pensar sobre a atualidade da Companhia do Latdo recorremos ao “anjo sem
sorte” de Miiller, dramaturgo que soube captar a noc¢do de passado transformador de
Benjamin e, quem sabe, seja capaz de propiciar o questionamento que Brecht tanto prezava e

que Roberto Schwarz focou na palestra de 1997:

Atrds dele a rebentagdo do passado despeja cascalho sobre asas e ombros,
com um barulho de tambores enterrados, enquanto diante dele o futuro estd
represado, esmagando seus olhos, dinamitando os glébulos como uma
estrela, torcendo a palavra como uma mordaca, asfixiando sua respiragdo.
Por um momento vemos ainda o bater de asas e escutamos o ronco das
pedreiras caindo atrds por sobre ele, tanto mais alto quanto mais se exaspera
o inttil movimento, interrompido quando ele fica mais vagaroso. Entdo
aquele instante fecha-se sobre ele; rapidamente entulhado o anjo sem sorte
encontra repouso, esperando pela estéria na petrificagdo do vdo olhar
respiracdo, até que um renovado rufar de poderoso bater de asas se propague
em ondas através da pedra e anuncie o seu v60.”*

Esperamos que esse “renovado rufar de poderoso bater de asas” possa surgir sempre
que alguém se proponha ao teatro épico-dialético. A Companhia do Latdo tem esse desafio a

sua frente!

»* MULLER, Heiner. O anjo sem sorte. In: KOUDELA, Ingrid D. (Org.). Heiner Miiller: o espanto no teatro.
Sao Paulo: Perspectiva, 2003, p. 65.
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