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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo investigar, alénpdiblematica da televisdo no Brasil e a
interatividade entre as midias, os processos adikgs de recepcdo de uma telenovela a
partir das mediagdes: cotidiano e subjetividadgy® permite problematizar as representacdes
da sexualidade e os usos das subjetividades nasnseidaces com as construcdes de género.
Tais conceitos vém ganhando espago na televisdujos@ossivel analisar o papel
desempenhado pelo consumo dessas representaciespapnente nos grandes centros
urbanos. A proposta € questionar o fascinio do homelher contemporaneo com a midia e a
sua relacdo com a dramaturgia televisiva cotidid®mdo como suporte tedrico a Historia
Cultural, coloca em destaque a industria culturas guestdes de género. Dessa forma, foram
privilegiados os trabalhos de Chartier, Foucaullgd Morin, Stuart Hall, Canclini, Martin-
Barbero, Maria Immacolata Vassallo de Lopes, Sik#ena Simdes Borelli, Vera da Rocha
Resende, Scott, Rolnik, Tereza de Lauretis e Batleque diz respeito a conceitos tais como

representacdes, novos estudos culturais, produegd@pcao, mediacdes e género.

Palavras-chave Recepcao. Telenovelas. Cotidiano. Género. Sulgaties.



ABSTRACT

This work aims at investigating, besides the pnaiaiec of television in Brazil and
interactivity among Medias, the processes and ipescbf reception of a soap opera from the
following mediations: everyday life and subjectyitwhat allows us to question the
representations of sexuality, and the use of stibjgc on its interfaces with gender
construction. Such concepts have taken place ewisan, making possible the analysis of the
role played by the consuming of those represemstimainly in the big urban centers. Our
proposal is to question the attraction Media exerntscontemporary man/woman, as well as
their relationship with everyday television drari@e cultural industry and gender issues are
pointed out having the Cultural History as theaadtisupport. This way we have studied the
works of Chartier, Foucault, Edgar Morin, StuartliH&anclini, Martin-Barbero, Maria
Immacolata Vassallo de Lopes, Silvia Helena SinBBa®lli, Vera da Rocha Resende, Scott,
Rolnik, Tereza de Lauretis and Butler. The concepisroached were representations, new

cultural studies, production, reception, mediati@ml gender.

Keywords: Reception. Soap Operas. Everyday Life. GenddsjeStivity.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo investigar, alémpdablematica da televisdo no
Brasil e a interatividade entre as midias, 0os @®u® e as praticas de recepcdo de uma
telenovela a partir das mediacdes: cotidiano eetifijadé, o que permite problematizar as
representacoes da sexualidade e os usos das \wWdbpgs nas suas interfaces com as
construcdes de género. Tais conceitos vém ganhesplaco na televisdo, sendo possivel
analisar o papel desempenhado pelo consumo despessentacdes principalmente nos
grandes centros urbanos. A proposta € questiofzeacmio do homem/mulher contemporéaneo
com a midia e a sua relagdo com a dramaturgiaigslavcotidiana. Tendo como suporte
tedrico a Histéria Cultural, coloca em destaquedistria cultural e as questbes de género.
Dessa forma, foram privilegiados os trabalhos dart@r, Foucault, Edgar Morin, Stuart Hall,
Canclini, Martin-Barbero, Maria Immacolata Vassal®Lopes, Silvia Helena Simdes Borelli,
Vera da Rocha Resende, Scott, Rolnik, Tereza deetiaue Butler no que diz respeito a
conceitos tais como representacdes, novos estudtasacs, producédo, recepcéo, mediacdes e
género.

A escolha da midia televisiva como fonte para @jpiea de doutorado se justifica por
se constituir atualmente em um dos espacos priaisrdie produgcdo e circulacdo de
informacgdes, noticias e programas artisticos quepsepriam das representacdes sobre o

cotidiand e os apresentam como produtos culturais que invaale casas e a vida da

! Para Lopes, Borelli e Resende “o processaedepcdoé, ao mesmo tempo, territrio compartilhado por
produtores e consumidores, e cenario de luta pedapretacdo mais legitima do sentido. E a paetisd nova
posicdo epistemoldgicgue se elabora o quadro das mediagBes que censtéunalha de interagdes reciprocas
entre producado, produto e recepc¢do’ articuladoa petidianidade (usos/consumo/praticas) (...) As mesmas
autoras “pensam a subjetividade como lugar de foéimade identidades e sensibilidades que interpelam
telenovela e sdo por ela interpeladas, seja naafatenauto-reconhecimento ou fruicdo estética, elagdes
entre o ‘real’ e o ‘ficcional’, nos valores compiuiddos ou contestados, nas subjugacfes e distagmias,
assim como no contraste entre representacdes lolmlhoae da familia, da religiosidade e da sexudédaa
individualidade e da solidariedade” (LOPES, Manarlacolata Vassallo de; BORELLI, Silvia Helena S0
RESENDE, Vera da Rochd/ivendo com a telenovelanediagBes, recepcédo, teleficcionalidade. SadooPaul
Summus, 2002. p. 15-16).

2 A historiografia atual vem privilegiando estudaseccontemplam a abordagem do cotidiano voltada @ara
recuperacdo de diferentes discursos, no intuitalcencar uma analise mais profunda das relagébedErquia

e de poder verificadas em nossa sociedade, estdancepresentacdes desse social que, segunddeCHart
revelia dos atores sociais, traduzem as posicOrgeresses de um grupo que, paralelamente, desereve
sociedade tal como pensam que é, ou gostarianogee’f (CHARTIER, RogeA nova histéria cultural Trad.
Maria Manuela Galhardo. Lisboa: Difel, 1990. p..1Zdpmo uma nova tendéncia, essa historiografiaxapes

se muito das formulacdes de Foucault. A énfaserit@acdo sujeito (recusa a ideia de sujeito commu
substancia) e das identidades remete a considetlagdmodos de subjetivacao e de objetivacdo quaimpeas
sociedades contemporéneas. Os jogos de verdadanges se referiam a uma pratica coercitiva, agera s
referem a uma pratica de autoformatacdo do sujE@UCAULT, M. Etica, sexualidade, politic®Drg. Manoel
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sociedade contemporanea. Afinal, o papel dos medes comunicacdo nessa
contemporaneidade é fundamental. Ha quem acredéeadl’V inventou um modo de vida,
configurando-se como um sutil e eficiente campoveieulacdo do politico e comercial, ao
mesmo tempo que fornece instrumental para a cgdstrde identidades e ressignificacdo de
mensagens, 0 que ndo pode dispensar uma boa ceffeegundo Rolnik, entre nés e o mundo
estdo os meios tecnoldgicos de comunicagdo e ddagiaiw. Eles ndo nos informam sobre o
mundo; eles o refazem & sua mandirapsformando-o num espetactl® simulacrd, tal
como a fotografia em cores, embeleza, intensificaeal. Ele fabrica umhiper-real,
espetacular, as vezes mais interessante que agpréglidade. As novas técnicas de edi¢do da
televisdo e do cinema os colocam mais além no quefere a articulacdo das formas de
produzir as imagens: trazem ao espectador novosld@ngle visdo e varias ordenacoes
espaciais. Além de instaurar um formato especiah pa espetaculo, contam com a
dessacralizacdo dele, uma vez que operam com a@msias, com acessibilid@dénserem-
se numa teia de continuidade e rupturas com olitgagagens da histéria da cultura marcando
a memoaria social — elemento fundamental para exadl historica.

No mestrado privilegiamos as revistas da Editorail ABlaudia e Nova, de 1970 a
1990, tendo em vista mudancas significativas naedade brasileira, associadas a novas
praticas discursivas trazidas em grande parte pemsmentos sociais urbanos do periodo,

Barros da Motta; Trad. Elisa Monteiroe Inés AutBourado Barbosa. Rio de Janeiro: Forense Univeiesita
2004, p. 265). Nesse encaminhamento, a constdg&ategoria analitica género atualiza as relad@gmder,
dando importancia as andlises que tém por objetpré$cas sociais e as instituicbes onde as retasée
constroem. Joan Scott estuda essa questdo em tGé&mes categoria Util para andlise historica”, aamglo o
proprio discurso historiografico. Para ela, o intpote ndo é refletir ou implementar diferencadisientre
homens e mulheres, mas estabelecer “significacpasd diferencas corpéreas. De acordo com Scott, as
diferencas entre os sexos constituem um aspectodpoi da organizacdo social e sdo fundamentalmente
culturais. Assim, o género é uma forma primeirssid@ificar as relacées de poder. (SCOTT, Joan. &erd
useful category of historial analysihe American Historial Revigys.1.],v. 91, n. 5, Dec. 1986).

Georg Simmel percebe como questdo centraludaobra, no nivel de vida cotidiana e das conseagn
singulares, a transformacdo levada a cabo pelasdggamudancas estruturais do mundo moderno: a
urbanizacao, a divisao social do trabalho e, ade&udo, o advento da economia monetaria ou, semgaete,
do dinheiro, como ele prefere. O fendmeno maialgeicaracteristico da modernidade ocidental, ¢ pie a
nu toda a sua especificidade ambigua e tensionglar@ Simmel, a separacéo entre as culturas smabjet
objetiva. E essa cisdo que da contetdo ao seuitmues‘tragédia da cultura moderna”. “A tragédamalltura
instaura-se com a autonomizag¢édo das produg¢begaislem sentido amplo, as quais, embora produzidas
seres humanos para servi-los, assumem a partiradabgetividade uma légica independente da intenc@mal
gue as constituiu”. (SIMMEL, Geor@hilosophie de lanodernité 1l.Paris: Payot, 1990).

% Sobre a sociedade do espetaculo, ver: ARANTE&n#ulA. Colunismo socialp jornalismo deBlack-Tie. O
papel do colunismo social na sociedade do espetdatdliba Guaritd Neto — um estudo de caso — Wzera
1950/1980. 2004. Dissertacao (Mestrado em Histélik)iversidade Federal de Uberlandia, Uberlar2ii@4.

* BAUDRILLARD, JEAN. Simulacros e simulacadlrad. Maria Jodo da Costa Pereira. Lisboa: Rel6gio
D"Agua, 1991.

> ROLNIK, Suely. Cartografia sentimentaltransformacdes contemporaneas do desejo. Séo HFEstlcao
Liberdade, 1989.
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em especial o discurso psicolédicoPara uma contribuicdo mais efetiva ao estudoesod
meios de comunicagdo, outras fontes agora foranmadashcomo objeto de investigacéo,
viabilizando um aprofundamento do trabalho ja ado. A proposta atual, contudo, consiste,
em certa medida, na ampliagcdo do tema anterior.

O foco deste trabalho ndo é a TV em geral, makeadecla, destacando-se o fato de
ela constituir o principal item da programacaowuisiea no Brasil, dominando o horéario nobre
das emissoras, podendo ser acompanhada por atéhf@snde telespectadores. Existe uma
especificidade brasileira des$éenbmeno comunicativde producdo e pesquisa. Segundo

Lopes, Borelli e Resende,

s6 neste pais € comum que alguns dos melhores £ radicalmente criticos,

escritores, artistas, roteiristas, diretores deernm e de teatro facam também
telenovela. Do mesmo modo alguns dos mais bem itoades pesquisadores
sociais tém dedicado livros inteiros, e ndo artigosunstanciais estudando a
complexidade sociocultural e politica da televisdo

As autoras veem a telenovela como “o repertériorgfgresentacdes identitarias
compartilhado por produtores e consumidores, asitistrno Brasil ao longo de 35 anos, e a
recepcdo ndo como um momento em si, mas uma pevspagartir da qual se pode estudar
todo o processo de comunica¢idPortanto, segundo elas, “a abordagem das mediag&de
umagrande novidadainda nos estudos brasileiros de comunicag¢ab {Ojganiza-se como
uma perspectiva que pretende integrar todos ost@nbda comunicacdo, tanto a producéo,
como o produto e a recepgé’o”.

Nesse sentido, a T\Globo, na década de 1970, favoreceu um esquema de
representacdo do Brasil centrado na regido suddetdro de um projeto de integracdo
nacional autoritario, lancando-se numa bem sucedsteatégia de renovacdo tematica e

técnicd’.

® BORGES, Dulcina Tereza Bona#i.cultura psi das revistas femininagnero, subjetividade e psicologizacéo
(1970-90). Dissertacédo (Mestrado em Historia) Adrasidade Estadual de Campinas, Campinas, SP, 1998.

" LOPES; BORELLI; RESENDE, 2009, 12.Vivendo com a telenovela.

8 Ibid., p. 12. Ver também: HAMBURGER, Esté.Brasil antenadoA sociedade da novela. Rio de Janeiro: J.
Zahar, 2005.

° |bid., p. 32-33.

1% De acordo com o trabalho de Maria Rita Kehl, oegnwe militar investiu fortemente na formagéo de uete

de telecomunicagbes no pais para alcancar seuivobjéé integracdo nacional. Havia uma mentalidade
modernizadora no governo militar que, desde os d@880, expandiu a rede Embratel. Rede Globo
aproveitou-se disso, sendo a primeira emissoranaiitir em rede pelo Brasil, em setembro de 1969]ornal
Nacional (KEHL, Maria Rita et aAnos 70televisdo. Rio de Janeiro: Europa, 1979-1980).iritio de 1985, a
Empresa Brasileira de Telecomunicacées (EMBRATEWIdou, por meio de andncios, a ativacao do priei
satélite doméstico Brasilsat I. A tecnologia pafisiin 0 avanco na ampliacdo dos telespectadores, tal
recurso ndo foi o Unico na conquista pela audiéAcaencao se volta para a prépria producao das nolas,
que podem ser classificadas em quatro periodosndega revistaContigo Especial de dez. de 2003- A
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Aliada & modernizacah essa empresa criou as bases para uma estritieatefde
producéio de enredos com contetidos cada vez maidasysatuafd. A tendéncia de esquerda
que se esbocava no decorrer da década foi senddidavem temas ligados aos problemas
cotidianos, dos microcosmos e dos conflitos fam@iaque tém sido a escolha das novelas (de
autor). Era o momento de iniciar um estilo propriornando-se a Globo lider na
teledramaturgia brasileira, reconhecida naciomaleznacionalmente.

Nesse viés, 0 objetivo central desta pesquisa lssana novela Paraiso Tropical’,
de Gilberto Braga e Ricardo Linhares, B&EDE GLOBQ a partir de conceitos como
cultura/recepcdol/estétiCa o que permite problematizar a ampla visibilidagee as
representacdes da sexualidade e os usos das \@dbps, nas suas interfaces com as

construcdes de género, vém ganhando na televisdpapel desempenhado pelo consumo

descoberta do Brasil(1963-1972) — marcado, inicialmente, pelos dradeghatinos e, posteriormente, com as
producbes de Ivani Ribeiro e Janete Clair na ReldeB®, passando a representar a identidade brasitir
Ousadia Estética(1973-1982) — periodo em que a telenovela comelyibkar a censura com ousadia estética e
0s autores “de esquerda” propdem uma reflexdoigmkm narrativas irbnicas; 3rasil, mostra a sua cara,
(1983-1992), quando a redemocratizacdo € colocawi® cma das responsaveis pela critica socialNdyela

de autor (1993-2008), cuja estética e trama peculiar passast ligadas especificamente aos seus autores com
estilo préprio. Daniel filho, no seu livré\ntes que me esquecaslata o percurso da Rede Globo no campo das
telenovelas. A sua producdo nesse inicio estevendas de agéncias de publicidade e de empresadpdev
que, ao comprarem o horario da emissora, acabaeardindo os rumos de sua novela. Isso mudou quando
Globo contratou profissionais do exterior para @ex; especificas: Joe Wallach, assumiu as finangas e
administracdo da empresa; Walter Clarck, ex-exexutia Colgate-Palmolive, foi designado para cuidar
producdo artistica. Foram contratados também aneuB#ria Magadan, autora de novelas, e José Rimifie

O. Sobrinho, ex-diretor da TV Tupi. Antes da Redeb@, a TV Tupi transmitiu, em 196Bgto RockfellerTal
melodrama foi considerado um marco que inspiroesaslhas posteriores das novelas globais, trazantjpara

um universo contemporaneo das cidades brasilamms, a introducdo de uma linguagem coloquial, o humo
inteligente e uma certa ambigtidade”. Além dissonbvela sintonizou também as ansiedades libentdizale

um publico jovem, tanto masculino, como femininecém-chegado a metrépole em busca de instrucédo e
integracdo nos polos de modernizagdo”. A rédigbo a partir de 1970, contratou Daniel Filho paragdire
Janete Clair para escrever novelas, acabando cairao®lhdes latinos de Gloria Magadamaos Coragem
(1970), novela que explorou a paixdo nacional feiebol, foi um grande sucesso de audiéncia quésnap
hegemonia da redglobo frente as demais emissoras. (DANIEL FILH&htes que me esquec&So de Janeiro:
Guanabara, 1988; HAMBURGER, Ester. Diluindo Fromigi a televisdo e as novelas no cotidiano. In:
NOVAIS, Fernando A.; SCHWARCZ, Lilia Moritz (Org.Hist6ria da vida privada no Brasilcontrastes da
intimidade contemporanea. Sao Paulo: Companhid_etaas, 1998. (Histéria da vida privada no Brasil4d).
Sobre esse assunto, também ver HAMBURGER, EsteMEADA, Heloisa Buarque de. Sociologia, Pesquisa
de Mercado e Sexualidade na Midia: audiéncias xyéms. In: PISCITELI, A.; GREGORI, Maria Filomena;
CARRARA, Sérgio (Org.)Sexualidade e saberesnvencdes e fronteiras. Rio de Janeiro: GarazOQy.

* Segundo Ester Hamburger, a forma de enfatizar coméemporaneidade que é sucessivamente atualizada
constitui uma estratégia de marketing dos prodsfaenovando as imagens de um cotidiano no Brasilsg
moderniza. (HAMBURGER, 2005, p. 20. Brasil antenadp

12 E preciso ressaltar, sobretudo, o impacto dasla®wée autoria de Gilberto Braga nesse periatile(
Tudo/l1988-1989;0 Dono do Mundd/991-1992). Ele passou a ser considerado espéxialis retratar a alta
sociedade carioca em contraposicéo a realidadeillrlsio, abordando temas como a corrupgéo, alepolis
homossexualismo feminino. As novelas de Gilbertaglr segundo alguns autores, tiveram também oonufrit
renovar 0 sentimento de valorizacdo do pais, rapda as mudancas e transformacdes sociais, que enta
pareciam possiveis, no clima geral de esperangattago com o fim do militarismo. O estudo de Natae
sobre as novelas da década de 1980 e inicio das1®8® aponta o periodo como um espaco de ousaslia n
tematicas e narrativas das novelas (NOGUEIRA, ldear© autor na televisddsao Paulo: Edusp: UFG, 2002).

3 MONCLAR, Valverde (Org.)As formas de sentid@studos em estética @gamunicacdo. Rio de Janeiro:
DP&A, 2003.
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dessas representacdes, principalmente nos grarelgsox urbanos. Esseonsumo é
estimulado pelos jorndis revista$® e outros canais de #¥/que se apropriam dos temas
veiculados para elevar os seus indices de audiércipesquisa também objetiva apreender
como, a partir de sua recepcao, se articulam a&sagomerciais da producdo com as logicas
culturais do consumo.

A novela, que nos anos 1980, como ja foi enfatizamguanto género da industria
cultural de maior alcance social, atingia um pubtle milhdes de telespectadores, a partir de
entdo se propde a trabalhar com teméticas atuaimlmmente relevantes. Na novéaraiso
Tropical destacam-se temas como prostituicdo, homosseadalighaternidade/maternidade,
valor da familia e papel da mulher nessa relacapelpmasculino e extra-conjugalidade,
corrupgao, entre outros.

Algumas problematicas tornaram-se fios condutoeesabssa pesquisa: 0s programas
da propria Red&lobo (Video ShowCasseta e Planeta, Urgetite de outros canais, como a
RedeTV (A Tarde é sua e TV Fama Band (Atualissimag, aTV Brasil (Sem Censura)
seriam uma forma de alimentar o debate sobre dege®s ou mais uma estratégia de
marketing da propri&lobopara aumentar sua audiéncia? Ou seria uma marmeaeencher
0 vazio dessas emissoras, pegando carona no “sliass telenovelas? No mesmo nivel,
qual é o papel das revistas de telenovelas? Apefi@agar a sua propaganda ou € possivel
extrair dos seus artigos 0s posicionamentos oditosne entraves que ocorreram entre a
producdo, a direcdo, os atores e a cupula da TV& @wa avaliacdo que os criticos de
telenovelas fazem em relacdo as discussfes pslidicgue a novela se propde? A relacdo
direta com os telespectadores se posicionando par dos blogs, pela interrtépode ser
considerada uma forma interativa de comunicacamnoesforco para se apreciar a recepgao?
Essa novela, em especial, da conta ou representana$ormacdes pelas quais a sociedade
brasileira passa, especialmente nos grandes camtvaros, refletindo os novos arranjos de

género? Ou, ao apresentar as novas relagbes csnjugs estaria, paradoxalmente,

* Folha de S&o Paulo. O Estado de S&o Paulo. O Gl6bbia.

!> Guia da TV(Editora Alto Astral);TV Brasil e TV+(Editora Escala)TiTiTi e Minha Novela(Editora Abril);
Chega MaigEditora Simbolo).

'®Video ShovfRedeGlobo); Casseta e Planeta Urgent@edeGlobo); A Tarde é SuéRedeTV) Sonia Abréo;
TV Fama(RedeTV); Atualissima(BAND) Ledo Lobo e Rosana HermarBem CensurdTVE Brasil) Leda
Nagle.

" Osblogssado formas contemporaneas de escrita na intereesgypopularizaram no final da década de 1990.
Nessas paginas virtuais, pessoas comuns, ou néeyves sobre suas vidas privadas ou areas dességre
publicam noticias e/ou temas veiculados na imprenséindo ou ndo sua opinido, trocam receitas, odane
sobre cinema ou futebol e televisdo. Expressantusitizra, seus estilos de vida, seus saberes. (HRERECHS,
Marta CristinaMulheres on line e seus diarios virtuatorpos escritos em blogs. 2009. Dissertacéo (sldst
em educacao) - Universidade Federal do Rio Grand&udi Porto Alegre, 2009).
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reforgando valores tradicionais? Essa novela, graces, ao resolver todos os seus conflitos
no final ndo diminuiria a importancia e a relevamos temas debatidos?

Existe um aspecto de adesdo imediata na recepgiaaguse restringe a conviccao
intelectual ou a mera obediéncia dogmatica. Apraxgm daquela referida a experiéncia
estética, especialmente no que diz respeito a magilo das paixdes, a sua dimensédo
retorica, envolvimento druicdo. No livro As formas do sentidcestudos em estética da
comunicacéo, organizado por Monclivarios autores analisam essa questdo enfocando os
efeitos e as impressfes suscitados pelos meio®rdancacdo caracteristicos da cultura
atual. Para tanto, se propdem a repensar e estabeleelacdo entre forma e sentido sobre
novas bases conceitua@® que se exige, segundo Monclair, € o desenvohtionge um modo
de abordagem em que os aspectos pragmatico, plasemantico e sociotécnico sejam
igualmente consideradosegundo os padrdes da experiéncia contempaorddaad Harvey,
em “A Condi¢cdo Pé6s-Moderna”, afirma que houve umratd transformacdo cultural nas
sociedades ocidentais nas ultimas décadas, juntancem uma mudanca na estrutura de
sentimento e sensibilidade nas praticas e formatiéesrsivas.

A crise do projeto humanista/iluminista ja ndo abe o individuoalienado no
sentido marxista classico. Rejeita a ideia plmgresso abandonando todo sentido de
continuidade e memodria histérica, enquanto deseawnha capacidade de pilhar a Histéria e
absorver tudo o que nela classifica como aspecfwesentga ficcdo do sujeito criador cede
lugar ao confisco, citacdo, retirada, acumulacdcepeticdo de imagens ja existentes).
Relaciona-se com a cultura diaria e a ela integcal@ra do consumo capitalista. Produz
necessidades, desejos, fantasias, politicas dagdie{ por meio dos meios de comunicacéo
de massa.

Tudo isto porque as condi¢cdes técnicas de comuvcag transformaram. Na
modernidade havia uma preocupacdo com o que aeaaisignificado) e o modo como
estava sendo dito (meio). Na pos-modernidade acppagdo é com a separacdo e
reconstrugdo dos significados, com a heterogenejda@m o desconstrutivismo, um outro
modo de pensar os textos. Nesse contexto € viaialersdo a todo projeto que busque
emancipacao humanmiversalpelas forcas da tecnologia, cdiénciae darazaq a oposicao a
todas as formas dmetanarrativas dando sua atencdo a outras vozes ha muito sitbEasi-
mulheres, gays, negros. Predomina a visdo de urreataelurbano mais satisfatorio (projetos
arquitetbnicos de desenvolvimento da habitacdowdstisuicdo as torres de vidro, blocos de

concreto e lajes de aco), a total aceitacdo doesfEndo fragmentario, do descontinuo, do

18 MONCLAR, 2003.As formas de sentido.
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caotico, o ataque multifacetado e pluralista asiga® localizadas de repressao e a relacdo
entre poder e conhecimefito

Hoje, a realidade é inseparavel das imagens ed@ofiporque se vive em um mundo
interpretado, um mundo que muda e se transformginelki a realizacdo de multiplas
redescricdes e interpretacdes. Essa reconfigurag@imeitual, politica e imagética,
especialmente do presente, coincide com uma re@ovegnatica e metodoldgica que a

“cultura visual” se prop0de a realizar na atualid@@kssa forma,

a cultura visual se constitui como reflexdo e @aitide uma ‘condigao’
contemporanea que € incerta, instavel e contraalitporque nés, seres humanos,
vivemos e convivemos em um mundo interpretado, oiveuso simbélico em que
as coisas que fazemos e dizemos se inscrevem nsoursh temporal e

120
provisorid’

Esses modos contemplam multiplas maneiras de eatir £ pensar, 0 que pode
subverter conceitos e trazer implicacfes epistegiead e politicas para as praticas visuais e
para 0 modo como elas sao tratadas nas instituag@eemicas.

De acordo com esses autores, os estudos sobreacelltomunicagao ultrapassam os
limites estabelecidos por um recorte estritameis@plinar, propondo a interdisciplinaridade.
O tipo de analise fundada na critica a ideologi@ geria veiculada pelos meios de
comunicacao ou a denuncia da subordinacdo da @odsignbdlica a logica da “inddstria
cultural”, trabalhados pela Escola de Frankfurairéla uma inspiracdo, todavia supefada
Hoje, a proposta de analise dpdutosda cultura de massa procura ir além da critica

¥ HARVEY, David. Condicdo pés-modernaima pesquisa sobre as origens da mudanca culfueal. Adail
Ubirajara Sobral; Maria Stela G. Sdo Paulo: Loyd&96. Jameson, eAvirada cultural:reflexdes sobre o pés-
moderno, discute com profundidade as tendénciaantinomias da pds-modernidade. Segundo ele, terna-s
impossivel distinguir @spagodo tempo, o objetalo sujeito.Nossas subjetividades sao lidas a partir das coisas
externas. A aparente velocidade do mundo exteriemési mesmo, uma funcdo das demandas da re@edent

A eliminacdo dosujeitoda modernidade nos deixa com uma multiplicidadsichellacros subjetividades que
substituem as identidades. Enfim, o tempo tornasgkicultural. A nova temporalidade tem tudo a ver com o
urbano, a fim de acomodar a sua pos-naturalidadde&mologias de comunicacdo e de producédo, além de
marcar a escala descentralizada, praticamente globa qual se estrutura 0 que costumava ser a @dad
Verifica-se o0 progressivo desaparecimento das dgades tradicionais, como a igreja, 0s antigosaariatas,
camponeses, modo de producao agricola. Paradoxalmenifica-se uma equivaléncia entre a taxa déam¢a
sem paralelo em todos os niveis da vida social @ pedronizagéo também sem paralelo (sentimentas, de
consumo, linguagens, espago construid@s&es paradoxos sao agora midiaticos, resultametizcidade e do
tempo dos processos criticos, assim como do modpialcdodas as posi¢des ideoldgicas e filosoficaguanto
tais tém sido transformadas em suas proprias ‘repnéacdes’, com o objetivo de atuar no mercado ftham

O valor doNovoe da inovacado desaparece diante de uma corremtante de impulsos e variagées. Seria o fim
da Histéria (a retérica da mudanca absoluta, oredalucdo permanente, em um sentido novo, maisavidg
tendencioso?). A persisténcia deesmoatravés da absoluta diferenca leva ao descréditque, a partir de
entdo, a Unica mudanca radical concebivel conaistim colocar fim a prépria mudanca. (JAMESON AF.
virada culturat reflex6es sobre o p6s-modernismo. Rio de Jan€ixilizacao Brasileira, 2006, p. 97-101).

O MARTINS, R. Sobre textos e contextos da cultusuai.VisualidadesGoiania, v. 4, n. 1/2, p. 6, 2006.

2L PUNTERMAN, Paulolndustria cultural:a agonia de um conceito. Sdo Paulo: Perspecti@d,. 19
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ideoldgica, empreendendo uma discussdo que ndedse & uma simples aplicacdo das
tradicionais teorias das “belas artes”, como p@ng{o a aplicacdo do conceito de estética
aos produtos da cultura urbana desenvolvida nveasitano¥. Muitas das atuais discussées
sobre a arte dita “digital” ou “interativa” retomamideia de que a incorporacdo das suas
interferéncias ao ambiente cotidiano seja sufieiepor si s6, para produzir uma alteracdo da
sensibilidade e, por conseguinte, uma redefini@estrutura da experiéncia estética. Isso
implica analisar as condicfes da experiéncia eatptioporcionada pelas formas de expressao
contemporanea em tudo que envolve a fruicdo, gmeiacao e a avaliacdo de seus produtos,
sem desconsiderar 0s aspectos sensiveis envolgdsda forma de comunicacéo, inclusive
a verbal.

Justamente a partir dessas analises, o tenpaiodacaoe recepcaomidiatica surgiu
como motivacdo para busca de novos paradigmascdségue pudessem dar conta dos
‘elementos simbdélicos que realizam o contato dividdo com o seu campo socfdl’Mas a
andlise da recep¢do de um produto cultural ndo pedeeduzida ao estudo do que ocorre ao
receptor, como efeito direto da leitura; e ele pdde ser considerado como o polo isolado de
um processo de puras trocas exteriores. Dessa ,farrtema da sensibilidade aparece, no
ambito dos estudos sobre a recepgéo, como “nosibdetade”.

A recepcao facultada pela sensibilidade compreemdmediacdo tecnoldgica e
depende, portanto, da relacdo fisica com algumerface; ou seja, € sustentada pela
percepcdo sensorial, mas ndo se reduz a ela, unaueeopera num ambiente discursivo e
segundo uma disposicéo que se traduz em determsingsds e costumes. O proprio ambiente
ndo se constitui como um simples envoltério, masma@am processo ativo que esta
continuamente sendo recriado, suscitando novos adampentos e novas formas de
atribuicdo de sentido e valor aos objetos e prosede mundo simbdlico. Além de admitir
que a sensibilidade nédo se reduz a percepcao mdrsaue essa Ultima nao € passivel de
apreensdo apenas pelo jogo entre estimulos fisicepresentacdes mentais, reconhece-se o
papel decisivo das emocdes.

Nesse sentido, ha a tenséo, entre, por um ladfprieas artisticas e simbdlicas —
supostamente dirigidas a atividade emocional e cid@de de fruicdo e avaliacao
propriamente estéticas — e, por outro lado, asderdo mundo fisico, dirigidas a atividade
cognitiva, como a percepcao e a inteleccdo. Essast@ps deveriam ser investigadas,

2 MONCLAIR, 2003.As formas de sentido.
23 JACKS, N. Pesquisa de recepcdo e cultura regitmaSOUSA, M. W. de (Org.)Suijeito, o lado oculto do
receptor Sao Paulo: Brasiliense, 1995. p. 151-165.
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compreendendo as relacdes entre as discussOes aamesibilidade e os estudos sobre
recepcao.

Para Haft*, producdo, para além de ser o inicio do circuito onde se tcoins
mensagem televisiva, € 0 espaco onde sdo permar@reconstruidos os referenciais
concretos da rotina de trabalho, do conhecimerstitucional, dos conceitos profissionais e
das habilidades técnicas de suas equipes. Algeauerge para 0 que Bourdieu caracteriza
como o espaco dbabitus profission&f, que, de maneira geral, remete & rede comum da
pratica de sujeitos que vivem as mesmas condigiigais de existéncia. Ou seja, € onde se
pode mapear os principios geradores de praticamtdss decorrentes de uma percepcéo
comum de mundo socialmente interiorizada ao lorgtrajetérias no mesmo universo. O que
envolve ndo apenas o que ha de preferencialmeagmatico nas rotinas da producéo
profissional dos sujeitos, mas, na sua dinamieanat a propria relacdo dos agentes entre si,
seja no sentido de manutencgéo ou de transformagie ¢dampo de atuacéo.

Hall ainda enfatiza que, embora as estruturas deugéo da televisdo originem o0s
discursos televisivos, elas ndo sdao um sistemaadechmuito pelo contrario: elas tiram
“assuntos, tratamentos, agendas, eventos, equipagens de audiéncia, ‘definicbes da

situacao’ de outras fontes dentro da estruturabsoltural e politica mais ampla da qual séo

24 Os Novos Estudos Culturais Ingleses passaramseabum perfil de espectador fora da passividade e
dominacao pura, resgatando-o como produtor dedgsnttomo sujeito capaz de resistir e de conteStstado

no contexto das aspiracfes da classe operarissingbegrupo identificado com a “nova esquerda’aiohmo
base analitica original a obra de Anténio Gransgjue significa, em outras palavras, uma dimensaoutiura
amplamente voltada para o processo de transformsuéal. Questionando o estabelecimento de hieiesqu
entre formas e préticas culturais polarizadas entitera “hegemdnica” ou “superior” e “popular” tinferior”,
esses estudos focaram os meios de comunicagétiradpasuas media¢ces com o cotidiano dos sujeispas
interagBes préaticas no terreno onde a hegemortiar@iué produzida, tornando-se objeto de luta.ai$tdall,

que assumiu a direcao do grupo na década de 18%@aa um divisor de 4guas sobre os estudos cisltcoan

0 texto “codificacdo/decodificacao”, afirmando quembora cada um dos momentos do fluxo televisivo
(producao, forma-mensagem, circulacdo/recepca@riéoulacao seja necessario ao circuito como um, tels
possuem uma autonomia relativa, pela qual nenhumemtm consegue garantir inteiramente o préximo oom
qual estad articulado. Em suas palavras, “ja que cadmento tem sua prépria modalidade e condicbes de
existéncia, cada um pode constituir sua prépridurapou interrupcado da ‘passagem das formas’ da cuj
continuidade o fluxo de producao efetiva dependEfALL, Stuart. Da diaspora:identidades e mediacdes
culturais. Org. Liv. Sovik. Trad. Adelaine La Gu#rdResende et al. Belo Horizonte: Ed. UFMG; BrasibF:

Ed. UNB, 2003. p. 365). A questdo da identidadeaediferenca esta no centro da teoria social e décpr
politica dos Estudos Culturais, pois novos grupo®rgiram e com eles novas posturas identitarias se
constituiram nesse novo cenario, buscando a autdfio ao questionar as posi¢des de identidadéegradas
hegemonicamente ao longo de todos esses anos efpfde uma politica das diferencas. Para aprofumdar
guestdo da identidade cultural na poés-modernidage, HALL, Stuart. A identidade cultural na pos-
modernidadeTrad. Tomaz Tadeu da Silva e Guacira Lopes Ldl@oed. Rio de Janeiro: DP&A, 2005.

% para Bourdieu, as representaces dos individuasatm segundo sua posicdo (e os interesses que estd
associados a ela) e segundo lsahitus como sistema de esquemas de percep¢do e apeeaagdo estruturas
cognitivas e avaliatérias que eles adquirem atraeésxperiéncia duravel de uma posicdo do mundalsoc
(MARTIN-BARBERO, JesusDos meios as media¢cdesomunicacdo, cultura e hegemonia. Rio de Jangdo:
UFRJ, 2001. p. 112).
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uma parte diferenciati&® E nesse sentido que o autor colocireulacdoe a recepgdo como
momentos do processo de producdo da televis@imorporadosvia uma série de feedbacks
indiretos estruturados no corpo do préprio procedsoproducdo. Apesar de ndo serem
idénticas, estdo relacionadas, apresentando-se ceonomentos diferenciados dentro da
totalidade formada pelas relagBes sociais do psoaesdiatico

Nessa perspectiva,racepcaondo encerra 0 momento de “transmissdo” do contetdo
televisivo, mas abre a porta para as possiveidiacbesnas quais os bens simbolicos sao
“ressignificados” pelos sujeitos, transitando numrocpsso ininterrupto de
codificagdo/decodificacdo, em que 0s varios agergesiais sdo ao mesmo tempo
consumidores e produtores dos meios de comunic@&g&studos Culturais, sob essa otica,
tal como também propde Bourdféu abordam os processos de individualizacdo das
mensagens a partir das determinacdes de condi¢es ale recepcdo, bem como dos
esquemas prévios estabelecidos pela posse e uligiobnecessariamente desigual do capital
cultural relativo dentro de um sistema capitalista.

Em Martin-Barbero, o mediador assume um papel fuedtal. Permite um fluxo
permanente de sentidos, com novas experiénciasraglte estéticas. A mediacdo € a
articulagdo “entre os processos de producdo dosangéds suas rotinas de utilizagdo no
contexto familiar, comunitario e nacion&l”Aqui, o discurso narrativo dos média adapta-se a
tradicdo narrativa popular; por isso, a importamigaestudar as telenovelas enquanto formato
televisivo contemporéaneo, especialmente na Amé@tna, cujos povos se ligam por
caracteristicas comuns, como o interesse pelo maet@de busca de uma identidade

Os novos Estudos Culturais “conservam” da teoiiiicara concepg¢ao segundo a qual
os receptoresque compdem audiénciaconstituem uma “estrutura complexa de individuos
agregados em classes e subculturas”, ao mesmo tgugtegitimam adeslocamentaue
possibilita que a pesquisa caminhe dusos para 0s atores sociais integrados em praticas
sociais e culturais que os extrapolarisse deslocamento € que constitui o0 eixo da \verten
latino-americana das media¢gbes. Essa propostacaphgada ao reposicionamento que o
estudo sobre awulturas populareproduz no campo da comunicagao, e cujo avancaoeor

passa pelo entrelagcamento emtrediacoes e hibridacdes.

% MARTIN-BARBERO, 2001, p. 389-390.

2 BOURDIEU, P.A economia das trocas simbdlica&ad. Mauro W. B. de Aimeida. S&o Paulo: Perspact
1987.

2 FERIN, IsabelComunicacéo e culturas do quotidiaridsboa: Quimera, 2002. p. 145.

29 CANCLINI, Nestor G.Culturas hibridas:estratégias para entrar e sair da modernidade. Fieldisa Pezza
Cintrdo; Ana Regina Lessa. 3. ed. Sao Paulo: E®,2800.
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Portanto, “investigar a telenovela exige pensatotanespaco da produ¢cdo como o
tempo do consumo, ambos articulados prlidianidade (usos/consumo/praticas)” e pela
especificidade dos dispositivos tecnoldgicos eulgeos do meio televisao.

Como foi enfatizado, “a mediacdo no processo depgio de telenovela deve ser
entendida como estruturante e configura e recordiganto a interacdo dos membros da
audiéncia com os meios, como a criacéo por palés des sentidos dessa intera¢&o”

O termogénerq segundo Scott, é a representacdo de uma “relag@gertencimento
a uma classe, etnia, uma categoria. Uma de suasupa;Oes € evitar as oposi¢cdes binarias
fixas e naturalizadas, por isso os estudos de gémecuram mostrar que as referéncias
culturais sdo sexualmente produzidas, por meio idebados, jogos de significacdo,
cruzamentos de conceitos, relacdes de poder, tomagrmativos, relacbes de parentesco,
econdmicas e politicas.

A expansdo e 0 enriquecimento por meio desse donnessa versdo de Historia
Cultural foram acompanhados por renovacao das mwlemds, redefinicdo e ampliagcdo do
objeto de conhecimento histérico, levando a destabde temporalidades heterogéneas,
tempos fragmentados e descontinuidades, novassfenten campo multidisciplinar. A partir
dos anos 1980, concebe-se um sujeito constituidgnero e ndo apenas na diferenca sexual,
por meio de codigos linguisticos, inserido ndo &® nelacdes entre 0s sexos, mas em relacdes
multiplas. O género passa a ser um conjunto deupmece processos sociais, que representa
nao o sexo, e sim uma relacao social.

Pode-se compreender ai como a tipificacdo do gémeielevisdo constitui parte de
uma “tecnologia do génerd” um discurso disciplinar e normativo, que instilgumas das
representacdes hegemodnicas. Portanto, o género m@presentacdo e autorepresentacao é
produto de diferentes tecnologias sociais e lingnag(cinema, discursos, epistemologias,
praticas criticas institucionalizadas na vida catid). Um conjunto de efeitos que é
produzido nos corpos e relagdes sociais, atravésndetecnologia politica, e ndo como algo

que é imanente as diferencas sexuais.

0| OPES; BORELLI; RESENDE, 2002, p. 4%ivendo com a telenovela

%1 0 termo tecnologia do género foi cunhado por el Lauretis, em 1994, inspirada na tecnologiaaede
Foucault, para entender a questdo do género deéetton projeto feminista. A autora pretende quensdise
como a propria midia € um dos elementos socialmémties na construcdo do género na sociedade
contemporénea. Essa construcdo esta sempre enssoate midia, escola, Estado, religido, etc., gntunos
movimentos feministas e nas teorias que desconsteognalisam essas mesmas representacdes (LAURETIS,
A tecnologia do género. In: HOLLANDA, H. B. (OrgJendéncias e impassé3.feminismo como critica da

cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 1994).
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Butler*? discute como a visibilidade das marcas de gérstép sobretudo, evidenciada
nos contornos corporais e como é dificil pensditip@ e conceitualmente a constituicdo de
género fora das estruturas sexuais hegemoénicasj€@aqyda autora inclui entender como se
constréi a forma naturalizada de inteligibilidades doroprios corpos, mostrando como as
identidades se dao a partir de exclusbes. Paraaelmrmatizacdo da sexualidade esta
intrinsecamente ligada a regulamentacdo do prazeruen mesmo regime de producao
discursiva e de distribuicdo de poder. Nessa petisia, ela retoma o debate acerca da nocéo
de desconstrucdo do sé%@ levanta a questdo dos corpos que importam pacgiedade
(normais e exemplares).

O desafio de Butler estd em tentar delinear uma gompreensao sobre o que venha
a ser a materialidade do corpo e a propria nocamatéria que, no seu entendimento, nao
pode ser tratada como substancia, mas como pradiessle, produzindo o efeito de
fronteira (fixidez e superficie). A materializagd@muer um processo de identificacdo atraves
do qual as normas sao assumidas ou apropriadagigeadarios contornos, contingentes, que
estdo interligados no mesmo regime de inteligiadiel do prazer, da eroticidade, de género.

Em suma, a matéria corpérea manifesta e compdegos j[de forca que engendram
uma determinada morfologia, cujo valor social stadlo de acordo com a aproximacao ou
nao da matriz corporal que tem significacdo, relei&d cultural. Certos corpos sao
considerados ininteligiveis e por isso tratados aombjetos, deformagbes. A
homossexualidade, desse ponto de vista, seria gp&cie de marca corporea cujo ato de
expressdo denotaria uma fetichizacéo, uma fantasigensatoria, de uma funcéo imaginaria
que se desviou da delineagédo convencional hetewgds® corpo continua sendo a base fixa
(estavel) que sofre as variacdes de uma “alma dhequtas fantasias, seus desejos.

Enfim, se a formacdo da subjetividade ndo estdabaseem em uma ontologia
corpOrea nem em uma estrutura simbdlica fechaddeamos heterossexuais, quais Sao 0s
termos nos quais ela se constitui? Butler penstuac@ de género como uma agado de
repeticdo, imitagdo, uma performance cuja teaidfic® inconsciente mas nem por isso isenta
das relacdes de forca e poder. A teatralidade,oem@o estd na representacdo, mas na

desnaturalizacdo de toda e qualquer identidadengesdada. A performance, a parddia € a

%2 BUTLER, J.Gender TroubleFeminism and the subversion of identity. Nova Ydkutledge, 1990.

% E pelo sexo, segundo Foucault, ponto imaginasiadi pelo dispositivo de sexualidade, que todo®mev
passar para ter acesso a sua prépria inteligidida totalidade de seu corpo, a sua identidadea-forma de
responder a critica de que o construtivismo redde f0 nivel do discurso, desconsiderando as séa&;des
de confronto e opressao (Ibid.).
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propria condicdo de subversdo — é possivel desloeeontextualizar e prefigurar novos
contornos de género.

A coeréncia de género é efeito de um jogo de forgeaticas (discursivas e néo
discursivas) que regulam tanto a formacéo de gé&wmrm as normas de inteligibilidade por

meio das quais elas assumem visibilidade e siguific

Sobre o universo de analise

A cultura de massa na atualidade usa excessivaretéenicd’ e traz a marca da
burocracia e do individualismo narcisista conterdpens”. Ela se constitui como um corpo
de simbolos, mitos e imagens concernentes a vita&g@re a vida simbdlica, um sistema de
projecBes e de identificacbes especifitad contribuicdo mais nova da cultura de massa

talvez seja a participacdo do individuo no presentegozo do instante A camara, o

% A tecnologia eletrénica de massa e individual dwab cotidiano nesse século (XXI) visando a satiragao
com informag@es, diversdes e servigos (SANTOS, Raireira dosO que é pds-modernd0. ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1991, p. 5).

% Segundo Lash, “a cultura do individualismo contpeti em sua decadéncia levou o individuo na
contemporaneidade a uma preocupac¢do narcisistad@mEle exige imediata gratificacdo e vive eradistde
desejo, desassossegado e perpetuamente insatisiitziado interiormente (...) o crescimento depdracia
cria uma intrincada rede de relacdes pessoais,igprasnhabilidades sociais e torna insustentavejaismo
desenfreado do americano (...) A atrofia das ¢fedi mais antigas de auto-suficiéncia minou a cténpa
cotidiana, em uma area ap6és outra, e tornou o iohativdependente do Estado, da corporacdo e desoutra
burocracias. O narcisismo representa a dimensaolfgica dessa dependéncia. O narcisista depersdeuti@s
para validar sua auto-estima. Ele ndo consegue se/@ uma audiéncia que o admire. Sua aparenteldithe
dos lacos familiares e dos constrangimentos icgtiiais ndo o impede de ficar s consigo mesmajeoge
exaltar em sua individualidade. Pelo contréario, @atribui para sua inseguranca, a qual ele sonaude
superar quando vé seu ‘eu grandioso’ refletido atesicdes das outras pessoas, ou ao ligar-se aquedes
irradiam celebridade, poder e carisma. Para o sist&j 0 mundo é um espelho, ao passo que o indista
aspero o via como um deserto vazio, a ser modalaglondo seus proprios designios”. (LASCH, Christoph
cultura do narcisismoa vida americana numa era de esperancas emidedifad. Ernani Pavaneli. Rio de
Janeiro: Imago, 1983. p. 14-15, 30-32).

% Michel de Certeau, no seu trabalAocultura no plural propde que a cultura ocidental midiatizada esta
relacionada a “todas as formas de necessidades tasldendas do desejo que sdo ‘preenchidas’, ,isto &
inventariadas, ocupadas e exploradas por ela”. Bsugellner, argumenta que a TV, ao contrariar @;ao
pés-moderna de desintegracdo da cultura da imagea) gem referéncias, conteldos ou efeitos, desgrape
papel fundamental na reestruturagdo da identidaddgemporanea e na conformagdo de pensamentos e
comportamentos. (Michel de Certeau, no seu trab&lboltura no plural.Campinas, SP: Papirus, 1995. p. 234;
KELLNER, D. A cultura na midia:estudos culturais, identidade e politica entre denw e o pés-moderno.
Trad. Ivone Castilho Benedetti. Bauru: Edusc, 2@01.05).

37 para Christopher Lasch , “Viver para 0 momentop&iado predominante — viver para si, ndo parauss q
Vvirdo a seguir, ou para a posteridade. Estamodaagnte perdendo o sentido de continuidade hiatdrisenso

de pertencermos a uma sucessdo de geracdes qugirs@am no passado e que se prolongar&o no fufiio
enfraquecimento do sentido do tempo histérico -panticular, a erosdo de qualquer preocupacao roaira
posteridade (...) a sobrevivéncia se transformoulema dos anos setenta’ e ‘0 narcisismo coletiva,
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microfone que captam e transmitem o instantane@@&o 0s instrumentos predestinados de
uma cultura que adere a realidade imediata, o ugtdiga o recorte cronolégicoParaiso
Tropical — 2007”. Expande-se na liberalizacdo dos costumesenfraguecimento das
proibicdes erotico-sexuais na vida e nos espetdcllessa forma, pode-se dizer que o eixo
dessa cultura ampliou-se, penetrando cada vezmaamnimidade da vida cotidiana, do lar, do
casal, da familia, da casa.

Como ja foi enfatizado, a légica dos meios de caoagdo esta assentada na
importancia da imagem nos processos de recriacanitdéogia do mundo moderno. “Uma
nova ordem, a ordem estética, dotada de poder timlysncitar4d a potencializacdo da
imagem visual como um grande espelho onde idemtifice avalia-se as subjetividdd&s
Na relacdo da imagem com o telespectador esta elohun trabalho com os mecanismos
simbdlicos. “A imagem impalpavel, mas presente trdom para a participacdo com o olho
que, por sua vez, recriard na imaginacédo o espetdocumundo®. A cultura de massa
mantém e amplia esse imaginério, fornecendo acspedtador, além do espetéculo,
confidéncias, revelacdes sobre a vida das celeteiifa Esse vé tudo em plano aproximado,
porém, ao mesmo tempo, numa impalpavel dist&hcia

O homem contemporaneo constréi sua cosmovisaotia gaquilo que ele vive, das

imagens que o rodeiam e relacdes que estabeleeeaddo com seu meio soéfal Esse

disposicdo predominante. Uma vez que ‘a sociedade’ tem futuro, faz sentido vivermos somente para o
momento (...)" (LASCH, 1983. 25.A culturado narcisism

% MORIN, Edgard Cultura de massas no século X)a espirito do tempo I. Trad. Maura Ribeissdinha.

Rio de Janeiro: Forense - Universitaria, 1981.0p. 7

¥ bid., p. 70.

40 “A ‘midia’ d& substancia e, por conseguinte, ristéica 0s sonhos narcisistas de fama e glériagrajg o
homem comum a identificar-se com as estrelas eiar od'rebanho’, e torna cada vez mais dificil pata
aceitar a banalidade da existéncia cotidiana@ugndo as relages pessoais sdo conduzidas sepbjetivo
além da sobrevivéncia psiquica, o ‘privatismo’ dede proporcionar um reflgio de um mundo sem coraca
Pelo contréario, a vida privada assume as proptiaidades da ordem social anarquica, para a qpéksse que

ela proporcione reflgio. E a devastagéo da vidagaésno o recuo para o privatismo, que precisariEada

e condenada”. (LASCH, op. cit., p. 43- BOcultura do narcisismjo

41 Como situar na contemporaneidade a questio dar*qlara o outro, da visibilidade? A l6gica bin&gianés

se exauriu e hd um novo processo em curso, novazs$p outros aspectos ligados ao espaco/tempo. A
imaginacdo do outro é totalmente descartada. Acddgia contemporaneidade é a do desengajamento.
(CASTORIADIS, C. As encruzilhadas do labirinto IVa ascencdo da insignificAncia. Trad. Maria Rosa
Boaventura. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2002).

2 Segundo Simmel, na modernidade, apenas a cultjetiva se torna crescentemente cultivada e riga, em
relacdo a técnica, a ciéncia ou a arte, enquanitwosduos se tornam, paradoxalmente, cada veg pwires e
pouco cultivados. A resposta a esse aparente paradque a autodeterminagdo e autorrealizacédo gesso
quais se tornaram possiveis pelo advento da ecanomnetaria, permanecem uma mera possibilidade. Na
realidade, a sociedade do “deus-dinheiro” possasdiguras cotidianas tipicas:ctnico e oblasé Ambas séo
fruto da reducado de todos os valores da vida adanmeio do dinheiro, mas diferem em aspectos impiasa
Para ocinico o fundamental € a indistingdo dos valores, sendioico sentido altamente valorado ser rebaixado
e nivelado segundo um padrdo comumciBico ndo reconhece o valor ou especificidade de valo&es
monetarios, como convicc¢éo, talento, beleza oudért Esses perdem a sua especificidade e sdo minaeos.

O blasé, diferentemente do cinico — 0 qual manifesta unag&e, ainda que perversa, em relacdo a esfera de
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universo adquire vida para o telespectador se eleprsjeta e se identifica com os
personagens. H&4 um desdobramento do espectador, idenéificacdo simultanea e
complementar. E sobre ela que se inserem as pad®s e as consideracdes artisticas que
concernem ao estilo da obra, sua originalidadeastenticidade, sua beleza.

Nesse sentido, a definicAo de estética € uma celagéhana muito maiampla e
fundamental. Isso significa que a estética restitoa relacdo quase primaria com o mundo;
embora reprimida desde a infancia arcaica da hwtadeipelas duras necessidades praticas, e
embora encoberta pelas reificagbes magicas, seztgelo encantamento do jogo, do canto,
da danca, da poesia, da imagem. Ha sempre umaliber@cdo psiquica em tudo o que &
projecdo, isto é, expulsdo para fora de si dagquie fermenta no interior. As poténcias de
projecéo, também as de divertimento, de evasadoomensacéo, de expulsdo, se propagam
por todos os horizontes do social.

E preciso, porém, que as situagbes imaginariagsmondam a interesses profundos,
que os problemas tratados digam respeito intimameannecessidades e aspiragbes dos
telespectadores. Num determinagmimumidentificativo da projecéo, portanto, o imaginario
secreta mitos diretores que podem constituir vesidasl “modelos de cultura”. Inversamente,
h& um o6timo projetivo de evasdo, como da expulsfitsteréncia das angustias, fantasmas,
temores, como das necessidades insatisfeitas rag#s proibidas. A dialética da projec¢ao-
identificacéd® se abre sobre possibilidades infinitamente vaiséelivergentes.

Nesse contexto, a midia devolve ao publico um cotapwnto espelhado, num
mecanismo de projecao/identificacdo que a faz magic mesmo tempo em que possibilita a
liberacdo de um universo interior, a identificag&on personagens estranhas satisfaz uma
vivéncia ndo vivida. Essa é a sua aura. A cult@randssa fundamenta-se naquilo que é

exatamente a decomposicdo do sagrado: o espeta@sdtéticH.

valores, posto que se compraz e retira satisfagamalimento nivelador da mesma — possui a serusaloid
valorativa embotada, incapaz de reacdo ou vonRate. cblasé ndo € decisiva a desvalorizacao de valores que
caracteriza @inico,mas a indiferenca em relacao a eles, comprometredpacidade de sentimento e vontade.
O fato basico que une as duas figuras é a cirawiatdle tudo ser compravel e medido segundo @#éri
monetarios. (SIMMEL, Geord?hilosophie de lanodernité I.Paris: Payot, 1990. p. 560).

“MORIN, 1981, p. 70Cultura de massas no século XX.

4 para Simmel, existe uma radical oposicdo entredepnivelador do dinheiro e a atitude estéticaaRasa
Ultima importa apenas farma, sendo ela indiferente a quantificacdo. Somergmgular e o especifico podem
estabelecer qualidades num mundo de quantificagsediguras do artista e do filésofo tornam-se,irass
repositarias da reacéo contra o espirito moderncéaittulo e da reducdo de toda qualidade a quasetidad
personalidade ‘distinta’, baseada na distancia elagdo a si, aos outros e as coisas, é transformagielo
invertido da economia monetaria e sua personalidipiea. Nela, o essencial é a sensibilidade aooyrao
singular e ao incomparavel. A distincdo seria i@aisaida contra as patologias do cotidiano inatis pelo
dinheiro. As grandes cidades sdo vistas como sathlras dos efeitos do dinheiro sobre a vida soacial
intelectualismo e a calculabilidade, por um lade, iadiferenca por outro. Simmel também substitaboceito

de sociedade pelo de ‘sociacao’. A sociedade a gkthalmente — é possivel de ser pensada apemaswn
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Em outras palavras, a necessidade do “espetacaliod gobre todas as variantes
estilisticas ou de género possiveis dentro daiséley que tem por objetivo primeiro a
audiéncia, a venda de seus produtos, a transfoongas@imagens em mercadoria.

E a partir dessa légica discursiva maior que ogmgéntelevisivos configuram-se nao
como “camisas de forga” com caracteristicas traespas a serem reconhecidas, mas como
“estratégias de comunicabilidade”. Podem ser eidesdassim como uma macroarticulacdo
de categorias capazes de abrigar um conjunto adglorodutos televisivos que partilham
umas poucas categorias comuns. Ao historiador cafo o mapeamento dessas
especificidades que caracterizam, dentro do lequaudgéneros, o formato do programa a ser

analisado, suas regras internas de apropriacaogiemgem televisiva.

Melodrama e telenovela

No caso especifico da telenovela, a producéo ésosrdos que circulam em torno dela
colaboram sobremaneira para fixar e produzir idediés sexuais e de género, definindo
algumas caracteristicas préprias do estilo dramgiatiique facilitam a analise da sua relagéo
com o publico. Estabelecem, inicialmente, sua ifleatdo com o género folhetine§toem
vista do predominio do capitulo sobre a totalidd@®bra e da necessidade de adocdo de uma

técnica de “redundancia informativa”, que desobugtelespectador de assistir a todos os

conceito-limite, como resultado das formas de g@ciaou da rede de relag8es sociais reciprocastéria das
sociagdes sdo os ‘conteddos’, ou seja, as pulstiesssses, finalidades, tendéncias, desejos gegmessam
nos individuos. Esses conteldos sdo atualizadofoemmas sociais’ que sdo as sociagdes concretatarRo,
formasséo as interagdes sociais concretas que se censtét partir de conteddos determinados, seja na,mod
na coqueteria, etc. (SIMMEL, 1990, p. 2Philosophie de La modernité )l Foucault considera que as relacdes
de poder séo jogos estratégicos e elas tambéns@ewem nas relacdes sociais. A todo poder comespoma
resisténcia em diferentes niveis e sob diferefaenas (que se aproximam da definicdo de Simmel). Um dos
tracos mais importantes dessas relacdes de pagleug grande mobilidade. E que apenas existenbeslaie
poder & medida que os suijeitos forem livres (FOUCRLR004, p. 284Etica, sexualidade, politida

“> Em meados do séc. XIX, a demanda popular e o delsémento das tecnologias de impresséo vao faaer d
narrativas o espago de decolagem da producédo raggsissando do jornalismo politico a empresa caatrc
Cria-se oFolhetim— que se constituiu em um fendmeno cultural, moigss que literario. Antes de significar
um romance popular publicado em episddios ao latggam certo periodo, Bolhetimdesignava uma parte do
jornal: o “rodapé” da primeira pagina, onde iamapars “variedades”, as criticas literarias, asntese teatrais,
junto com anudncios e receitas culinari&. Folhetim conforma um espago privilegiado para estudar a
emergéncia nao so de umeiode comunicacao dirigido as massas, mas tambémaghode comunicagdo entre
as classes. E redescoberto nos anos 1960 porassisdios fendmengsara ou suliterarios que sobre ele
projetaram duas posicdes divergentes: 1- abordarapartir da literatura e ideologia; 2- seguingo@osta de
Gramsci que o situa como um estudchdddria da culturae ndo como umhistéria literaria, rompendo com o
mito da escritura para abrir a pluralidade e arbgeneidade das experiéncias literarias, deslocanedibura do
campo ideolégico para as diferentes légicas emlitmrifinto naproducdo quanto noconsumo(MARTIN-
BARBERO, 2001, p. 17Mos meios as mediacdes
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capitulos para entender a trama. Por outro ladmecdicando a telenovela em relacdo ao
folhetim, marcam suas diferencas e originalidadesduas principais diferencas referir-se-
iam:

a) a possibilidade, aberta as telenovelas pelmdebémento das técnicas de pesquisa de
opinido, de que os telespectadores interfiram, nw@spécie de “feedback” ou
comunicacao de retorno, sobre 0 seu processo agdorio que importa € que € o
publico que determina o destino das tramas e impd#o a que deseja assistir);

b) quanto ao tema, as telenovelas podem ser digdag) segundo dois periodos: um
momento inicial, quando a identificacdo com as é&amfolhetinescas, seu
maniqueismo, espirito aventureiro e afastamentoedb é completa, e 0 momento
atual, quando predominam as tramas de inspiragiistee atualizando as narrativas
telenovelisticas e identificando-as as realidadiemneiadas por seus telespectadfres
Ester Hamburger e Heloisa Buarque de Almeida, ndigoaintitulado “Sociologia,

Pesquisa de Mercado e Sexualidade na midia: ai@ééxndmagens”, analisam a presenca de
referéncias a sexualidade nas imagens e no sap@dé&ue monitora “audiéncias”. Segundo
as autoras, baseados em procedimentos técnicdficiesit pesquisadores de mercado
constroem perfis “tipicos” de audiéncias entendidasmaneira genérica e/ou segmentada.
Essas construcdes constituem interlocutores idesginarios, com 0s quais produtores e
criadores, atuantes nos meios de comunicagdo,ageer na formatacdo de conteudos

especificos:

% Marlyse Meyer destaca também a importanciaFdthetim para a América Latina e sua mutacdo em
telenovela. Para a autora, “ndo é de se esparfdéail aclimatacdo do Folhetim nos paises da Amédratina,
onde existem muitos problemas sociais”. Um génemsanesco, com engenhosas tramas, tematiza o oaotidia
desses povos em suas subcondices de vida e eedaentelacdes pessoais e familiares. “A telenavekie
sentido é uma releitura atualizada dos romancesl@®s, um produto novo, de refinada tecnologiaeond
encontra-se a série, o fragmento, o tempo susppressceengata o tempo linear de uma narrativa astitte em
tramas mudltiplas, compondo uma urdidura alicianteerta as mudancas e segundo o gosto do telespéctad
(MEYER, Marlyse. O Folhetim no século XIXSdo Paulo: Cia das Letras, 1996. p. 383). Rasteea
historicamente a relagdo com a cultura folcléramscobrimos néolhetimo primeiro meio de osmose entre a
corrente realista, que elabora o romance burguésc@rente fantastica, que vem da literatura @p@omo
romance escrito na imprensa, isto €, segundo aigdms de producdo da escritura jornalistica, Engaagem
da informacg&o que o novo imaginério encontraransaiz discursiva — melodrama de aventuras quegess
chaves do novo discurso informativoSegundo Meyer, falta abBolhetim televisivo a audacia dos velhos
antepassados, nos quais a “moral” nunca chegapagaao escandalo de um cotidiano mal vivido poitoap
escandalosamente presente entre 0s personagewsz,Té¢ acordo com a autora, a violéncia vividesees
paises seja folhetinesca demais para ser verodaioiidnalmente com as falaciosas imagens induzedwona
identificacdo e projecdo com o ilusério faz de eoMlas nem por isso a novela deixa de pressupbowel
modos narrativos, que recontam a histéria na f@dm@ada a um publico acostumado a outros codibak, (p.
385).
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A descricdo pormenorizada do que seriam desejoxpecttivas de alguns
agrupamentos sociais construidos a partir da lédgcanercado oferece guias para
intervencdes industriais especificas. Embora essmurdo cientifico conceba sua
prépria atuacdo como “neutra”, acreditamos quefimid@o de “tipos sociais” com
0s quais a industria da midia vai procurar se i@iac define caracteristicas do
conteldo da programacdo. Veremos que representaigdeexualidade ocupam
lugar estratégico, embora nédo explicito, nas foagigs desses tipos ideais de
consumidore¥.

Com o intuito de manter a variedade e amplitudawtiéncia, a novela permite que o
espectador se familiarize com uma diversidade dedosisociais diferentes do seu universo
particular, com diferentes estilos de vida e ossberservicos associados a esses mundos e
estilos. Ademais, € excelente espaco para a pdédiei — seja no intervalo ou no
merchandising — e usa mecanismos semelhantes poépita publicidad®.

Para monitorar a flutuacdo de audiéncia da programa das novelas em particular,
a Rede&Globo criou, ao longo dos anos 1970, uma série de prmeados cientificos de forma
a possibilitar que os produtores estejam “anterfacte os temas e desejos do publico, pois
a duracdo e o conteudo dos programas varia de cacmoh os indices de audiéncia e
avaliacdes de opiniao obtidos.

A novela das nove destina-se a um publico eminasmiamadulto e vai ao ar num
momento em que, a0 menos teoricamente, as criamgasres estariam dormindo. Reserva-
se, por essa razao, o horario para veicular ten@s mais fortes ou polémicos. Os conflitos
dramaticos tendem a ser exacerbados e o0 amon® a&e abordados de forma mais frontal e

declarada. O texto da telenovela, segundo AnnaaMBaiogtt®, é

estruturalmente muito mafsouxo do que o texto artistico, por ser extremamente
fragmentado e muito extenso. E mais passivel dedelacdo, de absorgéo e até de
invasdo de elementos externos como os dados ddiarmtj o merchandising e a
incorporagdo de outras linguagens, sejam literav@ssiais ou audiovisuais. Desse
modo, a serialidade da telenovela tende a ser mé@amem termos de significacdo
do que o texto artistico, basicamente ambiguo rspignificativo. Em contrapartida,

0 que a novela parece deixar de lado em termos igidfieacdo, ganha,
aparentemente, em termos de comunicagao.

As experiéncias sociais da TV estdo imbricadas eommvasdo da linguagem
cinematografica pelas regras do melodrama teldvisualtimamente, pelosideo-games

Esse fenbmeno de hibridizagédo de linguagens é autmapo pela migracdo de publicos, com

“"HAMBURGER; ALMEIDA, 2004. Sociologia, pesquisa oercado e sexualidade na midia.

“8 ALMEIDA, Heloisa Buarque délelenovela, consumo e génehmuitas mais coisas”. Bauru: Edusc, 2003. p.
31.

“9 BALOGH, Anna MariaO discurso ficcional na T\Seducéo e sonho em doses homeopaticas. Sao Paulo
Edusp, 2002. p. 163.
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a crescente hegemonia de um publico criado sobgaasda TV e dogames O cruzamento
de espacos, narrativas e linguagens deve se taaiamitido nos proximos anos.

Enfim, deve ser destacada a preocupacao com o nmdpre é a eficacia, o resultado
que a publicidade sabe promover. O desejo, comwei$td, € ditado pelas necessidades de
mercado, mas essa ciranda néo é feita de forngngadista. Os individuos estéo ai, com suas
ideias, suas motivacdes pessoais, suas emocOelkigatapara os desviantes, “marginélia
efervescente que move a cultura e que, em algumemoma televisdo finge estarem fora do
seu controle para, logo em seguida, retomé-lostjizados em grande espetaculd Esse é o
jogo a que Edgar Morin se refere quando apoia cidmamento da industria cultural nos
pares antitéticos burocracia-invencao, padrao-iddalidade.

A imprensa, o radio, a televisdo, o cinema sdonizgdos segundo o modelo da
indUstria de maior concentracao técnica e econQrassar de no momento do consumo isso
tornar-se impalpével, uma vez que esse consumobijétiso. Na TV, a concentracdo técnica
corresponde uma concentracdo burocratica. Essa dilideia criadora, submete-a a exame
antes que ela chegue as maos daquele que prodredator-chefe. Esse decide em funcao de
consideracfes anbnimas: a rentabilidade eventuassianto proposto e, em seguida, remete o
projeto para as maos de técnicos que o submetamsapsoprias manipulacdes - donde a
tendéncia a despersonalizacdo da criacdo, a preéinoe da organizacdo racional de
producédo (técnica, comercial, politica) sobre @im&o. No entanto, essa tendéncia exigida
pelo sistema industrial se choca com uma exigénciadical e completamente contraria
nascida da natureza propria do consumo culturag gempre reclama um produto

individualizadq e sempr@&ova

Metodologia

O corpus desta pesquisa consistiu de coleta de reportagen®rnais e revistas,
programacOes e artigos veiculados pela Internegramas televisivos e dsdogs sobre a
telenovela Paraiso Tropicdl. A coleta do material ocorreu de margo - setemde 2007,
periodo de exibicdo da novela, até os dias atuaigicando os comentéarios posteriores a sua
exibicdo. Nesse sentido, dipping do material recolhido envolveu raidia impressa:

(jornais —Folha de S&o Paulo, O Estado de Séo Paulo, O Digl@o- erevistas— Revista

%0 MORIN, 1981, p. 25Cultura de massas no século XX.
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Minha Novela(Editora Abril), Revista Ti Ti T{Editora Abril), Revista Guia da TY{Editora
Alto Astral), Revista Chega Maiditora Simbolo)Revista TV HEditora Escalg)Revista
TV Brasil (Editora Escala)Revista Veja(Editora Abril); televisiva: Video Show(Rede
Globo); Casseta e PlanetdRede Globo); A Tarde é Sua(Rede TV), Soénia Abréo;
Atualissima(Band), Ledo Lobo e Rosana HermaBam Censurél VE Brasil), Leda Nagle e
Internet (sites diversos, entre eléxlhaOn Line, O DiaOnLine, Gente&TV, NaTelinha;
http://paraisotropical.globo.com/Novela/Paraisoicals0,,8316,00.html;
http://exclusivo.terra.com.br/ultimas/0,,EI7811afl;
http://br.noticias.yahoo.com/especiais/ed_paraiso;h
http://www.paraisotropical.globolog.com.br/;
http://home.areavip.com.br/noticia.html|?id+13014;
http://www.orkut.com.br/Community.aspx?cmm+33965526
http://www.entretendo.com/paraiso-tropical-mortetaie-rende-46-pontos-de-audiencia/;
http://blogs.estadao.com.br/cristina-padiglioneds-ficha-com-56-pontos-no-ibope/;
http://odia.terra.com.br/blog/saltoagulha/admin/rdirdisplay.asp?id= 117528088800...;
http://www.overmundo.com.br/overblog;
http://entreidegaiato.wordpress.com/2007/04/03iparmopical-a-novela-com-cara-de-
paisagem;
http:/blogs.estadao.com.br/Cristina-padiglione/fsardropical-assopra-e-acende/);
http://www.nhaterra.com.cv?index.php?option+com teoi&task+view&id+309&lte).

A coleta de dados efetuada possibilitou verificantancdo da midia em divulgar a
novela e atender a demanda de interesses do pgbliada a partir das polémicas despertadas
pela ficcdo. Também foi possivel extrair dos agigs posicionamentos, os conflitos e
entraves que ocorreram entre a producao, a diresaatores, o publico e a avaliacdo que os
criticos de telenovelas fizeram em relacao as g&f®s politicas a que a novela se propés.

Para trabalhar com as fontes perioddicas, nos ppeotos inicialmente com loigar
que o jornal ou revista ocupavam no momento higiGm relacdo a pesquisa e com entender
0s objetivos dos produtores e a linha editoriabdegprodutos. Sao fontes sob suspeicdo? Os
aspectos materiais, como numero de paginas, tampohsibilidades técnicas ndo deveriam
ser descartados. Para viabilizar a consulta a mht&io amplo, foi feito fichamento e
organizacao dos artigos por temas e datas.

Aos blogs ndo se aplica a mesma censura imposta a outrass rdecomunicacao
como a televisdo, ao radio, as revistas e ao jomaue permite ao seu autor ou autora

publicar seus textos, sem intermediarios, mas ndotacertamente, com sua autocensura. Os
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textos veiculados na internet pelo(a) blogueires@) compreendidos, nesta pesquisa, como
um artefato cultural. O que interessa, portantm pédprio texto e sua capacidade de expressar
modos contemporaneos de ser e estar no mundo, assita veicular representacdes e
possibilidades de produzir “verdades” e saberetidianeidade.

Os blogs portam rastros da comunicagdo “face a face”, em u sujeito “fala” e
outro/s “responde/m” (no caso ddslogs através de comentarios), guardando suas
particularidades de tempo e velocidade, uma vezaguternet possibilita que o que é escrito
de um determinado computador ou de num Iphone,egemplo, seja acessado pelos/as
demais usuérios/as da rede, que podem estar edpslpar todos os cantos do mundo, ou a
poucos metros de distancia. Faz-se importanteiesmfajue a fala esta relacionada ao modo
COMO 0S sujeitos expressam seus saberes e verdadsstuidos por uma série de relagcdes de
poder na cultura e sociedade da qual participaabel®s e verdades que ndo sao fixos nem
estaveis e sdo mobilizados pelos discursos e mpegHes que sdo, em determinados
periodos, privilegiados.

Para analisar as fontes audiovisuais, especialnesntédeos dos capitulos principais
de Paraiso Tropical,houve a necessidade de articular a linguaggmico-estética ¢6digos
internos de funcionamenfd)e asrepresentacdes da realidade histérica ou social nela
contidas (conteudo narrativo).

Deve-se pensar a TV como uma nova experiéncialstici@mpo histérico, na medida
em que ela faz coincidir o verdadeiro, o imagin&rimreal no ponto indivisivel do presente. A
TV favorece e amplifica a experiéncia do tempo, mas a sua consciéncia. Nela, a
“atualidade”, a exigéncia sensorial de uma co-dedu junto) ganha maior dimensao, mas
essa mesma atualidade é constantemente desvatopebrritmo alucinante da sucesséo das
transmissoes televisuais, volatizando a experiénisigrica. Além de “testemunho” de um
determinado momento historico, a TV interfere nacepcao do tempo histérico e nas formas
de fixacdo da memoria social sobre os eventos gpassapresentes.

Para complementar a pesquisa, fiz uma viagem a@d(Brojeto Jacarepagdd)

através do program@lobo Universidadeda Central Globo de Comunicatiaue promove

*1 Regras gerais do audiovisual: 1- enquadramen&is convencionais e simplificados, sem angulositimiiss
(close-up); 2- busca de uma textura de imagemstaati delineada; 3- cortes rapidos, evitando cafi@aum
quadro por “muito tempo” ou evitando a utilizagdo glano-sequéncia; 4- narrativas visuais lineares e
aceleradas, buscando conciliar emoc¢éo, compreamsdativa e experiéncias sensoriais fortes; 5- feoo
mensagens e estruturas narrativas basicas fixadéslaspectador através de estratégias de reitewagfelo
emocional da mensagem em planos e sequéncias simpémcadeadas. (PINSKY, Carla B. (Orgdntes
Historicas 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2006).

%2 A Central Globo de Producéo (CGP) foi inauguraial®95, ocupando uma area de 1 milh&o e 650 fil m
com capacidade para atender a todos os programastdgenimento da emissora. Sdo 162 nfildm area
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o relacionamento da Red&obo com instituicdes de ensino superior do Brasil esxi@rior
para o intercdmbio de pesquisas e tecnologiasesad@& comunicacdo. Além da visita ao local
onde sao gravadas as cenas das novelas, puda feaesulta aos scripts araiso Tropical
aos figurinos, além de participar de uma palestra €ésar Lino, Diretor de Producdo da
RedeGlobo, sobre dProcesso de produc¢ao da teledramaturgia.

A sinopse da telenovela registra o argumento ge@lindo ai os personagens e suas
funcdes dramaticas, juntamente com a sinopse doisulcs. A comparacdo do texto do
pesquisador e do texto institucional foi interessarevelando focos diferenciados. S&o muito
importantes a identificacdo e andlise dos nucleaséticos e suas relacdes ficcionais.

Portanto, para operacionalizar metodologicamertte gssquisa, procurei trabalhar em
trés niveis distintos para, posteriormente, analisamparar e sobrepor as conclusbes em
torno da probleméatica: a producdo da telenovela elxleos de representacdo de temas
especificos construidos pelos autores; a dispodigddmprensa em pautar o assunto; a
audiéncia e a recepcao diante da legitimacéo difidagdo dos telespectadores com as

representacoes.

construida e 1 milhdo de’rde Mata Atlantica preservada. A CGP passou arategm um Unico complexo
todas as etapas de criagdo com infraestrutura rlégga apropriadas (PROJAC). Na era pré-Projac, as
produgdes da Red@lobo espalhavam-se por quarenta enderecos na cidades $étidios se situavam em
quatro bairros: Jardim Botanico, Tijuca, Barra eadepagua. Ao todo, sdo dez estudios de gravacéo
acusticamente tratados e equipados com os maigal@s recursos de iluminagcdo do mundo — um deles ja
opera com tecnologia de alta definicdo e outro$rquestdo preparados para o novo sistema. Ouémsiteas,
distribuidas em mais de 160 mif ms&o dedicadas as construcées das cidades cécagré&l complexo ainda
conta com uma fabrica de cenéario e outra de cqsamervos de contra regra, de pecas cenografiaes e
figurino; uma central de pés-producédo com ilhagdiedo, sonorizacdo e estacdes de efeitos viRiaipa area

de efeitos especiais. Diariamente, 6.000 pessoadlai pelo local. S&o funcionarios, figurantesestadores

de servicos que contribuem para a produgdo deoteddas, minisséries, seriados, programas de aiai€dr
humoristicos. Uma ruela principal, com passagera fars carrinhos elétricos, corta a CGP. As graasgias
telenovelas em estudio ocorrem entre as 13:00@2Apos o trabalho dos atores, entra em cenasoakgue
monta e desmonta os cenarios. Cada novela tem @stédio proprio. Nele, podem ser montados quatro
ambientes diferentes, que nem sempre se repetarmadda para o outro. Os cenarios séo feitos de ineade
todos dobraveis e, apés a gravacao, sdo colocadakpodsito. A montagem dos cenarios que serdo sisado
tarde comeca de madrugada.

*3Globo Universidad¢CGCOM). Central Globo de Comunicacéo. Tel: (11154332 Fax: (11) 5112-4070.
Nextel: (11) 7818-0017 ID: 369*225. Disponivel em:

<http://globouniversidade.globo.com/GloboUniversie®, AA1701604-8743,00.html>. Acesso em: 9 jan.
2008.
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Divisdo de Capitulos

A tese foi organizada em trés capitul@sprimeiro discute a producédo e estruturacao
da novela “Paraiso Tropical”, ressaltando os eléosetle composicao dessa histéria ficcional
sob a perspectiva da equipe da REGEOBO de Televisdo, que teve Gilberto Braga e
Ricardo Linhares como autores e Dennis Carvalhoocdimetor geral. Ele também aborda a
criacdo dos personagens, a cenografia, audiéramaat figurinos e a trilha sonora.

O segundo privilegia a composicdo narrativa damas principal e paralelas,
incluindo ai os nucleos dramaticos e suas relagiebjentacdo das imagens, possibilidades
de novas representacfes dos temas a partir decé@tscla realidade, e 0 questionamento da
forma como essas representacdes se articularan pootesso de recepcdo da audiéncia.

O terceiro capitulo, cujo foco central é a pesqeisajornais, revistas, programas e
blogs destaca a interatividade da novela com outrasasjid avaliacdo que os criticos de
telenovelas fazem erelacédo a sua recepcao e discussdes politicasagssmgue a novela se
propde. Discute se essa novela, em especial, da oarrepresenta as transformacdes pelas
guais a sociedade brasileira passa, especialmeatgrandes centros urbanos, refletindo os
novos arranjos de género. E termina com o levariton das opinides dos(as)

telespectadores(as) sobre os personagens e tramas.
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Capitulo 1 - Tramas - Dramas - Personagens:
concepcao e direcdo effParaiso Tropical

“Paraiso Tropicdl, novela produzida pela Rede Globo e exibida edfrele marco e
28 de setembro de 2007, as 21 horas, teve 17QlcapiDe autoria de Gilberto Braga e
Ricardo Linhares, foi também escrita por Sérgio ddas, Angela Carneiro, Maria Helena
Nascimento, Nelson Nadotti, Jodo Ximenes Braga 8lisl&arcia.

“Paraiso Tropicdl € um produto audiovisual delineado especialmente pahamado
“horario nobre” da televiséo brasileira. Teve Dsr®®arvalho como diretor-geral, que dividiu
o trabalho com José Luiz Villamarim. Destacaranrasutiretores na equipe, como Amora
Mautner, Vinicius Coimbra, Maria de Médicis, Ciastdo Marques e Roberto Vaz. A direcdo
de nucleo foi tarefa de Dennis Carvalho.

1.1. Cenografia

=

Figura 1 - Praia de Copacabana. Rio de Janeirsira
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/comnséB54/Visao_Aerea_Copacabana.jpg. Acesso em: 12 de
out. 2010.
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Ambientou-se no Rio de Janeiro, no bairro de Cdpata, localizado na zona sul da
cidade, com a praia do mesmo nome, em formato de lm@ que € uma das mais belas
paisagens cariocas, “uma sintese da cidade’ym repertério de imagens foi explorado na
abertura da novela e no transcorrer dos capitalpsaia de Copacabana, o Pao de Acucar, o
Corcovado, belezas naturais, que uniam o “paidcaip com sua natureza paradisiaca, a
segunda maior cidade do pais, moderna, urbanaopuadita. Essa superposi¢cdo que a cidade
do Rio permite tornou-se material para construgdiaumha referéncia do Brasil a0 mesmo
tempo urbano e um “paraiso tropical”.

Com mais de 150.000 habitantes e uma populacaanadieterogénea, representada
em sua maioria pelas classes média e média altairm de Copacabana é um dos lugares
mais tradicionais da cidade. Abriga a maior quatkkdde idosos do municipio, com 16,7%
da populacédo acima de 60 anos. Por ficar numadeedificil acesso, até o final do século
XIX somente existiam na localidade o forte Redutolé@éme, a pequena Igreja de Nossa
Senhora de Copacabana e algumas chéacaras e Biicscordo com algumas fontgso
meédico Dr. Figueiredo Magalhdes, residente do daiw recomendava a pessoas
convalescentes para repouso; e assim foi cresaendmero de habitantes. Entretanto, com a
inauguragdo do tunel no Morro de Vila Rica, em @6judho de 1892, entre Copacabana e
Botafogo, o bairro comecgou a se integrar ao restodhde, fato acentuado ainda mais com a
inauguracéo da Avenida Atlantica em 1906. Hojei arande contingente de turistas para os
seus hotéis, que ficam especialmente cheios dusasfmca do Reveillon e do Carnaval. E
muito dificil para quem visita o Rio resistir acebpde seus 80 km de praias. E Copacabana,
com a belissima calcada da Av. Atlantica em mosgitetos e brancos, formando as famosas
ondas, é a principal responséavel por tamanho fiasch orla ainda € lugar de variados
eventos durante o resto do ano.

Segundo Stocco, “as novelas urbanas ambientadaRiale Janeiro transmitem

estérias que retratam uma antiga caracteristicasataedade brasileira: a busca pela

** A novelaParaiso Tropical da RedeGlobg, j4 em sua sinopse colocava o bairro de Copacatmma “DNA

do Brasil”. (...) “assim como as novelas em gedal, sle fato, vitrines da sociedade brasileira,sthem relacédo

ao consumo, mas também na divulgacéo de valorégEsdgos ideais de pais, méaes, filhos, homenshenes,

etc.” (...) “permite-nos procurar analisar, o pesoRio de Janeiro como possivel construcao de dergidlade
brasileira”. (STOCCO, Daniela. Paraiso Tropicateipretacdo de um pais por meio de uma novela e uma
cidade.Cenarios da Comunicaca&ao Paulo, v. 7, n. 2, p. 185-193, 2008).

*° Disponivel em: portalgeo.rio.RJ.gov.4/bairrosceaiindex_rahtnRio Prefeitura — Bairros cariocas —
Copacabana.Acesso em: 20 abr. 2009.
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modernidade com a forte permanéncia do antigore&saptam outro critério para avaliar o
que é moderno: novos habitos de consumo, novosmest novas moda¥”

Na novela Paraiso Tropical” essa modernidade se expressa especialmente no
requinte e sofisticacdo do hotel do grupo Cavalcamios novos habitos de consumo dos
personagens. A elegancia e o refinamento, unidas @cssimplicidade, expansividade e a
informalidade do banho de mar, das caminhadas Igad&o ou do futevodlei na praia vao ao
encontro da conciliacdo do moderno com o tradit¢iona

Carlos Drumond de Andrade traduz muito bem a vida ttansmite a praia de

Copacabana, especialmente no final do ano, tempecdéhimento e reflexao:

(.. As coizas estdo limpas, ordenandas.

O corpo gasto renova-se et espuna.
Todos oz sentidos alerta funcionam.

A bora estd comendo vida,

& hoca estd entupida de vida

A wida escorre daboca,

lambaza as mios, a calgada.

& wida é gorda, oleosa, mortal, sub-repticia.

Catlos Drammond de Andrade
(D dltimo dia do ato)
S It Rewmido - 10 Livros de Poesia, Rio de Janeiro: Ed. José Olympio, 1971,

Figura 2 - Monumento de Drummond na Praia de Cdyzatwg Rio de Janeiro. Brasil.

Apelidada dePrincesinha do Madevido a sua aura poética, famosa desde as décadas
de 1930, 1940 e 1950, foi inspiracdo de muitas cagsiivros, pinturas, fotografias e novelas,
entre eladPancin’days,de autoria de Gilberto Braga, virando referéngiéstica brasileira. O
prédio mais famoso do bairro € o Copacabana Pataresiderado um dos hotéis mais
luxuosos do Brasil e da América Latina. Inaugurado 1923, o prédio principal se destaca
pela elegancia e imponéncia, cujo projeto arquiietbfoi desenhado pelo arquiteto francés
Joseph Gire, que se inspirou no Hotel Negrescblicks e no Hotel Carlton, de Cannes.

O bairro é repleto de “bons” restaurantes, alggpg@alizados em comidas regionais,
como o “Frigideira Carioca” deParaiso Tropical’, cafés, cinemas, igrejas, sinagogas.
Tradicionalmente abriga a comunidade judaica carilmgas, teatros e feiras de arte nos finais
de semana. Varios presidentes da republica, nosiste estado, e outras personalidades que

fazem parte da historia do Rio foram ou sdo moesldio bairro, como o jornalista Assis

*STOCCO, 2008, p. 191. Paraiso Tropical.
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Chateaubriand, o empresario e politico Dom Clauddielar de Aragon, o escritor Ferreira
Gullar, o socidlogo Darcy Ribeiro, o poeta e escr@arlos Drummond de Andrade, que foi
homenageado com uma escultura na praia, como \ain@s, a ex-miss Brasil Marta Rocha,
artistas como Mario Lago, Cauby Peixoto, Dercy Gbres, Dorival Caymmi, Billy Blanco,
Neguinho da Beija-Flor, Braguinha.

Hoje um morador do bairro, livreiro, e sociélogdgaldgando com a memodria e as
poesias de Carlos Drummond de Andrade, deixa ragsto seu sentimento em relacédo a
realidade da praia e do bairro de Copacabana, @ueve com a marginalidade das favelas

em seu entorno:

Caminhava conversando com o vento pelo calgcadao
seguindo sem len¢co e com documentos com os olleassctie cores,
vidrados naquela maravilha de cenario, bonito ptureza.
Vi os corpos dourados das mulheres de Copacab#adatecomo sereias,
nas areias banhadas de sol.
Beijadas por homens, ondas e ventos.
Dos homens e criangas sorridentes
sem dentes da cola que cheiram e brincam indifesent
Pega! Pega Ladrdo! Pega Ladréo!
Grita aflito alguém chorando a carteira voava epivetes, facas e canivetes.
Armas do desejo de possuir. Roubam e atravessaitiestes e triunfais.
Sou di menor, tio me da um real.
Vou seguindo em direcao ao Posto Seis. Sob o edul@Lopacabana.
Nada no bolso ou na méo.
Peco uma licenga poética, ao Meu Amigo Poeta pardado de prosa.
Meu amigo, respeito o seu siléncio, mas a infaesia perdida.
A mocidade estéa perdida, mas a vida ndo se perdsnda.
Naquela avenida abracada pelo mar os hotéis sodecilicidade.
Turistas perdidos procuram as damas da noite ayssdp vida, na vida,
perdidos na noite, paqueram aqueles que vivemeaqu@opa e de Copa.
Olha o Poeta, em seu siléncio a paisagem encaenegailada
pelos odores dos corredores, dos caminhantesjaistas e golpistas;
Copacabana vocé ndo me engana, nao disse assioufeont
mas disse Caetano e Torquato, nesse pais que amaeagde mim,
Copacabana, ai de mim, ai de mim, ai de mim). (...

Wilton Chaves’

A maioria dos personagens da novela sdo pessoagwgmne em Copacabana. Ai ha
uma grande concentracdo de comerciantes, turisteenseuntes, mas também mendigos,
menores abandonados e pedintes. Além disso, Capecad um bairro de vida noturna
fervilhante, com um grande numero de bares, bo&ES, e muitas prostitutas. Todas essas
caracteristicas estdo anotadas na tramaPdeafso Tropical” que introduz referéncias da

realidade que tornam mais forte e verossimil atifieagcdo da novela com o cotidiano do

>" Disponivel em: html:file://Quitanda do Chaves Coafzana. Acesso em: 13 jan. 2010.
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brasileira®. Mas como definir a identidade brasileira? O quengularmente nacional? De
fato, a identidade, seja nacional ou ndo, é sempeeconstrucad. Nesse sentido, a forca do
Rio, enquanto referéncia identitaria, fica clara navelas da Redalobd™.

A ideia desse cenario para a novela foi de GilbBraga, como um resgate do bairro
mais conhecido no mundo inteiro, “simbolo do paisth entrevista para os organizadores da
Memodria Globo que gerou o livisutores histdrias da teledramaturgia, Ricardo Linhares no
diz: “N6s queriamos falar do Brasil, e usamos Capana para isso (...) O bairro tem uma
orla maravilhosa, com o desenho das pedras podasfle Na novela, a calcada aparece
como um dos efeitos especiais, 0 preto e brancccloge entre um ator e o fundo
transformava-se em pedras da calcada.

A Globg, por meio do trabalho de Fabio Rangel e Kaka Mamtenontou em cidade
cenografica um trecho da praia de Copacabana,hadacdo Hotel do Grupo Cavalcanti, o
restauranté-rigideira Cariocae o edificioCopamarcompondo o ambiente. Na verdade, eles
criaram uma praia virtual. Foram construidas noja@@rama calcada igual a da avenida
Atlantica e uma pista da via. InUmeras acdes d&lacse deram nessa calcada. A grande
novidade é que &lobo inseriu o restante da paisagem de Copacabana (@ pista, o
calcaddo, a areia e 0 mar) em computador. Ou sej@s de'Paraiso Tropical foram
gravadas em cidade cenogréfica, mas tiveram a®famhisagem verdadeira de Copacabana,
como se tudo estivesse realmente ocorrendo nadokdataia carioca.

O contexto nordestino foi bem explorado nos prioeemomentos da trama. Gravadas
nas cidades baianas de Itacaré, Porto Seguro, oB@nérraial D ajuda e llhéus, além de
Porto de Galinhas, em Pernambuco, as cenas ocupamze capitulos iniciais e retratam a
ficticia cidade de Marapua, na Bahia. Parte dosgm@gens dessa paisagem cultural se

entrecruza, por seus interesses, a outros do ®udesdt Rio de Janeiro se fixa como

%8 Esther Hamburger mostra em seus trabalhos o esfios; autores, diretores e produtores em dar egae te
realismo, que reforca o poder da novela como neféabdo Brasil e facilita que o telespectador riptete a
histéria que ele vé na TV como representativa dbdade que vive (HAMBURGER, 2008 Brasil antenado)

%9 Para Bourdieu a realidade é social e certos ageautiais mobilizam propriedades objetivas (lingeiigiao,
territorio, atividade econdmica) e subjetivas (seanto de pertenca, valores) da cultura do paisegtéo de
acordo com seus interesses e pressupostos e deterras “representacdes mentais” que 0 grupo ters de
mesmo e a imagem desse grupo para os de fora (B@UIRP.O poder simbdlicoRio de JaneiroBertrand
Brasil, 1998).

® Daniela Stocco diz que existe o papel de unificagcional possibilitado pela novela. Sabe-se pelas
conversas no dia a dia que milh6es de pessoas anobamp, ao mesmo tempo, as historias das novelas e
compartilham seu conteddo que trata de temas atmsdpor elas em discussdes familiares, com amigos,
companheiros de trabalho. (...) Com efeito, asntelelas sdo a vitrine da contemporaneidade brnasilei
(STOCCO, D. A presenca da cidade do Rio de Janasaovelas das oito de 1982 a 2@&eia naRede Sdo
Paulo, ano 6, v. 1, n. 6, p.87-95, dez. 2009).

®1 TORRES, Mariana; LINHARES, Rodrigo. Ricardo Linesin: AUTORES: histérias da teledramaturgia. Rio
de Janeiro: Globo, 2008, p. 356.
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contraponto aqueles locais que, a principio, mancaa diversidade cultural brasileira,
apresentados agora como “deslugdfes& tomarmos Copacabana como um espaco cultural
com identidade turistica, nacional e imagem a sedia e exportada. Diferente de outras
novelas, em que o0 ndcleo popular morava em bableozona norte cariocaParaiso
Tropical’ reine os personagens, independentemente da &orftignceira, em Copacabana.
Assim, o Rio de Janeiro, entre a tradicdo, a memeéria historia, por meio de
Copacabana reflete tempos idos, o presente deaegpsr de fazer a vida, ressignificando o
glamour, mas também a incapacidade de esconderaaslas de uma época globalizada,
marcada pelas diferencas sociais, prostituicddgssicrogas e favelamento. Dai as imagens
texturizadas que recriam apenas 0s ambientes A@glir@aginados, contrapostos as imagens

digitais, cuja realidade so faz sentido na tranreada.

1.2. Audiéncia

Como ja foi mencionado, a Re@®bo criou, ao longo dos anos 1970, uma série de
procedimentos cientificos para monitorar a flutoad@& audiéncia da programacdo e das
novelas em particular. Os procedimentos adotadiedegiaram as regides metropolitanas,
em sua maioria situadas na zona litoranea, segmelassificados como de classe média em
uma escala social que “puxa” a estratificacio sbcsileira para cima. A divisdo de classes,
assim como as regifes pesquisadas, é baseadaatidedp de consumir dos domicifibs
No caso das metodologias qualitativas, pesquisadaanvencionaram privilegiar as

mulheres, consideradas informantes mais capacitagass homens.

2 BOSI, Ecléa. Cultura e desenraizamento. In: B@8itedo (Org.).Cultura brasileira:temas e situacdes. S&o
Paulo: Atica, 1992.

83 A partir dos nimeros do IBOPE, o Departamento délise e Pesquisa da Globo procura prever o est®po
variacao dos indices de audiéncia de cada novelboge foi criado em 1942 e, a partir da décadd @k0,
passou a criar metodologias e pesquisas sobrenaialide radio, de midia impressa e televisiva. &tws 1980,
finalizou o desenvolvimento de aparelhos “peoplensgt com tecnologia propria, viabilizando coleta,
processamento e entrega dos dados de audiénciangmo real. Esta tecnologia sé entrou em operacie en
1991 e 1992 e ainda é a mais atldd aparelho peoplemeter cada individuo do domidliaentificado,
permitindo assim a formacéo d@sgetsindividuais de audiéncia. A medicdo alcanca atitrquaparelhos por
domicilio e todas as formas de recepcdo VHF, UH&boC DTH, VCR. Depois dos dados coletados e
trabalhados, o lbope arquiva as informacfes nodalecdados para possibilitar a comparacdo com utro
periodos e a montagem de um histérico para das@aério condicdes de planejar sua campanha conjecfoo
da audiéncia para o periodo posterior. Ver: INSTIOU BRASILEIRO DE OPINIAO PUBLICA E
ESTATISTICA. Histérico e metodologiaDisponivel em: http://www.ibope.com.br. Acessa @Mset. 2010.
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A duracéo e o contetido dos programda daracordo com os indices de audiéncia e a
avaliacdo de opinides obtidos. Na tentativa de ziedhs riscos e imprevistos, no caso das
novelas, estabeleceu-se o numero médio ideal diéulcep Embora esse limite ndo seja
estrito, ele representa um padrdo necessario guee sk base para a definicdo de
procedimentos de monitoramento dos indices de acidi@ da opinido dos telespectadores.
Baseado nos indices alcancados por uma novelawersga primeiros capitulos e no estudo
do comportamento da curva de audiéncia de novetasi@aes, o “Departamento de Analise e
Pesquisa d&lobo” traca um “trilho” que procura prever o escopo deéagdo dos indices de
audiéncia de cada novela.

Grupos de discusséao realizados nas gdadal&io de Janeiro e Sdo Paulo, apenas com
espectadoras do sexo feminino, representantesrids s@gmentos sociais, colhem sugestbes
tematicas e avaliam o grau de verossimilh%hda narrativa. Trazer o real para a ficcédo e
trabalhar essa nova forma em que um da suportatem ajuda a criagdo de identificacdes do
telespectador com determinados temas, assuntossmmasd Por mais que o Ibope seja
medido somente nas areas metropolitanas e que lbénesj nem sempre de todas as classes
sociais, tenham voz para influenciar no rumo de telenovela, o didlogo esta aberto e é
considerado de suma importancia para a emissons, @ssiona diretores, autores,
produtores e atores em direcdo ao sucesso na emadién consequentemente, ao éxito
comercial, mesmo que a palavra final, para escrevesteiro e o0s capitulos, seja do(s)
autor(es).

Em Paraiso Tropical as discussfes de grugmartir das pesquisas iniciais, mudou a
maneira de contar a histéria. Gilberto Braga, erreeista°, disse que entendeu que o
telespectador ndo estava gostando do casal piineipgue as modificagbes foram
acontecendo por volta do capitulo 40, 45. De acdameobém com Ricardo Linhaf8sa
novela comecou muito masculina. Era a luta peloepoehtre Daniel e Olavo, que
circundavam Antenor, e as personagens femininéssfestavam em segundo plano. A Paula
se encontrava em Rondobnia, separada do Danielcia Binda nao tinha entrado na trama,

nem a Thais, gémea de Paula. A Marion s6 dava gel@eNeli era, naquele momento, uma

® O processo criativo da elaboragdo da telenovétaenta-se das praticas do cotidiano, das expesgénci
vivenciadas pela sociedade que representa, promowemeconhecimento e a identificagéo dos teleapeots

em relacdo a mesma, ao articular ao mundo por wledo o mundo representado. Nesse sentido, a
verossimilhanga do universo ficcional das novelasogstruida da apropriacdo recorrente de elemetdos
linguagem jornalistica para aludir a eventos dajurtara, elementos da cultura e da histéria do iBras
(HAMBURGER, E. A construcao da verossimilhanca magelas. In: TRAVANCAS, Izabel; FARIAS, Patricia.
Antropologia e comunicacd®io de Janeiro: Garamond, 2003. p. 143).

% GOULART, Ana Paula et aGilberto Braga. In: AUTORES: histérias da teledaamgia, livro 1 e 2. S&o

Paulo: Globo, 2008. p. 410. Memdria Globo.

® TORRES; LINHARES, 2008). 251-252. Ricardo Linhares.
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dondoca antipatica. A Unica personagem mais ou spositiva era a Ana Luisa, mas, na
fase inicial, era somente uma esposa enganadallferainda constitui a grande maioria dos
espectadores da novela. E onde estava o univarsoif® que tocaria essa mulher? Entéo,
comecou-se a fazer com que as personagens femgendestacassem. Outro problema foi o
excesso de cenas de sexo que chocaram o publigond@e Ricardo Linhares essas cenas
foram diminuindo e também a crueldade da novela.

Ao enfatizar a vida das camadas médias e altagrdosles centros urbanos, a novela
permite a exposi¢cao constante de varios estilogddee produtos que podem ser consumidos
para a construcédo desses estilos. O uso de peesmndg diferentes estratos sociais e faixas
etarias na narrativa € uma das estratégias painditrersas camadas da audiéncia em termos
de sexo, idade, classe social. Os produtores degén “antenados” com os temas e desejos
do publico.

Segundo informacdes d&lobd®’, os indices de audiéncia alcancados por essa
telenovela obtiveram a média geral de 43 pontos, g@ya o horario, que exige 40. Cada
ponto equivale a 54 mil domicilios, ou 176 mil peEss na grande S&o Paulo. Sua estreia
obteve 41 pontos, a pior média de estreia até ehtimamente superada pbPuas Caras
com 40, e depoié Favorita com 35. A trama nos capitulos seguintes mantsseseindices.

A partir de maio, passou dos 45 pontos, chegar@ld®pontos. Nos Ultimos cinco meses,
chegou a 53 pontos de média. O penultimo capitdacou 58 pontos e o ultimo capitulo

alcancou um pico de 62 pontos.

1.3. A Trama

A trama de Paraiso Tropicdl nasceu com as gémeas univitelinas, criadas em
ambientes e espacos diferentes e por familias sdisginsinuando a importancia do meio
social para a formacao da personalidade. Nelasyroebo mal ressurgem para criar a intriga e
0 suspense. A inveja, a cobica digladiam com a d&deda responsabilidade. O tema do
turismo sexual da o mote inicial e perde sua infmai ao longo da novela. Durante boa
parte do inicio de sua producao, ela foi conhecmao Folhetim em referéncia a musica

homonima de Chico Buarque, que fala sutiimenteesphwstituicdo, €opacabanacitando o

7 GLOBO.COM.Paraiso tropical Disponivel em:
http://paraisotropical.globo.com/Novela/Paraisoita0,,8316,00.htmlAcesso em: 25 mar. 2008.
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bairro cenério da vindoura producdo. O titulo acaBendo modificado paraPéraiso
Tropical'.

Segundo Gilberto BragaParaiso Tropicdl foi a novela mais bem sucedida da sua
carreira. Mais técnica, com a sinopse em que hounse gente trabalhandoParaiso
Tropical € minha, do Ricardo e de outros cinco”. Pela priane¢z, ele dividiu a autoria com
Ricardo Linhares. O reconhecimento foi internadiotam 2008, Paraiso Tropical foi
nominada na categoria Novela do prémio Emmy, o IOdaaelevisdo. “No inicio, eu tinha
tanto medo de errar, de ndo ser popular, que ashpesei a mao. Acabei sendo popularesco.
N&o gosto dos primeiros capitulos (°2)”

Continuando a falar sobre a criacdo da novelagdastspectos importantissimos que

definiram a historia:

A Bebel comecou a se desenhar a partir de uma esnr#da pela Maria Helena
Nascimento, em que o Jader, o cafetdo, falava gdard'Duvido. Tu ja andou de
avido?”. E a Bebel respondia: “Nao andei de avidas ja andei de 6nibus leito”. A
Bebel veio dai. Ela era uma crianca, e se tornoargadora (...). A trama de Bebel
e Olavo foi criada aos poucos. Eu atribuo o sucassfato de trabalhar com uma
equipe tdo boa. Assim, eu tinha tempo de pensérst@ia com o Ricardo. Demos
sorte, também, de termos os atores certos (...3 Miahas novelas os vildes tém
atraido mais o publico. Nao sei por qué. Pessodaémgosto muito do her6i, mas
talvez eu escreva vildo melhor. (...) O assassimoTais foi criado quando
estdvamos por volta do capitulo 50, 60 (...) Naneiia discussao do grupo, as
mulheres reclamaram muito. A relacdo da Marion aanfilhos, por exemplo, eu
criei achando a maior graca. Mas, para a espeetadédia, foi um susto. Essas
espectadoras odeiam ver crueldade em mée, odeiangumdndo se da bem com o
filho. Elas estavam assustadissimas com isso. &neanima explicacdo: “Por que
essa familia é assim?”. Para mim, era uma famdlienal, ja que eram os vildes da
histéria. Era outro parametro. Para explicar o amaento daquela familia, que
nés passamos a chamar de irmdos Karamazov, acalgamds no assassinato da
Tais. Foi assim: o Sérgio Marques ndo estava naqeeinido e, comentando o
material que eu mandei, um resumo da reunido,uglerisl uma frase que foi usada
no dltimo capitulo, um espetaculo. “Pensei umaacomluca. O Olavo dizer: ‘O
bastardo tinha de ser eu’.” Essa frase foi espeta Sérgio Marques comentando as
maluquices de uma reunido entre mim, o Silvio, caRio e o Nelson Nadotti. Veja
gue entrosamento de equipe! Pouco tempo depoislemeim estalo: “Essa novela
vai ficar sem espinha dorsal. Esta muito dispevisamos matar a Tais e ter esse

) . 69
assassinato como espinha ddtsal

Ricardo Linhares também conta sobre o processoialgio dos personagens centrais

de“Paraiso Tropical:

A novela nasceu a partir das gémeas. Era a histiéles que queriamos contar.
Todo o resto se construiu em torno disso. Lembre gm dos personagens
principais, o Antenor, nasceu como uma tentativaril um empresario que ndo

% GOULART et al., 2008p. 364. Gilberto Braga.
% Ibid., p. 411-412.
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fosse vildo, mas também nao fosse mocinho. Nédajues um rico diferente: nem
canalha, nem bonzinho e irreal. Queriamos um pagson forte e antipatico, mas
gue ndo fosse mau. Depois de sofrer por amor, edbagia se humanizado e
descobrindo facetas que tinha soterrado até ei@@ieriamos um personagem
mulherengo, que traisse a mulher, que fosse at®gam os empregados, mas que
ndo cometesse vilanias nem fosse corrupto. Ao ldegmda a novela, o Antenor foi
um exemplo de retiddo. Mas, na vida pessoal, ecésteg NGs procuramos dar
rigueza ao personagem, e, a partir dai, a hisfériaurgindo. J4 que ele traia a
mulher, pensamos: “Vamos botar a mulher dando & ymr cima”. Em Paraiso
Tropical’, também experimentamos o seguinte; tirar do alsgeagens que ja
tivessem vivido suas histérias. Achamos que ficamgto mais forte, por exemplo,
gue personagens como a Ana Luisa e o Lucas vivassemsamente sua historia de
amor durante 60, 70 capitulos e, depois, saissenpdala. O mesmo aconteceu
com a Fabiana, vivida pela Maria Fernanda Candidd Entdo, houve varias
participacBes na novela (...) Nosso objetivo eraudza dinamica maior a trama. (...)
O mote do “guem matou” é classico na teledramaui@ilberto gosta bastante de
usar o “quem matou?”, e eu achei a idéia muitollédas nés sabiamos que ndo
haveria grande surpresa quando o assassino fosdad® porque ndo existia um
leque tdo grande de personagens. Entdo, resolviames com que o diferencial
fosse o0 motivo do assassinato, e ndo a identidadsshssino (..’).

Por esses depoimentos percebe-se que toda tramantamespinha dorsal e nessa
novela foi o assassinato de Tais, todavia o digmemao estava em quem matou, mas no
motivo do assassinato, cuja explicacido criaria Spsuse. E interessante averiguar que na
relacéo herdi x vildo esse Ultimo tem atraido mgisiblico. Mudou a sociedade que se sente
traida pelas instituicbes publicas que deveriantegésla e, nesse viés, 0 vilao tem a coragem
de responder a todos os desmandos do Estado acaadét‘bom mocismo”, que é muito
mais moral e religiosa do que a realidade faz supor

Observa-se que, priori, existe uma sinopse, porém 0s personagens vao rgimha
forca a medida que o publico se encanta pela lEs&interpretacdo. Dai vem a fala dos
autores: “nés procuramos dar riqueza ao persondyefssim, a trama e os diversos nicleos
podem se construir no processo mesmo de apresemtagélenovela, que é hoje, como diria
Eco’?, uma obra aberta, s6 que alinhavada de diversemesses do publico, representados
por classes sociais diferenciadas, os niumerosage Ie o lucro das empresas financiadoras.

Quanto a trama, tanto a relacdo homossexual qoardoastrao machista dedraiso
Tropical” foram personagens “mornos”. Os primeiros, talvaztpeem assim mais aceitacao
e 0 segundo por se inserir numa época na qual mifemo’® e suas lutas ja apresentam

resultados e 0s seus resquicios sdo evidentes,nétwasnais determinantes na vida das

" TORRES; LINHARES, 2008). 251-252. Ricardo Linhares.
71 {1hi

Ibid.
2 ECO, UmbertoObra aberta forma e indeterminacéo nas poéticas contemposaBda Paulo: Perspectiva,
2005.
 TOSCANO, Moema; GOLDEMBERG, MiriamA revolucdo das mulhereRio de Janeiro: Revan, 1992;
CADERNOS AEL: Arquivo Edgard Leuenroth. Mulher, tdisa e Feminismo. Campinas, SP: IFCH,
UNICAMP, n. 3/4, 1995/1996.
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mulheres atuais. O jocoso fica por conta de CaRitianga, sua mestra de etiqueta, Yona
Magalh&es e o seu borddo que marcou a audiénaiecdananera”. Evaldo, o bébado, é salvo
pelo amor de uma mulher. Aqui aparece o perfil dgrom pobre e descartado socialmente,
mesmo sendo um artista. Cassio, o pai jovem, vaenigo do filho; os avds continuam sua
trajetoria de porto seguro da familia; e Ana Luisalher mais velha, pode se apaixonar por
um gald sedutor; o ciime resvala para uma crisgugaln matar € uma prerrogativa
justificada pela violéncia infantil; a cobica é motpara as grandes fraudes; as criancas ou a
falta delas apenas comp®em o cenario; o cafetdaguaf que da suporte para os
envolvimentos sexuais e 0 bom mocinho é persegu@ntanto consegue se sobressair no
final pelo amor e boa conduta.

Dessa forma, a narrativa d®draiso Tropicdl abordou aspectos da realidade de
problemas cotidianos das relacdes de trabalho,lifaes e amorosas, jogos de poder,
corrupcado. As tramas paralelas, como o turismoaeauprostituicdo, o0 homossexualismo, o
preconceito contra os negros, o alcoolismo, a&egitinham suas préprias historias, as quais
despertaram polémicas, geraram debates, conquistaspaco na trama e na midia e
dividiram a atencédo dos telespectadores.

O sucesso dos personagens Bebel e Olavo foi atobad excelente trabalho dos
atores. E foi uma surpresa para os diretores dalaopois o0 publico endossou o papel da
Bebel como o de uma heroina. Para os autores ielificebida como uma das Vvilas, a
bandida. Entretanto, como ja foi dito, o vildo évazes mais fascinante. No caso do Olavo e
da Bebel, houve uma preocupacédo em humanizar pordoehumor a relacdo amorosa entre
os dois. Com a Tais também foi assim. A AlessaNegini, incorporando dois personagens,
fez um bom trabalho de interpretagéo. Pelo olhéa fieava evidente se ela interpretava a
Paula ou Tais. A Tais era muito mais fascinanteaguea, porque tinha mais personalidade,
mais humor. O casal herdi da novela, Paula e Damdel conseguiu agradar tanto o publico,
embora ndo fosse passivo na histéria. Ricardo késhdala sobre isso: “ndés ndo os
conseguimos humanizar tanto quanto os vildes. Acleoo grande desafio é fazer com que os
mocinhos continuem sendo corretos, mas déem algemapada que os humaniZe”

A homossexualidade foi representada sem criar pcééem torno do casaglay. Ele
foi apresentado como um casal que vive uma relag@@vel, sem grandes conflitos. Os
artistas Carlos Casagrande e Sérgio Abreu vivempemsonagens Rodrigo e Tiago. Sarados,
eram casados ha seis anos e moravam em Copacgbatalvez uma forma de mostrar as

diversas faces da homossexualidade. Os personagans atraentes, profissionais bem

" TORRES; LINHARES, 2008, p. 251. Ricardo Linhares.
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sucedidos e, assim, conseguiram evitar polémicaseenentorno. Outro casal homossexual,
mais “colorido”, como disse o autor, aparece “nupnaia de comédid®. Hugo (Marcelo
Laham) representa um garotdo interesseiro queuesitoular um casamento com Tais s6
para colocar as maos no patrimoénio do pai, o ceader Dr. Lucena (Paulo Betti). Ou seja, a
necessidade de esconder a identidade sexual magaver com crises existenciais.

Todos os ingredientes, mais 0 cenario turisticdCdpacabana, talvez expliquem o
sucesso que refletem as historias, mudando pemesiagias mostrando seus arquétipos
delineados no romance-folhetim do séc. XIX. Namfagdo da telenovela, entretanto,
estariam presentes também outros antecedenteslodramea teatral, 0 romance europeu do
século XIX, o romance em folhetim, por entregasdifeulo), a fita em série norte-americana,
a radionovela, as histérias em quadrinhos e a doeld®.

Feuilleton designacao francesa, era a parte do jornal queckeava de recreacdes —
como curiosidades e ficgdes — para a atracdo diiccpuom o sucesso do espaco, o qual se
limitava ao lugar do rodapé,feuilleton passa a ser um lugar de destaque em alguns jornais
que, somado também ao sucesso da ficcdo em pedegulta nos romances-folhetins, ou no
que se entende como folhetim. E contemporaneoravack, das amplas transformacées as
quais assiste e delas participa a nacédo e a sdeletteadia-se pela Europa e, cruzando o
Atlantico, alcanca a América, espraiando-se inckigdela América Latina. O romance-
folhetim expandiu-se dos jornais as revistas,rfobiporado pelo cinema (a fita em série é um
exemplo), o radio deu-lhe sonoridade por meio dd®novelas, as histérias em quadrinhos e
a fotonovela roubaram paginas dos jornais e revistao gancho “continua no proximo
capitulo”, ja implicito nas narrativas e, mais &raa televisdo. A telenovela, segundo

Marlyse Meyer, é a traducédo atualizada do romanibetinesco:

E sempre, no produto novo, os antigos temas: gértregss, usurpacdes de fortuna
ou identidade, enfim, tudo que fomos encontrandtanienga trajetdria se havera de
reencontrar nas mais atuais, modernas e naciodatizdelenovelas. Até sua

distribuicdo em horarios diversos, correspondendmaalalidades folhetinescas

diferentes: aventura, comicidade, seriedade, realiSempre de modo a satisfazer o
patrocinadof’.

As principais caracteristicas dos contos de faineiu romances-folhetins de 1830
sdo, principalmente, a estrutura em capitulos niflegiga na sensacdo da expectativa, a

> De olho no publico, autor pde dois casais gay$amiso TropicaFolha de Sdo PauldS&o Paulo, 30 jan.
2009. llustrada.

" PORTO E SILVA, Flavio LuizMelodrama, folhetim e telenovelanotacées para um estudo comparativo.
Facomn. 15, p. 46-54, 2. sem. 2005.

""MEYER, 1996, p. 3870 Folhetim no século XIX
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composicao de uma parte em que as tensdes sdoadeslouma perspectiva de resolugéo e o
suspense no senso de corte. Essas sdo as infaiéasi#écnicas teatrais ou melodrafhaa

que varios precursores vieram do teatro, como Eugere (1804-1857), Alexandre Dumas
(1802-1870), Perez Escrich (1829-1896). Além dissdaeatro emprestou ao folhetim o
enredo, os dialogos vivos e 0s personagens tigdeg&como o herdi, a heroina e o vildao). A
narrativa envolve amores impossiveis, intrigasspoac¢des, mistérios, segredos, juramentos,
fugas espetaculares e noites tempestuosas. Daf@id sentimentalista, aos olhos do leitor
desenha-se o sofrimento humano e ao mesmo temg&cimib pelas situacbes dramaticas e
apaixonantes levadas ao exagero. Folhetim e mehadtambém apelam para a representacéo
da justica e da moral. As duas formas estao deaalkira entrelagadas que, sobretudo nos
paises latino-americanos, confundem-se.

A historia, que no palco mantém a plateia atentadp@as ou trés horas, nos jornais
deve prender o interesse do publico por semanas Bdssa forma, o argumento central é
desenvolvido e as personagens secundarias sdoadawplem nucleos proprios, embora
ligadas ao nucleo principal. O estudo do melodranda romance-folhetim mostra que esse
altimo, como ja foi colocado, se travestiu de no¥asnas de difusdo com conteudos
semelhantes, no caso o jornal e, depois, 0 sistiamfasciculos, atribuido por alguns a
Charles Dickens (1812-1870), na Inglaterra.

No Brasil, desde o inicio do séc. XX, insinuam-s jornais e revistas, e buscam
novos rumos na fotonovela, na radionovela e depaigelenovela. O sonho de Paris foi
substituido pelos sonhos da zona sul do Rio deirdane dos Jardins de S&o Paulo.
Evidenciam-se as novelas baseadas no realismotiditano, divulgador de modos de vida e
modas, veiculando imagens do bem viver, bem mdbeam vestir. Mas nem por isso elas
deixam de pressupor velhos modos narrativos: “carncda ficcdo disfarca, ainda que
espelhe, uma realidade de luta entre classes, quega a ‘angustia social”. Essa angustia

representa todas as vitimas que foram encontradafoletins, de uma sociedade onde reina

8 A origem do melodrama est4 associada & 6peraitdlla, onde era de fato sinénimo de 6pera, também
ligou a opereta e a 6pera popular, que junta textangdo, sendo conhecido desde o século XVIIpBsdou a
Franca, atingindo entdo o estadgio composicional wgie a conquistar o prestigio e a aceitacdo qee |h
reconhecemos. A forma é popular desde as Ultimeaddé do século XVIII" (HUPPES, Ivet®lelodrama:o
género e sua permanéncia. Sdo Paulo: Atelié Ealit@000. p. 21). Por volta de 1797 o melodramguiisgo o
Dicionario de teatrode Patrice Pavis, “passa a ser um novo génerejeada uma peca popular que, mostrando
0s bons e maus em situacBes apavorantes ou ertonas, visa comover o publico com pouca preocupaca
com o texto, mas com grandes reforcos de efeitoisa® Desenvolvendo-se no momento em que a er&@nag
comeca a impor seus efeitos visuais e espetacutameglodrama triunfa com sua estrutura narrativatavel:
amor, infelicidade, vinganca, perseguicdes como €lix intriga, triunfo da virtude, castigos e recenmgas”
(PAVIS, PatriceDicionario de teatro Sdo Paulo: Perspectiva, 1999. p. 238-239).
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a lei do mais forte (escravo, mulher, desordeivagabundos)®. Na telenovela, a emocéo e
identificagdo do telespectador com esses temasnoanmt a fascina-lo, reafirmando sua
cumplicidade com a teatralidade e o espetaculandA que dosa precisa, quem sabe, apenas
renovar a trama com novas relacdes familiares isague se encenam no final do século
XX.

1.4. Sobre a Sinopse

Antenor Cavalcanti € um empresario poderoso, filbp de um ex-presidiario,
Belisario, de quem quer distancia. Perdeu seu Ufilao, Marcelo, quando esse tinha
dezesseis anos. Vé no filho de seu caseiro Nerwem Daniel Bastos, o possivel herdeiro
de suas empresas. Casado com Ana Luisa, Antenorutean amante, a bela Fabiana,
advogada do Grupo Cavalcanti. Ele se envolve tamdm¥moutras mulheres. Antenor decide
expandir seus negocios, pretendendo também atusanmo de resorts. O ambicioso Olavo
resolve lutar pelo posto de herdeiro do patraongjaistar tal posicéo a qualquer preco. Numa
viagem a Bahia, para fechar a compra de um belést@meno a beira-mar para o primeiro
resort do Grupo, Daniel conhece e se apaixona golaP/iana, gerente de uma pequena e
charmosa pousada. Olavo aparece para atrapalhapadhio de Daniel e acaba separando os
dois.

Paula é filha da cafetina Amélia, que comanda urddd@m um resort baiano, onde
trabalham variasmeninas como Bebel. Sempre muito exuberante, ela diz nbeita
“catiguria”. Levada para o calcaddo de Copacabaha gafetdo Jader, Bebel conhecera o
homem de sua vida, Olavo, e juntos serao inversémisuas artimanhas.

Até as vésperas da morte de Amélia, Paula acredger sua filha, porém descobre
que tem outra familia e parte para o Rio em buscsed avé Isidoro. Ela é irma gémea de

Tais Grimaldi, que mora com o seu avb e José i das criancas da trama. Carreirista e

 MEYER, 1996, p. 3960 Folhetim no século XIX.

O medo entrava como pec¢a fundamental no mundo lihetiim para efeitos de persuasdo. O discurso do
melodrama tem uma retdrica escandalosa, de mao gash os parametros da critica oficial e do cédigo
dominante. Representa uma democratizacédo da naxtaliel de seus signos. Nesse sentido, segundo,Méager

€ por acaso que o surgimento e desenvolvimentoedodnama ocorrem dentro de um contexto de profuadas
radicais transformacfes da sociedade francesaakga ideologia da burguesia ,que, no inicio dalsélX,
afirma sua forca oriunda da Revolucdo Francesa.(Ipi404). Para Pixérécourt, “0 melodrama frarsss
sempre um meio de instrugcdo para 0 povo porquerpelms este género esta ao seu alcance” (PAVIS, p99
239.Dicionario teatrg.
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ambiciosa, vive mendigando convites e aplicandpeaghohigh society. E assassinada no
final da novela e varios personagens se tornanegaspinclusive Antenor.

Os moradores de Capacabana estdo, de alguma filgadgs a rede hoteleira de
Antenor. Entre eles, o quarentdo Cassio, semphkelecom a vida, mas que nunca quis um
relacionamento sério e teve no passado, com Ludemfilho, Mateus. Lucia € filha do
jornalista Clemente e da professora Herminia, seaisres conselheiros. Sua personalidade
forte e determinada vai conquistar o frio Antemue se apaixonara de verdade por ela.

Outra ilustre moradora de Copacabana é Marion Npwaée de Olavo e Ivan, um
bad-boydesajustado que se apaixona por Tais, formandoetearama dupla de golpistas.
Promoter futil, cinica e divertida, ambiciona fazer pade glamouroso mundo da alta
sociedade carioca. Marion procura as amizades s@@@s para produzir seus eventos,
inclusive Ana Luisa, mulher de Antenor.

O edificio Copamar agita o bairro. E 14 que mofarailia de Heitor Schneider. Sua
mulher, Neli, sonha em se mudar para um apartanemtendereco mais nobre. Despreza
Humberto, namorado de sua filha mais velha, Jqaorgue é garcom, e investe no romance
da mais nova, Camila, com Fred, um jovem execyiaudistano que veio trabalhar no Grupo
Cavalcanti, mais precisamente no lugar de Heitor.

Mas o que agita o Copamar sdo as brigas entrenVérgiatista, mulher de Belisario, e
Iracema Brandao, a sindica moralista do prédio e dedDinora, casada com Gustavo, que
também trabalha no hotel do Grupo Cavalcanti. Aindaam no prédio os gays, Tiago e
Rodrigo, um casal sem conflitos afetivos, bem aseaito ambiente de trabalho, no circulo de
amigos e vizinhos.

Nesse sentido, a telenovela brasileira, a partt38$, € composta por dois elementos
simultaneos, ou seja, a narrativa melodramatice, eyplora as situacdes e os sentimentos
tidos como universais, e a realista, ao utilizamantos do cotidiano, unindo ao melodrama
as suas preocupacdes e temas polémicos que despedtencdo do publico. Portanto, seu
carater de “cronica do cotidiano”, ou seja, de egmmnde estdo misturados ficgcdo, dramas e
fatos atuais da sociedade e onde alguns dos vattmesnodos de agir, das preocupacdes, dos
dilemas e das contradicbes de nossa sociedad@Eseiatados e colocados em pauta para a
discussdo publica, d4 o tom da inovacao da teletagia e aparece em consonancia com o
processo democratico vivido pela sociedade bresilgiois, a partir de 1988 e da nova
constituicdo federal, a censura esmaece e detatasrtamas que perpassam o social, antes
tidos como conflituosos e até religiosamente irtaeeis, inovam ao serem apropriados por

experiéncias e realidades sociais vividas.
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Dessa forma, os autores puderam, aos poucos, areorguestdes relativas a
diversidade sexual, ao direito das pessoas consttraos emocionais e portadores de
necessidades especiais, ao mundo das drogas,abtisaio. Houve até em algumas novelas,
especialmente de Manuel Carlos, a cada capituloimeptos reais como forma de interacao
midiatica. Esses temas entram nas telenovelasrmaafde merchandising social. Também
nessa fase o ritmo visual se tornou mais agihgukgem, mais coloquial do que formal e os
personagens, mais proximos do “carater nacionaks telenovelas trazem situacdes da
realidade brasileira que criam um “espaco de ifleado” comum, e elementos antes
estranhos a uma determinada regido passam a ae¢omuns ao cotidiafid

Em seus primeiros anos, a telenovela brasileiratiteum modelo melodramético
latino-americano. Havia sempre a confrontacdo dmsportamentos de heréi e vildo —
maneira escolhida para a permanéncia das pesseasmas, uma vez que estas 0s uniam e
0s opunham pela formacao dos triangulos amorosrmifndo a identificacdo dos valores,
crengas e ideais que eram expressos, apologizadosnalenados. A partir dos anos 1960,
Dias Gomes e Lauro César Muniz encontraram nadeé# uma alternativa para expor suas
criticas sociais. Comeca-se, entéo, a “abrir camp#ra uma estética que gira entre a ficcao e
a realidade™.

Foi, porém, com Beto Rockfeller, de Braulio Pedrasn 1968-1969, na TV Tupi, que
se consolidou o “género roméantico-realista, mesidaiolhetim tradicional com esbocos de
dramaturgia popular, nacional, em intima conexdun espiracbes do mercado: a mistura do
mito de Cinderela com sociologfa” Pode-se dizer que, desde entdo, ao promover um
desenvolvimento paralelo de “histérias de amor”teméticas sociais”, a telenovela se
transformou em um espaco cultural em que cotidigwoseal e do imaginario interagem. A
telenovela motiva o telespectador a se relaciooar as personagens dessa trama ficional,
porque “preenche o cotidiano das pessoas (...pmheaf mais rica, densa e emocionante do
qgue a propria vida.”. E substitui um convivio sbgae por uma série de fatores ja ndo se da
mais “(...) através de um componente de familigiéddo dia a dia telenovelistico que garante
e facilita a aceitacéo das pessfas”

Nesse estilo peculiarmente brasileiro de prodwetenovela, o realismo superpbe-se
ao romantismo. Por meio de uma estética “natuadjisibta-se a narrativa melodramética de

um teor realista, que permite a telenovela “acormaajornalisticamente as transformacgodes

8 MARTIN-BARBERO, 2001 Dos meios as mediacdes.

81 EAERMAN, Marcos. Ficcdo ou realidade. Revistgue [s.1.], v. 234, 78-85, mar. 1998.

82 TAVOLA, Artur da. A telenovela brasileiraHistéria, analise e contetido. S&o Paulo: Globeg1
8 MARCONDES FILHO, CiroTelevisdoSao Paulo: Scipione, 1994.
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afetivas na familia liberal-burguesa, incorporammios roteiros dramaticos temas como
liberdade sexual, juvenilizacdo dos velhos, deseastos e muitos outros afins a critica dos
costumes®

Portanto, Beto Rockfeller, de Braulio Pedroso, mudtambém o modelo
paradigmatico dos relacionamentos sociais nas sraBmantes as preocupacdes sentimentais
e afetivas convertiam o amor e a felicidade emsaguetas prioritarias do heréi e o vildo era
alguém que sO se preocupava com 0 entesourameiendanateriais e sociais, preocupado
com o prestigio e poder, a partir de entdo as aef@s conjugais e a desarticulacdo da vida
familiar enfatizam o aspecto individual e livre dakagbes e mostram que a compreensao e o
conhecimento mutuo sdo condicbes basicas parai@ddéele do casal, vinculando o
relacionamento sexual ao sentimento amoroso, sewmnfudo, estarem relacionadas
diretamente ao casamento.

A oposicao entre amor/dinheiro, que conduzia atelela a uma apologia do ideal do
casamento romantico e, simultaneamente, a condeaacéasamento como uma alianga, em
gue os interesses e conveniéncias sociais tinhapesmdecisivo na escolha dos conjuges, foi
uma porta aberta para a validacdo das separachpgais, ao menos quando essas unides
nao eram fundamentadas sobre o amor. Se sé o agitimh 0 casamento, esse s6 pode durar
enquanto houver aquele e se houver. O amor tomaursdos temas centrais da cultura de
massa. Paula Guimardes Simdes discute a constdacéthod® contemporaneo, em que o
amor ocupa esse lugar de destaque. Para a autosantidos produzidos na interlocucdo da
telenovela com a sociedade permanentemente atualizainiverso de referéncia sobre o
amof®,

O dinheiro como simbolo de todas as conveniénciasais ou, ainda mais
enfaticamente, como principio basico de organizag@al do nosso tempo, ndo poderia ser o
elemento de oposicado ao ideal. Ao subordinar oeiliohao amor, a telenovela erigia uma
critica social a partir e através de um sentimémiividual. O dinheiro se torna essencial a
felicidade e até muitas vezes suplanta o sentimegatidade do homem modeffo

8 SODRE, Muniz. Aloum de familia. In: NOVAES, Adautrg.). Rede imaginariatelevisdo e democracia.
Séo Paulo: Cia das Letras: Secret. Mun. De Culii@8]. p. 222-231.

8 A palavraethosvem do grego e refere-se a habitar, designando gaprépria morada como as condigdes, as
normas e os modos de atuag&o rotineiros dos sujeéisse lugar especifico (SODRE, M. Eticidad y @amp
comunicacional sobre la construccion del objetoL@PES, M. I. V.; NAVARRO, R. FComunicaciéncampo

y objeto de estudio. Perspectivas reflexivas lainericanas. México: Universidad de Guadalajara,12@0
153-154).

8 SIMOES, Paula Guimaraes. Telenovela e vida soaiabnstrucéo do ethos contemporanglrevista Sao
Leopoldo, v. 1, n. 3, jul. 2006.

87 Observa-se que novas sensibilidades e subjeteddegpresentadas nessa fase contrastam com asndagr
fase, recolocando questfes sobre as sexualidaxps, & género.
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Também a oposicéo sinceridade/cinismo, expresspestdo da justica, relacionada
ao antagonismo amor/dinheiro, perde a sua forgaeetncia na contemporaneidade. Dessa
forma, o carater auténtico do relacionamento quesiderava o amor tdo desejavel e
recompensador, relacionando-o a liberdade e &agab individual, torna-se secundario, pois
a industria cultural trata a cultura como investitmecomercial. Ou melhor, o papel de
intermediadora a ela delegado tem como objetivardas nitidez ao leque dos possiveis para
o consumidor efetivar uma visdo de mundo em quesejd € institucionalizado.

Segundo Morin, a crescente penetracdo da culturaadsas na vida cotidiana, nos
lares, deu origem a transformacdo da “mitolodia felicidade®® numa problematica da
felicidade. Movimentos de "contracultura”, ou mesde "revolucdo cultural” comecam a
surgir, a margem da cultura de consumo, penetrandaigando-a, modificando-a. Uma
verdadeira crise cultural eclode nos anos 1965®/ocando, por sua vez, profunda crise
sociaf®. Para ele, a prépria nocéo de cultura de massas-$e problemética, passando a
exigir uma ampliacdo de sua primeira definféa@ que uma verdadeirsecroseoperou-se
no organismo cultural de nossa sociedade ocidéntal

Dessa forma, as transformacdes econdmicas e pelitlo capitalismo mundial, a
partir dos anos 1970, além de ocasionarem impedantidancas nas estruturas produtivas e
institucionais das sociedades contemporaneas, oaMom, igualmente, modificacdes
substanciais nas formas culturais e/ou ideolégimgemonicas. O colapso gradativo dos
“anos dourados” do capitalismo, fundado no desmdasgealicerces fundamentais welfare

statee na emergéncia vertiginosa de uma “crise ecadgiem precedentes, impos a teoria

8 Em seu primeiro volumeCultura de Massas no Século XX- NEURQS&Hgar Morin estuda a cultura de
massas, durante os anos 1960-65, estendendo seéesepcobre o mundo ocidental, produzindo os mitos
condicionadores da integracéo do publico consundidealidade social (os prazeres, a felicidademar).

89 A crise e decomposicdo do sentido de Raz&o, Laloleré Autonomia do Suijeito resultou na crise dogsso
de identificacdo do sujeito (eu-n6s). O processileetificacdo do sujeito, a criagdo de um ‘si'iindiual-social
passava por lugares que ndo existem mais, ou ta® @% crise. “Se a crise atinge um elemento tataleda
hominizac&o social quanto o processo de identficaisso significa que ela é global”, segundo CGaslis, e “o
que mais caracteriza a sociedade contemporanededaparecimento do conflito social e politico, fnmente
com o desaparecimento das significacbes e o desapanto quase completo dos valores”. E este
desaparecimento &, a termo, ameagador para a s@ne®a do proprio sistema. Para ele, a Unica fogigiao
verdadeiramente presente e dominante € a capitalistxpanséo indefinida do ‘dominio’ que, ao metmpo,
encontra-se esvaziada de todo o contelido queliaaita do passado lhe dava, e que permitia quecag$s0s
de identificacdo tivessem lugar. O sistema contipoeque ainda se beneficia de modelos de idergéica
produzidos anteriormente: o juiz ‘integro’, o burda legalista, 0 operario consciencioso, o pgaesavel por
seus filhos. Mas nada no sistema justifica os hesloque esses personagens encarnam, nos quasteinve se
supfe que ponham em préatica em suas atividadeASTORIADIS, 2002, p. 147- 15As encruzilhadas do
labirinto 1V).

% MORIN, 1999.Cultura de massas no século XX.

*Para Simmel, o cerne da crise da cultura contemparée traduz pela transformac&o muito rapidaatasas.
O instante ndo porta mais a duracdo necessariagparalas se fixem e se generalizem em estiloMMEIL,
1990, p. 239Philosophie de lanodernité 1).
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social a necessidade de pensar as novas configsrad® capitalismo contemporaneo,
processo gue se intensificou ainda mais com a quefitativa das sociedades pds-capitalistas
do leste europeu, em 1989-1991.

Nesse contexto, Fredric Jame¥wsustenta a ideia de que a emergéncia de uma légica
cultural pés-moderna, no espectro do terceiro &stdg capitalismo (tardio), anuncia a
completude histérica dos processos e das ideoldwgissicas”, por assim dizer, da
modernizacdo capitalista — assumidas, em suastedsicas fundamentais, pelo chamado
socialismo realmente existente. Nas palavras deskam “o pdés-modernismo € o que se tem
quando o processo de modernizacdo est4d completoatugeza se foi para sempte’Em
certa medida, portanto, a ascensao historica denpdernismo é inversamente proporcional
ao declinio das apoteoses do “progresso” e da miadedo, inclusive em suas versdes a
esquerda. Dai a proliferacdo, no ambito da noesaliira social “pdés-moderna”, das varias
tentativas de redefinicdo dos termos que outrorBinide o “discurso filoséfico da
modernidade”, seja para nega-lo ou, ainda, partaligar seu “projeto inacabado”.

A obra de Michel Léwy, especialmente seus escritdgdos a critica do progresso e
da modernidade, construiu-se, assim, em meio asdodemmentos da “crise” dos velhos
modelos da “modernizacdo”. Para ele, sob tal comtgambém o marxismo “(...) precisa,
para enfrentar os problemas atuais, radicalizarcsitiaa da modernidade, do paradigma da
civilizacdo ocidental, industrial, moderna, bur@is e dessa forma valorizar as

13

potencialidades “revolucionarias” subjacentes &icari “romantica®® da modernidade,
verificando como essas proposicdes se manifestarperspectiva tedrica e politica do
ecossocialisnt3, como uma “corrente de pensamento e de acdo” magposta a crise
ecologica, a um s6 tempo romantica e socialistajstdai também uma critica as
potencialidades destrutivas contidas no interior pdwadigma societario e produtivo da

modernidade.

Zz JAMESON, FP6s-modernismaa légica cultural do capitalismo tardio. Sdo Padlica, 1996. p. 13.

Ibid.
% LOWY, M. Marxismo, resisténcia e utopia. In: BEN®A O.; LOWY, M. Marxismo, modernidade e utopia
Séo Paulo: Xama 2000. p. 242.
% Muito além de uma escola literaria do século XtXromantismo constitui, para ele, “uma visédo dodéa
mundo”, umaestrutura béasica de sentimermjae, desde meados do século XVIII até os diassamizavessa as
mais diferentes manifestag@es socioculturais, t& apolitica, passando pela Filosofia, pela Histpafia e
pela Teologia. Com efeito, em que pese seu cafatarlosamente contraditério, sua diversidade, sua
acomodacdo as particularidades histéricas nasipwaianticapitalismo roméantico define-se por unanté
luminosa comum”, a saber: a oposicdo ao mundo Berginderno. (LOVY, MRomantismo e messianismo
Sao Paulo: Edusp, 1990).
% para Léwy, “o movimento ecolégico constitui, nefiteal de século XX, a mais importante forma de
renovacdo da critica romantica contra a civilizaigihustrial moderna” (LOWY, MRevolta e melancoliao
romantismo na contramao da modernidade. Rio dérdai®zes, 1995).
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Mais do que uma opcéo ética e/ou politica, o comodée visdo social de mundo
romantica — tal como construido por Lowy — almegualizar as caracteristicas centrais de
uma tendéncia sociocultural que, longe de ter getado, continua a percorrer muitas das
manifestacdes sociais, culturais e ideologicagemiss, projetando-se em varios momentos e
acontecimentos do século XX. Nessa perspectivaprapeensdo das potencialidades
revolucionarias do romantismo seria um pressupalssolutamente necessario para a analise
de muitos dos processos de lutas sociais e cultgue se sucederam no século passado —
uma vez que elementos do romantismo mantiveranichizna acesa”, ora sob o signo dos
“movimentos culturais de vanguarda”, ora nos asfiamados “novos movimentos sociais”,

ou mesmo ao redor do aclamado “maio de 1968” fancé

1.5. O Elenco e os Personagens

O elenco da novela foi escolhido cuidadosamentespaltores, juntamente com o
diretor geral, que acreditam que a trama nasc@@s®nagens e de um universo no qual eles
vao se situar, e esses personagens sao escritosguir ator, em especial. Afinal, € com os
personagens que o publico estabelece o vinculoipain

Algumas substituicbes ocorreram, tal como os cakoAlessandra Negrini, pela
primeira vez como protagonista de uma telenovelahd@rio nobre, em substituicdo a
Claudia Abreu, Wagner Moura no lugar de Selton élera Holtz no lugar de Joana Fomm
e Camila Pitanga no lugar de Mariana Ximenes. Enfimda de acordo com os autores e
diretor, foram Otimas substituicbes. Wagner Moueart‘ carisma e € um ator excepcional e a
Camila Pitanga foi um arrasé! “A Camila conferiu humor e vivacidade & BebelaEamila
é linda. Ela estava no momento certo para fazeamelfi®>. Dona de uma tipica beleza
brasileira, a morena conquistou o pais com o sggago e langou um estilo, a “moda Bebel”,
que incluia enormes pares de brincos - um delesrbaior que o outro — de varias cores e
formatos.

No elenco principal destacaram-se ainda Tony Raf@sio Assuncédo, Gloria Pires,
Vera Holtz, Bruno Gagliasso, Marcello Antony, ChR@mz, Gustavo Ledo, Yona Magalhaes,

Fernanda Machado, Daisy Lucidi, Hugo Carvana, &at\Werneck, Paulo Vilhena, Beth

9" GOULART et al, 2008, p. 408. Gilberto Braga.
% TORRES; LINHARES, 2008, p. 250. Ricardo Linhares.
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Goulart, Daniel Dantas, Débora Duarte, ReginalddgaF#sabela Garcia, Marco Ricca, José
Augusto Branco, Roberta Rodrigues, Carlos CasagraBérgio Abreu e outros. Como
participacbes especiais destacaram-se Renée dmovié] Suzana Vieira, Maria Fernanda

Candido, Othon Bastos, Rodrigo Veronese, Flavia&gui. Personagens principai*

Figura 3 - Personagem Paulalessandra Negrini
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fsotopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(0201

Paula — Alessandra Negrini, bonita, sorridente, fortelexidida, ndo tem nada de
ingénua. Muito ética, faz de tudo para ser justa 0e outros. Foi criada p#&mélia, mas néo
concorda com a atividade profissional dela, quedersa de bordel. Sofreu preconceito por
causa do trabalho da mée, mas nunca deixou deaamdaeé respeitar as meninas que la
trabalhavam. Nem imagina, porém, que tem uma irGrdegq. Romantica, vive um sonho
dourado quando conhece Daniel. A paixao fulminapte tomou conta do seu coracéo, o
desencontro e 0 reencontro com o seu par amorosmfdos fios condutores da narrativa.

O amor na sociedade contemporanea € tratado comovalam, essencial na
constituicdo da experiéncia dos sujeitdsSegundo Giddens, o amor e a sexualidade, antes

vinculados pelo casamento, agora sdo cada vez artaiglados através do relacionamento

% A caracterizacdo dos personagens esta dispomivé? 8RAISO TropicalPersonagensisponivel em:
http://paraisotropical.globo.com/Novela/Paraisoital®.8326.00.html. Acesso em: 20 jan. 2008.

1% De uma forma cada vez mais recorrente, psicélagossciais e sociblogos/as tém procurado analisar a
dimenséo social do amor, nomeadamente com o apeett de linhas de pesquisa que procuram avalaraqu
influéncia que variaveis como o género, a class@akm etnia ou a orientacdo sexual tém na emeia@éfe
diferentes tipologias de amor (TORRES, AnaBaciologia do casamentd familia e a questdo feminina.
Oeiras: Celta, 2001; TORRES, Analia. Amor e Cién@aciaisTravessias[s.1], n. 4/5, p. 15-45, 2004). As
abordagens da psicologia social apresentam o agresso modo, como uma experiéncia vulgar da
quotidianidade (...). Niklas Luhmann, outro autpreocupado com as relagdes entre o sistema somal e
veiculos da comunicacao simbdlica, propde que a amja analisado a partir das especificidadesraiste das
ideologias (LUHMAN, Niklas.O amor como paixaoPara a codificacdo da intimidade. Lisboa: Dif€991).
Para Sternberg, o amor ndo pode deixar de serdiideno quadro das suas significacdes histéricagdtearais,
pois ele pode variar em funcéo do espaco e do tempgue tal fenbmeno esta situado. Nesse sentda aem

de ser um conceito multidimensional, o amor é tamioéna construcdo social e discursiva (STERNBERG,
Robert.Cupid’s Arrow The course of love through time. Cambridge: Cadlgler University Press, 1998).
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puro, que presume uma igualdade sexual e emocémtiad 0s parceiros. E “0 casamento se
torna mais e mais uma relagdo iniciada pela sefief@mocional que deriva do contato
préximo com o outro, e enquanto essa satisfacaistieele se mantér™.

Os relacionamentos assim constituidos ndo apreseateoras externas, como 0S
critérios de parentesco, dever social ou obrigaga@dlicional presentes nos antigos
casamentos contratuais; eles sdo sustentadosiadmatompromisso que 0S parceiros se
dispbem a assumir ao iniciar o vinculo amoroso.déid destaca, ainda, a importancia da
confianca e da reciprocidade mutuas entre os pascela construcdo dos relacionamentos
puros, elementos fundamentais para a realiza¢dantttaidade. Assim, os individuos
envolvidos na edificacdo de uma relagédo pura coeistruma narrativa biografica mutua, ao
mesmo tempo em que constituem, permanentemengeastadentidades.

Portanto, novos vinculos emocionais, novas ligagbesrosas, novos lacos conjugais
vém sendo constituidos, ainda que isso nao sigeifigsepultamento de alguns dos ideais do
amor romantico tradicional. Os novos — e 0s antigosodelos de relacionamento amoroso
estdo imbricados na constituicdo das experiéndassdjeitos na vida social — modelos esses

que sao apropriados na construcéo das historiasxde como essa d@araiso Tropical”.

Figura 4 - Personagem Taiglessandra Negrini
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Faosiopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(201

Tais —Alessandra Negrini, bonita, egoista e inteligevitee na periferia da sociedade
carioca. Seu maior desejo € integrar o mundo dmws ¢ faz de tudo para alcancar o seu
sonho. Vende joias e se diz representante ddasignerestrangeiro que ela mesma inventou.
Apesar de ter sido criada pelo avo Isidoro, tencomo um peso que a impede de ascender

socialmente. Namora Cassio, com quem mantém uragacelaberta. Esse novo tipo de

191 GIDDENS, A.Modernidade e identidad®io de Janeiro: J. Zahar, 2002. p. 87.
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vinculo amoroso pressupde uma abertura em relagéateo, uma igualdade na doagéo e no
recebimento emocionais, durante o periodo em queuagiros desejarem. O que mantém o0s
relacionamentos assentados nesse tipo de amoacéitacao, por parte de cada parceiro, de
que obtenha da relac&do beneficio suficiente quiigue a continuidadé®. Isso aponta para
uma outra diferenca entre os modelos de amor: r&dife do amor roméntico, o amor
confluente ndo é necessariamente monogamico, rnmcata exclusividade sexual (...). A
exclusividade sexual tem um papel no relacionamatéoo ponto em que 0s parceiros a
considerem desejavel ou essencfal”

A sensualidade e elegancia de Tais a diferenciasuadrma gémea, mais simples e
despojada. Mantém relacfes mais libertarias comrpoc com o sexo, com o outro, com a
natureza e com a prépria vida. Dessa forma, a agasdsa uma ideia de que as mulheres se
encontram em condi¢cdes de estabelecer relacbe€rogmais relaxadas e bem menos
hierarquizadas, se compararmos com as vivenciadag década de 1970, especialmente a
partir de um novo olhar sobre si e sobre o outnando novos padrdes de corporeidade,

beleza e cuidados de si, propondo outros modosrgituicdo da subjetividade.

Figura 5 - Personagem Daniel Bastos — Fabio Assunca
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Faosiopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set0201

Daniel — Fabio Assuncéo, filho do caseiro que trabalha parailionario Antenor
Cavalcanti, teve origem simples, mas soube apavag chances que o patrdo do seu pai lhe
proporcionou desde cedo. Bonito e inteligente, aou um homem culto, com habitos
refinados, sem perder a simplicidade. Competenterastrador, conquistou, aos poucos, um
alto cargo na empresa de Antenor. Franco e hongsbcese deixa intimidar pela agressividade
do chefe. E sensivel e se apaixona por Paula agséma conhece. A partir dai, sonha em

viver ao lado dela, administrando um pequeno hetelm paraiso tropical. Seu bordao pode

192 GIDDENS, 2002, p. 74Vlodernidade e identidade.
193 | pid.
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ser resumido em uma das falas de seu primeirodipistieu ndo quero ser como Antenor
Cavalcanti, que s6 pensa em dinheiro. Quero abein proprio hotel, casar, ter filhos. S6
isso™? Mas essa atitude ndo convenceu o telespectadercaprou do personagem uma
posicdo mais firme perante seus colegas de trgbadii® apesar dessa predisposicdo a uma
vida simples e recatada, Daniel vai ser alvo dequeicdo do jogo de poder no Grupo
Cavalcanti.

l.:-'i- =z ‘
Figura 6 - Personagem Amélia — Suzana Vieira
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fsotopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(0201

Amélia, Suzana Vieira — Dona de um bordel em Marapudndefas meninas que la
trabalham com toda sua forga. Apesar de impaciente) Paula com muito carinho. A moral
de Paula é apresentada quando ela, filha da aafelefende as “funcionarias” da mae,
afirmando (sobre a prostituicdo): “Isso ndo é ge#o digna para mulher nenhuma”.

Se o feminismo nao soube trabalhar a questéo d#tprgdo, procurando muito mais
contorna-la do que enfrenta-la diretamente, e “@abismo que separou militantes feministas e
prostitutas poucas vezes foi transposto, ndo haale que as ‘mulheres publicas’, como
antigamente eram chamadas, souberam muito bemporeorvarias das proposicdes e
praticas experimentadas e defendidas pelas prisii€ita

Hoje “elas recusam a sua antiga identidade codstra partir de parametros
estabelecidos pela medicina vitoriana e pela aokogpa criminal, para se pensarem como
‘trabalhadoras do sexo’, sem a presenca dos angigmids e cafetde$®. Em “Paraiso

104 CRANCIANINOQV, Fernanda. Com estética de cinemaafa Tropical promete luxo em 1 capitfolha

de Séo PauldSao Paulo, 6 mar. 2007. llustrada. Disponivel em:
http://mww1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult9®R068.shtml. Acesso em: 8 set. 2008.

15 RAGO, M. Feminismo e subjetividade em tempos pésemos. In: LIMA, Claudia Costa; SCHMIDT,
Simone PPoéticas e politicas feministaSloriandpolis: Ed. Mulheres, 2004. p. 36.

196 A atividade foi regulamentada, portanto ndo éalle@onforme os artigos 227 e 231 do Cédigo Penal
Brasileiro, que tratam dos crimes contra os cossurmeme é o trafico de mulheres, ou seja, a eapbw da
prostituicdo alheia. Nesses itens podem ser engdasliros cafetdes, rufides e donos de casa e hRsxsel
Pacheco Pinto, mais conhecida pelo pseudénimo deaB8urfistinha, publicou um livro sobre a vida da
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Tropical” ainda dependiam desses e por isso a sua repgEsemao foi bem aceita pelo
publico, que perdeu a oportunidade de debatertessetdo importante, e foi muito criticada

pelas prostitutas do calcadéo de Copacdfana

Figura 7 - Personagem Antenor Cavalcanti — Tonyd&am
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fsotopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(0201

Antenor Cavalcanti — Tony Ramo% um poderoso empresario que tem carater forte e
dominador, muito ético. Competente, se dedicaamltho do qual nunca tirou férias, mas é
mal resolvido sentimentalmente. O personagem veidalxo, trabalhou arduamente para
formar o seu patriménio e nunca teve ajuda da famikem uma relagcdo ruim com seu pai,
Belisario Cavalcanti, um malandro simpético, conergumantém um vinculo: a mesada.
Antenor o culpa pela morte prematura da mée. E @ohista que trai a confianca de sua
grande companheira, Ana Luiza (Renée de Vielmoadité da propria amante, Fabiana
(Maria Fernanda Candido). Falta amor na sua vilgjreento que s6 vai conhecer a partir da
sua relagdo com Lucia (Gloria Pires).

E um personagem riquissimo para se discutir, no @preerne a relacdo entre
telenovela e vida social, a forma como os discucsostruidos nessa interlocucao participam
do ethoscontemporanéd®. Nessa configuracdo evidencia-se um homem mais\v&nmais

preocupado com a beleza e com seus conflitos ogegque procura dividir os espacos dentro

garotas de programa (sua autobiografia) evidenoiante ha prostitutas bem resolvidas que gostamudo g
fazem (PINTO, Pacheco, Raquél.doce veneno do escorpiddiario de uma garota de programa. S&o Paulo:
Panda Books, 2005).

197 As garotas de programa que fazem ponto em Copeaatisseram que as gravacdes estavam atrapalhando a
vida delas, pois muitas escondiam da familia sudadeira profissdo e, por correrem das gravacoes I
aparecerem, acabavam ficando no prejuizo. Alénodésgundo elas, a novela acabou divulgando aitpigdb

no Rio de Janeiro e atraindo muita concorréncidARGTAS de programa estéo revoltadas em CopacaB&ana.
mar. 2007. Disponivel em: http://www.internetcudtiorg/garotas-de-programa-estao-revoltadas-em-
copacabana. Acesso em: 24 jan. 20009.

1% 5IMOES, 2006. Telenovela e vida social.
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e fora da casa de maneira mais camarada e mengeetitiva. Porém essa passagem do
modelo tradicional aos novos arranjos de géneroongemporaneidade esta se convertendo
num periodo de incertezas e angustias, especianmemtrelacdo ao aspecto que constitui a
sua unidade mais questionada, a virilidade.

Os trabalhos sobre a nova masculinidade tém aypeQao em questionar a norma e
mostrar todas as contradicdes a que ela submetssn momem ocidentd!. A classe, a
idade, a raca ou a preferéncia sexual tornam-sgefatde diferenciacdo masculina e os
estudiosos sobre o assunto preferem falar de nigisiades, no plural. Fortalecidos pelos
trabalhos da antropologia social e cultural, podato as novas pesquisas historicas e
socioldgicas, concluem que saberes sobre essaes]ahistoricamente constituidos, se
integram com praticas concretas de poder nas massds esferas da vida, criando situacdes
de dominacao e exclusab

Antenor, ao se defrontar com a morte, pois vaiesafm infarto, dad uma pausa na sua
vida e faz um balan¢o. Conhece Llcia e, apesanalelssessdo em ter um filho, comeca a se
abrir para uma nova experiéncia que incorpora orvdh igualdade entre os géneros e
também valoriza o subjetivo, 0 emocional e os depegsicoldgicos individuais. Mas esse
homem educado para subir na vida, ter como metza (miposi¢cdo social e o dinheiro e
trancar suas emocgdes se viu “muito” confrontado etas. Fragil e machucado, ele comega a
crescer integralmente. Reconhecendo os sentimealws;se 0 caminho da interioridade.
Entretanto, apesar de adotar um comportamento libaisal, continuou, de certa forma,
bastante tradicional até o final da novela. Cobie&d.lcia uma supereficiéncia: ao mesmo
tempo em que ela era independente, devia tambéemghrer satisfatoriamente os antigos
papéis de mae, dona-de-casa, esposa, administrddolar (fazia questdo que Lucia, a
despeito dos seus compromissos pessoais, 0 acoagsanh se comportasse como esposa

seguindo o exemplo de Ana Luiza).

199 BADINTER, E.X,Y: sobre a identidade masculina. Trad. Maria IgRéa.de Janeiro: Nova Fronteira, 1990.
110 SEGAL, Lynne Slow motionChanging masculinities, changing men. [S.l.]: Vod@ress: Rutgers University
Press, 1990; STIMPSON, Catheririhe making of masculinitieThe new men’s studies. Prefacio de Harry
Brod (Ed.). [S.l.]: Uniwin Hyman, 1987.
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Figura 8 - Personagem Ana Luisa Cavalcanti — Rdeééielmond
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fsotopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(0201

Ana Luisa— Renée de Vielmond, esposa de Antenor Cavaleamti,quem foi casada
por 34 anos. De boa familia, fina, bonita, culedacada, ndo percebia o quanto se anulou ao
longo da relacdo com o marido. Acha que Antenar ssinpre certo e, por ele, abandonou a
carreira de advogada. E traida constantementené&mslesconfia de nada. Ainda sofre pela
perda de seu unico filho, vitima de um acidentaudemaovel e, por isso, passou a ter fobia de
dirigir.

A emancipacao feminina trouxe mudancas na natwezasamento, da familia e da
sexualidade. Essa se torna descentralizada, lilsata necessidades de reproducédo e
desvinculada também das fronteiras que a encerrdeatro do casamento. Essxualidade
plastica segundo Giddehs, promoveu a autonomia sexual feminina. Dessa forkma
Luisa teve a oportunidade de conhecer uma novgéelde amor com um homem mais novo
gue encantou a audiéncia.

Ainda que a divisdo interna rigida do trabalhoehwmens e mulheres ndo possa ser
generalizada e estendida a todos os casos, etderarau um grande numero de casamentos,
em diferentes sociedades, durante muito tempo. Masyltimas décadas, alguns fatores tém
contribuido para modificar essa organizacdo dogipagociais: a mulher penetra cada vez
mais no mercado de trabalho, sendo também respansavprover o sustento da familia. Ao
homem, é reservada a tarefa adicional de se prancom os filhos e 0 bom funcionamento
dos afazeres domésticos. Ana Luiza ndo chegapeofissionalizar, mas tem uma abertura

muito grande em relacdo ao sentimento.

"1 GIDDENS, A.A transformacao da intimidad&&o Paulo: Ed. Unesp, 1993.
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Figura 9 - Personagem Fabiana — Maria Fernandai@and
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Paotiopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(201

Fabiana — Maria Fernanda Candido, advogada brilhante epetente, subiu no
Grupo Cavalcanti por méritos proprios, apesar datenaum relacionamento secreto com
Antenor Cavalcanti. Mulher linda e independenteyremtém esse relacionamento porque é
verdadeiramente apaixonada pelo patrdo. Discréta, permite que ninguém da empresa
desconfie do seu romance. Mas sente-se constratogidarez que encontra com Ana Luisa,
esposa de Antenor. Vai se decepcionar quando etsgdo € descoberta e Antenor a
abandona. Ele ndo compartilhava os mesmos sentmgue ela. A dor e a vergonha a fazem
afastar-se das cenas da novela.

A superacdo do machismo e de todos os preconagutesenvolvem a tradicional
divisdo dos papéis sociais entre 0s sexos nao ittmnada facil. Ao contrario, esbarra em
inumeros obstaculos, alguns situados nas propiasepcdes do homem, outros existentes na
sociedade em que vive e que o0 educa. E outrosa,amas mulheres mesmas com quem
convive. No caso do homem, as contradigbes quégemaf diante da liberacdo feminina séo
evidentes. Ainda hoje, poucos homens conseguemna@ar a nova liberdade conquistada
pela mulher e menos ainda absorvé-la no planordas@es e na pratica do dia a dia.

Respondendo a uma carta, o psicologo José Angelrsaaliz que “o homem, no
nosso mundo ocidental e cristdo, ainda é, em rdgrama acentuada opacidade psicolégica.
N&o percebe nem entende quase nada da respostardao seu proprio comportamento.
Pode-se dizer que ainda n&o vé o outro. S6 pemepe ja tem na cabed& Continuando,
complementa que esse tipo de homem, embora raramsatisfaca uma mulher, gosta de
alardear suas conquistas amorosas. E é isso quesee/a na relacdo de Antenor e Fabiana

nessa novela.

H2Nova ano 5, n. 40, p. 89, jan. 1977.
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Figura 10 - Personagem Lucas — Rodrigo Veronese
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fsotopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(0201

Lucas —Rodrigo Veronese, bom carater, simpatico e intetgesuperou a pobreza e
se formou em Administracdo, com mestrado em Londfesnigo verdadeiro e confidente de
Daniel, que o conheceu na infancia, em Paraty. ¥dpai-se por Ana Luisa e, apesar da
diferenca de idade entre os dois, luta para cotéglascom a sua sensibilidade, confianca e
carinho. J& reflete a posicdo do “novo modelo dedm” proposto pela sociedade poés-
moderna.

De acordo com Elisabeth Badinter, “E tempo de fazelogio das virtudes masculinas
que néo se adquirem nem passiva nem facilmenteguease afirmam em termos de esforgos
e exigéncias. Elas se chamam autodominio, vontadsugerar, gosto pelo risco e pelo
desafio, resisténcia & opressad”Por outro lado, os sujeitos dessas novas relgEam a
dedicar muito de seu tempo tentando administrare eggocesso denominado
desterritorializacdd®. O “novo homem” tem procurado se ancorar num apdfmento

interior.

M1SBATINTER, 1990,p. 125.X, Y.

14 «parece que, de repente, todos, sem excecdo, sstélm convertidos em forca de trabalho: tornamm-s
‘livres’. A mobilidade dessa forca é quase queltataque implica uma capacidade de desterritoaghn
consideravel, pois cada vez que se muda de ‘emipdegéorca de trabalho, muda-se também o emprego de
todas as forcas: é o conjunto do territério exigtdrgue se reorganiza (...) As pessoas se daa centjue sua
subjetividade é mutavel, além de efeito de um maEeue as ultrapassa: elas deixam de se concebenam
unidades autdnomas (...)". (ROLNIK, 1989, p. @artografia sentimental).
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Figura 11 - Personagem Lucia — Gléria Pires
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/fartopical/0,,8316,00.html . Acesso em: 18 sel(20

Lacia — Gldria Pires, independente, integra e inteligamdie tem medo de enfrentar a
vida. Teve Mateus sem 0 conhecimento de seu exta@®moCassiqQ pai do rapaz.
Trabalhando fora do Rio, conseguiu criar o filhoédria, mas resolve mudar-se para a casa
dos pais, em Copacabana.

A mulher que vai trabalhar fora passou a ter contmim uma nova realidade e
geralmente, com maior liberdade nas suas rela@ssais, procura estruturar a sua vida de
uma forma independente. A paixao e a seducamgaéedientes que devem se manter acesos
nessas novas relacdes, mas elas muitas vezes @@uopativeis com a seguranca e a
estabilidade do casamento tradicional. O que caiaat “o casal independente” sdo as
exigéncias entre os dois. Se a mulher quer hojenamdo que seja de fato companheiro
dentro de uma relacdo de igualdade, ele quer upws@garticipante, que esteja ao seu lado
em todas as situacdes

Quando um casamento é desfeito, sempre ficam |ewgdsa umas tristes, outras
alegres. O importante € descobrir que, apesardie tis dois sobrevivem e podem encontrar
um novo caminho, cheio de experiéncias e concaiteerem revistos. Nesse sentido, o amor
ndo é um estado de espirito imutavel, mas uma @gdproca, ativa e flutuante entre duas
pessoas cujos sentimentos se desenvolvem consent&nsso cria novas configuracdes e
situacOes, que refletem continuidade e transformagdmesmo tempo. A maneira de lidar
com semelhantes dificuldades, com os conflitos eiass, com a proximidade e a separacao
é que ira determinar o crescimento de uma ret&tao

Lucia reluta em entrar numa nova relagdo mais ektzom Antenor, apesar de essa

ser baseada em critérios afetivos, sexuais e naradagem. Ao longo da trama, conseguiu

15 RAGO, M. O feminismo no Brasil: dos anos de Churatera globalLABRYSestudos feminista@rasilia:
DF, n. 3/4, 2003.
HeKIEV, Ari. Como superar os choques do casaméwitwa S&o Paulo, n. 84, set. 1980.
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preencher o vazio da vida dele, dar-lhe o filho gle tanto almejava e mostrar que o

sentimento deveria ser primordial na convivénciaeens dois.

Figura 12 - Personagem Olavo Novaes — Wagner Moura
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fartiopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(201

Olavo Novaes— Wagner Moura €é inteligente, ambicioso e ndo gaporfato de
Antenor Cavalcanti preferir Daniel, um simples dilde caseiro, a ele, que € da familia. Tem
um alto cargo no Grupo Cavalcanti, que equivalda®aniel, mas, mesmo assim, o inveja.
N&o tem limites ao bajular o “tio”, na verdade urmp distante de seu falecido pai. Cinico e
perigoso é simpético com todos e mantém uma baacad®l com Daniel. Tem uma
personalidade obsessiva e exigente. Ser o presidenGrupo Cavalcante é sua meta e néao
tem escrupulos sobre os meios para atingi-la. Asarccom Alice, filha de um dos maiores
acionistas do Grupo, estava nos seus planos.

Mas sua ligacdo com Bebel, uma garota de prograndgsestrutura. O sisudo e
arrogante empresario ndo conseguiu esquecer datygstepois de ter passado uma noite
com ela, e, desde entédo, os dois passaram a sgran@mm frequéncia. A paixao entre eles &
avassaladora (sua vida ndo tem mais sentido segoad e irresistivel “cachorra”). A sua
relacdo movida a humor e atragdo é capaz de mastsau outro lado e que ndo dé para
sustentar por muito tempo uma “mascara”, uma vezagemocao € mais forte do que a razao.

Mesmo assim, ndo consegue resistir aorehale uma moca bonita como a Deborah
Secco, representando a Betina, uma prostitutadaestim uma calcinha toda especial! Ela vai

algemar Olavo e coloca-lo em dificuldade diantaoiaa (Alice).
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Figura 13 - Personagem Bebel — Camila Pitanga
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fsotopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(0201

Bebel- Camila Pitanga, linda, atraente e sem caratemadas meninas do bordel de
Amélia, onde mantém um ar de superioridade em &elags companheiras de trabalho.
Ambiciosa e individualista, se torna amante dotéaf@ader e passa a trabalhar para ele no
calcaddo de Copacabana. Vai ter diversos envoltoreamorosos, mas sé se apaixonara por
Olavo.

Bebel sonha deixar a vida do “calcadao” e, assimat-se madame. Tudo 0 que mais
deseja é casar-se com um “bacana’ e investe nanfaleante do seu desejo: “Eu gosto € de
cueca maneira”. Olavo representa sua ascensaod gociaso deseja ser fixa do executivo.

A novela discute o tema da prostituicdo de maneggerente, com pitadas de humor.
O sexo é apresentado como forma de elevacao pellsoehso de Bebel, ela gosta de se dar
bem utilizando seus artificios sexuais, ou melboas qualificacdes profissionais.

Valoriza a sua relagdo com o corpo, com a beleeatédica e a moda. Sensualissima,
arrasa com seus modelos “sex symbol”, sua pelemapiabios carnudos e belas curvas.
Alids, para Ricardo Linhares, o sucesso de BebdEse justamente a isso: “Ela é a cara do
Brasil™'!’. Essa opinido talvez explique o fato de a maidda telespectadores perdoar os

deslizes que ela cometeu ao longo de toda a novela.

Y7 BEBEL, a queridinha do Brasil. Disponivel em:
http://paraisotropical.globo.com/Novela/Paraisoicali0,,AA1642119-8295,00.html. Acesso em: 29 jR@08.

Em vérios contextos internacionais ha uma ideiaqde a cultura brasileira é muito aberta sexualmente
expansiva e calorosa. E como se o pais fosse upggiesde paraiso sexual. Essa ideia de uma iddatida
nacional erotizada é muito difundida, uma imagestohica e densamente construida. Para os brasigitma
referéncia positiva. Contudo, entre imaginario lag@&es sociais concretas ha descontinuidades (HERMB
Maria Luiza. Entre as tramas da sexualidade biasitestudos Feministag;loriandpolis, v. 14 n.1, p. 43-59,
jan./abr. 2006).
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Figura 14 - Personagem Jader — Chico Diaz
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Paosiopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(201

Jader — Chico Diaz, sadico, cumplice de Olavo, é, aail@daudo, profissional no que
se refere ao lado escuro da vida. Bandido e seditecaé cafetdo no Rio de Janeiro e capaz de
tudo por dinheiro. A trama |lhe da algumas chaneesal redimir de sua vocacdo para a
vilania: a aproximacado de Joana, sua filha com, Bedeu romance com Eloisa, a garota que o
seduziu. Mas sua parceria com Olavo e a explordeamulheres continua mais importante
para ele, pois ganha muito dinheiro com essaslaties.

A prostituicdo € parte de uma indastria multibiada que ndo beneficia somente o
cliente, mas também os donos de hotel, adminigeadproxenetas, traficantes, agéncias de
turismo. Na “prostituicdo de rua”, como aparecenoeela, € 14 que a prostituta conquista os
seus clientes e paga aluguel em quartos de hatéddta rotatividade. Os agentes desse
comércio do sexo fazem parte de uma rede que tartrtbbalha com drogas, turismo sexual,
trafico de mulheres e prostituicao infafifll

18 Sobre este assunto ver: PISCITELLI, Adriana. Onggrs and natives, gender and sexuality in theecorf
international sex tourismVibrant: Virtual Brasilian Anthropology, ano 1, p. 87-1140Q2. Disponivel em:
http://www.vibrant.org.br/portugues/artigos2004.htmAcesso em: 20 ago. 2008; PISCITELLI, A.
Corporalidades em confronto: género e nacionalidamenarco da industria transnacional do séRevista
Brasileira de Ciéncias SocigisSdo Paulo, v. 22, n. 64, p. 17-33, jun. 2007;0PTELLI, A. Sujeicdo ou
subversdo? Migrantes brasileiras na indUstria dm s& EspanhaHistoria & Perspectivas Universidade
Federal de Uberlandia, n. 35, set./dez. 2007; GOMReBneu.O corpo na ruae O corpo da ruaa prostituicdo
infantil feminina em quest&o. S&o Paulo: Unimaf®96; JUNQUEIRA, LiaAbandonadosS&o Paulo: icone,
1986; VERARDO, M. T.; REIS, M. S. F.; VIEIRA, R. MMeninas do Portomitos e realidade da prostituicdo
infanto-juvenil. Sdo Paulo: Nome da Rosa, 1999.
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Figura 15 - Personagem Ivan — Bruno Gagliasso
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Faosiopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(201

Ivan — Bruno Gagliasso, desdenhado por sua familia, iechinacdo para a
marginalidade, comete furtos, mas néo chega aesigogo. Bonito e charmoso, conquista as
mulheres facilmente, mas as descarta com a mesihddde. N&do consegue um emprego,
pois quer ganhar muito dinheiro sem muito esfobgsde crianca, ouviu a sua mae dizer que
foi um filho ndo desejado. Seu meio irmao Olavaa@us de vé-lo longe de sua vida. Vai ser
0 Unico homem a queifais serd capaz de amar. Por ironia dos autores ddan@be era o

filho tdo desejado de Antenor.

Figura 16 - Personagem Marion Novaes — Vera Holtz
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Paosiopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(201

Marion Novaes —Vera Holtzé promoterdecadente, divertida, fatil e ambiciosa, nédo
mede esfor¢cos para alcancar novamente o sucessov@#ude, pertencia a classe média
baixa e, por isso, tem como lema manter o statusdianctonquistado. Tem uma relagao
conturbada com o filho Olavo e rejeita Ivan, o taguoblematico. Enfim, sua familia, que os
autores passaram a chamar de “irmdos Karam&Zpera bem diferente de uma familia

“normal’. A relacéo de Marion com os filhos era naavpor interesses pessoais.

19 GOULART et. al., p. 364. Gilberto Braga.
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A partir dos anos 1970, no Brasil, a figura da raulliberada, decantada pelo
feminismo, passa por uma crise: nem quer ser nradeade antigamente, que sé cuidava dos
filhos, nem sabe ainda ser outro tipo de mae, ghbaltha, tem desejos de namorar, de estudar
e gque também gosta de ter filhos. A mudanca podex@ada até mesmo na atitude dos
homens, que costumavam pensar: sera que essa rotheguem vou me casar vai ser boa
mae? Agora, esse dado ndo é o mais importantee@sia em pauta é se a mulher vai ser
boa companheira, se as relacbes sexuais do casharao satisfatérias. A maternidade entra
no meio de muitas outras coi¥ds

Se a critica feminista foi radical ao buscar artdgio da mulher das formas de
sujeicdo impostas pelo patriarcalismo e pela alteg consumo, percebe-se uma mudanca
nessas atitudes com a busca de novos lugares gamairino, como 0s novos padroes de
corporeidade e cuidados de si. Nesse sentido, apb&enoderna integrou a figura da
“mulher independente”, pois, além de emancipadandtas vezes, chefe de familia, ela
buscou novas concepcbes de sexualizagdo, propouatiosomodos de constituicdo da
subjetividadé®’. Portanto, observa-se que o valor da maternidema aem um peso muito
grande na cultura atual e por isso causou tanemésos(as) telespectadores(as) a atitude da

personagem na novela.

Figura 17 - Personagem Cassio — Marcello Antony

Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/fFartopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 f10.
Cassio— Marcello Antony, solteiro, bonito, simpatico engroso, ndo abre méo de

sair com 0s amigos para tomar cerveja e jogar flgewna praia. A sua autonomia e liberdade

aparecem como valores basicos. A rede de amigdslizéa alternativas para sua vida

independentemente dos lacos de parentesco ou deafanftvita criar vinculos com as

120RAGO, 2004, p. 36. Feminismo e subjetividade emptes pds-modernos.
121 1pid.
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mulheres, mas ndo deixa de trata-las com carinbas 8mizades “coloridas” favorecem o
fazé-las ou desfazé-las quando desejar.

A “beleza da sexualidade” na contemporaneidade,vaéar como um impulso de
vida, que todos tém direito de utilizar e usufrulem sempre vinculada a ideia de
“independéncia”. E colocada como uma forma de \d&dde autoconhecimento e até como
um caminho para a felicidadfé Na linha desse discurso, isso consiste em conhere o
parceiro e ter uma maior abertura “afetiva e séxarsies mesmo de qualquer compromisso.
Ou seja, se os lacos entre amigos ndo obedecenr@epaigidamente definidos de trocas e
obrigacdes que substituam, completem ou amplietradi&ionalmente dadas pela familia, a
amizade n&o pode ser definida negativamente ou complementar aos lagos de parentesco.
Trata-se de um tipo de sociabilidade especificgursdo Gilberto Velht?®. Fazer novas
amizades, restabelecer antigas, explorar outroseatels parece ser um processo bastante
tipico da sociedade atual, que encontra basediidualismocomo estimulo e espaco para a
expressao.

Dono e chefe de um restaurante muito conceituadoodada brasileira, ndo tem
problemas financeiros. Na verdade, até ajuda ogyamgue passam dificuldade. Na
juventude, namorou Lucia, com quem teve um filhatdds, sem o seu conhecimento.

Quando conhece o filho, passa a cuidar dele comdgrateresse, apesar de trata-lo
inicialmente como amigo, mas no final da novelalota como pai e se rende ao amor “mais
duradouro” no seu relacionamento com Joana. A midege responsavel e a paixao mais

comprometida foram impostas pela audiéncia, queanéibou o desfecho de outra forma.

Figura 18 - Personagem Heitor — Daniel Dantas
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fsotopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(0201

122 BIRMAN, J. Cartografias do femininoRio de Janeiro: Ed. 34, 1999. p. 17.
1ZVELHO, G.Subjetividade e sociedade uma experiéncia de ger&ad. Rio de Janeiro: J. Zahar, 1987. p.
57.
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Heitor — Daniel Dantas, gerente de compras do Grupo Cavii| esta prestes a ser
demitido. E casado com Neli, com quem tem conflioscausa da personalidade ambiciosa
dela. Seu sonho era ser chefe de cozinha, magtevabandona-lo para sustentar a familia
quando a mulher engravidou. Pai de Joana e de &amatba fortalecendo seus lacos com a
primeira, pois ela se torna mais solidaria quaraks@am por dificuldades financeiras. Simples
e de bom carater, ainda ajuda seu jovem chefeueofgenro a resolver problemas sérios da
empresa, apos ser rebaixado do cargo que ocuptas aras decide pedir demisséo. Neli fica
contra a decisdo do marido e os dois se separam.

Afasta-se da familia para viver seus desejos e aupera profissionalmente (vira
chefe do Frigideira Carioca) e pessoalmente (tgy@tonidade de reconstruir sua vida,
inclusive a amorosa). Mas no final da novela, dadh expectativa da audiéncia, volta

novamente para a mulher que também ja havia reeolgus conflitos com as filhas, e
principalmente com o seu passado.
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Figura 19 — Personagem Neli — Beth Goulart
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fsotopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(0201

Neli — Beth Goularté consumista, deslumbrada e egoista, da priorigdparéncias.
E mulher de Heitor, com quem tem uma relagdo urtotdominadora. Seu desejo mais
intenso é ascender socialmente. Mae de Joana daCaemn mais afinidade com a ultima.
Lida com muita dificuldade com a realidade. Constianindo tem dinheiro para comprar o
que quer, mas compra assim mesmo. E como se astigasse devendo algo a ela.

Depois de se separar de Heitor, perde seu chdarge d@las dificuldades financeiras,
comeca a reavaliar suas atitudes, dar valor aocHadwno do seu marido, perceber a riqueza

do sentimento, da interioridade, da familia, emniicheinto da ascensao social.
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Figura 20 - Personagem Joana — Fernanda Machado
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fsotopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(0201

Joana— Fernanda Machado é filha mais velha de Heitor le Wdora seu pai e vive
em conflito com a mae. Trabalha na joalheria delhad¢ Copacabana e junta dinheiro para
abrir o préprio negdcio com o namorado, com quamuea grande desilusédo (ele a rouba e
depois foge). Triste e desiludida, perde o emprego.

Fica sabendo que é filha de Jader e se revolta, Hbeitor, seu pai adotivo, € muito
importante na sua vida. Pensa em se prostituir pagar a divida que tem com Jader e

agredir a mae, mas, enfim, conhece o amor na Rgioecom Cassio.

Figura 21 — Personagem Camila — Patricia Werneck
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fsotopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(0201

Camila — Patricia Werneck é filha mais nova de Heitor ei.Nebmantica e linda, é
dominada pela mae, que tenta se realizar as satscWai se casar com Fred, apesar de ter
também Mateus a seus pés. A Camila € doce e skemédvinal descobre que gosta mesmo é

de Fred e firma o seu compromisso com ele.
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George Dubl#* afirma que no século XVIII, nas classes superjosegevolucdo da
afetividade no contexto da familia trouxe mudarsgasais importantes. A sociedade passou a
exigir que o casamento estivesse associado ao gowgntes era reservado aos amantes — 0
amor romantico, o amor extraconjugal. O erotismtaeonjugal entra no casamento e o
amor-paixado € visto como modelo. Hoje a socieddi®e ateita mais que alguém possa se
casar sem desejo e sem amor. Juntamente com a&teghura” e o “amor confluente”, o
“amor-romantico” subsiste, especialmente no casonadalheres adolescentes, como Camila,
que muitas vezes s&o encorajadas a ver o sexamostda sua romanticidade

A intimidade e o amor, bem como 0s seus signifisadgstdo impregnados de
varidveis conjunturais, desempenhando um papelrmigiznte as relacbes de poder
institucionalizadas dentro e fora das relacbesnadi A passagem definitiva do mito do
“amor romantico” para a realidade do “amor puro™amor confluente” implica assumir que
€ necessaria a reestruturacdo dos discursos seciaisatéria de igualdade de géneros no que

toca, também, ao espaco da intimidatle

Figura 22 - Personagem Fred — Paulo Vilhena
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Paosiopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set0201

Fred — Paulo Vilhena, “Mauricinho” e bonito, é amigo @avo, a quem deve um
cargo de chefia no hotel. Ajuda o amigo em seusagla vai se tornar superior de Heitor,
apesar de sua pouca idade, e se apaixonar pora&C@nphrtir dai muda completamente a sua
personalidade, deixando de manipular e consegusr @igietivos por meio de jogos de poder.

Camila preenche sua vida de tal forma que a emac&entimento e 0 encantamento passam

24DUBYS, G.Amor e sexualidade no ocidentésboa: Terramar, 1998.

12 TORRES, 2001Sociologia do casamento.

126 NEVES, Ana Sofia Antunes das. As mulheres e asuté®s genderizados sobre o amor: a caminho do amor
confluente ou o retorno ao mito do “amor romantigstudos Feministagloriandpolis v. 15, n. 3, set./dez.
2007.
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a ser o norte de todas as suas relagfes. Depaasdmento consegue seduzi-la. Compra o
Frigideira Cariocapara seu sogro trabalhar e se torna seu grande.ami

Até recentemente a questdo da producdo de subgtes moveis, complexas e
mutantes ndo havia adquirido a visibilidade e irtfpaia que assume nos debates
contemporaneos, no Brasil e no mundo. E uma visdoemtralizada e multi-dimensionada do
sujeito como entidade dinamica, situada em um gbtmtem transformagéo constante. O
nomadeexpressa figuragcbes de uma compreensdo situadaratumlente diferenciada do
sujeito. Nesse sentideubjetividade ndmadem a ver com a simultaneidade de identidades.
E nessa logica que as discussdes sobre as retig@@nero tém sentido, como um modo de
escapar da filosofia do sujeito e das armadilhaafidmacao das identidades, para entrar num

novo campo epistemolégico, capaz de se abrir pegaanhecimento das multiplicidad#&s

Figura 23 - Personagem Mateus — Gustavo Le&o
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Faosiopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(201

Mateus — Gustavo Ledo que foi criado pela méae, semprstigmeu Lucia pelo fato
de desconhecer a identidade do pai. Vai morar epa€aana, envolve-se com a turma da
praia, inclusive com mas companhias como o lvars, reafim, acaba conhecen@assiq
seu pai. Vai entregar marmitas Eodgideira Cariocasé para ter um contato mais direto com
ele. Esportista, bonito e com pinta de “bom mogmjp lhe chama a atencdo! Passa por uma
crise de rebeldia em que Cassio percebe a impatédecassumir a figura de seu “pai” para
aconselh&-lo e protegé-lo.

Conhece Camila na praia e os dois se “desencargandéclararem amor um para o
outro. Durante o seu crescimento emocional, inctugirofissional, vai conquistar varios

espacos e se apoiar em Lucia, Clemente e Hermjungaé a familia que ele conhece.

127 BRAIDOTTI, Rosi. Diferenca, diversidade e subjetade némade. Trad. Roberta Barbd#aBRY Sestudos
feministas, Brasilia, n. 1/2, jul./ dez. 2002.
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No final ndo fica com Camila, mas conhece uma j@taaque o atrai.

Figura 24 - Personagem Clemente — Reginaldo Faria
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Faosiopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(201

Clemente — Reginaldo Faria, melhor amigo e confidente d#ots, é pai de Lucia e
avb de Mateus. Trata a familia com carinho e tenitamrgulho dela, sobretudo de sua
mulher Herminia. Jornalista aposentado, é um das simrapaticos e carisméticos moradores
do Copamar. Sua forca de pai de Lucia e avd deUudatesgata a importancia de se discutir
esses papeis sociais na contemporaneidade.

O modelo de familia organizado com basehieaarquia, regido pela severidade de
principios é substituido por formas diferenciadasodganizacdo, sem deixar lugar para o
autoritarismo do antigo pai provedor, que exeroimithio sobre o grupo. A mulher, de modo
submisso, tinha os afazeres da casa e o cuidadoosofithos como ocupacao exclusiva.
Embora as transformagdes atuais repercutam namgiwele paternidade, subsistem, ainda,
no imaginario social, marcas da estrutura tradalioNdo se trata apenas de colocar em
questdo determinado modelo familiar, e sim todoseferenciais de identidade individual,
aos guais cada um tende a se moldar. Ndo ha, tadwezqualquer familia, vigéncia de
modelos homogéneos: contingéncias sociais, ecoadmeiculturais articulam-se aos fatores
individuais e emocionais, reorientando a organizagd familia. Redefinem-se as relacdes
internas e externas.

Criam-se espacos para a manifestacéo diferencagatdrnidadé® Se, por um lado,
exigéncias sociais operam pulverizando a figurgrdwedor, de outro, as familias buscam se
organizar, formando casais de dupla renda ou d&a digsreira. Emerge entdo nova figura

paterna, ndo mais ancorada no poder econdfiid@iante do processo que fragiliza a figura

128 HURSTEL, F.As novas fronteiras da paternidaderad. E. E. C. Castro. Campinas, SP: Papirus9.199
129 MONTEIRO, A. M. Avancos no estudo da conjugalidade casais de dupla carreiRsicologia: ciéncia e
profissdo,Brasilia, DF, v. 21, n. 3, p. 10-19, 2001
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do pai, o homem se da conta do risco de ser renl@dpapel de mero reprodutor. Tanto
pode ser utilizado por mulheres que desejam assumda e a educacgéo do filho, de forma
independente, sem parceria masculina, como tamloéi® gubmeter-se a tecnologia médica
de reproducdo humana e tornar-se pai sem dar d¢oneato, com desconhecimento da
existéncia do filho. Na novela, Cassio ndo sabia tinha um filho, pois Lucia optou pela

maternidade a sua revelia. S&o condicbes que amesma direito de desejar, planejar e se

organizar para ser pai, merecendo um estudo e istizsdéo mais aprofundddfa

Figura 25 — Personagem Herminia — Débora Duarte
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fsotopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set0201

7

Herminia — Débora Duarte € madrasta de Llcia, com quemuiera verdadeira
relacdo de mae e filha. Adora o neto Mateus e @arpar todos. Professora de portugués, é
uma mulher moderna e um 6timo exemplo de altodasitrdusive vendendo produtos de
beleza para complementar a renda da familia. F@ das personagens escolhidas pelos
telespectadores como a médezona que todos gostigitan

130 Sobre este assunto ver: SOUZA, R. Raternidade em transformacéo pai singular e sua familia. 1994.
Tese (Doutorado) - Pontificia Universidade Cat¢li8do Paulo, 1994; FIGUEIRA, 8ma nova familia®O
moderno e o arcaico na familia de classe médidldirasRio de Janeiro: J. Zahar, 1987.
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Figura 26 - Personagem Isidoro — Othon Bastos
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Pargiopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 seL®@

Isidoro — Othon Basto® avb das gémeas, Paula e Tais, vilvo duas vemage Zé
Luis, agora com 11 anos. Apesar de ser tratadofiiera e indiferenca por Tais, tem orgulho
da neta. Era funcionario de um hotel do Grupo Gavei, mas teve que se aposentar devido a
um acidente de trabalho. Dede entdo, briga nagupira ser indenizado e ndo aceita nenhum

acordo. Morre no inicio da trama, mas teve nela panacipacdo muito especial.

Figura 27 - Personagem Zé Luis — Vitor Novello
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Faosiopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set0201

Zé Luis - Vitor Novello, é filho temporédo de Isidoro, tie Tais e Paula. Garoto
esperto, inteligente, adora o pai, com quem mor&ogamar. Mas se magoa toda vez que

Tais chama o pai dele de velho. Vai ser alvo de gnawade disputa entre as gémeas.
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Figura 28 - Personagem Evaldo — Flavio Bauraqui
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Paotiopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set0201

Evaldo - Flavio Bauraquiourives humilde, é explorado por Tais, para quendee
joias a baixo preco e ndo sabe que sdo revendmasirp valor muito mais alto. Tem
problemas com alcool e baixa autoestima, o que koangeu relacionamento com Eloisa, que
gosta dele, mas se sente desestimulada por sqasZes.

Nesse caso, pensar o preconceito € indispensavel, u@z que esse sempre se
constitui em uma fonte de violéncia. Hoje a soaikedam geral torna-se cada vez mais
consciente das diferencas e multiplicidades soemisrgentes que a compdem, bem como da
necessidade de regular os varios aspectos envslumorelacionamentos sociais decorrentes
dessas diferencas. As mudangas em curso na cdip@o da sociedade traduzem-se na
producdo de conceitos e teorias tendentes a iatagiies dessas realidades, preparando o
caminho de sua superacdo. Ao mesmo tempo, mulheegsps e homossexuais, além de
outras tantas “minorias”, organizam-se em movimentojo objetivo é reconhecer as
diferencas e especificidades.

Lourdes Bandeira e Andlia Soria Batista, em umotdrtitulado: “Preconceito e
discriminagcdo como expressdes de violéncia”, desuuta construcdo do preconceito,
refletindo sobre as diversas formas de discrimim&céxclusdo, compreendendo 0s seguintes
aspectos: os parametros juridicos em relacdo aistire a re-conhecer; as Ciéncias Sociais
diante da construcao das diferengas/dis-semelhangfisndamentos conceituais da categoria
‘preconceito’ e suas derivantes em relacdo assteiminacdo e excluséo soéfdl Concluem
que o distanciamento social promovido pela regolagas comportamentos sociais e

individuais na época moderna, e que deveria pacifis relacionamentos, levou ao seu

131 BANDEIRA, L.; BATISTA, A. S. Preconceito e discriracdo como expressdes de violénciastudos
FeministasFlorianépolis, v. 10, n. 1, p. 119-141, 2002.
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contrério, isto €, a uma racionalizacdo do outrfereinte que derivou em construcdes

preconceituosas e violentas das diferencas, a emwathnizacédo do corpo-mente.

Figura 29 — Personagem Eloisa — Roberta Rodrigues
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/fsrtopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 s&l®@

Eloisa - Roberta Rodriguedonita e bom caréter, trabalha no restaurante&dsi@
Namora Evaldo (Flavio Bauraqui) e gosta dele vegtathente. Muito sensual, faz parte das
personalidades fortes da novela. Tem o papel darapmamorado, mas também mostra o
seu lado profissional e bem sucedido. Baseada asqusa realizada junto a um grupo de
mulheres negras inscritas no Il Curso de FormacéabsBional de Mulatas, promovido pelo
SENAC-RJ, Sonia Maria Giacomirif analisa as categorias através das quais as alunas
representam sua condicdo de mulata e a passageulata rprofissional. Representante e
mediadora de uma brasilidade que se faz feminersusl e mestica, segundo a pesquisadora,
ela geralmente se debate entre dois caminhos:ooppsitivo, da dancarina; de outro lado, o
polo negativo, da prostituta. A pergunta que oderdgeu trabalho foi a seguinte: por que e
como uma categoria racial se transforma em categoofissional?

Respondendo a essa questdo, Sonia conclui: “o sktanprofissional €, antes de
qualquer coisa, um permanente exercicio de reje@dioidentidades negativas e uma
permanente busca de associacdo a identidadeszadksdi que ndo se completari” Nas
condicOes sociais vigentes, parece coerente quest@recia de uma profissdo que discrimina
positivamente a mulher negra seja, enquanto péofjspermanentemente ameacada de
discriminacdo negativa, ao mesmo tempo em que acamtraditoriamente, os simbolos da

sensualidade e da brasilidade.

132 GIACOMINI, Sonia Maria. Mulatas profissionais: eac género e ocupacddEstudos Feministas,
Florianépolis, v. 14, n.1, p. 85-101, jan./abr. 00
133 Ibid., p. 100.
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O feminismo deixou claro que as feministas sao zegpade inventar novos mundos,
organiza-lo de modo n&o-elitista, dar respostasreatites das ja conhecidas e que néo
satisfazem apenas a alguns setores sociais e seXdastrou que as mulheres podem criar
novas ciéncias, novas formas de producdo de caonbetd, - as epistemologias feministas,
transversais -, pois as mulheres estdo em todelssses e grupos socidis” Contrariando
todos os estigmas e preconceitos, Eloisa cumpriu @seu papel na novela de buscar seu

caminho e lutar por ele.

Figura 30 — Personagem Dinora — Isabela Garcia
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fsotopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set0201

Dinora — Isabela Garcia, mulher de Gustavo, gostaria @uearido ainda fosse
romantico como no tempo em que eram namorados. U@ personalidade bastante
interessante. Luta pelos seus objetivos, mas as\azusa do seu lado infantil. Usa roupas
justas e se acha irresistivel, é barragueira endattzsa. Comeca a trama fazendo de tudo para
conseguir a atencado do marido. Tanto fez que ooacpérdendo. E passou o resto da novela

tentando reconquista-lo. Os telespectadores vibmamas suas armacgoes.

Figura 31 - Personagem Gustavo — Marco Ricca
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Faotiopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set0201

134 RAGO, M. Feminizar é preciso ou por uma cultulégina. Revista do Sead&&o Paulo, 2002.
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Gustavo —Marco Ricca, marido de Dinora, é gerente de reep hotel do Grupo
Cavalcanti. O casal protagonizou inumeras cenascedrEles tém dois filhos pequenos que
vivem interferindo no seu relacionamento. Depoisude dia de trabalho, Gustavo chega
exausto em casa e mal consegue dar atencao a nthtiidradora, Dinora ndo se conforma
com a falta de disposi¢cdo do marido para a vidaig &m meio a muitas discussoes, eles se

separam. Assim que se divorcia de Dinora, Gustaversolve com Gilda, sobrinha de
Virginia, também moradora do Copamar.

Figura 32 - Personagem Iracema — Daisy Lucidi
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Paosiopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set0(201

Iracema — Daisy Lucidi, mde de Dinora, é vilva de um téeemuja memoria
idolatra. E sindica do prédio onde moram variosqeagens de classe média da novela, o
Copamar, que ela muito se orgulha de ter “colocamoeixos”. Odeia Virginia, mulher de

Belisario, um pouco por preconceito, pois ela filete na juventude, e as duas véao bater de
frente quando essa for morar no Copamar.

Figura 33 - Personagem Belisario Cavalcanti — HDgvana
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fsotopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(0201
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Belisario — Hugo Carvana é malandro, simpatico e pai do $aneonpresario Antenor
Cavalcanti. Sobrevive de uma mesada dada pelo, fittes gostaria de ser perdoado por
Antenor, que alimenta um grande rancor pelas siMddaales. Casado com Virginia, € feliz
de uma maneira singular. No final consegue se apewxde Antenor e resgatar a sua

importancia na vida dele.

Figura 34 - Personagem Virginia — Yona Magalhaes
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fsotopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(0201

Virginia — Yona Magalhdes, apesar de ja ter passado dasd@) tem o corpo em
forma e, por isso, € invejada por muitas mulheBess brigas com Iracema ficaram famosas
na trama. E uma mulher sensual, exuberante e dbei@a, enquanto Iracema é uma senhora
reservada, vilva, que leva uma vida simples. Mora a neta Gilda e com Belisario, com
quem vive um forte companheirismo. Virginia insipgra que Gilda aproveite sua beleza

para entrar no mundo dos ricos.

Figura 35 - Personagem Gilda — Luli Miller
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fsotopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(0201
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Gilda - Luli Mille, é linda e sensual, sonha com um amaoptia de se apaixonar por
Gustavo, um homem simples que tem uma relacdo cmadpl com a ex-mulher. Porém,
depois de Gustavo a deixar no altar, casa com Viglaltimido e apaixonado por ela, mas
também grande acionista do Grupo Cavalcanti.

Essa € mais uma figura romantica que evidencia oxelam a busca de um
reencantamento do mundo pela imaginacdo e pel@oficgealizando o passado e/ou
sonhando com um futuro diferente. Segundo Léwy $r&amuitas vezes “fugindo para fora
da realidade imediata e opressora, deslocandopag@para lugares distantes néo afetados e
corrompidos pelo capitalismb®.

Como j& foi mencionado, a sensibilidade roméantiesse sentido, apresenta-se como
uma forma de critica da modernidade. Tendo o “goadtao” como mote para as historias, as
telenovelas influenciam o imaginario social, assaedo, mesmo que de forma simplista, amor
romantico e felicidade, configurando-se como edtaras da visdo roméantica no mundo
atual, difundindo modelos a serem interiorizadok g®iblico, intervindo ativamente na
subjetividade e na memoaria individual e coletivaesbe contexto, pode-se enfatizar ainda “a
dimenséo politica das manifestacdes romanticas eubora multifacetadas, possuem em
comum 0 posicionamento de oposicdo ao modo de sdpaio capitalismo e seu estilo de

vida, idéias, valores e praticas (33§

Figura 36 - Personagem Tiago — Sérgio Abreu
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fsotopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(0201

135 1.OVY, M.; SAYRE, R.Romantismo e politicaRio de Janeiro: Paz e Terra, 1993. )

136 BORGES, Valdeci R. O amor-paixdo em José de AlerinaCOSTA, Cléria Botelho da; MAGALHAES,
Nancy A. (Org.).Contar histérias, fazer histérichistoria, cultura e meméria. Brasilia, DF: PdmlEs, 2010. p.
254,
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Tiago — Sergio Abreu, formado em hotelaria, trabalha@oetepcionista no hotel de
Antenor. Sobrinho de Virginia e muito amigo de @jlgive com o companheiro Rodrigo. E
também morador do Copamar. Recebe uma propostanaloda novela para trabalhar no

exterior, 0 que balanca a estabilidade do seuioglamento.

Figura 37 — Personagem Rodrigo — Carlos Casagrande
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fsotopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 set(0201

Rodrigo — Carlos Casagrande, assistente de Antenor naesaprom nivel superior, € muito
bem sucedido no trabalho e no relacionamento haroakcom Tiago. Esportista, sarado,

prestativo e bem comportado, mostrou nessa nouglasofaces da homossexualidade.

1.6. Os Autores

N&o gosto de ser apontado como escritor dos rflaa que é etiqueta é chato. Mas
se me derem a etiqueta de escritor do Rio, vouagoét.) No fundo, ndo sou
brasileiro, sou carioca. (Gilberto BrabA)

Gilberto Tumscitiz Braga nasceu em Vila Isabelzoaa norte do Rio de Janeiro, em
novembro de 1945. Comecou sua carreira como pmfelesfrancés na Aliangca Francesa e,
também foi durante cinco anos critico de teatrojanoal O Globo,e de cinemaEstreou
como autor televisivo em 1973, quando assinou das®s especiaifis praias desertas
Feliz na ilusdp na mesma época em que atuou pela primeira vez coovelista.
Desenvolveu em parceria com Lauro César Muniz ariautia novelaCorrida do Ouro

(1974), trabalho do qual se afastou pela metadield@o fato de ainda n&o estar habituado ao

13 GOULART et al, 2008, p. 359. Gilberto Braga.
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ritmo de escrita para a televiséo. Gilberto ja @a@alaborado com Lauro César @arinhoso
(1973) e voltariam a trabalhar juntos &scalada(1975).

Gilberto Braga foi oprimeiro autor brasileiro formado exclusivamentergaa
televisdo— jamais escreveu para o teittoEle foi responsavel por algumas adaptacées:
Dama das Caméliagyerséo atualizada d& Dama das Caméliaprotagonizada por Gléria
Menezes e Claudio Cavalcanti, em 197Q),preco de cada unfmodernizacdo de O
Misantropo em 1975) Rlulher (versdo moderna deasa das Mulheresm 1979)

Ele também se notabilizou pelas adaptacdes deicgdassbras literarias para a
televisdo. Em 1975, foi responsavel pelas adapsagds romancelleleng de Machado de
Assis, eSenhora,de José de Alencar. Mas o maior sucessoE&irava Isaura(1976),
baseada no romance homénimo de Bernardo Guimarégsxito foi enorme — durante
muito tempo, foi a novela mais vendida para o @teAinda em 1975, colaborooom
Janete Clair na autoria da nov@aavd E a substituiu quando ela teve queparar outra
trama para o lugar de Roque Santeiro, de Dias Goowgs exibicdo fora proibida pela
censura militar no dia da estreia.

A novela Dancin’days (1978), escrita a partir do esboco Ae Prisioneira, da
colaboradora Janete Clair, alcangcou um grande soicesrcada por algumas peculiaridades:
estreou em horario nobre, como autor titular, alde ter sido a primeira novela
contemporédnea e ndo ser uma adaptacdo de romancengagrado. A trilha sonora
internacional, basicamente com cancdes de dissptitaim sucesso de vendagem — mais de
um milhdo e meio de copias — assim como a naciemnah milhdo de copias, estimulando o
crescimento de novas casas do género. Também ldiv@sos modismos, como voos de asa
delta e meias de lurex usadas com sandélia. A adoiefeexibida em 1980 rfeestival de 15
anos com apresentacdo de Gléria Pires e numa versépadta (entre outubro e novembro
de 1982). Alguns anos depois foi adaptada paramoenaa colecd@ampedes de Audiéncia
— Telenovelaglancada pel&ditora Globoentre 1987 e 1988). Minisséries bem sucedidas:
Anos dourado$1986), reprisada em 1988 e 199@mms Rebelded 992).

Mas seu maior sucesso em novelas foi cdatke Tudo(1988) em parceria com
Aguinaldo Silva. O Brasil parou com o mistério esmb de “quem matou Odete Roitman”.
O ultimo capitulo obteve a maior audiéncia — 86% tetevisores estavam ligados - e revelou
Leila (Cassia Kiss) como a assassina. Esse mist@solvendo uma morte se repetiu em
Celebridadg2003) e enParaiso Tropicalem 2007.

138 Gilberto Braga optou por trabalhar somente naitdie e ndo passou antes pela experiéncia do .teatro
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Gilberto Braga foi um dos primeiros teledramaturgossileiros a construir novelas
antimaniqueistas. Consegue criar vildes mais qoerjgelo publico que os mocinhos e
também descreve personagens da alta sociedade odenexrclusividade: “passa a olhar o
Brasil do ponto de vista radical de uma elite bierd@fa da vida nacional estagnada, que
opera com liberdade cinica e violéncia sistematicaua relacdo com uma classe média
ambigua ao extremo em relacdo a ordem de explomagim descompromisso do grande
dinheiro por aqui**®. Sérgio Miceli (USP), em entrevista par&aha de Sdo Pauld’, diz:
“Acho ele melhor do que os outros autores, poist@pem mostrar o lado menos bonzinho,
mais perverso dos personagens. Ele tem um ladoowkeaesenso, de um sentido menos
domesticado”.Para o psicanalista Tales Ab’Saber, Gilberto Braga “grande inventor
moderno dagénero telenovela e o levou até o limite extremsuaforma**’. Na verdade,
suas novelas trazem sempre uma representacadacsdfistio pais.

Interrogado sobre o ritmo narrativo Earaiso Tropical responde:

Paraiso Tropicalteve um nivel de acdo que eu nunca tinha feitp Em uma
semana, as tramas aconteciam, se desenvolviarhaantifim. Isso foi resultado do
trabalho de equipe (...) A partir de um certo maimepassei a fazer uma reuniao
semanal aos sabados — eu e mais dois autores.VRowBticardo, porque era quem
mais trabalhava, fazendo as escaletas. Ele levenas wito horas para fazer a
escaleta de um capitulo. As vezes, a escaleta aiar mio que o capitulo. Era
brilhante (...) Quando estavamos mais na fase, fatalpassou a ir as reunides (...)
Com o resto do grupo, eu me comunicavagsoarail (...) Quando recebo a escaleta,
eu revejo, mudo qualquer coisinha se acho que devmarco o que cada
colaborador vai escrever. Distribuo as cenas ezl Eles escrevem, depois me
mandam, eu monto o capitulo e faco a revisao fiBabicamente, é esse 0 processo
de trabalho enquanto a novela esta n&.ar

Como declarou em entrevista em varias midRasaiso Tropicalfoi a novela mais
bemsucedida da sua carreira, uma novela atuahaidaontemporanea. Nao discute grandes
guestdes sociais, mas sua trama envolve o reafeambar e profissional das classes média e
média alta da Zona Sul do Rio de Janeiro, com tagasias belezas, problemas e histérias do
cotidiano.

Ricardo Linhares nasceu no Rio de Janeiro, em 3@bdede 1962. Foi jornalista e
comecou sua carreira como autor no progreima o Gordode J6 Soares. Em 1980, a Globo
abriu a Casa de Criagao Janete Clair e foi ofepegigrimeiro curso para formar autores de

139 CARIELLO, Rafael; MATTOS, Laura. Gilberto Bragavh novela ao limite da forma, diz psicanalista.
Folha de S&o Pauld&sao Paulo, 26 ago. 2007. llustrada. Disponivel em
http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult9®22981.shtml. Acesso em: 28 nov. 2008.
140 [fa:

Ibid.
11 bid.
142 GOULART et al., 2008, p. 410. Gilberto Braga.
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novela. Nesse curso conheceu Aguinaldo Silva, qeleamou para ser colaborador dele@m
Outro, uma novela das oito. Mas foi autor, juntamenta éguinaldo Silva, tambérme Tieta
(1989), Pedra sobre pedrg1992), Fera ferida (1993), A indomada(1997, Porto dos
Milagres (2001). Com Ana Maria Moretszohn, escreveu o rem@dk novela de Gilberto
Braga,D. Xepa- Lua Cheia de Amoem 1977. Em 1988, fez sua primeira novela ddiey
bem querer.Em 2003 Agora é que sao elasma trama das 18h. Wovela fazia uma critica
politica, mas devido ao horario teve que ficar nraimantica para atrair a atencdo dos
telespectadores. Participou também da primeiradebtalhacdq em 1995.

Foi parceiro, em diversos trabalhos, de GilbertagBr incluindo a minisséri@nos
Rebeldeg1992), e as novela® dono do mundgl1991) e Celebridadeg2003), antes de
Paraiso Tropical2007). Ricardo Linhares levou muito da sua experé&&écom o humor para
as novelas, especialmente o bord&do. Baraiso Tropical a “catiguria” e a “cueca manera”
de Bebel tornaram-se muito populares.

Falando da sua parceria com Gilberto Braga, nogjukza experiéncia foi muito boa.
Na sua opinido, Gilberto Braga entende muito deelag tem intuicdo, técnica e também
muita base. Ja escreveu muitos trabalhos sobreo @ Ronhece os caminhos. A troca do
trabalho em equipe é enriquecedora e muito praaéros

Quando foi questionado sobre a maneira de se abaske histdrias, ou quais sao suas
referéncias ficcionais, respondeu que Ié bastawntes| jornais, revistas, mas os filmes e a
propria vida sdo suas fontes principais. Acha qupublico, em geral, € conservador.
Entretanto, ao mesmo tempo que quer ver a realidgtdgtada na ficcdo, é cada vez mais
preparado para ter contato com realidades difeseflztguela do seu dia a tffa

Entre as novelas e minisséries que escreveu, dditaaiso Tropical(2007), que
considera um trabalho muito feli&, Indomada(1997), um dos trabalhos mais tranquilos, e
Tieta(1989), uma novela em que tudo deu certo.

Nao se projeta em nenhum personagem em espeaal) em todos, mas de uma
forma difusa. Nao usa a novela para fazer andsba que o trabalho na TV ganhou uma
qualidade literaria muito maior, porque ha maisgerde burilar os dialogos e até para mexer
na sua estrutura. Questionado sobre o papel dete na cultura brasileira, diz considera-
la muito importante, fundamental mesmo, porque a@rna dos lugares é o Unico meio de
acesso a dramaturgia, a discussdo de ideias, adades. Para ele, a novela leva novos

comportamentos para cidades do interior, para esgbuco desenvolvidas. Portanto, sua

143 TORRES:; LINHARES, 2008, p. 248. Ricardo Linhares.
1 bid., p. 254.
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responsabilidade social € muito grande. A ficcaoné forma de se aproximar das pessoas.
Elas criam identificagbes com o0s personagens eadisma vao questionando valores
estabelecidd$®

1.7. Direg&o e Producao

Dennis de Carvalho foi o diretor geral e de nudamovelaParaiso Tropical Nasceu
em Sao Paulo, em 1946. Tinha apenas onze anoadk gdlando fez o primeiro teste na TV
Paulista para participar da nove@liver Twist Ja em 1964, ingressou na TV Tupi e
participou de inumeros teleteatros. Em seguidazdairatado pela Rede Globo, onde esta até
hoje.

Como ator, se destacou em trabalhos c@moeu pé de laranja lim@970) idolo de
pano (1974) Pecado Capita[(1975) O Casarédo(1976) Brilhante (1981) Brega e Chique
(1987) e Vale Tudg(1988), entre outrosComecou a dirigir telenovelas e séries a partir de
Sem lengo, sem documeném 1977. Entre seus trabalhos como diretor destaeaite
Contei?1978) Dancin’dayq1978),Selva de Pedrél972) Roda de Fog¢1986) O Dono do
Mundo (1991) Fera Ferida(1993) Patria Minha(1994) Explode Coracdg¢1995) Um Anjo
Caiu do Céu(2001), Desejos de Mulhe2002), Celebridade(2003) além das minisséries
Quem Ama ndo Matél982) Parabéns para Vocgl983) Anos Rebelded992) Labirinto
(1998) eJK (2000) e dos seriado#Malu Mulher (1979) Amizade Colorida(1981) eA
Justiceira(1997) Também foi um dos diretores do programa semanhud®rSai de Baixo
(2008)

O diretor-geral € responsavel por manter a quadidadistica e a harmonia da
narrativa. Junto com o diretor de nicf@qque na novel®araiso Tropicalé o mesmo) e os
autores, é qguem da o “tom” da novela. Respondepeltuto final. Dirige as cenas, participa
da edicédo e fecha os capitulos. Recebe os primmptulos dos autores, coordena o trabalho
de mais de uma centena de pessoas, dribla o maarldorpessoal e todos os problemas
técnicos. Cria, elabora e coordena a encenacdzantio recursos técnicos e artisticos,
assegurando o alcance dos objetivos. Estuda o, texédisa o tema, 0s personagens e outros

15 TORRES; LINHARES, 2008, p. 260. Ricardo Linhares.

146 0 diretor de nucleo, juntamente com os autordineata a “linguagem” da novela. Participa da escdago
elenco (ALENCAR, MauroA Hollywood brasileiraPanorama da telenovela no Brasil. 2. ed. Rio deidan
SENAC Rio, 2004. p. 83).
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elementos, a fim de perceber o espirito da obréin®eem conjunto com o cendégrafo, o
figurinista, o iluminador e outros técnicos, as heks solucdes, preservando a unidade da
obra. Assume a linha filoséfica ou ideoldgica, vidiial ou coletiva para o trabalho, norteado
pelos principios de liberdade criativa. Decide eohQuaisquer alteracdes. Define com o
produtor as equipes técnica e artistfta.

Ricardo Linhares fala do trabalho do diretor dParaiso Tropical”

O diretor é fundamental, porque é um co-autor.tElduz em imagens o que foi
escrito e da o tom daquilo. Precisa ter mdo boa paopmance, precisa ter mao boa
para o humor, precisa entender qual € o objetivoetia. Quando a novela esta em
fase de preparacdo, nds conversamos muito conetmidiPodemos realizar ajustes,
mexer no tom. Depois que a novela estréia, maleguisos nos falar para resolver
os problemas inevitaveis do dia-a-dia. Entdo, o tmm que a novela vai ao ar
acaba sendo o do diretor. Quer dizer, ele é unutm-aNao adianta vocé pegar uma
novela com uma dose grande de humor e entregartadiretor que ndo sabe dirigir
comédia, ou que ndo gosta do género. O contrambém € verdade: um diretor
leve ndo funciona para uma historia dramatica, ypmeje ndo conseguira extrair do
ator a profundidade necessaria para aquele personapr isso, cada género deve
ser escrito e dirigido por pessoas que se déem dpgengostem umas das outras e
gue estejam a fim de ter um bom resultado no am Nempre isso acontece.
Quando acontece, a novela estoura*¢..)

Gilberto Braga também comenta a funcao do diretouma novela e destaca algumas

peculiaridades de Dennis Carvalho no trabalho caaju

(...) Ha coisas que ndo acompanho porque ndo wwofmopara determinadas areas.
Como ndo sou muito visual, ndo me meto, por exengio nada relacionado a
direcdo de fotografia, porque sei que vou erraalar foesteira. Coitado do Dennis,
ele sofre, ndo sei como consegue trabalhar taccbengo. Acho que é porque ele é
muito doce, muito zen. Eu corto muito a dele, prailna série de coisas: ndo pode
slow motion porque lembra publicidade, ndo pode isso, néce aglilo. Todo
diretor adora fotografia. Diretor ndo gosta deHstoria. (...). O grupo do Dennis,
que é um excelente diretor geral, I1é porque o Rewiniiga, mas eles gostam mesmo
é de fotografia! E o Dennis sempre quer fazer uoss& Ele me fala, eu presto
atencdo, mas nem entendo direito. Uma vez, eu digde: “De televisdo, a Unica
coisa que quero como espectador, é poder ver’ueadela do espectador médio é
pequena, ndo é cinema, ndo pode ser BertolucdoEnessa parte visual, eu nao
tenho praticamente nenhuma interferéncia. Mdasica, 6..) A masica esta dentro
da minha criacéo de personadéhs

O diretor trabalha junto com sua equipe buscandoethor maneira de contar a
histéria, e deve dirigir sem aprisionar os intetgama ideia que tem do programa. E ter
certeza do que quer, ao mesmo tempo dando abpeaaue outras ideias venham se unir as

dele, além de promover mudancas quando julgaseane.

147 ALENCAR, 2004, p. 82-83.
18 TORRES; LINHARES, 2008. 258. Ricardo Linhares.
199 GOULART et. al., 2008, p. 414-415. Gilberto Braga.
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O diretor deve estar atento especialmente a padeich, pois essa, apesar de
mecanica, tem sensibilidade, movimento. Todavia,dee confundir o papel do diretor com
o do produtor. Esse é o primeiro a ter a histéammaos. E dele que parte a “luz verde” para
comecar uma producao, cabendo-lhe também obte&cassos financeiros para concretiza-la.
Além de responsavel pelo orcamento, da suporteutaw, o diretor e a producdo executiva
até a finalizacdo do projeto. Embora ndo devafarierno trabalho do diretor durante as
filmagens, devem conversar e discutir bastantesante

Portanto, as telenovelas séo elaboradas em co@duociusive da audiéncia, sendo
fundamental a aprovacdo do telespectador a leddide da obra. O processo criativo
alimenta-se diariamente ao coletar dados da relgidae circunda “os seus autores”, além de
envolver sensibilidades para captar, nas praticasatidiano, as experiéncias vivenciadas
pela sociedade que representa.

Michel Maffesolt*° diz que num contexto em que o estético se diframsocial, o
criar €, mais que um imperativo, uma tarefa orénaodos inventam, todos produzem, todos
escrevem. A emocado deve circular, ndo é mais r@oessscrever apenas se for para
“transformar o mundo”. A gravidade do escritor, @#enomeado porta-voz das massas,
derruiu. Apesar de ainda dominar o cenario, est@é@mtantes mutacdes, ndo pela denuncia
de sua pretensdo de ser a fonte Unica e absoluterdmo, mas pela democratizagdo do
oficio.

Michel Foucauft”’, em 1992, e Roland BartH&s em 1984, j4 questionavam a
entronizacdo do autor como dono absoluto de sua &tara eles, dar ao texto um autor é
supor que ele tem um significado ultimo, que deredecifrado (e ndo construido) seguindo-
se os passos desse agente de unidade (o'&Uteoucault vai mais longe ao atribuir & nocédo
de autor um peso eminentemente repressivo: atrdbbwim texto um autor € exercer uma

norma de controfé”.

130 MAFFESOLI, M.No fundo das aparénciaPetropolis: Vozes, 2004.

151 para Foucault “a noc&o de autor constitui o moenfarte da individualizacdo na histéria das idéits
conhecimentos, das literaturas, na histdria dadfia também, e na das ciéncias” (FOUCAULT,Mque € um
autor?Lisboa: Vega, 1992. p. 33).

12 BARTHES, R.O rumor da linguaS&o Paulo: Martins Fontes, 1984.

123 Entendiam o autor como principio de agrupamentdisicurso, como unidade e origem de suas signifesc
como foco de sua coeréncia, de um discurso qua sagrado, separando-o do discurso comum, funcipreal
se produz diariamente.

134 A partir desse momento, o nome de autor assegma funcdo classificativa, que agrupa e delimita
determinados textos, caracteriza um certo mod@ddasdiscurso. Ndo podemos nos esquecer quefasgad
autor”, da qual fala Foucault, vai servir pararauacéo e o funcionamento de determinados dissungm para
todos. E nesse contexto que a autoria surge &uhda em que o autor se tornou passivel de sedguisto é,
na medida em que os discursos se tornaram traesgess (FOUCAULT, 1992, p. 40 que € um auto)? A
transgressao é retomada quando da passagem de-auatdinal do século XVIII e inicio do século XKXpara o
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E necessario lembrar que a “fungdo autor” varioloago do tempo. O anonimato ja
foi regra no que podemos chamar de textos litesadomo narrativas, tragédias, comédias,
epopeias, que circulavam na antiguidade e periogidieval. Eles faziam parte da vida das
pessoas por meio da oralidade, o que ndo permitieiaade autor como alguém responsavel
por uma obra fechada, com inicio, meio e fim. E&staem permanente processo de criacao,
guem os narrava tinha liberdade para acrescentasricechos. Por sua vez, nesse contexto,
um discurso que necessitava do autor como indicdel@erdade era o cientifico, que versava
sobre cosmologia, medicina, ciéncias naturais grgéa. Mas, com a ciéncia tornando-se
algo constantemente demonstravel pelo método, gistematizacdo e pela experiéncia, a
autoria perde sentido. J4 na literatura vai acentecinverso. Se o individualismo iria
fortalecer sobremaneira a nocao de autor, a critecaacraliza-lo.

Para Barthes, “a imagem da literatura que se poden&rar na cultura corrente esta
tiranicamente centralizada no autor, sua pessaa,h@idria, seus gostos, suas paixdes”
(...)**°. Esse conceito de autor vai vigorar da modernidaée® século XX: alguém com um
nivel constante de valor, com uma coeréncia carmaéidrica, com uma unidade estilistica e
com um momento histérico definido.

J& no século XX, o Surrealismo e a Linguistica edwatribuir para a dessacraliza¢ao
do autor. O primeiro, buscando frustrar os sentekerados através da escrita automatica,
pela qual a mao escreve o mais depressa posséecheeita e se difunde a experiéncia de
uma escrita coletiva. A segunda, ao afirmar quaum&acdo ndo € um processo vazio que
funciona sem a figura do interlocutor, “linglisticante, o autor nunca é mais do que aquele
que escrevé® resume Barthes.

Sabemos agora que um texto ndo é feito de uma tehpalavras, libertando um
sentido Unico, de certo modo teoldgico (que senmeasagem do Autor-Dedd) mas um
espaco de dimensfes multiplas, onde se casamoatestam escritas variadas, nenhuma das
quais é original: o texto € um tecido de cita¢@asdas dos mil focos da cultura. Por outro
lado, e complementarmente, ndo apenas efeito de aonsiru¢cdo, o autor é também
sinalizado e definido pelos proprios textos que, gwa vez, podem remeter, ndo0 a um

individuo singular, mas a uma “pluralidade de egnsa “varias posi¢des-sujeitos”.

sistema de propriedade dos textos, regras sobmireisos de autor, de reproducgdo, etc. Para cadees
transgressores, que de alguma forma poderiam admkstruturas das sociedades estabelecidas, aiiraise a
pratica ao mesmo tempo em que se a insere no eaktEnte sistema capitalista para melhor contaola-|
(FOUCAULT, 1992.0 que € um auto)?

15 BARTHES, 1984, p. 660 rumor da lingua.

%0 bid., p. 67.

57 bid.
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Ha ainda os efeitos que as novas tecnologias vémsando na producdo e
comunicacao do sentido. A materialidade e supastaridade do livro hoje convive com
outra forma, o hipertexto e seus suportes, conaaadb computadopalms e e-booksSua
abertura material implica que o fechamento da hearsse faz através das escolhas de
percurso do usuario. Forma essa que introduz aibiaksde de intervencdo, edicdo,
acréscimo, enfim, de participacdo, resultando reatooia, da mesma forma que a producao

de uma telenovela.

1.8. Os Figurinos

Os figurinistas sdo os profissionais responsavels paracterizacdo dos personagens.
Tém por trds um enorme trabalho de pesquisa deéontara, do ambiente. E essencial a
harmonizacdo entre direcdo de arte, cenario, abjeto cena, luz e figurino. Portanto, o
processo criativo dos figurinistas inclui uma séeepremissas: Compromisso com a unidade
da obra, coeréncia com o projeto estético e o ieskf produzir individualizacdes. O
figurinista tem que estar atento a todas as pdissibes do espetaculo para ir trabalhando na
confeccdo das roupas de cada personagem e asatézda figuracds®. O figurino, que
engloba ndo s6 a roupa, mas cabelos, maquiagessdaics e aderecos, € um dos elementos
que ajudam a contar uma histéria. Dessa formaaestévico de uma narrativa.

O figurino deParaiso Tropicalrefletiu basicamente os contrastes que a novela se
propds a mostrar. A contraposicdo entre o0s elermeattesanais e 0s contemporaneos —
existentes nas cidadezinhas da Bahia, nos luxusaldes e suites do hotel Duvivier, nas
mansodes de alguns personagens ou nas ruas de Rapacande transitavam outros tantos —
revela um contraste riquissimo entre o universaldmour dos ricos e o do cotidiano de
classe média. A partir de uma pesquisa sobre aséngiias da moda atual, em revistas,
desfiles e outras fontes, as figurinistas Helenat@ae Natédlia Durdni® mostraram as
diferencas de vestimenta existentes entre as sedidedeste e Sudeste — palco inicial da

trama de Gilberto Braga e Ricardo Linhares.

%8 5obre esse tema, ver: ENTRE tramas, rendas evinadfigurino na teledramaturgia da TV Globo.@. 830
Paulo: Atica, 2001. Memoria Globo.

139 Disponivel em: http://paraisotropical.globo.comiidia/Paraisotropical/),,|IAO-8100,00.html. Acessa 8m
abr. 2008.
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Bebel (Camila Pitanga), por exemplo, foi uma peagem que representou a
diversidade dessa composicao. A jovem, que moravéitoral da Bahia, utilizava pecas
locais, com estampas de chita, crochés, brincdislu e cores vivas. Os acessérios com seus
simbolismos ajudam a acentuar os objetivos e liggonaque o todo quer passar. O figurino,
portanto, faz parte do conjunto de significantes ouolda os elementos tempo e espago: para
NOs convencer que a narrativa se passa em detelomeeorte de tempo, seja esse um certo
periodo da histéria (presente, futuro possivelsgds historico), do ano (estacdes, meses,
feriados), do dia (noite, manha, entardecer), eegathbém demonstrar a passagem desse

tempo. Quanto ao espaco, o figurino ajuda a ddfmirtornar imprecisa) a localidade onde a

histéria se passa.

Figura 38 - Figurino Bebel
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fariopical/0,,GF47342-8100,00.html (Bebel). Acessu:
12 out. 2010.

O visual de Bebel, no entanto, sofre uma modificagando ela passa a viver no Rio
de Janeiro, que, embora seja uma cidade tambémranher, requer um figurino mais
urbano. De acordo com a atriz Camila Pitanga, stimenta da personagem era um

“escandalo*®, uma vez que a inspiracdo das roupas da Bebeldesiarags, dos travestis.

160 CAMILA Pitanga e eu forcamos a paixa&mlha de S&o Paul®&o Paulo, p. E4,10 jun. 2007. llustrada.
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Ela nos diz que esse tipo de vestimenta causa ‘@vtroco” no sexo masculino, sugerindo
0 desejo de agradar o “seu homem”. A roupa, nesse € um meio de seducgédo, ndo s6 na
figura de prostituta, mas também na representagamudheres de forte personalidade e de
atitude. A grife Daspu, criada pela Davitfalancou a sua nova colecdo, na época, tendo a
Bebel como musa inspiradora. Cheios de brilhos eotds, os vestidos de festa da
personagem de Camila Pitanga chamaram a ateng&@mnechiques ao mesmo tenipo A
Bebel foi uma personagem com muita empatia. Usaupas sensuais com um toque de
diversdo. Vestidos justissimos, cor rosa-chickeigs maidés engana-maméae (de costas a peca
parece um biquini), botas corsario, fendas e adessexagerados. O sucesso desse estilo é
uma magica que nao acontece sempre, revela HekstalGue assinou o figurino da novela,
ao lado de Natalia Dur&t.

Observa-se que um figurino ndo é apenas uma vedtmele possui significados e
variantes embutidos com fungdes simples ou comgjec@municacdes que sédo passadas a

outrem e que devem ser salientadas e refor¢adas.

181 Davida é uma ONG da sociedade civil, fundada rodRi Janeiro, em 1992, que promove a cidadania das
prostitutas. Os principais instrumentos do Grupeifasao acdes nas areas de educacao, salde, cagiane
cultura, em nivel local e nacional. No dia 21 devembro de 2005, o grupo de
prostitutas Davida anunciou o langamento da grés{D, que iria produzir roupas de festa e badie#as por
profissionais do sexo e simpatizantes. O anUncomtaceu durante ensaio do bloco carnavalesco “famze
Davida”, no Centro do Rio. A ideia de criar e prpdu moda ligada a batalha

€ antiga, mas ganhou corpo em julho, quando a OM@EdB completou 13 anos. Em reunido sobre novos
projetos, o tema voltou a ser debatido e o nomgriflasurgiu. “Na hora, ficamos encantados comexaecao

da marca Daspu para esse trabalho. Depois, comesitaom amigos e todos acharam o nome divertido e
interessante”, conta Gabriela Leite, secretariagtiea de Davida. (Disponivel em: http:// www.daidrg.br).

%2 para a construcdo da personagem muitas vezexa@eesm elemento de destaque a ser priorizado na
elaboracao do figurino, seja ele inerente a pelstatie da personagem, a sua histdria ou seu contektral.

Mas de fato o elemento de destaque é observadagbespectador através de conceitos como:

Contraste: entre cores, cenario, personageaeatos antagdnicos e muito discrepantes;

Exagero: excesso de frequéncia de certo elefnextesso de volume, etc;

Ordem de aparicdo: primeiro objeto a ser nogado publico;

Auséncia: falta de certo elemento, como peca®mulga essenciais — a exemplo de nus - faz o miblic
sentir a estranheza pela quebra da convengéo sqoimtanto notar a falta desse elemento;
Deslocamento: Colocar um objeto do figurino gne condicdes normais, ou seja, na realidade, ndo
estaria presente nesse determinado local do atoele® ndo o manejaria dessa forma. (COSTA,
Francisco Aradjo daO figurino como elemento essencial da narratiParto Alegre: Ed. Unicamp,
2002).

183 Ipid.

PoNPE
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Figura 39 - Detalhes figurino Bebel
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Partopical/0,,GF47342-8100,00.html (Bebel).
12 out. 2010.
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Figura 40 - Detalhes bijouterias Bebel
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fariopical/0,,GF47342-8100,00.html (Bebel). Acessu:
12 out. 2010.

Figura 41 - Detalhes vestido de festa Bebel
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Pargopical/0,,GF47342-8100,00.html (Bebel). Acessn:
12 out. 2010.

Os figurinos de Paula, Tais, Alice, Marion, Anadaue Lucia fizeram também muito

sucesso entre as telespectadoras. Tais era vadumsaditava que a maneira como se vestia
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representava como as pessoas a viam. Mesmo pagsan®aula, a vila ndo abria méo da
sensualidade. A gémea ma tinha um estilo que Gadsfale como “Street sofisticado”. Ela
vestia roupas de grife — para parecer o que nddJsewva e abusava dos vestidos curtos, em
malha e/ou jersey, com decotes provocantes e senblas pés, botas e sapatos de salto alto.
E, para completar o visual, a morena usava acessbem transados e, é claro, as joias do
Evaldo, que ela fingia ser de um design famosoa JJgmea boa tinha um estilo mais
despojado, que a figurinista define como “basicsual*®* Usava jeans com camisetinhas,
vestidinhos soltos, vaporosos. Nos pés, ia de §ahdaasteira e o bom e velho ténis. Paula
tinha bom gosto, mas seu visual era muito menogadomue o da irmd. Os acessorios que
usava se resumiam a bonitas bijuterias, mas nadsstdatacdo.“Criar um didlogo entre a
imagem e quem esta do outro lado da tela é o degadi os figurinistas tém de enfrentar no

dia-a-dia. Um dialogo no qual impera a emog&0”.

Figura 42 - Figurinos Tais e Paula
Fonte: http://www.sitedosfamosos.com.br/wp-contgritads/Untitled-824.jpg (Tais e Paula). Acesso &bh:
out. 2010.

184 COSTA, 20020 figurino como elemento essencial da narrativa.
1 ENTRE..., 2001.
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Figura 43 - Detalhes figurino Tais
Fonte: http://manequim.abril.com.br/moda/figurimastv/figurinostv_277826.shtml?page=pagel (Taigesso
em: 12 out. 2010.

Figura 44 - Detalhes vestido de festa Paula e Tais
Fonte: http://www.casadinhos.com.br/blog/uploadedges/vestido-paula-paraiso-tropical-731694.jpgul@®a
http://oglobo.globo.com/fotos/2007/06/29/29 MVGstgig (Tais). Acesso em: 12 out. 2010.

1.9. A Maquiagem também da o Tom

A caracterizadora Carmen Bastos também nos deaspisportantissimas para saber

gquem era Paula ou Tais. A maquiagem de Tais, pan@e, era mais forte nos olhos. Ela
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carregava no rimel e usava lapis em torno dos offags cores preta, marrom e grafite.

Segundo Carmen, a marca no olhar de Tais é impepanque os olhos dela mostravam toda
a sua inveja e ambicdo. Enquanto Tais carregavamas do seu olhar maligno, Paula — bem
ligada a natureza e a ecologia — usava apenasnugh lijeiro e um batonzinho cor de boca.

Eventualmente, passava uma base corretiva.

No site da novela aparecem as receitas de magqsiadgrBebel, Lucia, Camila,
Marion, Paula e Taf® Os responséaveis pelo penteado e a maquiagemtales 330 os
supervisores de caracterizacdo, cuja equipe traleih intima parceria com os figurinistas
para que os projetos tenham unidade visual. Ogl@stacompanham a mesma linha de
pesquisa que norteia a elaboracéo e escolha daastd@ara dar vida a Marion, por exemplo,
Vera Holtz precisou mudar a cor de seus cabelosmteypas madeixas de ruivo, cor que,
segundo a equipe de caracterizacdo, reforca a imegeelegancia que a personagem buscava
ostentar. Guilhermina Guinle e Gléria Pires tamb#andestacaram entre 0s personagens
femininos, assim como o visual romantico de Pat\¢erneck, a Camila.

Foi a partir dos anos 1970 que as novelas passamitar moda, contribuindo para
muitos dos estilos que se veem nas ruas. Montanirfigs para tramas atuais, portanto, pode
ser mais complexo do que parece — e trabalhoscarfiente. Segundo Lessa de Lactda
“‘com o crescente nimero de novelas e seriados mpont@dneos no ar, ficou mais dificil
entrar numa loja e reservar um modelo exclusiva pana personagem, assim como fazer a
diferenciacdo das roupas de um personagem par&rad.od mais viva de todas as artes, a
moda, tal como a pintura, a escultura e a arquaeencontra na forma o seu veiculo de
expressdo. Ou melhor, “a moda é forma (...). Ogsande desafio é a mobilidade. O traje ndo
existe independente do movimento, pois esta swgeifgesto, e a cada volta do corpo (28)”

1% Disponivel em: http://paraisotropical.globo.comifdla/Paraisotropical/),, AA1618986-8318,00.htmlesso
em: 18 jun. 2007.

7ENTRE..., 2001p. 142.

%8 PONTES, Heloisa. Modas e modos: uma leitura eadiesde “O espirito das roupasCadernos Pagu
Campinas, SP, n. 22, p. 37, 2004.
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Figura 45 - Detalhes vestido de festa Lucia e Alice
Fonte: http://odia.terra.com.br/blog/saltoagulhafies/gloriaorlando.jpg (Lucia);
http://manequim.abril.com.br/moda/figurinos-na-ityfinostv_277826.shtml?page=page4 (Alice). Acesro

12 out. 2010.

Figura 46 - Detalhes vestido de festa Marion
Fonte: http://diariodonordeste.globo.com/imagenaspgem=264497 (Marion);
http://www.telehistoria.com.br/2010/img/noticiasPdhodatele-18092010-foto6.jpg. (Marion). Acesso &gn:

out. 2010.
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As roupas de festa de Marion eram muito charmddas!as de Ana Luisa chamaram
mais a atencao pela discre¢éo e esmero. Na n@miesentava a elite tradicional carioca e

0S seus trajes eram classicos e modernos.
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Figura 47 - Figurinos Ana Luisa

Fonte: http://odia.terra.com.br/blog/saltoagulhafjes/reneverol.jpg (Ana Luisa);
http://www.jornalpequeno.com.br/Fotos/JP21563.56868g (Ana Luisa);
http://www.bemparana.com.br/imagens/colunistag8@326/TELE_2703 VILMOND9688.jpg (Ana Luisa);
http://oglobo.globo.com/fotos/2007/04/27/27_MHG gis029.jpg (Ana Luisa). Acesso em: 12 out. 2010.

Figura 48 - Figurinos Olavo, Daniel e Fred

Fonte: http://cdn.abril.com.br/files/blogs/e3477Bd874a0e9a798661a913d2e0/img/wagner-moura-olavo-
paraiso-tropical.jpg (Olavo); http://itvibopedatie§.wordpress.com/2009/08/908917978.jpg (Danfdksso
em: 12 out. 2010.

A combinacdo de elementos distintos também foi vhsla no figurino de Olavo
(Wagner Moura), Daniel (Fabio Assuncado) e Fred IgPailhena). Os jovens executivos
usavam ternos comportados, porém de alfaiatarigecgroranea, com gravatas modernas. “A

origem paulista de Fred demandava uma maior proid& com o que ha de atual na moda
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mundial’, esclarece Heletfd E complementa: “E um desafio marcar a diferengaisual
dos homens, ja que a veste masculina sempre feinestrita, diferentemente do vasto campo
de possibilidades aberto as mulhet&5Olavo optava sempre por ternos escuros, o gue dav
um ar mais pesado ao seu personagem. Ja Danigl-sestom ternos claros e gravatas em
tons suaves. Tudo para evidenciar o antagonisme estdois.

Ivan (Bruno Gagliasso), por sua vez, tinha umestienos aprimorado. Com camisas
manchadas e jeans surrados, ele fazia unbapoboy além de usar muitas vezes o uniforme

do hotel em que trabalhava. E nesses casos qgeriné vai junto com a interpretacao.

Figura 49 - Figurinos lvan, Cassio-Joana e Matearsifa

Fonte: http://oglobo.globo.com/fotos/2007/05/11M1V/G_cartas.jpg (Ilvan);
http://ego.globo.com/Entretenimento/Ego/foto/0, 44332-EX,00.jpg (Cassio e Joana e Mateus e Camila).
Acesso em: 12 out. 2010.

Enfim, os figurinos utilizados no dia a dia da praitam modernos e descontraidos. Os
personagens refletiam a jovialidade referente & ¥agda e havia um toque de personalidade
nas roupas e nos acessorios. A roupa, portantdrdagparecer sentimentos, vida, estética,

movimento, posicao social, épocas e lugares pav deesuas formas, cores e texturas.

189 pONTES, 2004. Modas e modos.
170 bid.
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1.10. Trilha Sonora

O tema de abertura inicialmente sefiabado em Copacabanaantado por Maria
Bethania especialmente para a vinheta da novelsa@obo,em certo momento, chegou a
cogitar ter como tema de abertura a mu€ittea, na voz de Chico Buarque e Erasmo Carlos,
num ritmo de bossa nova. Enfim, o tema de aberigebou sendo mesnt®abado em
Copacabanae Olha tornou-se o principal tema roméantico da produc&oyindo de fundo
para o casal Paula e Daniel.

As cenas da novela, em sua maioria, como ja foicmeado, foram ambientadas no
bairro de Copacabana, 0 que aponta uma relacée esttextos da muasica e a trama da
novela. No entanto, essa relacdo ndo se sustesgp@vas na exaltacdo que se depreendia da
musica cantada por Maria Betania, pois a ela séragmmha a antiga beleza do século
passado com a pobreza e a prostituicdo que fumidmgie como o sinal negativo da
exaltacdo. Pode-se, portanto, identificar esse hag@ativo, que é o avesso desse passado nas
conturbadas relagcbes vividas na trama e no glandrgadente representado pelos
personagens de classe média e média-alta do bAarasso mesmo, a musica, ao contrapor
tempos dispares, pode rememorar ou ressignificdugar, um tempo, um amor vivido.

N&o Enchena voz de Caetano Veloso, ja havia sido utilizadoGilberto Braga em
outra trama, a minissérleabirinto, em 1998. EnParaiso Tropicalela serve como tema da
personagem Bebel. Verifica-se que a cancdo clam&peoua, piranha, vagaba, vampira”,
termos que denunciam o lugar da prostituta na tnzaraA expressao, “pirata, malandra!”
indicia o desejo de Bebel orientado para a obtedgdoomem “bacana” e para beneficiar-se
da situacdo. A frase “minha energia € que mantére gaspensa no ar”, pode ser associada
ao envolvimento com Olavo, cliente fixo, que darasptuta o direito de comprar o que
desejar e também o de se transformar em uma md#éhalasse, por meio das aulas de
etiqueta proporcionadas por ele. Afinal, Bebel éaumulher linda, muito atraente e sem
carater. Ambiciosa e individualista, suas atitudesmpanham a letra da musica de Caetano
Veloso. Porém, a sua sintonia com o publico pod#émn indicar a astlcia, a malandragem

como a trampolinaget.

"1 A resisténcia ou recusa, nesse caso, pode séa #umovel, mas se insinua também por meio dasasasp
entre publico e personagem. (CERTEAU, Minvencao do cotidiandl, Artes de fazer. Petrépolis: Vozes,
1994).
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Na trilha sonora cada personagem tem a sua cdsticgrressaltada. Ela é um
elemento que traz uma prévia aos espectadoresuradofar como um apontador, que
anuncia as imagens que aparecerdo, como pode-fieavena relacdo apresentada nos
anexos. O repertorio € definido junto com o dirggeral, orientando-se por principios do
script. A musica é o apoio da imagem. Sem ela,qyealproduto sofre uma perda enorme.
Grande parte da emocédo esta embutida no som, fwectantribui para o sucesso da novela.
Com a mausica é possivel montar cenas maravilhgsasua escolha, portanto, € uma
especialidade; afinal, ela tem que completar ocdspdgramatico da obra, mas também tem
gue “tocar no radio”. Ou seja, deve-se prever qué $ucesso. A escolha das musicas de uma
novela é feita simultaneamente a entrega do té&gsim que se aprovahyiefing da novela
e ela comeca a ser produzida, comeca- se a esctiitita sonora que € colecionada em CD,
constituindo uma jogada de marketing, uma promgigE@a a novela e mais uma fonte de
renda para a empresa.

A selecdo nacional contou com grandes nomes dacanbsasileira. Ha a parceria
inédita de Erasmo Carlos e Chico Buarque, na i@rida music®lha, de Roberto Carlos; a
gravacdo de Milton Nascimento 8&amba do avidade Tom Jobim; Elis Regina coEhcom
esse que eu vpde Pedro Caetano; e Caetano Veloso Béim encheAna Carolina e Dorival
Caymmi também integraram a trilha sonora naciarea um com trés temas. Ana Carolina
assina as letras dearvaq interpretada por ela mesn@abide na voz de Martindlia, Ruas
de outono,gravada por Gal Costaspecialmente para a novela. Dorival Caymmi é o
compositor da musica tema dbertura Sabado em Copacabanaarceria dele com Carlos
Guinle, na voz de Maria Bethania, datapa,interpretada por Danilo Caymmi, e decé néo
sabe amarcom Nana Caymmi. “Cabide”, Martindlia, tema danlyfoi destague comentado
nos blogs.

A selecéo estrangeira da trama permaneceu, dwaposicdo da novela, no topo do
ranking dos discos mais vendidos no Brasil. A éovled, composta em sua maioria por
cancdes romanticas, traz artistas como James Moyrdladys Knight, Madeleine Peyroux e
B. B. King. O cantor Rod Stewart também participenoverséo de “Have You Ever Seen the
Rain?, musica que ficou famosa nos anos 1970 erorpemce da banda Creedence
ClearwaterRevivalfoi regravado por Rod Stewart. O carro-chefe diecde era/Vithout you
sucesso na voz de Harry Nilsson em 19#&. and Mrs. Jonescantada por Billy Paul em
1972, ganhou nova interpretacdo com o canadendeabli®ublé. You go to my headim
classico da carreira de Frank Sinatra, teve novséwecom Michael Bolton. O jazz também

aparece na trilha sonora, com Ella FitzgeraldDggam dancing.
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Em suma, a telenovela no Brasil tornou-se um piotaEtto audiovisual diferenciado
gue resulta em um produto de acabamento esmenaidadosamente detalhado em todo o
processo e enriquecido por recursos técnicos isafilsts, incluidos os equipamentos de
altima geracao e, entre muitos requintes, por ex@mpna iluminacdo mais elaborada. A
estrutura empresarial que se formou em torno nae R&dbo proporcionou-lhe uma
capacidade financeira e técnica inigualavel. A eggdo dos recursos financeiros advindos
da publicidade e dmarketingtornou possivel uma grandiosa programacao quepasser
organizada em funcéo das estratégias de comeagabzda televisdo: a preocupacdo com a
opinido publica, o profissionalismo de autoresceest instaurando o chamado “pad@lobo
de televisdo”, atribuido a qualidade técnica des ggrogramas. Cada um deles, incluindo a
telenovela, sendo tratado como um produto denttordenercado cultural de massa.

E esse processo, no caso da telenovela, comeca esoolha dos autores e da sinopse
que vai ser lida por uma equipe de analiétasA sinopse determina o nimero de
personagens, o tipo de cenografia e de figurinerens utilizados, proporcionando a primeira
estimativa dos custos. Ela é o ponto de partidgrdocesso criativo. Esse processo sera
minuciosamente planejado, com o envolvimento déasagtapas e profissionais diversos,
temporérios ou fixos, exclusivos ou ndo. Diretaggsrodutores também cuidardo de outros
elementos organizacionais que compdem a infraasrmaterial e artistica da producdo de
novelas.

A sua complexidade imp&s um ritmo industrial tamksortrabalho dos autores. Hoje
cada um, a seu modo, trabalha em equipes que pcidegar a ter seis integrantes. Por isso,
além de criar, eles precisam gerenciar 0os coaytdelegando tarefas de acordo com a
escaleta, que é o planejamento da ac¢do dramétloagmdos capitulos.

Com a sinopse nas méaos, o diretor de nucleo corvaligetor de producao e juntos
acionam as equipes de criacdo e producédo. Esseszanmma criar 0 universo que até entéo
existe apenas no imaginario do autor, e que autmetor-geral juntos vao concretizar. Além
da lista de ambientacbes e locacOes, figurino, inag@o, direcdo de arte, a primeira
providéncia € a descricdo dos personagens, o gerfiada um e qual o seu papel dentro do
enredo: como se vestem, quais sdo suas caracesiptincipais. Em consecutivas reunides,
0s cendgrafos examinam os minimos detalhes de tHdeom todas as informacdes

necessarias partem para um anteprojeto que se&seapado, examinado, discutido, aprovado

172 GUIA ilustrado da TV Globo: novelas e minissériio de Janeiro: J. Zahar, 2010. p. 8. Projeto M&mn6
Globo.
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ou ndo, modificado, ou nao, até a solucdo defmitiMesse momento os atores sdo escalados.
Comecgam a nascer os lugares onde a histéria saigdeo

A etapa de planejamento € muito intensa e impatpata o sucesso da novela. E
quando se determinam a credibilidade da histosaee capacidade de tocar as pessoas, de
emociona-las. Essa é uma fase em que toda a dguipde estar interligada. A T&lobo
promoveworkshopsconduzidos por especialistas para criar uma liggeacomum a toda a
equipe com relacdo ao ambiente que envolve a noMaka producdes de época, consultores
sdo convidados a dar um panorama geral, a falare sobmo eram o0s costumes, 0
comportamento das pessoas e mostrar jornais e @otosnantigos.

A etapa seguinte € a execuc¢do, 0 planejamento asodes. Os capitulos sdo
encaminhados para os varios profissionais (diretssistente de direcdo, produtor, produtor
de arte, cendgrafo, figurinista e continui§jaque fazem a decupagem — limpar e organizar
um roteiro em planos sequenciais, com as indicaigdesrtantes para a gravacao das cenas,
0S atores e 0s materiais necessarios para a goavAcpartir dai, monta-se o roteiro de
gravacdes externas e no estudio.

A novela comeca a ser gravada cerca de dois meses @ sua estreia. O ideal é
estrear com 18 capitulos gravados, dos quais Klifados e seis sonorizados. Como o
primeiro e 0 segundo capitulos sdo muito importamara o éxito da novela, pois é o
momento em que se apresenta a histdria e se ctmauusnao, o publico, € melhor que esses
capitulos sejam gravados com seguranca. Durangeasacoes, da “sala de corte” o diretor
controla tudo, comunica-se com o elenco por mepaksistentes de estudio e dos cameras.
Ele seleciona as imagens exibidas nos monitores|hesa que serd mostrada ao publico e vé
o resultado final de um corte no monitor de saida.

O primeiro roteiro de gravacdo comega com 0 capitido, nove ou dez, para sé
depois serem gravados o primeiro e o segundo. Deig3ea “estreia operacional” néo recai
sobre o capitulo de estreia. Apds a estreia, aladiara no ar de seis a dez meses, sendo
gravada e escrita diariamente. O produto esta mromis ndo acabado, e tem que ser melhor
todos os dias até o ultimo capitulo, exigindo tatlencéo até la. Nesse caso, as etapas de
verificacdo e ajuste vao se alternar até o fim egsso. Os grupos de discussédo realizam
reunides com telespectadores de varias faixaagtarsociais. A emissora também conta com

uma Divisdo de Pesquisa que afere a opinido, act&atp&, a esperanca, o habito e o

173 E o responséavel pela continuidade dos cenaridsnientarias, e caracterizacédo dos personagensnimi®
orienta o editor de VT sobre o material gravadosemensagens do diretor. (ALENCAR, 2004, p. 83.
hollywood brasileira
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comportamento do telespectador para obter subssdioe o0 conteddo de seus programas.
Assim, a novela vai sendo construida pelo autoreaf diretor, produtor, editor, sonoplasta e,
muito especialmente, pelo publico. Na poés-produgiiovideo é editado e podem ser
acrescentados efeitos especiais, efeitos sonoregemdas. EmParaiso Tropicalforam
implementados sofisticados efeitos visuais usados ipserir imagens do bairro em uma das
cidades cenograficas construidas no Projac. Concnamakeymoével de 60 metros, foi
possivel aplicar imagens verdadeiras de Copacabamglementando os cenarios. Essa foi a
primeira novela inteiramente gravada com camerBd \Hde alta definical*

No primeiro capitulo de‘Paraiso Tropical’”, uma sequéncia mereceu atencdo
especial. Em plena praia de Copacabana foi colocacenorme trilho, especificamente
projetado para a gravacdo da novela, que filmobaodistas ao longo da orla. No inicio da
trama, a novela tinha um tom acinzentado, devidasm de umsoftware que também
deixava a imagem um pouco granulada. O acabaméot@agradou e acabou sendo deixado
de lado, pois dava um ar pesado & novela. Seguneiamire Pit Ribeild®>, um dos
responsaveis pela abertura d@ataiso Tropical’, a ideia para a abertura veio do autor da
trama, Gilberto Braga, que pediu a equipe respa@hsgve fossem mostradas imagens de
Copacabana de dia e de noite, vistas de cima, ggas ©u efeitos especiais. A equipe, entao,
alugou um helicéptero para realizar as primeirasattas e avaliar os melhores angulos do
bairro. O resultado do teste foi tdo bom que cee®80% do material foi aproveitado no
resultado final.

E nesse ponto que a novela toma corpo. Cerca déates sdo gastas na mesa de
edicdo para produzir um capitulo de 45 minutoscéysas sdo gravadas apenas com as vozes
dos atores. Nessa etapa, sdo inseridos os efditerais ou especiais de som e também as
musicas, produzindo-se assim o som fiffal

Outro trabalho da equipe de efeitos visuais &ardiso Tropical’ foi em relacéo a
aparicdo das gémeas, Paula e Tais, em cena. Aupee@m foi inovar e encontrar outras
solugdes para que as duas contracenassem semlgogsude cameras em que uma dublé
contracena com a atriz fazendo plano e contraplan@cnologia possibilitou que as duas
personagens interagissem de forma bem real.

E na edi¢&o que se imprime ritmo & narrativa, alodg ou encurtando cenas.

174 A terceira revolucdo na televisdo promete serta @éfinicdo, o HDTV, que aumenta em seis vezes a
definicdo da imagem. Qualquer irregularidade p@aigercebida a olho nu (GUIA.p. 230).

17> Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/TVB#éComunicacéo/Institucional/memoriaglobo. Acesso
em: 24 jan. 2009.

178 para saber mais sobre este assunto ver: ALENCB®4.2 hollywood brasileiraDANIEL FILHO. O circo
eletr6bnica Fazendo TV no Brasil. 2. ed. Rio de Janeiro:ahaz, 2003.
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Capitulo 2 - Entre Realidade e Ficgéo:

nacleos dramaticos, enredo e interatividade com ajplico

2.1 Os Nucleos Dramaticos

A teia de relacdes ficcionais é 0 que da sustentagdiama de um folhetim, de uma
novela. Nessa teia 0s ndcleos se constituem par deepersonagens centrais e secundarios e
a coeréncia narrativa so se faz possivel em taenadfio condutor, cujos elos entrelagam as
diversas historias. Nessa intrincada malha cujtdsee significado Unico compdem o drama
€ que figurinos, cenarios, espacos, musica e lsgerzivéncias dos personagens indicam de
qual nucleo se trata, que real agcdo encerra. BEamafso Tropical’, o Rio de Janeiro e, em
especial, Copacabana é o eixo onde todos se crupdavia a praia, o hotel, o edificio
Copamar, a zona de prostituicdo, o restaurante lsg@res que diferenciam social e
economicamente as pessoas.

O nucleo deAntenor Cavalcanti (Tony Ramos), empresario, dono e presidente do
Grupo Cavalcanti, uma rede de hotéis sediada nel Baivivier, em Copacabana, tem como
personagens principais a espfsa Luisa (Renée de Vielmond), mulher elegante e dedicada
de Antenor, com quem mantém um casamento de 34 anws relacdo morna que supde
interesses reciprocos: o dele, em manter uma mdéhbeleza e refinamento classico que Ihe
da suporte e status; o dela, de ter um marido ooader, provedor da famifi§. Ela,
educada, gentil, é a esposa fiel, a patroa bemguistonhecida nhigh societydo mundo
glamouroso da capital da moda, intelectual e togsisto pais. Como nem toda aparéncia de
felicidade pode ser completa, 0 que da o tom diidaee nessa relacdo é a perda do filho
amado ainda jovem, que no futuro talvez assumidsgary de herdeiro. A dor desse trauma
foi marcada por lembrancas, ressentimentos e ummsofto silencioso para que a vida

continuasse.

"7 Segundo Marlise Matos, a familia, territério gedigo e rede social onde se mantém as relagdes mais
proximas, € um dos aspectos fundantes da sociquadse constituir como umestrutura dentro de muitos
grupos sociais. Na realidade, a familia é, depaisetiolu¢éio burguesa e industrial, a “capsula r(gtgalmente

ja bastante terceirizada) do cidadao livre. Atradés transformacdes da familia moderna, as relagées
parentesco vém configurando novas redes amorosts gam as sociais e as politicas. E nesse contexa
ideologia do amor conjugalesempenha um papel importante no que concersialilizacéo e/ou transgressao
de regras sociais na mudanca da sociedade. Adamilimelhor, a relacdo conjugal, € um estado Isagiqual
podem-se renovar projetos individuais e ampliarammo de possibilidades (MATOS, NReinvencdes do
vinculo amorospo cultura e identidade de género na modernidadéiataBelo Horizonte: Ed. UFMG: Ed.
UPERG, 2000).
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Lucas (RodrigoVeronese), que volta da Inglaterra apds um mestradarabalhar no
Grupo Cavalcanti e se apaixona por Ana Luisa, coemgse envolve. E amigo @aniel
Bastos (Fabio Assuncéo), executivo do Grupo Cavalcantmmpetente, honesto e melhor
amigo do filho morto de Antenor, que passa a s&ioJor ele como um sucessor em sua
empresa. Daniel é filho do caseiX®ereu, representado por José Augusto Branco, um dos
personagens secundarios, homem de confianca déafapdi responsavel e amado pelos
empregados da mansao de Ana Luiza.

Daniel conhecePaula Viana (Alessandra Negrini), doce, mas muito positiva.
Formada em Hotelaria, gerencia uma pousada em Bedita, na Bahia, onde se encontra
com Daniel e por ele se apaixona, mas os doisegggrados por uma armacao em boa parte
da trama. Paula foi criada em um bordel por Am¥li@na (Suzana Vieira), personagem
secundéria, que ao morrer |Ihe revela a ado¢caxistércia de uma familia no Rio de Janeiro.
Copacabana é o lugar do encontro e pode-se pr@sgupoas muitas tramas que no seu
entorno se desenvolveram sejam também a reprederdagum real multiplo e complexo que
permeia a sociedade como um todo.

S&o personagens secundarios o motosstgio Otavio (Marcelo Valle), a empregada
Zoraide (Thais Gayrap), a arrumadeil@ristina (Nivea Helen),Nereu (José Augusto
Branco), pai de Daniel, caseiro da casa de praidngenor em Paraty. Ao longo da novela,
descobre-se apaixonado pela empregada Zoraide.

Marlise Matos reafirma que a sexualidade é umadaidmhierarquizar a sociedade e,
portanto, de estabelecer relacbes especificas botreens e mulheres. Nesse sentido, ao
estabelecer a dominagao do masculino sobre o femiaisociedade burguesa faz predominar
da “cultura falica do génetf, na qual as relacbes patriarcais permeiam as piasti
dimensdes da sociedade — sexual, social, culiecahémica e politica. Apesar dos aspectos
patriarcais dominantes na relagdo conjugal queciedade ocidental adotou como padréo e,
portanto, uma “normatizacdo compulséria da heteragdidade”’(masculina), assistimos em
nossos dias ao surgimento de novas formas de ledddbi conjugal. Nao sé as relacbes

homoerdéticas tomaram maior visibilidade social ditipa, reivindicando direitos civicos,

178 MATOS, 2000, p. 40Reinvencées do vinculo amorogmsim como Butler (1994), Matos acredita que o
género possa se transformar num espago de renodagéentidades capaz de contestar a hegemoniadelon
hetero-falico da sexualidade. Nesse sentido, ardiiteespaco-temporal se transforma num “lugartatgdira
onde os diferentes corpos e as mais diversas ddel#s e culturas de género se cruzam, se confrantsen
relacionam, produzindo novas configuracfes e sentids relacdes amorosas. Sendo a conduta huntaalaeso
ndo meramente como resultado de esforcos indiwdiatos analisa as identidades de género, enfodantb

a pessoal e a subjetiva quanto a coletiva e al48tiE LER, J.Problemas de géneréeminismo e subverséo da
identidade. Trad. Renato Aguiar. 3. ed. Rio deidan€ivilizacdo Brasileira, 1994. p. 120).
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como o heteroerotismo buscou outras combinacéagldedes conjugais (casamentos nao
formais, moradias separadas, mae provedora det¢ar,

Atualmente, se o multiculturalismo entrou na padts discussdes sobre pos-
modernidade, o tema do multissexualismo inova féex@es sobre o que a autora denominou
“culturas alternativas de género”, ou ainda “exgresias alternativas de conjugalidade”, indo
além dos estereodtipos dos modelos exclusivametdeoheu homossexuais de casais. A crise
de certos paradigmas nos tempos atuais levou @e@esente a uma revisdo das relacbes
conjugais, e a familia moderna se viu obrigada eeseganizar e a flexibilizar os modelos
tradicionais dos papéis masculino e feminino. Eesdanca de papéis e o surgimento de
outras sexualidades, essas Ultimas ndo ancoradasodelo heterossexual tradicional,
permitiram que novos “c6digos” e estéticas de eelampnjugal pudessem aparéCer

Ana Luiza e Antenor se separam, no momento emlguiescobre o envolvimento de
seu marido comFabiana (Maria Fernanda Candido), secretaria do Grupo ICante,
perdidamente apaixonada por ele. Quando o casoavema e Antenor a ignora, pois nao
quer se separar de sua mulher, Fabiana entra em amas consegue supera-la. Ela faz o
contraponto com Ana Luiza. Nao é uma mulher comanmadvogada, profissionalmente
respeitada, independente. O seu deslize foi apaixs® pelo patrdo, para o qual a traicédo €
parte de sua vida intima dupla, em que a esposai@rente aceita e as outras preenchem
suas fantasias de “garanhao na ativa”.

A luta pelo poder travada entre Daniel, Olavo eefint no inicio da novela e os
relacionamentos machistas de Antenor provocaragicéej do publico e baixa audiénéfa
apesar de Marlise Matos, em entrevista para a RévisMinimd®!, afirmar que “somos um
pais profundamente tradicional, com exercicios dscnlinidade dentro do formato mais
sexista, machista e misdgino que se possa pensadeeo poder é majoritariamente exercido
pelos e para os homens”. A trama realmente com@giw masculina, com muitas cenas de
sexo que também nédo agradaram os(as) telespect@)révlas o rompimento do casamento

tradicional de Antenor e Ana Luisa e seu romanage oolLucas, uma relagdo entre uma

9 BUTLER, 1994 Problemas de género.

180 Em nota no site do AdNews — Publico ndo assiritiaorde Paraiso Tropical — em busca de um diagsti
que explicasse a baixa audiéncia, uma das suspedake que as pessoas habituadas a lenta nadatiManoel
Carlos (novela anterior) ndo estavam assimilandibm®m de ac¢Oes erRaraiso Tropical. “De modo geral, as
reunies mostraram que a primeira semana da npeedsceu rpida demais a maior parte dos parti@pant
que justifica a audiéncia abaixo do que esperavamosta-nos o autor Gilberto Braga. “Pouco a pouum
entanto, elas foram se interessando cada vez (ngifaraiso estreou com 41 pontos e chegou &emppara
36, mas esta semana bateu nos 42. (...) Os worksloop 0s grupos de discussdes sobre a novelaaesta
também problemas com as cenas de sexo, prostitéicAnlheres sem expressao. Disponivel em: Portal
Estaddo. http://www.adnews.com.br/tv/45157.htntegso em: 30 mar. 2007.

181 Disponivel em: mhtml:file://contemporanea>> Blog-hAive. Acesso em: 28 jan. 2009.
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mulher madura e um garotdo, marcou 44 pontos déamaéd Sao Paulo, acima dos 39 pontos
que a atracdo vinha registrantfo

Ana Luisa, uma mulher atraente e finissima, eraempente como esposa de Antenor,
que a exibia nas festas da empresa e na sociedadeac Fiel ao marido e anulada
profissionalmente, foi muito dificil para ela pdree que estava sendo enganada o tempo
todo. A aproximacao de Lucas, o seu interesselppo carinho, a admiracdo e a sua atencao
mudaram suas expectativas em torno de uma relagamsa. Enfim, Antenor flagra Ana
Luisa e Lucas na cama. Sentindo-se livre com adpedié separacdo, ela assumira seu amor
por Lucas. Nessa ocasido, supera muitos obstadntbgsive o medo de dirigir, sentimento
gue a perseguia desde a morte de seu filho. Deeopartir de vez para os Estados Unidos,
Ana Luisa e Lucas voltam ao Brasil para assistisegerimbnia do casamento de Paula e
Daniel, de quem serdo padrinhos. Nessa ocasiatamadama crianca para completar sua
relacad®® e para romper com o vazio que a perda do filha lthel deixou.

O que osblogs e a imprensa anunciam € o constrangimento moralsdodo sexo
como atrativo, o que, para alguns mais conservadoodoca em risco os valores da familia.
Porém, paradoxalmente, se aplaude a reviravol@andel.uiza, com um homem mais novo.
Na verdade, a mulher presume-se a possibilidadendeovo casamento, uma relacéo estavel,
desde que se justifique pelo amor. E a consolidde@sa premissa se completa quando num
gesto magnanimo, o casal, ao voltar ao Brasil,aadota crianca, fechando e justificando o
ciclo do que se concebe como familia. Aléem dissessd forma &lobo promove a sua acao
social em prol das criancas carentes que vivemréanaios, pedagogicamente encenando 0s
passos determinados pelo judiciario para que seolegal.

A partir dos anos 1970, no Brasil, mudaram as @dredi de reproducdo da populacao,

0os padrdes de relacionamento entre os membrosnuiiafaos modelos de autoridade e a

182 paraiso Tropical explora relacdo entre mulher mmeéugarotdoFolha online Sdo Paulo, 16 maio 2007.
llustrada. ‘Paraiso Tropical’ ainda estd comecaedentando pegar no tranco, mas se tem alguénaceedeu
bem na trama de Gilberto Braga e Ricardo Linhase#\@a Luisa de Renée de Vielmond. Ok, descobarasta
sendo traida pelo Tony Ramos ndo é das experiémaissagradaveis, mas ser recompensada com unueaso
amor com Rodrigo Veronese ndo tem preco. Rodrigie @ié ndo ser essa coca-cola toda — como ata aind
deixa muuuito a desejar -, mas vamos lembrar gyigeca Ana Luisa tem em casa é o Tony Ramos matecara
Quando é o Tony Ramos bonzinho, ainda vai. Temébssptem a forma ligeiramente rolica, mas € o Tony
Ramos e é bonzinho. Agora, com pélos, rolico, ckattau-carater ndo da. Rodrigo Veronese vira umegaoé
(...) (CECILIA  Claudia. Preparadas na noite. 3 abr. 2007). Disponivel em;
http://odia.terra.com.br/blog/saltoagulha/20070hae001.asp). Acesso em: 28 jan. 2009.

183 RITO, Regina. Paraiso Tropical: Ana Luisa e Lusdstam criancaO Dia, Rio de Janeiro, 19 jul. 2007.
Cultura & Lazer.
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posicdo relativa da mulher na socieddteAté mesmo a legislacdo brasileira redefiniu o
conceito de familig>, enfatizando a necessidade de protecdo dos deptesderiancas,
jovens e velhos, reconhecendo o poder assimétnite es seus varios membros, deixando
claro que os direitos e deveres conjugais devendexercidos igualmente tanto pelos homens
como pelas mulheres. Esses principios alteraranireitod de propriedade das mulheres
casadas, facilitando o divorcio e os direitos Ilegdos filhos, estabelecendo direitos e
obrigac@es individuais para cada integrante do@familiar.

Porém, o padréo da familia de classe média urbam#noa sendo o modelo nuclear
conjugal®, permanecendo ela centrada nas funcdes reprosligivgupando a crianca um
lugar destacado. Ao mesmo tempo, aumentam as émrpes de vinculos afetivo-sexuais
variados e com moradias separadas, o contingeniaides monoparentais e mesmo a opgao
do celibato entre homens e mulheres. Em todos essmkelos, o individualismo, a
privacidade e as relagbes afetivas entre os sem®rose assumem maior relevancia, dando
origem a novos padrdes de sociabilidade.

A falta do filho aproxima Antenor delcia (Gléria Pires), mulher bem resolvida que
cria Mateus, seu filho adolescente, sozinha. Bem sucedidajréstnadora de uma empresa
em Vitdria, volta para o Rio de Janeiro, onde mosams paisClemente (Reginaldo Faria),
um jornalista aposentadoHerminia (Débora Duarte), professora de portugués.

Antenor “era um rico diferente: nem canalha, nemzibtho e irreal”, segundo Ricardo
Linhares®’. Depois de sofrer por amor, ele acabou se humatiza descobrindo facetas que
tinha reprimido desde a infancia. A fidelidade ela¢éo foi um valor cultivado junto a Lucia
e a aproximacdo com o seu pai no final da traméerta dos seus sentimentos mais
enrustidos. Tem muita dificuldade em aceitar untacé mais independente. Lucia imp&e
sua condicao de mulher que trabalha, que tem es®aco, ndo vivendo exclusivamente em
funcdo de uma relacdo afetiva. Mas o que envolvguildico foi justamente a quebra da
prepoténcia de Antenor. E Lucia soube convertemaaiva e rudeza em amor.

O feminismo foi um instrumento fundamental nas nmgda atuais, motor de criagdo

de dispositivos sociopoliticos e de padrbes reitatns de estabelecimento dos vinculos

184 pesquisa realizada por Ana Maria Goldani, mostmatameio de diversas tabelas em seu texto: A i@amil
brasileira em transicdo. (GOLDANI, Ana Maria. A fdim brasileira em transicdo. In: COMISSION
ECONOMICA PARA AMERICA LATINA Y DEL CARIBE; CENTRO LATINOAMERICANO DE
DEMOGRAFIA. Familia, Desarollo Y Dinamica de Poblacién em Amaiiatina [S.1.], 1993).

185 Nova Constituicéo Brasileira de 1988.

8 O modelo nuclear conjugal é constituido pelos gaifiihos sem a presenca de parentes e um sistema
hierarquico e de valores no que se destacariacsidade paterna e do homem sobre a mulher, a monaga
indissolubilidade das unifes e a legitimidade ddeprcomo reforgava o modelo patriarcal brasil¢irfgLHO,
1987.Subjetividade e sociedade uma experiéncia de gejaca

8" TORRES; LINHARES, 2008p. 251-252. Ricardo Linhares.
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conjugais. Uma de suas principais bandeiras foatfpaliticas do corpo, o direito ao proprio
corpo, a reinvencdo do prazer sexual para as nesih& Hoje, a questdo dos direitos
reprodutivos e temas como maternidade, aborto,émih domeéstica e saude integral
evidenciam a importancia dada pelas feministasradaldas mulheres a prépria sexualidade.
Uma das questdes centrais do feminismo, antesra,agm sido a de propor a construcao de
identidades sob outras bases e parametros conseitlma recusa, portanto, das formas de
sujeicdo impostas pelo olhar masculino, pela cé&ngela moral, pela cultura masculinas,
principalmente nas ultimas décadas em que crekda anais pela “desidentificacdo, ou pela
possibilidade de construcdo de muiltiplas subjedivés pessoais, grupais, sextidis

Retirar as mulheres de um processo sisteméticandsikilizacdo politica, social,
cultural e econbmica e deixar a nu o processotmjdas inimeras formas de dominacao de
género, tém sido suas tarefas cruciais. A autorag@@ feminina propicia as mulheres
abertura em suas escolhas. Mas cabe destacamgjoentao Movimento Gay tem e teve papel
importante nesse processo, buscando revelar unesiiade de expressdes identitarias
alternativas de género — homoerdéticas, bi, traresxatc.

As profundas transformacdes do capitalismo péssimidl também alteraram a vida
privada, trazendo ao mesmo tempo maior liberdadevidual e novas possibilidades de
arranjos afetivos, apesar das contradicOes brasiled da convivéncia com valores mais
tradicionais. Sem duvida, o individualismo é umgcdraipico das modernas sociedades
industriais e de massa. A autonomia reflexiva sigigitos pode se apresentar em varias
dimensdes, inclusive na esfera da intimidade.

Continuando a entrevista para a revidtaMinimo,Marlise Matos, complementa: “os
vinculos reinventados sao tentativas ético-esgteaassociar algum grau possivel e pensavel
de liberdade com o mundo limitado da producdo de wintulo amoroso “(...) e as
masculinidades necessitam ser enfocadas eminerteemerplural, pois os homens ja estédo
revendo suas proprias experiéncias (...) e ndoada gizer de um padrdo Unico nestes
processos. Eles sdo diversgs”

De acordo com as suas analises, as mudancas datogiamorosos estao diretamente
ligadas ao processo contemporaneo de aprofundamentalividuacdo em que o “eu” torna-
se profundamente reflexivo. Essa individuacdo veomgpanhada de transformagfes que se

dao também no ambito macrossocial. Pelo menos ajdatores foram decisivos nessa

188 RAGO, 2002. Feminizar é preciso, ou por uma calfilbgina.
189 i
Ibid.
10 bisponivel em: html:file://contemporanea>> BlogchAive. Acesso em: 28 jan.2009.
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mudanca: os provenientes do mercado de traballevadps pela revolucdo industrial, que
incorporou todos, inclusive mulheres e criangader@a produtiva; os politico-institucionais,
gue desaguaram no movimento pelas “diferencag’h@rtaram por se constituir na luta pelos
“direitos civis” e o direito das “minorias” (mulhes, negros, homossexuais); também por essa
via, 0 movimento feminista, que incentivou a emdrawlacica das mulheres no processo de
escolarizacdo e a maior acesso ao mundo puble®neuitas mudancas que se operaram com
0 avanco cientifico e que foram capazes de praodpmir definitivo, a separacdo entre o
exercicio da sexualidade e as vicissitudes dadegém e da maternidade.

Para Matos, na atualidade, um novo conjunto secaadon evidéncia — o mundo se
destradicionaliza a0 mesmo tempo que se torna Iglmrameio ndo s6 da revolugédo da
informacéo, por se multiplicarem as fontes, estim@ mensagens que passam a se constituir
numa rede a envolver cotidianamente um grande mieherpessoas, como por mudancas
fundamentais nas varias areas da economia munaéalpgpvocam uma interdependéncia
global e uma profunda reestruturagédo do sistem#@atiafa; emerge uma sociedade de
consumo que opera dentro de uma ldgica social aype a cada dia mais sutil e ao mesmo
tempo avassaladora, moldando a forma atual do atigpio tardio, juntamente com o
exercicio da cidadania; a ciéncia objetivista, fpasta, neutra se torna uma ciéncia reflexiva,
que, inclusive, passa a incorporar, no final daueéXX, questdes afeitas as esferas da vida
privada, da intimidade e da sexualidade; a sodedme se vé em risco, evidenciado pela
crise ecologica e desenvolve uma consciéncia a dadanais critica. Ha um efeito de
multiplicacdo dos valores, condutas, comportamerabgides que passam a ser marcados
fortemente por estratégias peculiares e bastamteasclde estilizacdo e estetizagdo da
existéncid™.

A autora conclui que a performance e a moral ciuesti uma dinamica especifica dos
géneros, dando a relacdo conjugal uma dimensatcpoiente transgressora e ao mesmo
tempo estabilizadora. Na realidade, Matos acregiita a ética e a estética sdo aspectos
culturais e podem ser vistos como fronteiras (@xisténcia de varios géneros) no tempo e
no espaco: “formas sécio-culturais criativas, ésiatente reflexivas e eticamente orientadas

de interac&o e reinvencao do vinculo amortéo”

91 bisponivel em: html:file://contemporanea>> BlogAive. Acesso em: 28 jan.2009.

1920 conceito deransperformance introduzido nos seus estudos nédo apenas pasargEsinovas identidades
(hetero-sexuais), mas igualmente para confronté#iro®westilos de género como gays, lésbicas, biaggexu
travestis. Mesmo que a autora analise as multpldiversas formas de sexualidade e culturas der@éela
procura demonstrar formas de estabilidade conjagelrtir de comportamentos “marginais”. Principailteeno
que diz respeito aos homossexuais, 0 movimentibdegdcao do modelo hetero-falico de sexualidageste,
num primeiro momento, como transgressor e renova8orcronicamente, existe um esforco (politico e
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Na verdade, surge hoje um sujeito que, sem persegua identidade Unica,
harmoniosa, vive justapondo lado a lado suas vigén¥ivéncias pequenas, fragmentarias,
porque a tendéncia € ndo crer mais em totalidadgsamdes valores, mas prestigiar a pratica
na micrologia do cotidiano. Tudo é questionado,b&m o eterno, o indispensavel e o
imemorial. O homem ocidental se julga com direitmé@danca quando a sua felicidade n&o
Ihe parece completa a partir do conquistado sersosid mesmo, da liberdade da
personalidade. A diferenciacdo cultural esta refsmla e se acrescenta a isso. Ela torna
dificil o encasulamento de dois seres “por toda wida” — de fato somente possivel na
antiga singeleza de animo, de sentidos e nervasntbas as partes —, torna indispensavel uma
medida de tato, diplomacia, bondade, indulgéncaitgdminio e arte bastante diferente da
gue havia nos velhos casamentos “felizes’.

Nesse contexto a familia vai recuperando o seul pdygelutamente essencial: “a casa
é, cada vez mais, o centro da existéncia. O homedemo rejeita o né, ndo o ninHd® Ela
gradativamente esta se libertando dos lagos secosdgie a prendiam a estruturas acidentais
para chegar afinal no que deve ser, conciliandmatagens da solidariedade familiar e as da
liberdade individual.

Céssio(Marcelo Antony), dono do restaurante FrigideiexiGca, pai délateus, teve
um romance com Lucia no passado, sugeriu-lhe daboando ela ficou gravida de Mateus
e a relacdo foi interrompida. Por conta préprisgcoen apoio dos pais, Lucia assumiu a
maternidade e mudou para outro estado, justamemntgig queria ser amada por si mesma
nao obrigando alguém ao casamento por constrangméssim, Cassio e Mateus nao
sabiam da existéncia um do outro, até que a veltaidia para o Rio de Janeiro propicia a
busca desenfreada de seu filho pelo pai, por uerdidthde masculina, especialmente por um
adolescente a quem faltava essa referéncia. O rdpsometimento de Cassio com a
paternidade vai dar o tom da sua relacdo com o,fitjue afinal aceita ser apenas seu
“amigo”. No comeco da novela também teve um casotaltomTais (Alessandra Negrini),
irm& gémea de Paula. Volta a se relacionar comalLgeando essa retorna ao Rio, mas néao
corrige a sua falta de compromisso nas relagdas.ofpublico vibrar, apesar de suas atitudes

imaturas, segundo os comentarios. No Flbfade 29/05/2007, lemos estas mensagens:

cientifico) para encontrar na sexualidade de galésl@cas uma situacdo de normatizacdo como “prdea
idoneidade social. Para ela, a multissexualidadepsesenta como novo campo de possibilidades maaagfio
de diferentes “estilos de vida” (Ibid.).

193 PERROT, Michele. O né e o ninhdeja, Sdo Paulo, p. 75, 1993. Ed. Especial.

19 FLOGAO. Disponivel em: http://www.flogao.com.hriagloriapires. Acesso em: 18 jun. 2010.
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A novela Paraiso Tropical cada dia melhor, estoara...

Ontem teve de tudo, amei show da Martnalia, a radsic

Cabide é demais... ela cantando foi demais... (...)

E sobre a noite de amor ontem entre Llcia e C4ssio.

Foi maravilhosa, eles tém uma intimidade em ceéa, n

Mas vamos combinar, que sacrificio, né?

ficar dando uns beijos e amassos no Marcello Anterrg...

Gostei muito, alias, eu torcia por eles desde Beies

Também vou concordar com muitos:

néo gostei daquela mania do Cassio depois de urnaeto daqueles,
qguerer dormir sozinho ...

gostei da atitude da Lucia,

ela disse que ndo se importava pq ia dormi nad=laasrsrs...

Mas Céssio tém umas atitudes e manias estranhas,

Ele é mais imaturo do que Mateus, ele tao fofodtfaente do pai € romantico,
e acho que até virgem rsrsrs...

Céssio se comporta feito um adolescente, s6 fa&sgi

Cara rsrsrs essas coisas...

Dessa vez nessa novela acho que o que vai pegaig&d_Antenor...
Imagina o que ela vai fazer para domar o todo sdersrsrs...
Queria ao menos que esse triangulo durasse mais tem

entre Cassio, Lucia & Antenor... (...)

No nucleo de Céassio Gouveia ainda se destaca angaegdo FrigideiraEloisa
(Roberta Rodrigues), mulher decidida e independemie despreza Tais por ela viver
humilhando o namoradé&valdo (Flavio Bauraqui), ourives das pecas que Tais e/@atno
sendo de um famoso designer italiano, Massimo @asteEvaldo € talentoso, porém
alcodlatra, e na verdade ndo tem nocdo de seuqgmtenacaba morto por Tais durante uma
discussdo. A emprega@ilia (Yacand Martins), braco direito de Cas¥iosua faxineira que
revive ou vive as peripécias amorosas do patrgoljgencom Tais e torce por Lucia, espera
que Céssio assente a cabeca e consiga se envalvena relacdo mais duradoura.

Portanto, Céassio aparece sempre cercado pelas masjlhanclusive das suas
empregadas que cuidam muito bem dele e do restauraas so vai se firmar numa relacéao
com Joana (Fernanda Machado), funcionaria da joalheria dilhgue, no inicio, namora
Umberto (Sérgio Marone). O casal planeja abrir uma videsdiora, mas Umberto da um
golpe em Joana, fugindo com todas as suas econdb@agudida, Joana tem seus problemas
agravados quando descobre que néo é filHdeiter (Daniel Dantas), gerente de compras do
Grupo Cavalcanti, morador do edificio Copamar, eopdCabana, e sim do cafetd@der,
com quem sua mae teve um caso no pas$delo(Beth Goulart), mulher de Heitor, futil e
deslumbrada, entra em crise com a demissao do aagdomDomina a sua filha mais nova,

Camila (Patricia Werneck), que se envolve com Mateus, acaba se casando cdfred

19 TORREZAN, Jéssika. Otilia quebra galho e arruntm\dos patrdes em Paraiso Tropi¢allha de S&o
Paulo Sdo Paulo, 26 jun. 2007. llustrada.
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(Paulo Vilhena), especialmente por interesse e pedacao que ocupa como amigo de Olavo
e que substitui Heitor no Grupo Cavalcanti.

O nucleo dedlavo Novais(Wagner Moura), executivo do Grupo Cavalcanti, tgune
um segundo grau de parentesco com Antenor, indspor isso em chama-lo de “tio”, como
ja foi mencionado, vislumbra herdar as suas empresanta, nessa empreitada, com a ajuda
de sua madylarion (Vera Holtz), com quem tem uma péssima relacasa Bsiepromoter
futil e interesseira, vive tentando se aproximaAda Luisa para obter proveito dessa relacéo.
Une-se a Tais para aplicar seus golpes. Ainda #ate mlesse cenario o meio-irmB@n
(Bruno Gagliasso), funcionario do hotel, tratada podos como um peso, com forte
inclinacdo para a marginalidade; a namorada de vatiana (Lidi Lisboa); a ex-noiva de
Olavo,Alice (Guilhermina Guinle), que entra no meio da novailaga interessada nele; o pai
de Alice, Lutero Sampaio (Edwin Luisi), empresario do Grupo Cavalcanti,agsgmado no
decorrer da trama; e o assistente de Mai@audio (Jonathan Haagensen), que, apesar de
trambiqueiro, mantém um certo nivel moral e se siasaom 0s golpes preparados por
Marion.

Olavo vai conheceBebel (Camila Pitanga), prostituta do bordel Aenélia, mae
adotiva de Paula, que se envolve e se apaixonal@oe luta para tira-lo de Alice. Os dois
vivem um amor bandido e se transformam no casa maérido do publicd®. Bebel vem
para o Rio em companhia do cafetdo Jader (Chicp) Diaexecutivo Olavo passa a contrata-
la em seus momentos de lazer e divertimento.

Até encontrar a jovem, Olavo era incapaz de teci@hamentos duradouros com as
mulheres. Mas Bebel, a quem chama de “vagabunda&eguiu conquista-lo. Ao dizer que
iria embora com um “partiddo” aleméo, que o exeousiatirizou ao apelida-lo de “chucrute”,
propds a ela ser um cliente “fixo”. E € com ess88a@os da “arte do amor” que o espectador
chora, torce e se emociona. Os atores optaramppoeatar, nas gravacoes, a relacdo de um
sexo forte com certo romantismo, camuflado, mastexie na narrativa ficcional, o que
talvez explique o sucesso da trama.

Aqui, o personagem de Bebel evidencia que a puagii pode ser consequéncia da
pobreza aliada ao sonho de um dia se ver livreadeda. O entrave para alcar voo social esta

nas suas raizes identitarias, tal como afirma 8wsielagdo aos migrantes:

1% «Camila Pitanga surpreendeu na pele da prosttegiu na boca do povo com o bord&o “catiguria dit

cada esquina pelos fas da trama. A vontade de Bebeiludar de vida e a luta pelo amor de Olavo kjgea
custo comoveram o publico”. Disponivel em:

http://noticias.Terra.com.BR/retrospectiva2007 finé0,,012018215-E110678,00.HTML. Acesso em: 18 ju
2010.
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(...) O migrante perde a paisagem natal, o entoatleo de falar, de viver. (...) suas
multiplas raizes se partem. (...) Na cidade a alea§ chamada “c6digo restrito”
pelos linglistas; seu jeito de viver, “carénciatwall’; sua religido, crendice ou
folclore. (...) a cultura de um povo migrante éeasahraizamento, as raizes foram
arrancadas e a sua procura é pelo que pode remasserterra de erosg0.

Nesse viés, porque apaixonada, procura adquinreites credibilidade, a partir das
aulas particulares comirginia Batista (Yona Magalhdes) que na novela resvala para o
cbmico, querendo dizer que o verniz é incapaz denfdar a classe, a postura. Evidente que
isso € um preconceito social que divide os senhitmelaslu das prostitutas da Daspu, pois
entre a aristocracia quatrocentona aparecia anajgerua.

Destaca-se ainda o nucleo @estavo (Marco Ricca), gerente da recepcao do Hotel
Duvivier e morador do Copamar; a mulhginord (Isabela Garcia), qugostaria de sentir
mais a atencdo do marido na convivéncia a doisieocgloca o seu casamento em éifsa
maelracema (Dayse Lucidi), sindica do edificio Copamar, qu@atra a memoria do marido
falecido, um tenente do exército. A mée € donaaleres bastante convencionais; os filhos
pequenos,Marcia Maria (Thavyne Ferrari) eJdlio César (Dudu Cury), tramam pela
reconciliacdo de seus pais.

O nucleo deBelisario (Hugo Carvana), pai de Antenor, tem grande ppgdo nas
tramas. Malandro simpatico, sonha ser perdoado fpletg mas ndo abre méao de receber a
mesada dada por ele. A espodiaginia Batista (Yona Magalhdes), eicone dos programas
de calouros, ainda colhe os louros da fama. Suddroe e alegria despertam a inveja de
certas mulheres, como Iracema, com quem entra @stagde atrito, principalmente depois
que vai morar no Copamar. Os sobrinhos de Virgim@ilam no entorno dessa tran@ilda
(Lulli Miller), que se envolve com Gustavo quandoasamento dele vai malléago (Sérgio
Abreu), funcionario da recepc¢édo do Hotel Duviviendrigo (Carlos Casagrande), assessor
direto de Antenor na empresa, namorado de TiagagoutivoVidal (Otavio Muller), amigo
de Antenor, timido e apaixonado por Gilda, a quemnefa. Xavier (Roberto Maya),
executivo de carater duvidoso, teve um caso noagassom Marion, que tentou lhe
apresentar lvan como seu filho. Xavier tem culpa&so da indenizacao tkdoro (Othon
Bastos), avd de Tais e Paula e paZéld_uis, uma das poucas criangas da novela.

Pela quinta vez consecutiva uma novela das 21hldboGapresenta personagens

homossexuais. Rodrigo e Tiago representam gayosigla Zona Sul do Rio: jovens, muito

197BOSI, 1992. Cultura e desenraizamento.

19 «“Das artimanhas engracadas para atrair o dessjeix@do do marido, ao desespero comovente dertenta
salvar 0 casamento. Essas diferentes nuances a@eaDuue passeia facilmente pelo drama e pela daméd
conquistaram o publico”. GARCIA, IsabelRaraiso Tropical.Entrevista. Disponivel em: Paraiso Tropical
<Comportamento — NOTICIAS Entrevista: Isabela GarciAcesso em: 17 jul. 2007.
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charmosos e “sem trejeitos”. Moram juntos ha se@sam Copacabana, praticam volei de
praia e ndo sofrem qualquer preconceito. Com tssim & novela pretende que o casal quebre
mais tabus, mostrando estabilidade e aceitacddsgmpculta a intimidad®. Gilberto Braga
foi certamente o autor que mais trabalhou essatiman@m telenovelas. Entretanto, ndo deu
tanto destaque para esse casal em particular. @€cacom sua entrevista paraFalha
Online de 30/01/2007, a intenc@o era mostrar um cagaldgés rapazes muito simpaticos e
charmosos, perfeitamente integrados aos héteraswada, com mais de 30 anos, totalmente
discretos, como personagens secundarios. Mas esgz@ dividiu o publico que gostou do
desfecho da relagdo dos dois, mas deu o que falar!.

Pela consulta de opinido publica, percebe-se queossa sociedade ainda é

homofébicd™ e, ao ndo conseguir anular essas novas relagbewitientes, constréi regras

19 «Acredito que os personagens deveriam criar ‘vidaido se bastarem a ser discretos, mas o preoncei

impera e nada de real acontece, s6 mesmo ficcliouFamantismo tdo bem representado nas falakazed do
casal léshico emMulheres apaixonadasCreio que o caminho para uma televisdo que irdoeneduque é ser
realista: romper preconceitos, mostrar os doisdatbomoeda, enfim ser um veiculo capaz de se ajiyx®lo

seu publico e saciar suas necessidades de infaormaRébens — 17/07/ 2007.

“Gostei do final, isso deveria acontecer mais vames novelas, para mostrar para a sociedade g D r&@no
acontece s6 em casal hetero também em pessoa 0w reeso” — Anderson — 26/09/2007.

“Que bom se o problema de todos gays fosse apeofissipnal. Abrir mdo de uma profissdo, pelo ageisua
vida. A novela € um sonho lindo, mas na realidadegays querem é encontrar seu amor. Todo dia @word
buscando seu grande AMOR” — Lisandro — 26/09/2007.

“gente adorei este casal foi d mais que pena goeemmeio todos estéo a procura s6 de sexo e isém gelo
menos q eu acho que importa tem haver amor e ctidgdie na relagdo com muito respeito por q se p&o n
respeitarmos quem vai nos respeitar entdo achovgnies de parar de fazer papel de bicha louca enassu
nossa condicdo sexual mais também respeitandae®sie— Lucas — 7/10/2007.

“Em relacdo a discrecdo do comportamento, a satéettdera muito mais, mas o mesmo ocorreria nutagae
hetero, ou numa relacdo com de diferente faixaeet@ual sociedade aprova um beijo intimo de dasi@ro em

um metrd? Outro dia um casal de jovens heterogif@vhm com pouca discrecéo e a intimidade tracksinoio

0 publico incomodava todos a volta com o metrd @hBiscrecdo é visto como uma forma polida, educada
sera bem aceita na maioria das sociedades. Pambénsor!!!”. Antropologa Il — 17/09/2007.

“O autor demonstra na novela que quis apenas roapstigmatizacéo de todos autores anteriorestiataro
homossexual. Existem homossexuais cabelereirosuiadmyes, carnavalescos e em todos segmentos da
sociedade. Existem homossexuais efeminados e muo#fos A midia, seja nos programas de humor como
CASSETA&PLANETA, ZORRA TOTAL, ou programas de radiomo ROCK BOLA da Ol FM, insistem em
estereotipar o homossexual como a “Bichinha Louddd. verdade a maioria de homossexuais ndo sdo! —
Antropéloga — 1¢7/09/2007. Disponivel em:

http://acapa.virgula.uol.com.br/site/noticia.aspi?go=2303. Acesso em: 16 jul. 2010.

O site: http:// portugalgay.pt/sondagens/arquiva@x?uid+442, em 10/10/2007, trouxe opinides solmasal

gay na telenovela Paraiso Tropical:

Nunca vi a telenovela ............... 41 34%
Acho que é interessante ........... 34 28%
Acho que é fantastico .............. 14 11%
Acho que é fraco ........c...ccuueee. 10 8%
Nuncavio casal ..................... 7 %5
N&o gosto de todo ................... 6 5%
Acho que tem coisas boas

€ COISAS MAS....ccccvviiriiireeniiinn 43%
N&o tenho acesso a SIC .......... 2 1%
N&o tenho opinido formada ..... 1 0%

20 gobre homossexualismo e homofobia cf: GOMES, Agdm Rodrigues; SOUSA NETTO, Miguel
Rodrigues dePoéticas do desej@CampoGrande/MS: Life, 2010.
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de comportamento que ocultam tal fendmeno sociakssdl sentido, a suposta
“homonormatividade” nada mais € do que uma readgguda normatividade heterossexual e
da norma de género. Um processo de normatizacamfluencia na busca de parceiros e na
adocdo de um modelo homossexual, mas que favorestgmatizacdo e a excluséo, além da
manutencéo da sujeicdo do feminino frente ao miascalfrente ao outro do mesmo s&%o

Nao se expor, ser discreto, profissional, podesiths uma faca de dois gumes para
Gilberto Braga, pois, mesmo colocando em evidétatiaituacéo, insere os gays tal como a
sociedade brasileira “até aceita”. Politicamentejnaerso, esconde mil outras situacées que

povoam O universo gay e até podem justificar a€nwmas praticadas.

2.2. O enredo da novela e a inscricdo na realidadeslacGes entre sexualidade e género

O modelo de casamento tradicional, portanto, ndieséentado nessa novela, partindo
do nucleo principal, apesar de Antenor continugregentando uma imagem associada a
autoridade e poder. As relacdes afetivas no gé@abkbertas, independentes, mas as familias
se mantém como a instituicdo mais importante. Enatheres permanecem como figuras
centrais na manutenc¢do da unidade familiar. Nov@njgs, como o de Ana Luisa e Lucas,
Cassio e Lucia e, mesmo depois, Lucia e Antenay, es@&mplos disso. A relacdo de
companheirismo entre Belisario e Virginia, Hermi@i@lemente, que tratam os parentes com
carinho mas sem a formalidade da familia nutféara preocupacdo dos autores em resolver
os conflitos no final entre Neli e Heitor, Dinor&istavo, Camila e Fred sustenta ainda a
ideia de manter familias idealizadas. Ao discutquastdo da familia sob a perspectiva de

género, as feministas procuram destacar que argoa@st dos perfis de comportamento

21 varios trabalhos hoje discutem a homonormatividads redes de homossociabilidade se tornam
fundamentais para a formacdo destes vinculos afstixuais entre homens. Elas se mostram como mento
partida para o estudo da “normatividade” dessam;dels (RIOS, L. F. Corpos e prazeres nos circulos
homossociabilidade masculina do centro do Rio deida Ciéncia & Saude ColetiyeRio de Janeiro, v. 13, n.
2, p. 465-475, 2008).

2920 processo de nuclearizacdo da familia signifiea@psa tende a se fechar sobre si mesma (pag filtées),

ao cortar as amarras que a vinculavam a um univeas® amplo. Em meados do séc. XX a familia nugkea
ndo era a forma essencial da organizagdo socialfigora imutavel que se deve salvaguardar a gealcusto.

O problema mais importante é o do investimentovafedo nivel desse reagrupamento debaixo de um mesm
teto. Seu lema é a revalorizacdo da pessoa, samaddmento psicossomatico integral fora dos pmpéi
tradicionais, a reintegracdo da sexualidade emstadoniveis do cotidiano, com a midia intermediaesse
universo informacional, sem peso e desreferenc{®#w a esse respeito: VELHO, G. Prestigio e aseensa
social: dos limites do individualismo na sociedddesileira. In: Individualismo e culturaRio de
Janeiro: Zahar, 1981).
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feminino e masculino definem-se um em fungé&o doogpuwima vez que se constituem social,
cultural e historicamente num tempo, espaco e reuttaterminadgs®

Sobre um texto intitulado “Publico dearaiso Tropical’ pede, e casais problematicos
ndo se separam’; Dolores Orosco comenta essas questdes. O apoidapggra que 0s
casais ficassem juntos foi o que mais surpreengawimres, segundo ela. Camila abandona o
seu grande amor, Mateus (Gustavo Ledo), para aealin casamento forcado com o Fred.
Mas os fas se convenceram que no final o casalwe@el merecendo ficarem juntos. Ja os
personagens Gustavo e Dinora e Heitor e Neli, guam uma unido cheia de crises, com
discussdes interminaveis, apesar desses probleirasiao gosto popular.

O autor Ricardo Linhares credita tal comocao aoardremo natural do brasileiro.
“Acho o publico romantico, as pessoas apostam tdaiaido amor®®>. Para o psicoterapeuta
Luiz Cuschnir, autor do livré\ relacdo homem&mulher uma historia dos seus encontros e
diferenca$”, a torcida pelos enamorados da ficgéo est4 reladidao conservadorismo, pois
0 brasileiro acredita no casamento como instituiggamagem da mulher vestida de noiva
ainda é muito forte, € um ideal de felicidade. Eioegistrado no imaginario popular. Segundo
Cuschnir, hd uma parcela do publico que gosta deaiviées estaveis — nem que para iSso
tenha que recorrer a ficcdo. Muitos se identificam casamentos cheios de idas e vindas.

Mas, como j& foi informado, de acordo com pesquisesnte®’ o padrdo da familia
de classe média urbana brasileira permanece centeadfuncdes reprodutivas, com a crianca
ocupando um lugar destacado. Ao mesmo tempo, aameas experiéncias de vinculos
afetivo-sexuais variados e com moradias separa#fas. todos esses modelos, o0
individualismo, a privacidade e as relacOes afsteatre 0os seus membros assumem maior
relevancia. O imaginério, as emocdes, a fantasidesejo, enfim, o sujeito, representa o
interesse central dessas relacdes. Haveria, segBédailo A. Figueira, uma dimensao
invisivel da mudanca social na combinacdo do “mualer do arcaico” que geraria a nova

familia brasileir®® A psicologizacdo das camadas intelectualizadas fenémeno de

23 SAMARA, Eni de M.; SOIHET, Raquel; MATOS, Mariailda Santos deGénero em debatdrajetérias e
perspectivas na historiografia contemporanea. &@wPEduc, 1992.

204 Disponivel em: http:/gl.globo.com/Noticias/Pom#8t, MUL110141-7084,00.html. Acesso em: 26 set.
2007.

2% TORRES; LINHARES, 2008. 258. Ricardo Linhares.

206 CUSCHNIR, Luiz.A relacdo homem & mulheuma histéria dos seus encontrodiferencas. Sdo Paulo:
Campus, 20009.

27 GOLDANI, 1993. A familia brasileira em transicAAITSMAN, Jeni. Flexiveis e pluraisidentidade,
casamento e familia em circunstancias pés-modeRiasde Janeiro: Rocco, 1994; FAMILIA e Grupos de
Convivio. Revista Brasileira de HistérjaSao Paulo, v. 9, n. 17, set. 1988 / fev. 1988BHRRO, Ivete (Org.).
Familia e valoresSao Paulo: Loyola, 1987.

2% FIGUEIRA, 1987 Uma nova familia.
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convergéncia de comportamentos embutidos na malde®itiveram um papel relevante
nesse movimento, que fez parte de um contingenteanglo de transformagdes econdmico-
politico-sociaié®.

A familia passa a ser vista como um meio de adg@id das trajetorias de vida de seus
membros, ndo como a soma das trajetorias indivsduzas a partir da interseccao e interacao
entre as diferentes trajetdrias, como um processae constréi e se reproduz no contexto de
relacdes de classe e género. Da articulacdo dastras individuais se definem os estagios
de desenvolvimento da familia e, portanto, estastuliferentes de familias. Entendemos
assim que a familia brasileira, como parte ative plocessos de mudancga, sofreu profundas
transformacdes em suas tradicionais atribuicdessdto familias esbocam “relacdes mais
igualitarias”, mais flexiveis em suas temporalidadeem seus componentes, menos sujeitas a
regra e mais ao desejo.

O feminismo ensinou a mulher que o pessoal é tanmpfditico, trazendo a arena
publica aspectos de sua vida tradicionalmente wadéi ao lar, como a maternidade, a carga
de seu trabalho em casa, o peso mercadoldgico ate aferéncias pessoais. Desde a 1
Conferéncia Mundial sobre a MulR&} impulsionadora, junto com o desmonte da ditadura,
da construcdo de uma consciéncia feminina no Brasinodelo cultural construido no
imaginario social a partir de entdo é o da mulhes trabalha, realizada como pessoa e
satisfeita na sua vida sexual. Hoje ndo se fala erai “emancipacao”, e sim em igualdade na
diferenca, planejamento familiar, sendo o contduenimero de filhos exercido em comum
acordo por ambos os pais. Quanto ao marido, esde peseu lugar de importancia anterior —
ainda se identificando na mulher o esteio do @a &licidade.

Para Gilberto Braga Paraiso Tropical”é, ao mesmo tempo, “uma novela tradicional
— porgue € uma classica histéria de amor, com @@ avassaladora entre Daniel e Paula
que irrompe, literalmente, no primeiro capitul@ue enfrenta obstaculos aparentemente cada

vez mais impossiveis de transpor até o fim, e unsdrfa atual sobre o Brasil

29 BORGES, 1998A cultura psi das revistas femininas.

210 A 1® Conferéncia Mundial sobre a Mulher (cidade do Méxi1975) reconheceu o direito da mulher &
integridade fisica, inclusive a autonomia de decsibre o proprio corpo e o direito a maternidguEamal. No
contexto da Conferéncia, foi declarado o periodd @5-1985 como “Década da Mulher”. Cabe ressgltar
1975 foi declarado como o Ano Internacional da Mulh(OBSERVATORIO DE GENEROPrincipais
documentos internacionais para a promocédo dos wisedas mulheres e da igualdade de génBisponivel
em:

http://www.observatoriodegenero.gov.br/eixo/int@inaal/documentos-internacionais. Acesso em: 9Z8¢1.
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contemporaneo, com todas as suas belezas, probleraasobica, este desejo incontrolavel
que muitas pessoas tém de querer o que é do Ttro”

A concessao da trama ao modelo de familia monofdnmaobiliza outros aspectos da
discusséo, produzindo categorias diferenciadasattees articulados ao universo da mulher
chefe de familigue assume o controle da casa, o cuidado doditnwida profissional, sem a
participacdo e o apoio da figura masculina, cora@a&so de Llcia, antes de voltar ao Rio.

O crescimento da presenca feminina na esfera dalli@ traz a tona essa situacao
cada vez mais constante na atualidade, que é angauda género na manutencao da familia.
No Brasil, segundo dados do censo do IBGE (200®)familias chefiadas por mulheres
representam 24,9% dos domicilios brasileiros. Odblste é a regido que apresenta a maior
proporgéo, com 25,9%, acompanhado da regido Sudeste 25,6%' E um fendmeno
urbano, destacam-se as mulheres mais jovens, daparsegras, mais pobres e com baixo
grau de escolaridatfé Dessa forma, pode-se afirmar que esse crescindmtchefia
domiciliar ndo esté diretamente relacionado a unestdo de emancipagéo feminina.

Trabalho e emancipacéo feminina parecem convergs mas camadas médias do que
nas camadas populares, em que o elemento motiegolamordial do ingresso ao trabalho €,
na maioria, das vezes, a luta pela sobrevivéHcias mulheres das camadas mais pobres,
além de possuirem um baixo nivel educacional eudéfigacdo, estdo, na maioria inseridas
no mercado informal, em péssimas condi¢cbes de I@ba salarios. J& as mulheres
provenientes das camadas médias e altas, comoseapadas na novela, sdo geralmente

melhor instruidas e qualificadas para enfrentarnagas exigéncias do mercado. Elas

21 DINIZ, DANIELA. Gilberto Braga aborda o Brasil contemporaneo e aica em Paraiso Tropical.
Disponivel em: http://www.nhaterra.com.cv/index.pbption=com_content&task=view&id=309&Ite. Acesso
em: 19 jul. 2010.

%12 |BGE. Departamento de Populacdo e IndicadoresaBoPierfil das mulheres responsaveis pelos domicilios
no Brasil 2000Rio de Janeiro, 2002. Complementando esses dagioeric. MURARO, Rose MarieMulher
brasileira: corpo e classe social no Brasil. Rio de Janeirzegp 1983. Pesquisa, conhecida como Relatério
Muraro, financiada pela Fundacdo Rockefeller, sabnelacdo de homens e mulheres (envolvendo classes
sociais e as regides do Brasil) entre a maneirdavee a sexualidade e a sua dependéncia da pagigiocupam

no sistema produtivo.

?BBERQUO, E. Perfil demogréfico das chefias femigina Brasilln: SEMINARIO ESTUDOS DE GENERO
FACE AOS DILEMAS DA SOCIEDADE BRASILEIRA, Belo Horonte. PAnais..]. Belo Horizonte: Fundagéo
Carlos Chagas, 2001.

214 SAMARA afirma que desde o séc. XIX essa situagdexistia: “na cidade de S&o Paulo dentre um dstal
492 domicilios recenseados no ano de 1827, 144 enefiados por mulheres (29,26%) com ocupag¢fesartast
distintas: colcheiras, costureiras, fiandeiraselées; louceiras, lavradoras, plantadoras de alwseatroceiras,
entre inUmeras outras atividades que compunharatoges econémicos, alguns deles quase que exchesiva
femininos. Nessa época, as mulheres detinham asmias domésticas e participavam ativamente do caoné

A sobrevivéncia ganhava o espaco das ruas no vaigéstante das escravas ganhadeiras e das pddaxas
pobres que ofereciam 0s seus servicos para a gapUlldSAMARA, E. de M. Chefiar familias e trabatha
trajetdria de vida das mulheres brasileiras do X€€. Caderno Espaco Feminin®@berlandia, v. 4, n4/5, p.
161-171, jan./dez. 1977).
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colocam-se em bons postos de trabalho, recebenoraslkalarios, e o ingresso se da muito
mais por uma questao de independéncia, autononpader de consumo.

Mas posi¢cOes consideradas revolucionarias e toadis estdo também presentes nas
atitudes das mulheres chefes de familia das canpadbass, quer seja em relacdo ao poder de
decisdo em casa, quer seja em relacdo as atividexhedsticas. As posturas consideradas
mais tradicionais ou conservadoras ndo devem dendidas como formas de aceitacao,
contradicdo ou submissdo feminina. Elas podem ms¢asvcomo estratégias pela qual as
mulheres processam o caminho da mudanca, ou eejdransformacdes radicais ou rupturas.
No geral observa-se a existéncia de alteracOesetmHes de poder. AO mesmo tempo em
que procuram no trabalho o sustento da familiaasessulheres vao adquirindo a sua
independéncia e liberdade por meio da sociabilidadstituida no ambiente de trab&ffio

A familia de Marion apresenta caracteristicas rmsjygcificas por ndo corresponder ao
modelo “normal”. As desavencas entre mae e filhes o se amam mobilizaram a opini&o
publica contra essa situagdo. Elisabeth BadinterJen amor conquistadoo mito do amor
materno, discute o “valor da maternidade” como woastrucdo do séc. XIX, sustentada por
uma definicdo ideoldgica da “natureza feminina”e qarnava a mulher incapaz de perceber
seus outros lados, como a sexualidade, o corpelezd®. Dai entende-se que a familia de
Marion é a negacao desse prototipo burgués deoglaentde tem que “amar” e “cuidar” dos
seus filhos.

Entretanto, como ja foi discutido, ser mae hoje é&o Unica ocupacdo da vida das
mulheres e a maternidade ndo chega a lhes dad®enquie se disseminou por esferas
variadaé'’. Tém-se criado novos padrdes de corporeidadezaeleuidados de si, propondo

outros modos de constituicdo da subjetividade.

Trabalhando dentro de uma perspectiva da hist@saseénsibilidades, Maria Izilda
Santos de Matos, em seu livkmcora de emocdesorpos, subjetividades e sensibilid&d®s

215 MENDES, M. Alves. Mulheres chefes de familia: amptexidade e ambigiidade da questdo. In:
ENCONTRO DA ASSOCIAGCAO BRASILEIRA DE ESTUDOS POPULAONAIS, 13., 2002, Ouro Preto.
[Anaig. Ouro Preto: [s.1.], 2002. Sobre este assunto @ARVALHO, L. M. S. A mulher trabalhadora na
dindmica da manutencdo e da chefia domicilRevista Estudos FeministaRio de Janeiro, v. 6, n. 1, 1998;
BRUSCHINI, C. Género e trabalho no Brasil: novasquostas ou persisténcias da discriminacdo? In: iRQC
Maria Isabel B. daTrabalho e géneramudancas, permanéncias e desafios. Rio de Jakeir84, 2000.

218 BADINTER, ElisabethUm amor conquistadco mito do amor materno. Trad. Maria Ignez. Rio deeiro:
Nova Fronteira, 1986. Ver sobre o assunto: BARBO®SABOLEO, L.; CASTRO, |. deMaternidade:mitos e
realidades. Lisboa: Comissédo para a lgualdadesegsaDireitos das Mulheres, 1992.

27Uz, T. Madel. (Org.)O lugar da mulherestudos sobre a condicdo feminina na sociedadé &io de
Janeiro: Graal, 1982.

218 MATOS, Maria Izilda Santos déincora de emocéesorpos, subjetividades sensibilidades. SaPaulo:
Edusc, 2005.
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lanca reflexbes acerca das subjetivacdes de semtmechamando a atencdo para o fato de
que o0 processo de subjetivacdo € mdultiplo e ditéaelo para homens e mulheres. Nesse
aspecto, a autora tem como intuito perceber comwvatmes, desejos afetivos e eroticos,
expectativas e frustracbes podem ser apreendidesngreendidos nos processos de
subjetivacdo dos sentimentos de amor/dor, e, ptmo dado, como sdo diferentemente
percebidos, defendidos e sentidos. O que estéd esa &a fungcdo mesma de ser homem ou
mulher e o modo de diferenciacdo entre ambos. gpsstura traz em seu bojo uma nova
concepcdo de humanidade. Nesse sentido, ndo faifgfura da mée que se alterou e se
deslocou, mas também a questdo da partilha danitstee com o lado masculiffd Na
novela, Cassio representou um modelo de paternitteéde responsavel”, que por isso nao
agradou o publico feminino. Adotar formas altewvegide convivéncia familiar torna-se, cada
vez mais, pratica frequente em nossa sociedademé&e espacos para a manifestacédo
diferenciada da paternidgd® Grande parte dos homens hoje assume a respadsadil
pelos filhos em todos os aspectos. O homem reiavan papel e constréi a subjetividade de
pai com uma nova postura. Dispfe-se a restabedecelugar e a repensar modelos que Ihe
permitam viver a paternidade, senti-la e exteréla&

Gomes e Rezende fizeram uma pesquisa com paigloswtas classes médias e altas,
que se beneficiavam de uma formacéo e de uma reaidaelevada que a média, utilizando a
entrevista como principal instrumento e a analigalitativa como estratégia para redefinir
seu novo papel socfal. Esses homens pertenciam a faixa etaria entre4B0agos e faziam
parte de um contexto familiar formado pelo casamestavel. Os participantes reconheceram
gue seus pais tiveram dificuldade para deixar #utircular o afeto que, certamente, nutriam
pelos filhos. Buscando compensar o afeto queftiiesegado, construiram a imagem de pai
ideal, na qual deveriam se transformar ao ocupaigar de pais, e tentaram assumir uma
paternidade ligada mais ao afeto, a partilha e ialmgb, seja com os filhos, seja com a
esposa. O principal diferencial do pai contemparar@ortanto, € que ele se dispde a
reconhecer seus sentimentos e a estabelecer donfrom imposicoes do papel masculino
tradicional.

O afeto que esteve presente na descricdo das eslagin a figura paterna deu

relevancia a presenca da figura materna. Os esitaeleis observaram que a mée sempre

219 BADINTER, E. Sobre a identidade masculindrad Maria Ignez Duque. 2. ed. Rio de JaneirovaNo
Fronteira, 1993.

220 HURSTEL, 1999.As novas fronteiras da paternidade

221 GOMES, Aguinaldo José da Silva; REZENDE, Vera datR. O pai presente: o desvelar da paternidade em
uma familia contemporaneRsicologia:teoria e pesquisa, Brasilia, DF, v. 20 n. 2, p-129, maio/ago. 2004.
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desempenhou o papel de mediadora das relagbedhpaiihterpondo-se entre os dois,
buscando apaziguar eventuais conflitos. Nos dissusia figura aparece sempre associada a
sentimentos de amor, raiva ou medo e a intimidadgquanto a figura paterna € lembrada
como alguém que se mantinha distante, despojadmalguer possibilidade de uma relacéo
mais intima.

O poder afetivo da mae merece ser destacado paegue um lado ela atuava como
mediadora da relacéo pai-filho, de outro ela sevexiia em obstaculo para o intercurso do
afeto entre eles. O espaco afetivo que ela ocupavéda dos filhos contrastava com o lugar
que ela propria concedia ao pai deles. Esse, @owvar, ndo reivindicava sua participagao.
Conclui-se, entdo, que os pais, nesse contexteztalao tivessem lutado para conquistar o
proprio espaco, porque culturalmente havia vari@gisas inviabilizando, até sua propria
comodidade.

Ndo h& uma construcdo linear de paternidade. O Imoddicional vai,
progressivamente, se desarticulando conforme o imgrae se tornar pai, se permitir reviver
nesse papel a relagdo com o pai da infancia, iésggnsua experiéncia e perceber o encontro
de seus sentimentos antigos com os atuais. Pqoreggando os pesquisadores, € no amago
dos sentimentos paternos de cada homem, e naetesatbes que eles estabelecem com o
complexo-pai (0 pai real ou imaginario) que é padsi construgdo e reconstrucdo da
subjetividade do pai contemporaneo.

Tais e Céassio e Tais e Ivan exalavam sensualidddas relacbes abertas,
descompromissadas, especialmente o térrido romante Tais e Ivan, mostram a outra
faceta da “sexualidade autorizada” de Foucaultuia “estética da sexualidade” que pode
funcionar como estimulo da discussao sobre valeresstumes sexuais, categorizadas de
acordo com 0s espagos em que se expressam, naeifediscursos em que se insinuam e
proliferant?

O que caracteriza a unido contemporanea nao éeféréncia ao sentimento amoroso,
mas também a importancia crescente dos dominmeresses individuais dos que se unem e
o papel essencial que assume a sexualidade, prinm@r constituicdo e, depois, na
manutencdo da relacdo conjugal. “A relacdo de dipeia que ligava a sexualidade ao
casamento foi completamente invertida: da instilmignatrimonial que dava direito a
atividade sexual passou-se ao intercambio sexuab eootor interno da conjugalidadé®

222 FEOUCAULT, M. Histéria da sexualidade 11O uso dos prazeres. Trad. Maria Thereza da @distajuerque.
Rio de Janeiro: Graal, 1984.

22 gegundo Michel Bozon, a sexualidade, que eravonta dos atributos do papel social do individuadas
tornou-se uma experiéncia interpessoal indispehsavexisténcia da unido (BOZON, M. Sexualidade e
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Desde a década de 1970 o repertorio sexual doss cssampliou claramente. A
pratica matua do sexo oral é hoje uma das maniféssamais comuns da reciprocidade no
seio dos casais, a pratica do sexo anal continoe econa atividade rara, mas a duracéo das
relacbes sexuais aumentou, provavelmente em razd@ondprolongamento dos preliminares
amorosos. Avaliando a satisfacdo dos individuosetatdo a vida sexual, nota-se um ligeiro
aumento da satisfacdo masculina (de 41% para 4it%3, sobretudo, uma espetacular
progressao feminina (de 26% para 51%). Valida pgadas as idades, a progressdo €
particularmente marcada entre as mulheres de neaB0danos (de 14% para 42%). Esse
crescimento é, sem duavida, devido a uma atitude ataia e mais hedonista da parte delas
nos relacionamentos amoro&ds

Ainda segundo Michel Bozon, o laco novo que sebestu entre sexualidade e vida
conjugal ndo corresponde a uma transformacao tathsarelacdes entre homens e mulheres.
No dominio da divisdo do trabalho doméstico, a @leracica e nova dos homens e das
mulheres a uma norma de igualdade ndo obteve urdadedra “traducdo” nas praticas. O
desenvolvimento de uma contracepcao eficaz e dadagor elas, a elevacdo macica de seu
nivel de instrucdo e a progressiva generalizacéoatbalho assalariado, entre as mulheres de
25 a 49 anos, aumentaram fortemente sua autonogia em relacdo aos homens, mas nada
garante que o estilo das relacbes entre os seaogomo se exprime por exemplo no
intercambio sexual, tenha sofrido uma revoldtao

A revisdo das relacdbes homem-mulher, dentro ou fiwa espaco domeéstico,
pressupde, nesse encaminhamento, libertar con@@malmente formulados a respeito de
cada um; implica o reconhecimento de novos papésemergem dos lugares que cada qual
ocupa no cenario social. As relagBes de géneraaggor esse processo de transformacéo,
assumem o0s contornos da relacdo do homem/mulhesigopormesmo(a), com a sua
sexualidade, com a paternidade, com a maternigadeo feminino e com a feminilidatfé

O “homem contemporaneo” ja nao contempla integmatenetais esteredtipos; tenta

conjugalidade: a redefinigdo das relagbes de gérefranca contemporéné&adernos PaguCampinas, SP, v.
20, p. 131-156, 2003).

224B0OZON, 2003, p.139Sexualidade e conjugalidade.

2% bid., p. 134.

% gobre esses temas ver: BIRMAN, J. Se eu te anide-se. In: Cartografias do femininoRio de
Janeiro: Ed. 34, 1999; RAGO, 2003. O feminismo masB; RAGO, 2002. Feminizar é preciso, ou por uma
cultura filégina. RAGO, 2004. Feminismo e subjetadle em tempos pés-modernos; LIMA, C. C.; SCHMIDT,
S. P. (Org.)Poéticas e politicas feministaSlorianépolis: Ed. Mulheres, 2004; PARKER,®orpos, prazeres e
paixdes A cultura sexual no Brasil contemporaneo. SaddP&rasiliense, 1993; MATOS, Maria lzilda Santos
de; SOIHET, Raquel. (Org.fCorpo feminino em debat&&o Paulo: Ed. Unesp, 2003; MATOS, Maria lzilda
Santos deMeu lar e o botequimalcoolismo e masculinidade. Rio de Janeiro: CarhjzaEditora Nacional,
2001.
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reconciliar-se com a denominacdo feminina de deéta@chs comportamentos; percebe-se
autorizado a transitar por determinados espacgEntar e expressar emocdes e sentimentos, a
assumir papéis antes reservados ao universo femnseim que isto signifigue ameaca a sua
identidade sexual. A profissionalizacdo da mulheua integracdo ao mercado de trabalho
levaram-na a assumir parte da responsabilidadebetioa no custeio doméstico, ou até a
sobrecarregar-se na triplice tarefa de manutengiofachilia, promovendo alteraces
significativas nas relacdes internas. Novas coriimpge sexualizacdo, beleza e seducao
evidenciaram novos modos de ser e de existir.

A novela Paraiso Tropical” polariza aspectos importantes do conflito que esyay
conta dessa fase de transicdo de valores e faeldg6es afetivas entre homem e mulher seu
alvo preferido. Os personagens masculinos aindatiziam valores culturais do “homem
ideal”, identificando-o com qualidades fisicas,abar e personalidade aliados aos papéis de
autoridade e de vencedor. Com relagdo a insemtiéi e ao distanciamento afetivo,
entretanto, alguns personagens ja demonstram maslasignificativas, como Heitor,
Clemente, Nereu.

Nessa novela, em especial, se deu muita importaociasgate da autoridade paterna.
Clemente, Heitor, Nereu, Gustavo e Isidoro foranengpios de pais. Belisario é um
personagem contraditorio, ostenta um comportamguondo existe mais, vive as custas do
filho, mas demonstra uma certa preocupacao conmagosnada. Parece querer reafirmar a
alteridade e fazer com que Antenor o aceite ajEsauas diferencas em “perceber a vida”. E
um misto debon vivantde carater duvidoso, uplayboya antiga e um sujeito de coracao
mole que ndo faz mal a ninguém a néo ser a ele magm vive no passado, de uma fama e
celebridade a luz do sucesso do filho.

Com relacao a figura feminina, ela se dividiu emtsemoralistas, como Iracema, as
fortes e positivas, como Paula, Virginia, Hermiriacia e as empregadas Eloisa, Otilia,
Zoraide. Tais, Marion e Bebel, apesar de fazergmipale vilas, estdo do lado das decisivas.
Ana Luisa, Fabiana, Neli, Joana, Camila, Dinordlda@Gouberam enfrentar seus desafios ao
buscarem caminhos proprios.

A prostituicdo, construida por meio da personagesbeB e da casa de Amélia, no
inicio da novela, remete a situacbes das garotgsaigama da realidade brasileira. E claro
que essa construcdo se da de forma ficcional. & é&go mesmo que permite uma abertura
de onde se antevé a realidade, e € por isso tambérse apresenta como uma chave-mestra

na trama novelistica, incluindo o tema no debabdiqul
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De acordo com Balogf, “o carater brasileiro parece ser mais afeito Zagéo, a
malicia, ao humor dentro do seu cotidiano, caggse que pede também uma novela com um
jeito maroto diverso do dramalhdo tradicional”. 8&esrabalho, observa-se que, ainda que a
novela traga a tona a questdo da prostituicdopel®sao humor sédo frequentes, sobretudo
nas falas de Bebel, que diz “penhar”, em vez dalipar’, e se autointitula uma mulher de
“catiguria”, em vez de categoria.

A prostituta, a despeito de constituir-se em edtgre, pois é facilmente reconhecida
nas ruas pelos seus trajes, trejeitos, comportameataté linguagem, carrega também
inUmeras facetas. Essas facetas ora sdo acemasgjeitadas na complexidade das relacdes
sociais. Essa complexidade permite um movimentafid®acdo, o que significa inclusdo, ou
de negacéo, o que resulta em exclusdo. E esse gmaimue oferece aos autores da narrativa
novelistica a possibilidade de fabricar o rotei ficcdo. O publico participa dessa
construcdo. De certa forma, o espectador da naedha por vivenciar a experiéncia do
outro, ainda que seja na ficcdo, e as complexag@es constitutivas da trama também podem
impeli-lo a refletir sobre identidade e diferenca.

Outro tema abordado foi a corrup¢cdo no meio empeats&ilberto Braga, desdéale
Tudo, incrementa a discusséo sobre: “vale a pena serstmmum pais onde todo mundo é
desonesto?” Além do humor e glamour, suas novalant uma critica a hipocrisia. Apesar
de acreditar que “um novo folhetim” estd se desetivana TV brasileira, pois o publico esta
mais tolerante com os desvios de carater dos psgenm, e pronto a perdoa-los se os
interesses finais, como sair da pobreza, Ihe pameckegitimos, os vildes ainda ndo deixaram
de ser vildes e erRaraiso Tropicalforam punidos. As armac¢fes do executivo Olavo, por
exemplo, sempre se reverteram contra ele, o mesmweodo com Xavier, Lutero, Jader,
lvan, Marion, Alice, Tais e até BeP® Gilberto diz que em televiséo é preciso ndompasa
mao na critica social. En0‘dono do mundé®, paguei por isso”.

O ndcleo de humor foi especialmente representadopméaio Copamar, com
apartamentos maiores no Bloco A, e de quarto ersalbloco B, de classe média, cujos

personagens de Isabela Garcia, Marco Ricca e Daiggi gritavam com os vizinhos pela

227 BALOGH, 2002, p. 1700 discurso ficcional na TV.

228 vBabel vira ‘fixa’ de senador e presta depoimeeto CPI do Biocombustivel. Ela ainda vai posar pasa
uma revista, uma alusao ao caso de Renan CalleiM8nica Veloso, capa de outubro da revRlayboy
Perdeu o bebé que esperava do Olavo, assassinaisle Alice foi condenada a prestar servicos cotauiois
por ter atirado um objeto na empregada. Jader,0Qlaan, Xavier e Lutero morrem. (GENTE&TV. 28 sit,
2007. Acesso em 29 jan. 2009).

22 GOULART et. al., 2008, p. 394. Gilberto Braga.
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janel#®. Os “barracos” de Dinor4 e Gustavo ganharam espacdesenrolar da trama.
Desde que o casamento dos dois entrou em crid@jgas conjugais tornaram-se comuns.
Com um dia a dia tdo parecido com o de muita gdimbam mesmo que cair no gosto
popular. Segundo Ricardo Linhares, depois de spemder de néo ter perdoado Gustavo,
Dinora decidira reconquista-lo a qualquer custoi. & se tornara a figura classica da ‘ex-
mulher pentelha™.

Iracema e Dinora aprontaram varias situacbes eigdmsaa para Virginia (Yona
Magalhaes), esposa de Belisario (Hugo Cavana)deaintenor, que também moravam no
Copamafr’. Mas Virginia resolve dar o troco. Sdo comicadeasbrancas de quando ela
ocupa o cargo de sindica do Copamar. So fez egéaias na sua gestdo, a comecar pela
nova decoracéo da portaria. Para corrigir o orcéméeve a ideia de alugar o saldo de festas
para terceiros. SO que, logo a primeira festaatease de uma despedida de solteira, com
muitas mulheres, jovens lindissimas, e garconsrajestminimos! Todos fortes e sarados,
eles vestiam apenas gravatinha borboleta e sumgalagam pelo saldo para animar a festa.
La pelas tantas, comecam a pipocar reclamacdeso ¥aginia ndo faz nada, eles procuram
Iracema, que resolve assuntar. Nessa hora, saemtseodde um bolo gigante a figura de um
stripper beijoqueiro, que cisma em dar uma “bitoca” em DAnOE ai a confusdo se
estabelece.

Outra marca de Gilberto Braga, “Quem matou Taiwlixe um suspense diferenciado
para o final da novela, junto com o porqué dessden®a identidade do pai de Ivan, criado
por Marion. Segundo o autor, ndo € por desrespdiimvela que a imprensa especula sobre o
gue vai acontecer, é porque vende. O espectadorsgher, fica curioso. Se publicar o final
de um filme ou de um romance, ninguém vai quereersanas, se trouxer o final da novela,
as pessoas compram. Nao é desrespeito, € a impart@imercial da novela. E esse artificio
foi muito bem utilizado para publicizaParaiso Tropical”

O preconceito racial e o alcoolismo foram abordaslggerficialmente. Artista de
talento indiscutivel, o personagem Evaldo (FlavaumBqui) era capaz de criar belissimas

jOias nos fundos de seu apartamento no Copamarnéuwasra capaz de vendé-las e nem de

Z0RITO, Regina. Paraiso Tropical: Barraco no CopafaDia, Rio de Janeiro, 18 jul. 2007. Cultura & Lazer.
%1 MARY Montilla, de ‘Belissima’, reaparece em PacaiEropical. Folha de S&o PauloS&o Paulo, 8 mar.
2007. llustrada; CARVALHO, Marcelle. Elas botanor@lem no prédioO Globqg Rio de Janeiro, 9 abr. 2007;
PARAISO Tropical: depois de brigar com Dinorah, Bus é pego com outr® Dia, Rio de Janeiro, 6 jun.
2007. Cultura & Lazer; GRIMBERG, Sabrina. Isabelar¢ka fala de sexo, amor e traicd®.Dia, Rio de
Janeiro, 17 jun. 2007. Cultura & Lazer; RITO, RegiRaraiso Tropical: Barraco no CopantarDia, Rio de
Janeiro, 18 jul. 2007. Cultura & Lazer; RITO, RegiRaraiso Tropical: Virginia fica nua e vai pr&@@ia, Rio
de Janeiro, 21 jul. 2007. Cultura & Lazer
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reconhecer o seu valor como profissional. Taiscapb rapaz de todas as formas, com
requintes de crueldade. Ela vende suas jOias cerfmssem de um designer italiano, por um
preco altissimo, e repassa apenas um décimo deegelkeu. Faz até um site para vendé-las
melhor. As cenas de Evaldo na novela, com uma fgarmmpletamente embriagado,
deprimem muito a sua imagem. Apesar de ter uma raaaue o ama, conseguir fama e
dinheiro, morre em seu apartamento assassinado.ad@sas de Evaldo continuaram um
sucesso entre as telespectadoras. Em, ParaisacdlrepModa — NOTICIAS — Dicas que
valem our6®, encontramos varias sugestdes de como usar e dédsuas pecas douradas,
além de informacdes para identificar uma joia daidade.

As receitas foram outra especialidade dos sitesnalaela Paraiso Tropical O
Frigideira Carioca sempre fez muito sucesso ergngeosonagens, mas a fama do restaurante
foi aléem da ficcdo. Na vida real, o publico quidh@@ar as delicias. As receitas do
escondidinho de carne-seca, mogueca, carne-secalnaimora e feijoada, além do bobd de
camardo e arroz de polvo, carros-chefe do restjraficaram a disposicdo dos
telespectadores no site da novela. Mas o que chamaiancédo foi o Bamba de Heitor. O
suculento prato caseiro de couve, tipico mineirajitonsimples de preparar, esteve a
disposicdo no site por muito tempo. Zoraide tamhbZramou A atencdo com 0S seus
cardapios. Cozinheira de Ana Luisa e Antenor, ccaheuito de jantares “chiques” a
francesa ou americanos. Era muito elogiada pelogidados na casa do empresario. “Boeuf
bourguignon” e “picadinho de vitela” foram algunsafos servidos com destaque. As suas
receitas, com as dicas sobre posicdo dos talharemnjos de flores e velas na mesa,
sobremesas, foram muito apreciadas pelos telesioeefs”

O Frigideira Carioca remete para uma propagandstita do Rio de Janeiro. A beira
mar oS pratos com peixe, a tradicional feijoada es@ndidinho criam uma versdo de um
Brasil tropical, ensolarado, colorido, cuja divdegie culinaria é parte do cenario de férias e

prazer.

232 Disponivel em: http://paraisotropical.globo.comidla/Paraisotropical ?0,,AA1575609-8323,00.html.
Acesso em: 20 jun. 2007.

233 Disponivel em: http://paraisotropical.globo.comidla Paraisotropical/0,, AA1600963-8320,00. html.
Acesso em: 10 maio 2007.
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2.3. Interatividade com o publico, sondagem de opibes e audiéncia

Como se pode perceber, as telenovelaRddeGlobo constituem um campo de
saber/fazer, uma vez que o estilo de producdotivara rentavel corresponde as ldgicas
comerciais, mantendo, portanto, sua superioridad®eercado televisivo por meio de padrdes
de qualidade na producédo da narrativa, na commosiedpersonagens, nos cenarios, na
criacao de figurinos, nas trilhas sonoras que piisaim a identificacdo dos artistas em cena
pelo publico, além de teméticas representadas @ossimilhanca a realidade do cotidiano
brasileiro. Ao conquistar visibilidade na midia,sperta polémicas e gera debates, o que
sugere a possibilidade de novos comportamentoer@bse a influéncia de uma novela na
moda e na insercdo das girias que sao copiadas dspectadores. Tudo isso reflete a
preferéncia do publico e comprova o seu acompantmamdas telenovelas, seja para se
informar ou apenas se entreter, conforme foi peksigtectar nas respostas da maioria dos
blogueiros na pesquisa realizada quanto ao consutnwal deParaiso Topical

Os depoimentos acompanharam todas as fases dandeste a sua estreia, e séo
diversificados em suas andlises, indicando quesasvas de saber, disponiveis no cotidiano e
no mundo da vida, estdo diferentemente distribuidague, consoante os individuos, os
grupos, as geragbes, 0s sexos, criam uma diveesidadconhecimentos na acdo e na
interacdo. Sob essa perspectiva, 0s conceitosogtaxp por Hall sobre recepcédo foram
fundamentais para compreender de que forma assespagdes foram construidas pelos
autores e como foram recebidas pela audiénciamAégiossivel analisar a possibilidade de
legitimagéo e identificacdo dos receptores comopgsta do autor, indicando a articulagéo
entre a producado e a recepcao dessas formas. Afin&d as l6gicas comerciais quanto as de
producao sao operadas em paralelo ao conhecimastdetinandas da audiéncia, ou seja, hao
sao elaboradas de forma autbnoma ou independestatéoesses do publico. Ao contrario,
articulam-se a eles para manter os indices de raidiéha média desejada, ou ainda
procurando constantemente manté-los elevados agéitelis outras emissdrds

De acordo com Folgolari, a linha entre ficcdo didede é ténue, “uma vez que,

embora conscientes de que as historias narradam safpras de ficcdo, os receptores

Z4HALL, Stuart.Da didsporaidentidades e mediacdes culturais. Org. Liv. Soviled. Adelaide La Guardia
Resende et al. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2003.33-362.
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interferem nessas histérias a partir de suas @®midas, de dados de realidade, sendo que
derivam desse contrato relacdes imbricadas e dtalst’>.

Assim, 0s receptores, no caso 0s telespectadareameem contato com as histérias
de ficcdo a partir de suas proprias realidadesgnubal legitima-las ou rejeita-las, variando de
acordo com o seu referencial social e cultural.sMesentido, o processo de recepcao de
telenovelas é singular, multirreferencial e polis®®, pois cada fa constréi um tipo de
relacdo com a novela a partir de sua vivéncia quaati, de suas formas de conviver em
sociedade, manifestada por meio das suas pratecagguificacdo, discursivas, cotidianas e
que constituem suas identidades. Pensar a recépgé&nsar um processo que esta inserido
numa teia de experiéncias e relacoes interpesgoaisompreendem o tecido cultural no qual
0 sujeito esta envolto e ao qual a sociedade merten

Constata-se, assim, que as telenovelas se inserarotidiano das relacfes sociais e
culturais, podendo por um tempo influenciar a audd@& por meio das representacdes
construidas. Todavia, s6 € possivel fornecer ffiestdes ou diferenciagcbes por meio de
categorias ou sistemas de classificacdo de idelesdsariadas, reforcando estereoétipos de
identidades estigmatizadas na sociedade, ou désgdads-os em funcdo das novas
identidades assumidas, de acordo com a reacaalsneia.

Os Estudos Culturais de recepcao se aproximamfeieneial tedrico e das propostas
elaboradas por Foucatift especialmente no seu entendimento relativo detub¢do dos
individuos, aos dispositivos disciplinares sobsexualidade, materializados pelos discursos
dos sujeitos na sociedade, além dos pressupostosote de Hall sobre a politica da
diferenca.

Hall entende que é preciso pensar um novo conckitgujeito e sua posicdo no
contexto social, cultural, politico e histérico. &utor resgata 0s pressupostos teoricos
elaborados por Foucault para entender a identidadajdentificacdodo sujeito ao enfatizar
0 processo de subjetivacdo e a politica de difergpg ela implica. Necessarios para essa
compreensao sao os estudos sobre o repertoriagiiare o psicanalitico. Hall entende que a
identificacdo é uma pratica linguistica, de sigaifido, um processo inacabado e

indeterminado, pois, embora seja sustentada poneel®s materiais e simbdlicos, ela &

235 FOLGOLARI, Elide Maria.Fazenda Esperancaestudo sobre as mediacdes culturais e a recepcdo da
telenovela Terra Nostra. 2001. Dissertacdo (Mestr&cola de Comunicacdo) — Escola de Comunicacdo e
Artes, Universidade de Sao Paulo: Sdo Paulo, 20Q124.

2% FOUCAULT, 1984 Histdria da sexualidade I
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contingente, uma fantasia da incorporagdo queudate sobredetermina, mas nunca totaliza,
pois opera a diferencdifférenc para demarcar sua fronteira simbéfi¢a.

A constituicdo da identidade também vem marcada pgpeticio de enunciados
linguisticos que reforcam a definicAo de identidadsstigmatizadas. A afirmacdo da
identidade depende da repressdo daquilo que lhete¥ioe e que, portanto, ameaca,
desestabiliza. Nesse sentido, a constituicdo deideméidade social € um ato de poder, pois a
homogeneidade que constitui a identidade colocargem o que |lhe é exterior, construindo e
demarcando as fronteiras entre a identidade eesedifa, hierarquizando a identidade em
detrimento dessa diferenca, mas sempre consideedderenca, aquilo que Ihe falta como
necessario para a sua afirmagédo, mesmo silenciadteadiculada, constituindo-se por meio
dela.

Sob a perspectiva do uso psicanalitico, o conakgtidentificacdo herda um legado
semantico, fundado na fantasia, na projecao, relizdedo de se moldar de acordo com o
outro. Tanto o0 que é amado quanto o que é odiad® eutro remete a algo perdido por
aquele que o procura.

As identidades, no entendimento de Hall, sdo daiitais pelos discursos e praticas que
“interpelam” o sujeito a assumir o seu lugar, tammivel discursivo quanto no ideoldgico, e
por processos que produzem subjetividades atrags|uhis o0 sujeito pode falar. Além das
formas discursivas e objetivas, ha o elemento pzige subjetivo que ndo pode ser
desprezado na constituicdo das identidades, poislasies de poder agem em ambos 0s
niveis ao propor sistemas classificatorios de sgpracdo que produzem as formas como se
enxergam as posi¢coes identitarias.

O sujeito ocupa posicdes de identidade temporadasderir ao fluxo do discurso que
as formas discursivas constroem em torno das esisutde significacdo. A interpelacéo
nomeia o falso reconhecimento através do qualatsupveste em uma posicao e articula-se
a ela, identificando-se. Para Fouc&tlto sujeito é produzido como um efeito do discigso
no discurso, além de formagfes discursivas espasifjue indicam o que deve ou ndo deve
ser dito atraveés das praticas discursivas.

E nessa linha de pensamento que Teresa de Latretidalha o género como efeito
de comportamentos e relagcdes sociais por meio dolobdeamento de uma complexa

tecnologia politica. Sua andlise vai além de Fdticgue ndo levou em consideracdo as

ZTHALL, 2001.Identidade cultural na p6s-modernidade
238 Apud Ibid.
239 AURETIS, 1994. Tecnologia do género.
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configuracdes de género. Para ela, género € umesespacdo, apesar de ter implicacdes
concretas no real. Toda arte e cultura eruditaeotad sdo registros da construcdo da
representacdo de género. Essa continua se efetnanaiidia, nas escolas, nos tribunais, na
familia, na academia, no feminismo etc. Paradoxaiepea construcdo do género se faz
também por meio de sua desconstrugdo, nos disciasmsistas ou ndo. Portanto, o termo
género € a representacdo de uma relacao de peré&ncia uma classe, uma categoria. Nessa
perspectiva, género ndo é sexo, uma condicdo hagusam a representacdo em termos de
uma relacdo social preexistente ao proprio indwide predicada sobre a oposicao
“conceitual” e rigida (estrutural) dos dois sexasldgicos — sistema-sexo-género, ligado a
fatores econémicos e politicos em cada sociedadasibilidade das marcas de género esta
sobretudo evidenciada nos contornos corporais.
O corpo, segundo Butféf, funciona como um significante das subjetividades

individuo e ha possibilidade de expressar resigtémante das posi¢cdes de sujeito. A autora
reine conceitos foucaltianos e psicanaliticos patander os "limites discursivos do sexo”.

Segundo ela,

A categoria ‘sexo’ é, desde o inicio, normativa élaquilo que Foucault chamou
‘de ideal regulatério’. Nesse sentido, pois, 0 se&0 apenas funciona como uma
norma, mas € parte de uma pratica regulatéria gueup 0s corpos que governa,
isto é, toda forca regulatéria manifesta-se com es@ecie de poder produtivo, o
poder de produzir — demarcar, circular, difereneians corpos que controla. O
‘sex0’ € um constructo ideal que é forcosamenteenadizado através do tempo,

como efeito de poder. O poder regulatério prodyeitais que controla, ja que o

poder ndo € simplesmente imposto externamente,qo@gunciona como 0 meio

regulatério e normativo pelo qual os sujeitos simados. O retorno a psicanalise é
orientado, pois, pela questdo de como certas naegasatorias formam um sujeito

‘sexuado’, sob condigBes que tornam impossivel isengduir entre a formagéo

psiquica e a formagéo corporal.

Essas sdo questbes que envolvem a politica deiddéatem funcéo da diferenca
sexual, evidenciando como a normatizagao da heteroalidade nega ou impede que outras
identidades, outras identificacdes, embora pernameip imaginario, sejam “assumidas” por
meio de mecanismos regulatorios descritos atrassdDéorma, as identidades estdo em
formagdo na interagdo entre o individuo e a sodedasdo materializadas por elementos
simbdlicos, subjetivos, além das formas discurstlasignificagdo que as constituem devido
a repressao daquilo que lhe é exterior, ou sefadidi@arencas que essas operam na sociedade
contemporanea, politicas que visam a dar visiWkdas identidades estigmatizadas, ou

melhor, as novas identidades. Essas funcionam pmo ma exteriorizacdo de sujeitos

20BUTHER, 1994, p. 153-15#roblemas de género.
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marginalizados pelas suas identidades, contrarian@presentacao estereotipada, no campo
simbdlico hegemonicamente construido.

Atualmente, os efeitos da globalizacdo contribuana gue sistemas de significacdo e
representacdo cultural se multipliguem em variadientidades possiveis, de diferentes
posicdes de sujeito “com cada uma das quais poakesficar — a0 menos temporariamente
e, se tais sociedades nao se desintegram totalm&nté porque sdo unificadas, mas porque
seus diferentes elementos e identidades podemosguntamente articulados”, embora a
globalizacéo pressuponha, por um lado, homogeteidaltural e, por outro, a busca por tais
culturas especificas.

A partir da teoria das mediacBes, de acordo comesomorelli e Resendé&™,
extraem-se “as categorias que se articulam comoocepso subjetivo desencadeado na
recepcdo, ou seja, aquelas que parecem proximamdeferencial psicolégico como as de
sujeito e seu oposto”. A via de abordagem da méadia@ subjetividade € o comportamento
do receptor, que se revela nos depoimentos, nasesy@riéncias e acdes, no seu modo de
perceber o0 mundo e os objetos. De seu repertoti@esn-se indicadores de analises e
interpretacdes, sentimentos, emocdes e manifestig@i@sejos que ndo aparecem de forma
explicita e s@do encontrados nas entrelinhas, tiaénmeias etc. O ndcleo de analise é o modo
como a vida das pessoas perpassa a telenovelareeaperpassada no seu cotidiano. Nesse
viés, assim como Certedfi pressupde e Chartféf confirma, o leitor, o telespectador ou
qualquer um que esteja na posicdo de receber umaadebarte ou produto cultural ndo é
passivo. Ele se apropria das mensagens enviaddes a;ordo com o seu modo de viver,
recusa, resiste ou reinventa por meio de seu ir@agin

Nesse sentido, destacam-se os comentarios dosebiogjteitos na estreia da novela:

Cristina Padiglione — 05/03/206%.

Em tempos de discussao sobre classificacao indicatio que é ou ndo adequado
para cada horario, vamos combinar que Gilberto &r&icardo Linhares e Dennis

Carvalho sdo bem abusados em botar a Camila Pitarganroscar numa barrinha
cilindrica de bordel, enquanto os babdes da pl#téi@nfiam notas de dinheiro na

calcinha. Aqui e ali, um tapinha nao déi.

A moca sai do palquinho, garante a atencéo de i@mele cata outro, some de cena
com ele. Recado dado? N&o para novela da Globo,sgp@ée ndo haver bons

entendedores do lado de ca da tela. Entdo, narsgg(jda vai Camila Pitanga dar

expediente na cama. A camara a mostra de costiesadotoar o sutid e depois lhe
da close no rosto, indicando que a moca gosta edagqu Melhor assim.

41| OPES; BORELLI; RESENDE, 2002, p. 74-Rvendo com a telenovela.

242 CERTEAU, 1994A invencao do cotidiano.

243 CHARTIER, 1990A nova historia cultural.

244 PADIGLIONE, Cristina. Paraiso  Tropical assopra e acende. Disponivel  em:
http:/blogs.estadao.com.br/Cristina-padiglione/fsardropical-assopra-e-acende. Acesso em: 20 608.2
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Antes que comecem as acusacdes de que a Globprestavendo a prostitui¢éo,
pano rapido para a mocinha da histéria, Paula ¢aledra Negrini), que questiona a
mée, comandante do bordel, sobre os beneficiosalisgdio. Paula evita que uma
mocinha de 16 anos seja incorporada ao time dcebdvérdade, concorda a mae,
Suzana Vieira, “isso ndo é idade para essa profis§&so nédo é profisséo pra idade
nenhuma, méae”, responde a garota. E da-lhe doren8wzfazer uma bela defesa da
dignidade das putas, sim, por que ndao? Ao que anhmcetruca, dizendo que ha
outros empregos pra quem tem disposicao de trab&haai ela, Paulinha, salvar a
candidata de 16 anos dos cafetdes do cais.

Paréntese: se é verdade que as boas agdes sdonsadase pelos céus, Paula
endossa a tese, ao “pescar” Fabio Assuncéo, p@apms] enquanto atravessava, de
lancha, um mar furioso.

E foi assim que “Paraiso Tropical” acendeu e asgopp seu capitulo de estréia.
N&o deixa de ser engracado ver aquele ritmo sl@vngovia a novela do Manoel
Carlos pela orla carioca ser agora substituidaup narrativa acelerada, em que as
acles quase se atropelam e, com todo o respeftecaiaridades de Copacabana,
em cendrio nao muito distante do Leblon. Ressaveyge, a exemplo de
“Celebridade”, o script promove golpes com niveldificuldade de dar inveja ao
Pica-Pau. J4 na estréia, o pérfido Wagner Mouta funa foto que compromete seu
rival e consegue sua publicacdo numa revista. 8srgsim.

SO para ndo perder a oportunidade: alguém predisar autor de novela que nao ha
tantos fotografos, cinegrafistas e reporteres diggo a se debrugar sobre
manifestacbes que nem chegam a ser, digamos, pegulanas de grupos
especificos. Oxala houvesse na nossa profissdostampregos como indicam as
novelas. Cada agdo merece uma movimentacao densapope sO presidente a
Republica e Copa do Mundo tém na vida real.

Noves fora, adorei 0os novos personagens e a cldsogeer o Tony Ramos de
canalha. Disputa com Wagner Moura o troféu Felipgd3o da vez.

A recepcao é um fendbmeno coletivo por isso impkstudar os conflitos — o
hegemdnico e o subalterno, o0 moderno e o tradiGiasamutacdes e as fragmentacfes dos
publicos — sem que se caia em dualismos. De accoth Half*>, o poder ndo esta
totalmente ao lado do receptor, pois depende daqui se I&, ndo podendo o decodificador
desligar-se dos processos de producéo, da ecombenjroducdo e do modo como 0s
programas se organizam. “Boa parte da recepcaaestgyuma forma, ndo programada, mas
condicionada, organizada, orientada pela produgédo em termos econémicos como em
termos estéticos, narrativos, semi6tiéos”

Ha um processo de negociacdo de sentido nos medimdedacdo do receptor com o
meio — a recepcao € o espaco de interacdo e edsans® somente com as mensagens, mas
com a sociedade e com 0s outros atores sociaigustamente a partir da circulacdo dos
discursos que se constroem os significados dosufm®dmidiaticos. Verifica-se que a
construcdo da hegemonia se faz e refaz constartem@nque € na recepcdo que 0O
telespectador mobiliza suas resisténcias diante oEs1sagens simbdlicas e das

representacdes, exercendo uma postura critica gbpitendo promover transformacdes

245 HALL, 2003.Da diaspora.
246 MARTIN-BARBERO, 1997 p. 56.D0s meios as mediacdes.
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sociais. Nessa perspectiva, estuda-se a comunjcac&ociedade e suas relacbes com a
cultura, permitindo uma problematizacdo mais elafl®r em que as caracteristicas
socioculturais dos usuarios sao integradas em untidagdo de mensagens no seio de uma
dindmica cultural: “o pdélo de reflexdo € deslocads proprios meios para 0s grupos sociais

que estdo integrados em praticas sociais e cidtorais amplas®’.

Rodrigo — 06/03/2007.

Eu fiquei com a impressao de Deja-vu: para mim&laopareceu um repeteco de
meia dulzia de outras mais antigas...

Eu insisto que a férmula repetida a exaustdo aradsando o telespectador:
ninguém realmente quer uma revolucdo na telinhas oM@ pouco mais de
criatividade néo faria mal.

Lea gostozinha — 06/03/2007.

Parabéns a Rede Globo.

Na minha terra a novela nao deveria ser de Paraisical, mas Putaria Tropical.
Quanto ao bordel, tem razdo a dona ao dizer qaecdag‘isso ndo € idade para essa
profissao”.

Realmente preferem as garotas mais novas, veriaraigolicial, todo dia sao
localizadas garotas de 11 anos em diante se pindtt

A novela ndo passa de mais uma propaganda do tusexual brasileiro, para
alegrar “gringos e troianos”.

Neuda porto lima — 06/03/2007.

Alias, a pecha de pais do sexo facil é reforcada geluo trabalho de nossos
publicitarios que fazem propaganda de cervejasinéld pra tudo que é lado, como
se a brasileira, em suma, fosse o esteredtipo miutaimulher prostituta.

A respeito das novelas, a desculpa de sempre doesé a de abordar assuntos
polémicos, no que aproveitam para despejarem undegimojeiras e suas mentes
doentias dentro dos lares brasileiros.

Ja estamos cansados desse jogo ideoldgico patgtieondo acresce nada ao
intelecto das massas.

Cacau — 06/03/2007.

E uma pena que uma novela com tantos artistas esesl tenha que ser
“interrompida” pelo controle remoto em algumas cempie chegam a ferir a
imagem da familia reunida frente a TV. Me surpreeaccensura ser para maiores
de 14. N&o sei em outras familias, mas cenas cen@achila Pitanga jamais seriam
vistas por adolescentes — em minha casa.

Da-se a impressao da livre permissdo... Melhoawgéara os canais pagos e ver as
séries de “cada dia”.

Se ha vérias formas de leitura, também ha o coilffzemento da leitura a partir de
referéncias de entendimento e de interpretacdo queo € fundamental para a formacéo
identitaria, ou seja, as leituras surgem do esfaudiar, do trabalho, das instituicbes a que

pertencem, enfim, das praticas sociais exercidass pedividuos. A recepcdo se configura

24T LOPES; BORELLI; REZENDE, 20Q2. 12-13Vivendo com a telenovelA hegemonia, para Hall, seria um
momento de transparéncia entre a codificacdo e@ddizacdo, ou seja, ser perfeitamente hegemdidgdfica,
para o codificador, que cada significado comunicegja compreendido apenas do modo pretendido, jau se
com o receptor exercendo a chamada “leitura preda@ak (HALL, 2003.Da diasporg.
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assim como uma forma de pertencimento social ecimar o conjunto de sentidos, habitos e
saberes ao qual esses individuos tém acesso pgas, javaliar, processar e interpretar os
dados, ativa sua competéncia culttffaha producédo de significados simbélicos veiculados
pelos meios de comunicacao de massa.

Como foi observado, as correntes pés-modernasiamxila analise da “inquietude”
do leitor, segundo o préprio Martin-Barb&oem seu estudo do controle remoto da TV nos
EUA. Ha um leitor que néo fica quieto em apenadexto, mas vai lendo, ao mesmo tempo,
varios fragmentos de textos e, a partir deles,taango um outro texto, como ubricoleur.

A partir disso, pode-se tentar entender as mudtipdeentidades dos individuos de nosso
tempo, as varias facetas que os compdem: racarogénasse, etnia, por exemplo. Nesse

sentido, ndo se pode falar somente em uma an&liskaskse como a forca explicativa, pois as

|250.

identidades pds-modernas sao multiplas, como diarSHalf”"; entretanto, para Martin-

Barbero, a andlise de classe continua sendo fundahpara se entender a sociedade, embora
de uma forma parcial, havendo, entdo, uma “temigaidd de classe”, que é histdrica e

socialmente distinta das temporalidades de raéa®rgs, etnias e geracoes.

Paraiso Tropical: A novela com “cara de paisag@8/03/2007>*

N&o lembro qual foi 0 semanario, mas o que impdigae ha algum tempo atras, eu
li, em uma revista, uma reportagem sobre “novelssrio davam certo no inicio e
a forma de fazer com que elas crescessem na aiadi@@erguntava a alguns
autores qual seria essa formula. Gilberto Bragabte bem eu, respondeu dizendo
gque o ideal era lotar duas semanas da novela comosnumas muitos
acontecimentos importantes. E uma idéia boa, setdalle eficaz — justamente por
isso eu venho dizer, aqui no blog, que eu estouaigaredo ver Gilberto Braga
encaraiParaiso Tropicalcomo uma novela que merece ser levada a sérigu@as
coisas, em todos os sentidos, ndo estdo bem (lcl@o de menor renda, no inicio
tdo interessante, agora ja esta ruim também. dmvijue 85% dos personagens
dessa novela é mau carater? Incrivel. Vendo o utapfioje, foi uma seqiiéncia
sensacional de gente sem carater, ou de pecado@®sd’/era Holtz que ndo tem
compaixdo pelo filho, e depois vai ser falsa lacaaa do Tony Ramos, que sai
correndo de casa com a desculpa de que vai pan&flitaa negoécios, quando, na
verdade, vai para Cancun com a amante; a irma {esta mais para mentirosa e
golpista, eu sei) da Alessandra Negrini esta traimam falso casamento com um
gay para roubar dinheiro do pai dele, incluindo tipo raro de Golpe da Barriga,
em que o “noivo” tem consentimento da mentiradajed claro, o constrangimento
que foi ver um ator do garbo de Hugo Carvana fazemd sem-carater que rouba e
devolve celular dos outros para fazer ligacao umtema. Ah, e teve também o
Bruno Gagliasso roubando dinheiro da carteira depéades do hotel em que ele

%8 De acordo com Brittos, a competéncia culturaldboka para o consumo diferenciado dos produtosraist
atravessando a educacéo formal, as convencgdessie docial, abrangendo a identidade do recemarupo
social ou da comunidade” (BRITTOS, Valério Cr@Gnmunicacao e cultura processo de recepgédo. Disponivel
em: http://www.bocc.ubi.pt. Acesso em: 23 abr. 2009

29 MARTIN-BARBERO, 1997 Dos meios as mediacdes.

Z0HALL, 2006.Identidade cultural na pés-modernidade.

1 PARAISO Tropical: anovela com cara de paisagersp®iivel em:
http://entreidegaiato.wordpress.com/2007/04/03iparopical-a-novela-com-cara-de-paisagem. Acesso

20 out. 2008.
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trabalha — com o Paulinho Vilhena, ao fundo, abaigwao 6culos a La Alemao
BBBY, para ver tudo. (..) Esse bando gigantesco jeritd@io de gente ruim na
novela é que deixa a trama devagar, até mesmo @eteiido. A grande motivacao
do enredo, até agora, € o encontro entre as gémeagretadas por Alessandra
Negrini — 0 que, nem é preciso dizer, ndo estaadéix ninguém ansioso ou
interessado (...)

Pelo tom dos comentéarios vé-se uma indignacdo enmeseocupacao com as cenas
iniciais deParaiso Tropical O tema do turismo sexual e o da prostituicdo p@ae ser
encarado com a realidade que se propunha. Beb&ngo da narrativa, tornou-se favorita
do publico mas com uma dose dupla de humor. Olar@restituta mantiveram uma relagéo
movida pelo seu lado de paixdo — como de qualquaadle gald e mocinha.

A corrupcdo no meio empresarial e 0 mau caratisen®5d6 dos personagens também
foram muito comentados nddogs Outros comentarios se dirigiram ao autor, ao ebe@s

novelas como importante produto cultural.

Inferno Tropical (ou Ibope da novela das néie)

Ricardo Sabéia — Fortaleza (CE) — 21/03/2007.

N&o é preciso ser carioca ou morar na Zona Sulida@® Janeiro para saber que a
Copacabana de Gilberto Braga néo é igual ao Ledldddanoel Carlos. A primeira,
outrora charmosa e agora decadente, terreno daadigbes da cidade e do pais,
cartdo-postal da nossa beleza e do nosso caogu@dee simbolo de uma classe
média idealizada que transcende os limites do do&jrquando atormentada por
grandes problemas, entende que aquecimento glab#listeza de um inverno sem
neve em Nova York,

Se o0s (micro) universos séo diferentes, se difeset@mbém sdo tematica e estilo,
enfim, se Braga e Maneco impdem autorias ja derdasca consagradas na ficcao
televisiva brasileira, pergunto por que a mais mecenovela globakinda nao
“bombou’. (...) Ainda, detalhe que faz muita diferenca) (Em sua terceira semana
no ar,Paraiso Tropicalapresenta indices de audiéncia abaixo do esppeadaima
novela das 21 horas. Registra-se nas colunas essespecializadas que € o menor
“ibope” da década.

Tivesse eu a resposta imediata, daria de graca gp&@bo e a dispensaria da
necessidade de antecipar a pesquisa com o grupaledpectadores, pelo simples
prazer de ver a boa estdria de Gilberto Braga dechlas faco outra pergunta: até
gue ponto sdo tao diferentes as duas novelas?n(dena@o, estdo dispensadas as
respostas de que novela é tudo a mesma coisa,tqde dixo” da industria cultural
etc etc).

Existe uma sensacéo de continuidade entre as Buas @orqu@daginas da Vidda
pior trama j& feita por Maneco) arrastou-se, astast (Leandra Leal ndo me deixa
mentir) até se tornar “a novela que nao termin@a&niel Castro informa, em sua
coluna naFolha de S&o Paul¢edicido de 19/03), que a “rejei¢cdo” inicial deeocem
parte do fato de que “telespectadores que repeesepélo menos seis pontos no
Ibope simplesmente deixaram de ver novela com aé&rtPaginas da Vida”.

#25ABOIA, Ricardo. Inferno Tropical (ou O ibope davela das novefrolha de Sdo Paul&ao Paulo, 21
mar. 2007. llustrada. Disponivel em: http://wwweawundo.com.br/overblog/inferno-tropical-ou-o-ibegee
novela-das-nove. Acesso em: 22 ago. 2008.
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Mudou autor, mudou diretor (saiu Jayme Monjardimira@ Dennis Carvalho) e
Paraiso Tropicalpode até estar se esforcando para ddtéginaspara tras, mas
nem de longe representa uma tentativa de virada gartornar um marco na
teledramaturgia brasileira, como foram outras oll@gyénero. E insiste ainda no
Rio de Janeiro como cenério (quando outras metedpdd pais, além da capital
fluminense e de Sao Paulo, poderdo abrigar trarhasas nacionais?)

Ok, Ok, diga-se que a novela mantém convencfesripsbpo género (como a
estrutura folhetinesca). E quRaraiso Tropicalapresentou tomadas diferenciadas.
Mas tem faltado ousadia a emissora do Projac. Armesusadia que consagrou
Gilberto Braga quando este langdale Tudg consolidando seu nome como um dos
grandes autores de ficcdo do pais e a telenovet® ¢espago legitimo para a
mobilizacdo de diversos modelos de interpretacdo remterpretacdo da
nacionalidade”, no dizer da antropéloga Esther Haguer no recomendadissimo
O Brasil Antenade- a sociedade da telenovela.

Alguns entendem que sinais de mudanca estdo viedoutto lugar que ndo o
Projac. A critica de TV Bia Abramo, também Ralha de Sao Pauldedicdo de
28/01) destaca qu¥idas Opostasda Rede Record, ao priorizar um “cunho mais
contemporaneo, menos enfeitado”, estabeleceu wiragotventivo e de “dialogos
surpeendentemente bem-feitos” que representa “wesopde ousadia necessario”.
Pode ser, mas se tem algo que a emissora “runtieratica” do Bispo Macedo tem
mostrado é que, no terreno das telenovelas (bemputras programas da grade
também), para bater a Globo, é preciso ser um powacpropria Globo. Que seja a
Globo inovadora de antes, entéo.

“Este texto € um convite para a comunidade escnenés sobre televisdo aqui no
Overmund8™. A cobertura critica de TV no Brasil é imensametgsproporcional
a sua relevancia cultural. Excecfes estdo citaoldsxio, como os étimos textos de
Bia Abramo naFolha e as colaboracdes que Esther Hamburger faziagpam@smo
jornal.

Como programa de maior audiéncia na América Latinen dos principais produtos
da cultura popular e de massa da televisdo brasikeitelenovela pertence a um universo de
significacdo e discussédo que influencia os recepter é influenciada por eles, tornando-se
espaco de consumo e intervencao e, nesse sergid® sdr vista como parte da experiéncia
cultural das pessoas. Mas, ao mesmo tempo, “é tomda integragdo social, devido a dupla

condicdo de ser assistida por todas as classesissecide ser um espelho da identidade

nacional®>*

Roberta Tum. Palmas (TO) - 22/03/2007.

Gostei da andlise. Vou acrescentar que alguns sexuressas telenovelas estéo
muito esgotados. Ha situacfes completamente irsieness, e ha maldade da crua,
demais. Penso que isso afasta o telespectador.f&@@mmo desenrolar mais que

manjado das tramas. E isso ai! Abraco!

Marcelo Perez — Boa Vista (RR) — 25/03/2007.

Otima matéria Ricardo! N&o sou publico fiel daselas, mas chego a acompanhar
algumas que me interessaRaginas da Viddoi um fiasco. A trama recheada de
apelos sociais colocados para o publico de forrparstidatica foi o erro de Manoel
Carlos.

235ABOIA, 2007. Inferno Tropical. )
4 WOLTON, D.O elogio ao grande public&ao Paulo: Atica, 1998. p. 157.
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Ao contréario de Gilberto Braga, que apesar de hitbdecolou, sua noveRaraiso
Tropical consegue explicar para o publico questdes sdéiaisnportantes de serem
discutidas s6 que diluidas na dramaturgia. Naceéigw nenhum personagem parar
a cena e dar uma licdo de moral, fazer um discersim, a valorizacéo do didlogo
€ 0 que prima nas obras de Gilberto Braga.

CEL. Rio de Janeiro (RJ) 25/03/2007.

Interessante o0 debate, pois realmente percebenmsagjinovelas” viraram um
“espago publico” brasileiro é claro que formatadontrolado e maquilado! Andei
lendo alguns textos do livr¥ideologiasde Eugénio Bucci e Maria Rita Kell,
Colecdo Estado de Sitio. Bem, no livro eles coloeanecessidade de olhar a TV
como um “lugar em si”. Ela “ndo mostra lugares, m&z lugares de longe para
muito perto — a televisdo € um lugar em si. Do neesrado, ela ndo supera abismos
de tempo entre os continentes com suas transmissde®locidade da luz, ela
encerra um outro tempo. “Temos muito o que debldter”

As opinides, apesar de divergirem, apontam para enitiga da novela que remete

para a RedeGlobo no geral. A falta de criatividade, repeticdo damias, sexualidade

desmesurada para

ganhar publico. Percebe-se quesalgoguistas sdo pessoas bem

informadas, que leem jornais e 0 que os criticosockster Hamburger e Bia Abramo fazem

no seu espaco diario na imprensa de maior circollagéional. Especialmente o comentario

gue utiliza Bucci e Kell, quando advertem que aélMm lugar em si mesmo, reflete ndo sé

erudicdo, como uma reflexdo acerca da TV como @réade um imaginério, um lugar, que é,

todavia, incapaz de superar os problemas sociais.

No final de marco a novela comecou a agradar ciqgmjbjue deu destaque a alguns

personagens, mostrando a sua relagédo pessoal eem el

Claudia Collares. 30/03/2067
Felicitacdes
Parabéns pelo blog e ja quero sugerir uma pautapast, como preferir. A

arraso e fazendo a melhor prostituta que ja viemacl0 para Camila Pitanga.

Jeise PM. 30/03/2007.

Que inveja dela!!l

“E a gente, de 20, 30, 40, passa dois meses sozicha que o mundo esta perdido,
e se joga sem limites na vida do primeiro que ajgdre

Essa sou eu mesma...

Trabalho entre tantos homens, lido com tanta gent@o consigo sequer um

“peguete fixo”...

Dona Miuda ZigZag. 02/04/2007.

%5 TERRA. Disponivel
Acesso em: 3 fev. 20009.

em: http://odia.terra.com.bolipkaltoagulha/admin-display.asp?id=117528088800.
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Posso dar um Work para vocés. Minha idade naoaelels homens, ja sei tudo. E
qguerem saber? Vilva trés vezes e com duas aposaatadtimas! Atualmente com
namorado. Mais novo 25 anos. As invejosas me pagusee é meu filho, eu rio e
digo: € meu gatinho querida! Invejosas! Pode?

Alexandra. 04/04/2007.

Dona D

A diferenca entre dona D e a maioria das mulheyes20, 30, 40 é que mais do que
saber o que quer, ela esta muito certa do que uio..ge com certeza o que ela nao
qguer mais é ficar criando expectativas terriveisrsalguém, criando mil e uma
insegurangas... ela quer mais é aproveitar o qudaapode oferecer de melhor. O
que ela tem de sobra é maturidade (experiénciej@anca... tarefa nada facil, mas
que s6 o tempo traz... Espero ser uma Dona A.tooofu

Aqui, as mulheres deixam clara, demonstrando umnta @eveja, a diferenca entre a
realidade e a ficcdo. Lamentam ndo terem o sucdssBebel e, para acentuar esse real,
algumas déo a receita de como se dao bem na ugtdicando que tal situacdo advém de
experiéncia e maturidade. Assim, a discussdo da paka um ideal de “mulher bandida”,
pois experiéncia e maturidade podem e devem pbsibbutras oportunidades de
reconhecimento social, ndo reforcando o modismentey

A Globa com a intencdo de elevar o Ibope da novela, opadu a participacao do

“Alemao” (BBB7) na noveld@araiso Tropical.

Sandra. 24/04/2007.

Ele é maravilhoso!!!

Pessoal todos querem ver o Diego na nowdaaiso Tropical porque ele é
maravilhoso, talentoso, simpatico, carismaticaddi

Sérgio. 25/04/2007.

Alem&o em novela

Acompanhei pouco o BBB7 pq vivo no exterior, massap de concordar com a
simpatia e o bom carater do moco Alemédo, ndo coiecoom a participacdo dele
em novela. O problema eh que a globo quer exploaMaximo ao BBBs e Ca
entre nés, ha muitos artistas que estao na cahierecem ter seus talentos expostos
em nossas telenovelas. Pq ndo buscar esses taeanis-los na telinha? N&o estou
julgando o Alemao, por favor, mas s6 acho que didcé-lo numa novela eh um
pouco demais, embora isso ndo me assuste muitomedxemplo classico de nossa
cultura brasileira... esquecer de quem realmentedéento e buscar alguém que foi
ou ainda eh apenas uma carinha bonita em maisality how...

A associacao entre “Alemao”, celebridades e medisary daGlobo é visivel pelos
telespectadores, que ndo diminuem o “bom moco”, quastionam a intencdo da empresa, 0
oportunismo da cena e, especialmente, fazem retardiacussao de que existe uma diferenca
fundamental entre o ator e 0 sucesso momentaneartidéas que construiram uma vida

enfrentando dificuldades na carreira até atingioemcerto nivel e respeito profissional e sdo
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obrigados a conviver com esse tipo de estratégiareietos que dizem se propor a realizar
uma obra de arte.

Reflexo da realidade? A discusséo continua sobréugncia dos problemas atuais da
sociedade brasileira nas telenovelas. O import&agjige o publico se dispde a discutir sobre o

assunto.

Leon Chatto. 28/04/2007.

REFLEXO

Volta e meia entra em voga o confronto ficcao didaede. Obviamente sdo coisas
distintas, mas ndo ha como negar que existe urhemntia direta da atual realidade
brasileira no contexto das novelas. Conclusao:
VIOLENCIA...VIOLéncia...violéncia...

Vaneca. 29/04/2007.

NovelaParaiso Tropicak Vidas Opostas

Ola

Concordo queParaiso Tropicalestd quase semelhante com a que terminou temos
um casal gay, traicdo, maldades e trambiques,mpésEVidas Opostasnossa! € de
admirar uma emissora como a Record, evangélica fama novela com tanta
maldade, se é para parecer com a realidade, pongsérar, vamos mudar de
assunto, tragédia, violéncia, favelas, drogadeiime muito mais...

Chega....

André. 01/05/2007.

Decadéncia

Pra mim, as novelas — assim como toda a prograngags#id Vs abertas — sO estdo
espelhando a decadéncia da sociedade em geraladraiearia, o apelo, e a falta de
educacéo, respeito e criatividade imperam.

Roberto. 02/05/2007.

N&o concordo com essa desqualificacdo generalizbnteossos autores. Acho que
temos sim grandes autores que em alguns momertfas @3uco inspirados, mas
gue mesmo assim conseguem um bom texto. (...)

Existe uma ideia de que a televisdo nao cria, ra@gapa realidade. E certo que seria
estranha uma novela que nao tivesse como estnduaiva um real que fizesse sentido para
o telespectador. Também é conhecido o levantantBntemas mais atuais indicando, como
pesquisa de mercado, o0 que poderia, na tramage$sonmancia social. Entretanto, o que
perpassa 0 nivel da recepcdo € o fato de que etifolhdeixou de ser romantico, um
entretenimento que leva ao sonho, para alimentaadeia de violéncia que permeia a
sociedade. Tal fato parece que caberia mais aggmagdo Datena, Sonia Abrdo e tantos
outros, que exploram as tragédias humanas. Masfigguum ponto a ser analisado: se o
produto cultural é reflexo do processo histérideando as novelas épicas, o romance
nostalgico, acucarado faria sentido ou estariaacmjai as novelas mexicanas?

Uma questdo colocada nessa novela, em particidspedou muita polémica: o

relacionamento de Ana Luiza e Lucas.



146

Aline Santos. 03/05/2007.

CONCORDO PLENAMENTE. CADA UM TEM A SUA BELEZA E NESE
FOLHETIM NAO DA PARA MISTURAR TUDO E ACHAR QUE VAIFICAR
MARAVILHOSO. TA MEIO ESTRANHO ESSE NEGOCIO. AJSSSSSS

Célia. 04/05/2007.

Q absurdo!

Por que ndo? Ela t4 inteirassa. Ele é jovem, nraaduro. Nao faz o género gala
pré-adolescente, menor carente ou similar. E tentomgarotdo trocando as

menininhas de papo zero por jovens senhoras batadas e que tem algo a dizer.
Sem falar no que sabem fazer!

Bjs.

Eli. 04/05/2007.

(...) Mas a onda nas novelas agora € mulher méia eem garotdes... E em novela
pode tudo, até quem aparenta ter 40 fazer pap2bdéd s6 o autor querer e fica
tudo certo. (...)

Cris Sousa. 04/05/2007.

(...) Nao vejo nada demais, até porque novela emesmo a temas possiveis da
vida fora da TV. Quantos homens mais novos namsanéam com mulheres mais

velhas e dispensam as mais novas ou da mesma idapi®®cés acham que a Yona

Magalhdes, citada aqui ha poucos dias, que estatudmnem cima, ndo atrairia a

atencdo de um homem de 30 e poucos que ndo sOgenxera sua frente as

menininhas patricinhas, novinhas e perfeitinhas@dal Até a gente babou (...)

A idade da lobZ® entrou em discussdo a partir da década de 1980yédos livros
abordando o assunto. A luta feminista, as pilldasdependéncia econémica, as plasticas e
tratamentos tecnologicos de renovacdo de apardecé@n as mulheres coragem para lidar
com suas emocdes, corpo, desejos e vontades, rdmpem a barreira de que s6 os homens
teriam oportunidades de experimentos. Hoje todsasesituacdes fazem parte do processo de
transformacao das relacdes de género.

Para alguns, Gilberto Braga néo fala sobre homasdismo s6 para criar polémica,
também ndo tem medo de assumir os esteredtipostubidd com o debate que o tema
costuma provocar na TV, o autor relata que a stemgdo era mostrar as duas faces da
guestdo — preconceito de um lado, respeito de .dRtnoisso se propds a abordar com leveza
esse tema erRaraiso Tropical e abusa do humor para isso. A tematica podeiseutiia,

mas ainda ndo mostrada de forma escancarada camhse®a nos comentarios a seguir.

Paulo Sérgio. 11/05/2007.

Acho que sim!!

E pg ndo?

Qual o problema em se ver dois homens sse beijaado exageros? Selinhos?
Beijinhos? O mundo mudou... acho interessante guygessoas retirem as mascaras
e veja que a televisao é espelho da sociedade.

%% | EMOS, ReginaQuarenta a idade da loba. Rio de Janeiro: Globo, 1994.
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Leandro. 12/05/2007.

N&o precisa

N&o precisa de beijo. Acho interessante o autatieaf a relacdo homoafetiva, pois
isso esta faltando no meio gay. Que se acha @ rardtismo e sexo gratuito, haja
visto as revistas e videos que trazem imagens poH@mossexualidade ndo pode
ser somente contato fisico. Sera que me fiz enténde

Jurema. 12/05/2007.

Beijo gay no way

Eu tenho um filho muito gato por sinal e se eleséoator de televisdo eu jamais
ficaria feliz de vé-lo beijando outro homem, mesoe fosse em cena. Essa
conversa que o mundo mudou néo funciona pra mitayipuem seu limite, homem
g homem néo anda beijando outro, mesmo sexo, f@jjmo way meu, sai pra la.

RR. 134/05/2007.

Jurema... em que mundo vc vive?

O mundo mudou sim... mas muita gente, infelizmepéeou no tempo. A questao
néo é aceitar ou ndo o homossexualismo. Ndo édiafemn criticar. O importante é

apenas exercer algo basico para a convivéncia lunjae € o respeito as
diferencas... por mais absurdas e erradas querpdssgparecer. Ndo acho que um
beijo gay va alarmar tanto as pessoas. Mais coagdicdo que lidar com o

preconceito é encarar a hipocrisia de uma sociegiagl@do encara sua realidade.

O espaco ficcional da novela favorece, simultanesée reproducdo do sistema e a

mudanca social, pois, ao incorporar a narrativeagdes verossimeis e proximas as situacdes

vividas no cotidiano do telespectador e criar regméacdes de identidade que correspondem

aos movimentos modernizantes, como, por exemgionpmssexualismo, reproduz elementos

com 0s quais os receptores podem se identificagigrhar, ou, ao contrario, podem rejeitar.

Folgolari afirma que “o processo de negociacdordélitigo, justamente porque é permeado

por valores em oposicdo, critérios e ambicdes de desiguais®’, experimentadas na trama

social das relagBes culturais, em que as acOesnadgielas pelos atores sociais ganham

sentidos.

Gusmao. 13/05/2007.
Agora € moda ser gay, sapatéo, lésbica e etc.
Gracas a Deus sou MACHO E GOSTO DE MULHER!!

Katia. 14/05/2007.

Q vergonha

Que beijo que nada... isso nem deve ter...0 colgma disse que o tempo
mudou...mudou coisa nenhuma... isso é uma vergesdaim,,,

Moe. 14/05/2007.

Homossexualidade ndo pode ser sO contato fisicgocdo com o Leandro. Mas
heterossexualidade tb ndo. No entanto, tem pegatg#é® homem e mulher todos os
dias em todas as novelas... Por que??! Essas denasgacdo explicita sdo bem
mais agressivas que um beijo entre 2 homens. Eu palhacada... Como o Paulo
Sérgio escreveu, a TV é espelho da sociedade, aot@odigno mostrar o dia a dia
do cidadado... Um beijo entre 2 homens, ou 2 muthardo é nada demais... Faz

T EOLGOLARI, 2001, p. 50Fazenda esperanca.
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parte do dia-a-dia. No dia que a maioria percebexcetar isso, acabou-se o
problema!

Elivaldo oliveira.14/05/2007.

Esclarecimento

Eu s6 acho na minha opinido que desde que o mumadanéo isso existe, s6 que
hoje temos como abordar com mais clareza estetagsonque ndo mostrar de uma
forma bonita, responsavel, inteligente, reciproeardadeira, etc.

Katia. 14/05/2007.

Concordo

Eu acredito na liberdade de expressdo, FORA a HOMNELIRA, devemos sim
respeitar o publico em casa, as criangas, os idésusaraiso Tropicalexistem
gays que nao se beijam muito menos se tocam ng fdenBrasil inteiro, eles ndo
agridem e sdo GAYS assumidos e felizes e sdo tanmbédito mais integros que
muitos HETEROS.

O homofobismo se expressa muitas vezes pelas maslhemens, maes/pais de
familia. A discussdo do preconceito, da aceitagidiglersidade sexual, do respeito pelo
outro passou muito mais pela internet do que nar@rdovela. Seria um jogo do autor
apresentar dois gays certinhos para provocar de2&eria uma imposicao da empresa como
censura? Seria uma forma de mostrar que os hom@ssgodem ser tdo parecidos com 0s
casais normais? Tantas hipoteses s6 podem evidenmaa comunidade homossexual se
posicionou contra a perspectiva de Gilberto Br&gaom certeza, o fato deixa claro o quanto
€ ainda preconceituoso tal tema para a sociedadédira.

Quanto aos personagens favoritos do publico, nassala ndo houve nenhuma
surpresa na sua revelacdo, somente o elogio adatuwse Débora Duarte e Vera Holtz
surpreendeu. A trilha sonora também foi muito ieldg. E muito criticada por outros que néo
gostam debossa novd’como se 0 ambito musical tivesse freado em 1968até mesmo
antes...**® Para Gilberto Braga e Manoel Carlobassa nova sinénimo de Copacabana ou
Leblon, ou melhor, de brasilidade.

Ana Paula. 19/06/2007.

PARAISO TROPICAL 3

Vamos combinar que a Dinora é brega pra caramiva el@ o Oscar Magrini ta de
bom tamanho, né?

E esse casalzinho Paula x Daniel € muito sem satoGnesmo é do Wagner Moura

e da Camila Pitanga. Bebel é tudo!!! E a music&detano tem tudo a ver com ela!
E viva a Camila!

Claudia Collares. 19/06/2007.

Trilha gay

Li uma vez, em priscas eras, que o Gilberto Bragalbia a trilha das suas novelas.
N&o sei se é verdade, mas ai estaria tudo expljéagice Gilberto Braga é gay até a
medula.

%8 PADIGLIONE, Cristina. Paraiso fecha com 56 pontos no IbopeDisponivel em:
http://blogs.estadao.com.br/cristina-padiglionedfsn-fecha-com-56-pontos-no-ibope. Acesso em: R2(09.
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Concordo com a Ana Paula. A trilha do Caetano Batzel ficou 6oootima. (...)
Paraiso Tropicalaté que t& boazinha. E por falar nisso ha tempesjgero saber se
o ibope da novela melhorou. Alguém ai sabe?

Karin. 20/06/2007.

Na boa, todo mundo fala dessa Bebel, mas sincetamén vejo nada de mais nela
além da beleza da prépria Camila Pitanga, poisraopagem na minha opinido
continua sendo uma vagabunda.

Mas opinido é opiniéo.

Quanto a trilha musical, breguissima sem sombrakideas.

Ana Cristina. 20/06/2007.

Agora deixa eu comentar o post da Cecilia. Sabairela ndo tinha reparado na
trilha sonora da novela. Vou passar a prestar ateagora. Quanto a Dinord, o autor
s6 pode ta de sacanagem com a pobre Isabela Galxigd comecou a novela como
uma mulher neurética, infantil, desajeitada... &g tem nada de bom na vida dela!
O marido trabalha pra caramba, a ponto de ndo pagjer, esquecer 0 aniversario
dela, trair ela. Depois arruma um Oscar Magrirfada, que s6 qué nhanha, que fica
com ela porque é uma mulher casada, que a levanprénotel e que ao final ela
paga a conta!!! Ca pra nos, assim é melhor elazialsa.

Arlene. 28/09/2007.

Preferéncia

Meu personagem favorito foi sem duavida, Bebel, felade um profissionalismo
impressionante, acho que outra atriz ndo fariabi&m este papel quanto ela. A
Globo esta de parabéns por esta talentossissiina atr

Ivone Castro. 28/09/2009.

Acho que o destaque maior foi mesmo Camila Pitamg&agner Moura (como

artistas, deram show), mas Bebel e Olavo precigarpwidos, ja que na realidade
os vildes sempre terminam bem, pelo menos na ficadws fazer justica. Ahhh, a
Fernanda Machado também mostrou que veio para ficar

José Carlos Pereira de Carvalho. 28/09/2007.

Meu Personagem

Tivemos nesta novela, muitos atores de talento,m@i@gosso deixar de reverenciar
a volta de FONOMENAL Débora Duarte. Ela represertquela MAEZONA, que
todo mundo gostaria de ter. Deus saudades da nianrabéns Débora DU e com
muita ARTE.

Lourdes Sousa. 28/09/2007

Sem duvida nenhuma o destaque ficou com Bebel eoO@ostaria de um final
feliz para os dois, claro depois que eles acerassen a justica, pelas falcatruas.
Confesso que vou sentir saudades da “catiguriad ®weca manera”. Parabéns aos
atores Camila Pitanga e Wagner Moura.

Talita. 28/09/2007.

Eu ja era fa do Wagner Moura, mas depois da ire@p#o dele na noveRaraiso
Tropical, fiquei maravilhada. Acho ele uma pessoa extrem&neimpatica,
inteligente e muito talentoso. Ele e a Camila Rjtgaforam sem divida o ponto alto
dessa novela, que veio com muitos artistas cordagr®arabéns a todos!!!

Flavia. 01/10/2007.

Também voto em Bebel e Olavo, mas a Marion Thdasacional. Claro g o texto
do autor ajudou.as tiradas dela eram étimas!

Bebel e Olavo como vildes foram mais elogiados de os herdis, o que talvez seja
uma marca da novela, um ponto a ser destacadot®@aarpapel de Débora Duarte, o apelo

surge nostalgico, que saudade de minha méae! E qudose espera da figura feminina
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burguesa, familiar, comprometida, trabalhadorandgacompanheira. Paradoxalmente, o
publico sabe reconhecer em Marion, apesar de teaaitania, a boa interpretacdo, o que
demonstra, até certo ponto, conseguir separaragaiuda atriz do papel que desempenha e
com o qual, na realidade, ele pode até ndo conco@m herdis foram tdo mornos ou
politicamente corretos, contrariando a realidadeasogue pouco foram mencionados. Seria 0
caso de inferir se a bondade, a ética, os prireipiarais ndo tém mais valor social.

Passeando ainda pelas comunidades do Btkdestacam-se Tais & Paul®araiso
Tropical, com 13.978 membros; Sou + a Thddar@iso Tropical com 241 membros; Bebel -
Paraiso Tropical com 540 membros; Alessandra Negrini, o mito (&.98embros);
Alessandra Negrini (5.310 membros); Eu amo “AledsarNegrini (586 membros); Wagner
Moura, um grande ator (3.063 membros); SimplesmBntgo Gagliasso (7.795Paraiso
Tropical, com 12.056 membros; Ador&araiso Tropical com 5.993 membros; Gilberto
Braga (1.662 membros).

Enfim, a novela marcou recordes de audiéncia, cordalados dos blogs a seguir.

Felipe Machado. 29/08/20¢f?.

A novela, alids, anda tdo boa que tenho recusaaficamente todos os convites
para sair a noite durante a semana. Entdonméigonvidem para nada na quinta-
feira (30/08): é dia de um capitulo para grudarob®s na TV: a vild Tais,
interpretada maravilhosamente pela Alessandra Negai morrer.

Acho uma pena a grande vild morrer, até porqué elaito mais bonita e sexy que

a irma-gémea-boazinha (...)

Miguel Mascarenhas. 31/08/208?%.

Depois de amargar um inicio com baixissimas audiénd®araiso Tropical
melhorou no |bope e ontem, no capitulo em que fdiéa a morte de Tais (a
gémea ma interpretada por Alessandra Negrini), \elacalcancou 46 pontos de
audiéncia.

Apesar de ser o grande mistério da novela, que entrsua reta final e termina no
préximo dia 28, a marca ndo conseguiu superar ardtecde 51 pontos, registrado
no capitulo em que Olavo (Wagner Moura) cai no ga@pnado por Bebel (Camila
Pitanga) para destruir seu casamento com Alicdl{@unina Guinle). (...)

Bom, nada como um assassinato misterioso parargiava audiéncia de uma
novela (...) Agora, fica a pergunta, quem matosTéi..)

Cristina Padiglione. 28/09/200%?

(...) Foram 56 pontos de média de audiéncia, segdados da audiéncia preliminar
do Ibope na grande S&o Paulo. Um recorde parai$@drajue superou o final de
“Péaginas da Vida”, novela anterior, de Manoel Carencerrada com 53 pontos. De

259 ORKUT. Disponivel em: http://www.orkut.com.br/Comanity.aspx?cmm=33965526. Acesso em: 29 jan.
20009.

20 MACHADO, Felipe.As mulheres de Paraiso TropicaB ago. 2007. Disponivel em:
http://blogs.estadao.com.br/felipe-machado/as-me#ide-paraiso-tropical. Acesso em: 29 jan. 2009.

21 MASCARENHAS, Miguel.Paraiso Tropical morte de Tafs rende 46 pontos de audiéncia a0GRib ago.
2008. Disponivel em: http://mwww.entretendo.comésn-tropical-morte-de-tais-rende-46-pontos-deienda.
Acesso em: 22 jun. 2008.

%2 pADIGLIONE, 2010 Paraiso fecha com 56 pontos no Ibope.
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cada 100 televisores ligados, 80 estavam sintoa&zad Globo durante o horario do
capitulo final de “Paraiso”. E gente a beca (camlastg equivale, em Sdo Paulo, a
54,4 mil domicilios com TV) (...)

Mais uma vez, pelas estratégias de mudanca deoroteerchandising, suspense,
tecnologia, propaganda em forma de artigos detesvida area e programas de televiséo, a
Globo conseguiu alavancar o IBOPE. O fim sempre tem uiiténde audiéncia maior, até
porque é o comentério da semana seguinte, masié@emalisar essas participacbes com as
opinides sobre os desfechos.

A maior surpresa do ultimo capitulo &araiso Tropicalfoi a paternidade de Ivan
(Bruno Gagliasso) e a morte do personagem, logoseguida. Uma das contradicoes da
novela, pois Ivan foi menosprezado o tempo todo pedio irméo Olavo, pela mée, e morre
bem no momento em que teria acesso a uma das mfdunas do pais, sendo reconhecido
como filho de Antenor Cavalcanti, louco para ser Bam disse Gilberto Braga: “vocés vao
se surpreender mais com o motivo que resultou mterde Tais (Alessandra Negrini) do que
com o assassino em & E a audiéncia ndo queria exatamente um final feim Olavo
(Wagner Moura). Bebel (Camila Pitanga) sim, cont@een a torcida da plateia. Ela
representou o circo das CPls, virou amante de semaal Brasilia e estava felicissima com o

assédio dos flashes!...

Cris Sousa. 29/09/20G7"

Saudadeeecees...

Claudinha, concordo com vocé na integra. Quero viig@a de volta falando “eu —
Sou — uma — piscininhaaaaa”. Foi tudo emociondntiey demais! E eu acertei quem

Ana Cristina. 29/09/2007.

Como ndo visitei seu blog estes dias, perdi a eéhdrcconcorrer aos prémios. Mas
eu acertaria, pois ja apostava no Olavo desde daaliamnorte da Tais Grimaldi.

Gostei muito da cena com os irmdos (lvan e Olav@), gostei dos 2 morrerem, um
deles tinha que pagar seus erros perante a soejgtladadeia. Talvez o Ivan, ja que
Th ndo era nenhum santo. A histéria dele ser filloo Antenor, essa ninguém
esperava! Nenhuma revista deu esse final. For&astodo bem legal.

Miti. 29/09/2007.

Amei o final da novela. S6 ndo gostei do Ivan terndo. O Olavo estava armado e
néo atirou no Daniel? Poupe-me. Sem coeréncia.

Gostei das reconciliacdes de todos os casais tambgté da chatinha da Camila
com o Fred.

Claudia Collares. 29/09/2007.

23 GOULART et. al., 2008, p. 412-413. Gilberto Braga.
?TERRA, 2009.
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(...) Achei o final da Bebel a cara do Brasil. Bta poderia acabar mesmo como
amante de “situacéo” de um politico corrupto, combme enfiado em maracutaias
e posando pelada para revista.

Gente! Isso sim foi 0 méaximo!

Ana Gabriela Rocha. 01/10/2007.

Adoreil!!

fez foi em nome da cobica, da vaidade e da invejérchdo”. SO achei que ficou
muita coisa pro final. Entdo, os BBS de Lucia endoaem apareceram, a Paula que
eu nem sabia que tava gravida, teve gémeas. Sébada eles colocaram uma cena
do Claudio dizendo que a Bebel tinha perdido fiffredo 1 ano na cadeia...

Jackie. 01/10/2007.

Eu adorei essa histéria do Ivan ser filho do Antentsso justificou o
comportamento que o Olavo teve a novela inteiraqiRromesmo que fosse verdade
a histéria de ser filho do motorista, era muitooddontra o “irméo” E a Marion
também. Era falta de carinho demais para alguémegisgesaido de dentro dela. O
Olavo ela néo tratava com a mesma frieza.

Mara. 01/10/2007.

Que baguncal!

Sinceramente, ndo gostei muito, a ndo ser dossgasaienor x Lucia, Heitor x
Neli, Gustavo x Dinora.

E que menino azarado aquele Ivan, quando desoglbeiera da bijuja, morreu. (...)

Claudia Collares. 01/10/2007.

Outra coisa

Porque uma empregada gravida do patrdo, que emdaasom uma mulher
humanitaria e generosa como a Maria Luisa ndo asante@rdade?

Ela poderia contar tudo. Porque deu um bebe semeaos tentar o reconhecimento
da paternidade?

Antenor era um homem dificil, mas ndo era nenhumsino. Volto a dizer: Nao
convenceu.

Pelo menos é o que acho.

O fim inusitado revela que o publico anseia pelaidare e 0 suspense. As opinides
variaveis tém um ponto em comum, bem conservadworsinal: quem fez o mal tem que
pagar de alguma forma, seja perdendo o filho désggeja preso, seja sendo morto como o
Ivan que pareceu predestinado a ser renegado dédebAl teve o fim mais coerente com a
trajetéria da personagem. Tudo leva a crer quadiipacdes e criticas ao final equivalem a
pensar que o telespectador tem opinido propriss& evela muito da prépria sociedade em
gue vivemos. Talvez esse seja um dos méritos dalaewda internet hoje.

Como se pode observar, o processo de recepcaosparpaambiente domeéstico e
alcanca as ruas, promovendo a circulacdo de sergidgproducédo de significados e de acdes,
justificando a popularidade de determinados pegaEmaou assuntos abordados, pautando os
debates sobre questdes sociais, culturais, palitemonémicas ou intimas dos brasileiros, a

exemplo do que houve com essa novela.
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Dessa forma, os telespectadores se identificamatgums personagens e opdem-se a
outros, num jogo ludico deprojecdo-identificacdp teorizado por Morin. Mazzidf®
complementa que o discurso televisivo deve seriderszlo uma linguagem “ludico-afetiva”,
polissémica e glamorosa, que afeta mais a fantsia afetividade que a racionalidade
humana. No entanto, para além, tal discurso, adahex oralidade das histérias contadas
pelos ancestrais, carregadas de emocao e tracodramahticos, e ser compartilhado com a
linguagem audiovisual proposta pela televisdo, pr@n um processo reflexivo no
telespectador. Esse se entretém e se abastecdodmaigbes por meio das construcdes
narrativas e das representagfes propostas na revpla também estdo, muitas vezes, em
circulacdo na sociedade.

A cotidianizacdo da narrativa mescla e torna plradevida real e a ficcional. A
obediéncia ao horario estabelecido pela gradeagamnacao da emissora permite o encontro
diario das personagens com o0s telespectadores nsequentemente, o envolvimento
emocional necessério desses ultimos com a ficgitarRo, a cartarse e a descarga emocional
estdo intimamente relacionadas a dinamica do mamertdo na histéria do Pais e as
pressbes experimentadas por essas pessoas emtisgan@coem suas praticas sociais e
culturais, possibilitando, assim, a elaboracdo rirpda representacdo social, mesmo que
ficcional, sua compreensao da realidade e, a phel#, a construgcdo e reconstrucdo de sua
identidade, atravessada, no ambito cultural, psfauth das relacdes de poder.

Torna-se necessario compreender o que € a culswa eslacdo com a midia, pois €
através dela que os individuos se relacionam eagden no cotidiano das experiéncias
vividas nas rela¢gfes sociais. O cotidiano € o ctmtéas formacdes discursivas de producao
de sentidos e significados que séo atribuidos astidthdes. No entanto, cada contexto &
especifico e impde suas regras e convencles, uofidgo uma instabilidade e uma
multiplicidade de identidades que sobrepujam un@agras.

Diante do posicionamento ativo do receptor, “a aoigagdo, inserida nos contextos
de mudancas das estruturas sociais e culturaisgmna ser percebida como um processo de
troca social, entendida ndo s6 com relacdo aossiéi mas também com relagdo a
formacédo das culturas que ocorrem num ambienteodstantes transformacdes sociais e

culturais, tais como os efeitos da globalizacdocoastituicdo de multiculturalidades, na

25 Apud LOPES, Maria . V. de (Org)elenovelainternacionalizacdo e interculturalidade. S&o Pdidgola,
2004. p. 399.

%6 MALCHER, Maria Ataide.A legitimacdo da telenovela e o gerenciamento derseméria:o nlcleo de
pesquisa de telenovela da ECA-USP. 2001. p. 4&eb&cdo (Mestrado Ciéncias da Comunicacao) - &stml
Comunicacéao e Artes. Universidade de Sao PauloP&étm, 2001.
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emergéncia de novas posturas identitarias e, coesgmente, em politicas de afirmacéo
dessas diferencas, inserindo a identidade comdemeato estratégico nas relagbes de poder
e da subjetividade.

Logo, Half®” entende que a identidade “tornou-se politizadae Bsocesso é descrito
como constituicdo de mudanca de uma politica detidtkede (de classe) para uma politica de
diferenca”. A cultura ndo € apenas uma questadadse; reproducao, estruturas ou ideologia,
vai além e torna-se uma questdo de praticas, piioduelacdes de poder e hegemonia. A
identidade esta em jogo nas lutas culturais e lag@es de poder definem os sistemas de
classificagdo de identidade e estabelecem a diceggio entre 0s grupos minoritarios,
atribuindo-lhes representagdo em forma de rétutzdegoria, e esteredtipos que o0s
diferenciam dos demais. Diante da multiplicidadeid#mtidades, os individuos manifestam
formas variaveis ao compreender as mensagens $tadydhegociando-as, de acordo com o
seu referencial identitario, com as légicas soadaisulturais vividas no cotidiano de suas
atividades.

A telenovela se constitui ainda como género hibaid@rticular discursos modernos e
conservadores de segmentos da sociedade. “A tétevés um meio estratégico de
modernizacdo da sociedade, articulando as forma@ades de integracdo e conflito com as
l6gicas sociais que resultam em processos cultugaisomunicativos marcados pela
hibridizacd0™® E, diante deles, favorece a incorporacdo, apregmiaadaptacdo de novas
demandas sociais e culturais, como, por exemplgajesdidades homossexuais e, embora a
conscientizacdo seja um processo lento, a telemmagitribui para que a cultura esteja em

constante movimento de produgéo e transformagao.

2THALL, 2001, p. 331dentidade cultural na pés-modernidade.
%8| OPES; BORELLI; RESENDE, 2003, p. 20ivendo com a telenovela.
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Capitulo 3 - A mediacgéo entre o produto cultural @ mercado

3.1. Recepcao e Midia: a gramatica televisiva

Toda a producdo dos meios de comunicacdo é marpattss processos de
interpretacao-recepcdo de outros discursos, estieses dos jornais, revistas, internet e da
propria TV, que criam um didlogo no campo da comagdo. Esse dialogo tem como cenario
uma determinada cultura, que vai servir de base pantendimento (recepcao), resultando
na construcdo de sentidos novos, ou mesmo recoafigs. Comunicacdo, nesse sentido, é
acao social, é producdo de sentido, € conhecimeritomacédo de sujeitos sociais. Nessa
dindmica de interagdes, todo discurso se constipartir de sua inter-relagdo com os outros e
s6 assim podera ser interpretado. Para Martin-Baras mediagcfes “sdo edagar a partir
do qual é possivel compreender a interacao ergspaco da producdo e o da recepcao: o que
se produz na televisdo ndo atende unicamente &ssi@@des do sistema industrial e as
estratégias comerciais, mas também a exigénciaséueda trama cultural e dos modos de
ver?®

A mediagdo, nesse sentido, deve ser entendida qmowesso estruturante que
configura e reconfigura tanto a interagcdo dos membda audiéncia com os meios, como a
criacdo por parte deles dos sentidos dessa interegda um com o seu papel. A cultura da
midia almeja grande audiéncia; por isso, € bastautécizada e deve ser eco de assuntos e
preocupacOes atuais, apresentando dados da vidd sootemporanea. E o significado da
comunicacao, as significagcbes dos produtos cudturaiacionam-se com o cotidiano do
sujeito receptor, com suas praticas culturais, asmarcas que influenciam seu modo de ver
e praticar a realidade, e que sdo aquelas quedlhe deguranca necessaria para estruturar,
organizar/reorganizar a percepcao dessa realidemb®mnstruindo-a, com destaques ou
apagamentos, de acordo com sua cultura. Essasagratilturais constituem os filtros, as
mediacdes, que interferem em todo o processo caaxianal, balizando-o.

Dessa forma, os receptores tornam-se coprodutorpsoduto cultural. Sao eles que o
(re)vestem de significado, possibilitando a atagi#o de leituras, o rompimento de caminhos
preestabelecidos, a abertura de trilhas que podlrdaguar em reformulacdes culturais. A

recepcdo, como ato cultural, desempenha imporgaygel na construcdo da realidade social.

29 MARTIN-BARBERO, J. ; MUNOZ, S. (Org.)Televisién y melodrama@ogota: Tercer Mundo, 1992. p. 20.
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Dai a relevancia de seu estudo. Por meio do estaidecepcao pode-se descobrir quais séo os
processos reais que resultam do encontro dos soscudos meios de comunicacao
apropriados ou incorporados pelos sujeitos-receptonersos em sua cotidianidade. E os
estudos de recepcdo se preocupam também com astedat&as socioculturais dos
receptores. Desse modo, o foco se desloca paratasap sociais e culturais mais amplas, nas
quais eles estdo integrados. E nesse espaco qestis#ara a ressignificacdo que eles

produzem com relacéo aos produtos dos meios derscagdo. Segundo Martin-Barbero,

abre-se ao debate um novo horizonte de problenmasual estdo redefinidos os
sentidos tanto da cultura quanto da politica, e quial a problematica da
comunicacdo nao participa apenas a titulo tem&icuantitativo — os enormes
interesses econdmicos que movem as empresas denicagio — mas também
qualitativo: na redefinicdo da cultura, é fundarakatompreensao de sua natureza
comunicativalsto &, seu carater de processo produtor defisggdes e ndo de mera
circulacdo de informacdes, no qual o receptor naamésimples decodificador

daquilo que o emissor depositou na mensagem, mEtA um produto%70

Ha trés lugares fundamentais de mediacdo para rM8dirbero: a cotidianidade
familiar, a temporalidade social e a competénciau@al, sendo que a familia € uma situacéo
primordial de conhecimento, e o bairro pode setove®mo “lugar’” de reconhecimento —
trata-se dos processos de reconhecimento comorékigde constituicdo de identidades,
permitindo, assim, um melhor entendimento das médmque reconfiguram os processos de
recepcéo ao longo dos tempos.

A nocdo de distincdo social refletida no consumdlidético s6 pode se efetivar
enguanto “no¢ao” se os diferentes grupos sociamsioaarem o sentido da distin¢cdo, ou seja,
também a partir da circulacdo dos discursos, abringdossibilidade para que a distingcao seja
reconhecida e legitimada; o consumo, portanto, é@&wmente reproducdo de forgcas, mas
producdo de sentidos. Martin-Barbero consideracgaspaco de reflexdo sobre o consumo
seja 0 “espaco das praticas cotidianas enquan#y bgy interiorizacdo (...) desde a relacéo
com o proprio corpo até o uso do tempo, o habitatensciéncia do possivel para cada vida”
271.

Percebe-se, aqui, uma influéncia de Pierre Bourde&ewbra de Martin-Barbero. No
que se refere a “producédo de sentidos” e “disticBna-se indispensavel a nocédo de
“reconhecimento”, na qual todos se fazem e seegefara trama simbdlica de interpretacdes e
de reconhecimentos sociais, com uma dimensdo \avaodialidade. O melodrama, por

2 MARTIN-BARBERO, 2006,p. 287.Dos meios as mediacdes.
271 1bid., p. 290.
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exemplo, é citado como o “drama do reconhecimeratao, a partir desses itens, Martin-
Barbero propde um “mapa noturno” como metodologa“woria das mediacbes”, para
questionar aspectos como dominacgao, producéao allimglporém a partir de outro angulo,
COMO O CONSUMO € O prazer.

Portanto, a cultura da midia é industrial; orgassigaom base no modelo de producao
de massa e é produzida de acordo com tipos (génseggindo formulas, codigos e normas
convencionais. E uma forma de cultura comerciatees produtos sdo mercadorias que
tentam atrair o lucro privado produzido por emsegigantescas que estado interessadas na
acumulacgio de capital. A cultura da midia tambéptoga a tecnologia mais avancada. E um
dos setores mais vibrantes da economia, um dos ruaistivos. Numa cultura
contemporanea dominada pela midia, os meios demafgio e entretenimento sdo uma fonte
profunda e muitas vezes nao percebida de pedagafjigal. No entanto, o publico pode
resistir aos significados e mensagens dominantes,sta propria leitura e seu proprio modo
de apropriar-se da cultura de massa.

Desde os estudos culturais britanfégsem 1960, um estudo cultural critico conceitua
a sociedade como um terreno de dominacéao e resatéswendo uma critica da dominagéao e
dos modos como a cultura veiculada pela midia speeha em reiterar as relacdes de
dominacdo e opressao, a partir de uma perspectaraista ndo ortodoxa. Para Hall, a
“seriedade” dos estudos culturais esta inscritasemaspecto “politico”. Durante a década de
1970, os estudos culturais tornaram-se cada veg miEressados na politica cultural da
diferenca racial e sexual. Ja no final dos ano$,183 origens marxistas desses estudos foram
progressivamente suprimidas e centraram-se emocete@omo culturalismo, estruturalismo,
pods-estruturalismo e pds-modernismo. Nesse sentisotextos da cultura da midia sao
producdes complexas que incorporam discursos saeipoliticos cuja analise e interpretacao
exigem meétodos de leitura e critica capazes deuatisua inser¢cdo na economia politica, nas

relacdes sociais e no meio politico em que sddasiaveiculados e recebidos.

"2 De acordo com a edigdo brasileira Balavras-chave um vocabulério de cultura e sociedadstudos
culturais significa literalmente o estudo da cultura (...)sBe meados do séc. XX, entretanto, os significados
dominantes sugeriram cada vez mais um novo tip@sdedo, em principio irredutivel a essas disciglina
predecessoras. Estudos culturais, nesse novo gestidgiu como uma das mais significativas indéstde
crescimento académico em fins do séc. XX e prinsigo XXI. (...) ele tem uma séria presenca intel@que
se estende para além da Europa, das Américas euistealla, chegando a india, Africa do Sul, Hong &on
Taiwan e Coréia. Delineiam o modo como as produgddtsirais articulam ideologias, questdes de classe
construcdo de identidades. Hoggart cunhou o term@363, embora o tema tenha sido antecipado etivseu
The Uses of Literacg emCulture and Society 1780-1950, de Raymond Williams. Ambos haviantcprado
aplicar métodos literarios de andlise ao estuddedtos “ndo-literarios”, assim como descrever, iaaale
criticar a cultura popular contemporanea. (WILLIAMR. Palavras-chave um vocabulario de cultura e
sociedade. Trad. S. G. Vasconcelos. Sao Paulce@pi, 2007).
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A fusdo dos meios televisivo e computacional, chadada pela difusdo mundial do
DVD e pela popularizagdo da transmissdo de conte@daliovisuais pela internet, que
caracterizam a induastria cultural hoje, ja passaadser introduzida nos meios digitais,
facilitou a interatividade entre as midias. Ess®rigido é fator de atracdo para a audiéncia,
especialmente a mais jovem, que havia migrado @arsl fechada e a internet. Todo esse
processo de digitalizacdo dosediada inddstria cultural obteve um enorme impulso @m
possibilidade de introduzir o uso de um aparelfwes® qual se fala ha muitas décadas, o
chamado “televisor inteligente” que ndo € apenasreceptor de programas transmitidos
pelos canais de TV, mas também é capaz de transmiéles mensagens oriundas de
interacdes diretas dos telespectadores. A granddatte dos préximos anos sera reduzir tudo
isso ao telefone celular.

Diante de todas essas mudancas, € 0 caso de pergtétque ponto o conceito de
industria cultural, criado por Horkheimer e Adomm inicio da década de 1940, seria valido
na atualidade. Alguns autofésdiscutem a vitalidade desse termo em um contexrtque as
imposicdes da logica do mercado e do capital impliam améalgama de cultura e economia
por meio do qual a dominacdo no plano da subjetiledestaria condicionada a estrutura
social. Estd em causa a tese da sociedade adamiaistru integrada — integracdo que é
voluntaria, ou seja, passa pelo sujeito em sudcéojeNao se trata de uma subjetividade
prévia e posta, mas em processo, gerada ela pipria objeto no curso da reproducéo da

formacéao social: a massa.

A inddstria cultural enquadra os homens contempm$icomo massa, que ndo é
mera portadora neutra de uma pseudo-subjetividade,é gerada para ser sujeito
voluntéario de integracdo e assimilagdo. Isso decda reproducdo permanente de
um esquema de comportamento rigido e intolerante sé reproduzir, o capital
extrapola o a@mbito econdémico e requer a participaltz totalidade social em sua
empreitada. Nessa medida, a teoria critica da dadée complementa Marx ao
caracterizar o capital como contradicdo em proceasindustria cultural é a
resisténcia do capital, a continuidade como coamteaf como contraposicdo da
contradicdo processanté

De acordo com essas andlises, a dominacéo €, ggesanca imanente na cultura, e
vice-versa. Tal realidade confere uma nova persfeatcritica da cultura, que ja ndo pode
ser estrita “critica cultural”, mas deve levar eomta a realidade social material. Conclui-se

gue o que hoje se apresentaria como “conceito’ndéstria cultural requer uma reflexao

23 DURAO, Fabio A.; ZUIN, Antdnio; FERNANDEZ VAZ, Abeandre (Org.)A industria cultural hojeS&o
Paulo: Boitempo, 2008.
2" DURAO; ZUIN; FERNANDEZ VAZ, 2008,p. 9.A industria cultural hoje.



159

critica acerca de si préprio. Nessa reflexdo, d@vee entrecruzar o conceito e a praxis social
correspondente, para que se possam retomar —neiaile- as experiéncias a que o termo
remetia em sua origem. NAao basta a reflexdo ariti& que se apoiar na subjetividade que se
efetiva numa praxis social real.

A Escola de Frankfurt inaugurou o estudo critico aemunicacdo e combinou
economia politica dos meios de comunicagdo, andlideiral dos textos e estudos de
recepcdo pelo publico dos efeitos sociais e idémddgda cultura e das comunicacbes de
mass&.> Seus proponentes cunharam a expressao “industrimal” para indicar o processo
de industrializacdo da cultura produzida para asmas oS imperativos comerciais que
impeliam o sistema.

Os tedricos criticos analisavam todas as produgdlégrais de massa no contexto da
producao industrial, em que seus produtos apresentas mesmas caracteristicas dos outros
fabricados em massa: transformacdo em mercadoad;omizacdo e massificacdo. Os
produtos das industrias culturais tinham a fungdxeeifica de legitimar ideologicamente as
sociedades capitalistas existentes e de integrsdosduos nos quadros da cultura de massa
e da sociedade. Horkheimer e Adorno, em suas $eedbre industria cultural e em suas
criticas a cultura de massa, foram os primeirosaisar sistematicamente e a criticar a
cultura e as comunicacdes de massa no ambito da tefiica da sociedade, descrevendo a
importancia daquilo que chamaram de “industriaucalt na reproducdo das sociedades
contemporaneas, uma vez que as chamadas cultaraunicacdes de massa ocupam posicao
central entre as atividades de lazer, sédo impedamgentes de socializacdo e mediadoras da
realidade politica.

No entanto, alguns autores enunciam sérias defia@i€mo programa original da teoria
critica, exigindo uma reconstrucdo radical do modghssico de industria culturdf A
superacao de suas limitagbes compreenderia umiaean@is concreta da economia politica
da midia e dos processos de producédo da cultwestigacdo mais empirica e historica da
construcdo da induastria cultural e de sua interag@u outras instituicdes sociais; mais
estudos de recepcéo por parte do publico e dow®fda midia; e incorporacdo de novas
teorias e meétodos culturais numa teoria criticaonstuida da cultura e da midia.
Cumulativamente, tal reconstrucdo do projeto atésdgia Escola de Frankfurt atualizaria a
teoria critica da sociedade e sua atividade deicaritultural ao incorporar o0s

desenvolvimentos contemporaneos da teoria socidt@al nos esfor¢os da teoria critica.

2> HORHEIMER, M.; ADORNO, T. WDialectic of EnlightenmentNew York: Seabury, 1972.
2® KELLNER, 2001, p. 44 A cultura da midia.
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A dicotomia da Escola de Frankfurt entre culturpesior e inferior é problematica e
deve ser substituida por um modelo que tome arautttmo um espectro e apligue métodos
criticos semelhantes a todas as producdes cultiFa@mbém extremamente problematico o
modelo de cultura de massa monolitica da Escolralgkfurt em contraste com um ideal de
“arte auténtica”, modelo que limita os momentogiar$, subversivos e emancipatorios a
certas producdes privilegiadas da cultura supeficua posicao de que toda cultura de massa
€ ideoldgica e aviltada, tendo como efeito engaslaa massa passiva de consumidores, €
questionavel. E preciso fazer a distingdo entredificacio e a descodificacéo das producées
da midia, reconhecendo que um publico ativo fretmeente produz seus préprios
significados e usos para os produtos da indusitiaral.

No entanto, segundo Kelliféf, é precisamente a focagem na critica da cultura da
midia, a partir das perspectivas de mercadorizagificacao, ideologia e dominacdo, que
constitui um modelo Gtil para corrigir as suas dagens mais populistas e acriticas, que
tendem a sobrepujar os pontos de vista criticohdEanparcial e unilateral, a abordagem da
Escola de Frankfurt ainda fornece instrumental liigoo que permeia a cultura da midia e
indica os possiveis modos como ela pode refor¢agigmar algumas formas de opressao.
Todavia, mesmo frente a essa concepc¢ao da suacrifio podemos deixar de pensar que 0s
telespectadores ndo sdo apenas vitimas e queXistiene varias formas de resistir ou recusar
0S programas, Novos experimentos e projetos. Npesspectiva, uns persistem, outros
desaparecem e, além disso, ha que se considexarsidhde de publicos, horarios que criam
multiplas escolhas, especialmente quando se pems@eas tecnologias, TV a cabo, meios
digitais, cujo controle remoto ou uma tecla do cotagdor, do celular, pode desconectar
aquilo que nédo é do gosto ou padrdo do telespectado

O que chama a atencéo, entretanto, € a persisi@oag@nero novela, cujo folhetim
migrou da imprensa para o radio e a TV, tornandguestionavel o interesse do publico. O
gue o mantém? Sera necessidade social de vivernpaios no imaginario, a fantasia? A luta
entre o bem e o0 mal instiga o interesse? A rexdefio e a transformacédo do proprio género
que se atualiza de acordo com o real vivido? Diatgetantas questdes, vale a pena

incursionar pelas multiplas opinides criticas.

2'TKELLNER, 2001, p. 45A cultura da midia.
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3.2. A critica hoje sobre programas de TV nos jorna e revistas

A critica cultural, em sentido amplo, de acordo ammicionario critico depolitica
cultural,?’® designa a pratica reiterada de analise da produgéoal. Nessa acepcéo, ela néo
€ valorativa, mas compreensiva e situacional: pepocompreender a génese e situa-la no
contexto da linguagem a que pertence e no ambitrnd processo cultural geral.
Entretanto, no dominio da politica cultural, aicaitde cultura é vista como um instrumento
de desenvolvimento ou mudancga cultural, assuminfigusa de um juizo de valor entre a
obra considerada verdadeiramente de arte e o prathot de exploracdo comercial, entre a
violéncia esteticamente justificada e a utilizadenc apelo mercadologico. Nesse caso, atua
como norteador do publico, servindo como contrapgsauséncia de censura prévia a
producéao cultural.

Se a informacdo sobre os produtos (marketing) katégica para a circulacdo de
qualquer tipo de mercadoria, no caso do setorrallasse papel é ainda mais fundamental.
Mas a informacédo € secundéaria em relacdo aos sistel® conhecimento, aos esquemas
socioculturais de interpretacdo que dao a informaeé status e seu valor. S&o os quadros de
interpretacdo simbolica que permitem separar arimdgdo relevante do “ruido” provocado
pelo incessante e sempre crescente fluxo informati€abe interrogar de que maneira esses
quadros simbalicos de interpretacdo sdo constriédmsnpartilhados. Nesse caso, o sistema
da critica cumpre papel fundamental.

Ela é uma categoria cultural moderna, apoiada péoas sobre o principio do carater
relativo dos valores literarios, como também sobr@ostulado roméntico do valor da
originalidade e sobre a necessidade de uma seded@ama eleicdo de obras, guiando, assim,
0 publico frente a uma producéo cada vez mais ampligersa. Sempre € bom lembrar que,
conforme Bourdieu, esses valores sdo, em gerabludlzados pela propria construcdo de
autoridade e legitimidade da critica, segundo camiemo que rege a dindmica da hierarquia
dentro dos campos cultur&i$ O critico surge, portanto, como uma figura psiéisal da
mediacdo e sua primeira forma de articulacdo institucioftalo jornalismé®. Para que
adquira o carater ddisciplina sera necessario outro ciclo, que € o da criticeetsitaria.
Essa ndo substitui a primeira, mas ambas se samepdrganizando redes institucionais

2’8 COELHO, TeixeiraDicionario critico de politica culturalS&o Paulo: lluminuras: FAPESP, 1997. p. 102.
2" BOURDIEU, P A distincdo:critica social do julgamento. Trad. Daniela Kern;JG F. Teixeira. S&o Paulo:
Edusp; Porto Alegre: Zouk, 2007.

20 HABERMAS, J.Mudanca estrutural na esfera publidaio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1984.
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diferentes e duas definicbes de critica como atoledintelectual: de um lado como o
exercicio do gosto e da sensibilidade e, de oatnmo produto de um saber objetivo. Assim,
0 que se pode chamar de critica (seja ela liter@i@ematografica, teatral, ou, mais
amplamente, cultural) corresponde a uma gama dedades ligadas a redes e canais
institucionais diferentes — do jornalismo a uniidade, passando pelas revistas
especializadas e, mais recentemente, pela telewipéta Internet.

Surgem cada vez masstese blogs dedicados ao cinema, as novelas, de critica e/ou
informacéo, produzidos pelos proprios telespecesdorSao fontes importantes de
informagdes para uma melhor compreensdo das obrdsseuniversos culturais nelas
referenciados. Também as comunidades de fis pasagpeoduzir seus prépridanzines™,
sitese blogspara disseminar comentarios e criticas acercamolitos culturais e dos atores.
Percebe-se que, cada vez mais, a possibilidadeud@d e de critica das obras culturais
depende do acesso a uma série de informacfesoreddeis a elas. O que se presencia
atualmente retoma, de certo modo, a concepcadazada critica como um julgamento de
valor esclarecido e informado apontando a capaeiddd determinados grupos de
desdobrarem-se e negociarem suas identidades ees/adon distintos locais e redes,
descentralizando em alguma medida os processacdi&acao e legitimacdo das informagdes
e conhecimentos sobre a producéo cultural. Conss8tl um circuito de circulacdo de
informacgdes e juizos de valor paralelo (muitas sezm oposicdo) ao circuito da critica
(jornalistica ou universitaria).

As midias sociais possuem algumas caracteristicag @s diferenciam
fundamentalmente das midias tradicionais, comoajsyntelevisédo, livros ou radio. Elas
dependem da interacdo entre pessoas, porque @ralpatiscusséo e da integracao entre elas
gue o seu conteudo sera construido e compartilhasando a tecnologia informacional como
recurso. Podem ser encaradas, nesse sentido, cemamnéntasonline projetadas para
permitir a interacdo social a partir do compartitleato e da criacdo colaborativa de
informac&o nos mais diversos formatos. Compreendssim atividades diversificadas que
integram tecnologia, interacdo social e a constrigg@&ulacdo de textos, fotos, videos e
audios. Tanto a interacdo como a forma pela qudbanacao sera apresentada vao depender

das perspectivas e concep¢des de mundo da pesgagpowgue compartilhou esse conteudo.

1 Fanzine é uma abreviacédo fdeatic magazinemais propriamente da aglutinacéo da Gltima sitibpalavra
magazingrevista) com a silaba inicial danatic. Frazine é portanto, uma revista editada por unréta-se de
uma publicacdo despretenciosa, eventualmente isaflst no aspecto grafico. Engloba todo tipo de $ema
assumindo usualmente, uma determinada posturdacpo(MAGALHAES, Henrique.Marca da fantasia o
rebulico apaixonante dos fanzines. [S.l.: s.n.030
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Uma ultima caracteristica é seu potencial de acdirdelinformacdes: ndo existe um
limite, um numero préestabelecido de paginas oashde utilizacdo. A intertextualidade é
uma das marcas da estética pdés-moderna, presergeodhacao cultural de varios artistas
contemporaneos. Espectadores, leitores e ouviesssitam de amplas enciclopédias para
compreender e relacionar a infinidade de citacoesseptes nas obras culturais
contemporaneas, que vao do pop ao erudito. Seasgago, coube a critica fazer a mediagéo
dessas informacdes para o publico melhor compreesdebras, agora, muitas vezes, € uma
parcela desse que se propde a assumir tal Bfefa.

Contudo, ndo se esta discutindo a substituicdoatitigos modelos e espacos de
legitimagéo cultural, que na verdade permanecerbpmmadaptando-se aos Novos recursos,
como se pode constatar a seguir. A teoria critcaatiedade deve basear-se nos estudos e
métodos da critica cultural para atingir maior cogepsao das qualidades essenciais da vida
social contemporanea.

A secdo de critica doV Folhase mantém e com destaque, ocupando a parte superio
da pagina que geralmente é inffarEssa tarefa é atualmente da colunista Bia Abrame,
desde a saida de Eugénio Bucci, em janeiro de 26888miu a funcdo, sendo substituida
esporadicamente por outros criticos como Xico 8&wando Antenore. Abramo escreve aos
domingos para Hustrada comentando os assuntos que estdo em evidérari&reeeles esta a
telenovela. Durante a semana, um espacgo semellckagsificado com@dnalise € destinado
a Esther Hamburger, que com certa regularidade m@mespectos ligados aos programas
televisivos, em especial os de teledramaturgia.m@érias com enfoque nos bastidores
televisivos, por sua vez, aparecem na edi¢ao doahimas com menor frequéncia.

Outros jornais, com® Estado de S&faulo,O Dia, do Rio de Janeiro, na sessao
Cultura & Lazer, o jornaDiario de Sédo Paulee O Globqg do Rio de Janeirdambém se
dedicam a comentar os programas de TV, m&olha de Sdo Paul@ o Unico deles a
demonstrar constancia na producao de criticagjueedem mais criticos fixos na fungéo por
mais tempo, e é 0 mais abrangente em seus juinbsespecial nos textos do caderno
llustrada Além de ser o Unico desses jornais que denomsngextos que falam sobre
telenovela como criticas. Embora ndo se tenhaastatio os critérios de analise proprios
para o género, a critica sobre as telenovelas tanpapel relevante, que € apontar para o
telespectador/leitor os elementos que ele devendgrse sobre os quais deve refletir nessa

282 ALMEIDA, Marco A. de. Informacéo, tecnologia e niegbes culturaisPerspectivas em Ciéncia da
Informacaq Belo Horizonte, v. 14, p. 184-200, 2009. NUmespeial.
83 Na programac&o de um jornal, as paginas impar&gabas matérias de maior relevancia e destaque.
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obra de teledramaturgia, analisando cuidadosamastgroducdes, explanando as suas
caracteristicas e as suas peculiaridades e orgaoizs informacdes contidas na telenovela.

Esther Hamburger, critica, ensaista e professordegartamento de cinema, radio e
televisdo da Escola de ComunicacOes e Artes daethidade de Sdo Paulo, € sempre
destaque nessas matérias. Em entrevista gaeaiata do Centro de Estudos da Metrdpole, n.
7, na sesséo perfil, reitera a necessidade de motell ser estudada pela academia,
justamente porque € um fenbmeno popular, polidssassistido nas mais variadas regides
geogréficas do pais, e também por outros paisesyrpopublico de diversas idades. Sua
importancia econdémica, como carro-chefe de umardasres industrias de televisdo do pais
€ outro motivo que justifica o estudo académicovalle enfatizar, segundo ela, “que ha
poucos trabalhos nessa linha de economia do asdedVi

Como pesquisadora do CEBRZP trabalhou com movimentos sociais urbanos e com
a relacdo entre esses movimentos, nos bairrosagéias publicas, da prefeitura. Nessas
pesquisas percebeu que a atuacdo na TV desempenmaympel de interlocucdo entre
diversos movimentos de bairros diferentes. No daditw decidiu estudar a TV brasileira e as
novelas, em particular, pelo carater nacional daaudiéncia e de suas narrativas. No seu
texto, “Diluindo fronteiras: a televisédo e as naseho cotidiano®® esclarece que a novela
deveria trazer sempre “uma novidade”, para se dlfgar das anteriores e ser capaz de
“provocar” o interesse, o comentario, o debate elespectadores e articulistas de outras
midias, o consumo de produtos a ela relacionadoso divros, discos e roupas. Observa que
“essa forma de enfatizar uma contemporaneidade& gueessivamente atualizada, que € uma
estratégia de marketing dos produtores, renovenagens de um cotidiano no Brasil que se
moderniza”. O seu livr® Brasil antenadpa sociedade da novéiateve como objetivo
central mapear o equacionamento da producédo ddicagies na historia recente do Brasil,
estudando em que medida a historia privada de megsas diferentes nos marcos do
melodrama se tornou referéncia para a definic&gds ideais nacionais de comportamento.

Interrogada sobre a importancia do seu trabalheritiea televisiva que faz no jornal
O Estado de Sao Payleesponde:

840 Cebrap é uma instituicio de pesquisa na are#deias humanas em que sociélogos, cientistasgosli
filosofos, economistas, antropdlogos, demografalsjogados e historiadores desenvolvem estudos sobre
realidade brasileira. O Cebrap abriga o Centrostad®s da Metropole (CEM), que desenvolve pesqsisase

a Regido Metropolitana de Sao Paulo, e a Comissdtidhdania e Reprodugdo (CCR), dedicada a pesupssa
campos da salde e dos direitos sexuais e reprogduflvinstituicao publica quadrimensalmente a tavidovos
Estudos. O Cebrap foi fundado em 1969 por um gdeprofessores universitarios, alguns dos quastaafas
das universidades pela ditadura militar. Desdecewt&oco principal da instituicdo tem sido a amalga
realidade brasileira, através de pesquisas nossdweamos das ciéncias humanas.

25 HAMBURGER, 1998, p. 465-466. Diluindo fronteiras

% HAMBURGER, 20050 Brasil antenado
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(...) do meu ponto de vista é muito interessan&oitar a atividade critica abrindo
interlocugbes mais amplas que a academia. Cabaltegsgue, enquanto fazia
pesquisa, minha atividade no jornal funcionou paien como uma espécie de
caderno de campo publico, uma forma de exercit@eo olhar sobre o que estava
indo ao ar e ao mesmo tempo compartilhar minhasredgdes, de certa maneira
participando do sistema de interlocucdes que éer faassistir novef&’

Comentando sobre a novel®draiso Tropical”, na coluna Cultura, d4STOE
Independenté®® diz que a sua marca foi trazer a mais variadaigate tipos ardilosos dos
altimos anos e que o fato de “antimocinhos” fazereais sucesso do que o par bonzinho,
Daniel e Paula, € explicavel na dramaturgia. “Deaumaneira geral, os vildes sdo mais
densos e atraentes. J& os mocinhos tém o compaottaprevisivel, estdo na historia apenas
para sofrer e serem beijados”.

Esse assunto foi um dos mais discutidos nos jomaeyvistas que fizeram criticas a
novela. A malandragem do brasileiro e seus “ataétic®s” como forma de subir na vida ja
foram amplamente retratados, inclusive por Gilbétaga, mas a sociedade deataiso
Tropical” saiu dos limites. Os trambiqueiros sobressairam némmero e roubaram -—
literalmente - a cena dos mocinhos. Seria uma ehefpgio moral dos telespectadores ou
capricho dos autores? Gilberto Braga respondeuanadsina paraSTOE— Independente:
“Estamos numa crise de ética e muitos nao saosvesimo vildes. Ja ouvi dizer que Marion
esta certa, precisa botar comida em casa; Taises#é luta para subir na vida (.2},

Outra jornalista, critica de TV, que merece destaguBia Abramo, professora de
redacao jornalistica na Universidade Estadual dapGws - UNICAMP/S.P. Foi redatora e
editora-assistente da revidizz E atualmente editora deolhateene dallustrada naFolha
de Séo Paulponde escreve sua coluna critica as telenovekstabam-se nesta pesquisa seus
comentarios sobr@araiso Tropicaho periodo em que foi ao ar.

No dia 11/03/2007 apresenta a sua primeira impoes®dre a novela: “Gilberto Braga
volta com novela vibranté®. Fala dos autores, também dos outros profissiogae
contribuiram para o empreendimento, da forma cos@ersonagens se anunciavam em
“dialogos e gestos bem cuidados, da narrativa nibr& bem amarrada, com pitadas de

ousadia criativa neste momento em que a trama aiédasofreu a presséo do publcd”

8" HAMBURGER, 20050 Brasil antenado

288 AZIZ FILHO. Termdémetro da vilania. Colaboracdo Beancisco Alves Filho. Cultura. Disponivel em:
http://www.terra.com.br/istoe-temp/edicoes/1965gaf3495-1.htm. Acesso em: 25 out. 2010.

289 AZIZ FILHO, 2010. Termdmetro da vilania.

2% ABRAMO, Bia. Gilberto Braga volta com novela vibta. Folha de Sdo PaulaS&o Paulo, 11 mar. 2007.
llustrada.

291 | pid.
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Para ela, Gilberto Braga “é o noveleiro que melaxplora as possibilidades autorais do
formato, a0 mesmo tempo em que tenta esticar dmited?®” Destaca a morte da
personagem mais tradicional da “velha” novelaGabo, a cafetina Amélia, como sinal de
que ela esgotou suas tematicas e ndo tem mais magtat fase; “0 mundo do trabalho”,
representado pela rede de hotéis de Antenor, glst@beira de ruir, no qual convivem a mais
fria racionalidade empresarial com as rela¢desrigrias, irracionais e de favor; o bairro
Copacabana, cosmopolita e decadente, territoriontediico entre informalidade e
marginalidade.

O papel da critica de Abramo, como aparece nesga@® € nos que se seguem, € 0
de organizar as informacdes para o seu telespetao, destacar as passagens mais
marcantes de cada semana, discursar a respeitentidos social dos personagens e das
situacbes nas quais estdo envolvidas, classifituacdo do elenco, opinar sobre o texto
do(s) autor(es), comentar a direcdo. Restringe-sistaria, preocupando-se com os efeitos
sentimentais e comunicacionais do texto, e corderipouca importancia aos materiais
visuais e efeitos estéticos. Segundo Arddjm telespectador deseja apenas “trocar” com o
jornal uma ideia acerca da telenovela que estaabic&o, ndo estando a procura de um
ensaio mais profundo, como é usualmente feitoepemplo, na critica cinematografica ou de
teatro. Um parecer favoravel da critica tende dihegr, reconhecer e, até mesmo, consagrar
produtores e obras, facilitando o consumo daquetermhinado produto televisivo. Naquele
momento inicial, todas as expectativas eram fawiséao sucesso d@araiso Tropical”

Na matéria “Novelas remexem caldeirédo requenfaddBia Abramo discute como as
outras emissoras (no caso a TV Record) produzeaade¢las pensando exclusivamente nas
estratégias para atrair audiéncia, sem a preocomEcaonstruir uma narrativa atraente. E, no
final, comenta sobre a atuacdo da Camila Pitangd Rarmaiso Tropical’, dizendo que a
Bebel, “a0 mesmo tempo venal e fragil, provinciadeslumbrada e esperta, foi um dos
melhores papéis femininos dos ultimos tempos. Chiea, o calhorda a soldo do milionario,
Olavo, também ajudou e muito com cenas muito ek@s¥>, conclui.

O papel da personagem “Bebel’” se destacou desdprioeiros capitulos. Sua
personalidade “forte” e carismatica deu o tom nimianda novela. Ainda nado tinha se

transformado em “madame”, mas ja fazia uma dupiéssante com Jader, que a levou para

292 ABRAMO, 2007. Gilberto Braga volta...

293 ARAUJO, 1. O trabalho da critica. In: NOVAES, i(g.). Rede imaginariaSao Paulo: Sec. Mun. Cultura e
Companhia das Letras, 1999. p. 262-278.

294 ABRAMO, Bia. Novelas remexem caldeirdo requentdéalha de Sdo PauloSdo Paulo, 25 mar. 2007.
llustrada.

29 |pid.
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0 calcaddo de Copacabana, no Rio de Janeiro. Ddoacom Abramo, o comportamento da
personagem atualiza o imaginario convencional nli@sguque atribui as prostitutas
comportamentos que fogem a razdom artificio que fascina essa fatia do publico.

Com o titulo “Desespero das donas de casa temasfde comenta sobre a estreia
em agosto/2007, naede TVde uma série “Donas de Casa Desesperadas”, qaasseu na
transposicdo de um seriado americano que reflatidtara de suburbio, levantando o tapete
de um modelo de domesticidade que, em linhas gdamitava preservar uma divisdo de
trabalho, responsabilidades e universos tal comestabelecida nos anos 1950. A sua critica
se baseia em que as donas-de-casa daqui sdo dchdornas do trabalho doméstico exercido
por outras mulheres, e ndo as “esposas da casa”.

Aproveita o gancho para dizer que a nov@araiso Tropical’se encontrava num fio
de navalha. Se, por um lado, a representacéo ddarzorporativo e dos tipos a margem do
dinheiro e do poder eram excelentes, por outr@lagdes amorosas eram por demais presas
aos modelos roméanticos. Nesse sentido, os probldenBaula e Daniel com o publico ndo se
deveriam a uma eventual “falta de quimica” entrbid-éAssuncdo e Alessandra Negrini,
conforme comentarios de jornais e revistas, madfieuldade de engolir a ideia de o
desencontro amoroso ser fruto das circunstanaaseguivocos, do “destino”.

Aqui fica bem claro que algum aspecto na produgioaVvela deveria ser reajustado
para alavancar o seu indice de audiéncia. Tantpuipe responsavel pelo Departamento de
Andlise e Pesquisa dalobo, como os criticos de teledramaturgia, avaliavaexaustdo as
possiveis causas desse desastre!

Ja em “Novela das oito une prestigio e cariSiaAbramo discute com®araiso
Tropical, gue, segundo ela, foi “vaticinada” ao fracasgmw Ino inicio, aprumou em termos de
audiéncia. E em pouco tempo, deu um passo alémgjradb o patamar de prestigio, carisma e
reconhecimento pelo publico que tornava o ato distasa ela quase imperdivel.

Os personagens Bebel, Olavo e Jader, Marion e Fax, e Neli faziam o espectador
ligar a TV para reencontra-los — s6 para ver coles estavam e se continuavam adoraveis
(ou odiosos, ou intrigantes, ou surpreendentespdonam deixados no dia anterior. E como
Se esses personagens conseguissem ultrapassataighida novela. Se a trama principal
ainda escorregava no cliché, se o par central ggatlaava num romantismo muito domeéstico

importava pouco. Todos queriam ver Bebel provocadlEwvo e Jader sofrendo, com ciime

2% ABRAMO, Bia. Desespero das donas-de-casa tem @olfplha de Sdo PauloSdo Paulo, 6 maio 2007.
llustrada.
297 ABRAMO, Bia. Novela das oito une prestigio e oaas Folha de Sdo PauloSdo Paulo, 3 jun. 2007.
llustrada.
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da prostituta. Queriam ver o janota Fred falar uteajuda corporativa com ar compenetrado
num momento e chantagear Neli em outro; queriamMaaion, a trambiqueira sénior, dar
licbes de sua ética bastante particular para &afambiqueira janior.

De acordo com sua analise, ha tempos uma novelacadsava esse efeito. Os
personagens, mais do que a trama, conseguiram wmauniverso atraente, no qual o
espectador desejava, de algum modo, estar. Exp®sa momento magico que faz o
telespectador se prender na exibicdo da novela.

Em “O paraiso dos torpes®, fala ainda sobre a novela que chegava no sel fina
entrando no ritmo de “quem matou”, ganhando sugpen$erdendo um pouco a graca”.
Gilberto Braga, segundo ela, sempre se caractepaowima novela mais préxima da matriz
literaria, atualizando o melodrama e o romanceisteabllo século XIX para outro meio e
outros tempos, aprendendo muito sobre ritmo comsexges norte-americanas. Nessa
perspectiva, Paraiso Tropica”l combinou agilidade na conducdo da trama com o Hesen
caprichado dos personagens e a vivacidade paraedtegrar um entorno social com alguma
credibilidade. Paraiso Tropical” ainda inaugurava um problema para a teledramaturgi
seria possivel sustentar o conflito entre her@ifg)ao(bes)?

A torpeza dos vildes dearaiso Tropicalultrapassava as explicacdes psicoldgicas de
praxe. Era a afirmacdo de um estilo de vida, delleas conscientes, pragmaticas e, de certa
forma, coerentes num mundo cheio de problemasmi$iaga-Linhares ndo criaram apenas
vildes que eram simpaticos e charmosos, mas qtes de tudo, pareciam reivindicar uma
possibilidade legitima, se ndo no sentido mordf) peenos no existencial. E ai, como torcer
contra 0 amor sexy e doce de Bebel e Olavo? Coracegque a dignidade de Marion fosse
ferida? Como querer que Jader, cafetdo violentm podesse proteger de outro cafetdo a filha
recém-descoberta? E, por fim, pela mesma régua coen no novo Antenor?

Dessa forma, Bia Abramo fecha seus comentariosfaraen satisfatorios sobre essa
novela em particular. Reitera sua admiracdo palderes, seu fascinio pela reacdo que a
teledramaturgia causa aos telespectadores, pedgaatudos personagens, pela narrativa
criativa, pelos detalhes dos dialogos.

Mas parece que seus elogios as novelas das oilalep ficaram por aqui. Suas
matérias seguintes naquele ano giraram em tortiblalela é coisa de homent?®, falando
das novidades em outras emissoras, c@aminhos doCoracdq da RedeRecord que

2% ABRAMO, Bia. O paraiso dos torpg%lha de S&o Paulddo Paulo, 26 ago. 2007. llustrada.
29 ABRAMO, Bia. Novela é coisa de homei@lha de Sado Paul&ao Paulo, 2 set. 2007. llustrada.
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tentava atender o publico masculino, ou “O congeatnento de novela$®, criticando a
adocao do mesmo formato, mesma matriz melodramatiesamo ritmo por varias emissoras
e sugerindo uma mudanca que estava além do aldangee se pode fazer em termos de
historia e/ou producdo da novela. Tratava-se alestormacfes que incidiam nos habitos e
nas maneiras dos telespectadores de ver a novelameo fato da queda de audiéncia,
especialmente das novelas da Retbo.

Para ela, era novela demais e, olhando de pertlifeasncas ndo eram maiores do que
as semelhancas. Tudo isso favorecia uma constantede canais. Como o passo da novela é
lento, ndo faz muita diferenca perder um capitujai @ ali. Além disso, 0s “proximos
capitulos” deixaram de ser um mistério: a infornsag@bre o que vai acontecer circula com
antecedéncia de forma que € possivel o espectadolher se vale a pena ver ou ndo. Ainda
em “Quem precisa de televisd8"reforca esta ideia dizendo que tudo o que intaress e
ouvir esta na rede.

A TV é uma prisdo balizada pelo horario e pelasisdes de programacdo das
emissoras. Na rede, encontra-se o que se quisandgue da maneira que se desejar. O
capitulo da novela perdido — esta (quase) tudpdéa ser visto e revisto a qualquer hora e
quantas vezes se quiser. Multiplas camadas demafifio se agregam aos produtos culturais
e em torno deles, sinalizando a constituicdo denawo tipo de “conhecimento” necessario
para a critica, o consumo, e, no limite, para gnmécompreensdo dessas mercadorias
singulares. Observa-se que 0 acesso a culturatiagmséculo XX, passou a se processar
muito mais por meio dos produtos culturais do gumpamente pelo contato direto com a
criacdo e apresentacOes artisticas. Hoje essantdadé claramente perceptivel entre os
jovens com acesso cada vez mais precoce a tecaoldigital e que incorporam

crescentemente o consumo de produtos culturaisaips” ao seu cotidiano.

30 ABRAMO, Bia. O congestionamento de novelaslha de Sdo Paulao Paulo, 2 dez. 2007. llustrada;
ABRAMO, Bia. Poucas e boas da TV em 20Bdlha de Sao Pauld&&o Paulo, 30 dez. 2007. llustrada.
301 ABRAMO, Bia. Quem precisa de televis&mlha de Sao Pauldao Paulo, 22 jun. 2008. llustrada.
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3.3. Informacgdes e noticias para agucar o publicoaimentar o suspense em jornais da

grande imprensa

Os jornais Folha de Sao Paulono Caderno llustrada® Dia, na sessao
Cultura&Lazer,Diario de Sdo Paul@ O Globodo Rio de Janeirpublicaram outras matérias
e criticas sobre Paraiso Tropical’

Desde o dia 26 de janeiro de 200Fadha de Sao Paulfez chamadas a respeito da
novela: ‘Paraiso Tropicdltera casal de homens”; “De olho no publico, aytde dois casais
gays em Paraiso Tropicdl.*®?> Os temas do turismo sexual e dos casais gays fosm
primeiros a serem anunciados e bem exploradossessérias, acrescidos da entrevista feita
com o autor, Gilberto Braga. A escolha do elenotbém foi noticid’®. Mas, em textos como
“Paraiso Tropicdl muda clima com turismo sexual e Negrini”, do @%/03/2007, “Com
estética de cinema,Paraiso Tropical promete luxo em 9 capitulo”, de Fernanda
Crancianinov, e “Paraiso Tropical’ registra o maompe de qualidade da década”, de Sérgio
Ripardo, é que todas as impressées sobre a trama fivulgada®”’. A expectativa era
grande! A nova novela das oito, @foba comegava com um clima de luxo, poder, gloria e
uma pitada de erotismo. O baixo ibope do capitwdoedtreia ndo representou nenhum
fracasso nesse momento. Segundo Sérgio RipaPdwaiso Tropicdl indicava a disposi¢ao
de Gilberto Braga de retomar a veia cronista danidade chique, testemunha dos discursos
canalhas da elite, e o verniz cinematografico daanoovela devia apagar a “chatice
moralista” dePaginas da Vida.

Esse clima de entusiasmo jA& mudou na matéria geguia dia 13/03/2007: “lbope
despenca na primeira semana de ‘Paraiso Trop@alfrrimeiros capitulos tiveram as médias
de audiéncia mais baixas das novelas do horaricerddGlobo desde “Senhora do Destino”
(2004). Dia 05, na estreia, foi de 41 pontos, ngate39, na quarta e na quinta, 38, na sexta,
31 e no sabado, 30. A média da semana foi de 3®$0h Globo negava a crise: “Avaliar

uma novela com apenas uma semana € impossiveleflanda, dia 12, subiu trés pontos,

%92 Folha de Sdo Paulds&o Paulo, 26 jan. 2007. llustrada.

Folha de S&o Pauld&sao Paulo, 30 jan. 2007. llustrada.
33 CAPANEMA, Andrezza. Suzana Vieira terd participagirta em “Paraiso TropicalFolha de S&o Paulo
Séo Paulo, 2 mar. 2007. llustrada; MARY Montilla2007; GARCIA, Mariana; TORREZAN, Jéssika. Camila
Pitanga estréia como vila na pele da prostitutéha de Sdo Pauldsao Paulo, 7 mar. 2007. llustrada.
304 PARAISO Tropical muda clima com turismo sexual eghini. Folha de Sdo PauloS&o Paulo, 5 mar. 2007.
llustrada; CRANCIANINOV, Fernanda. Com estéticaciteema, Paraiso Tropical promete luxo em 1 capitulo
Folha de Sao PauloSao Paulo, 6 mar. 2007. llustrada; RIPARDO, ®2rBaraiso Tropical registra o maior
ibope de qualidade da décaBalha de S&o Pauld&Sdo Paulo, 7 mar. 2007. llustrada.
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alcancando 39° Gilberto Braga, na ocasido, dissEaha Onlineque aguardava o resultado
de uma consulta a um grupo de telespectadoresgraea compreender o baixo indice. Até
la, esperava-se que o publico fosse se familiadizaoom os personagens e a historia, que
para ele e Ricardo Linhares, eram bastante enviels®h

Tony Ramos foi alvo de comentarios sobre seu n@reomagem. Os elogios a sua
atuacao foram constantes. “Ele estd muito bem pelpaonvencendo de uma maneira que
nos faz esquecer o personagem anterior, que ermnbofy, afirmou Maria Lourdes Motter,
professora do nucleo de teledramaturgia da USPud®la Mayer, pesquisador de
teledramaturgia, também acreditava que, justamenmteestar bem no papel, Tony Ramos
despertava muita atencdo. “E um tipo antipatica, igeo mesmo, os autores da trama
precisam ficar atentos, pois o publico ndo costueteber com facilidade esse tipo de
personagent’. A entrada de Tais na novela foi muito esperaddistoria das gémeas
separadas era o principal mistério da trama.

Gilberto Braga ressurgiu como “piv6” de uma contgujgara o movimento gay. Apés
uma queixa do teledramaturgo, a Blobo decidiu incluir como dependentes, no plano de
saude da empresa, companheiros do mesmd°&exo

A baixa audiéncia da novela, que as vezes marcopofos no Ibope, mas que
geralmente registrava 36, comecou a preocugaiobo A antecessoraPaginas da Vida”,
dava 50. A entrada de Gléria Pires era uma dagagppara subir a audiéncia. O jorRalha
de S&o Paul@ogitava a possibilidade de a novela ficar sé setses no aF°. A professora e
pesquisadora da USP, Renata Pallottini, autoraivdio O que é DramaturgiZ@’®, em
reportagem publicada rolha de S&o Paulafirmava que o casal principal da novela, Paula
e Daniel, ndo tinham “quimic¥’ Na pesquisa feita sobre a novela, telespectadores

395 CAPANEMA, Andrezza. IBOPE despenca na primeira@®nde Paraiso Tropic&lolha de Sdo Pauldao
Paulo, 13 mar. 2007. llustrada; POMPEU, CarmenpGiue discussdo examina Paraiso Tropical, diz Bibe
Braga.Folha de S&o Pauldséo Paulo, 14 mar. 2007. llustrada.

%9 EM Paraiso Tropical, Daniel é preso ap6s armaediba de S&o Paul®&o Paulo, 13 mar. 2007. llustrada.
%7 GARCIA, Mariana. Tony Ramos surpreende como tirariofiel em Paraiso Tropicafolha de S&o Paulo
Séo Paulo, 14 mar. 2007. llustrada.

%8 RIPARDO, Sérgio. Boate de SP abre guerra a gagsgiros; leia destaques GlEhlha de S&o PauldS&o
Paulo, 14 mar. 2007. llustrada.

399 PARAISO Tropical, da Globo, pode ser encurtadausnmésFolha de Sdo Pauld&o Paulo, 12 abr. 2007.
Colunas Zapping.

$0PALLOTTINI, RenataO que é dramaturgiaS&o Paulo: Brasiliense, 1985.

311 MATTOS, Laura; ARANTES, Silvana. O que vocé aclaNkgrini e Assuncdo em Paraiso Tropical ? vote.
Folha de S&o PauloSdo Paulo, 15 abr. 2007. llustrada; PARAISO TaalpiFabio Assuncdo e Alessandra
Negrini ndo agradam telespectadof@®ia, Rio de Janeiro, 27 mar. 2007. Cultura & Lazer.
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reprovaram as cenas picantes de sexo da prosteiel e também as maldades do
personagem Olavo, que foram consideradas exageraltapiblicG?

O encontro das gémeas Paula e Tais, as armacdedsgea unidao de Bebel e Olavo,
que terdo um “caso de amor”, Ana Luisa flagrantimigdo do marido, o0 seu novo romance,
a participacdo de Alemao nas cenas da novelapeas;ées do cafetdo Jader foram essenciais
para a reviravolta do Ibope dParaiso Tropical 45 pontos em 19/05/2087.

O ndcleo de Heitor (Daniel Dantas), com suas fikhas esposa Neli (Beth Goulart),
foram destaque em muitas matérias jornalistitaMateus (Gustavo Le&o), namorado de
Camila (Patricia Werneck), era a revelacdo do memienlracema (Dayse Lucidi), com o
seu humor, sindica do edificio Copamar, tambémetasp a atencéo dos critict§.Mas a

%12 FolhaOnLine S&o Paulo, 30 mar. 2007. Colunas Zapping. Acesso26 jan. 2009; MARTHE, Marcelo.
Paraiso com jeito de infern@ novela das 8 passa por ajustes para recupawadiéncia. Nesta semana, ela tera
seu grande teste). Televisdo. Edicao 2002. Sao@Phabr. 2007.

313 PARAISO Tropical: Tais engana Cassio mais uma @Globg Rio de Janeiro, 3 abr. 2007; PARAISO
Tropical: Bebel e Olavo terdo caso de amor e vamacontra DanielO Dia, Rio de Janeiro, 2 abr. 2007.
Cultura & Lazer; CECILIA, Claudia. Ela s6 pega gam O Dia, Rio de Janeiro, 4 abr. 2009. Salto Agulha;
PARAISO Tropical: Paula vai salvar a vida de T&sDia, Rio de Janeiro, 5 abr. 2007. Cultura & Lazer;
NUNES, Janaina. Irmas gémeas de Paraiso Tropiaicmntram no capitulo que vai ao ar dia Ri@rio de
Séo PauloSéo Paulo, 8 abr. 2007; ANTUNES, Elizabete. Antanente mais uma vez, mas faz as pazes com
Ana Luisa, em Paraiso Tropic&. Globo, Rio de Janeiro, 9 abr. 2007; CARVALHO, Marcelleér®as de
Paraiso Tropical foram vendidas pela méae quando bebésO Globo,Rio de Janeiro, 11 abr. 2007; CECILIA,
Claudia. Casal do mal é o bof.Dia, Rio de Janeiro, 16 abr. 2009. Salto Agulha; CEG/ITlaudia. Torcida
organizadaO Dia, Rio de Janeiro, 17 abr. 2009. Salto Agulha; CEGjLClaudia. O que quero ser quando
crescer.O Dia, Rio de Janeiro, 18 abr. 2009. Salto Agulha; GEMHE®ila e Tais se encontram em Paraiso
Tropical. Folha de Séo PauldSdo Paulo, 18 abr. 2007. llustrada; GLOBO quersframar Alemao em miché
para salvar Paraiso Tropic#lolha de Sdo PauloS&do Paulo, 19 abr. 2007. llustrada; CARAUTA, ®iilt
Alemao a um passo do Parai€bDia, Rio de Janeiro, 24 abr. 2007. Antena ParabolicscR&B80 Tropical:
Fabiana tenta suicidi® Dia, Rio de Janeiro, 26 abr. 2007. Cultura & Lazer; Bitaiso Tropical, Ana Luisa
flagra traicio do maridd=olha de S&o Pauld&o Paulo, 26 abr. 200Wstrada; PARAISO Tropical: Ana Luisa
flagra Antenor com Fabian@ Globo,Rio de Janeiro, 27 abr. 2007; ANA Luisa flagraekdr com Fabiana em
Paraiso TropicalFolha de S&o PauloS&o Paulo, 30 abr. 2007. llustrada; TELEVISAOT @le categoriaO
Dia, Rio de Janeiro, 8 maio 200Cultura & Lazer; SOUSA, Ana Paula; CAPANEMA, Andrez Tais e lvan
viram amantes e armam ciladas em Paraiso Tropioltla de S&o PauldS&do Paulo, 11 maio 2007. llustrada;
PARAISO Tropical explora relagéo entre mulher madergarotdoFolha de S&o PauldS&o Paulo, 16 maio
2007. llustrada; PARAISO Tropical: Olavo descobue dader enganou Beb€l.Dia, Rio de Janeiro, 17 maio
2007. Cultura & Lazer; MARTHE, Marceld/océs estdo demitiddE o que os executivos @Raraiso Tropical
ouviriam se fossem empregados numa empresa dedegrdialevisdo. Edicdo 2008. Sao Paulo: Abril, 16 maio
2007.

34 BRAVO, Zean. Romantica, mas madura (Patricia Wéersecidentifica com sua personagem em Paraiso
Tropical. O Dia, Rio de Janeiro, 19 maio 2007. Cultura & Lazer; ANNES, Elizabete. Em Paraiso Tropical,
Fred diz a Neli que demitira Heitor se Camila oobsm. O Globg Rio de Janeiro, 10 abr. 2007; ANTUNES,
Elizabete. Em Paraiso Tropical, Mateus escondeaiil€ que Cassio € seu p@i.Globo,Rio de Janeiro, 25
abr. 2007; MATEUS e Camila finalmente desencantanParaiso Tropicakolha de Sdo Pauld&éo Paulo, 24
maio 2007 llustrada.

315 CARAUTA, Nilton. Jovem revelaca® Dia, Rio de Janeiro, 30 abr. 2007. Antena ParabolitayYBIRA,
Sidnei. Gustavo Ledo cresce em Paraiso Tropicabawimonzinho Mateud-olha de Sdo Pauldséo Paulo, 9
maio 2007 llustrada; CAPANEMA, Andrezza. Em Paraiso Tropitalm moco Mateus vira mulherendeolha

de S&o PauloS&o Paulo, 29 maio 2007. llustrada.

318 CARVALHO, Marcelle. Elas botam a ordem no prédioGlobo,Rio de Janeiro, 9 abr. 2007.
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atuacdo de Camila Pitanga como Bebel foi a maisntada em todos os jornais e reviStas
acompanhada de Olavo (Wagner Moura), formando @& caais apaixonante da novela. Em
29/04/2008,Paraiso Tropicalfoi destaque no £0Prémio Contigo! De TV: melhor novela;
melhor atriz (Camila Pitanga); melhor ator (Waghoura como Olavo); melhor ator-
coadjuvante (Chico Diaz — Jader) e melhor par rdicé(Bebel e Olavd)®.

Copacabana, cenario da novBlaraiso Tropical nesse momento, revive fase aurea e
glamourosa de comércio de moda. O caderno ‘Dmultresu roteiro fashion e selecionou
cinco points que refletiam a efervescéncia do balrestilo é pura pluralidade, retrato fiel do
gue é estilo hoje em dia, de acordo com a matériddrcia Disitzer, do jornaD Dia,
“Moda: a princesinha é hype®. Na loja de moda praislagia 40 encontrava-se o arretado
maib de croché de Bebel (Camila Pitanga) e biquiaikirex, usados na novela.

O vestido dourado da Bebel de apenas um ombroseywes para conquistar o ricagco
do Urbano (Eduardo Galvao), despertou o desejoodsueno do publico da novela. Foi o
item mais procurado na Central de Atendimento despectador (CAT), da Red&obo, que
fornece informagbes ao publico sobre roupas, adess@ maquilagens de artistas e

personagens da emisséfa.

317 BEBEL é quase meu oposto, diz Camila Pitanga eisteeFolha de S&o Pauldlustrada. S&o Paulo, 7 maio
2007; CAPANEMA, Andrezza. Bebel tenta virar madaapés humilhacdo em Paraiso Tropi¢allha de Sao
PauloSao Paulo, 31 maio 2007. llustrada; CAPANEMA, Anrdee Bebel ganha dicas para ser chique em
“Paraiso Tropical”; confiraFolha de Sao Pauldlustrada. Sdo Paulo, 31 maio 2007; BRAVO, Z&sBC de
Bebel (Além de ser bonita e gostosa, a personage@adhila Pitanga em Paraiso Tropical cai na bogaosto
com seus borddes e o jeito errado mas divertidalde). O Dia, Rio de Janeiro, 11 jun. 2007. Cultura & Lazer;
CERQUEIRA, Sofia. De parar o transito (A cariocanila Pitanga abandona os ares de boa moca e vira a
atracéo do horario nobre como uma sensualissintitpta). Perfil.Veja Rig Rio de Janeiro, 2 maio 2007;
ROGAR, Silvia.Manual de etiqueta de Beb&omportamento. S&do Paulo: Abril, 25 jul. 2007.

318 CAMILA Pitanga se emociona ao levar prémio Meelhor Atriz.O Dia, Rio de Janeiro, 29 abr. 2008.
Cultura &Lazer; BRAVO, 2007. ABC de Bebel...; MARH;IMarcelo.Meu bem, meu m40D sucesso de Bebel
e Olavo enParaiso Tropicalcomprova: a moral ja ndo é a mesma). TelevisdgdBd®013. Sado Paulo: Abril,
20 jun. 2007; MATTOS, Laura; ARANTES, Silvana. Vaatrevista com o ator Wagner Moura, o Olavo de
“Paraiso Tropical'Folha de Sdo Pauld&ao Paulo, 10 jun. 2007. llustrada.

319 DISITZER, Méarcia. Moda: a princesinha é hy@eDia, Rio de Janeiro, 21 abr. 2003ultura & Lazer.

320 veja a lista dos itens mais desejados pelo pubticmés de julho:

Roupas:

1. Vestido dourado de Bebel, da estilista Thamaze@o;

2. Vestido de noiva de Camila, da estilista WaBdeges;

3. Vestido de noiva de Paula, do estilista Carlafsesson.

Acessorios:

1. Oculos escuros de Tais, da marca Lunetterie;

2. Bolsa vermelha de alcas prateadas de Tais, i@ falisa Atheniense;

3. Oculos escuros de Alice, da marca Tom Ford.

Maquilagem:

1. Esmalte de Neli cor Rubi, da marca Colorama;

2. Batom rosa escuro de Bebel, da marca Lip BalesYsaint Laurent, cor 3.

(ROGAR, Silvia.Manual de etiqueta de Bebém sua cruzada para se tornar uma mulher dectiteq
personagem de Camila Pitanga dissemina regrasageefo social). Comportamento. Edicao 2018. SadoPau
Abril, 25 jul. 2007).
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Lutero (Edwin Luisi) e sua filha Alice (Guilhermin@uinle), ex-noiva de Olavo,
aparecem na trama como mais dois vildesRBrdiso Tropical”. Entram para ajudar Olavo
na disputa de poder dentro da empresa e vao rangdes intrigas. Alice, assim que descobre
que o sonho de Olavo é destruir Daniel, convenpai@a auxiliar o pilantra nas armacdes
contra o braco direito de Antenor. Bebel vai sofras maos da loira ma. Alice tenta tirar a
garota de programa de seu caminho ao ficar salndinla dupla de Olavt-

Mas Daniel consegue chegar & presidéncia do Grapal@nti*? apés o enfarto de
Antenor. A atuacdo de Lucia (Gléria Pires) sobresaanovela. Antenor se aproxima dela
depois de conhecé-la devido ao episédio do roulsedéarco em Paraty. Ele quer muito ter
um filho para ndo deixar sua heranca para Beligéidago Carvana), seu pai na novela. A
principio, apesar de admirar a empresaria, o dongrapo Cavalcanti esta mais interessado
em ter um filho com ela do que em viver um granderaPorém, com o passar do tempo, ele
vai vencer suas resisténcias sentimentais e ogrdoam aliangas. No final da novela, Olavo
consegue afastar os dois. Antenor € preso e seadiBaacom o pai. Bebel engravida de Olavo
e diz que o pai é Anterr.

Para Claudino Mayer, essa nova fase do enrede$pionsavel pela recuperacdo do
Ibope de Paraiso Tropical’, que subiu mais 10 pontos. O aumento de audié&ecideveu
também ao ritmo meio frenético da novela. Os acimintos ja estavam previstos, mas 0s
autores os colocaram proximos para aumentar cessersobre a trama e o fortalecimento das
tramas paralelas, como o casal Fred (Paulo Vilher@amila (Patricia Werneck), a histéria
de Joana (Fernanda Machado), filha bastarda de;Jadstavo (Marco Ricca) e Dinora
(Isabela Garcia), o nucleo cédmico do Copamar, ¢ceftw pela familia do pai de Antenor, e a
relacéo entre Céssio (Marcello Antony) e Mateuss(®to Ledo).

21 PARAISO Tropical: Guilhermina Guinle e Edwin Luigio ser os novos comparsas de Ol&®ia, Rio de
Janeiro, 22 maio 2007. Cultura & Lazer; CAPANEMAdkezza. Paraiso Tropical investe no mal e pée mais
dois vildes na tramaolha de S&o Pauldgédo Paulo, 24 maio 2007. llustrada; MARTHE, MascBldo basta

ser boa Tem de ser esperta (Os espectadores de novalde gceitam heroinas que levam desaforo para casa)
Televisdo. Edicao 2023. Sao Paulo: Abril, 29 ag72 SOUSA, Ana Paula. Alice da o troco e sabadagpde
Olavo em Paraiso Tropicdfolha de S&o PauloSao Paulo, 10 ago. 2007. llustrada; MOCINHA sssagor

vila e aumenta audiéncia de Paraiso TropiEalha de S&do PauloS&do Paulo, 14 ago. 200Wustrada;
MARTHE, Marcelo.Paraiso gestua{Sob andlise, os trejeitos do personagem de Fesiongdo na novela das
8). Televisao Edicdo 2027. Sao Paulo: Abril, 26 set. 2007; CER@R4E Sofia. Aloura ma de boa estirpe
(Criada nos corredores do Copacabana Palace eacdeuuma linhagem que é simbolo de sofisticacéo,
Guilhermina Guinle brilha na TV como a vild &araiso Tropicd). Perfil. Veja Rig Rio de Janeiro, 26 set.
2007.

322 pARAISO Tropical: Antenor enfarta ao saber quepeaideu apartamento no péqu@rDia, Rio de Janeiro,

11 jun. 2007. Cultura & Lazer; DANIEL é nomeadogidente do Grupo Cavalcanti em Paraiso Tropkaha

de Sdo PauloSao Paulo, 12 jun. 200lustrada.

323 PARAISO Tropical registra média de 43 pontos nopth Folha de Sdo PauloSdo Paulo, 25 set. 2007
llustrada.
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Bebel, segundo Mauro Alencar, esteve nessa fas®osneral e mais idealizada,
cOmica. Até as cenas de sexo ficaram mais suaveqedsoas também gostaram mais de
Alessandra Negrini como Tais, que trocou de pagral & irm&>*

A personagem de Vera Holtz fez sucesso como alsedaida, Marion. Caiu nas
gracas do publico e ainda arrancou elogios dosresutdGracas ao seu carisma, Marion
ultrapassou os limites da vila e se humanizou,uvitmma mulher de carne e 0sso’, conta
Ricardo Linhare¥> Outro personagem querido foi Ivan (Bruno GagtjssO orkut

“Simplesmente Bruno Gagliasso” contou com 7.795 bresn Teve um romance com Tais e

324 CAPANEMA, Andrezza; TORREZAN, Jéssika. Paraiso Teaprecupera ibope com Gléria Pires e Tony
Ramos.Folha de S&o PauloS&o Paulo, 4 jun. 2007. llustrada; PARAISO Trobicepois de brigar com
Dinorah, Gustavo é pego com out@iDia, Rio de Janeiro, 6 jun. 2007. Cultura & Lazer; PABA Tropical
pde CD no ranking com hits nostalgicéslha de Sdo PauloSao Paulo, 8 jun. 2007. llustrada; MATTOS,
Laura; ARANTES, Silvana. Veja entrevista com o atéagner Moura, o Olavo de Paraiso Tropi€alha de
Sao Paulo,Sdo Paulo, 10 jun. 2007. llustrada; CICHINI, Radri Antenor quer ter filho com Licia em Paraiso
Tropical. Folha de S&o Pauld&;ao Paulo, 14 jun. 2007. llustrada; GRIMBERG, Babrisabela Garcia fala de
sexo, amor e traicAd® Dia, Rio de Janeiro, 17 jun. 2007. Cultura & Lazer; @IHS, Claudia. Sobre Paraiso
Tropical. O Dia, Rio de Janeiro, 18 jun. 2009. Salto Agulha; COLQMBSylvia; CASTRO, Daniel;
CARIELLO, Rafael. Ha&?! (Fracasso de audiéncia &iclemada hermética, A Pedra do Reino levanta asi&o
sobre as estratégias para elevar o nivel do remeda TV aberta brasileirafrolha de Sdo Pauld&ao Paulo, 19
jun. 2007. llustrada; SOUSA, Ana Paula; TORREZABksika. Barracos de Dinord e Gustavo ganham espaco
em Paraiso Tropicakolha de S&do Pauld;ao Paulo, 20 jun. 200lustrada; CASAMENTO e morte bombam
audiéncia de Paraiso Tropical na Globolha de Sao Pauldgao Paulo, 26 jun. 200Hustrada; CARAUTA,
Nilton. EngrenouO Dia, Rio de Janeiro, 26 jun. 2007. Antena Paraboli€;)SA, Ana Paula; TORREZAN,
Jéssica. Gémea Tais finge ser Paula em Parais@dlfdpaniel cai no golperolha de Sdo Pauld&ao Paulo,
27 jun. 2007. llustrada; CARAUTA, Nilton. Troca d@&&measO Dia, Rio de Janeiro, 27 jun. 2007. Antena
Parabodlica; TAIS provoca a morte de Evaldo em Bar&fopical Folha de S&o PauldSdo Paulo, 30 jun. 2007.
llustrada; DINIZ, Biessa. Paraiso Tropical: Vejanmonao se perder na histéria do troca-troca emtotale Tais.

O Dia, Rio de Janeiro, 8 set. 2007. Cultura & Lazer; PARA Tropical: Llcia e Antenor trocam alianc@s.
Dia, Rio de Janeiro, 4 set. 2007. Cultura & Lazer; Bhtaiso Tropical, Tais toma lugar de Paula no dia d
casamentol-olha de S&o Pauldséo Paulo, 1 set. 2007. llustrada; BRAVO, Zearvdin Multiplicar e dividir
(Alessandra Negrini promete enlouquecer publicdagea ao passar a viver quatro personagens ems@arai
Tropical). O Dia, Rio de Janeiro, 13 set. 2007. Cultura & Lazer; B®A Zean. Fernanda faz Camila ter crise
de ciime.O Dia, Rio de Janeiro, 4 ago. 2007. Cultura & Lazer; EMaiso Tropical, Fred flagra Camila e
Mateus; veja fotosi-olha de S&do Pauldc$ao Paulo, 30 ago. 200Tlustrada; SOUSA, Ana Paula. Em Paraiso
Tropical, irm& de Camila é filha bastarda de JaHetha de S&o PauloSao Paulo, 18 jun. 2007. llustrada;
SOUSA, Ana Paula. Joana se vinga de Neli e fing@restituta em Paraiso Tropic&blha de Sdo Paul&éao
Paulo, 16 set. 2007. llustrada; RITO, Regina. Bar&fopical: Barraco no Copam#.Dia, Rio de Janeiro, 18
set. 2007. Cultura & Lazer; RITO, Regina. Paraisgpical: Virginia fica nua e vai presa.Dia. Rio de Janeiro,
21 set.2007. Cultura & Lazer; GRIMBERG, Sabrinaral Tropical: Paula e Daniel armam sua vinga@ca.
Dia, Rio de Janeiro, 30 set. 2007. Cultura & Lazer; SBJJAna Paula. Antenor sera vitima de golpes de®la
em Paraiso TropicaFolha de Sdo PauldSédo Paulo, 30 set. 200Tlustrada; SOUSA, Ana Paula. Paula da o
troco e assume lugar de Tais em Paraiso Troptcdtha de Sdo PauloS&do Paulo, 1 ago. 2007. llustrada;
DANIEL resgata Paula de clinica em Paraiso TropidaDia. Rio de Janeiro, 03 ago. 2007. Cultura & Lazer;
Em Paraiso Tropical, Bebel ameaca destruir Olaas amarela-olha de S&o Pauldao Paulo, 4 ago. 2007.
llustrada; DANIEL e Lucia resgatam Paula de clirépa Paraiso Tropicakolha de Sdo Paulc$Sao Paulo, 6
ago. 2007. llustrada; MARTHE, MarcelMais velozes e mais agitadé®os primérdios @araiso Tropica)l
como se acelerou o ritmo das novelas brasileifadgvisdo. Edicdo 2019. Sdo Paulo: Abril, 1 ago7200

325 MASSUTT], Vivian. Vera Holtz faz sucesso como sdité falida Marion em Paraiso TropicBblha de S&o
Paulo, Sao Paulo, 19 ago. 2007. llustrada.
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participou dos seus golpes. No final foi parar nadw?®>. O desfecho da trama teve Ivan
como centro do enretfd.

Bebel deu mais uma de suas gafesRaraiso Tropical S6 que desta vez o deslize
custou R$ 200 mil. Jogou no mar um carissimo a#aesmeraldas que ganhou de Urbano so
para provar a Olavo que ainda o amava. Marion o&@qu Bebel e partiu para cima déta
Bebel foi ainda mais humilhada provando o sabadateota e da traicdo. Além de presenciar
a boa fase da relacdo entre Alice e Olavo, a “putatde luxo” presenciou Olavo cair nos
bracos de sua colega de profissdo, Betina (Delf#eaho), que ainda contou para Olavo que
ela fazia parte do golpe que Bebel havia prepapsita atrapalhar o seu casamento com
Alice. Olavo, entdo, a expulsa de sua casa e gabnltar para as ruas. A cena de Betina
seduzindo e algemando Olavo s6 de calcinha e sitidgama, rendeu &araiso Tropical”

51 pontos no Ibope, maior média da novel&tibodesde a estrefa.

Porém Olavo ndo consegue ficar muito tempo long8elgel. Embora ndo queira
admitir, sente saudades dela durante todo o temmpque estdo afastados um do outro. Em
pleno calcadao do Bairro de Copacabana confessa guna. Bebel fica emocionada e os dois
se beijam. Essa cena rendeu 56 pontos de fi&dia

Tais forjou a prépria morte para tomar o lugar madi gémea, Paula. Mas ela foi
encontrada morta na cozinha de Daniel (Fabio Asg)ne ninguém ficou sabendo se foi
assassinada ou se suicidou. Foi provado que el@mpor asfixia. A policia constatou que o
gas do fogdo estava aberto. Daniel e Paula logsapas a ser 0s principais suspeitos da
morte. Mas Marion, Olavo, Ivan, Antenor, Jader, @abaté Eloisa foram investigados. Uma
das possiveis assassinas podia ser Bebel, quecisaade Daniel com a vila e Olavo para

conseguir provas que incriminassem o marido deaPaul

326 RITO, Regina. Ivan vai para atras das grades emigeaTropical.O Dia, Rio de Janeiro, 23 ago. 2007.
Cultura & Lazer.

327 GILBERTO Braga diz que crimes em Paraiso Troffi@aém parte de uma mesma hist68aGlobo,Rio de
Janeiro, 27 set. 2007.

328 pARAISO Tropical: Bebel vai apanhar de Mari@nDia, Rio de Janeiro, 25 set. 2007. Cultura & Lazer.

329 DEBORAH Secco de lingerie da recorde de audiéadtaraiso Tropical; veja fotBolha de S&o Paul®Bao
Paulo, 23 ago. 2007Colunas Zapping; EM Paraiso Tropical, Bebel volte grostituir em setembrBolha de
Sao Paulp Sao Paulo, 25 ago. 2007. llustrada; DOBBS, Fahigueda de Bebel (personagem de Camila
Pitanga comega calvario em Paraiso Tropical, masahda torce por um final felizD Dia, Rio de Janeiro, 14
ago. 2007. Cultura & Lazer; BEBEL impede casameiet®lavo em Paraiso Tropic&blha de Sdo Paul&éo
Paulo, 16 ago. 2007. llustrada; EM Paraiso TrépRebel ameaca destruir Olavo, mas amarfetdha de Séo
Paulo,S&o Paulo, 4 ago.2007. llustrada.

330 pARAISO Tropical: Olavo se declara para Bebelagarra no calcadd@ Dia, Rio de Janeiro, 7 set. 2007.
Cultura & Lazer; RITO, Regina. Televisao: OlavatBebel do calcadd® Dia, Rio de Janeiro, 8 set. 2007.
Cultura & Lazer; PARAISO Tropical registra média 42 pontos no Ibopd-olha de S&o PauldS&do Paulo, 25
set. 2007. llustrada.

331 pARAISO Tropical: Tais ser4 encontrada morta reaae DanielO Dia, Rio de Janeiro, 9 ago. 2007.
Cultura & Lazer; PARAISO Tropical: Marion suspeita morte O Dia, Rio de Janeiro, 17 ago. 2007. Cultura &
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Somente no ultimo capitulo é que as cenas complietaassassinato de Tais foram
para o ar, juntamente com as grandes revelacdesdratass e casamentds causando
bastante suspense na plateia e na midia, que apastavarios finais para a novela. Até
mesmo a Red&lobo, por meio do seu site oficial, recebia sugestdesn &so o capitulo
final rendeu 62 pontos de audiéncia e o penults8o,

A novela acabou com gostinho de quero mais. GdbBraga, considerado o melhor
novelista atual por académicos entrevistados pelaa de S&o Pauloé elogiado por seu
didlogo com a tradigéio cinematogréfica norte-araedce a ficcdo de Nelson Rodrigtiés
Varios prémios foram conferidos ndo s6 a novelas manbém aos atores d@draiso
Tropical”, inclusive o Prémio APCA 2007, concedido pela Assgho Paulista de Criticos de
Arte aos melhores do ano de 2007 nas artes vistuia&na, danca, literatura, musica popular,
radio, teatro, teatro infantil e televi$db Houve, entretanto,algumas criticas, como a do
senador Suplicy (PT-SP) as cenas em que Bebeht®irogada em uma ficticia CPI dos
Biocombustiveis pela sua relacdo extraconjugal nomsenador. Disse ele que essas cenas

Lazer; PARAISO Tropical: Novos personagens vaadaijia livrar a cara de Dani. Dia, Rio de Janeiro, 20
ago. 2007. Cultura & Lazer; SOUSA, Ana Paula. Adasde matar Tais, Ivan vai preso em Paraiso Trbpica
Folha de S&o PauloS&do Paulo, 27 ago. 2007. llustrada; TAIS, a gém&amorrera hoje na novela Paraiso
Tropical. Folha de S&o Pauldsdo Paulo, 30 ago. 2007. llustrada; GRIMBERG, ®abiarion se defend@
Dia, Rio de Janeiro, 30 ago. 2007. CelebriBlog; CARAUTNton. Qual foi 0 seu personagem favorit®oDia,
Rio de Janeiro, 28 set. 2007. Antena ParabdliccRAATA, Nilton . Gilberto Braga poupa Beb. Dia, Rio

de Janeiro, 29 set. 2007. Antena Parabdlica.

332 PARAISO Tropical: Daniel é irm&o de Olavo (Bomhbage seré descoberta pelo vil&o nos préximos cagitul
pode explicar morte de Tai%).Dia, Rio de Janeiro, 30 ago. 2007. Cultura & Lazer; PAS® Tropical: Olavo
manda Jader acabar com a raca do irr@aBia, Rio de Janeiro, 3 set. 2007. Cultura & Lazer; RIR@gina.
Paraiso Tropical terd passagem de ten@pdia, Rio de Janeiro. 3 set. 2007. Cultura & Lazer; CHGJL
Claudia. Gémea boa e malfa.Dia, Rio de Janeiro, 4 set. 2009. Salto Agulha; PARAMOpical: Daniel e
Paula conseguirdo provas contra Ola®dDia, Rio de Janeiro, 5 set. 2007. Cultura & Lazer; DINOBvicota
casamento de Gilda e Gustavo em Paraiso Tropottha de Sdo PauloSdo Paulo, 12 set. 2007. llustrada;
RITO, Regina. Paraiso Tropical: Olavo leva tirolekn. O Dia, Rio de Janeiro, 20 set. 2007. Cultura & Lazer;
PAULA quer provar que Bebel deu golpe da barrigePamaiso Tropicakolha de Sdo Paul&ao Paulo, 21 set.
2007. llustrada; CECILIA, Claudia. Pena que acab@uDia, Rio de Janeiro, 26 set. 2009. Salto Agulha;
PARAISO Tropical foi segunda pior novela da décanalbope Folha de So Pauldio Paulo, 27 set. 2007.
llustrada; QUEM matou de Paraiso Tropical empolgaaes que anteg.olha de Sdo Pauld&ao Paulo, 28 set.
2007. llustrada; GRIMBERG, Sabrina. Vocé gostodidal? O Dia, Rio de Janeiro, 28 set. 2007. CelebriBlog;
CARAUTA, Nilton. Tirem Bebel da listaD Dia, Rio de Janeiro, 28 set. 2007. Antena Parabdlica;

CARAUTA, Nilton Cenas Inéditas tapam buraco na isspda Paraisd) Dia, Rio de Janeiro, 30 set. 2007.
Antena Parabodlica.

33 CARIELLO, R.; MATTOS, L. Gilberto Braga leva noeeho limite da forma, diz psicanalisiolha de S&o
Paulo,Sao Paulo, 26 ago. 2007. llustrada; RIPARDO, Séfgilberto Braga domina horario nobre e inspira até
MadonnaFolha de S&o Pauld&éao Paulo, 8 nov. 2007. llustrada.

334 Confira quem ganhou o Troféu ImprenBalha de S&o Paulao Paulo, 10 mar. 2008. llustrada; CAMILA
Pitanga se emociona ao levar prémio de Melhor ABiDia, Rio de Janeiro, 29 abr. 2008. Cultura & Lazer;
PARAISO Tropical domina TOPrémio Contigo! De TVO Globo, Rio de Janeiro, 29 abr. 2008; PRADO,
Miguel Arcanjo. APCA premia melhores de 2007 enminoénia arrastada-olha de S&o PauloS&ao Paulo, 6
maio 2008. llustrada; Brasil recebe seis indicagie&mmy Internacionakolha de Sao Pauldgao Paulo, 13
out. 2008. llustrada.
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deviam causar “preocupacgio” aos senadores, ja qoegem do Conselho de Etica saiu
arranhada na novéf&

Enfim, até livro sobre o figurino da teledramatargia TV Globo foi escrito,
dimensionando a importancia dele na composicdona personagem e na construcdo de
uma narrativa. Os figurinistas foram os grandesaganistas, recuperando seus trabalhos e
suas histérias de bastidores. O livro dedicou meaid0 paginas para mostrar a “influéncia”

das tramas globais no gosto das mulheres brasif@ira

3.4. Programas de TV e a telenovela: a apropriacao tema nas suas programacoes

Quanto aos programas televisivos, as atrizesPdealso Tropical” participaram de
varias entrevistas, inclusive 8m Censur@l'VE Brasil), com Leda Nagle. Foram noticias
naAtualissimaBAND), de Le&o Lobo e Rosana Hermann, e noFEvhg da Rede TV.

O trailer internacional da novela colocava o baateo Copacabana como “DNA do
Brasil”, ou “lugar-sintese” — 0 “Paraiso Tropicaf's pedras da calgcada, os atores, as intrigas,
como vitrines da sociedade brasileira. A forca dm d®& Janeiro como referéncia identitaria
fica clara nessa producéo.

Na RedeGlobo, o programaVideo Showdeu uma cobertura completa a novela. A
expectativa era grande! No dia 19/02/2007, aptesea ator Tony Ramos falando sobre
Antenor, seu personagem dedfaiso Tropical’, em 20/02/2007, entrevistou Bebel sobre a
sua participacdo na trama e no dia 22/02/2007, fau¥@eira revelou acontecimentos dos
primeiros capitulos da novela. A intencao eraatr@iublico, criando uma grande audiéncia.

Em 23/03/2007, o programa reforcou tomadas sobrewela e em 28/06/2007,
10/08/2007, 19/10/2007, 03/11/2007 e 05/12/20@4rdiso Tropical” foi contemplado no
quadro “falha nossa”. No dia 28/09/2007 a atragio@uem matou Tais? E todo o elenco
participou respondendo. Também apresentou os neslhmomentos deParaisoTropical”.

No dia 25/09/2007 deu o adeus a Olavo e Bebel. ¥elaoterminou em grande estilo e
glamour. O autor Gilberto Braga, bastante consagrathtamente com Ricardo Linhares

deram vérias entrevistas na midia.

3% GUERREIRO, Gabriela. Suplicy critica final de HacaTropical por ironizar Conselho de Eti€amlha de
Sao PauloSéo Paulo, 2 out. 2007.
S ENTRE..., 2001.
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O Casseta & Planeta,Urgente!, da Réslebo satirizou a novela comébismo
Tropical pelos baixos indices de audiéncia nos primeircsemeAGlobo reclamou do titulo
que acabou sendo mudado pResaiso do BilauDurante uma semana, a satira foi rebatizada
deParnaiso Tropicaldevido aos jogos Pan-Americanos de 2007, sedizul&so de Janeiro.

O ProgramaA Tarde é Suada Rede TV, apresentado por Sénia Abrao, qustregi
pico de 10 pontos, conquistando a lideranca noelbap dia 04/04/2057', se ocupou, em
quase toda a sua programacao, nos dois ultimossndes®araiso Tropical’, com debates
sobre os temas da novela e sobre os atores. Agesagilo total nas suas ultimas gravacoes,
com os préprios atores desconhecendo o desfechoamda, especialmente “guem matou
Tais” e a prisdo de Bebel, um dos finais vazowésralas cenas exibidas pelo prografa.
Globo, segundo a sessdo Noticias, do site NaTefffilfecou muitoirritada com aRede TV,
cogitando a possibilidade de processar a emisBmau evidente que essa ultima aproveitou
o Ibope da novela para elevar seu indice de audié@cautor Ricardo Linhares, na ocasiao,
disse que discutir a novela era positivo, mas méoaefavor da exibicdo de suas imagens:
“Falar sobre a novela gera curiosidade. Até modbtos ajuda a criar expectativa. Mas,
imagens com cenas inéditas, acho apropriacao Hallia alheio, mesmo que as gravacoes
sejam feitas em locais publicos. Acho invasdo”.¢*? Entretanto, as cenas da “danca do
siri”, feitas pela equipe, na Ultima gravacdo dearaiso Tropical, na madrugada de
26/09/2007, foram exibidas, em primeira méo, palogamaA Tarde € Suamostrando
funcionarios daGlobo fazendo, somente com as maos, a famosa coreogradida pelo
Panico na TYda Rede TV, em que as pessoas andam de ladodimites garras de um siri

com as maos.

3.5. Os bastidores das novelas publicizadas pelavistas populares

Circulam semanalmente pelo Pais quase 1.000.000 de exempi@rerevistas
populares com conteudo focado no universo femiaina programacao televisiva, sobretudo

nas novelas. Esse mercado cresceu 27% desde 26(0dgp em que as semanais de

337 Disponivel em: http://home.aravip.com.br/notiti2887/a-tarde-e-sua-com-sonia-abrao-atinge-aaésso
em: 25 ago. 2007.

338 Disponivel em: http://natelinha.uol.com.br/20@7&Bnt_7868.php. Acesso em: 28 set. 2007.

%9 TERRA. Paraiso Tropical. Disponivel em: http://exlusivo.terra.com.br/inti®,,011936425-
EI7811,00.html. Acesso em: 25 set. 2007.
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informacédo encolheram 12% e as de celebridadesaséueram estaveis. Segundo dados do
Instituto Verificador de Circulagdo (IVC), pelos méros relativos a 2007, naquele ano o
mercado das populares registrou expansdo de 1l8tameio as revistas de celebridades
avancaram 2% e as semanais informativas perdef#ni‘t,

O segmento popular é liderado pela Editora Al Ti e Minha Novel3, que vem
mantendo “share” proximo de 60% nos ultimos aneguisla pela Escald{ Brasil TV+),
que perdeu terreno em 2007, de 22% para 18%. AtmAGuia de TY passou de 10% para
14,5% e SimboloGhega Mai} fechou o ano com 6,54!

Embora sejam consideradas pela maioria das pessoas revistas “de fofoca” e
passem uma primeira impressao de que tém exatamemsmo perfil, as revistas femininas
populares tém sutis diferencas em suas linhasriditce sdo um sucesso em vendas. A
primeira editora brasileira a lancar revistas ermfio maior, com preco abaixo de R$1,90,
foi a Simbolo, com &i Ti Ti, que nasceu em 1998, mas foi vendida posteriornieBtitora
Abril. Atualmente, a Editora Simbolo publicaGhega Maisnesse segmento. As demais
editoras introduziram produtos nessa linha, primm@irAbril, com o tituloMinha Novela
exatamente com a mesma estrutura (52 paginas)esmanpreco. A Editora Escala também
aderiu, lancando &V Brasil A Chega Maislangada em 2003, tem o foco fechado no mundo
das celebridades e da televisédo e se dirige asenasllyue trabalham e/ou estudam, ou seja,
gue desejam tornar-se mais esclarecidas, derrabass te preconceitos, segundo 0s seus
editoriais. ATi Ti Ti esta também voltada para a vida dos artistadMenba Novelae TV
Brasil para os bastidores da televisao.

Essas revistas, como destaca M&acombinam entretenimento e servigo publico. A
vida privada dos artistas, as atitudes dos peremsag@ moda da TV vista na rua sao aspectos
do real e do imaginario que se misturam nesse dg@roduto. Também publicizam os
proximos acontecimentos das telenovelas, anteaipalgimas cenas para fazer suspense,
além de trazerem posteres, flagras, resumos ddsilcgpe entrevistas exclusivas com atores

e atrizes da telinha, revelando tudo sobre seusopagens, e divulgam a programacéo

%0 Disponivel em: http://www.aner.org.br/Conteudatfifjo 143130-1.asp. Acesso em: 22 ago. 2009.

%1 Minha Noveld S&o Paulo: Ed. Abri- tiragem: 147.460 exemplares; distribuicdo nadjoperiodicidade
semanal - preco: R$ 1,99i-Ti-Ti/ Sdo PauloEd. Abril —tiragem: 170.000 exemplares; distribui¢cdo nacional;
periodicidade semanal — pre¢o: R$ 1,88ja de TV/ Sdo PauldEd. Alto Astral- tiragem: 140.000 exemplares;
distribuicdo nacional; periodicidade semanal — @rd®$ 1,45;Chega Mais/Rio de Janeirdd. Simbolo —
tiragem: 121.000 exemplares; distribuicdo naciopatjodicidade semanal — preco R$ 1,9% Brasil S&o
Paulo: Ed.Escala — tiragem 121.000 exemplaresijliigtdo nacional; periodicidade semanal - prec®1550.
#2MELO, J. M. Telenovela: de Gata Borralheira e @neda midiatica. In: CONGRESSO BRASILEIRO DE
CIENCIAS DA COMUNICACAO, 1999, Rio de JaneirAnais ...Disponivel em:
htt://www.intercom.org.br/papers/xxii-ci/gt21/ant2g..html. Acesso em: 21 jan. 2010.
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televisiva da semana. Criam assim a sensacdoapaedes que sdo “invadidos pela TV”, de
gue também podem “invadir’ o veiculo.

Interagem diretamente com o publico dispondo deagsp para essa troca de
informacdes (“Fale com &inha Novela” minhanovela.abril@atleitor.com/bt Fale com
ele” — Jorge Luiz Brasil, editor chefe/ jorge.bk@sabril.com.br; “Fale com Gilberto Braga” —
revistatititi@abril.com.br; Guia da TV - atendime@astral.com.br). As publica¢des atingem
90% do publico feminino, entre 20 e 49 anos, dassels B e C.

A antropologa Ondina Fachel Leal, em “A leituraiabda novela das oito”, analisa se
h& reelaboracfes diferenciadas entre os diversgmgrsociais sobre um mesmo conteldo;
nesse caso, a telenovela, sob o prisma das “clapsgmdares” e da “classe dominante”,
tomando a situacdo diferencial de classe como fuoadtal e a familia como unidade
significativa. Ela estudou como se estabelecermslasgdes de poder em um espaco doméstico,
guando ha uma fala que veicula um suposto padtéeraihegeménico, no caso, a novela. A
autora faz um interessante uso das teorias de Roygrincipalmente no que tange a nogao
de bem simbdlico e as distingdes culturais. O dtmage habitus para os estudos de
recepcdo, também se faz presente na obra de LA&whves dohabitus conjunto de
disposicdes de um grupo ou classe social que eufarath internalizagdo de um arbitrario
cultural, pode-se perceber também a diversidadedidigos a partir dos quais é apreendida a
legitimidade cultura®,

O aparelho de TV e o0 habito de assistir as noalasecem como parte integrante de
uma vivéncia de grupo para o polo popular, perahitio acesso a “saberes legitimos”: “a
televisdo € o0 objeto que veicula uma fala moderrs@t@a, € a racionalidade dentro do
universo domestico (...)". O aparelho de TV € cattimcomo um moével imponente na sala de
estar e ostenta-se com ele o poder aquisitivo dsepa prestacd®& No outro extremo, o da
“alta classe meédia intelectualizada”, a novela esafma perda de legitimacdo e vai ser
encarada como “alienante”, ou mera “diversao pahula

No processo de recepcdo das telenovelas, a questéial mais evidenciada € sem
davida a tenséo, e as vezes a sobreposicao, srtarms da ficcdo e do real. Para a autora, 0
polo popular mantém um distanciamento menor doenso ficcional, fazendo uma ponte
entre o seu cotidiano e o imaginario da ficcadcaseri Ja os dominantes mantém-se afastados,
marcando sempre a irrealidade do ficcional. Seedoquniverso ficcional atinge e molda mais

0 grupo popular que o dominante? Ficam duvidasetac&o a essa afirmacéao, pois verifica-

33 LEAL, Ondina FachelA leitura social da novela das oitBetropolis: Vozes, 1986. p. 21.
34 bid., p. 38-39.
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se que a novela mobiliza sempre a atencao naciblaaé importante pelos seus dialogos, sua
atualidade, sua plasticidade e técnica. O encantant® telespectador em sua identificagéo
com os personagens € muito dificil de ser apreenglidl meio de entrevistas e observacoes.
Mas, de acordo com a autora, o grupo popular detaeempre relacbes mais intimas com a
telenovela, dominando a circulacédo de atores eesifmelos diversos horérios, participando
do encantamento, dmudas novelas. Dai se justifica essa explosédo d&tas\populares, que
tém um grande poder de didlogo com os autores iatelyencdo no desfecho das tramas,
como se verifica a seguir.

A pesquisa nas revistas populares privilegiou cetas trataram os temas da novela
“Paraiso Tropical, o destaque aos artistas estampados nas capasposteres, nas
entrevistas, inclusive com autores, a vida delesenfronto com a ficcdo, os detalhes das
gravacfes, as receitas culinarias do Frigideiraio€ar o suspense dado as tramas, a
importancia atribuida pelos editoriais, as enqudéitms com a(o)s leitora(e)s sobre o
desenrolar dos conflitos, as trocas desses comutosea ou a equipe, conforme as matérias
destacadas.

Todas as revistas analisadas, entre marco e setel@t007, dedicaram suas capas a
“Paraiso Tropical’, a despeito das novelas de outras emissoraq@steres mais charmosos
foram os de Bruno Gaglias3b,Marcelo Antony**® Fabio Assuncad’’ Sérgio Maroné?® e
Gustavo Ledd?® As capas sdo muito sugestivas, um convite & suigig@ip. Suas chamadas
criam o suspense da semana ao nhoticiar as novid#easama, sugerindo até mesmo
acontecimentos que ndo se realizam, e a parti@dpagd personagens, despertando a
curiosidade dos telespectadores. Os artigos daasonbvelas aparecem no cantinho, em
tamanho menor.

Como ja foi enfatizado, as revistas noticiam tambdestaques das vidas das
celebridades. O enfoque das reportagens na vioaaimto artista, associada ao personagem
que interpreta no momento, provocam no leitor unsura de informagdes sobre as esferas
publica e privada da producéo de telenovelas gateganos telespectadores. Outro ponto em
comum € o expressivo numero de comentarios prodsizdbre as novelas assinados pelo

proprio editor da revista.

345Tj Ti Ti, S40 Paulo, n. 443, 9 mar. 20GUia de TV Sédo Paulo, n. 2, 6 abr. 2007.
34® Minha Novela S&o Paulo, n. 394, 23 mar. 2007.

37 Guia de TV S&o Paulo, n. 23, 31 ago. 2007.

348 TV Brasil Sao Paulo, n. 375, 14 abr. 2007.

%49Ti Ti Ti, Séo Paulo, n. 452, 11 maio 2007.
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Nos exemplos a seguir ficam evidentes como os redite autores anunciaram a
novela, partindo da sua apresentacad.i Ai Ti, de 02/03/2007, comentava: “Brasil mostra
sua cara na nova novela global”, reafirmando qrRezrdiso Tropical’era a interpretacao de
um pais por meio de uma cidade e uma praia. Daacosvpersonagens e publicava uma
entrevista com Gilberto Braga e Ricardo Linharesni@o sobre prostituicdo, da trama
principal, da homossexualidade que ia ser encenladaabalho em parceria, do romantismo
da novela.

A Minha Novelade 02/03/2007, reiterava as expectativas em tdanoovidade, com
a atriz Suzana Vieira e Fabio Assuncdo estampadosapa e a chamada: “Primeiras
Emocdes ddéParaiso Tropical:Amélia morre por causa de Daniel. Alessandra Negtie
peito aberto para viver as gémeas Paula e Tais"Fdle comel€’, Jorge Luiz Brasil, editor

chefe, comeca comentando:

para me alegrar um pouco, s6 mesmo a estréia deavaanovela das 8. E assinada
por Gilberto Braga e Ricardo Linhares, entédo, nassmm demais! Sou fa dos dois
e tenho certeza de que eles vao arrasar e nogendar a cada capitulBaraiso
Tropical ja chega bombando, pode acreditar. E pode conseg@ndar suas cartas,
com davidas, sugestdes, criticas e elogios parautmes da novela. Gilberto e
Ricardo irdo se revezar semanalmente numa colunmavigta respondendo a tudo
que vocé quisesaber’.

Ainda em clima de expectativkabio Assuncao foi capa da revi§thega Mais!de
05/03/2007, com a chamadaPdraiso Tropicalagita o horario nobre”. Gilberto Braga e
Ricardo Linhares davam as boas-vindas, passandspmnder as duvidas e sugestdes das
leitoras. O elenco foi apresentado juntamente copr@aximos capitulos da novela.

Com uma linguagem jornalistica e bem coloquial, peesentacdo da novela foi
vibrante. Conforme os autores, Gilberto Braga aisdpde que o espectador gosta de
acompanhar o desenrolar da trama e, mais, quenisgece do texto, dos diadlogos, dos atores
e da direcdo uma narrativa mais encadeada e ames®ja, ainda prefere uma histéria bem
contada a simples exposicao a cenas de grandetonpac

Foi destaque da edicao d@eTi Ti de 09/03/2007 uma matéria de Wal Ribeiro sobre
“Como Camila Pitanga criou o furagdo chamado Bel#eHtriz comentou sobre sua fonte de
inspiracdo, que foi 0 contato com garotas de prograDisse que pesquisou muito sobre o
tema e assistiu a muitos filmes. Ela queria salbenocoutras atrizes que interpretaram
prostitutas lidaram com a sexualidade de suas pagens. Teve contato com a OR@vida,
gue promove a cidadania das prostitutas, assimecenldo varias profissionais. Mais do que

¥9Minha NovelaSao Paulon. 391, p. 3, 2 mar. 2007.
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a se apegar a um jeito de ser caracteristico,cesdgato, segundo ela, foi um laboratério que
ajudou a liberar a Camila para encontrar o jeitseleda Bebel. Os decotes e as minissaias
deram o “tom” ao personagem.

Na Minha Novelade 09 de marco de 2007, o editor-chefe Jorge Budwil tracou
alguns comentérios sobre a novela, dizendo Baediso Tropical”é um tipico folhetim com
0s ingredientes que todos adoram: intrigas, amm@bidos e muita luta do bem contra o
mal. Na coluna Fale com Gilberto Braga as fas perguntavam por que a personagem de
Susana Vieira ia sair de cena tao rapido, se ampegem de Camila Pitanga seria uma vila
tipica, ou apenas uma moca que nao teve oportwesdaa vida, por que as gémeas tinham
sido separadas. Gilberto respondeu que SuzanaVegia na novela apenas uma participacéo
especial, Camila faria uma vilda mesmo, ma, safadaseparacdo das duas gémeas seria
esclarecida no capitulo 50.

No encaminhamento da producéo, as revistas tambénasifestaram quanto a baixa
audiéncia da novela. O editor-chefe, Jorge LuisiBraomenta no editorial da Revidthnha
Novelade 23/03/2007:

Sobram acontecimentos na novela. Ndo ha razaoesaearejeicdo. Tenho certeza
gue sera passageira (.Paraiso Tropicaltem muito mais qualidades do que
defeitos. Mas vou comecar pelo que ndo estou gistablavo. O personagem €
muito bem construido, mas Wagner Moura ainda napownno clima. Esta
exagerando nas caras de mau. (...) Adoro o Dé@rédlio Assuncao), um cara ético
e nada chato. Na pele de Paula, Alessandra Negstdai bem, mas ficara ainda
melhor como a vila Tais. Também gosto do AntenangTRamos). Ao mesmo
tempo em que ele € um doce com a mulher (Renééetfmdnd) e a amante (Maria
Fernanda Candido), € muito estUpido com seus foadims no trabalho. Tony
Ramos arrasa nas variages de humor de seu papeixéo de Gilberto e Ricardo
da substancia para o ator brilh&dt"..

Todos torciam para que a novela conseguisse o lrecmnento merecido! Algumas
especulacdes sobre a atuacao dos personagensaiterdatifrar o que havia de errado com
sua trama. Antenor era posto em evidéncia, poimdra racionalidade empresarial convivia
muito mal com as suas emocoes.

Na coluna Fale com Gilberto Braga uma fa questionou se era verdade que Tais
seria uma vila. Sendo Bebel, Jader, Olavo, Mari@tema, Neli personagens do mal, eles
nao podiam tirar o brilho de Alessandra Negrinith&to respondeu que Tais era a vila em
oposicdo a sua irma gémea Paula. Iracema e Neknao personagens do mal, e Olavo era o

antagonista de Daniel. Marion ndo estava na histtas gémeas, Jader também néo, sendo a

%1 Minha NovelaS&o Paulpn. 394, p. 3, 23 mar. 2007.
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Unica concorrente delas a Bebel. Na verdade, d&pssria: a trama ndo estava apresentando
muita maldade?

No dia 30/03/2007Guia da TVnoticiou uma bomba: “Ana Luisa pede divorcio! E
Antenor pode ficar na miséria..Minha Novela,de 23 de marco de 2007, também mostrou
Ana Luisa e Lucas na capa com a chamada: “Ana Larisana um amante garotdo”.
Enquanto Ana Luiza planejava o cardapio do jargasel aniversario de 34 anos de casada,
Antenor nem se lembrava da data e marcou uma viagenfabiana para Cancun. Dessa vez
Ana Luiza descobriu a armacdo do marido e conheageas, um amigo de Daniel, no seu
apartamento. O rapaz se apaixonou por ela a pamista sem saber de quem se tratava. Ana
Luiza ndo resistiu ao assédio de Lucas e se ahrmaanova relacdo. Era a novidade que

faltava para incrementar a trama da novela.

Xuxa volta
irreconhecivel.
Saiba por qué!

. e fica em coma

. ¢ PAULA chega ao Rio e
teme encontrar DANIEL
* TAIS fala que esta @
grawda de HUGO \

Figura 50 - Capa da revistauia da TV- 30 mar. 2007.
Fonte:Guia da TV S&o Paulo, n. 1, 30 mar. 2007.
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Ti Ti Ti, de 30/03/2007, trazia na capa Bebel e Olavo cora chamada intrigante:
“Bebel e Olavo viram amantes e se unem para arridaaiel e Paula”. EmFale com
Ricardo Linhare¥ esse respondeu a uma fa que perguntou com gusdmagem da novela
ele mais se identificava. Disse que tinha um pmigude cada tipo, mas que coloca nos
personagens sentimentos idealizados, que gostagardu ter, como o romantismo de Paula,
o bom carater de Daniel, a simpatia de Cassicegrialde viver de Virginia e Belisario e a
educacao de Ana Luisa.

Na capa d&uia da TV de 06/04/2007, apareceu “Antenor apanha da aimaritai a
mascara de Tais e ela fica na pior”. E b®staqug “o todo poderoso”, Wagner Moura,
discutia 0 seu personagem erRafaiso Tropical® “gosto do vildo porque ele da mais
possibilidade de trabalho”. EmEterna musg Gldria Pires também falou sobre Lucia e
como fazia para se manter sempre bela.

E dessa forma as revistas iam entrevistando ossatarostrando as varias versdes
sobre as suas histérias, comentando as novas esldednovela (como a de Bebel e Olavo,
por exemplo), realizando a interagdo com o publoque é o seu principal objetivo. Esse
participa intensamente dos suspenses criados, dsunglestbes para os autores sobre o
comportamento dos personagens e o encaminhamentmadss. Observa-se que o encontro,
através dos sistemas de comunicacdo, com hisgb@ais distintas e com diferentes modos
de vida, causa impacto sobre o sentido que asgseddo a sua vida e a seus projetos.

A Chega Mais!de 09/04/2007 destacou Camila Pitanga na capab€lBeeixa a
prostituicdo e vira madame”. Décio Piccinini, natedal, discutia a grande mudanca que
estava a caminho na vida da personagem Bebel. Quaphos se esperar, ela sera
transformada em uma mulher chique, sofisticadardJsaupas caras, joias deslumbrantes,
aprendera a falar e a se comportar em altas radiase o editor que até poderia se
transformar na heroina da historia, pois tinha omportamento muito mais auténtico que o
das gémeas vividas por Alessandra Negrini. Aindaufea sugestéao para os autores: “que tal
aproveitar e dar uma boa reciclada na Paula, daesespre de cara lavada, nem nunca muda
de penteado?”. Na sec@Ritardo Linharegespondg& um fa que nédo se conformava com o
comportamento de Antenor perguntou se ele seriasafado a novela toda. Ricardo
respondeu que 0 personagem tinha sérios problemagitd-estima e por isso tinha tanta
ansia de conquistar mulheres. Mas mudaria seu atampento quando conhecesse Lucia, 0
grande amor de sua vida.

A Ti Ti Ti de 13/04/2007 trouxe a matéria “Gloria Pires: washora da patria”.

Destacou o papel da atriz na novela e afirmou daecemecava a sacudiParaiso
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Tropical”. A partir da atuagéo das gémeas, da incremengdaigio de Bebel com Olavo, do
romance de Ana Luiza e Lucas e da atuagdo de l(Gdtmia Pires), a novela entrou num
novo clima. O murmurinho comecou a se intensifi€encé esta vendo a novela?”, ou “A
novela me pegou!”. A trama de Gilberto Braga e Riod.inhares conseguiu chegar aquele
patamar de “carisma e prestigio”, segundo os gsitie novelas. Se o par central ainda ndo
emocionava o publico, importava pouco. Outras hed9 como a de Marion e Ivan, Fred e
Neli conseguiram fazer o telespectador ligar a @xam@ssistir a novela.

A TV Brasil de 14/04/2007 dedicou uma capa inteiraParaiso Tropical” “Paula
encontra Tais e livra a irma da morte”. Rosane #lve editorial, elogiou a atuacdo de
Camila Pitanga, que, segundo ela, jA se havia dornan show a parte na trama. No
“Cantinho do leitot, Paulo Vilhena falava de seu personagem a umaui ndo se
conformava com o Fred da historia: “ele vai ficardivisédo entre o lado bom e o lado ruim
do ser humano e como ja da para ver é aliado deoDIRara Fred, estava tudo certo em
ajudar o amigo, até descobrir que sua ajuda padjadicar o pai da menina por quem estava
apaixonado. E ai muita coisa podia acontecer! @epto®uxe Sérgio Marone, o Umberto de

“Paraiso Tropical’, namorado de Joana.

Todas as novelas

Wl Fabiana d
o fora em
Antenor

]
Fred amea$a
Heitor para ficar
com Camila

PA@A ENC@N'
“ TA@E &szﬂ IRRTA

4 ‘ ﬁ." @ /
] Reve|a§a° Liicia conta a Cassm que tem um filho dele

Figura 51 - Capa da revist&/ Brasil n. 375, 14 abr. 2007
Fonte:TV Brasil S&o Paulo, n. 375, 14 abr. 2007.
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Em Minha Novelade 04/05/2007, o destaque era o prato do “Frigid€iarioca”,
mogqueca de sururu, que era a receita da vez. Aeanqlo férum” girou em torno do
assunto: “Vocé acha que Ana Luisa deve perdoaraigdtr de Antenor emParaiso
Tropical™? (resposta: sim 7%; ndo 93%)". Erf8émpre estrela”’Gloria Pires brilhava como
a doce Lucia.

O concurso cultural “Onde fica o seRdraiso Tropicaf” trazia os ganhadores do
disco nacional da trilha sonora da novela.paredad fez um bate bola com Tony Ramos
falando de Antenor. Gilberto Braga respondeu agd@&snovela é conflito e que Fabiana, Ana
Luisa e Lucas deviam sair da trama, pois elest@vamn felizes e ficar vendo felicidade dos
outros ndo é agradavel. Bebel ja havia ultrapassadas as expectativas, mas ele nao
concordava com um final feliz para ela. Quanto @satgay ter mais espa¢o na trama, disse
que a proposta ndo era essa. Apesar de ser um fgmegeessista, a maior parte dos
espectadores da novela ndo estava interessada hisgdda. Em Paraiso Tropical’
gravando, enfim o reencontro de Fabio Assuncaaesahdra Negrini.

Apesar da pouca recepcao do publico, o bofe do @séslhido pela equipe de
“Paraiso Tropical’foi o ator Fabio Assuncao. EnCblirios da TV, os gostosos das oito — o
time de Paraiso Tropical’, aparecia para seduzir o publico feminino: Freau(® Vilhena),
Olavo (Wagner Moura), Daniel (Fabio Assuncéo), Rpd(Carlos Casagrande), lvan (Bruno
Gagliasso), Umberto (Sérgio Marone), Cassio (Maoshtony) e Mateus (Gustavo Ledo). A
secao “Perfil” comentava que Vera Holtz estava damth show de interpretacdo, com sua
personagem, Marion, roubando a cena Baraiso Tropical”

Minha Novela de 11/05/2007, mostrou em sua capa: “Tais daegdip bau em
Antenor” e em Delicias do Paraisb prepare o robalo do Frigideira Carioca. Neafe com

Ricardo Linhare$ ele mostrava os novos rumos da trama;

Minha amiga Noeli, vocé tem razédo. No inicio daelay houve um golpe muito
forte de Olavo contra Daniel. Mas, agora, o amad& &encendo, ndo esta? Ana
Luisa e Lucas vivem um belo romance. E temos ocmegro de Daniel e Paula, a
volta de Lucia e Cassio, o primeiro amor de Mate@amila, até Olavo e Bebel vao
se humanizar ao se apaixonarem de verdade. Ana Euisicas vao viajar porque
ele recebeu uma 6tima oferta de trabalho nos Estdd@os. Mas o casal caiu no
gosto dos espectadores, e, como novela é obraabriste a possibilidade de eles
voltarem a histéria (...)

Cara Joana, o inicio da relagdo de Tais e lvarséadla na atragao fisica. Os atores
sdo lindos, sensuais e talentosos. lvan vai paqiieia escancaradamente, mas ela
hesita em se entregar a ele por receio de ganhemiaade de Marion. Tais gosta de
provoca-lo e lvan fica cada dia vez mais aticadogb@. Quando Ivan deixar a casa
da mée, a paixao vai explodir. Claro que elesjid@a a cama. Tornam-se amantes e
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cumplices nas principais tramoias. E como ninguémanda o coracdo, quem sabe
pode nascer algo de mais verdadeiro entre 8fes?

Como se pode constatar, a novela de Gilberto Beagacardo Linhares estava se
caracterizando por ser proxima da matriz literéai@alizando o melodrama e o romance
realista do século XIX para outro meio e outrospesn O amor estava vencendo! E também
0s autores aprenderam muito sobre ritmo e veloeidammbinando agilidade na conducédo da
trama e vivacidade para flagrar um entorno so@al alguma credibilidade. A torpeza dos
vildes ultrapassava as explicacdes psicolégicaprdee. Era a afirmacdo de um estilo de
vida, de escolhas conscientes, pragmaticas e, @ fogma, coerentes num mundo sem
valores.

Na Minha Novelade 18/05/2007 Rodrigo Veronese (Lucas) comentaa me vejo
casado para o resto da vida”. Até na sua vida pessoa relagbes mais abertas. Na coluna

“Fale com Gilberto Bragaapareceu uma sugestao que foi aceita mais neefren

(...) estou adorando a novela.(...) No momento,if@aammora o Fred para segurar o
emprego do pai. Mas Camila é apaixonada pelo Matques é filho do dono do
Frigideira Carioca. Vamos juntar a fome com a voatde comer? Heitor bem que
podia trabalhar como chef de cozinha no restaudmt@assio (..%§°

No editorial ddMinha Novelade 06/06/2007, Jorge Luiz Brasil comenta:

(...) nada contra Fabio Assuncéo e Alessandra Megtelo contrario. Os dois tém
uma boa quimica, s6 que é na cama de Bruno Gaglipssa atriz tem conseguido
as melhores cenas. Quem poderia imaginar que gscdaibinariam tdo bem? O
mesmo posso dizer de Renée de Vielmond e Rodrigonése, e de Wagner Moura
e Camila Pitanga. A magia da quimica aconteceufooga total na trama das oito.
E, com isso, quem ganha é o telespectadbr.

Na coluna Fale com Ricardo Linhares”mais uma sugestao de leitores: “(...) Adoro
Paraiso Tropicale queria lhe pedir que ndo mate o Antenor! E qumima outra revista que
ele vai ser assassinado e vim pedir em nome desnuit)®>°

A revista também explorou outras intrigas da nav&assio decide reatar com Llcia
e a pede em casamento”; “Lucas e Ana Luisa adotarfilho”; “Heitor descobre que Joana é
filha de Jader”; “Tais avisa a Marion que estaazerido passar por Paula”; “Paula foge da

clinica e Olavo decide se casar com Alice”. Dessand, a informacdo sobre o que iria

%2Minha Novela Sdo Paulo, n. 401, p. 21, 11 maio 2007.
¥3Minha Novela Sao Paulo, p. 19, n. 402, 18 maio 2007.
¥4Minha Novela Sdo Paulo, n. 409, p. 3, 6 jul. 2007.

% bid., p. 17.
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acontecer na novela circulava com uma antecedénmatornava possivel o espectador
escolher se valeria a pena ver ou ndo determireguituto.

A Ti Ti Ti de 06/07/2007 estampou Paula na capa com a chalRaida escapa de
cativeiro e acaba com a raca de Tais”. (Paulagées#a tdo boazinha com sua irma! E uma
estratégia para agradar o publico). Na enqueta pelta equipe sobre a novela,Ti Ti quer
saber: a partir da possibilidade dada pelo autararB®o Linhares, de que Bebel e Olavo
podem ficar juntos e numa boa no final da novelacé gostaria desse desfecho ou prefere
que o dois sejam punidos por suas trambicagens?ard® Linhares, na sua coluna,
respondeu as fas que ndo aprovaram o casament@rdéaG Fred: “quando 0s noivos
voltarem da lua de mel, Fred se torna um exceleaedo. E Camila vai ficar ainda mais

dividida entre ele e Mateus”.
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Figura 52 - Capa da Revista Minha Novela, n. 448].&2007.
Fonte:Minha Novela Sdo Paulo, n. 409, 6 jul. 2007.
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Figura 53 - Capa da revistariTi, n. 460, 7 jul. 2007.
Fonte:TiTiTi, Sdo Paulo, n. 460, de 7 jul.2007.

Na Guia da TVde 27/07/2007, grande suspense! “Olavo atras dadesl” “Fred
perde tudo e fica na miséria”; “Paula assume idadg de Tais”; Bomba! “Mae de Antenor
era prostituta”. No Bate-papo com Gilberto Braiamais uma leitora sugeriu que o casal
Ana Luisa e Lucas ficasse no Brasil. Na colu@aculando”, Bruna Surfistinha criticou o
trabalho de Camila Pitanga, que, segundo ela, tapapel de Bebel de uma forma exagerada.
Raquel Pacheco Pinto (Bruna Surfistinha) publicau livro sobre a vida das garotas de
programa (sua autobiografia) evidenciando que batifutas bem resolvidas que gostam do
que fazen® Por isso Bebel, com seus trejeitos, marcou oil pgef uma prostituta bem

escandalosa e incomodou muito!

¢ PINTO, 20050 doce veneno do escorpido.
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Figura 54 — Capa da revisthega Maisn .208, 30 jul. 2007.
Fonte:Chega MaisRio de Janeiro, n. 208, 30 jul.2007.

A Guia da TVde 31/08/2007 trouxe uma reportagem com Robertiigres dizendo,
da sua personagem Eloisa eRafaiso Tropical”,que ela era um sucesso: “As pessoas me
param na rua e falam que estéo torcendo por mizandgue gostam da Eloisa e que ficaram
tristes com a saida do Evaldo. Algumas chegam a@ane&onselhos para eu ndo entrar na
onda do Jadet®’. No “Batendo um pappJoelma Marino fez um comentario sobre a novela:

Querida leitora, a semana esta recheada de fofpoastes e também de fortes
emocdes erRaraiso Tropical Bebel, gravida de Olavo, vai planejar com o vil@o
golpe daqueles em Antenor, que vai cair como urmipat. Esses dois ndo tém
jeito, né? Mas, como adiantamos na semana passa@aal sensacéo, no final da
novela, vai se separar para sempre! Mesmo sendadighes pelo publico, os
autores Gilberto Braga e Ricardo Linhares ndo \#oudha "colher de chd” para a
dupla que apronta todas! Destaco, nesta edicd@®ntsvistas exclusivas com
Roberta Rodrigues, a Eloisa, e com Vera Holtz, adfiadeParaisoTropical Elas
fazem grandes revelacdes, ndo perca! Beijos emntérs que verf

A novela entrava no desfecho final com muito suseerMobilizou até os
telespectadores/homens que andaram fazendo vaeatgs aos autores. Foi clara a intencao

%7 Guia de TV S&o Paulo, n. 23, p. 5, 31 ago. 2007.
38 hid., p. 3.
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de Gilberto Braga e Ricardo Linhares de fazer cara g novela fosse capaz de atrair a
atencdo masculina. O tema da prostituicdo e do Esexoalismo mexeu muito com eles. As
novas relacbées amorosas e a nova paternidade de @G@mbém foram temas de discussao.
Como foi enfatizado, o feminismo, ao questionapasicdes femininas e masculinas e as
relacbes de género, contribuiu para desestabilzarepresentacdo “tradicional’” da

masculinidade e da paternidade, possibilitando rauleicdo de novas significagbes e
incentivando a busca de novas compreensdes sabresttuicao subjetiva.

Apesar de o individuo estar exposto a variadaagdes de interpelacéo, para ele se
identificar, ser interpelado por um significado exsifico — e, por extensédo, com o sistema de
significacdo do qual esse faz parte — deve sey tapaz de dar, para si mesmo, um sentido
ao(s) enunciado(s) que escora(m) tal significady¥°. Ja foi comentado que as divisbes
sociais e antagonismos caracteristicos das soe@sdadntemporaneas produzem uma
variedade de posicOes de sujeito: sob certas sit@&acias, os diferentes elementos podem ser
articulados conjuntamente, mas isso é sempre parcaestrutura da identidade continua
aberta.

O dinamismo é a tbnica: caso um enunciado voltéeagelar os sujeitos, esses podem
encontrar-se noutra posicdo e o resultado seréedite E importante ressaltar que aceitar
uma ‘verdade’ ndo remete sé ao racional: ou elmpgosta violentamente (e ai se pode
resistir) ou “(...) nos deixamos capturar por etano um efeito do poder, o qual, sendo sutil e
insidioso, nos impde tal verdade como natural Eapto, necessaria"’.

Portanto, a cultura tem, na contemporaneidade] papstitutivo de todos os aspectos
da vida social. Os individuos utilizam sistemascaddigos de significados para interpretar,
organizar e regular sua conduta, enfim, para datideeas proprias acdes, assim como as
acOes dos outros: sdo suas culturas.

Na coluna “Fale com Gilberto Braga”, da RevigiaTi Ti de 31/08/2007, as fas o
parabenizaram pelo desfecho da novela, mas redamda separacédo da Bebel e Olavo.
Pediam para Heitor ndo voltar com Neli e apostagaeLUcia devia arrumar um novo amor,
gue nao fosse arrogante como Antenor. Na enqu@@daicido pedia para as telespectadoras
ajudarem Heitor, de Paraiso Tropical’, que estava bombando no Frigideira Carjoc

enviando a receita mais gostosa de sua regiammi@ da revista.

9 VEIGA-NETO, A. Michel Foucault e os estudos cuétist In: COSTA, M. V. (Org.)Estudos culturais em
educacaomidia, arquitetura, brinquedo, biologia, literatucinema. Porto Alegre: Ed. UFRGS, 2000. p. 58.
360 ;i

Ibid.
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Na Guia da TVde 07/09/2007, Marion também foi capa: “Marionr&enenada e
morre. Milagre: Ivan deixa a vida bandida! Impeatli¥’ Em “ Circulandd’, a noticia era que
Betina (Deborah Secco) tinha caido no gosto do .pPuoante sua participacao especial em
“Paraiso Tropical”, fez aumentar a audiéncia quando apareceu sedu@ia@m (Wagner
Moura). Foi destaque também Roberta Rodriguesyigee a Eloisa emParaiso Tropical”.

Na Guia da TVde 14/09/2007, Lacia e Antenor apareceram na capaque enfim!!!

No “Batendo um pagpJoelma Marino comenta:

E ai, noveleiras de plantdo, muita ansiedade péirmlodeParaiso Tropica? Aqui
na Redacdo d&uia da TV as expectativas e apostas s6 crescem!!! Nestdimat,

a gente se vé cada vez mais envolvido com a trach@@amos vitoriosos rumo ao
término dessa maratona. D4 uma sensacédo gostosasi® cumprida nesse fim de
novela! Agora estamos nos preparando para a Ulsermana da trama que
conquistou o Brasil e também para 0 nosso proxiesafib! (...J*

No “Circulando™ “Paixdo na telinha! Bebel e Olavo voltam as beam cenas
calientes no calcaddo de Copacabana”. Na sd¢aeelas, outros assuntos eram abordados:
“Tiago abandona Rodrigo”. O casal homossexual cangese desentender quando Rodrigo
quer bancar uma viagem de férias para ambos. Tidagaceita, pois ndo quer depender do
parceiro. Dias depois, Tiago recebe uma proposta gerenciar um hotel na Australia. Ele
fica confuso, mas néo aceita a oferta. Baté-papo conRicardo Linhare% o tema da morte
de Tais foi novamente evocado. A fa questionaveladeria morrido no lugar de Paula. E
Antenor vai descobrir que foi enganado por Beb@la&o. E o que vai acontecer com 0
bebé?

A Ti Ti Ti de 14/09/2007 falou sobre os passos finais dssisgana novela: “Olavo
mata Lutero e tenta exterminar Antenor”. Na colulrale com GilbertdBraga”, as fas déo o
seu recado: “Consider®araiso Tropicala melhor novela que vocé ja escreveu. Gostaria de
pedir para o Fred terminar junto com a Camila, pdigro esse casal. “(...) Amo sua histéria
e, para mim, o Olavo é filho do Antenor. Eles saotmparecidos! Vocé nao acha que seria
um final excelente se isso fosse revelado?” ‘Rajabéns pela trama, sou fa da Daisy Lucidi
e queria que no final ela se reconciliasse conrgiva (...)"

A TV +de 14/09/200Tostrou Bebel e Olavo na capa com a chamada: “@aed
limites!!! Bebel de volta ao calgcaddo pra bancaavOlna cadeia”. A'i Ti Ti de 21/09/2007

destacou o final roméantico dedraiso Tropical* “Paula e Daniel tém um filho e sédo felizes

%1 Guia da TV S&o Paulo, p. 3, n. 25, 14 set. 2007.
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para sempre...” Em “A despedida de Ricardo Linfa@sovelista se despede da coluna e
dos leitores que amaram mais essa novela de stitesso

Verifica-se que o numero de matérias soldParaiso Tropical” foi crescendo de
acordo com o0 seu sucesso. A novela propbe uma agemdatica que, por diferentes
mecanismos, insere-se no cotidiano os telespeetsidon seja, as questdes colocadas passam
a ser consideradas de interesse publico. Esses ®peessam a presenc¢a do social-real na
telenovela, ainda que esse, ao ser lido pelos taesp sofra multiplos deslocamentos de
sentido. O uso da telenovela depende, assim, dandéo simbdlica configurada por cada
grupo e cada sujeito; as légicas dos usos supesdimibes de classe social e respondem a
demandas préprias do universo psiquico, do gérdaogeracdo e do perfil ideoldgico.
Entretanto, independentemente do sentido constrpéfocada grupo ou pessdaa um
repertdrio compartilhadgo uma espécie de agenda de temas comuns consislerado
importantes. Essa agenda define modelos de companmta por meio das personagens que
apresenta, e tais personagens servem para o dalaterpretacdo, a critica, a proje¢do ou a

rejeicdo dos publicos.
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Um alto grau de exposicdo a telenovelas ndo signifiecessariamente, baixos niveis
de politizacdo ou de analise critica. Por maisajueproducédo da imagem seja planejada pelo
emissor, essa mostra aspectos e questdes querspoaaos pelos receptores a partir de seus
proprios repertorios. Assim, a légica da produca@o pode ser compreendida a partir de uma
correspondéncia mecénica com as légicas de recepgas sim de forma dindmica e
intercambiante.

Portanto, a mediacdo do cotidiano, da realidadedaiypor cada sujeito marca
significativamente as leituras da telenovela. Agiéps sobre trabalho, politica, condi¢cdes
econdmicas, sexualidade, religido e educacado mastraneste texto, a mediacdo profunda
dos esquemas e dispositivos adquiridos e constuddoante suas vidas. Em relacdo a
subjetividade, a pesquisa buscou encontrar piséaga penetrar o universo do receptor.
Indiscutivelmente, a principal contribuicdo da pfagia no estudo da mediacéo € detectar o
locusdessa intervencdo e 0 modo como a interacao iedixéduo e grupo social a atravessa
e € por ela atravessada. Mas o que se destacdlisealo género ficcional é a capacidade de
construir um imaginario coletivo e articular, fionalmente, os fragmentos que compdem o0s
imaginarios particulares tanto de produtores qudetoeceptores. E esses sdo fundamentais
na constituicdo dos padrbes narrativos da industnigural porque relacionam matrizes

populares e modelos de producdo massiva.

3.6 Consideracdes Finais

A utilizacdo de equipamentos de Ultima geracdooagd desses Ultimos anos, pela
televisdo brasileira, foi um fator que contribuiacdivamente para fazer da novela um
produto cultural muito mais atrativo. Com esse ajpatécnico foi possivel a realizacédo de
cenas cada vez mais complexas imaginadas peldsstate Em Paraiso Tropical”, por
exemplo, foram implementados sofisticados efeitgsiars usados para inserir imagens do
bairro Copacabana, do Rio de Janeiro, em uma diles cenograficas construidas no
Projac. Com uncromakeymovel de 60 metros, foi possivel aplicar imageasda&deiras
complementando os cenarios. Além disso, na posipém] o computador tornou-se um
precioso aliado na criagcdo de efeitos especiaisd®@utubro de 2007 as imagens sé&o
exibidas em alta definicdo (High Definiton Telewis). A HDTV é transmitida digitalmente e

por isso sua implementacdo geralmente coincide aamroducdo da televisdo digital. J& ha
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discussbes sobre novos parametros para as imagandém sobre outras formas de ver a
novela, pois a TV Digital permite que as tramasrsegaptadas e acompanhadas em outros
dispositivos, aléem do aparelho de televiséo.

De fato, as pessoas hoje assistem, escutam, imaorpwivenciam, reelaboram a
telenovela de uma outra forma, mesmo nas clasggdgres, nas quais 0 acesso a internet
ainda é pequeno. A dimenséo do fetiche ligado @idéanaterializa-se ndo mais na tela da
TV. Transferiu-se para a tela do computador. N&lagssos do presente convivem duta
do passado cujas tramas continuam consagradasarfe;des sao assim libertadas de sua
submisséo ao progresso e possibilitam novas fodeazlacdo com o passado, ou melhor,
com os diversos passados de que somos fit&sesse aspecto deve ser contemplado com
mais énfase nas pesquisas sobre recepcao. Ddituionsna das preocupacdes desta tese.

Passando para o exame do papel da tecnologiaamasstr € possivel constatar que a
prépria técnica fornece o “antidoto” para a rigidies roteiros esquematicos impostos pelo
modo de producéo da Industria Cultural. Assim,aisiristas extraem das tecnologias mais
recentes novas possibilidades criativas para tdedemas-padrdao que vém desde o folhetim,
tais como gémeos trocados, chantagens, usurpagdefortiina e identidade etc. A
preocupacdo da equipe de efeitos visuais Bardiso Tropicdl foi inovar em relagdo a
aparicdo das gémeas, Paula e Tais. A tecnologisibgiteu que as duas personagens
interagissem de forma bem real, contracenando sesual jogo de cameras, em que uma
dublé contracena com a atriz fazendo plano e quatre.

Por fim, ao avaliar as inova¢cbes da novela advimitasurgimento da internet, séo
visiveis as tentativas do género para sobreviveassificacdo do novo meio. A criacdo de
sites especificos com as cenas das novelas dispondakizagera outras formas de
envolvimento com a trama e grande circularidadeimfasmacfes. Em funcdo dessas novas
formas de fruicdo, observa-se um grande avanc@uerg.

Embora o numero de veiculos e a dimensédo da coddgnham crescido, como é o
caso das revistas especializadas, supfe-se quaasejarnais impressos — nos cadernos de
cultura e nos suplementos de televisdo dos filaisemnana - que o espaco da informacéo
sobre televisdo encontra-se ainda preservado eolgtao. Mas 0 mais importante a ser
destacado € a interatividade entre as midias élicpfique suscita identificagcdes, impregna
sonhos, devaneios e releituras imprevisiveis. Apge&o ai cria novos lugares, num processo

de intercambio. Ao lado da producdo das telenovietasima descentralizada reproducao

%2 MARTIN-BARBERO, 2001 Dos meios as mediacdes.
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domiciliar deestérias-historia Vidas de personagens se entrecruzam com asidwstier vida
dos telespectadores. Cada um embebe a vida dq entrprocesso de mutua exposicao.

As complexas mudancas que estdo ocorrendo no noamdemporaneo — as rupturas
no projeto da Modernidade — tém sido discutidasipomeros pensadores que, em geral,
colocam em destaque a fragmentagdo da subjetividaderrendo a mecanismos sociais

f°* as estruturas e os processos

diferenciados para entender sua ocorréfiti®ara Ha
centrais das sociedades modernas estdo sofreratacakts que abalam seus quadros de
referéncia. A concepcéo de uma identidade unificagaestabilizava o mundo social ruiu; as
paisagens culturais de classe, género, sexualideithga, raca e nacionalidade estéo
fragmentadas; o individuo perdeu suas localizag6emis e 0 sentido de si numa espécie de
dupla descentracdo. Os analistas tém mostradgiadeale dos lacos entre as pessoas. Como
pensar, por exemplo, as posi¢cdes paterna e matessa cenario? Indicadores demograficos
revelam a crescente diversidade dos arranjos fmedli mas esses dados, tomados
isoladamente, ndo ajudam a entender como estdonséteindo os lugares sociais de pai,
mae, filhos(as); demonstram, sim, a pluralizac&rdtacoes familiares. Portanto, ha que se
buscar a forma como estéo sendo significadas/viaeas.

Como aponta Half> o feminismo e outros movimentos sociais dos 496§ foram
fundamentais para deslocar a concepcdo de sujeittenmo. Contribuiram de forma direta
para questionamentos sobre dicotomias, como pripabtico; para a abertura de novas
arenas de discussdo politica, esferas intocadagddasocial, como a familia, a divisao
domeéstica do trabalho e o cuidado com as criarggsiincipalmente, para a politizacdo da
subjetividade e do processo de identificacdo. peasamento pos-moderno, self é
necessariamente incompleto, inacabado; o que vigaraujeito em processo. Por isso nao
tem mais uma identidade essencial, mas variasiddelas (trans)formadas continuamente em
relacdo ao modo como € representado ou interpgetlts sistemas culturais ao redor,
podendo ser contraditérias ou ndo-resolvidas. As{im) a medida em que os sistemas de
significacdo e representacdo cultural se multiplicasomos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de idadés possiveis, com cada uma das quais

poderiamos nos identificar — a0 menos temporarigetiah

33 FRIDMAN, L. C. Vertigens p6s-modernas: a subjelade contemporanea. In: Vertigens pés-
modernasconfiguracdes institucionais contemporan&as de Janeiro: Relume: Dumara, 2000. p. 63-89.
$4HALL, 2001.Identidade cultural na p6s-modernidade.
365 i

Ibid.
%% pid., p. 13.
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Dessa forma, os Estudos Culturais tém, nos Ultieress, direcionado seu interesse
para as questfes da subjetividade, sexualidadsgjddde e os textos culturais e midiaticos
que se dirigem ao dominio privado e domésticsegundo Veiga-Net®, “(...) os Estudos
Culturais ja estabeleceram solidos avan¢cos na @anpéo dos novos jogos de poder pelos
guais se estabelecem identidades, significadoaisagiculturais e pelos quais estamos sendo
cada vez mais governados”. A cultura tem, na copteameidade, papel constitutivo de todos
0s aspectos da vida social, uma vez que todasatisgsr sociais comunicam significados,
constituem-se como praticas de significdtao0O encontro, através dos sistemas de
comunicacgdo, com historias sociais distintas e ddarentes modos de vida causa impacto
sobre o sentido que as pessoas ddo a sua videus prsjetos. Johnsgfiafirma que todas as
praticas sociais podem ser examinadas subjetiv@mBlesse sentido, Hall enfatiza que nao
se pode mais pensar que a identidade emerge dentno interior, mas sim da tenséao entre
os discursos da cultura e o desejo (conscientenoonsciente) de responder aos seus
significados e identificar-S&-

Foucault’? trabalha a historicidade da construcdo socialigiifisado: os sujeitos e
os discursos sao construidos a partir das sigoffesatomadas como sendo o sentido natural
das coisas num dado momento histérico. Assim, j@it@si sociais ndo sdo causa do discurso,
séo efeitos discursivos. Evidencia a multiplicidaéediscursos — de logicas — no interior da
sociedade, o que enfraquece a posi¢cédo de podaddedscurso em particular e acarreta uma
constante luta entre os mesmos no sentido de @iéenpovos sujeitos.

A midia desponta, em nosso tempo, como um lugailggiado de circulacédo de
discursos, tornando-se fonte de referéncias ideiit Fischer pensa que a midia, por sua
presenca macica em nossa vida, mais que um veflmulexposicdo de modos de vida,
funciona como um lugar decisivo no processo detoag@ de identidades. A autora vai além
e diz que os discursos sobre os modos de serrenestaundo se produzem e reproduzem
“(...) nos diferentes campos de saber e praticgiaispmas passam a existir ‘realmente’ desde

0 momento em que acontecem no espaco dos meiosmmicacio® >,

%7ECOSTEGUY, A. C. Estudos culturais: uma introdud¢@oSILVA, T. T. (Org.)O que é afinal, estudos
culturais?2. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2000. p. 135-166.
38 \/EIGA-NETO, 2000 Estudos culturais em educag&o
%9 HALL, 2001.Identidade cultural na pés-modernidade.
2;(1’JOHNSON, 20000 que é afinal, estudos culturais?

Ibid.
372 EOULCAULT, 2004.Etica, sexualidade, politica.
37 FISCHER, R. M. B. Midia e producdo do sujeito: rivgdo em praca publica. In: FONSECA, T. M. G.;
FRANCISCO, D. J. (Org.JFormas de ser e habitar a contemporaneida@erto Alegre: Ed. UFRGS, 2000. p.
111.
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Ela busca caracterizar o “dispositivo pedagoégicanddia” a partir de uma série de
categorias agrupadas em dois conjuntos: tecnoldgi&s (formas como se produz a reflexao
sobre si mesmo, em especial sobre o corpo e sabmonlos de ser) e estratégias de
linguagem televisiva (relativo a um tipo de sintade midia que se harmoniza com suas
praticas de subjetivacdo). Para a autora, consideradiferentes recursos de linguagem
utilizados nas producdes midiaticas possibilitdfia) ultrapassar aquelas analises muitas
vezes meramente ideoldgicas, pelas quais nos amerds a buscar ‘0 que esta por tras’ das
enunciacdes, como se estas escondessem certosadongnao invés justamente de evidencia-
los” 3™ Os discursos que a midia faz circular, apesaudamdltipla origem, sdo tomados de
empréstimo da cultura vivida pelas pes3Ba®s textos culturais sdo complexos, mltiplos,
sobrepostos, coexistentes, em suma, intertextAaideituras sdo interdiscursivas: ndo ha
forma subjetiva que atue por conta propria. As doagdes ndo podem ser preditas por meios
formais ou lb6gicos; ao contrario, advém de logipasticulares dos leitores, como sua
localizacdo social, suas histérias, seu mundo @oA Fischer aponta a disputa pela
imposicao de determinados sentidos: mesmo qudeja sgsbmetido a uma légica publicitaria
de existir, essa ndo € fechada, pois nos meio®mericacdo — e mais particularmente na
publicidade — estdo em jogo diferentes valoresasj@dentidades, conquistas sociais.

Nessa perspectiva, analisamos 0s temas da ntRetaiso Tropical” entendendo
como essas novas relacbes de paternidade, matknigaasculinidade, feminilidade,
homosexualidade, prostituicdo, extraconjugalidadénculos familiares estdo sendo
produzidas pela midia e ressignificadas pelospetdadores por meio da cultura. A relacéo
direta com os telespectadores que se posicionanmpar dosblogs na internet pode ser
considerada uma forma interativa de comunicacduaguente com os discursos dos jornais,

revistas e programas de TV que mostraram a dimemsda novela alcancou e essa foi a

374 FISCHER, R. M. BUma andlise foucaultiana da Tdas estratégias de subjetivacéo da culRoeo
Alegre: Ed. UFRGS, 2001. p. 16.
375 JOHNSON, 20000 que é afinal, estudos culturais?
376 h;
Ibid.
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principal contribuicdo desta pesquisa. Em func¢d® mavas formas de fruicdo, a queda na
audiéncia é mensuravel, mas questionavel. Uma &wlpara isso talvez seja a adocdo de
modos alternativos para a medicdo da audiénciangadevem em conta apenas a presenca
em frente ao aparelho de TV.

Essa novela, em especial, representa as transfoes\@elas quais passa a sociedade
brasileira, demonstrando o seu hibridismo cultusgdm deixar de lado sua vocacao
melodramatica, continua sintonizada com o0 modernomeda e comportamentos
contemporaneos. E isso pode ser demonstrado psicignamento dos telespectadores em
relacdo aos personagens e a trama, que ecoarasem®siramas privados, e também pelo
potencial comercial da novela em relacdo a, entiteo® produtos, roupas, joias, receitas,
maquiagem. A “modernidade” que a novela expreassiaiia construcao de subjetividades
em locais escolhidos para situar os personagens ripaisagem brasileira”, contribuindo
para construir um universo verossimil, em que naxdde comportamentos conflitantes sao
testados e postos a disposi¢cdo para apropriacadapognfim, a novela promoveu ampla
discusséo sobre seus temas mais destacados, geestiormacdes e dando visibilidade as

representacdes de novas sexualidades e “identidades
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CAPANEMA, Andrezza. Bebel ganha dicas para serushigm Paraiso Tropical; confira.
Folha de Séo Pauld&ao Paulo, 31 maio 2007. llustrada.
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Parabdlica.

CARAUTA, Nilton. Vidas Opostas € a melhor da décadsa internautasO Dia, Rio de
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14 ago. 2007. llustrada.
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considerada hermética, A Pedra do Reino levaniacaissdo sobre as estratégias para elevar
o nivel do repertorio da TV aberta brasileifaédlha de Sdo PauldS&o Paulo, 19 jun. 2007.
llustrada.

CONFIRA quem ganhou o Troféu Imprengalha de S&do PauloSdo Paulol0 mar. 2008.
llustrada.

CRANCIANINOQV, Fernanda. Com estética de cinemaalar Tropical promete luxo em 1
capitulo. Folha de Sao Paulo Sdo Paulo, 6 mar. 2007. llustrada. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult9®9068.shtml>. Acesso em: 8 set. 2008.

DANIEL e Lucia resgatam Paula de clinica em Pardispical. Folha de Sdo PauloSéo
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Copacabana tem lojas e brechds com estilo difexdac@ precos acessivei€).Dia, Rio de
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PAIXAO, Sara. Gilberto Braga d& depoimento paraeuus critica atrizes que trabalharam
em suas novela® Dia, Rio de Janeiro, 19 jun. 2008. Cultura & Lazer.

PARAISO Tropical: Ana Luisa flagra Antenor com Faia.O Globq Rio de Janeiro, 27 abr.
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PARAISO Tropical explora relagéo entre mulher madeigarotdorFolha de S&o PauldS&o
Paulo, 16 maio 2007. llustrada.
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ANEXOS

ANEXO A - Sequéncia de fotos da abertura da NovelaParaiso Tropical” -Dia

PRAIA DE COPACABANA — RIO DE JANEIRO - BRASIL

Figura 56 — Sequéncia de fotos da abertura daa¢@elpacabana durante o dia).
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/artopical/0,,8316,00.html. Acesso em: 18 sel(20



231

ANEXO B - Sequéncia de fotos da abertura da NovelaParaiso Tropical” - Noite

PRAIA DE COPACABANA — RIO DE JANEIRO - BRASIL

Figura 57 — Sequéncia de fotos da abertura daa¢@elpacabana durante a noite)
Fonte: http://paraisotropical.g.obo.com/Novela/Bataopical/0..8316.00.html. Acesso em: 18 set0201
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ANEXO C - Detalhes da Calcada da Praia de Copacaban- Rio de Janeiro/RJ - Brasil

C

Figura 58 - Detalhes do desenho das pedras poBas
Fonte: http://ferrus.blogs.sapo.pt/arquivo/calcigpdaAcesso em: 10 nov. 2010.

Figuras 59 - Detalhes do desenho das pedras pegagmo calcaddo de Copacabana ll.
Na novela, a calcada aparece como um dos efepesiass, o preto e branco no close entre um abdiuado
transformava-se em pedras da cal¢cada.

Fonte: http://farm1.static.flickr.com/58/15380093449011fc4.jpg. Acesso em: 10 nov. 2010.
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ANEXO E - Trilha sonora nacional da Novela Paraisd@ropical

Producao Musical: Roger Henri

Direcdo Musical: Mariozinho Rocha

Capa: Alessandra Negrire Fabio Assuncéo

© 00 N OO O A W N P
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"Carvao" - Ana Carolingtema de Ana Luisa e Lucas);
"mpossivel Acreditar Que Perdi Vocé" - Toni Ptaf@ema de Joana);

"Ruas de Outono" - Gal Costaema de Lucia);

"Samba do Avidao" - Milton Nascimentfiema de locac&o: Copacabana);
"Vocé Nao Sabe Amar" - Nana Caymifiééma de Tais);
"Vocé Vai Ver" - Miucha(tema de Dinorae Gustavo);

"Sabado Em Copacabana” - Maria Bethaftieana de abertura);

"Olha" - Erasmo Carlos Chico Buarquéema de Paulae Daniel);

"Cabide" - Mart'nalia(tema de Ivan);

"Nao Enche" - Caetano Velogtema da Bebel);

"Dificil" - Marina Lima( tema de Olavo e Bebel);

"Espatdédea” - Nando Re{sema de Fred e Camila);

"Existe Um Céu" - Simonétema de Fabiana);

"Preciso Dizer Que Te Amo" - CazueaBebel Gilberto(tema de Camila e

Mateus);
"E Com Esse Que Eu Vou" - Elis Reg(tema de locacg&o: Edificio Copamar);
"Vatap@" - Danilo Caymnitema de locacgéo: Bahia);

"Alcazar" - Roger Henr{tema de Daniele Paula).

Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/fartopical/0,,8326,00.html. Acesso em: 29 jan.200



237

ANEXO F - Trilha sonora internacional da Novela Paaiso Tropical

Producao Musical: Roger Henri

Direcdo Musical: Mariozinho Rocha

Capa: Camila Pitanga

"You Give Me Something" - James Morris@iama de Gilda);

"Last Request" - Paolo Nuttiftema de Mateus);

"P.D.A. (We Just Don't Care)" - John Legdteimade locacédo: Copacabana);
"Have You Ever Seen The Rain?" - Rod Ste\{tarha de Dinora e Gustavo);
"Without You" - Harry Nilssor{ftema de Daniel e Paula);

"Me And Mrs. Jones" - Michael Bublema de Camila e Mateus);

"Since | Fell For You" - Gladys Kniglftema de Heitor);

"You Go To My Head" - Michael Boltofiema de Lucia e Cassio);

© 00 N OO 0o A W N P

"Summerwind" - Madeleine Peyro@emade Fred e Camila);

10  "Mon Manége a Moi (Tu Me Fais Tourner La TéteEtienne Dahdq tema de
Bebel e Olavo);

11 "Chaya Chaya" - Nukleow DJ Seductior{tema de Bebel);

12  "The Thrill Is Gone" - B.B. King( tema de Tais);

13  "Breezin'" - George Bens@nAl Jarreau( tema de Cassio);

14  "The Man | Love" - Caetano Velogiema de Cassioe Joana);
15 "So Many Stars" - Sérgio Mend&sBrasil '66 (tema geral);

16  "Dream Dancing" - Ella Fitzgera{tema de Antenor e Lucia);
17  "I'm Sorry" - Brenda Le@ema de Neli);

18 "Vida Mia" - Nora Roccgtema de Virginiae Belisario).

Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/fartopical/0,,8327,00.html. Acesso em: 29 jan.200
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ANEXO G - Letras de musicas da Trilha Sonora Nacioal

Mdusica: Carvao
Cantora: Ana Carolina

Surgiu como um clarao

Um raio me cortando a escuridao

E veio me puxando pela mao

Por onde ndo imaginei seguir

Me fez sentir tdo bem, como ninguém
E eu fui me enganando sem sentir

E fui abrindo portas sem sair
Sonhando as cegas, sem dormir

N&o sei quem é vocé

O amor em seu carvao

Foi me queimando em brasa num colchao
E me partiu em tantas pelo chao

Me colocou diante de um ledo

O amor me consumiu, depois sumiu

E eu até perguntei, mas ninguém viu

E fui fechando o rosto sem sentir

E mesmo atenta, sem me distrair

N&o sei quem é vocé

No espelho da ilusédo

Se retocou pra outra traigdo

Tentou abrir as flores do perdao

Mas bati minha raiva no portao

E n&o mais me procure sem razao
Me deixa aqui e solta a minha méao
Eu fui fechando o tempo, sem chover
Fui fechando os meus olhos, pra esquecer
Quem é vocé?

Quem é vocé?

Quem é vocé?

Voceé...



Musica: Ruas de Outono
Cantora: Gal Costa

Nas ruas de outono, 0s meus passos vao ficar

E todo abandono que eu sentia, vai passar

As folhas pelo chdo que um dia o vento vai levar
Meus olhos s6 verao que tudo podera mudar

Eu voltei por entre as flores da estrada

Pra dizer que sem vocé ndo ha mais nada
Quero ter vocé bem mais que perto

Com vocé eu sinto o céu aberto

Daria pra escrever um livro, se eu fosse contar
Tudo que passei antes de te encontrar

Pego sua méo e peco pra me escutar

Seu olhar me diz que vocé quer me acompanhar
Eu voltei por entre as flores da estrada

Pra dizer que sem vocé ndo ha mais nada...

Mdusica: Vocé ndo sabe amar

Cantora: Nana Caymmi

Vocé néo sabe amar, meu bem,
N&o sabe o que é o amor
Nunca viveu, nunca sofreu,

E quer saber mais que eu

O nosso amor parou aqui

E foi melhor assim

Vocé esperava e eu também
Que esse fosse seu fim

O nosso amor nao teve querida
as coisas boas da vida

E foi melhor para vocé

E foi também melhor pra mim
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Musica: Cabide
Cantora: Mart néalia

Se eu fingir e sair

Por ai na noitada

Me acabando de rir

Se eu disser que néo ligo
E nao digo e que fico

S6 vou aprontar...

E que eu sambo direitinho
Assim bem miudinho

Cé nao sabe acompanhar
Vou arrancar sua saia

E por no meu cabide

S6 pra pendurar

Quero ver

Se vocé tem atitude

Se vai encarar...

Se eu sumir dos lugares
Dos bares, esquinas

E ninguém me encontrar
E se me virem sambando
Até de madrugada

E vocé for até la...

E que eu sambo direitinho
Assim bem miudinho

Cé nao sabe acompanhar
Vou arrancar tua blusa

E por no meu cabide

SO pra pendurar

Quero ver

Se vocé tem atitude

Se vai encarar...

Chega de fazer fumaca
De contar vantagem
Quero ver chegar junto
Pra me juntar, eh!

Me fazer sentir mais viva
Me apertar o corpo e a alma
Me fazendo suar

Quero beijos sem tréguas
Quero sete mi'léguas
Sem descansar

Quero ver

Se vocé tem atitude

Se vai encarar...

Se eu fingir e sair

Por ai na noitada

Me acabando de rir

E se eu disser que nao digo
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E néo ligo e que fico

E que s6 vou aprontar...

E que eu mando direitinho
Assim bem miudinho

Sei que voceé vai gostar
Vou arrancar tua blusa

E por no meu cabide

S6 pra pendurar

Quero ver

Se vocé tem atitude

Se vai encarar...

Se eu fingir e sair

Por ai na noitada

Me acabando de rir

Se eu disser que nao digo
E ndo ligo, que fico

SO vou aprontar...

E que eu sambo direitinho
Assim bem miudinho

Cé nao sabe acompanhar
Vou arrancar sua saia

E por no meu cabide

SO pra pendurar

Quero ver

Se vocé tem atitude

Se vai encarar...

Se eu sumir dos lugares
Dos bares, esquinas

E ninguém me encontrar
E se me virem sambando
Até de madrugada

E vocé for até la...

E que eu sambo direitinho
Assim bem miudinho

Cé nao sabe acompanhar
Vou arrancar tua blusa

E por no meu cabide

SO pra pendurar

Quero ver

Se vocé tem atitude

Se vai me encarat...
Chega de fazer fumaca
De contar vantagem
Quero ver chegar junto
Pra me juntar, eh!

Me fazer sentir mais viva
Me apertar o corpo e a alma
Me fazendo suar

Quero beijos sem tréguas
Quero sete mil léguas
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Sem descansar

Quero ver

Se vocé tem atitude

Se vai encarar...

Se eu fingir e sair

Por ai na noitada

Me acabando de rir

Se eu disser que nao digo
E néo ligo e que fico

E que s6 vou aprontar...
E que eu mando direitinho
Assim bem miudinho
Sei que voceé vai gostar
Vou arrancar tua blusa
E por no meu cabide
S6 pra pendurar

Quero ver

Se vocé tem atitude

Se vai me encarar...
Quero ver

Se vocé tem atitude

Se vai encarar

Quero ver

Se vocé tem atitude

Se vai me encarar...

Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Faogiopical/0,,8327,00.html. Acesso em: 29 jan.200
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ANEXO H — Bamba de Heitor

0 beambd de Heitorl

Personagem

=¥

Heitor
Daniel Dantas

Figura 60 — O bamba de Heitor

Heitor colou a mao na massa no programa de TVmapra um suculento bamba de couve!
O prato caseiro, tipico mineiro, € muito simplepdEparar.

Bamba de couve

Ingredientes:

2 colheres (sopa) de fuba
250 gramas de linguica

5 folhas grandes de couve
1 ovo

1 litro de caldo de carne

Modo de preparo:

Coloque o caldo de carne pra ferver. Enquanto sgye uma frigideira de ferro e torre o
fuba, rapidinho. Reserve o fub& e aproveita adeiga pra fritar a linglica, ja cortada em
cubos. Aproveite a gordura da lingtica pra fritapave, ndo precisa de 6leo! Enquanto a
couve e a linglica estédo na frigideira, dissolyal em meia xicara de agua e junte ao caldo
de carne fervente. Mexa sempre pra ndo embolaa. Bavo, jogue-o no fuba e continue
mexendo. A consisténcia fica como a de um pira@ #6 colocar no prato, jogar a couve
com linguica por cima e servir quente.

Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Pargopical/0,,AA1638155-8320,00.HTML. Acesso erf: 2
jan. 20009.
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ANEXO | — As receitas de Zoraide

As receitas de
Zoraide

Figura 61 - As receitas de Zoraide

Boeuf bourguignon e picadinho de vitelaao alguns dos pratos ja servidos por Zoraide, a
cozinheira de Antenor e campeéa de elogios dos dadues nos jantares na casa do
empresario.

Boeuf bourguignon
Ingredientes

- 1kg de carne de musculo, coxdo mole ou alcatra
- 1 cebola média cortada com cravos espetados

- 1 cenoura média cortada em rodelas

- 2 dentes de alho

- 1 buqué garni (aipo, alecrim, alho pord, salske de louro e tomilho)
- 1 garrafa de vinho tinto (Bourgogne)

- 3 colheres (sopa) de 6leo de milho

- Sal e pimenta-do-reino preta a gosto

- 3 colheres (sopa) de farinha de trigo

- 1 colher (sopa) de extrato de tomate

- 1 litro de caldo de carne

Modo de Preparo

Limpe a peca de carne retirando os nervos e a gor@orte-a em cubos de 50g a 60g cada.
Faca uma marinada com a cebola, a cenoura, ossdantho, o bugqué garni e o vinho tinto.
Acrescente a carne e deixe de molho nesta mistura4ph.

Separe a carne do liquido e reserve. Coloque cedleoma panela grande e leve ao fogo.
Ponha a carne para dourar.

Polvilhe com farinha de trigo e deixe cozinhar egofbaixo por mais 5min. Acrescente o0
extrato de tomate, o sal e a pimenta do reino.dq@® liquido da marinada e o buqué garni.
Adicione o caldo de carne, tampe a panela e dezialtar de 1h30min a 2h em fogo baixo.
Quando a carne estiver cozida, separe os cubcwe € o buqué garni. Passe o molho pela
peneira, leve-o de volta a panela e junte aos adéasirne.

ACOMPANHAMENTO:

Batatas cozidas ou champignons refogados com bacon.



Picadinho de Vitela

Ingredientes

Picadinho

- 1,5 Kg de filé

- 8 colheres (sopa) de manteiga sem sal
- 8 colheres (sopa) de azeite de oliva

- 1 cebola picada

- 2 dentes de alho picados

- 6 tomates (sem pele e sem sementes) cortadosl®sa ¢
- 60ml de tomates tipo italiano passados na peneira

- 1 litro de caldo de carne
- Sal e pimenta do reino a gosto

Farofinha de cenoura

- 100g de manteiga sem sal

- 1/2 cebola picada

- 1/2 kg de farinha de mandioca crua

- 2 cenouras raladas

- Sal e pimenta do reino moida na hora

Banana a milanesa

- 8 bananas dagua

- 2009 de farinha de rosca
- 4 ovos

- 1 litro de 6leo de canola

Caldo de carne concentrado - Demi-Glacé
- 1 kg de ossos de boi

- 2 kg de ossobuco de boi ou de vitela

- 2 cenouras

- 2 cebolas

- 2 talos de salséo

- 2 talos de alho-poro

- Azeite de oliva

Modo de Preparo
Picadinho:

Corte o filé em cubos pequenos. Refogue numa pangiea manteiga e o azeite até

dourarem. Tempere com sal e pimenta.
Retire e reserve.

Na mesma panela, refogue a cebola e o alho. Adi@dnmate em cubos e a carne ja
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preparada. Refogue um pouco mais, junte o tomaueinaelo e o caldo de carne aquecido,

deixe cozinhar em fogo médio até encorpar.
Sirva com arroz branco, farofinha de cenoura ermaamilanesa.
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Farofinha de cenoura

Numa panela, derreta a manteiga e doure a cebales@ente a farinha de mandioca e
cozinhe em fogo baixo lentamente, até ficar beroarrte (mais ou menos 5 minutos). Junte a
cenoura ralada e misture bem. Desligue o fogo paesrcom sal e pimenta do reino moida
na hora a gosto.

Banana a milanesa
Bata os ovos. Descasque as bananas e passe-asinraanas ovos batidos e imediatamente
na farinha de rosca. Esquente o 6leo e frite agrzem

Caldo de carne concentrado - Demi-Glacé

Cologue os 0sso0s e 0 ossobuco em uma assaderaaoléorno quente para dourar bem.
Acrescente 0s vegetais em pequenos pedacos eddeira um pouco mais. Retire da
assadeira e coloqgue em uma panela com capacidadé [i@os com um fio de azeite de
oliva, para dourar um pouco mais até atingir umasoura.

Cubra com 6 litros de 4gua fria e leve ao fogo sdtm tampar a panela. Deixe cozinhar por
no minimo 4 horas em fogo alto, retirando semm@spuma da superficie. Adicione mais
agua fria sempre que necessario. Abaixe o fogaialwe por mais 2 horas.

Desligue o fogo, tampe a panela e deixe repouéar dia seguinte.

Retire a gordura da superficie, coe e volte ao fiaya cozinhar em fogo alto até chegar a 1/3
do volume inicial. Sempre que chegar a este volaerescente mais 1 litro de agua fria e
deixe reduzir novamente. Coe e repita este pro&sseaes, até encorpar bem. Acondicione
em recipientes. Pode ser congelado por até 3 reasesle 2 litros.

Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Faotopical/0,,AA1600963-8320,00.htricesso
em: 29 jan. 2009.
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ANEXO J - Alguns pratos do Frigideira Carioca

Figura 62 - Frigideira Carioca (alguns pratos)

O Frigideira Carioca sempre fez muito sucesso @stigersonagens de Paraiso Tropical. Mas
a fama do restaurante vai além da ficcdo. Na \@dh o publico da novela também fica com
agua na boca a cada cena em que um dos pratosddser

Alguns pratos:

Carne Seca Mogueca de Bobd de
comm Ahdhora Peme Catnarfo e
Farofa de
Dendé
p -
s Bt ! ——
Morueca de Iogueca de Mogueca

Piraricu Palrrito Carioca

IMogueca de Mogueca de IMogueca com
Bolachdo Galinha Coco

Carne Seca com Abdébora
Ingredientes

- 2 colheres (sopa) de 6leo

- 1 cebola cortada em cubos pequenos

- 6 dentes de alho amassados

- 1 pimenté&o verde pequeno cortado em cubos

- 4 tomates sem pele, sem sementes picados em pedpasnos
- Pimenta do reino a gosto
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- 1 kg de carne seca cortada em cubos, dessalgesdaldada
- Sal, se necessério

- 1 kg de abdbora cortada em cubos de 3 cm aprozimeante
- 2 colheres (sopa) de cebolinha picada

- 2 colheres (sopa) de salsa picada

Modo de Preparo

Numa panela, coloque o 6leo e doure levemente alaeb o alho.Junte o pimentdo, os
tomates, a pimenta do reino e a carne seca. Acsde

Refogue e acrescente agua quente aos poucosatgedicar macia e um molho se formar na
panela. Coloque a abdbora e deixe cozinhar atérfiagaia sem desmanchar.

Bob6 de Camarao e Farofa de Dendé

Ingredientes

Bobo6 da Camaréo:

- 500 g. de mandioca cozida (macaxeira ou aipim)
- 600 ml. de leite de coco (reserve 1 xicara dé)caf
- 2 cebolas médias picadas

- 1 colher de sopa de coentro

- 1 colher de sopa de cebolinha

- 3 colheres de sopa de azeite de oliva

- 3 dentes de alho picados

- 1 kg. de camardes frescos, limpos e sem cascas
- 1/2 xicara de cha de azeite de dendé

- Sal a gosto

Farofa de Dendé:

- 1 xicara de cha de azeite de dendé

- 15 unidades de camarao seco

- 2 xicaras de cha de farinha de mandioca
- Sal a gosto

Modo de Preparo

Bob6 da Camaréo:

No liquidificador bata a mandioca com o leite dea;caté ficar um creme firme. Retire do
liquidificador e reserve. Liquidifique a cebolacoentro, e a xicara de café de leite de coco
até formar um creme verde e reserve.

Numa panela coloque o azeite, refogue o alho, pwudges frescos, junte o molho verde e
deixe ferver. Acrescente o creme de mandioca radeno azeite de dendé e o sal, mexendo
até ferver.

Farofa de Dendé:
Numa panela aqueca o azeite de dendé, refogue ar@arseco, coloque o sal e desligue o
fogo. Junte a farinha de mandioca, mexa bem e.sirva
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Moqueca Carioca

Ingredientes

- 3 colheres (sopa) de azeite

- 1 cebola picada

- 3 dentes de alho amassados

- 3 tomates maduros sem pele e sem sementes picados
- 1 piment&o vermelho sem sementes picado

- 2 caldos de peixe dissolvidos em 2 copos de agua

- 1 buqué de salsa e cebolinha

- 2 folhas de louro

- Molho de pimenta a gosto

- Raspas de limao

- 1/2 vidro pequeno de leite de coco

- 2 colheres (sopa) de azeite de dendé

- 300g de peixe limpo e carne firme cortados enageside 4cm
- Sal e pimenta-do-reino branca a gosto

- 12 camardes graudos descascados

- Suco de 2 limdes grandes

- Salsa picada para polvilhar

Modo de Preparo

Numa panela, coloque o azeite e refogue a ceba#a os tomates e o pimentdo. Junte o
caldo de peixe, o buqué de salsa e cebolinha,llaasfale louro, o molho de pimenta e as

raspas de limao.

Acrescente o leite de coco e 0 azeite de dend&egiurar.

Depois, coloque os pedacos de peixe temperadosabenpimenta do reino branca. Cozinhe

por mais 5 minutos em fogo baixo.

Coloque os camarfes temperados com 0 suco de énudea pitada de sal. Deixe cozinhar

por 3 minutos e acerte o sal. Desligue o fogog@salsinha e abafe. Sirva com arroz branco.

Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fsotopical/0,,AA1595466-8320,00.html. Acesso efhjah.
2009.
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ANEXO K - Moda da Novela Paraiso Tropical

CULTURA & LAZER

21/4/2007 01:06:00

Moda: A princesinha é hype

Cenario da novela ‘Paraiso Tropical’, Copacabanartdojas e brechds com estilo
diferenciado e precos acessiveis

Marcia Disitzer

Rio - Diversidade. Essa é a palavra-chave mari@nderCopacabana, cenario davets
‘Paraiso Tropical’. E essa é também a senha panareender a democracia fashion que |
no ar. O caderno ‘DMulher’ criou roteiro fashiorselecionou cinco points que refletel
efervescéncia do bairro.

E verdade que oomérciode moda em Copacabana viveu sua fase aurea —-meugiasa —
na década de 60. Mas é verdade também que emgadentm 21 o que se encontra la é
pluralidade, retrato fiel do que é estilo hoje e d

A loja Bruzundanga é cria do bairro. Instalada ha 11 aao&aleria Menescal —espac
tradicional e tombado —ganhou fama por fazer pecas com releitura dos &6os 7C
“Copacabana combéncom tunel do tempo”, afirma o estilista da maRiaardo Soares, q
faz questdo de manter os precos acessiveis. “@ liairma mistura de periferia e Zona <
diz a gerente Roséngela Soares.

Outro fa incondicional da Princesinha do Mar é MarBareto, o Pantera, dono do bre
De Salto Alto. “Chico Buarque, Marisa Monte e Ca®®xoto sdo meudientes, diz ele. C
brech6 tem roupas, objetos, mdveis e lustres deaéfdqui rola energia, o bairro tem vidi
fala Pantera.

E o que pensa Vania Werneck, dona da loja de dlulguéantasias Vida Secreta. Sua r
Simone Rocha Pereira, abriu uma das primeiras umgigle Copa nos anos 60, a Lei
Vania continua a tradicéo e recdie12 anos clientes de todos os bairros do Riguawr de
margo comecam as festas”, diz ela, que tem no gavapecas que foram da atriz Cla
Raia.

Mas nem sO de passado e fantasia vive o bairrtojalale moda-praia Magia 40° enconse-
o arreado mai6é de croché de Bebel (Camila Pitanga) eitigjue lurex. E na MBI
representante da Melissa, enorme variedade de Isandé plastico com design futuris
Copacabana é assim: passado, presente e futuriatemas
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ROTEIRO: ONDE E QUANTO

Bruzundanga. Galeria Menescal. Av. N. Senhora deaCabana 664/lj. 25, tel.: 2546%34
Camisetas a partir de R$ 39. Hit de inverno: xadrez

De Salto Alto. Rua Siqueira Campos 143/lj. 440; #22362589. Roupas de época (de F
a R$ 500), luminarias de acrilico (de R$ 100 a B$Q) e moéveis.

Magia 40°. Andrea Lamare faz biquinis ha 20 anestéyjue para os modelos de lurex.
Santa Clara 33/lj. 221, tel.: 3208-2185. BiquiresRf 48 a R$ 85.

Vida Secreta. Rua Barédo de Ipanema 94/lj. 106, 28b5-754. Aluguel de fantasia: de |
98 a R$ 150 (48 horas).

MBR-Melissa. Galeria Menescal. Av. Nossa Senhor&dpacabana 664/lj. 22, tel.: 2549-
0805. Sandalias a partir de R$ 49,90.

Fonte: http://odia.terra.com.br/cultura/htm/gerdl128.asp. Acesso em: 12 fev. 2011.
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ANEXO L - Manual de etiqueta da Bebel

Comportamento

Manual de etiqueta de Bebel

Em sua cruzada para se tornar uma mulher
de categoria, a personagem de Camila Pitanga
dissemina regras de traquejo social

Silvia Rogar

Fotos Francisco Silva/Ag. News e
Divulgacao

Em matéria de etiqueta, 0 mundo se divide em dade9 a dos -
gue cortam a alface da salada e a dos que comalimaariteira, @
dobrada em trouxinha, como prega o manual ofi@di@hs W
maneiras. Desde que Camila Pitanga, na pele intimda Bebel de £ -
Paraiso Tropicalcomecou a receber aulas de comportamento (‘f“w
social, essa obscura regra de etiqueta intrigedadidiverte e esta
presente em festas e jantares pais afora. E umva gabal de que 1
todo mundo vé novela, ou, pelo menos, novela queBebel; e 2)
etiqueta sempre desperta interesse, tanto de gaetem traquejo
guanto de quem tem, ou acha que tem. Tania Bulddes, de uma
grande loja de artigos de luxo para casa em Sdo,Ramta que héE
duas semanas uma empresaria ficou em divida nal@é@amprar
um aparelho de jantar de porcelana francesa d8 5e@is — ndo &
pelo preco, que achou razoavel, mas pela complsida conjunto
de 140 pecas, parte delas desenhada para iguspedfeas, com
uma concebida exclusivamente para servir abadaba.brincou que
nao queria acabar bancando a Bebel", diz Taniafeph®u 0
negocio com o compromisso de mandar uma funciotr@i@ar as  rina no estilo calcada de

empregadas da casa da cliente no uso do aparelho. Copacabana ou aprendendo
a dominar os talheres:
ascensao social sempre faz
sucesso

Figura 63 Manual de etiqueta de Bebel

Como s6 quem chegou hoje de Marte ndo sabe, Bebale@horita versada nos codigos de
comportamento das calcadas de Copacabana que raygktainar social quando comeca a
ser sustentada por Olavo, o executivo ambiciosoastiente interpretado por Wagner Moura.
Nessa nova condi¢do, vive uma cena classica: dlnaotaiem uma loja chique, igualzinho ao
que acontece no filmegma Linda Mulhercom Julia Roberts. Decidida a adquaatiguria,
convoca Virginia, a ex-vedete (é novela, lembrejrwvégda por Yond Magalhdes, para lhe
dar aulas de traguejo social. As cenas, bem-hurasyagsfo comentadas em todo lugar.
Andrea Fasano, que comanda o sofisticado buféndéidade hoteleiros, conta que Bebel é o
assunto predileto de seus funcionarios. Virginiexjalicou a pupila como lidar com a fileira
de talheres nas laterais do prato (sempre de fara @entro, claro) e como segura-los



253

(cotovelos junto ao corpo, punhos elevados), coomeet salada preservando a integridade da
alface (folhas, delicadas, ndo devem ser estratadfacomo suavizar 0S movimentos e n&ao
atacar a comida num jantar formal (forrando o eaffiomantes de sair de casa). Num
casamento de dia, ao ar livre, orientou Bebel mpse que abordada por algum convidado,
em vez de falar bobagem, repetir como um mantrae'lgpa idéia este casamento primaveril
em pleno outono". Nem Camila aglentou: "Quando foteiro, gargalhei sozinha. Agora,
volta e meia alguém repete a frase para mim. Eresser que cria a empatia entre a Bebel e
0 publico".

DesdePigmalido, peca escrita pelo irlandés George Bernard Shawi@h2, que ensinar
elegancia e bons modos a quem ndo os tem € sugesantido de publico. Pelas
oportunidades comicas, o tema € frequente em robedeileiras, veiculo ideal para espalhar
modismos e até influenciar costumes. Bigmalido 70,versdo nacional do texto de Shaw
que foi ao ar em 1970, o feirante Nando (Sérgiod@sv) foi repaginado pela milionaria
Cristina (T6nia Carrero). A ex-modelo Mila Moreieatreou como atriz, eiarron-Glacé
ensinando a desengoncada Zina (Nair Cristina) antemcom um livro na cabeca para
melhorar a postura; em dois tempos, todas as nemmgvam em casa. Gilberto Braga,
autor deParaiso Tropical,é mestre no assunto. EDancin’ Days,a ex-presidiaria Julia
Matos (Sonia Braga) reforma o visual amparada nmssethos da refinada Solange
(Jacqueline Laurence). Odete Roitman, a inesqueesvmbe interpretada por Beatriz Segall
emVale Tudognsinou a torpe Maria de Fatima (Gloria Pires) poe tabela, ao Brasil — que
servir copo d'agua sobre pires € coisa "de empagg#d mesma Beatriz, como Lourdes
Mesquita emAgua Viva, criou uma lacuna nas relagdes interpessoais aibirprpor
deselegante, falar "Saude!" quando alguém espirra.

Conhecer regras de comportamento provoca curiasitiado pelas distingdes sociais que 0
tema evoca quanto pela chance de supera-las attavasto-aprimoramento. "As pessoas ja
perceberam que perdem oportunidades de traballeoxand de frequentar certos lugares por
ndo saber como se comportar”, diz a consultoraid@kalil, que ha trés meses da dicas sobre
0 assunto no quadro Etiqueta Urbana Fantastico Bebel, certamente, assistiria, em seu
empenho para ganhaatiguria e ascender socialmente, duas transformacdes aquierese
angariam pleno apoio popular (também ajuda senlisdxy e adoravelmente mau-carater).
"Ela faz conquistas", diz Braga, o Pigmalido dagug para os proximos capitulos deve armar
um golpe que levara Bebel, com ajuda de Olavo, easar com o tio dele, o milionario
Antenor (Tony Ramos), e circular em rodas aindasralas. "E o publico adora personagens
gue conseguem coisas novas."

Fonte: http://veja.abril.com.br/250707/p_106.shthdesso em: 25 fev. 2009.
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ANEXO M - Os 4 modelos mais pedidos de Paraiso Tragal

Os 4 modelos mais pedidos de
Paraiso Tropical

Os figurinos da Paula, Tais, Bebel e Alice fizeram tanto sucesso
que mesmo depois do fim da novela continuam em alta. Aproveite
nossos moldes e monte um guarda-roupa cheio de estilo para o
verao

TRABALHAR NO CALOR

= Este modelo de
jersei com decote em
W & otimo para
disfarcar coxas
grossas. Para o happy
hour, incremente-o
COm acessorios
grandes de cores
chamativas e
sandalias de salto

alto

VESTIDO Corporeum
Figura 64 - Os 4 modelos mais pedidos de Paratgoidal — Trabalhar no calor — Tais
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FESTA NA PRAIA

« A gémea boa era
romantica e gostava
de pecas basicas e de
tecidos leves, como
algodao e maiha
"Paula era pratica e
se vestia como uma
moga normal. Com um
estilo natural e
confortavel, o figurino
dela mosirava pecas
para sair e trabalhar
Com bom gosio”, diz
Helena.

- A modelagem
transpassada e a faixa
caida sobre os
guadris sdo uma boa
opt¢éo para disfarcar a
falta de cintura. As
aplicacdes de flores e
renda no decote e na
barra valorizam este
vestido.

VESTIDO Acerval TV
zlobo

Figura 65 - Os 4 modelos mais pedidos de Parafsoidal — Festa na Praia — Paula



IR PARA BALADA

= Apesar de ter
mudado seu estilo,
Bebel ndo deixou de
fazer combinactes
ousadas, como o maid
de oncinha com 3
calca de cetim. Ela
tentava ser elegante e
finha acesso as
grandes grifes, mas
nunca perdeu a
exuberancia Para ela,
uma roupa chigue
deveria passar status
e ter elementos como
brilhos e tecidos
nobres.

= A pantalona com
cintura alta pode ser
usada durante o dia
Para isso,
confeccione-a em
tecidos de tons
opacos.

CALCA Graca Oftoni

Figura 66 - Os 4 modelos mais pedidos de Parafsoidal — Ir para a Balada — Bebel
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IR PARA BALADA

- Alice, a riquinha
mimada, que viveu um
triangulo amoroso
com Bebel e Olavo,
era uma mulher
sofisticada, sabia de
cor as tendéncias de
moda, mas s0 usava o
gue combinava com
seu corpo e estilo.

- Este modelo, com
vivos contrastanies, €
sensual na medida
certa. Apesar de jusio,
ele tem o comprimento
na altura dos joelhos.
Os decotesemV eo
vazado nas costas
valorizam os cabelos
curios. Se o tempo
esfriar, use-o com um
casaguinho leve.

VESTIDO Corporeum

Figura 67 - Os 4 modelos mais pedidos de Paratsoidal — Ir para a Balada — Alice
Fonte: http://manequim.abril.com.br/moda/figurin@stv/figurinostv_277826.shtml?page=page3. Acesso e
28 jan. 20009.
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ANEXO N - Maquiagem da Novela

Ela estéd nos rosto das atrizes, d4 o tom das [@ysps e eleva a beleza das mulheres a perfeicao.
Estamos falando da maquiagem, a melhor amiga de feminino quando o assunto é ficar
deslumbrante!

Em Paraiso Tropical, todo o cuidado é pouco nallesao batom, rimel, blush e todos os outros
produtos que pertencem as maletinhas de cada pgeon Afinal, uma make up bem feita rouba a
cena!

Mas se as atrizes podem, vocé também pode! Abeada® confere como € feita a maquiagem das
personagens da novela. Os detalhes foram passaddsemando Torquatto, o responsavel pela
caracterizacdo da trama. Inspire-se e arrase!

A MAQUIAGEM DA BEBEL

BASE: Uma camada bem fininha. A cor depende do tom de pele da pessoa. A da Bebel é um bege meio
dourado.

OLHOS: Uma sombra cremosa, num tom meio bege dourado e bastante rimel.

BLUSH: O tom é mais pra péssego.

BOCA: Os batons usados por Bebel variam entre laranja e pink. Ela ndo usa gloss.

CORRETIVO: O corretivo é usado s6 abaixo dos olhos, depois da base, pra dar uma iluminada. A cor
depende do tom da pele. O da Bebel é um bege médio.

DICA: “O que é um charme na Bebel é um creme hidratante que a gente usa no corpo dela. Ele da um

efeito iluminado, acentuando o bronzeado”, revela Fernando Torquatto.

A MAQUIAGEM DA LUCIA

BASE: A cor da base de Lucia é tipo um tom de mate, para peles mais morena-claras.

OLHOS: Nos olhos de Liicia uma sombra marrom é esfumacada. O lapis, para contornar os olhos,
também é marrom e o rimel, preto.

BLUSH: O tom do blush puxa mais pro “goiaba”.

BOCA: O batom também é “goiaba”.

DICA: A sobrancelha da personagem é marcada com um l4pis marrom.

A MAQUIAGEM DA CAMILA

CORRETIVO: Camila usa um corretivo embaixo dos olhos e na lateral do nariz.

OLHOS: A sombra é péssego e o lapis, marrom clarinho.

k BLUSH: £ mais rosadinho pra dar um ar de boneca.

BOCA: Ela ndo usa batom, s6 gloss cor de boca rosado.

DICA: A maquiagem de Camila é muito simples. Ela ndo usa base. A de Suzaninha segue o mesmo
estilo: bem natural. O tom da maquiagem dela, no entanto, néo é tao rosado como o de Camila, é mais

pro bege.

A MAQUIAGEM DA MARION

BASE: O tom da base de Marion ¢ tipo mate.

BLUSH: O blush que a personagem usa é terracota.

OLHOS: A sombra que ela usa é marrom escura esfumacando o olho. O lapis € marrom também, e o
rimel, preto.

BOCA: A cor do batom usado pela personagem € terracota.

Figura 68 - Maquiagem da Novela
Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fartopical/0,,AA1618986-8318,00.html. Acesso e fdv.
2011.



ANEXO O - Dicas que valem Ouro — Joias de Evaldo

Az joias de Evaldo =30 um zucesso! Pegames carona nessa onda dourada que
pairou em Par Tropical e procuramos por quem entende do rizcado, ou
melther, do dourade, para dar dicas preciosaz. Sdo sugestbez de como usar e
cuidar de zuas pegas. além de macetes para identificar uma jéia de gualidade

Confira!

Personagem

Evaldeo
W Fl3vio Bauraqui

Dicas que
valem ouro

Figura 69 - Dicas que valem ouro — Joias de Evaldo
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Fonte: http://paraisotropical.globo.com/Novela/Fartopical/0,,AA1575609-8323,00.html. Acesso ethfév.

2010.
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ANEXO P - Paraiso Tropical - resumos da semana (exyplos)

Figura 70 - Paraiso Tropical — resumos da semaeafEos)

Jornal da Midia
Capitulo 83 de 08/06/2007

Daniel afirma néo ter feito foto alguma. Paula adDaniel de estar de caso com Tais. Daniel
insiste para eles conversarem, mas ela o chamaedéroso. Paula vai embora de taxi.
Daniel tenta seguir o taxi, mas ndo consegue. Dsanmteressa por Gustavo, mas Rodrigo
avisa que ele é comprometido. Iracema se preoaugnadq Dinoré fala de separacdo. Cassio
deixa um recado para Ldcia. Lucia comenta a suepgéo com Herminia. Daniel afirma que
a foto € uma montagem. Paula continua acusand@woieDdiz que vai provar a verdade.
Daniel vai a casa de Marion, que mente ao dizerT@gige ndo esta em casa. Olavo vai com
Bebel a loja e exige que ela seja bem atendidaialdimonselha Paula a pressionar Tais.
Daniel conta o ocorrido para Antenor. Paula exajees a verdade e Tais diz que houve uma
atracao fisica entre ela e Daniel. Camila e Fredigtem no boliche. Mateus sofre ao ver
Fred e Camila se beijando. Gustavo volta para eakame no sofa. Bebel pergunta a Olavo
se ela fala muito errado e ele concorda. Rodrigiago avisam Diana que vao passar o final
de semana fora. Virginia, Belisario, Gilda e Vidahdam a compra do apartamento. Daniel
exige conversar com Tais.

Fonte: http://copacabana.com/resumo-novela-patedgical-08-06-2007.shtml. Acesso em 14 fev. 2010.

Revista Semanal de Novelas
Paraiso Tropical — Resumo 06/08 a 11/08

Segunda-feira, 06/08/2007

Olavo marca encontro com Tais. Jader se reencootra Eloisa e descobre que Evaldo
morreu. Rodrigo avisa Heitor que ha um critico dstigpnomia no Frigideira Carioca. Marion
tenta convencer Bebel a morar em Nova York com tbsrbBebel pega o colar falso. Tais diz
a Olavo que fard qualquer coisa para ter os docimmate volta. Mercedes combina com
Lucia e Daniel um plano para tirar Paula da clireoguanto Dr.Guedes estiver viajando.
Olavo devolve os documentos para Tais depois dezskd Fernanda percebe a preocupacao
de Fred e culpa Camila pelo irmdo s6 se importan ootrabalho. Tais da o passaporte a
Daniel e diz que pegou enganada. Daniel reprogmsegredo do cofre. Joana diz a Neli que
esta trabalhando em um bar. Fernanda diz a Mateu€gmila fala muito dele. Yvone recua
guando Claudio tenta beija-la, mas concorda endsairovo. Bebel quebra o colar da méae de
Urbano e joga no mar para impressionar Olavo. Mas® irrita ao saber que tera que fazer
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mais uma coépia do colar. Lucia e Daniel entram lirdca com Mercedes. Edson entra no
quarto quando Daniel e Paula se preparam para fugir

Terca-feira, 07/08/2007

Edson luta com Daniel para impedir a fuga. Merceajesya o0 quadro de luz. Daniel tranca
Edson no quarto. Um tumulto e um incéndio aconteddercedes, Lucia, Paula e Daniel
conseguem sair da clinica. Neli fica angustiadaaa®r que Joana esta trabalhando em uma
boate. Fernanda provoca Camila falando sobre o loeij Mateus. Camila explode e Fred
estranha. Clemente chega tarde e Herminia exigecagfes. Jader e Eloisa jantam juntos.
Ele diz que é comerciante. Ana Luisa abriga DamiBhula, que contam a verdade para ela.
Marion da um tapa em Bebel e diz que ela jogou larogerdadeiro no mar. Tais ouve a
conversa. Mercedes liga para Olavo e diz que Raakeeu no incéndio. Paula fica na suite de
Ana Luisa. Claudio e Yvone se beijam. Bebel devalw&pia do colar para Urbano, que ndo
percebe a troca. Marion contrata mergulhadoresaurar o colar no fundo do mar, mas eles
nao o encontram. Antenor sugere que Lucia consmiteespecialista quando ela revela que
nao esta gravida. Odete ouve quando Fred comeatasjé sem dinheiro para saldar a divida
do Frigideira Carioca. Dinora descobre que o vedishdo por Iracema era de Carolina. Ana
Luisa vé Tais no lobby do hotel e a confunde contaPa

Quarta-feira, 08/08/2007

Ana Luisa consegue disfarcar e convida Tais paranmque na piscina. Herminia diz que
Lucia estd muito pressionada para engravidar. ArigaLavisa Daniel sobre a presenca de
Tais no hotel e ele vai ao encontro das duas fiagimaturalidade. Jader da detalhes do
incéndio para Olavo, que torce para ser verdadePquéa tenha morrido. LUcia sugere que
Paula fique no albergue. Jader ameaca demitir I¥ara Luisa arranja emprego para
Mercedes. Odete comenta com Sheila e Yvone o prablde Fred. Heitor festeja com as
filhas a critica elogiosa do jornal. Cassio pede doana Ihe dé uma chance. Fred garante a
Fernanda que Camila ndo esta chateada porquetélasasaorando Mateus. Paula e Daniel
agradecem e presenteiam Mercedes. Neli parabeeiter l¢ divide com ele sua preocupacéo
com o trabalho de Joana. Daniel finge concordar eosugestdo de Tais que eles devem
viajar. Dinora mostra a lracema a foto de Carolinen o vestido extravagante e promete
vinganca. Herminia estranha quando Clemente daamputador de presente para Mateus.
Heitor vai a boate e pergunta a Joana quando efaenalia contar-lhe sobre o novo emprego.

Quinta-feira, 09/08/2007

Heitor obriga Joana a conversar com ele. Cadel@ered os dois. Lucia conta para os pais
gue Tais ocupou o lugar de Paula. Joana diz aHpitoNeli o esta envenenando contra ela e
que jamais ird perdoa-la. Heitor diz que Joanafageéndo tudo errado so para agredir Neli e
que ela deve largar a boate. Cadeldo ameaca Jdaitar diz a Neli que Joana precisa se
sentir amada por ela. Daniel garante a Paula qde aeonteceu entre ele e Tais. Ivan fica
enciumado quando Tais conta que vai viajar comdbaRérnanda descobre que Fred mentiu
sobre a origem do dinheiro utilizado para compré&rigideira Carioca. Odete comenta com
Eloisa sobre o empréstimo que Fred ndo sabe coger.pared conta a verdade sobre a
compra do restaurante para a irma. Heitor baqueisaber que Fred se endividou por sua
causa. Dinord levanta informagBes sobre Carolin@itoH procura Fred e se coloca a
disposicéo para encontrar uma solucdo para pagéridga. Ursula pede que Cassio ajude
Joana a conseguir um emprego. Cassio marca umtemoam Joana. Lucia diz a Antenor
que aparentemente esta tudo bem, mas que pela etlagde ter mais dificuldades para
engravidar. Daniel diz que Paula deve ficar esamdié eles descobrirem o que Tais e Olavo
armaram. Clemente € seco com Tais, que estranha.
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Sexta-feira, 10/08/2007

Clemente disfarca. Mateus avisa Paula e DaniellTqigesta no albergue. Daniel, para evitar
gue Tais veja Paula, liga para ela e combina dengrdela no albergue. Herminia sugere a
Lucia que Antenor consulte um especialista. Cadel&centa Jader ao dizer que ele anda
invadindo a sua area. lvan vai ao hotel Duvivietraggar books para um cliente. Cassio
oferece emprego de recepcionista do restaurar@eJpana. Neli vibra ao ver os dois juntos e
Joana decide néo aceitar o convite, sé para camteamae. Cadeldo diz a Joana que ela ainda
esta em divida com ele. Jader cobra satisfacogsratpana conversando com Cadeléo e ela
vai embora irritada. Olavo ameaca mandar prender $e ele aparecer de novo no hotel. Fred
acusa Fernanda de ter contado sobre o empréstimmammn a Camila. Camila ouve a
conversa e se surpreende, mas promete estar aaléaBoed para encontrar uma solucéo.
Fernanda diz que Camila esta jogando o irméo catdraHerminia segue Clemente. Lucia
vai ao escritério e Antenor a apresenta a arquRetaata. Clemente percebe que esta sendo
seguido por Herminia e a surpreende. Lucia pede Rpda fale sobre o passado de
conquistador de Antenor. Paula decide se passdrgisie descobrir os planos de Olavo.

Sabado, 11/08/2007

Paula e Daniel deduzem que Tais esta sendo chadtager Olavo. Paula diz que precisa
descobrir em que banco Olavo abriu conta em nonigadéel. Dinora dispensa convite para
sair com Seérgio Otavio. Daniel e Paula planejam cantela o encontro com Olavo. Dinora
consegue uma foto do passado de Carolina, de queadogava futebol. Clemente d& um
celular para Zé Luis. Mateus cria um toque de aeldiferente para Zé Luis, que faz o maior
sucesso. Neli fica aflita quando Camila conta sa@bdévida de Fred. Ivan volta ao hotel para
pegar os books. Herminia diz a Lucia que descapféaClemente tenha outra mulher. Lucia
também confessa que teme estar sendo traida pend&ntMarion e Olavo descobrem os
books na mochila de Ivan. Ivan mente ao dizer caigatha para Cadeldo. Daniel pede que
Lucia convide Tais para jantar. Marion diz que Olaem que arrumar um jeito de Ivan
ganhar dinheiro honestamente. Odete deixa escapakficia que Antenor teve um caso com
Renata. Daniel pega o celular de Tais. Iracemaararcontro com Carolina. Paula liga para
Olavo e marca um encontro como se fosse Tais. Dafaula se abracam e torcem para que
o plano dé certo.

Fonte: http://www.alinegraziela.com.br/paraiso-tcapresumo-0608-a-1108/08/01/. Acesso em: 2226¢0.

Fonte TV Globo
Resumo de Novelas: Paraiso Tropical

Josemar Arlego

Segunda, 6 de agosto

Olavo marca um encontro com Tais. Marion tenta enogr Bebel a morar em Nova York
com Urbano. Bebel pega o colar falso. Mercedes gwantom Lucia e Daniel um plano para
tirar Paula da clinica. Olavo devolve os documeptoa Tais. Tais da o passaporte a Daniel e
diz que pegou enganada. Daniel reprograma o sededofre. Bebel quebra o colar da mae
de Urbano e joga no mar para impressionar OlaveoiaLé& Daniel entram na clinica com
Mercedes. Edson entra no quarto quando Daniel daPs& preparam para fugir.
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Terca, 7 de agosto

Edson luta com Daniel para impedir a fuga. Mercedésia, Paula e Daniel conseguem sair.
Fernanda provoca Camila falando sobre o beijo deedda Camila explode e Fred estranha.
Ana Luisa abriga Daniel e Paula, que contam a dergara ela. Marion da um tapa em Bebel
e diz que ela jogou o colar verdadeiro no mar. E@es liga para Olavo e diz que Paula
morreu no incéndio. Bebel devolve a copia do cpkma Urbano, que ndo percebe a troca.
Marion contrata mergulhadores para achar o colarfumo do mar, mas eles nédo o

encontram. Ana Luisa vé Tais no lobby do hoteterdunde com Paula.

Quarta, 8 de agosto

Ana Luisa consegue disfarcar e convida Tais pardrurque na piscina. Jader da detalhes do
incéndio para Olavo, que torce para ser verdadePquéa tenha morrido. Cassio pede que
Joana Ihe dé uma chance. Daniel finge concordar &@ugestdo de Tais que eles devem
vigjar. Herminia estranha quando Clemente da umpatador de presente para Mateus.
Heitor vai a boate e pergunta a Joana quando elanatia contar-lhe sobre 0 novo emprego.

Quinta, 9 de agosto

Heitor obriga Joana a conversar com ele. Cadel@ered os dois. Llcia conta para os pais

que Tais ocupou o lugar de Paula. Heitor diz qumacesta fazendo tudo errado sO para
agredir Neli. Heitor descobre que Fred se endiviga@ comprar o restaurante e se coloca a
disposicéo para encontrar uma solucdo. Cassio marancontro com Joana. Daniel diz que

Paula deve ficar escondida até eles descobrirene dagis e Olavo armaram. Clemente é seco
com Tais, que estranha.

Sexta, 10 de agosto

Cadeldo enfrenta Jader ao dizer que ele anda mi@di sua &rea. Cassio oferece emprego de
recepcionista do restaurante para Joana. Joarded#u aceitar o convite, sé para contrariar
a mae. Fred acusa Fernanda de ter contado sobnpréstimo no banco a Camila. Camila
ouve a conversa e se surpreende, mas prometeaestado de Fred para encontrar uma
solucéo. Clemente percebe que esta sendo seguidtepuinia e a surpreende. Paula decide
se passar por Tais e descobrir os planos de Olavo.

Sabado, 11 de agosto

Paula e Daniel deduzem que Tais esta sendo chadtager Olavo. Dinora dispensa convite
para sair com Sérgio Otavio. Neli fica aflita quar@amila conta sobre a divida de Fred.
Herminia diz a Lucia que desconfia que Clementkaeutra mulher. Daniel pede que Lucia
convide Tais para jantar. Daniel pega o celulaffdis. Paula liga para Olavo e marca um
encontro como se fosse Tais.

Fonte: http://www.bahianoticias.com.br/holofoteiniais/2007/08/05/813,resumo-de-novelas-paraiso-
tropical.html#. Acesso em: 14 fev. 2010.

Jornal Folha de Sao Paulo

07/04/2007

Paraiso Tropical (Globo, 21h)

Umberto arruma uma desculpa. Pacifico fica surpe@ssaber que Iracema conspirou para
Virginia ndo morar no Copamar. Dinora ganha umgjardmantico em um concurso na radio.
Tais fica furiosa ao saber que Isidoro procurouwsiBa€assio diz que Isidoro lembra o seu
avO. Rodrigo avisa Belisario que Antenor sO vaiocd#pr a sua mesada quando voltar de
viagem. Daniel da dinheiro a Raul para que va atPacertar um trabalho em um restaurante.
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Sobral descobre o sobrenome e o celular de Tais, Macena e Cleonice escolhem coisas
para o casamento. Hugo se interessa por Claudarigeoganha a rifa. Paula embarca para o
Rio. Ana Luisa conta para Lucas que é casada. lamdsssa estar apaixonado por ela. Ana
Luisa sai do carro e pega um taxi. Antenor avisa luisa que talvez ndo chegue para a festa
de sua fundacéo. Ana Luisa explode e faz confidéreiMarion sobre a traicdo do marido e
sobre Lucas. Nervosa, manda a promoter ir emb@alaRchega a casa de Virginia. Lucia
chega a casa de Herminia, certa de que Mateutajéada.

Fonte: http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrdddi90u70016.shtml. Acesso em 14 fev. 2010.

Jornal Folha de S&o Paulo

02/07/2007

Paraiso Tropical (Globo, 21h)

Paula pede que Evaldo aguarde, antes de denuraigrMarion apresenta Bebel a Urbano.
Virginia, discretamente, orienta Bebel durante riga Urbano se diverte com Bebel, que
morre de medo de cometer uma gafe, e a convidgaae. Gilda ndo da resposta alguma a
Vidal, que pede para sair com ela mais uma veztaBoisonvida Gilda para comer pipoca e
ela aceita. Olavo liga e pede desculpas a Bebelngo conta que estad na casa de Marion.
Lucia se impressiona com a ternura de Antenor.a&ldsustavo se beijam. Nereu da flores
para Zoraide. Herminia reprova o comportamento deelid. Evaldo da entrevista. Clemente
e Herminia prometem a Mateus ndo contar para Lsafiae suas atitudes, desde que ele se
comporte. Dinora percebe a alegria de Gustavo. réa&be o dinheiro do inventario. Cassio
desaconselha Evaldo a denunciar Tais. Urbano dbangais sobre investimentos. Evaldo e
Eloisa encontram Tais. Paula pede que Evaldo néande Tais. Ivan ouve Clemente
comentar que Evaldo denunciara Tais. Tais vaiadagvaldo.

Fonte: http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustradt90u308457.shtml. Acesso em 14 fev. 2010.

Jornal Folha de Séao Paulo

20/09/2007

Paraiso Tropical (Globo, 21h)

Claudio chama socorro ao ver Marion caida. Vidédegia a Daniel o nUmero do computador
gue fez a transferéncia dos fundos de penséo. &amdide contar para Mateus tudo sobre
Fernanda. Cassio e Joana convidam Neli para ir ashow no Duvivier. Olavo se irrita
qguando Claudio avisa que Marion esta internadaceted@ seguro-salde. Mateus procura
Fernanda no treino para conversar, mas ela acditemdo uma queda do cavalo. Amir diz
gue vai descobrir tudo sobre a transferéncia dddute penséao. Vidal convida Gilda para ver
o show no Espaco Duvivier. Virginia e Odete redagopra portaria do Copamar. Dinora e
Iracema reclamam das mudancas. Fernanda coloca ges®fre por ndo participar da
competicdo. Camila diz a Mateus que ficou em dusiolare a proposta de reconciliacdo de
Fred, mas ela logo se declara para ele e os dobeifgem. Antenor e Lucia convidam
Belisario e Virginia para jantar depois do show.téddia procura Fred para avisar sobre o
acidente de Fernanda. Todos véem o novo quadreeter Ha televisdo e comemoram. Gilda
mostra 0 novo vestido de noiva para Gustavo e aurga remarcou o casamento. Marcia e
Julio pedem que Dinora fagca alguma coisa. Hélio ailrlarion que encontraram em sua
bebida uma substancia que induz um ataque cardiabel pede para conversar com LUcia.

Fonte: http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrddti90u328360.shtml. Acesso em 14 fev. 2010.



