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Fotografia 3— Detalhe C Fotografia 3 —Detalhe D

Como as figuras da mulher negra e do casal pertermeum mesmo espago e
caminham em dire¢des opostas, dizemos que, apeggtatem em um mesmo espaco/tempo,
elas ndo se percebem, encontram-se voltadas parapre@rio mundo. Neste devir,
identificamos alguns sintomas da crise contempar,éaentre eles, o da relacdo do eu com o
outro. Esta relacédo de indiferenca nos permiterreca analise da realidade cotidiana em que
os individuos se fecham em guetos e condominio&peanais reconhece o0 outro em si, mas o
si em si mesmo, ou seja, uma configuracdo do honaaisista pds-moderno.

Este narciso contemporaneo, que segundo Laschdnegle um narciso devorador de
experiéncias para “um eu grandioso, narcisistanirife oco; um buraco sombrio e umido”
339 estd em um mesmo espaco/tempo fluido possuidounte relacdo cambiante. Para
Baumari’®, um dos atributos da vida moderna, ou, segundom8lmde uma relacdo
ambivalente.

Segundo Bauman, esta relacdo na modernidade sendie dos periodos anteriores
pois 0 tempo e 0 espaco estdo separados da patida e deixam de ser entrelagados. O
tempo passa a incorporar caracteristicas de fleldde e de expansividade o que
anteriormente ndo se tinha e sua percepcao quadpago e velocidade sdo reelaboradas de
forma diferente do que eram nos periodos pré-modef® tempo adquire historia uma vez
que a velocidade do movimento através do espagorsa uma questdo do engenho, da
imaginacao e da capacidade humarig.”

Voltamos a Dominical (fotografia 3) para pensarmos NOS recursos exposss
responsaveis pelas significacdes, ou seja, asGessig atitudes dos atores na aquarela. Para

isso, recorremos a andlise das posi¢cdes dos sugedos objetos, organizados nesse espaco.

339 LASCH, CristopherA Cultura do Narcisismoa vida americana numa era de esperancas em deBlinide
janeiro: Imago, 1983, p.33.

30 BAUMAN, Zygmunt.Modernidade LiquidaRio de Janeiro: Jorge Zahar Ed, 2001.

*Ybidem, p.16.
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Exercitamos articulacdes entre os depoimentos ttkiaar participe da cena apreciada
-, 0S personagens, 0s objetos e, nossa leituassen, estreitamos nossas relagées num jogo
entre o interior e 0 exterior da imagem. Neste @spdistinguimos, como ja apresentado
anteriormente, relacdes de indiferenca entre asopagens representados mas, apesar destas
relacdes, a sensacgéo de vitalidadeDmminical Temos as personagens: sentaeisusem
pé, caminhandegersusparado, conversand@rsussiléncio, relaxamenteersusensao.

Fotografia 3 — Detalhe A

A composicao dos personagens que imprimem uma dinama aquarela de Hélvio
Lima e o periodo de sua criacdo nos permite buscamagem de Glayson Arcanjo algumas
referéncias para um possivel didlogo. Como resukatiéticoCongada fotografia 4) € uma
imagem também reelaborada a partir da realidadenadda, sendo que, diferentemente da
aquarela de Hélvio, Glayson as desenha a partimdmento de seu acontecimento. O
processo criativo de Glayson Ihe permite a artgddaentre o que foi visto com o que da
visibilidade nos seus desenhos, enquanto que Hatfticula o resultado do que foi visto e
imaginado para compor a visualidade Bominical.

Fotografia 4 - ARCANJO, GlaysonCongada(série manifestacfes populares). 2006.
1 gravura, grafite e lapis de cor, tratamentmgréssao digital em vinil., 100cm x 90cm. Colecao
particular do artista. (FAMD).
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As composicdes destes dois artistas que utilizaraecurso do desenho para nos falar
sobre a cidade de Uberlandia, Glayson com seus tipicor e Hélvio com sua aquarela
repleta de linhas desenhantes, nos levam a destaggrortancia do desenho como recurso
caligrafico de natureza plastica na elaboracadeictital dos seus autores. Para Mario de
Andrade, o desenho, desde a pintura corporal atessnhos de estudos contemporaneos
“sdo para a gente folhear, sdo para serem lidosigjepoesias, sdo haicais, séo rubaes, sao
quadrinhas e soneto¥®. Para nés, histérias de Uberlandia para se ler.

Em nossas leituras, um outro fator nos convidartcpgar da cena enbominical
(fotografia 3), qual seja, a luminosidade que estéipteiro na pintura como funcédo de
exposicdo de um espaco publico e, ao mesmo tereportado por temporalidade Unica,
diferenciada da cadéncia cotidiana desta apreciag&olica, luminosidade que permite

identificar na aquarela, um final de tarde domimgue

Fotografia 3 -LIMA, Hélvio. Dominical 2001.
1 aquarela e técnica mista sobre papel, 25cm m35c¢
Colecao: Olimpia Isabel Magnino Marquez e SandMéiquez.(FAMD).

Para além de outros elementos ja citados que nesdegm ao primeiro olhar
(fotografia 3), deparamos também com a monocromiaCdreto e outros elementos que
complementam o espaco, na profusédo de cores: tns, aerdes, vermelhos, amarelos,
amarronzados, preto, branco e ocre responsavess pelacbes tonais que equilibram a
composicao.

Numa apresentacdo em posicdo horizontal, esta elquaos mostra um local de
sociabilidade, logradouro publico por exceléncia,seja, uma praga que para a cidade de
Uberlandia possui importancia singular, tanto ne diz respeito a sua arquitetura quanto a
sua representacado social/politico e cultural. Biiegmente da primeira praca uberlandense, o

32ANDRADE, Mério. Aspectos das Artes Plasticas no BraBiklo Horizonte, Minas Gerais: Editora Itatiaia
Limitada, 1984, p.68.
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antigo Largo da Matriz que, “ao contrério da praga, um espaco vazio que se prestava no
méaximo para se jogar lixo, incluindo animais mortds'praca”, que veio depois, ja era um
espaco trabalhado para o lazer do pot™Ja a praca Clarimundo Carneiro traz, no seu
centro, a arquitetura eclética do palacio dos Lededio, como na anterior, um templo secular
“que raramente eram sobrepujados em importanciagpatquer outro edificid*®. Na
contemporaneidade, este edificio abriga o Museuidihal no qual “a histéria da cidade
continua sendo contada através de sua arquitefiira”.

Ao relacionarmos a praca Clarimundo Carneiro aggsraivicas que ndo contemplam
em seu interior ou em suas laterais uma edificegligiosa, mas edificios publicos, tal como
o edificio do palacio dos Ledes em Uberlandia, nlaseos que, em sua grande maioria, 0S
edificios publicos brasileiros encontram-se instedéaem prédios alugados. Segundo Marx,
esta pratica “esconde o poder publico, que naolaeaesua efetiva existéncia, que nao
clarifica a sua responsabilidade social, que ngnifitia o viver republicano **°

Mas a imagem da pracga Clarimundo Carneiro de Hélwita, apesar do seu caréater
historico, civico e politico, prioriza a convivéadntima, faz reveréncia a natureza como aos
jardins privados das antigas residéncias. E comm a#tista recortasse da praga um espaco
publico por exceléncia, a esséncia intima do jartimto que para o artista, o importante é a
expressao da alegria expressa nas cores, linftmsad humanas. Ao lermos neste trabalho,
marcado pela gestualidade, a ressignificacdo d@gbwi no publico, trazemos um pouco da

fala do seu autor sobre a composica®dminical.Para o artista:

alguns que ninguém consegue entender, esbocos @ueusmesmo
entendd*’ [...] A figura humana é uma forte presenca ao dodg toda a
minha obra, por isso ela ndo poderia deixar de pstaente na composicao
desta criacdo. Esta aquarela anuncia um momenigofeporque sempre
ocorrem festividades no coreto ou em torno dele.rB@mentos de alegria,
em tons suaves e tracos marcantes. [...] sempeé @od 0s coretos de todos
os lugares séo espacos para situacdes fédtivas

Apesar da aquarela nos dizer de um momento deialegfestividade na Praca

Clarimundo Carneiro, este local, destinado a aptagées artisticas e politicas, sofreu

%3PEREIRA, Antonio.Velhos largos do FundinhGorreio de Uberlandia Uberlandia, 2004. Crénica da
Cidade.

#4MARX, Murilo. Cidade BrasileiraS&o Paulo: EDUSP: Melhoramentos, 1980, p. 54.

$5RIBEIRO. Leonardo. Arquitetura da histor@orreio de UberlandiaUberlandia, 20 mar. 2001. Revista, p.C-
1.

%% MARX, op. cit., p. 51.

#7LIMA, Hélvio. Entrevista. Uberlandia, 09 mar. 2006

%8 LIMA, Hélvio. Entrevista. Uberlandia, 27 maio 2009
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durante o século XX certo abandono de sua utilida@e primeira metade deste periodo,
reuniam-se, nesta praca pessoas da sociedade ema Beslazer, para ouvir a Banda
Municipal, participar de festas juninas (barragas)h assistir a comicios e outras festividades
que pudessem ali ocorrer. Esta é a praca e o ddestlizados por Hélvio.

Mas, a partir da segunda metade do século pasaadtortancia deste local decai
perante 0os 6rgdos publicos, tanto que, no inicidédada de 1980, encontramos, em uma nota
jornalistica, uma reportagem solicitando reparagotao coreto quanto ao Palacio dos Ledes,

lembrando ao poder publico que esta praca persmt@mbamento historico do Municipio.

O coreto da Praca Clarimundo Carneiro — uma ddaghes mais antigas
da cidade — estd necessitando de reparos no sey doe € inteiramente
constituido de madeira. Pequenos buracos, desprentti de algumas
tabuas e alguns vidros que contornam o teto esigtorados™.

As reclamacdes sobre a preservacado dos lugardésqsisdo uma constante desde 0s
primordios da cidade de Uberlandia. Em reportagatadh de 1908, publicada no jornal
Progresso a matéria sugere a necessidade de reparos e asseitriz de Nossa Senhora do
Carmo: “Ja uma vez nos referimos e hoje voltamiosiatir sobre a necessidade de reparos e
asseio da nossa Igreja Matriz, que presentemeatentd impressdo nos causa e tdo mal
informadas nossas crencas e do nosso respeitoreaarBivino Mestre *°

Em nossas pesquisas, notamos que, durante o petogermanéncia deste templo
catolico, localizado no bairro Fundinho da cidade,tempos em tempos foram publicadas
reportagens ressaltando a preocupacdo dos habiteome a conservacdo desta igreja, tal
como a que nos referimos acima, como também a partiécada de 1920 a divulgacdo para
se pensar uma nova igreja para a cidade. “E terapgedpensar na constru¢do de uma boa
egreja, em nossa cidade. A Matriz Velha, pequeaatiguada, ndo estd mais convindo ao
nosso desenvolvimento e ao progresso que, intamestte nos anima>*

Vale ressaltar que este processo foi permandétapoximadamente a década de
1940 quando, por fim, a primeira matriz da cidagiedemolida e substituida, ndo so pela
estética moderna da nova arquitetura e tamanho daizMde Santa Terezinha, mas,
principalmente, em importancia para o credo caiolic nova edificacdo tornou-se a Matriz

da cidade de Uberlandia.

39 CORETO e camara pedem reforrRameira Hora Uberlandia, 24 mar. 1983, n. 2, p.1.
**IGREJA Matriz.O ProgressoUberabinha, Uberabinha, 26 abr. 1908, a. |, n.32.
%1VARIAS. Tribuna. Uberabinha, Uberabinha, 21 set. 1919, a. 1, p.19,
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O exercicio de solicitagdo de reparos e atencagadker publico para espacos e
edificagBes publicas é uma constante em todo serdustorico desta cidade. Geralmente, as
solicitacbes ndo encontram eco no poder publicaoesontrario do que primeiramente era
solicitado, a imprensa parte para a solicitacasutestituicdo dos edificios depreciados pelo
tempo e desconsiderados pelos cidadaos. A histanaimeira matriz repete-se, num mesmo
processo, no caso do segundo forum do municip®,pgumaneceu por 35 anos no entorno
da praca tubal Vilela, quando foi demolido na dacadel 1980, ndo sem antes ser comparado a
um pardieiro, por falta de manutencao.

Com um curto periodo de existéncia e sem manuteagfmestabelecimento
repete, no conceito dos uberlandenses, 0 que ocntepresentou, qual

seja, um pardieiro, envergonhando novamente, agsepatividades da
cidade, pelo seu aspecto feio e descuiddo.

Outra acdo recorrente sobre estes espacos eaeddx é a sua restauracdo e
readaptacdo em outras funcdes diferentes das tare fmnstruidas, tal como o caso da Casa
da Cultura. Inicialmente foi construida para sesid@ncia do Sr. Eduardo Marquez
(intendente municipal 1923-1926). Anos depois, &ittpu pelo médico Dr. Laerte Vieira
Gongalves que amplia e divide esta casa entre magr@dsa de Saude e Maternidade. Na
década de 60, foi adquirida pelo governo do estpaoali instalou a Delegacia de Policia
Civil. Nos anos 70, o governo substituiu a deleggoela Superintendéncia Regional da
Fazenda Estadual e, na década de 80, por solwithgdpoder municipal a casa foi doada a
Secretaria de Cultura para que ali se instalas$easa da Cultura” da cidade. Hoje, esta
construcdo encontra-se restaurada e listada deninedveis tombados pelo municipio.

Como podemos perceber, as acdes de transformegi@icadas nos espacos urbanos e
em algumas construcfes no percurso historico daleiddo diferem de outras do pais. Neste
sentido, o trabalho de Hélvio nos leva a perceberapraca Clarimundo Carneiro também
passa pelas influéncias de importancia, de desxat@éo, de revitalizacdo, de tombamento e
de reintegracédo no perimetro urbano da cidade edastalia.

Pensando em cidades brasileiras, estabelecemos nero a cidade de S&o Paulo.
Dentre muitos edificios restaurados, revitalizadosibados e reintegrados a sociedade com
funcBes diferentes da que foi concebido esta a&stda Luz. Construida entre 1895 e 1901,

foi tombada em 1982 pelo Conselho de Defesa doinkatio Historico, Artistico,

$?REDUCINO, Marileusa de Oliveird&Jma praca e seu entornplasticidades efémeras do urbaridberlandia
século XX. Dissertacdo (Mestrado) - UFU, 2003, §.12
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Arqueoldgico e Turistico (Condephaat), e apGs Baiivo restauro, na contemporaneidade,
continua servindo a populacdo como estacdo de, treas amplia sua funcdo ao abrigar,
desde 2006, o Museu da Lingua Portuguesa.

Pensar nas acfes da cidade de Sao Paulo comosassiespacos ressignificados, é
também pensar nas acdes de ressignificacdo desa&gpacos uberlandenses. Com isso,
estreitamos mais nosso pensar sobre a realidadmdesdes entre a multiplicidade de linhas
que se estabelecem nos entrelacamentos historamscidades. Sejam elas interioranas,
medianas ou metrépoles, todas rizomatizam-se sntie uma forma ou de outra, permitindo

diferentes conexdes, tal como multiplicidades riaticas:

Macro e micro multiplicidades libidinais inconsuies, moleculares,
intensivas, constituidas de particulas que naoiddeth sem mudar de
natureza, distancias que ndo variam sem entraruéma multiplicidade, que
ndo param de fazer-se e desfazer-se, comunicarsdsamio umas nas
outras no interior de um limiar, ou além ou aqd&m.

$3DELEUZE, Gilles; GUATARRI, FelixMil platds - capitalismo e esquizofrenia. Traducdo de Aur6lierra
Neto e Célia Pinto Costa. Rio de janeiro: EditotaI®95. vol. 1, p.46.
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“F através das coisas belas que nos ficaram do passado que podemos
refazer, de testemunho em testemunho, os itinerdrios percorridos nessa
apaixonante caminhada, ndo na busca do tempo pevdido, mas ao
encontro do tempo que ficou vivo para sempre porque entrarnfiado na

arte.”
Lucio Costa
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Pensando nestes nexos, retornamos a praca CldonfDarneiro, onde se tinha a
oportunidade do exercicio de sociabilidades e zierJanas que, no decorrer do tempo e com
as influéncias das acdes contemporaneas, trangiesmem mais um lugar de passagem, de
comércio informal e de perigo. Tanto assim, qua ¢@shca € citada em reportagens de
diferentes jornais que denunciam o descaso compseservacdo, a sua ocupacado como
estacionamento, principalmente de veiculos dosaderes, pelo comércio ambulante que se
espalhou nos seus diferentes espacos, aléem de urot) que fazem desta uma via para
cortar caminho e/ou impressionar as mocas quelipgrclam®*

Da praca Clarimundo Carneiro a praga do Rosarie aedrealiza a celebracdo da
Congada, festa tombada desde 2008 como bem inhgteldapatriménio histérico municipal
de Uberlandia, assim como também encontra-se taardackais antiga igreja da cidade, a do
Rosario. “Ha um ano, uma das mais prestigiadaasgsbpulares de Uberlandia tornou-se
patrimonio cultural. Em 29 de agosto de 2008 abecatgio da Congada foi registrada no
Livro das Celebracdes como patriménio culturalsédnico de Uberlandia®®

E é desta festa que Glayson nos fala por meioottwido de seus lapis de cores.
Congada (fotografia 4), uma imagem com um numero expressigosilhuetas humanas,
aglomeradas a um primeiro olhar. No entanto, aeraets nossa atencao, identificamos,
neste suposto emaranhado, conjuntos de pessoaseqdistinguem por grupos de cores,
linhas e signos. Imagem composta a partir de fofragsnentarias, mas que o artista organiza
numa completude resultante da juncéo destas fraggies.

Fragmentacdes organizadas pelo artista sobre uco 8oporte e que, mesmo assim
gravadas, continuam relacionando-se com seu extggms cada uma das partes que
compdem o todo dedhgadaestabelece ligacbes permanentes aos acontecimawihss,
aos individuos, aos grupos, as determinacfes iessore inUmeros outros elementos que
transitam pela/na imagem e no seu exterior, oy seja&otidiano da cidade e dos cidadaos,
apos o registro da festa. Para Deleuze, esteléigscrita,- para n6s um tipo de imagem - soa
como anéis abertos inventados por Kleist (Frankfiartder Oder, 1777-Berlim-Wannsee,
1811)3°

%4 \VAMOS devolver nossas pracas as crianCasreio de UberlandiaUberlandia, 19 maio 1983, a. XLVI, n.
13636, p.1.

%5 MAIS um patriménio preservad@orreio de UberlandiaUberlandia, 27 ago. 2009. Revista.

%% poeta, romancista, dramaturgo e contista alemao.
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Fotografia 4 — Detalhe G

Na leitura das linhas, das formas e das cores gqup@mCongadapercebemos, na
gestualidade do artista, a intencdo de que eseat@sso som das imagens representadas. Nao
as desveiculamos dos sons provenientes principénuanpercurssao e das vozes. Entramos
pelo lado esquerdo da imagem onde lemos treze tasiiiendo a sua frente um congadeiro
de costas em azul (fotografia 4 — detalhe H). Daslos objetos de desejos do artista que nos
contaminam pela sonoridade pulsante das linhasegositas desenhadas em insinuantes
transparéncias. O desequilibrio piramidal de sejuoto nos traz a escuta o pulso forte dos
tambores. “Na Alvorada, o bater das caixas na ngadiaicomo que golpeiam o mundo velho
para que 0 Novo nasga”

Fotografia 4 — Detalhe H

Acompanhando o ritmo da festa congadeira, temaseéiajd em primeiro plano, um
estandart&® de cor azul, provavelmente levado por sete muthsubtraidas ndesenho de

%57 FONSECA,Claudio Luiz AbrelFesta e cultura populam congada de cataldo. CMS 06-02. Disponivel em:
<http://www.ichs.ufop.br/conifes/anais/CMS/cms06@2#2t>. Acesso em: 15 fev. 2010.

%8 Segundo GABARRA, “Os estandartes sdo sempre doisada terno, sdo grandes bandeiras, cada uma
representante de um dos santos, N. s. do Ros&éo Benedito. Eles séo carregados durante todoad pielas
mulheres, de cada estandarte saem fitas que cadeitzasegura na ponta. O estandarte, entao, vaieim das
dancarinas, sendo carregado por uma delas” (GABARRAssa Oliveira. Congado de Uberlandia: religwea
memoéria. InHistéria e Perspectivalberlandia: EDUFU, 2006, p.419).
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Glayson (fotografia 4 — detalhe I). Ao término dites, o artista incorpora um terno amarelo

majoritariamente configurado por silhuetas maseslias quais contornam o estandarte azul
(fotografia 4 — detalhe J). De baixo para o ladeitti da imagem, dez figuras masculinas de
um terno em amarelo, representado, em sua mapoiasilhuetas masculinas de costas e

outras de perfil e trés em azul a observarem aagassdo estandarte.

Fotografia 4 — Detalhe | Fotografia 4 — Detalhe J

Duas celebragdes nos chamam a atencéo pela preiduiai de cores: o Masirde o
Tranca Fita¥°. Desenhados em vermelho e com tracos fortes, dogna da piramide de
tambores, estrategicamente posicionados frentergalglo Roséario, no espago de suas
apresentacoes. Estes ritos, na imagem de Glaysompactiham de um mesmo tempo, assim

como todos os outros ali representados.

Os desenhos realizados em campo, e que em Suaiams@mr pequenos
fragmentos da manifestacdo (indumentarias, pessmatejos, mastros,
criancas, etc) ao serem retrabalhados: reagrupealaslos, etc, aproximam-
se e passam constituir uma cena mais ampla, queenoste, inclusive, algo
como uma narrativa de acontecimentos; "as etapssadnanifestacdd.

¥940s ternos dos diferentes bairros da cidade sengraan pouco antes da igreja do Rosério e formaordéo

colorido de varios ritmos. Um por um se apresentanigreja, cantam - normalmente trés cantigas. mdgu
ternos tém funcgdes diferenciadas, dois dos chamddgambiqueiros - que estdo no alto da hierarquiie eles

- sobem, na frente da igreja, os mastros: um desdN@enhora do Rosario e outro, de Sdo Benedito”.
(GABARRA Larissa Oliveira Rotas da fé: Congado: estd do batuque. InCaderno virtual de turismo
Instituto virtual de turismo, 2003, v. 3, n 2, p.Esponivel em: WWW.ivt.coppe.ufrj.br. Acesso em: 27de
out. 2009).

%0 “Trajando calga e camisa branca, faixa amarelarracia na cintura com uma capa azul com um navio ou
uma ancora bordado com lantejoulas prateadas, el@&péco, com detalhes de lantejoulas e fitas tece
Marinheirdo realiza o ritual chamado de trancasfitApés a apresentacdo do terno na porta da igneja,
domingo de manha, os soldados do Marinheirdo daecirem diversos tipos de tranca com fitas afixanlen
mastro. Os instrumentos utilizados pelo terno saaraocana, repilique, bumbo, surdo e chocalho”.
(SECRETARIA MUNICIPAL DE COMUNICACAO.O Congado em UberlandiaJberlandia, 09 out. 2009.
Disponivel em: fttp://www.farolcomunitario.com.br/uberlandia_10@9Q.htn». Acesso em: 16 fev. 2010).

%1 ARCANJO, Glayson. E-mail, 18 Jun. 2008.
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O mastro (fotografia 4 — detalhe K) erguido nog @ieescuta a sonoridade da musica
gue entoam, registrada em desenhos de palavrassahre as cabecas também azuis, na cor

do terno que o levanta.

Sao Benedito sua casa cheira.

Cheira cravo de rosa, flor de laranjeira.
Sao Benedito minha casa cheira.

Sao Benedito minha casa cheira.
Cheira cravo de rosa, flor de Iaranjé%.

Fotografia 4 — Detalhe K

O grupo representado segurando as fitas azuisreelles do Tranca fitas (fotografia
4 — detalhe L) é gestado pelo artista por linhassaaz grafites marcados na regido da cintura
com manchas em amarelo. Estas particularidadesadzsp pelo olhar investigador de
Glayson, nos dizem sobre a identidade dos congedetsponsaveis por este ritual, dos que
vestem calca e camisa brancas, capa azul e faigeema cintura. Na sua gestualidade, o
artista dinamiza o movimento circular deste terne @ntrelaca as fitas, umas mais altas,
outras mais baixas. Mas marcadas por tragos fimfeses agucam nossa curiosidade para o

resultado estético final do movimento.

%2 GABARRA, Larissa Oliveira. Rotas da fé: Congaddfeata do batuque. Ir€aderno virtual de turismo
Instituto virtual de turismo, 2003, v. 3, n 2, p.Asponivel em: WWW.ivt.coppe.ufrj.br. Acesso em: 27de
out. 2009.
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Fotografia 4 — Detalhe L

Tornamos participes desta festa. A cada recorteda detalhe analisado € como se
adentrassemos efdongadaembalados por um caminhar sonoro e visual, ritmicqulso
dos tambores e poético nos versos cantados.

Projetamo-nos entre os folguedos procurando sentima um dos diferentes grupos
pertencentes a esta imagem. Nesta troca de olagregencimentos, nos detemos diante do
desenho de um cortejo movimentando-se no ladotaimediano da imagem, um pouco
acima do estandarte azul (fotografia 4 — detalheS@) registro nos diz de um desenho com
formas simplificadas que impressionam os senti@goglo-nos a sensag¢ao da profundidade e
dos diferentes planos organizados na gravura. tienterno passando na lateral que é aquela
ruazinha que eles passarf®.

A simplificacdo das linhas proximas das garatujaiantis nos diz da posicéo
distanciada do artista no registro do terno. Estmaggia estética organiza a imagem
desvelando, assim como d»ominical (fotografia 4), olhares em um mesmo espac¢o em que
sobressaem proximidade, distanciamento, maximizag&otracos e simplificacdo, e cores
primarias, secundarias, abundancia do azul, e afidade do branco. Os nexos rizomaticos
na composicdo das imagens, intensificam-se emitvacentinuo, dindmico e intenso entre

todos o0s seus elementos constituintes.

33 ARCANJO, Glayson. Entrevista. Uberlandia, 26 j2@09.
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Fotografia 4 — Detalhe M

Avancando nosso caminhar por entre os terndsattggada,deparamos com o ultimo
e unico terno registrado em verde, desenho emstraigaves e dissolvidos, centralizado na
imagem complementando a multiddo meio aos outmowdede congado priorizados nas
primérias cores azul e amarelo (fotografia 4 —Itdet&l). Apesar dos tracos simplificados e
poucos detalhes, este terno provoca a reflexa® smives primarias e secundarias, suavidade
e intensidade, visibilidade e visualidade e ou#lesnentos mais que nos instigam a pensar
sobre a importancia do reconhecimento, da compdieea participacdo, do incentivo e da

permanéncia de uma tradi¢cao cultural numa sociecaatemporanea.

Fotografia 4 — Detalhe N

Os recursos do desbotamento, da simplificacadile&sio da forma utilizados por
Glayson que nos déo a sensacao de profundidadeletmabalho, também sé&o utilizados por
Hélio Lima emDominical Tanto que, em meio ao burburinho da praga ClarttalCarneiro,
nosso olhar caminhante registra, logo a frente @@tG na parte central do primeiro plano e
do lado esquerdo da imagem neste mesmo nivekithéetas sentadas em dois bancos: duas
em uma e outra em separado (fotografia 3 — defdllee a esquerda um pouco mais acima
mais trés silhuetas também em dois bancos, em dumtaa a sos (fotografia 3 — detalhe G).



