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RESUMO

Esta pesquisa objetiva analisar as diferentestégtaa de arranjos e re-arranjos de
grupos tradicionais de cultura popular no que tanggestdo de suas criacbes e
representacdes, através da acdo de seus autaess-aeu foco recai sobre como o0s
autores-atores de cultura popular dialogam enteatag diretos de criagao, as diferentes
instituicdes, pessoas da sociedade civil, do maggmciador local e do poder publico.
Para tanto, meus sujeitos e interlocutores forarpag de Danca de S&o Gongalo entre
as cidades de Buritizeiro e Varzea da Palma, eogrdp Folias de Reis entre as cidades
de Pirapora e Sao Francisco. Junto a eles e a partseus depoimentos procurei
compreender como eles procuram, através de dierepdgtratégias, e aprendem a
gerenciar o que eles criam e apresentam, de mgumesarvarem o0 contexto de suas
representacdes rituais e a ampliar o contexto Isdeiauas apresentacdes. Tratarei aqui
dos caminhos entre o fazelo povo e o fazempara o povo, do apresentar e do
representar, a partir de uma reflexdo sobre osettmscde cultura, cultura popular e
patrimonio cultural. Baseio-me em autores como RangnWilliams, Michel de
Certeau, Carlos Brandéao, Terry Eagleton, assim amsdalas e depoimentos dos guias
e folides de Santos Reis e tocadores e dancader8sa Gongalo com quem estive e
pesquisei. Veremos que cada um dos grupos, sobrattal/és de seu dirigente, buscou
um caminho proprio, entre fincar o pé na mais pradicionalidade mineira, e o abrir-
se a inovacdes e/ou a protecdo e ao subsidio diaded de fora. Alguns grupos
mantiveram-se organizados segundo os seus paddisdradicionais e comunitarios,
na mesma medida em que outros seguiram a tendé&as@entemente “moderna” de se
institucionalizarem segundo normas e padrdes cficia

PALAVRAS-CHAVE : cultura popular, patrimoénio cultural, gestéo ardt, geografia
cultural.



10

RESUME

Cette recherche vise a analyser la organisatiogagganisation des groupes culturels
populaires. Mes sujets et interlocuteurs sont despgs de danse de Saint Gongalo
situés entre les villes de Buritizeiro et de VardeaPalma et des groupes de Folias de
Reis entre les villes de Pirapora et Sdo Francibc®agit de gérer la création de la
représentation des formes de culture populaire aldes sortes (traditionnel, du
patrimoine, etc.) par ces acteurs-auteurs dans telations et leurs dialogues auprés de
différentes instances et personnes de la socigiie ciles institutions, les agences
locales et le gouvernement, etc. Aupres d'eux atega leurs confidences, j'ai tenté de
mieux comprendre comment ils développent différemstieatégies: comment préserver
les racines de leurs traditions d'origine; commesittains groupes succombent et
disparaissent pratiguement dans ces « temps naxweaamment certains groupes
également traditionnels et locaux a lorigine, ramt vers la modernité» (ou
«postmodernité») tout en préservant le contextiews performances rituelles. Je vais
élaborer pour bien conceptualiser le par et le geupeuple pour ensuite présenter
comment se fait la représentation. Suivra une xiftesur les concepts de culture, la
culture populaire et le patrimoine culturel. Je ptenparmi les acteurs : Raymond
Williams, Michel de Certeau, Carlos Brandao, TeHEsgleton, les discours et les
témoignages de guides et Santos Reis et féter,edi@anset musiciens de Saint
Gongalo. Chacun des groupes a cherché une facaorderver les traditions et s'est
ouvert aux innovations de protection, certainsnélil@méme accepter des subventions
provenant d'entités extérieur a la communautéuelldtat ou des entreprises privées.
Alors que certains groupes restent organisés ewtifon de leurs modeles plus
traditionnels et communautaires, d'autres ont slavitendance de plus en plus
"moderne" d'institutionnaliser les normes et stadsiafficiels moins importants ou
seconds.

MOTS CLES: la culture populaire, patrimoine culturel, gestimiturel et géographie
culturel.
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INTRODUCAO

“Digo: o real ndo esta na saida nem na chegada:
ele se dispde para a gente € no meio da travessia’

Joao Guimaraes Rosa — Grande Sertdo Veredas

Comeco por esclarecer que falo de um povo queptaa comigo mais do que
um sentimento de identidade. Uma gente do Norfdidas da qual faco parte. Nascida
e criada nas terras aridas de Montes Claros, codesde cedo com folias, congados,
pastorinhas e coroinhas tdo caracteristicos aceatpaNorte de Minas. Congado que
fazia correr toda a meninada para acompanhar rii@® &ortejo de negros entre cantos
e passos de marcha pelas ruas. Folias que nosnfanidar distancias e compartilhar
biscoitos de queijo e café pilado. Quando meninggrma e 0 aglomerado de pessoas
eram o atrativo maior, e ver as fitas coloridaarem com o caminhar do cortejo era
uma pequena festa aos nossos olhos. Tenho minmésalecas ainda hoje marcadas
pelas fitas coloridas, pelo som das rabecas eress, e a poeira da terra batida.

Fitas e cantorias esquecidas pelos anos da adotegscéadquiram espagco na
juventude, quando reencontrei nos catopés de M@iaess as lembrancas de poeiras e
de cores e sons. Junto as lembrancas, surgiranetagies movidas pelas leituras
académicas aliadas as experiéncias do trabalho gestora ndNucleo de Propriedade
Intelectualda Universidade Estadual de Montes Claros. Contest®que fez brotar em
mim ddvidas e questionamentos sobre a conjuntued dbs grupos de cultura popular.
Quando todo mundo falava em propriedades intels;tdaeitos autorais, patrimonios
culturais, como ficavam os grupos de cultura papelas conhecimentos tradicionais
aprendidos e ensinados por eras de tradicdo? Langdo e ali, deparo-me com
o Instituto de Patriménio Histérico e Artistico Nao@ e suas cartas patrimoniais, que
por sua vez nos levam ao Decreto 3.551 de 2000toelas os demais programas e
aparatos em defesa do patrimdnio cultural no Brasil

Bom, novas leituras provocam também novos questientds e novas
instigacdes. E foi a partir delas que cheguei a pssquisa e a estes escritos. Escritos
gue espero contribuir de alguma forma para comresHatores da cultura popular e

para geréncia da mesma pelas instancias goverraiment
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Ao retornar as minhas lembrancas, eu me dava tamtzém do dilema em que se
encontravam os grupos de congado de Montes Cldirodidos entre o aceitar o apoio
da prefeitura municipal, e 0 se verem levados aredarranjo entre ruas, horarios e
momentos definidos para o cortejo, e continuaresténdo as inUmeras dificuldades
decorrentes de uma crénica falta de recursos ameconento. A fé e a devogao que no
peito de quem corteja o santo, é forte. A mesmapauwece dizer para ndo se ceder as
tentacBes pelo dinheiro em paralelo as necessidagesstas pelo préprio dinheiro e
pela légica capitalista em que sdo forcados a campr que antes era criado e
obtido junto a natureza. No semblante dos guiasnéi@do o dilema e a inquietacédo
entre um afirmar e o re-arranjar. Entre o mantautanomia da tradicdo e o deixar-se
levar pelas obrigacdes de uma “renovacgao” forcadgesta de fora.

Mais tarde, entre leituras e observacOes de Fa@id3ancas de S&o Goncalo
constatei um contexto parecido. Em 2009, no Enoatiis Povos do Cerrajm guia
de um dos ternos de folia de Pirapora anuncia asaéia do grupo no final do ano em
virtude da auséncia de instrumentos. O anuncio panhado de pedido de ajuda de
custo evidenciava mais um exemplo do contexto dlim®em que se encontram 0s
grupos de cultura popular. Neste dia, conhecienttl de Se€oCarlos pela primeira vez.
O mestre de folias que meses depois conheci ei@ntre dias e dias de folia e de
conversas. Ainda as voltas com a necessidade égiderconseguir apoio para questdes
simples como aquisicdo e arranjo de instrumentoansporte de folides e dancadores.
E entdo, como entender a nova dinamica em que grapoulturas populares estao
envolvidos? Grupos culturais que em sua maioristexi e se preservam motivados por
envolvimentos de cunho religioso e ritualmente coitdnio, e se encontram cada vez
mais obrigados a se organizarem para se adequaremrado moderno e artificial das
apresentacdes e das representacfes para publglestias. O que entdo acontece?

Processos assim sao inevitaveis e podem até sanpores de cultura popular”? Ou

! Organizado pela Rede Cerrado, associacdo queemmgnais de 100 entidades e organizagbes que
atuam em prol da conservacdo do Cerrado — o Emcalats Povos do Cerrado objetiva estimular e
promover o intercambio de experiéncias entre osrdgds povos que habitam e utilizam os recursos
naturais do Cerrado de forma sustentavel, alémpdesentar a riqueza do bioma e alertar a sociedade
brasileira sobre o0 seu crescente processo de degiadl (REDE DE TECNOLOGIA SOCIAL.
NOTICIARIO, 2009.

20 termo “seo” é aqui utilizado como substitutivd‘senhor’, tal como correntemente empregado na
linguagem oral das pessoas com quem estive e gesde@ra mim, € uma forma de respeito ndo s6 a
pessoa com quem falo, mas, do seu modo de vidaepoesentacao.
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eles representam uma invasao cultural que em ume btempo transformara
manifestacdes de culturas patrimoniais em pequespetaculos de cultura de massa?

E o que ocorre, se falarmos dos demais gruposiagiorpopular de cultura em/
na regiao? E quando se fala do que se passa mofirtes grupos de cultura popular?
Tém eles esta consciéncia? Estédo eles situada® denfora deste processo inevitavel
e crescente? Aprendem a preservar o nucleo ddradages, ao mesmo tempo em que
aprendem a negociar novas posicoes e relacdes entres circulos mais amplos e
complexos de criagcdo a apresentacao cultural? Cele® se organizam interna e
externamente para resistirem e re-existirem fragtanodernidades e intervencdes
urbanas? Como eles se reconhecem em meio a catkeguernas (criadores, folido,
religioso, dancgante) e externas (folclore, cultpopular, patriménio cultural)? Como
eles se reconhecem em meio ao cenario atual decaale cultura popular e de gestéao
de patrimonios culturais? Em que medida e mediaquéeformas de gestdo tais grupos
possuem articulacdo externa? Obtém e possuem amudliorientacbes de algum
intermediador ou agente cultural? Quais os ‘nivagsinteracao existentes entre grupo e
sociedade? Conseguem compreender e se posiciagrate fas politicas publicas
destinadas a eles? Conseguem captar recursos? CBmge conseguem, como
gerenciam o0s recursos obtidos? De que maneirastesgenlturais populares se
reconhecem como tais, individual e/ou coletivam2r@@mo criacbes populares que
vao de uma carranca nas barcas do Sao Franciscoa &anca de Sdo Gongalo, nao
apenas criam e “apresentam”, mas gestionam o ¢ara er‘apresentam’?

Essas foram as questdes que nortearam o desededae trabalho, e que
direcionam o objetivo da pesquisa: analisar osnprsae rearranjos dos grupos de
cultura popular no que tange as estratégias deisttecia na gestdo da criacdo e
representacdo de formas de criacdo popular de kimmbsentidos partilhados, através
de autores-atores de culturas (populares, tradigpnpatrimoniais), em seus
relacionamentos e dialogos com instituicbes sqasda sociedade civil, do mundo
agenciador local e do poder publico.

Restava ainda seleciorlacuse personagens para desvendar os mistérios da
gestdo da cultura popular no Norte de Minas. O girimna ser encontrado, e que, na
verdade, se ‘auto apresentou’, como mencioneiiamagnte, foi Seo Carlos, que ja de
inicio demonstrou conhecer bem as diferencas emtpie estarei chamando aqui

deapresentaca@ o que chamarei depresentacdoEle deixou evidente um traquejo
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que, em boa medida, compde o material substantavdiskertacdo. Ele tem sob sua
tutela um terno de folia que se apresenta por @eva; fé nas datas religiosas e
seguindo o cortejo devido aos Santos ReiSemo de Folia de Reis Garga Branca
Peito de AcoE ele comanda ainda e grupo folclérico com que apeesenta
representando atos de devocgéao e fé para a umempjagto assiste, e que encomenda o
seu espetaculo: $anta CruzO Santa Cruziaja e representa em palcos, canta e danca
“conforme a masica”. J4 Garca Brancase apresentapenas para e em nome a
companhia de Santos Reis. Falarei mais sobre S&ms@a capitulo cinco.

De Seo Carlos em Pirapora, fui a Seo Joaquim, emntiZz&iro. Primeiro porque
sempre que se falava de folia nas proximidadesd#ale, falava-se em Seo Joaquim,
um dos pioneiros folides do local, vindo de S&on€isto. Surpresa minha quando
descubro que além da folia ele era tocador e geligrdpo de S&o Gongalo. Segundo
porque, com 0S seus quase oitenta anos e com @ daldditada, ele se achava em vias
de terminar seu trabalho como folido e tocadorci®m-o0 ndo s para lhe render
homenagem e aos seus saberes e longas histormsambém para aprender com ele a
representacdo de um lado mais ‘inocente’ da cufiopaular que € o fazer pelo fazer e
que em meio aos processos de institucionalizagcOeteneandas financeiras que
ameacam grupos rituais como o seu. Dessa formaJ&emim, com seu jeito calmo e
sereno ganha espaco nas paginas que se seguigin,ikistra um modo muito peculiar
de fazer e de criar.

Em 2010, procurando grupo que tivesse recebidodp@nceiro ou que tenha
se inscrito em algum edital do Ministério da Cwfuronheci Dona Dalva e Almira de
Barra do Guaicui e, mais tarde, Anténio RaposoateFsancisco.

Dona Dalva e Almira, puxadoras @Gupo de Danca de S&do Goncalo de Barra
do Guaicuidistrito de Varzea da Palma, foram as primeiras e¢pnheci na busca de
um grupo captador de recurso. De forma que foi sonpresa que descobri que na
verdade elas nada tinham de captadoras e, ao moneatavam enfrentando sérios
problemas devido a falta de apoio e de recursoseesiptaram-se a mim cansadas de
promessas e engodos por parte dos poderes publigogipais, e mencionaram um
prémio ganhado ha trés anos. O prémio possibiitdmplementacdo de projeto de
valorizacédo da Danca de S&o Gongalo entre as agagovens da comunidade, o que

permitiu a aquisicdo de instrumentos proprios pelaeira vez.
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Contudo, a mobilizacdo gerou algumas demandas, coamutencao de site
criado para divulgacdo do grupo e da premiacdo, eorgtinuidade do projeto
implementado. Ela se defrontava ainda com jovemsiggistiam na continuidade das
rodas de danca, mas, que delas participavam cada nvenos, devido a
indisponibilidade de tempo dos dancadores e da fidt continuidade do incentivo
financeiro publico. Contrapartidas essas que seragp serem garantidas pela
prefeitura local, mas, que foram esquecidas camca tle administracao.

A histéria do grupo de Dona Dalva e Almira € umreg que evidencia o
dilema de se receber e, e depois deixar de recelestimentos. A alegria de conseguir
e se ver reconhecido pelo saber fazersusa angustia de ndo dispor de tempo e
condicOes para atender a uma demanda de jovemmneas. Deixo aqui registrado que
algumas iniciativas foram tentadas, como o reventonge dancadores nas aulas com
as criancgas. Entretanto, diante das longas jorndeasabalho acabaram tornando-se
inviaveis. Conheceremos mais sobre o contexto adegddde Sado Gongalo da Barra do
Guaicui no capitulo quatro.

Ouvi entdo de Dona Dalva que um grupo de Folia dis Be Sdo Francisco
havia conseguido recursos do governo para pronafara. E foi assim, que me dirigi
a Sao Francisco e tive a oportunidade de conhetmniéia Raposo. Trés “Raposos”
envolvidos com folia e com os mecanismos de gesifiaral. Jodo Raposo, folido de
Santos Reis e do Divino Espirito Santo desde an@ida e que continua ainda hoje a
guiar e fabricar instrumentos musicais: rabeca®-recos, balainhos, caixas de folia e
geromas que sdo comercializados localmente. Shos fRenato Raposo e Anténio
Raposo acompanham de perto o trabalho do paiesrusstde folia da cidade.

Dizem nao ter o dom para tocar e cantar, mas ca@abao que sabem. Anténio
Raposo, ou Raposo como é conhecido, cursa histé@ri&niversidade Estadual de
Montes Claros em Sao Francisco, e Renato terminmesimo curso em 2006. S&o os
irmaos que escrevem projetos e enviam aos Orgatmmmto. Até hoje foram trés as
contemplacbes, desde 2007. E € provavel que odéwsrdo se seguir. A idéia inicial
de envio do projeto surgiu, segundo Raposo, quasdistia na televisdo o anuncio da
passagem da CaravanaMmas ao Luay projeto itinerante que leva grupos de seresta
de cidade em cidade, para se apresentarem em p@gass. E, foi ouvindo uma boa

seresta que deduziu que poderia fazer o mesmo sg@mpos de Folia de Reis.
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Assim, nasce 0 primeiro projeto que, com apoiogmapo musical
Tamboléléconsegue patrocinio da TIM Telefonia Celularesi Beguiram-se dois
outros projetos, que passaram a englobar oficieagstrumentos e acordes, assim
como palestras junto as escolas da cidade. Rafibsoge folido, transforma-se pouco
a pouco em agente cultural.

Dessa forma, estive com quatro grupos de cultupulpg cada um com
histérico e contexto especifico. Conversei com 6&di dancadores e tocadores,
acompanhei folias, observei rodas de danca e aas falas e suas musicas. Ouvi
histdrias, relatos e depoimentos. Ouvi histériasatiafos e sugestdes. E é a partir deles
gque construo estes escritos e transmito entre tfages reflexdes os resultados dessa
vivéncia.

Narrarei a vocés o contexto que parte de Seo Joagom o desejo puro e
simples fazer pelo fazer; de Dona Dalva e Almit@ ge alternam entre a experiéncia
de fazer pelo fazer e o fazer para mostrar comer fae Seo Carlos que se divide entre
o fazer pelo fazer, pela fé e devocao, e o fazex pgovo. Por ultimo, trarei aqui 0s
ternos de folia de S&o Francisco, quando dialogm eo familia Raposo e Seo
Domingos, para mostrar como folibes se re-arrargeante das novas dinamicas das
politicas culturais. A opcéo por destacar alguhdos com letras maiusculas foi um
artificio para chamar a atencdo do leitor parausmaptiade que contém as categorias
‘cultura’, ‘cultura popular e ‘patriménio culturalmesmo quando mencionadas no
singular. Dialogaremos com Michel de Certeau nopitelms um e dois para
explorarmos a ideia e esclarecer que falamos ageutluraS e culturaS popularES e
patrimonioS culturalS imaterialS, pois falamos cldtura no plural’.

Um outro artificio foi a opcdo de organizar as fptdias em painéis
propositalmente fora de uma ordem pré-estabelegislajue ilustram o trabalho estédo
em sua maioria organizadas em grupos e fora derapi@dtabelas, com o intuito de
mostrar 0 movimento e a fluidez da cultura de @&ré€i nos dois primeiros capitulos.
O texto esta organizado em duas partes. A part@ womposta pelos trés primeiros
capitulos e os dois ultimos e mais as considerds.

Nal? Parte: Semeando Culturagrabalho a conceituacdo das categorias,
dialogando com autores como Michel de Certeau,dle&Sanclini, Carlos Brandéao,
Peter Burke, Terry Eagleton e Raymond Williamsyeemwiutros, e pessoas do povo e

representantes dos autores-atores da cultura pofNdaprimeiro capituloCultura,
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Culturas,trabalho com a categoria cultura, refletindo sobea sentido e buscando
conceitua-la teoricamente para dialogar com os eitws sugeridos por pessoas do
povo, pessoas proximas, e que se espantam aoese wefagadas sobre o conceito de
uma palavra que utilizam cotidianamente para dmeakgo sobre si proprias, suas vidas
e criacoes.

No segundo capitul@ultura Popular, Culturas Popularesgo dialogando
entre teoria e fala, dando voz agora aos criadaiees da cultura popular, e as
maneiras que eles possuem para se descreveremngncugentes populares de
cultura, quando ora eles se apropriam dos conceiéo®s na escola, ora re-criam
conceitos de acordo com suas referéncias e vivenglzordo ainda os arranjos e re-
arranjos nos quais séo envolvidos diante das ndimasnicas impostas. Proponho uma
reflexdo sobre as estratégias que encontram paesiséirem e se reproduzirem num
contexto em que o0s recursos financeiros sao indssyeis para cobrir gastos que vao
desde a aquisicao de instrumentos até o simpléscdegntre um bairro e outro. Novas
dindmicas em que ritos de fé e devocao feitos pao sdo geridos e acoplados a ritos
de representacao da cultura popular para o povo.

Apresento 0s momentos desses re-arranjos, dialogaomd Raymond Williams,
quando ele expde 0os momentos em que a culturaefapa a pintura e o teatro) deixa o
simples ser o que chamarei aqui de um ato intuéige transforma em uma profissao.
Momento parecido com o que vivem hoje os Terndsdlias de Reis e de danca de Sao
Goncgalo que pesquisei, entre 0s quais o0 simpletarcan dancar vai aos poucos
ganhando novos elementos, novas significacbesjeax@r o circulo do compadrio e
ganhar circulos outros e amplas platéias que t&erssdesde o alto de palcos.

O terceiro capituloPatriménio Cultural Imateriak mais descritivo e técnico.
Nele comento documentos juridicos, cartas patrieignhistéricos e caminhos para se
acessar programas de apoio a cultura e ao patomiuiiural. Realizo uma breve
contextualizacdo sobre as atuais ferramentas diggiene como estdo organizados
como legislacdo do Ministério da Cultura, para rajea os autores-atores da cultura
popular.

Na segunda part€ultivando e Colhendo Culturas Populares e Patrimén
Culturais,trago aqui os dados da pesquisa de campo e, maigegnprocuro dar voz e

vez aos autores-atores da cultura popular. Ago@ogextos, historicos e re-arranjos



24

sao apresentados e ditos por seus atores, oraeescldo a conjuntura em que estdo ora
apresentando sugestdes para gestao da culturapeputermos de politicas publicas.

No quarto capituloDe dentro do S&do Goncal@presento o Norte de Minas
enquanto lugar de cultura e acolhida em que sgotd@ranqueiro firma raiz e cria
seus simbolos. Dona Dalva, Almira e Seo Joaquinmayanespaco e expressam suas
opinides sobre a atual gestdo da cultura poputartain sobre como estédo organizados,
como se esforcam e como se véem em meio as dirdoueasurgem em virtude do
conseguir ou ndo apoio financeiro.

No quinto capituloDe dentro da Folia de Santos Reis (0s giros e a®asjo
espaco é cedido aos representantes dos Ternos lides Be Santos Reis, que
aparentemente se mostram mais préximos e ativosxercicio de procurar integrar
seus grupos entre a tradicdo e a modernidade. @sxtas dolrerno Garca Branca
Peito de Acale Seo Carlos e dsssociagdo dos Ternos de Folias de Reis de Séo
Franciscosdo mostrados de forma a evidenciar o0s momentagierase encontram.

Confesso que realizar a pesquisa e, depois, escoeed vivi ndo foi facil.
Talvez pela propria complexidade do tema que paseuoples e jA muito trabalhado,
devido a quantidade de estudos ja disponiveigzgor saber que ao falar de cultura e,
sobretudo da cultura do povo do Norte de Minas i§gf@o de mim e sobre mim. Um
outro motivo proximo seria o fato de que, apesaesforco em criar o “estranhamento”
proprio da pesquisa cientifica, na verdade, falatelom outro, estou falando de minhas
raizes e, portanto, de mim mesma. E, entdo, colapndaconceituar um termo a partir
das referéncias que trago em mim mesma com a demdsficidade? Foi um arduo
exercicio que espero ter realizado com algum é®igsim, convido quem me leia a
continuar a leitura ao longo das péaginas seguatésscobrir, entre dizeres académicos
e 0s do povo, o que podemos descobrir, decifrasealiar a respeito da cultura e, mais
ainda, da criacdo e gestao de culturas populaéesapenas através de pessoas como
Certeau ou Williams, mas através da vida e dadalam folido de Santos Reis, como
personagem, como Sujeito-agente que vive e quectd#mra, e no fazer e no se

relacionar cria e recria, arranja e re-arranja.
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PARTE L

SEMEANDO CULTURAS

“Ah! Mas a fé nem vé a desordem ao redor...”

“Tudo 0 que muda a vida vem quieto no
escuro, sem preparos de avisar.”

Jodo Guimardes Rosa - Grande Sertdo
Veredas
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1. CULTURA, CULTURAS...

s

Conto ao senhor € o que eu sei e 0 senhor ndo
sabe; mas principal quero contar é o que eu ndo
sei se sei, e que pode ser que o0 senhor saiba.

Joao Guimardes Rosa — Grande Sertao Veredas

1.1. Pensando Cultura(S)

As primeiras linhas que se seguem sao o resultadond esforco e de um
exercicio para compreensado da cultura, enquantoongeito geoantropoldogico.

Busco analisar a cultura, neste exercicio, a paetieituras feitas sobre escritos
que variam entre livros de autores conhecidos @texcidos e falas de gentes do povo,
tentando refletir sobre conceituagdes e definigiesora ampliam extremamente, ora
limitam demais as margens de suas descri¢cfes.dntgue tal como o termo ‘cultura’,
as teorias a seu respeito se complexificaram nmaisodltimos anos, indo desde aqueles
para quem este conceito € essencial, até aquetasgo@m ele é perfeitamente
dispenséavel. Penso que em parte deles seus agt@ss se perdem entre suas palavras.
Palavras que ao tentarem falar e enumerar exaosita detalhes e alternativas
culturais, deixam escapar por entre os dedos anitadviva e multi-existencial do que
de fato vem a ser a cultura.

Em minhas primeiras leituras a cultura aparecia ccalgo extremamente
abstrato e paradoxal. Algo que variava entre osguia quase natural e espontaneo, até
0 que era criado e modificado pelo homem, de famofivada e sistémica, em sua acéo
sobre a natureza.

Devemos reconhecer que uma polarizacdo da prapia de cultura, indo de
um extremo a outro, ao mesmo tempo em que ampliebate e o abre a diferentes
concepcoes, dificulta enormemente uma compreers@uel ela possa significar. Eis-
nos diante de um conceito cientifico que oscilaeeatcentralidade em algumas teorias
e a marginalidade em outras.

Assim, nosso ponto de partida poderia estar nogpensultura como sendo a
interacdo entre um modo de vida, as formas da@#es @ os simbolos que certo grupo

cria e vivéncia em seu dia a dia. Formas e simhmplessao reconhecidas ndo apenas
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entre 0s seus participantes, mas, em alguma maubdautros grupos que vivem e se
manifestam culturalmente de forma diferente. (WAMS, 2008)

Podemos lembrar na idade média, nas viagens, o0&l guerras, em que 0S
barbaro-civilizados do ocidente ‘desbravavam’ aofer fogo novas terras, descobrindo
assim outros modos de vida entre religibes e iggafu reportarmo-nos a expansao
maritima, ao descobrimento das Américas, quandocas e a vida silvicola eram
apontadas como algo que existe entre o selvageprieniivo. O “bom selvagefi e
“mau civilizado”, o “mau civilizado” e 0 “ bom sedlgem” mesclam as visdes culturais
daquela época, ou de épocas passadas, quandopaccsker o outro, e no outro, as
pessoas e as culturas de entdo pensavam comoaldadps e de culturas o que hoje
pretendemos compreender como diferencas entreasiltu

Questiono entdo: como surge essa distincdo, edeaena? Como se
estabelecem sistemas de simbolos, de sentidosjgdidicados e de valores tao
diferentes entre povos distintos? Em um primeiron@ato, pela relacdo que o homem
estabelece com a natureza. Nos primérdios da @aagiv humana, as criacdes culturais
surgem como alternativas de respostas diante flasldiades e limitacdes de recursos e
dos espacos naturais. E tentando cacar que o hafiama pedra; € para matar que
esculpe a ponta da madeira, e € para cortar a darapimal que surge a face de pedra
e, depois, a faca de ferro amolada. E para seaal@ms intempéries climaticas que o
homem constrdi habitacfes. Assim se iniciam astoamacOes de coisas da natureza
em objetos da cultura material. Artefatos e inse#otos que vao ganhando adequacoes
ao longo da histéria de cada grupo cultural humamea, para melhoria, ora para
embelezamento do objeto. Pois desde os primordiosud trajetéria na terra, ao se
espalharem pelos mais diversos ambientes natucaiglatheta, os diferentes grupos
humanos tiveram que encontrar solucdes diversaa famer frente aos mesmos
problemas.

Assim, “a natureza produz cultura que modifica &umaa”. (EAGLETON,
2005. p.12). Objetos naturais, como pedra, maderabarro transformam-se
utilitariamente para, em seguida, se re-signifitarsemanticamente, gerando,
complexificando e transformando os cddigos de dtgievalores e sentidos do
humano. Eis o que em boa medida aos poucos deloreias de organizagdes e modos

de viver caracteristicos de um grupo humano sceias, diferencas entre ele e outros.

® Referéncia & LAPLANTINE, FrancoisAprender Antropologia. 92 edigcdo. S&o Paulo, Editora
Brasiliense. 1996
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O processo social de criagdo de cultura é o quieua@o ser humano a
possibilidade de afirmar-se como um ser com consiziéa respeito do seu
saber. Enfim, como um sujeito que habita de modgusar a sociedade e
constréi uma histéria. (BRANDAO, 2009. p.54)

O homem modifica a natureza em busca de segurd@@dimento e protecdo. A
busca da reproducédo de seu grupo fisico e soc,neaneiras diversificadas como ele
maneja diferentes sistemas da natureza, promowvglano mais substantivo e material
de nossas diferencas culturais. Assim, podemosap@ue um grupo que vive a beira
mar, desenvolve alternativas diferentes de oute\que no sertdo. E mesmo grupos
proximos, diante de recursos a vista diversos,ncrestratégias culturais também
diferentes. “(...) nés transformamos os ambientegjee vivemos para adapta-los a nés
e para tornarmos possiveis e progressivas as nassasneles”. (BRANDAO, 2008:
27).

A comunicagéo das consciéncias é condi¢do de egiatéla cultura como
dado objetivo — algo que existe mais além da puinjetividade individual,
no interior da vida coletiva — por ser o0 que pegraitexisténcia de simbolos,
valores e bens culturais, transmitidos e co-padibds. (BRANDAO, 2009.
p.57-58).

Tais adaptacdes e inovagdes sdo compartilhadasentnembros de um grupo.
Um grupo humano que se uniu socialmente como uteenativa cultural para a sua
sobrevivéncia. E que pelo mesmo motivo seus intégsamantém relacdes de trocas e
de auxilios mutuos. Esta conduta original e suaivatias terdo sido o ponto inicial
para o surgimento de dimensdes da cultura. A diferelos animais, os seres humanos,
ao transformarem a natureza, transformam-se asnog Eles ndo surgem no mundo
biologicamente equipados para viverem em coletdeda Assim, eles precisam

aprender a criar culturalmente as sociedades eniizem®.
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Foto 1 —Relacbes de trocas entre homem com a natureza e heim com
homem Sé&o Francisco-MG
Autora: Alessandra Leal, 2010

Portanto, ao mesmo tempo em que agem sobre o nmatdial transformando-
0, agem sobre si proprios, transformando-se. Atsabre as coletividades que criam
para poderem, co-existindo, sobreviver no planaviddal e no plano coletivo.
Macacos de uma mesma espécie possuem uma forrmea denicoletividade. Os seres
humanos sédo capazes de, vivendo em um mesmo aebeggural, criar varias formas
diferentes de associac¢fes, de sociedades e deidassocioculturais.

Em uma outra dimenséo, ainda, os seres culturaisgs somos desenvolveram
diferentes alternativas do ensinar e aprenderpdender os saberes, os significados, os
valores, enfim as gramaticas sociais de seu muunltdara, através de formas varias de
educacéo.

Aqui podemos visualizar o conhecido “ensinamengalitional”’, em que 0s
mais velhos contam estorias de uma vida antigas sestumes, suas raizes de
identidade. Estorias, que se iniciam como histpgaso o contar acontecimentos de
geracdes anteriores que, com o passar do temploamganovos simbolos e elementos,
tornando-se estorias, as vezes lendas, as vezes astvezes ritos.
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Fotos 2 TradicGes em se aprendem
Barra do Pacui, lbiai-MG
Autora: Alessandra Leal, 200

As criangas, atentas, ouvem e internalizam por mhesosimbolos e significados
ali contidos, os mitos, as facanhas, mas tambéoomseitos, 0s principios culturais da
vida social e os seus valoresRréticas do fazer “ éticas do agit, “l6gicas do pensdr
gue serdo importantes para a vida na sociedade,epqu este motivo, sera por ela
ensinado de uma para outra geragdo. O aprendmipadio transformar continuo e ao
transmitir o saber. O aprender e o transformarrmesmo e ao outro que possibilitou
que ao longo da sua histéria o homem multiplicdesemas de criacdo de mundos
sociais, as suas modificacbes e a sua transmigs@ond a outra geracdo, através do
aprendizado. Na verdade, “cada um de nés, recapmgda histéria em sua biografia”.
(BRANDAO, 2008. p.28.). A diversidade criativa eyrganto, cultural, se espelha e
espalha na e através da diversidade biologicaueahat

Dessa forma, ndo s transformamos a pedra em nmestitos de corte, como
aprendemos a extrair metais e a fabricar facas wexlanais afiadas. E com o proprio
desenvolver da cultura, ndo s6 criamos facas ajatdas, aprimoramos a forma de
extracdo dos minérios, na medida em que descobrattemativas cada vez mais
otimizadas de fabricacdo das ferramentas, como mesnproducdo de minerais

sintéticos. E o natural que se transforma no eidlfi E “o que fazemos ao mundo e o
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que o mundo nos faz” (EAGLETON, 2005. p.11). Unams$formacéo da natureza tao
altamente elaborada chega em nossos dias a ulteapasfronteira do utilitario e
necessario, e se desdobra até o ponto de acarmetautro sistema que nos traz como
consequéncia a sobrecarga de produtos desnecsssadoexploracdo da forca de
trabalho.

Observamos no cotidiano a substituicdo incessamt@edsoas por objetos e
coisas. Afirmamos que no meio de tudo isso, entegtificial e o natural, foi e € a
cultura o substrato através do qual a espécie hapassa da sua dimenséo de natural
‘animalidade’, para a organizacdo complexa e exrsante simbodlica em que se
transformou ao longo das eras e em que se endmjgaPortanto, € a cultura que nos
faz conviver e interagir com o mundo, com 0s nossMHS e com 0s simbolos, saberes
e significados que criamos e partilhamos, entraim@ e desanimo, entre esperanca e
fadiga, entre possibilidade da destruicdo do mundwral e da humanidade, e a
esperanca do desenvolvimento humano e do increrdantmla.

A cultura realiza-se através de uma dialética gugesdo trabalho com as maos
e se amplia rapidamente numa producdo mecanicaluzprmlo nesse entremeio
dualidades entre 0 mais préximo e o mais distaoteadural e da natureza. Entre um
modo de vida que se mantém proximo aguele dos pasmpassos culturais, em que a
participacdo, o compartiihamento e as relacdesd@idis sdo mantidas. E outros
‘modernizados’ e transformados, nos quais o ind&fidmo, o funcional, o utilitario e o

industrial sdo predominantes.

Ela até alude ao contraste politico entre evolgéevolucdo — a primeira,
‘organica’ e ‘espontanea’, a Ultima, artificial @dada — e também sugere
como se poderia ir alem dessa antitese. A palanabina de maneira
estranha crescimento e calculo, liberdade e nelzassi a idéia de um
projeto consciente, mas, também de um excedente pidoejavel.
(EAGLETON, 2005. p.14)

Tudo isto porque a cultura ndo se esgota apenalmmensado instrumental e
mecanica de nossos relacionamentos com a natukezaontrario, tais complexos
relacionamentos sdo possiveis porque somos seresintlmolo, do sentido e do
significado. Somos seres que no mesmo momento @rtaguam algo da natureza,
como uma pedra e a transformam em um utensilibuain a pedra, ao utensilio e ao

gesto que transforma a pedra em utensilio, umBeon valor simbdlico.
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Foto 3— Folia na roca

Terno de Folia de Reis de Sad
Francisco- MG

Autora: Alessandra Leal, 201

Foto 4 —Folia no palco
Terno de Folia de Reis de Saaq

Projeto TIM Tambores
Autor: Anténio Raposo, 200

Assim, criando e transmitindo saber, criando e @tipando simbolos e
significados, perpetuamos a cultura e as cult@daamos um mundo humano e, no seu
interior, diferenciamos multiplos mundos culturahtee diferentes e diferentemente
socializados. ‘Mundos’ que surgem com a criacao empartiihamento. Mundo e
mundos sociais em que o todo esta no um, no umop @uando alguém reproduz
condutas aprendidas e age culturalmente de umafque através de suas diferencas
culturais representa também um universal da espgaeigana. Um mundo humano,
enfim, em que tudo esta no todo, no sistema sdeiaklacbes e trocas entre pessoas,
entre grupos de pessoas e entre unidades sociaiesa mais complexas.

A sociedade que surge através da luta humanapbtavivéncia e se perpetua
no simbdlico, tende a transformar-se e vai se cexifidando com o desenrolar dos
mais diferentes sistemas de relacdes inter-indardgue envolvem permanentemente

trocas e reciprocidades entre pessoas, coisas sagers. Todo um sistema social de
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condutas e comportamentos é estabelecido e coafiguatravés de circulos que vao da
biografia individual a toda a historia de um pokacada biografia sempre sera parte de
um emaranhado de historias de outros e outras enagnge compdem a biografia de
cada um e uma. Em que um pai ensina o seu fileeqgsina seu filho em uma cadeia
de trocas e saberes através de um continuo emsaymender. “Cada ser humano é um
eixo de interagBes de ensinar-aprender. Assimggealque seja, cada pessoa é em si
mesma uma fonte original de saber e de sensibditig8RANDAO, 2008. p. 33) E o
educar que perpetua a espécie humana numa depend@ntiomem pelo proprio
homem, ou pelo outro homem.

Um ator social que aprende o0s ‘saberes’ necesgdarassua propria existéncia,
internaliza os conceitos, os valores e as normmagés da experiéncia e, também, com a
repeticdo do comportamento de um outro com o quande. A medida que o grupo
de pessoas permite e incentiva este fendmeno, emeordt socializacdo. E ela é o
aprendizado consciente e inconsciente do codigturallpelos que chegam a um
mundo social. E, claro, a socializacdo se daracdeda com os padrdes sociais de um
dado grupo cultural e da sociedade em que estaidosdéEle preserva e transmite
padrdes sociais, ou seja, as normas, regras, siergjares sao propostos e impostos a
conduta individual do que aprende. E dessa form@rocolo de ensinar e aprender, de
transmitir tracos e expressdes culturais alca wwrsgeracdes e grupos incontaveis.
Circulo que nasce na interdependéncia humanaterséza nas relacdes e experiéncias
culturais.

A cultura esta contida em tudo e esta entreteaida trido aquilo em que
nés nos transformamos ao criarmos as nossas fampsas — simbdlicas e
reflexivas — de convivermos uns com 0S outros, eemtee nossas vidas.
Vidas vividas, de um modo ou de outro, dentro deras e dominios de
alguma vida social. (BRANDAO, 2008. p. 31)

Entre outros varios autores, Peter Berger e Thdmeksmari lembram que em
praticamente todas as sociedades humanas o prodessocializacdo — isto €, de
transformacao de um individuo biol6égico em uma pes®cial - realiza-se através da
constante interacdo entre duas dimensdes. Uma@aizacao primaria, vivida quase
sempre no circulo familiar, parental, e de grupesdade, sobretudo entre criancas e
entre adolescentes.

* Ver referéncia no conhecido livro: A construciaiab da realidade: tratado de sociologia do
conhecimentoPetropolis: Vozes, 1974. 247 p.
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A outra é a socializacdo secundéria, realizada pkna da esfera interativa
priméria. Ela exige instituicbes especializadasreprtoducéo e transmissdo do saber e
dos valores. A escola e o sistema educacional quibho, em nossa sociedade, 0 seu
melhor exemplo.

De uma forma ou de outra, por razdes utilitariggdaes pela necessidade ou por
efeito de desejos humanos que transcendem a déligigtica, a espécie humana cria e
recria a si mesma e as diferentes instancias dalonem que vive. E, sendo nés uma
espécie de seres que ndao podem viver a ndo seainsecte, entre acordos, gestos
solidarios, aliangas e conflitos, tudo o que ndasndnos, fazemos quando agimos, de
um modo ou de outro é um compartilhar com os dencais os diferentes “nossos
outros”. Outros ora nos ensinam, ora conosco dpren

E essa troca inspira novos melhoramentos, novosenéog e,
conseguentemente, novos simbolos. E ai, presensiario e vir de mensagens, de
saberes, de comunicacdes e de informacdes quept@servam a tradicAo como geram

as descobertas e inovacfes que, a0 mesmo tengonem e nos diferenciam.

1.2. A cultura DO outro: o simbdlico

Ao diferenciar e ao perceber a cultura do outroutmo percebe-se também. E,
no outro ele se reconhece. Percebemos a culturatdw pelo principio da alteridade. E
através de um outro que inicialmente reconhecernssonproprio modo de vida e a
nossa cultura. “Cultura, em resumo, sao os ourok.cultura é sempre uma idéia do
outro — mesmo quando a reassumo para mim mesmAME3ON, 1993 apud
EAGLETON, 2005. p. 43).

Assim, uma festa de santo, cantada e dancada tmi@nos, € um evento
comum para a comunidade, faz parte do viver e tidiano do lugar onde ela acontece.
E no lugar que se concretizam as relagdes sooiss, trabalho e mesmo as
intersubjetividades do homem. E o espaco de vidamgrmite a criagdo de regras,
acordos, associacdes e modos de vida que se dalinei tomam formas ora
influenciados pelas caracteristicas fisicas, ofaspealores e crencas advindos das
relacbes materializadas nele. “Essa sociedade hausmmealiza no espa¢o banal, no
lugar, no cotidiano, em um movimento complexo, ahele determinagbes, de
mediacgdes e surpresas.” (ARROYO, 1996. p. 60).
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O espaco, enquanto espaco em si, pode ser enterwhdo a relacdo entre o
“sistema de acgOes e sistema de objetos” (SANTO®4)20em que as acgdes, 0s
movimentos e fluxos transformam e interferem ngstob, nos fixos, da mesma forma
em que o movimento também modifica os fluxos. Eelacéo entre a area e as

possibilidades de atuacdes do homem. E de incudsfiocaminhos a serem trilhados,

“uma folha em branco em que se pode imprimir qualgignificado” (TUAN, 1983. p.
61).
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Fotos 5 Pessoadugares e simbolos
Sao Francisco - MG
Autora: Alessandra Leal, 2010.

A medida que adquire significado e formas simbélicaespaco transforma-se
em lugar. “O que comecga como espaco indiferendi@hsforma-se em lugar a medida
que o conhecemos melhor e o dotamos de valor.” (TU83. p. 21). A medida que
as experiéncias e as sensacdes e emocdes oriupskEs experiéncias nesse espaco
esboca formas, valores, crencas, realidaglassim, um modo de vida.

O lugar, se pensado em paralelo ao espaco, ¢ as@p& no lugar que o
movimento ganha sentido, e no instante deste sehtiddo repouso. Lembremos do
simbolo em si. Uma crianca ao rabiscar o peixeena tbatida do quintal de casa
materializa um lugar ao criar um simbolo. O atoral@scar € em si um movimento,
entretanto, o acontecido (crianca que desenha, mesenho, mais terra) sao
simbologias e a simbologia em si € repouso, é wharite de quietude. Uma pausa que
ganha significado e transforma o espaco em lugasimibolo e com os sentidos,
significados e valores sdo 0 repouso que permitegestanso no lugar. Sao os
significados e valores que tracejam o lugar.

E no lugar que se constitui a vida. Ele é o lala € o lugar. O lar é reflexo dos
sentidos e crencas do modo de vida, que por suas®eg possivel no espaco
transformado em lugar. O lar é descanso, € ao mésmpo espaco de conflito, de

®(...) “o real sdo os afazeres diarios”, o cotidiafTUAN, 1983. p. 161).
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embates, de possibilidades e depodsito de creneasiaterializacdo das relacdes e do
modo de viver. Tanto um quanto outro representamifieados e neste momento
descanso.

Nessa logica simbdlica, ele possui entdo uma palisade e identidade. A
identidade do seu povo. A identidade dos que aliamoe o constroem. “O lugar
expressa relagoes, registra onde e como 0s horeesrsentram e se reencontram com
0s outros, num espaco real e concreto.” (SANTOS91p. 111). Esta relacionado ao
cotidiano e ao mundo vivido e consequentementeiagies e delineios do imaginado;
do mundo vivido no entre-lugar. O lugar néo fisitas que se faz presente por meio de
espacos miticos no lugar. E o lugar imaginario,cem as imagens do simbolico s&o
refletidas e percebidas.

Tao comum gue aos olhos da propria comunidade @gua&in momento de festa
e de confraternizacao junto aos seus, fazendo paotele calendarios de manifestacoes,
mas do calendario da vida social e simbdlica darlugsso, até que alguém, um
forasteiro, “o de longe”, ou “de fora da comunidadeconheca na festa um evento
folclorico, ou mesmo turistico, e 0 aponte comamalgtado de um outro significado de
um outro valor, diferentes de algo antes simboleraten representativo daquele povo,
daquele local. Nesse momento, festeiros assumeniastaavotiva e religiosa enquanto
também um signo cultural identitario. E a bandgira hasteavam no mastro em louvor
do santo padroeiro, passa a ser também a bandesamuificacdo simbodlica de uma
comunidade identificada na e através da festa.\@ pprendeu que “faz folclore” com
os folcloristas. E agora aprende que gera espesacam os turistas.

Ao reconhecer semanticamente a festa, o ‘foraStefrercebe através dela
significados semelhantes e diversos na sua praulira. O fato é que tanto o
percebido, quanto o percebedor entram num progessalinglistico em que cultura
explica a culturagm que cultura descreve cultura. A cultura de quem “de fora”, e
observa e analisa, realiza uma forma propria dgpretacdo da cultura do observado.
Mas a “cultura observada” por sua vez revela-selaervador e, assim, traz a luz
novos elementos constitutivos sobre si mesma e sobultura do préprio observador.
Pois é percebendo a diferenca e o novo realizddmpé&o que conseguimos identificar
0s tracos cotidianos nosso préprio modo de vidaRBB, 1999). Este poderia ser um

® “Sujeito que vem de fora, estrangeiro ou peregriv@t. FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda.

Dicionario Aurélio eletronico século XXI. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999.
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ponto de partida no processo de dialogo, de muasmnhecimento e de inter-
valorizagdo das culturas, enquanto sistemas deokimtsignificados e modos de vida
proprios e cuja decifracdo somente poderia serapiente realizada “de dentro para
fora”, ou seja, a partir de sua propria l6gica. Uoudtura realizada enquanto “um
sistema de significados, atitudes e valores padds e as formas simbolicas
(apresentacOes, objetos artesanais) em que elesexg@i@ssos ou encarnados”
(KROEBER e KLUCKHOHN, 1963 apud BURKE, 1999).

Nessa perspectiva, citamos como exemplo de umagi@pde conhecimento do
outro, do diferente, os chamados “povos primitivdbis descricdes realizadas pelos
viajantes e cientistas em suas viagens ao intéaqrais, inclusive pela regido do Norte
de Minas Gerais. Assim, Gardner e Burton fizerama um@tnografia” de lugares,
lugarejos, habitos e formas de vida de populacédsrayo do rio Sdo Francisco. Em
suas viagens ao longo do rio eles documentaramigtregam o0 que viram na tentativa
de retratar o diferente, o inusitado. Deixaram raapatos, gravuras em relatos que

foram fomentados e incentivados pela coroa porsayeen 1808.

Desde o século XVI, o Brasil vem recebendo a vidiaestrangeiros que
vinham com as mais diversas intencfes, movidostasiiezes, por uma
ansiedade de aventura em distantes terras desadedhePorém, a politica
imposta a Coldnia, pela Coroa Portuguesa, impedidiailtava a presenca
desses viajantes, particularmente em Minas Gecais) a finalidade de
manter em sigilo o conhecimento dos recursos riateras potencialidades
de exploracédo da regido. No entanto, com a vindBasilia Real, em fuga
das tropas de Napoledo, em 1808, colocou o Brasibcsede do Reino. A
Coroa, com fins de modernizacdo da colbnia, degratabertura dos portos,
realizando tentativas de exploracao cientificaetdttrio, por meio da vinda
de varios especialistas europeus, a fim de readgados em diferentes areas
do conhecimento. O século XIX foi marcado por gemnttansformacdes, no
campo politico, social, cultural e educacional. (ZEIRA, 2009. p. 48)

Em tempos mais proximos, podemos lembrar tambénciativa de Mario de Andrade,
quando em 1922, na semana da arte moderna elerigrestudos feitos sobre culturas
populares do Brasil, denominando o que registroipakeimoénio cultural’. Seu ensaio
original fomentou a sua viagem entre 1920 e 19@88ndo viajou pelo nordeste do pais
catalogando manifestacdes populares. O relato getowmo “turista aprendiz”, com o
resultado de suas pesquisas e escritos entre 19843 Sobre material de campo

colhido em sua incursdo de 1927.

Na Europa, é somente a partir de meados dos anasd) sobretudo na
década de 70, que surgem uma serie de estudosiesnesbre a tematica.
(...) a cultura popular s6 se tornou objeto dedestlepois que sobre ela se
abateu a repressdo do Estado, da religido e ocisil&os historiadores.

(ORTIZ, 1985. p. 02).
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Estes e outros estudos sobre a cultura do povmfogalizados com um enfoque
marcado por um olhar ainda exterior a propria caltestudada. Inameros foram os
escritos que partiam de saberes, percepcdes evawrternos aos modos de ser, sentir,
pensar e criar cultura, enfim, dos agentes popilareestigados. Nos primeiros
registros algumas manifestagcoes populares forahadas de erradas, supersticiosas e,
algumas vezes amorais.

Ao longo de todo o século XVIII , quando surgem Ewropa 0s primeiros
“antiquaristas”, escritores e cientistas interegsadas lendas, nos mitos, enfim, em
diferentes aspectos das culturas do povo, suasiipasgndo estavam direcionadas a
uma compreensao mais sistémica do que iam inveshigamaior parte dos casos 0s
seus autores estavam preocupados apenas comagaeda e o registro. Teremos que
esperar varios anos para que, do romantismo entediancie-se uma tentativa de
compreensao e sistematizacdo dessas manifestagpekrps. De entdo em diante,
propostas de conceituacdo de cultura e de cultopal@gr desdobram-se em e entre
varias outras e novas abordagens e terminolod@lags palavras surgem e até hoje séo
motivo ora de embates, ora de dialogos. Uma defaklore, a traducdo em lingua
portuguesa parfolk-lore, que em seu original na lingua inglesa signifggbedoria do
povd. A outra écultura do povoacultura popular.Nao nos deve parecer estranho que
a instituicdo do ministério da cultura dedicad&iafimente a estudos e salvaguarda das
criacdes populares tenha hoje este no@entro Nacional de Folclore e Cultura
Popular.

Inicialmente, para alguns pesquisadores, o folcterea o estudo da cultura do
povo na forma oral. Seriam basicamente as lendasred, musicas e contos. No
entanto, uma outra corrente mais abrangente, cemgeea cultura do povocomo
envolvendo as mais diversas formas de vida e deawioriginaria de uma sabedoria

do povo

Na cabeca de alguns, folclore é tudo o que o hodwpovo faz e reproduz
como tradi¢cdo. Na de outros, € uma pequena pastéraldicbes populares.
Na cabeca de uns o dominio do que é folclore §r@nde quanto o do que é
cultura. Na de outros, por isso mesmo folclore ewste e € melhor chamar
de cultura, cultura popular o que alguns chamarolgore.” (BRANDAO,
2007. p.23)

E essa corrente que publica a Carta do FolclorsilBi@, que define:

1. 1 O Congresso Brasileiro de Folclore reconhecestudo do Folclore
como integrante das ciéncias antropoldgicas e raidtu condena o
preconceito de s6 considerar folclérico o fato sl e aconselha o estudo
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da vida popular em toda a sua plenitude, quer pec&s material, quer no
aspecto espiritual.

2. Constituem o fato folclérico as maneiras de pensentir e agir de um
povo, preservadas pela tradicdo popular e pelagéit, e que ndo sejam
diretamente influenciadas pelos circulos eruditosnsituicdes que se
dedicam ou a renovacdo e conservacao do patrintdendifico e artistico

humano ou a fixacdo de uma orientacéo religiogasdfica.

3. Sao também reconhecidas como idéneas as ob8esviyados a efeito
sobre a realidade folclérica, sem o fundamentoidiaohl, bastando que
sejam respeitadas as caracteristicas de fato dacdce coletiva, anénimo
ou ndo, e essencialmente popular.

4. Em face da natureza cultural das pesquisasfaak, exigindo que os
fatos culturais sejam analisados mediante métodagrips, aconselha-se,
de preferéncia, o emprego dos métodos historicogltarais no exame e
analise do Folclore. (CARTA DO FOLCLORE BRASILEIRDQ95)

De modo que hoje os proprios atores aldtura do povose véem como
fazedores de folclore. E até acontece de se ontrig eles classificacdes como ‘folclore
para o povo’ e ‘folclore religioso’, para difereacios ritos de devocdo das dangas em
palcos. E talvez pela naturalidade com a qualsdedefinem, sejam mesmo ‘fazedores
de folclore’. Ou ainda por mobilizar as manifesegdo povo, aquelas mais proximas a
terra e ao conceito de cultura da terra (semeadplantacéo agricola).

Nesse pondo vem-nos a mente novamente a di®idaura populare folclore
sdo mesmo sinbnimos? Apesar da normalizacdo a@raadarta do folclore brasileiro
de 1995 pairam ainda duvidas e controvérsias itesjt a mais importante estaria em
saber se, de fato, @iltura popularcarrega consigo uma série de inferéncias que ao
folclore escapam. Uma outra estd nas sempre presentegsG@sosomo: popularersus
erudito, massaersusculta, criadoresversusalienados. A principidolclore parece
livre de toda uma rede de pluralidades, sisteng@iigsme politizacdes que parecem estar
vinculados &ultura popular

Em uma antiga fala de Ferreira Gullar, observam=oo politico préprio dos
anos sessenta no direcionamento dadaltara popular quando ela quase deixa de ser

algodo povo para se tornar algara o povo.

Quando se fala em cultura popular, acentua-seessielade de por a cultura
a servico do povo, isto é, dos interesses efetieogais, (...) de agir sobre a
cultura presente, procurando transforma-la, estend@profunda-la. O que
define a cultura popular (...) € a consciéncia uke & cultura tanto pode ser
instrumento de conservacdo, como de transformagéial$ (GULLAR,
apud ARANTES, 2004. p. 55).

Hoje em dia a maior parte das instituicbes acadisndo poder publico ou da

sociedade civil prefere o termmltura popular E assim o fazem e possivelmente
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procedem assim como uma estratégia para utilizar expresséo que talvez ultrapasse
0 sentido original e mais restritivo original don® folclore. E dessa forma,

A cultura popular deixa de ser somente um conckgtgalor cientifico para
tornar-se a palavra-chave de um projeto politicdralesformacdo social a
partir das proprias culturas dos trabalhadores teo®usujeitos sociais.
(BRANDAO, 2009. p. 49).

Fotos 6 -Culturas Populares/ Pirapora e S8o Francisco:
cenas de folias de reis e de danca de S&o Gongalo
Autora: Alessandra Leal, 2010
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No desenrolar desse processo valorativo da cutiuraas culturas, devemos
reconhecer que alguns padrbes se destacam, porotino rau outro, pela densidade e
beleza da obra criada, ou pelo seu valor idertitir mesmo histérico. “A cultura do
folclore ndo é apenas ‘culturalmente’ ativa. Eltaébém politicamente ativa. E um
codificador de identidade, de reproducdo dos siosbgue consagram um modo de
vida.” (BRANDAO, 2004. p.41). Reconhecimento e valacdo que produzem
identidades e identificacbes que fortalecem o grgpe por sua vez reconhece sua
propria cultura enquanto algo significativo, propeiimportante.

Neste processo de reconhecimento surgem questdes egulenciam a
complexificagcdo da cultura, quando ela ganha, cormos antes, divisbes e
subdivisdes: cultura do povo, cultural eruditajua de massa, cultura popular, cultura
brasileira, cultura mineira, cultura nortemineirayltura urbana, cultura rural,
multicultural, culturas.

Termos que se originam de e se vinculam a uma karayrimordial, que
poderia ser tomada como a base de todas as quieaspmecos da propria civilizacao:
a cultura agricola. (EAGLETON, 2005). Cultura raialtura material e simbolicamente
semeada, plantada e colhida, que em sua prépri@okigia sugere o desabrochar e o
florescer da diversidade. Cultura primeira. Cultg@e sendo plantada para alimentacéo
da vida e do homem enquanto ser vivo, fez floresoer frutificarem sistemas diversos
e mutaveis de simbolos, de saberes, de significatdisn, de um complexo sistema de
relacdes e trocas sociais e simbdlicas entre as diarsas categorias de sujeitos da
cultura.

Em meio a tantas divisdes, retorno ao ponto inagsite texto, quando comento
sobre as margens flutuantes do conceito. Como @é&Henou, se ele & plural, como
entender a pluralidade de suas diferencas? Corsifatar, como conceituar enfim o
termo cultura populay sem deixar de fora outros, necessarios ou, pedoos)
complementares?

Como entender e como classificar uma Folia de SaR&s? Um Batuque, um
Séao Goncalo? Como entender uma folia que ora eaf@isieja 0 nhascimento de Jesus e
gue se orgulha de apresentar ao povo em festag pand, e ora se apresenta sobre um
palco diante de uma platéia alheia a seu munddiant? Em um momento € cultura
rural, em outra cultura popular e, em outra aindaa cultura hibrida?

E 0 que é e no que se torna a arte inspirada naigestacoes rurais, mas agora

recriadas e re-escritas por uma elite urbana? fBaasfestacoes que deixam o campo
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para ganhar a cidade? Continuam rurais ou passamugibanas? Continuam populares,
tornam-se hibridas, como em Nestor Garcia Can¢(?@03). Ou tendem a se tornar
também eruditas, como aconteceu com as primeisdSricas musicas do povo, que
foram incorporadas pela elite e transformadas esicawlassica, levadas aos salGes de
elite pelas maos de Chopin? Como compreender dgsda diferencas? Como separar,
integrar e, se necessario, enquadrar modalidadesultiera que interessam a este
trabalho? E como classificar e enquadrar algo gabretudo nos dias de hoje vejo
como manifestacdes varias que sao e estdo em muwincenstante. Movendo-se,
alterando-se, buscando novos territérios, re-sianflo-se? Pois mesmo o mais
tradicional inova e se recria para seguir existindara acompanhar o préprio
movimento do tempo e do espaco, para acompanhavin@anto de novas descobertas,
novas tecnologias, novos pensamentos e novas anef@imundo se transforma, nés
nos transformamos e no ciclo o que vem do passgrégatambém novos simbolos, se
remodela para permanecer presente e re-existirelaldgdDm modo podemos dizer que o
tradicional se inova para preservar a sua tradaidede. Voltaremos a este ponto no
capitulo seguinte.

As divisBes e subdivisdes culturais sdo extremagnétdis, ja que evidenciam
grupos, descrevem momentos e contextos soécio-aidtuNo entanto, fica uma
inquietacdo que é: como entender o todo? Como goimseer e compreender a cultura
e as culturas como algo que perpassa por todos,eagqunesmo tempo, € unico em, de
e para cada grupo popular de atores-autores?

Assim, ao me dar conta de que encontrava poucogeEmento entre 0 que via
acontecer diante de mim e o que lia entre as gari@speito, decidi buscar respostas
junto ao que chamarei aqui de leituras ndo-escria leituras ditas e faladas pelas
pessoas ao meu redor. Aquelas que considero cossogseda vida cotidiana e como
criadores de expressoes significativas das dimendéecultura junto a quem estive
pesquisando para este trabalho, gente do povote gea faz povo. Gente que faz povo
pois agem juntas, tém valores e a¢cdes em comupmfaadicdo e por isso sdo também
tradicdo; sao coletivo, sdo muitos, com que seatoram: uma tradicdo, um povo.

O que seria cultura no entendimento dessas pesBoasfpie € cultura para vocé
gue me |Ié agora? Pense a respeito, lembre, remevsosaberes, os sentidos e os
sentimentos, a arte, as manifestacdes, as movigiestaignificativas entre simbolos e
sentidos de vida e de identidade em sua vida.dadiisra muito € o que € e no como se

é, e talvez esteja pouco no que se intenciona siidee ela
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1.3. A cultura NO outro: a experiéncia

Pedi as pessoas com quem conversei durante o @enpesquisa de campo que
a partir de suas proprias experiéncias de vida eridedo que comentassem o que
sentem, pensam ou imaginam serem as palavrazal@®des sociais que as traduzem,
e que estivemos discutindo até aqui. Dirigi-me stlgto ao que considero aqui como
autores-atores de arte e outras formas de cultypalgr. E pedi a eles que falassem
bem mais a partir do que pensam por si prépriogugoa partir do que ouvem na midia
ou supdem haver aprendido na escola,

Perguntei também as pessoas que estavam por pertnomento em que
transcrevia as entrevistas aos autores-atoreslteacpopular, 0 que seriam para elas a
cultura e a cultura popular. Inicio aqui um didlogom as falas das pessoas mais
proximas, para chegar aos dizeres dos nossosattees.

Na roca a gente entendia cultura como o que tirdaoga, o que a gente plantava
para colher, o que cultivavgdD. Conceicdo de Jesus, minha mae, 56 anos, Montes
Claros, em 13 de julho de 2010).

Cultura é cultura. Akiré, 28 anos, Montes Claros, em 13 de julho dE20

O primeiro dizer de minha mae veio tao simplesngedo como eu mesma ja
tentei conceituar. Cultura € o cultivo do que vemteira, do que nasce. A primeira
imagem vem exatamente do que nasce da/na tertapgeanca dos tempos da infancia
na zona rural (na roga), da poeira da estradaudeza da terra a arar. Lembranca do
semear com as maos, aterrando levemente com okgpélsranca do regar a horta, das
‘molhadas’ na roca. Lembranca da limpeza, quandmeavam os matos da plantacao.
Lembrancga dos milhos e do feijao colhidos verdirdoszidos assim.
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Fotos 7 —-Culturas cultivadas / Sao
Francisco-MG
Autora: Alessandra Leal, 2010

No dizer de minha mae estava implicita uma posglifetenca essencial. As
ervas do campo ndo sdo cultura, mesmo quando g@grtas Uteis, como as ervas
medicinais. Se elas nascem da terra espontanegroenséituem um produto da prépria
natureza. Mesmo quando trazidas e incorporadasuadlansocial da cultura, como o0s
frutos do buriti ou um balde de pequis, estes paoxlwegetais que frutificam e

oferecem ao seres humanos os seus bens, ndowemstiltura.
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Por outro lado, uma laranjeira plantada e cultivada mamoeiro, os legumes e
as hortalicas da horta, fazem parte da culturagd® &aumana e a intencionalidade que
dirige todas as etapas desta acao estabeleceerengd entre o “natural da natureza” e
o “natural da cultura”. Por “natural da naturezaipmos nos remeter a uma fruta, uma
raiz que pode ser coletada diretamente da natsermaintervencdo direta do homem.
Uma goiaba, um pequi colhido no cerrado sem tey pldntado propositalmente por
alguém. Sdo naturais da natureza por estarem aormbeno estdo sem intervencao
direta e intencional do homem. Por “natural dawalt podemos nos referir ao que é
plantado e cultivado por médos humanas. Uma lavderanilho, de mandioca. Foram
semeadas, regadas, adubadas e organizadas pegmesiade e como estdo. O que nos
remete as primeiras organizacfes agricolas do howssim, a lembranca do cultivo e
a lembranca da colheita, a lembranca de como p@regaios o cultivo de uma cultura,
trabalhando de forma socialmente organizada eraiitente estabelecida, a partir de
conhecimentos e regras de trabalho herdadas dstease O arroz sendo pilado, o
feijdo de molho na agua para facilitar o cozimentoafé torrado e moido. A cana, que
espremida transforma-se em rapadura e acucar dadame em racdo animal, de outro.
Racao que alimentava galinhas, porcos e bois. Asigmm outros tempos selvagens,
silvestre, como 0s proprios vegetais que nos cereaque hoje, “domesticados”, ora
nos ofereciam ovos e leite, ora nos valiam commalios, incrementando misturas
com arroz e feijdo. Isto é, passados do mundo damatureza para o ambito social e
humano da cultura.

Incrementavam na verdade uma cultura, iniciada cemfarinha que fora
mandioca e sé se tornou farinha depois de moisleada e torrada. Um cultivo que
processado e umido a partir de um outro cultivegseado transforma-se em um outro
ainda. Em realidade todo este processo vem desoatos e gestos. Vem do preparo
cultural da terra, da escolha das sementes ou npadla® plantio. Dos conhecimentos a
respeito da época e dos modos de plantar. Dosdnsdsom a plantacdo ao longo de
seu periodo de crescimento e maturidade, até o ntorda colheita.

E depois de colhida a cana ou a mandioca, elas aé um cultivo? Pensemos
na farinha que se mistura ao ovo ao agucar, gfe gana, caldo e rapadura; a cenoura
e ao Oleo, que ja foi milho ou girassol. Misturgdusidos e assados sdo agora um bolo.
Bolo que ja foi s6 ovo, s6 cenoura, so farinha. {@uei trigo, que ja foi semente e ja
foi terra. E os seus elementos naturais. E se pwnsaainda nas medidas das

guantidades, e mais a complexa combinacao dosdiegtes, e no modo de lidar com
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elementos que vao dos produtos da terra a aguaf@gappara que se tenha o bolo.
Tudo isto é cultura também? Lembramos la do plantio cultivar. O modo os tempos
certos, o jeito de limpar e de colher é tambémuca ‘E porque é preparo, faz parte
do cultivo para colhef (D. Conceicédo, 56 anos em 13 de julho de 20E®ta0, 0
modo de fazer, de preparar o bolo é também culjppégs € um cultivo. E aqui
chegamos a resposta mais comum e a que D. Conegicdondeu quando veio para a
cidade.
Cultura, hoje, entendo que sejam os habitos, quandwe geracdo para geracao.
Festa religiosa, conhecimento das plantas que cumjgeito de vestir. Minha mée
tinha o costume de usar vestido cobrindo os pés.pBu muito tempo, s6 usei
vestido. Isso tudo é cultura. (D. Conceigdo de deminha mée, 56 anos, Montes
Claros, em 13 de julho de 2010).

Se aproximarmos 0s dois momentos da fala de unsneg@essoa, veremos
duas dimensdes que, na verdade, compdem e confoaneunttura. De um lado a
cultura enquanto atos do fazer. Enquanto o fazéwodwem sobre a natureza. Depois, as
relacdes de uma ética do agir. Ndo apenas o gfez sobre a natureza e o como se
opera tecnologicamente, mas 0 como as pessoasigartes de um processo cultural
se organizam para realizar algo. Aquilo que em lgelnamamos de tradicdo, de
costume.

Nesta segunda percepcéo de cultura, conceito eitoado estdo claros e bem
definidos tal como nossos autores que comentanm$izéram. Dialogando ainda com
eles e abrindo ainda mais o leque de nomeacdess tiatvez a resposta mais complexa
de todas. Resposta que veio facil e arteira.

“O que é cultura Julia?” (pergunto)
“Eul” (Jdlia, 3 anos, Montes Claros, em 13 de julde 2010.)

‘Eul’ Uma crianca aos trés anos de idade é e senhece como cultura. E
cultura porque é cultivada, é preparada. Porqueedes seus primeiros anos de vida ela
foi socializada pela mée, pelo par mae-pai. Degms,uma avé também, pelo circulo
de irmaos e outras pessoas da casa. Depois, aaiseldd mais e mais por outros
pequenos e grupos sociais, como o0 grupo de amaghgma da escola e assim por
diante. Assim, passo a passo, mas sempre ao redmrtiebs significativos como seres

ja previamente socializados, ela aprende e inigmaialores, simbolos e modos de
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fazer. Julia € um pequeno pezinho de milho queadigddo a terra, & mée, incorpora-se
ao mundo de sua cultura, recebe incrementos eipmd propria 0s seus incrementos.
E cultura porque é cultivada e porque produz caltBorque perpetua, no dizer de D.
Conceicéo, os habitos desenvolvidos e aprendidosacierra, de geracao para geracao.

Ora, tomando tanto o exemplo de um cultivo sodaalmandioca ou da cana,
quanto o de Judlia, podemos retornar a algumassidsaCarlos Branddo (2010Ele
lembra que no simples complexo de gestos que v@oltler a mandioca e com 0s seus
subprodutos preparar um bolo e o oferecer a pesgoaasa ou a pessoas vizinhas ou
amigas, existe toda uma tessitura de patamareatints do que chamamos cultura.

Retomo entdo alguns conceitos j& enunciados liabiasa. O primeiro patamar
esta no que Brandédo (2010) chamami&ticas do fazer’Nelas esta contido o que em
geral denominamos saberes tradicionais. Cada getitario ou coletivo que vai do
preparo do terreno ao tirar o bolo da forma é ummerdo de realizagéo de sistemas de
saber-fazer tipicos de uma dada cultura. Tudo @aguie chamamos de ‘“receitas de
culinaria”, e que em muitos casos esta contido ethog “livros de receita”, é parte
interativa de conhecimentos, de descobertas cidiutta tradicbes e de inovacdes do
“como se faz” isto ou aqui em cada cultura.

Em um segundo patamar estaria o0 que Brandao (29tha de éticas do
agir’. Aqui ndo se trata mais de simples sistemas daddazer para dar certo”, mas
de sistemas correlatos de “como agir corretameemdéral dos padrdes do como se €,
COmo Se age e como se convive aqui entre nds”. imise em qualquer terra que se
planta. Ndo é socialmente de qualquer maneiraé enasmo dentro do grupo familiar
tarefas especificas sdo atribuidas como deverdaisa categorias de pessoas: 0
marido-pai, a esposa-mée, um irmao da mée que ocoonaa familia, os filhos mais
velhos e s filhas mocas, as criancas da casa. Qaala para ter o seu quinhdo de
direitos (até o de compartir o bolo) tem o seu propnal quinhdo de deveres e,
também de direitos.

E o plantio? Qual a sua situacéo juridica? Faitpdo em terra “propria”, em
terra “alheia” e “na meia”™? Como foi o trato de qa@ara? Foram chamados vizinhos

para ajudarem na colheita? Quem faz entdo o quégdegcbndo a que valores e

" Notas de aula da Disciplina Tépicos Especiais eeog@afia: Cultura Popular e Meméria Social,
ministrada pelo Professor Carlos Rodrigues Bram@icsegundo semestre de 2010 na Universidade
Federal de Uberlandia.
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gramaticas sociais, de acordo com a sua posicdal sur sistema familiar, vicinal,
comunitario?

Também o preparo do bolo e 0 momento de o compestéo inteiramente
imersos em sistemas de valores, de codigos de toridesta maneira, um sistema de
“praticas do fazer” (saberes tradicionais) intertgky o tempo com sistemas dditas
do agir’ (valores patrimoniais).

Como o bolo é preparado? Por quem? Existe alguag@omue se diz enquanto
se faz? Quando pronto, de quem ele é? Quem temeitodile convidar quem para o
comer? Como as pessoas comem? Com as maos, derpa@sS a volta de uma mesa e
com pratos e talheres? Oram antes de comer? DefPsighais velhos sdo servidos
antes ou depois dos mais jovens? E as criancasi2ithors que foi convidado a vir
comer o bolo sente-se moralmente obrigado a congugkem o convidou, quando for a
sua vez de fazer um bolo de mandioca?

Ha ainda um terceiro patamar. Podemos denomii@-l%6gicas do pensar”.
Alguns plantios de roca séo feitos em um deternoirdid do calendario catdlico. Em
outros, oracdes sao ditas antes da colheita. Deedsos povos indigenas até a
sociedade nortemineira tradicional, existem cartosfos, mitos, lendas e até mesmo
diferencas e divergéncias de comestibilidade didetgualquer alimento.

N&o apenas por questbes de saude, mas por outrms \determinantes
culturais, algumas pessoas comerdo ou nao a mandimmerdo frita ou cozida no
vapor. Comerao entre outros vegetais e sem cagumnal Comerdo acompanhando
frangos ao molho pardo ou carne de gado. Comedixs tos dias, nos domingos ou

apenas em dias especiais do ano.

‘ Logicas do pensar \ <= Saberes tradicionais 4 Gestos

l I

Simbolos - Visdo de mundo Praticas do agir

v A

‘ Eficas do agir ‘ — Regras de conduta —|— Codigos sociais

Figura 1 -Ldgicas do pensar, Eticas do agir e Praticas do agi
LEAL, Alessandra. Org. 2011

Tudo isto significa que um ato simples, como o alitar-se de um vegetal,

supbe um entrelacamento de saberes, simbolosficagos de vida, ideologias,
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preceitos religiosos, visbes de mundo que se en#aet e entrelagam bem mais do que
imaginamos. E a cultura ndo € e estd em apenas astesdmomentos, mas no
entrecruzamento entre todos eles.

Aqui, podemos centrar nossa atencdo sobre aquelecdénentado saber
tradicional, associado a um ensino tradicional.cbaho vimos antes, ele ocorre quando
0s mais velhos contam estorias de uma vida antilgafermas de vida na floresta ou no
cerrado. Estorias, que se iniciam como histériamaco contar de acontecimentos de
geracdes anteriores, que ao passar do tempo, ganbvams simbolos e elementos,
tornando-se estorias, as vezes lendas, as vezaes astvezes ritos. As criangas, atentas,
ouvem e internalizam, por meio dos simbolos altidos, 0s seus saberes, conceitos e
valores. As suas normas de conduta e que ser@vtanfes para a vida na sociedade e
que serdo por ela ensinados a outras criancas.rénhdsp, aliado ao transformar
continuo e ainda ao transmitir o aprender e o foamsr o outro possibilitou que ao
longo da sua historia a espécie humana multipkcassddigo de modificagbes e
intensificasse o0 aprendizado. Ja que, “cada umodgerecapitula essa histéria em sua
biografia”. (BRANDAO, 2008. p. 28.). A diversidadeiativa e, portanto, cultural, se
espalha na diversidade biolégica e natural.

Julia é uma realizagdo pessoalizada de uma culklea.nasceu como um
individuo biologico. Mas existindo socialmente emaucultura, transformou-se em um
autor-ator dela. Se desde os seus primeiros mesggla houvesse sido levada para
uma aldeia do Peru, para viver dentro de sua eyl8@ria uma criangca geneticamente
brasileira e culturalmente peruana. E se reconi@eecomportaria como uma pessoa
peruana e, nao, brasileira.

Ela é cultura porque esta incorporada a um mundtaral Porque, interage
com uma cultura de que participa e com a qual mawdliferentes relacionamentos de
reciprocidade. Uma cultura que passo a passo passatambém sua, a partir do que
aprende com sua méae e outros sujeitos social eoboaimente significativos de seu

mundo.

E mais do que isso, eu me vejo como um ser dagzumas, penso como
um sujeito da cultura. Como alguéem que pertencédéamao mundo que a
espécie humana criou para aprender a viver. (BRAQDZ002. p. 16).

Assim, tanto Jdlia quanto a cultura de que ela @@upouco se torna parte, sao
organismos vivos, cada um a seu modo: a criancaaque/er em uma cultura “viva” e

em processo socializa-se, incorporando em si messua propria cultura, e a cultura,
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que vive exatamente desta e de outras tantas eade=acoes de/entre pessoas sociais,
isto é, sujeitos previamente socializadas em unlturau Julia estd ndo apenas
biologicamente, mas culturalmente viva, porquerage e desenvolve um jeito peculiar
de lidar e responder a vida que aprende com slaa aultura
Depende. Cultura é o que cada um tem. E como daadé cada um. N&o tem os
indios? Os astecas, os maias? O povo de antigafhdnte que cada povo tem.
Como cada um lida com a vida. O jeito de vifearessa, mae de Julia, 21 anos,
Montes Claros, em 13 de julho de 2010.)

Aqui, entre leituras escritas e faladas e a lengaraa fala de minha mée vejo, e
vocés podem perceber também, que do cultivo na tgor milho, do feijao) do produto,
chegamos ao processo social da cultura, quanddavemtre pessoas e entre grupos
humanos. Chegamos a complexificagdo das nossagbeslacom a natureza e,
consequentemente, de nossas vidas.

Cultura, uma palavra universal, mas um conceitmtifieo nem sempre
aceito por todos os que tentam decifrar o que as gcessos e conteddos
guerem significar, e que misteriosamente existdotdara de nés, em
qualquer dia de nosso cotidiano, quanto dentro @& seres obrigados a
aprender, desde criancas e pela vida afora, a eemger as suas varias
gramaticas e a falar as suas varias linguagenANBRO, 2002. p. 17)

Talvez por isso ndo consigamos definir com exataauwltura através de um
conceito Unico e simples. Talvez por isso ela tesdadiferenciado também entre
cientistas sociais, entre tantas visfes e teoriasedtes e até divergentes. Talvez por
isso ela venha deixando, aos poucos, de ser unutpragm resultado dos nossos atos,
para se tornar 0 processo concretamente sociahl@kto que da sentido aos nossos
atos. Para ser, o que transforma o organismo adliger cultural Julia, com suas
vivéncias, seus dilemas e suas identidades cudturai

Uma pessoa que desde crianca age e realiza o fazeser quem €, pelo seu
modo ao mesmo tempo culturalmente coletivo e péasode individual de agir e fazer,
como um ser biolégica e culturalmente sempre emim@avo e transformacao.
Aprendendo com méae, avls e bisavés, reproduzindeeons saberes e valores, mas
adeguando-0s aos novos contextos, as novas lingeiagatextos e linguagens com que
ela, muito mais do que sua avé e mais do que apnéesa dialogar. Jalia é cultura e
cultura é Julia, porque nela lemos e vemos o ondesultivo da terra, e o hoje, o festejo
na terra. (BRANDAO, 2002).
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1.4. Cultura em cena: a atuacao?

Um exercicio que torna facil a percepcédo de caléimguanto um todo complexo
de relacdes e interacdes, o todo, € o imaginarmms aerimdnia no momento de sua
origem. Uma moca que danca em movimentos circukaresorno de si e num circulo
batido no chdo. Danca acompanhada de canto inspi@dstante do cantado, mas que
contém notas e palavras de uma remota origem. Darganto que nascem entre a
previsao da cultura de que séo parte e a espodéaizedo gesto de quem danga e canta
(o que chamamos de improviso). Canto e danca sgmadamuma criacado pessoal e, em
parte, um gesto cultural aprendido, socializadepeaduzido. De um modo ou de outro,
sao uma exteriorizacao de um sentimento, de untiéhpagm uma cultura dada, de uma
identidade (ou mais de uma), de um modo culturalidie, pessoalmente tornado canto
e danca, uma intuicdo de ser. Danca e canto quees@ebidos por outros e que,
aprendidos e por esses outros passam a ser tarapgoduzidos por eles.

Os gestos, performaticos de uma moca em sua indiNihde, deixam de
pertencer unicamente a ela para serem compartghadamificativa e simbolicamente,
pelos que ali estdo: os que atuam junto com etdacdo e tocando instrumentos, e que
sdo também atores de sua cultura, e 0s que viessistiaao ritual ou ao espetaculo, e
gque podem ou ndo pertencer aquela cultura. Gestedo® que passam a ser
reproduzidos e ensinados aos filhos e filhos dbsdicomo representativos, como o
dizer de uma experiéncia simbdlica em um momergsqamente criativa e, em outro,
ja tornada uma pratica cultural coletivamente réprala.

E possivel que na terceira geracdo os filhos naopoeendam o todo da
significacédo daquele dancar e daquele agir ritGghossivel e até provavel que eles
tenham adequado e incluido outros gestos, cantodjols e outros sentidos aos
originais. Os filhos dos filhos da terceira geragqiw sua vez agirdo da mesma forma. E
assim sucessivamente. E nessa sucessao vemos wa saignificacdo que nasce de
forma intuitiva e espontdnea, mas ja cultural, do8e uma cerimdnia, um ritual
tradicional que para os seus praticantes e aggst@ossui o significado singelo do
momento de sua criacdo e sentidos outros, atuaBzewh cada momento de presente,
de acordo com as variagcdes dos contextos sociaigjsy funcionais e simbdlicos
impostos pelos novos atores. Este é o sentido erpgdemos dizer que cada ator é

também um co-autor de um momento de arte, de aulRwmis em cada atuacdo ao
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mesmo tempo em que se reproduz algo socialmenébdedstido e culturalmente
consagrado, também se esta incorporando algo tranmsformador.

Fotos 8 -A danca, o gesto, o ritual /
Terno de Folia de Reis Garca Branca Peito de Acofpora-MG
Autora: Alessandra Leal, 20
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by

Assim, gesto e ritual vdo se complexificando a wmk@dgue vao sendo
compartilhados com e entre grupos diferentes e amtrumentos, gestualidades,
coreografias, situacdes rituais enfim, diferendeprimeira danca circular esta ainda de
algum modo viva e presente na atual. No entardéoca@ivive harmoniosamente ou nao
com 0S novos tracos e padrdes culturais de um hgsta dinamica, mais do que
apenas classificar a que grupo social se pertencgue acepcao possa possuir a danca
de ontem e a de hoje, 0 que importa de fato € lgu& em si mesma um fazer, um agir,
um atuar, um partilhar simbolos, sensibilidadestides. Um complexo ato que possui
multiplo e transitério significado para os que atfmam e/ou para 0s que 0 assistem.
Mais do que um momento de um modo de vida funciersgdenas pragmatico meu ou
de um outro percebido por mim, a cultura € o ate masce a cada momento de uma
exteriorizacdo de algo que estéa latente, de unigc@t semantica da prépria esséncia
da vida, tornada vida humana, logo, vida em/deuast

Imagine que a primeira moga ao dancar tivesse aosl@s adornos de flores e
na pele tracos de tinta. Imagine que os bracos @@mentem em delineios que
sugerem um ver e ouvir, e que 0 corpo e a cabegdnmantam-se possibilitando a
percepcdo de um espiral alongado. Este espiralé @ubase dos movimentos circulares
da prépria danca, é também representativo da leseitual do que naquele momento
acontece. Entre o improviso e o repertorio de unttara dada, a roupa, a tinta no rosto,
0S gestos e as expressoes faciais e atuantes da, dalwvez traduzam um momento
pessoal de deleite e prazer. No entanto, em uno quiémo, certamente traduzem
também para seus praticantes e assistentes algé ga&imonialmente “da gente”,
algo “da tradicdo nossa que vem desde 0s nosdgesint

Em um outro plano ainda — talvez meio perdido dandrea dos proprios
praticantes — talvez traduza um ritual ancestradeeocao religiosa, praticado por
mulheres da tribo, enquanto os homens semeavamrmawaalavoura de mandioca ou
milho. Em um plano ainda mais denso e mais abstpmderdo significar toda uma
visdo do fluir da vida, do movimento dos astrose estrelas, do saber e do sentimento
com que 0s ancestrais festejariam um solsticiaideapera.

Assim, ‘praticas de saber’{dancar, cantar, tocar)eticas de agir’(quem faz a
cada momento o que, frente a quem, de que martédgicas do pensar{o que se faz
no consciente da cultura-que-danca), tudo o queles uma simples danca de uma
moca, esta impregnado de significados. A dancaérémdo apenas um deleite ou um

momento de pura arte. Ela é uma fala inserida emcamplexo de falas-e-escutas
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através das quais diferentes pessoas, em posigiessad e vivendo atuacles
diferentes, mas ritualmente convergentes, se caammiDizem umas as outras quem
elas sdo, quem séo os outros e, finalmente, oagasté fazendo, criando e dizendo ali.
Assim, o0s universos simbodlicos mais complexos ddotawm grupo social
simbolicamente estdo sendo passados de mito@ostgestos de uma moca que danca.

E vida e cultura que nascem num instante e seama@ medida que sua
existéncia convoca e integra outras e mais pessoa®s € mais atos; outros e mais
grupos. E assim como o espiral que simbolicamentdaaca, uma cultura estende-se a
um agir e um acrescentar cuja origem talvez egtejdida da memoria social. Cuja
finalidade seja hoje imprevisivel no imaginério sis praticantes. Uma danca, uma
cerimodnia religiosa, um momento qualquer de umiulsdo o ontem no presente que
se propaga para um amanha.

Podemos compreender a cultura como sistemas etutasside atos de
significacao que flutuam na linha temporal, entigassado e o presente em dire¢do ao
futuro. E costumeiro ndo lembrarmos de que o quanEs em constante criacio
intuitiva. Cultura ndo é s0 o que veio do ontems,n@mbém o que se intui, pensa, vive
e cria no presente. A propria tradicdo € continudenatualizada para continuar valendo
como uma tradi¢cdo cultural. Este criar do presénisuitas vezes mais despercebido
que o do ontem, talvez por ser um momento do newajvez ainda por nao ter sido

sequer percebido.

Para que haja verdadeiramente cultura, ndo bastate de praticas sociais; é
preciso que essas praticas sociais tenham sighifipara aquele que as realiza
(...), pois a cultura ndo consiste em receber, emastealizar o ato, pelo qual
cada um marca aquilo que outros lhe dao para évpensar. (CERTEAU,
1995. p. 9-10)

Cultura é algo que acontece no movimento, no acenantre o ontem e o agora
(no ato do ato) e o amanha, representado pelaagfies e também pelas projecdes de
um rito, por exemplo, sobre o futuro. Assim, quasdaealiza um rito para se ter uma
boa colheita de milho, volta-se a toda uma ritag do passado. Realiza-se algo em
um absoluto presente, como um agora ritual. Feadege com vistas ao que se deseja
que aconteca num futuro previsivel ou imprevisiféhtender cultura como processo
pressupde entrelacar as diversas dimensdes da ¢Td#RINO, 2009. p.78). A cultura
ndo é uma coisa social estabelecida. Ndo é nem anesmprocesso previsivel e

controlavel. A cultura € um fluxo de eventos emiretos, porque estd em um constante
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acontecer e atualizar. Porque como processo quapa&sao controle ela estd em
movimento continuo e dinamico.

Entendo cultura hoje ndo s6 como um processo, DW@BP Movimento que
acompanha as dinamizacfes da vida e as complgdiisaque sdo e resultam das
relacdes homem e natureza, homem e homem. Quesarpaui a propria dindmica da
cultura, pois este conceito apresenta-se nestgoesomo algo dinamico, fluido e em
permanente transformacao, podendo ser algo distanfgoximo do que € pensado e
praticado agora.

Vimos ja que como 0 seu conceito é extremamdunidofe escapa dos dedos no
quinto minuto da sua captura. Amanhéa cultura petar enais para futuro e inovacgéo
do que para patriménio e tradicdo, como em boadae@ia é, ou parece ser hoje. No
entanto, ndo deixara de ter um ontem, porque ha kilo tempo a Unica coisa que nao
mudamos é o ontem. E 0 que ja aconteceu, o qué & dntecido. Mudamos o hoje, o
agora. E neste mudar, criamos ou re-criamos nogglapie refletem e alteram o
amanha. Este conjunto cria um contexto que, napsiiica, € ou transforma-se em
nossa propria historia.

Lembro, por exemplo, das performarfcgee acontecem atualmente a qualquer
momento e em qualquer lugar pelos lugares. Sdomamtos do presente para o futuro.
Sim, é certo que 0 ontem aparece em suas nuanoes, g@mo seres de uma
continuidade hereditaria, estamos sempre construeariando cultura a partir dos
fundamentos de heranca de nossos antepassadosntdldoe o gesto, o ato de
significacéd reproduzido no momento da performance é nele raktado no presente,

8 Atividade artistica inspirada na mescla de todasres e que se caracteriza por sua naturezat@span

e transitéria. Ver referéncia TURNER, Victofhe Anthropology of performance. In: TURNER,
Victor. The Anthropology of performance New York: PAJ Publications, 1987.

° Ato de significacdo neste trabalho se remeterénesmente a propria idéia de cultura, j4 que a
principal caracteristica da cultura, a nosso veel& ser simbolicamente algo sempre dotado de
significacdo, em qualquer uma de suas dimensdesbiegnos que na moderna antropologia, a cultura
estd mais no que os seres humanos “dizem entagra’és do que fazem do que no que fazem, prépria e
diretamente. Sendo assim, 0s atos de significag@iitivos que acontecem no fluxo do tempo sdo
sinbnimos de cultura popular. A expresséao foizdiia por Jerome Bruner em seu livro que recebe esse
mesmo nomeAtos de significacdo(Editora Artes Médicas, Porto Alegre, 1997) em queutor faz um
estudo sobre “a natureza e a modelagem culturgraiducdo de significado e o lugar central que ele
ocupa na acgdo human®o seu estudo o autor analisa como as agfes agies do homem com a
natureza e suas constru¢cdes mentais se relacideagoe modo uma interfere na constituicao da oQtra.
trabalho é uma importante contribuicao para a Rxje@ Cultural e merece atencéo especial. No emtant
ndo sera abordado aqui, por considerarmos quealanginda mais a discusséo teérica que propus. A
contribuicdo que desejo aportar nesta dissertagtame como o agir que € intuitivo e espontaneprré

da natureza humana, ganha novos e constantesnjearde acordo com os relacdes que homem e
homem estabelecem entre si. Aqui 0 ato intuitivo Bavisto como um processo de construcédo de
significado, mas, como a exteriorizagdo de umaness@ue € da natureza humana. Nestes escritte 0 a
intuitivo ndo é um processo, ele é o significadocaninho de estudo que seguimos é do agir para a
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como ou sem mencdao direta ao ontem. Nele ndo existeadornos e as tintas. Ha neles
0s espirais e os circulos embasadores do atoiwotuilo ato de significagdo. A
performance no seu acontecer pode néo se progtmopmmanha. E fugaz. No entanto,
€ ato de significacdo é movimento, é agir. “Todaipa € significativa” (WILLIAMS,
2008. p.35).

Toda a performance é fugaz, pois sua idéia inggtiva e instantanea no exato
momento em que acontece. A proxima performance red&xistira mais como na
primeira. No ato de significacdo em que passadmesepte re-existem, o ato intuitivo
re-existe porque seu agir é a exteriorizacdo demexyinario que diz algo ndo apenas
sobre e para quem o exterioriza, mas também de géesnassiste. E a exteriorizacio
de algo que, latente e vivido na mente e no sette¥nalizado e materializado no ato. O
outro, aquele que V&, participa e entende, cortec@ninconscientemente o reproduz e
simbolicamente reafirma esse acontecer de queté, mamsa esséncia latente que por
estar nele, também deve ser trazido a tona.

A cultura € um rio em fluxo continuo de acontecer@sempo Repito que isso
nao quer dizer que hoje néo florescam atos defisiggdio de tal natureza. Mas que,
devido ao proprio caminhar evolutivo do homem, seageriorizacdes culturais
evoluiram desde um nascimento sutil e inocentectzgarem hoje a fundamentacdes
tedricas e explicacdes socio-psicologicas extrem&armmplexas. Hoje o nascer pueril
de atos de significacdo acontece no canto calade s& é permitido brincar. Quando a
mente nao vé e o fluir pode acontecer.

O dancar com adornos e fitas, cantos, gestoscelasrque vdo da roda dos
presentes na danca aos diferentes circulos do, fagier pensar, criar e viver em que
operam 0s gestos e os significados de pessoass@@utoras de seus mundos de vida
cotidiana e do que a ele da sentido, pode serdidtenomo cerne do que chamarei nas
linhas que se seguem detura popular

E o que aqui é chamado de cultura popular ndo tepripmente o que ver com
enquadramentos de grupos ou classes, mas com algg dinamica e
transgressivamente, recorta, identifica e transionategorias de pessoas, de grupos
sociais, de identidades enaitos de significagbegue acontecem na linha do tempo do
ontem, que acontecem no presente e se projetam @diuro. Sei que esta

compreensao bastante dinamica e mesmo transgredsivdéia de cultura popular

sociedade e suas relagOes, diferente da opc¢éo weeBrque se dirige para a internalizagdo dos
significados culturais pela mente e sua conseqjilefei@cido com um publico.
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talvez ndo seja a mais difundida entre as ciérqi@sa estudam. No entanto, mesmo
trabalhando com exemplos de criagdes culturaisbgstradicionais em uma regido do
Brasil tida ela propria como rastica, sertanejara&ditional, pretendo enfatizar
justamente o que existe de transitorio, de hibddodinamico nestas culturas. Ao invés
de considerar a cultura popular como algo “parasltempo”, como acontece em uma
compreensao mais folclorica, quero considerar mi@upopular como algo existente no
fluxo do tempo.

Assim sendo, quero compreender essa cultura cogoogale acontece na linha
do tempo e que é, em si mesmo, a exteriorizacduatarializacdo da intuicdo do
vivido, do viver fluido que pulsa.

Cultura como um fluxo, como linha temporal simbalie ritual. Algo que
aprisiona a dinamica dos tempos e mescla passadernte-futuro. No exato instante
em que acontece ndo h4 uma distincdo efetiva enatag do tempo, do que foi o
inicio e 0 que € criado no momento. A linha tempseatorna acontecer. Por isto um
ritual popular ndo raro enovela fatos e feitos dsspdo remoto (como a visita dos trés
reis ao presépio), do passado proximo (como arfastio proprio grupo ritual), o
presente (a celebracdo do que se esta vivendo laaexeto momento) e o futuro (o
anuncio ritual das profecias das escrituras sagradatadas e ritualizadas).

\/ (“"'_'\“7/ Figura 2 —Cultura no fluxo do tempo
\N LEAL, Alessandra. 2010

A figura acima tenta ilustrar a circularidade dd#tura, em que 0s espirais sao
como voltas, como momentos de intuicoes e de viaéhus atos de significacdo para
serem em seguida re-arranjado e transformado ewmhirs@mica.

Um outro exemplo poderia ser visualizado nesta fala

N&o tem os catopés? Eles fazem parte da culturklaiges Claros. O que vocé
acha que era? Era macumba que o povo acostumouoeotpna rua para 0s

outros verem. (William, 23 anos, Montes Claros,1@nde julho de 2010).
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Na fala de William, percebo o quanto somos dindmiga arte de manter e
preservarsaberes. Na arte de contornar regras para deiggsvos nossos atos, as
nossas vicissitudes de ontem no instante do hojea Wepresentacdo proibida
arbitrariamente e contra a natureza da dinamicagitp do ser cultura, reconfigura-se
ou é re-configurada para ndo sé tornar-se perméiiaum novo contexto, como
também para ser legitimada, compreendida e ade#@a.é tdo sutil e ao mesmo tempo
tao forte, que faz com que se torne, no ato dasisulicidade, algo a0 mesmo tempo
complexo, misterioso e intrigante.

Ao final desse trabalho, que confio ser um exesgdera tornar mais visiveis as
culturas populares em sua esséncia e, a0 mesma,temp sua dindmica, procuro
realizar isto através do exemplo de alguns gruposutturas populares de trés cidades:
Pirapora, Varzea da Palma e S&o Francisco, na raat@no elas se organizam para
continuarem re-existindo entre um passado herdad@resente desafiador e um futuro

incerto.
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2. CULTURA POPULAR... CULTURAS POPULARES...

Tudo alias € a ponta de um mistério, inclusive os
fatos. Ou a auséncia deles. Duvida?

Joao Guimaraes Rosa — Grande Sertdo Veredas

2.1. Pensando CulturaS PopularES

Tentemos pensar 0os atos de significagcdo da vidaenqiee a arte e a devocgao,
sdo a propria cultura e, em algumas condi¢cbes @lgoqueria ser entendido como
culturas populares. Sabemos que dada a multiptieidale suas formas e
materializacdes; dada a dinamica do proprio flaijdada a trama de interacdes, de
integracbes e mesmo de hibridizacdes entre asediés dimensdes e realizagbes da
cultura, estamos hoje em dia diante de algo bens m@nplexo do que a simples
oposicacacultura erudita x cultura popular.

Estamos procurando compreender aqui a cultura aopzdmo algo vivo,
dindmico e existente no tempo em que se transfo@uklLras do povo que carregam
transformacdes e mobilizacbes caracteristicas doepso que vive hoje 0 homem
moderno. Uma multipla cultura. Dancas de fitas géde agora acompanhadas de
adornos estilizados, de flores de plastico progsgolara aguientar trés dias de festa.
Carros e aparatos preparados para facilitar o a@oh@mento do cortejo pela cidade.
Brilhos e lantejoulas para realcar cores. Persgrsagetigos e novos que vao se
achegando e sendo acolhidos pela festa companite e povd®. Transformacées
essas que sao claramente a nova materializaca@gm tpresente em que 0 grupo esta
inserido. E que por sua vez recebera novos incramejuando de sua projecdo no
amanha.

Um caminho interessante para compreender a dimessaoomplexificagao
dessas materializacGes, desses atos intuitivogrétppaim olhar desde o agora. Desde a
forma como temos, enquanto seres mais ativamegtm:snientes que conscientes,

promovido tais atos e nas relagdes que existemeamre eles.

9 povo é aqui utilizado para se referir a um grupgpdssoas que convivem e compartilham crencas,
valores e materializacdes do inconsciente. Ver WERK|, Nelson SodréQuem é o povo no Brasil
Caderno do Povo Brasileiro — 2, exemplar 2113.deidaneiro: Civilizagio Brasileira. 1962.
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Imaginemos uma pequena comunidade rural nem témlgsdo mundo, nem tao
incluida no movimento rapido de informacgfes e madagdes do mundo globalizado.
Esta comunidade € formada por aproximadamente theercinqiienta pessoas, em um
mundo local em que, de uma forma ou de outra, t@dssuem um certo grau de
parentesco ou, no minimo, de vizinhanca. Nessa cilade as pessoas se reinem para
festejar a vida, ou simplesmente para estaremgumtpintas partilharem o que elas
proprias criam ou o que lhes chega vindo de fora.

Nessas reunides homens e mulheres aproveitam\pdemear a sua devocao e
sua fé, como uma exteriorizacdo da vida que é piglzgor eles como maior do que a
préopria existéncia. Nessas reunifes tocam, camgzam e comungam alimentos num
ato de reproduzir, nesse breve momento, o quefgzem de outros modos durante
todos os dias. Tais reunibes ou momentos sdo eah gais festivamente aceitas e
acolhidas quando vestidas de expressoes religiosas.

Pois bem, imaginemos uma dessas reunides como sendofolia. Pessoas
cantam e dancam circularmente ao redor de um &t@zam e oram. Comungam
plantios e colheitas. Pausam, conversam para seg@diante em direcdo ao proximo
destino. Caminham horas e horas. Ensaiam cantmwasminhar. Ensaiam dialogos e
intuicbes em interacdes durante dias de caminhgelas longas estradas de terra que
ligam uma casa a outra. O lugar € rural. A ilumiitag 0 acompanhamento dos canticos
e das conversas sao os da natureza. Homem e @aputeamMos ouvem e sado ouvidos
uns pelo outros. Tudo o que se vive ali é entre\assentido através das letras cantadas
pelos folides.

A religiosidade, como forma de materializacdo dacemcdo da vida e de
movimentacdes desta, € mais do que nunca uma énpierao mesmo tempo pessoal e
coletiva que, algumas vezes, ultrapassa os lidi#asna doutrina religiosa. E, antes do
catolicismo e cristianismo, a espiritualidade donkm quando ela procura traduzir o
envolvimento das pessoas com outros préximos eéandom circulos cada vez mais
amplos da propria natureza.

Pois bem, agora lembremos que no tempo presemistja presentes diversas
ferramentas que facilitam, desde o alcancar dist&nentre uma casa e outra
(motocicletas e carros), até aparatos de gravad@eaidio e imagem que facilitam o
acompanhamento do cortejo da folia, e o resguaaatetras e musicas do que se canta

e ora. Todo este aparato, ao passo que propagaerfauvida e vista a folia por outros,
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antes ndo alcancados, distancia em certa medifiali@ss do elo de sua comunidade
cotidiana de vida e de simbolos.

Agora ndo € mais preciso criar e recontar o imaigimalos canticos. O audio
gravado permite o conhecimento deles. Agora o8dslindo estdo mais entregues as
longas estradas de encontro e convivéncia com @raumas, conquistam outras
fronteiras rapidamente, e a0 mesmo tempo em gquenpathrgar muito o ambito de sua
presenca, véem-se mais e mais distanciados deceatextos originais de trabalho
ritual e devocional.

Agora canticos sao capturados e gravados. Assimnla@neles poderdo ser
cantados novamente, diminuindo a possibilidade doe autro cantar ser criado
originalmente. Agora eles sao gravados e divulgal@o®rma que num lugar ao longe
outros povos possam também ouvir e também se emc&®ussam ser levados por um
livreto que acompanha um CD a compreenderem o c&rmeiacdo a intuicdo genuina
gue ali, em uma folia de Santos Reis, foi algumegiabelecida.

E com isso ensaiar também os canticos em seudosirduetos de convivéncia
cultural, estes outros povos de longe incluirdara;ltracos da sua propria linguagem, e
talvez sua propria forma de materializar intuic@s viver rituais, de criar arte como
cultura.

Hoje, talvez neste processo nas¢ca uma folia, queztado seja tal qual aquela
que foi vista e ouvida no video-audio, mas que &ambonta a seu modo uma historia e
exterioriza elos, afetos e intuicbes. Pode acontaitela que esse mesmo grupo que
agora canta e danca folia, resolva diminuir espacdebrar fronteiras, até o lugar de
nascimento daqueles junto aos quais a folia ofigariada. E, ao chegar ali, também
apresente o seu modo de criar e viver a folia.pi@seiros criadores, admirados com o
gue viram e com 0 que ouviram, incorporam por |rm(talvez em homenagem, talvez
por também a linguagem do outro dizer de si), awbelos dos segundos, dos que
aprenderam com eles, direta ou indiretamente.

Acrescentemos a isto as inovacdes geradas por dzeioonvivéncia entre
pessoas e grupos de tradi¢cdes culturais diversagxemplo, uma folia de reis nascida
em um povoado distante “do mundo” no Norte de Mipasle ser um dia ouvida por
pessoas interessadas em “recolher o folclore noré@m”. Essas pessoas, depois de
ouvirem e gravarem a folia original, podem vir apeesenta-la por meio de um grupo
“para-folclérico” constituido por estudantes unsiErios. Tempos depois, um

conhecido interprete de musica mineira pode ouwir @m festival o grupo de
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estudantes de Montes Claros se apresentando enHBeimnte. Sem conhecer o lugar
e a cultura de origem da folia, ele pode pedir migehte do grupo permissédo para
incluir o canto da folia em um proximo CD seu. Assnossa folia original pode estar
sendo agora levada a uma dimenséo de “todo o BrBsilemos agora imaginar que
um neto de um dos folides originais compre o CD.Uemtempo de férias ele retorna a
comunidade de seus avOos com o CD. Eis que agorestrarda folia ouve o CD e se
reconhece nele. Pode entdo acontecer que ele aesglorporar a sua folia original
letras e modos de tocar e cantar aprendidos noAdDlia realizou uma circularidade
cultural completa (BURKE,1999).

Essas inovacgOes séo, claro, constantemente inagigmeagora ndo somente aos
canticos, circulos e caminhos, mas também a akgepte na forma direta com que o0s
folibes se organizam para festejar o “ciclo de &ameis”. Mudancas (de modo que
possam ser gravados e visto por todos que quiseremp cantar (de modo que seja
ouvido devidamente por todos). Um cantar que existiginalmente de forma quase
ingénua, que era assim querido e admirado no testare acontecia, agora e ouvido,
sentido e aprendido por diferentes assistentegndpntes e novos possiveis atores e
autores.

Uma nova dindmica ira provocar constantes inovagdes-organizagdes nos
atos de significacdo intuitivogue se propagam no fluxo do tempo, ou seja, naripro
dindmica em que queremos ver inserida a culturallpoghoje. Ressalto aqui um
pequeno detalhe que pode escapar ao leitaulfira popularnos seus “tempos de
inocéncia” acontecia entre um ontem “local”, notanée de um agora absoluto, pois
nao havia como registrar o que se realizava pedibcamente, a ndo ser na memoaria
das pessoas. E 0 que se criava e colocava em toenanitaria”, possuia uma leve
projecéo para o futuro, quando ensinada e trardaras criancas e chegantes do grupo.

Hoje, aos poucos, ainda no tempo presente acooteo@&recruzamento de atos
de significacdo intuitivos. Atos que cedem vez gara lentamente outros elos e outros
simbolos ganhem espaco. Atos significativos queooaiteram vividos em relagéo
direta entre a natureza e o homem em sua origires@ontaneidade. Atos de
significacao da vida e do fluir da vida, transfescagora para maneiras cada vez mais,
utilitarias, funcionais e agenciadas de fruicdose. (Culturas populares que em certa
medida ainda dialogam com e celebram a naturezs.qM@, como ja foi dito, retomam

momentos e intuicdes ja tidas como de um passadand ontem.
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Em todos os planos, em um mundo de culturas hiregamos diante de
transformacdes e de remodelamentos que sdo céstcter da propria natureza do
homem, e que a era pds-moderna apenas apressales@rcem termos mais
instrumentais, tornando tudo utilitario, mutantelescartavel. Na mesma medida em
gue somos testemunhas de como uma comunidadeidradid¢ras de volta, a cada
momento do ano, 0S mesmos rituais, as mesmas, fastawesmas celebracdes. Mesmo
gquando modernizadas, o0 mundo das culturas de nfasdasive formas populares
tornadas “de massa” em maos da midia) bem depdessarta e deleta hoje o que foi
“sucesso” ontem.

Entendemos culturas hibridas, com Canclini (20@®mo culturas mistas,
resultantes da miscigenacdo dos varios conceitosulfiera, como cultura erudita e
cultura popular, classico e popular, cultura traxial, moderna e pés-moderna, em que
cada uma de algum modo se apropria e incorpomssftranando-os, de elementos de
uma outra e originam um uma forma cultural novae géo se enquadra numa Unica
definicdo. Este apropriar pode ser, por exempl@ unstalacéo de arte que tem em seus
quadros principais o gotico, mas onde o gotico s tracos de uma bandeira de
Santos Reis, ou retrata uma danca de S&o Goncato.ddncerto de musica que utiliza
elementos dos canticos populares da folia, inteagos por instrumentos da musica
classica, como o piano e o violino.

Cultura hibrida € o que vivemos agora, quando m&EGEyUIMOS engessar um
movimento, uma peca de teatro, uma musica em c#éassi popular, pois elas sdo os
dois e todos. Cultura hibrida é o todo, e é o quee faz olhar para cada parte, cada
danca, cada canto, e constatar que nasceram deaiznc@amum, e que € nesta raiz que
nos encontramos e identificamos, assim como no tatto hibridismo.
Talvez esteja aqui, no apice de sua miscigenac@oeonos faz olhar para toda uma
subita ou inesperada fluidez, todo um arranjarar@njar, um ordenar e re-ordenar tao
caracteristico, tdo inerente e préprio das cultacakngo da histéria humana, mas hoje
com um ritmo novo e uma multi-varianca que as pagpciéncias que estudam o
fendbmeno sentem dificuldades em compreender. Paugioendo tinha ganhado espaco
e visibilidade no passado recente, hoje é postoera, e se mescla e hibridiza. E "sobe
ao palco" e se hibridiza. E logo pode ser descasfpara dar lugar a novas formas de
interacdo e miscigenacao.

Entendo por hibridacdo processos socioculturais ques estruturas ou
praticas discretas, que existiam de forma sepasmiapmbinam para gerar
novas estruturas, objetos e praticas. (CANCLINQ2(. XIX).
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A palavra hibridagéo aparece mais ductil para nomé&a s6 as combinagées
de elementos étnicos ou religiosos, mas também aprddutos das
tecnologias avancadas e processos modernos ouquesims. (CANCLINI,
2003. p. XXIX)

E possivel vé-las também na ‘reestruturaco’ ecarsmsimbdlica com que
0s migrantes do campo adaptam seus saberes parandvcidade e seu
artesanato para atrair o interesse dos consumidotemnos, quando o0s
operarios reformulam sua cultura de trabalho frésteovas tecnologias de
produgdo sem abandonar crengas antigas, e quamdovirmentos populares
inserem suas reivindicacdes no radio e na televiS€&&NCLINI, 2003. p.18)

O "deletar" hoje, o "descartar" agora 0 que faiesso ontem, faz parte do
proprio movimento fluido das miscigenagfes culturuero o novo, o moderno, o
atualizado, e, assim, a rotatividade e a necessidadacelerar as transformacdes e
atualizacoes. Esta dinamica que antes parecia @igé@mas 0 que chamamos em geral
de cultura de massa, deixando de lado tanto arauditudita dos teatros quanto as
culturas populares da rocga, das estradas e dassptagovo, hoje em dia afeta também
e cada vez mais as culturas populares. E de umairaaspecial. Distanciando-se da
inocéncia original do seu contexto de nascimentadguirindo maturidade e
consciéncia organizacional, algo nas culturas @opslpode passar a ser percebida e
intencionada por seus proprios criadores de uma ouaneira. E acaso poderia ser de
outra maneira? Suas cria¢cdes agora sado teorizada&ées proprios. 0 que em principio
€ algo muito positivo. Mais préoxima de nosso prdpriodo de ser, tais culturas nao
apenas se recriam e se pensam na inocéncia doi&eprimeiro, mas elas pensam a Si
proprias como nos julgavamos que competia apenés pensa-las.

Vislumbremos uma vez mais um grupo de fdliaGrupo este que é
constantemente acompanhado e assediado por acanpesile gravadores. Tem sido
ele constantemente convidado para se apresentéugames outros que nao o do seu
“giro” costumeiro. Insistem em que se apresenta pa@lomerados de gentes que se
encontram sentados diante de um palco para assisdium espetaculo.

O grupo ritual e devocional tenta explicar ao cdauie que a indole da folia é
dinamica. A folia so é folia, pois € um festejoic@mial aos santos, no exato instante
em que “foliam” para o santo. Tentam fazer compaeeque se cantar e girar para um
povo espectador, e ndo para o0 santo, por mais gjeanticos sejam da folia, “aquilo”
nao € mais uma folia, nem é festejo: é festa. @idante provavelmente ndo entende e

nao quer entender. Quer ver a folia apresentando-galco. A mesma folia que ouviu

! Esse pequeno contexto sera melhor trabalhadopitulcacinco quando abordarei diretamente sobre o
Grupo de Folia de Reis Garga Branca Peito de Adeidgora.
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em dezembro e que admirou em demasia. O'gdi folia desajeitado em negar o
pedido, ja que, o convidante ajudou com o oferesimele instrumentos novos ao
grupo, inova no arranjo. Cria, re-cria, para tounmarritual em um espetaculo. Inventa -
ja que o ato de criar e improvisar néo lhe é itlfiodas de danca e formas de cantar
outras. Ele convida por sua vez outros interessalessina a eles a coreografia e as
musicas que devem ser apresentadas em um palco.

O grupo que agora nao € mais soO de cantores eotesadevotos, mas, também
de dancarinos, ensaia a novidade e apresenta oo, pal dia e hora marcados pelo
convidante. Este, por sua vez, mostra-se contpote,admirou no palco cantares que
viu em giros. E, assim, propaga a novidade porosutrgares e divulga os folibes que
se apresentam aqueles que convidaram. Os folibessym vez, acabam ficando
tranquilos, pois, estdo respeitando os santos.oEdi@lgando os seus atos de
significacdo. Estdo incluindo mais atores na dicamdo agir significado, estao
respeitosamente retribuindo a generosidade do danta.

Nessa inovacao diferenciam-se dois grupos, queerdagie, em momentos nao
muito destoantes, sGo um mesmo, que se desdobrdosnmpara apresentar-se em
situacdes diferentes, para uma platéia difererdene sentidos diferentes. O primeiro
grupo de folides, € um grupo de folia de Santoss Rgie canta, reza e caminha
percorrendo um giro tradicional entre casas des figevotos, entre momentos
meditativos de oracdes e devocdes aos santos @sakleim grupo de producéo e re-
producdo de seu proprio crer, pensar, sentir lidarae, assim, agir. O segundo grupo,
surgido na necessidade do atualizar a propriadatie ritual, € um grupo para
apresentacdes como espetaculo. Ele realiza aiventi# deslocar para um publico que
desconhece “os fundamentos da folia” o que an@sledicado apenas ao santo, por
meio das interacbes entre um grupo de fiéis-astigtauma comunidade de fiéis
espectadores e participantes. O que acontece slacamento de um agir intuitivo para
0 palco da representacdo. E, assim, festejo sa tmmbém festa. Ali, ha a clara
lembranca e memoria do ontem espontaneo repleteligeosidade, mas, ja através de
largos passos em direcdo a novos atores-especagioeedesejam presenciar o que
imaginam ser ainda um ritual tradicional. No ergafd convertido em um espetaculo

gue reordena todo seu complexo de fazer-agir-reptas

2 Folisio de Santos Reis que comanda o terno dedalize decide sobre o destino do giro do grupo. E
responsavel pelo grupo e pela organizagdo do mesmo.
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" Fotos 9 -O ritual e devocional
Folia de Santos Reis de Sao Francisco
Autor: Anténio Raposo, 2007

Fotos 10 -O ritual tendendo a espetaculc
Folia de Santos Reis de Sao Franciscc
Autor: Anténio Raposo, 2006
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O ato de significagdo intuitivo, a cultura popularfplclore ndo séo apenas o ato
de significacdo intuitivo, a cultura popular, odoke, mas o folclore religioso e o
folclore de representacao.

Esse primeiro acontecer deveria reproduzir-se @r i entdo com frequéncia,
tendo em vista a necessidade das trocas, a prdsg@miticas e de pequenos interesses
empresariais locais e, depois, regionais ou mesatomais, associados ao proprio
desejo do grupo de se fazer mais abrangentemeste e ouvido. As trocas
possibilitardo que o grupo continue a festejararéas com novos instrumentos, com a
diminuicdo das distancias entre as casas dos giodsetar transporte coletivo. Ao lado
da perpetuacao dos canticos e do acontecer daafotampor gravagdes e, assim, mais
do que nunca ao lograr fazer durar novos ordenamatd identidade e de gestdo do
grupo ritual, como a oficializacdo dele sob a fordea uma associacdo. Ao tornar
possivel um rearranjo do tempo e do espaco dediGaloriar, ensinar e ensaiar, assim
como a divulgacdo do novo grupo. O acesso a doag@egupo, ou 0 aumento de

patrocinios que permitam reinventar e re-produainova dinamica.

2.2. CulturaS PopularES do homem para o0 homem

Sabemos que sobretudo hoje em dia, aquilo que deiraamuito genérica
denominamos de culturas populares, oscila entreesepracdo de seus nucleos de
tradicionalidade, e uma muito variada estratégiandelancas atualizadoras e de
reorganizacdo mesmo da prépria gestdo pessoaletivaale atores-autores.

Sabemos que por toda a parte os préprios atoresfaunobilizam-se em prol
dos rearranjos necessarios para que seu agir gaeadeae-exista em tempos de rapidas
transformacdes e exigéncias multiplas. Tempos esroqyue se faz ndo se faz por si ou
para um pequeno grupo, mas para muitos, em sitsi@géscentes.

Héa algumas estratégias antigas somam-se novasadiNers, sobretudo no que
toca as questdes de gestdo da identidade. E denpaes atuacdo de pessoas e grupos
de criadores-atores de cultura, de artesdos ingiildda grandes grupos associados.
Sabemos que até certo ponto algumas dessas aagatalternativas eram/sao
desconhecidas dos autores dos atos de significagédtivos originais. Ja que em seu
convivio costumeiro os homens, companheiros e cdiiiy@amtes se conheciam, e por

mais que ndo se entendessem em alguns moment@sceeheciam e, portanto, uma
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palavra por si bastava. Nos grupos atuais, com naopiraento das fronteiras das
distancias e com o0 adensamento dos contextos defituras em poucos espagos 0S
atores distanciam-se de quem poderia ser um corepanho exercicio de criar e
partilhar arte/cultura. E entdo, em néo raras 6easiaquilo que também aqui poderia
ser um lugar, e vivenciado como um espago.

Esse exercicio de alargamento de espacgos efet@ssagem progressiva do
ritual ao espetaculo. Da festa, em que ndo conbesmmpanheiro ou o ator, mas, me
identifico com o ato de significagcdo e me confolcom o apreciar.

Quero trazer aqui a lembranca de um fato que wwitg) a um dos
acompanhantes da folia de reis com quem estivenguatrabalho de campo, folido,
devoto fiel dos Santos Reis e do Menino Jesus, taagém cantor de mantras Hare
Krishna. E iniciante na doutrina do iluminado Krish Canta e louva as deidades, mas,
também acompanha toda a folia desde a saida riidia@ dezembro até a entrega da
bandeira no dia 06 de janeiro. Entre suas eleigiiescais aprecia a musica classica,
além dos cantos populares da folia e do congadthermdo ainda a muasica sertaneja
que diz ser sua raiz. O acompanhante da folia amméempo em que é um ator de
rituais, € também uma pessoa que escreve. Enteeuss escritos prediletos esta a
tragédia em que re-cria, num re-existir inovadarascimento do congado. Miscigena o
lirismo de uma Opera com a simplicidade dos folgsedopulares. Letras simples e
circulares notadas por vozes altas e projetadas.tédbores e violinos. Sao rabecas
assistidas por vozes agudas, com personagens gdansdBacu e reverenciam Jesus
crucificado na cruz. Ali, naguela cena, co-existmgos classicos, africanos, hindus,
festejos populares e um acontecer que aqui-e-agueda simplesmente, no interagir
tempos, a esséncia do que é. Esta pessoa revelasemultipla e interativa identidade,

0 que também ocorre cada vez com maior frequémcimiverso coletivo das culturas.

2.3. Dos arranjos e rearranjos

Atores individuais e grupos corporados de cultwpuar que tradicionalmente
atuam em contextos muitos simples e comunitarés,agora levados cada vez mais a
enfrentarem e a dialogarem ndo apenas com seusirpare suas comunidades de
origem, mas com outras categorias de pessoas,eseetadores, novos participantes e
agentes governamentais, representantes de polfiidacas ou empresariais, enfim
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representantes de todo um sistema que exige n@am&Espe até mesmo identidades
novas.

Refltamos juntos sobre o desenrolar dos estag®sodienamentos que
estabelecem estruturas e processos de relacoesadiveo campo da arte, da cultura e,
de modo especial, da cultura popular. Para tamgay®s 0s passos de um estudo
oportuno de Raymond Williams. Em seu livoojtura (2008) nosso autor elabora uma
classificacdo de estagios de relacbes entre pstogscritores e artesdos e 0s
compradores de suas obras artisticas; entre pEnt@scritores e artesdos e seus
intermediadores. Seus atores de cultura vao deguiatar pelo pintar, até o pintar
encomendado por outros, compradores de encomemglae @ presenta um embrido de
institucionalizacdo e inclusdo das artes no meracagbitalista. A idéia é trazer para
nosso caso as reflexdes de Williams, para refbetino também os grupos de cultura
popular trilham caminhos semelhantes.

Williams discursa sobre relagcfes sociais que gahilism entre artesanais, pos-
artesanais, patronais e profissionais. Falaremsie ti@balho de momentos e contextos
a partir de suas idéias.

A relagéo artesana€ aquela em que o artista produz e vende (quagnidey a
sua propria obra. Ele a produz como, onde e quanow, tendo uma producéo
totalmente independente, apesar de depender dertarda venda imediata. Nao é raro
que nesta situacdo um artista popular viva de umi@ade produtiva, como pescador,
camponés o operario, e realize a sua atividadgiestisem fins comerciais, ou tendo na
venda de seus produtos, ou de sua atuagdo, comdimdgceiramente esporadico e
complementar.

Ainda hoje existem artistas independentes e amiésaro sentido radical da
palavra. E por esta mesma razao eles vivem a maidgetomércio. Vivem pela arte e
por ela atuam, sem que o retorno imediato dela sepincipal em sua atividade
criadora. Na verdade o que importa é o acontecediato. Podemos lembrar aqui, entre
atores-autores eruditos e populares, pessoas esgdg pessoas “alternativos” que,
motivadas por razdes de arte- pela -arte, ou povgde religiosa, geram arte em suas
comunidades ou viajam entre cidades, estados espaigendo humildemente, do que
vendem e da arte que produzem.

Lembre entdo dos folibes de santos reis e dos d@xcalevotos de Sao
Goncalo, que dancam e cantam movidos pela fé, lmpos de afetividade e partilha em

suas comunidades religiosas e sociais.
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A relacdo poés-artesanak aquela em que o artista ndo mais comercializa
diretamente suas obras, quando as vende, mas asnde+ as repassa a um
intermediario para que ele as negocie. Ao transéerenda a um outro, inicia-se o
distanciamento do artista de uma total independéte producao, circulacdo e venda.
Aos poucos, o intermediario sugerird ao artistaatera cores da moda ou mais
procurados as quais o artista tendera a se subpsttesobrevivéncia.

Seguindo um exemplo do proprio Williams (2008) ugiizemos os artistas que
antes pintavam por amor a arte e que passam a panta a venda sob encomenda. O
objeto e tema n&o sdo mais uma exteriorizacaonmtdo artista, mas, um pedido
externo, uma representacao da idéia, do desejatdm. o

A fase seguinte € a dalacédo patronal Ela demarca definitivamente o inicio da
comercializacao direta da inspiracdo da arte enda criacdo autbnoma. Essa fase se
divide em cinco momentos. Na primeira, o artistavoee diretamente com 0 seu
patrocinador. Ele podia entédo vincular-se a umdliamu alternar entre duas ou mais.
Aqui, em geral é uma honra para o patrono recelagtisia, e um gesto de deferéncia e
confianca do artista o aceitar o acolhimento atooginio (exclusivo ou ndo) de um
mecenas patrono.

Num segundo momento, o artista é contratado paentgenhar ou exercer uma
arte previamente definida e encomendada. Nao h& omaa relacdo de troca de
servigcos, mas a contratacao direta de um servigoo Que, em boa parte das situagdes,
o artista identificava-se com a obra encomendadedeava-se a ela com prazer. No
entanto, ndo raras vezes 0 que ocorria era o mvé&s condicdes do trabalho, a
imposicdo de um outro e 0 prazo estabelecido pafopcador obrigavam o artista a
uma atividade de criacdo sem prazer. E, no entantop um prestador de servico, o

artista executava fielmente.

Os detalhes de seus arranjos eram variados, ndesmuilhares de casos,
mas o que, de modo geral, € verdadeiro quanto dosoe de relagbes
sociais € que o0 artista era tipicamente contratado comissionado
individualmente como um trabalhador profission&VILIAMS, 2008. p.
39)

Na terceira fase a troca monetéria perde sua fértistas e poetas se unem em
organizagdes e associagcdoes que sao apadrinhadesteou aquele patrono.

[...] a principal funcdo desse patronato era o @pmcial, nas condicdes
sociais e legais inseguras em que viviam teatra®mes (...) essa era uma
forma de apoio social mais moderada, que caminhavdire¢cdo da mera
recomendacdo social. Muitas vezes ndo implicavac@es de troca
econbmica. O que realmente estava sendo trocadodaterminado tipo de



72

sociedade marcada por patentes desigualdades ske,clera reputacdo e
honra confiantemente reciprocas. (WILLIAMS, 20084 )

O gue passa a importar nesta fase ndo é maigemsuslireto do artista, mas o
status social e o valor moral que envolvia 0 seadaphamento. Aqui a arte produzida
seria total ou parcialmente oferecida a um pulpgante. No entanto, o patronato nao
era o principal interesse comercial do patrono. na‘préstimo’, um ‘favor’ que ele,
em geral um mecenas rico, oferecia aos artistasoeiadade.

Consequentemente, com o aumento das producéesgraedcializacéo direta e
declarada, a arte criativa passa, desde seu nasoimeser pensada e inspirada por e
para um outro, para um patrono ou para um pubssstente ou comprador.

Temos entdo o quarto tipo de patronato. Nele mpaté agora um conhecedor
profissional do mercado. Ele oferece apoio aostasdiiniciantes, agueles que chegam
ao mundo comercial das artes. Oferece auxiliogtisiaae a obra, tendo em vista que
esta rendera lucros e que tera uma vantajosa fjagesn neles.

No quinto momento o patronato deixa de ser desenagenpor um patrono
pessoal e individual e passa a ser exercido pélariprpublico interessado ou, em casos

cada vez mais frequentes, por uma instituicado tugstado.

O patronato publico, com recursos oriundos de t@ifio possui alguns
elementos e fun¢des e de atitudes comuns a forntasaaes, mas apresenta
algumas definicbes bastante novas de funcdo, tai® ca manutencdo e
expansdo deliberada das artes como uma questaoolid&ap publica.
(WILLIAMS, 2008. p. 43)

E nesse momento chegamos ao nosso ontem mais pré&imgamos a um
tempo em que politicas publicas sdo promovidaseguas para promocao da arte e do
artista. Estamos, portanto, a um passo do nossdarmaoederno, ou pés-moderno, em
gue as culturas populares estdo cada vez mais samib@m inseridas em politicas e
propostas publicas, assim como no ambito do irderds mundo dos negadcios.

E quando o Estado inicia alternativas diretagrimido na comercializagéo do
mercado cultural. No mercado dos bens simbdlicatesAe culturas marginalizadas,
esquecidas e muitas vezes nao conhecidas do “gpaitieo”, sdo resgatadas por meio
de incentivos, de programas para se tornarem ystafecidas e propagadas, nao raro

como simbolos e indicadores de uma identidade,loagibnal ou mesmo nacional.

Certas artes que ndo sdo lucrativas nem mesmo ivi@me termos de
mercado sdo mantidas por determinadas instituigées,como fundacgoes,
por organizacBes de assinantes e ainda por cpdadé patronato privado.
(WIILIAMS, 2008. p. 54)
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Organizag¢des ndo governamentais e agéncias defdafig®picas, que ora por
intermédio de recursos publicos, ora com recurséprips, também buscam realizar
esforcos e projetos no intuito de promover, de tomaa ou de outra, as artes e culturas
nao comerciais. E neste momento as relacbes dodondas artes” se complexificam,
indo desde as mais pessoalmente artesanais atsamstitucionalmente empresariais.
E o0 contexto em que estamos inseridos hoje.

Além das iniciativas e programas promovidos peltadis para agenciar e
agraciar as culturas até entdo marginalizadas, ifda aas promocdes de projetos
culturais pensados e executados por secretariascipaig, estaduais e federal de
cultura. S&o artes nas pragas, teatros e showsaisupatrocinados pelas secretarias.
Pecas teatrais que ora sdo encomendadas, oracefbiviadas. Sao folias de Santos
Reis e dancas de Sao Goncalo que recebem pequeagées para aceitarem
demarcacgOes dos seus cortejos, ou para virem apaese em um palco, fora de seus
momentos de celebracéao ritual.

O que une os cinco momentos do patronato € a poda;patrono. Ele é a figura
central de todo o processo, desde quando a ademamento de cultura sai do ambito
de sua realizacdo amadora ou comunitaria e, denalgodo, € dirigida a um publico e
ao mercado. De formas muito variadas, de um patdapendem os interessados em
arte-e-cultura, quanto os préprios artistas. Eterinediador entre artista e comprador.
E e dele o poder em promover, em tornar acessiagtaEm fazer com que ela circule
e atinja pessoas e publicos a quem é direcionada.

E nesses fluxos e encontros de diversas relagéesaemeios de trocas e apoios
estdo os grupos de cultura popular que estamodaesto.

A relacdo patronal ainda nédo € a ultima. Ainda ®ayarofissional de mercado
e aprofissional empresarial

Entre eles, tanto na relagdo geofissional de mercadg@uanto na relagéo
empresarial, ha ja a presenca e a preparacaocarterintermediador. A medida que as
relacdes se complexificam, complexificam-se tambénbastidores. Outros entremeios
surgem e precisam ser acordados entre as partissad@wa, dentro de um contexto
multicultural e globalizado, interagem ndo maisrggseduas pessoas, 0 que cria e o que
vende, mas entram em cena quem re-faz o que wm,j&,fquem re-apresenta o que um
ja apresentou, e nao apenas a pessoa individwatagpra, mas varios sujeitos, dentro
de um publico, através de grupos ou conjuntoss roai menos institucionais de

pessoas interessadas.
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E aqui ha, de saida uma dificuldade, ja que a onoledutiva, no decorrer
dos séculos de desenvolvimento do capitalismo stdmpredominantemente
definida pelo mercado, e a “producédo cultural’, oommos, tem sido cada
vez mais assimilada as condi¢cdes desse mercadmdogriem havido, em
medida consideravel resisténcia a qualquer pleeatithde entre producéo
cultural e producdo geral, sendo uma das formasadessisténcia as
distingdes entre “artesdo”, ‘“artifice”, “artista”, ede forma correlata
importante, a distincdo entre “objetos de utilidagléobjetos de arte”. Seria
correto, pois, dizer que a origem dessas modeifiesldades é na verdade a
economia de mercado, mas, por outro lado, em \ds tentativas de
distingBes, ndo seria certo — de fato, seria gramsnredutor — dizer que a
ordem de mercado generalizada transformou todaup&odcultural em um
tipo de produto de mercado. Pois, enquanto as fanteriores de relagbes
de patronato sdo, em geral, resquicios de sociedatEs integradas
culturalmente, muitas das formas posteriores satamente intervencdes ou
no interior das forcas normais do mercado, ou,vpaes, contra elas ou fora
delas. Vemo-nos assim, e ndo pela primeira vezesiodar sociedades
economicamente baseadas em modos de producéolis@pitdiante de
determinadas assimetrias significativas entre delacsociais do modo de
producdo predominante e outras relagbes no inteldorordem social e
cultural geral. (WILLIAMS, 2008. p.50)

Ou seja, a intermediacdo das artes envolve tatirsaivas e tantos sujeitos
gue tornou-se necessario a especializacao do iedéador, assim como a diferenciacao
das diversas formas em que arte e cultura se sakati com o mercado. Agora artistas,
escritores, compositores e produtores culturaiemes precisam se preparem, estudar,
tirar diploma e assumir uma postura profissionanté do mundo e do mercado.
Escrever ou pintar ndo € mais algo que nasce ceujetio, mas deve ser conquistado
por meio do estudo e da dedicacdo de anos a ewsrabcque refletira diretamente no
gue tange aos valores impostos por estes ou aguekese cultura deixam de ser
apenas comercializadas para tornarem-se, elasagppmercado.

Finalmente temos @rofissional empresarialque mais do que batalhar para
produzir para o outro, esforga-se para ser codiwaggpara produzir para um contratante
que vendera para o outro.

Na profissédo de escritor, por exemplo, o campordiagdes de mercado foi
atingido por novos tipos de desenvolvimento de @aigs e empresas na
edicdo de revistas e jornais. As relagBes socifgkcas do mercado
profissional integrado continuaram a existir ndas&, mas, houve, também,
um desenvolvimento significativo de novas relacSesais, para escritores
de linhas diversas, que agora estavam efetiva erdmente empregados
dentro das novas estruturas empresariais. [...]

Na estrutura empresarial, porém, isso se tornouormmuiais comum, em
relacio com um mercado extremamente organizado enamknte
capitalizado, no qual a encomenda direta de predutadaveis planejados
tornou-se uma modalidade normal. (WILLIAMS, 20085p)

Artistas que num tempo néo tdo remoto produziamspe pelo prazer de

exteriorizar uma arte latente, sdo hoje levadoslezidos a produzirem por encomenda,
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contrato e emprego. Estdo hoje enlagcados por ummal¢éerelacdes de trocas que ora
aprisiona e ora liberta. Aprisiona na medida emsgmpre direciona o que esta e deve
ser produzido. Mas liberta na medida em que toocessavel a tantos povos e grupos
quanto possivel, e que por isso mesmo complexafitda mais as proprias relacdes de

trocas, as idéias e teias de inspiracdo e prodigacte e da cultura.

(...) as instituicdes culturais sdo partes integ®rda organizagdo social
geral. Numa economia capitalista moderna, com iU daracteristico de
ordem social, as instituicbes culturais da edigéidivdos, revistas e jornais,
do cinema, do radio, da televisdo e das gravadigadiscos ndo sdo mais
marginais ou sem importancia, como nas fases isidia mercado, porém,
tanto em si mesmas, como por seu freqliente erdgret&a®o e integracéo
com outras instituicGes, sdo partes da organizegéial e econdmica global
de maneira bastante generalizada e difundida. (WAMS, 2008. p.53)

Dessa forma, as relacdes de trocas e interac@ehaa giram em torno das
artes e das culturas ndo so interferem diretanentéodas as demais relagbes sociais,
mas, determinam em varias e largas medidas a$eslapciais entre povos, grupos e
paises; entre novas e antigas tecnologias. Ditdaenecessidades tanto para os mais
modernos quanto para os mais tradicionais. E nesge=mmeios vao se complexificando
e emaranhando novas teias e redes.

O que leva a uma dinamizagdo constante das maiscibnais e pouco
comerciais artes e culturas, &€ exatamente a teatdd relacionar tais teias modernas
que fazem coexistirem relacbes desde as mais naanesade artesanais — segundo 0s
cinco momentos das relagdes patronais - até as emapresariais e voltadas ao

mercado, coexistindo em lugares, contextos e meios.

2.4. Dos rearranjos das CulturaS PopularES

E fazendo um exercicio para compreender como SEang@m e COmo se
organizam tais grupos em meio a tantas institujc@egeitos, intermediadores e
relagdes, que percebemos como eles se entendemcereeexistem numa dinamica
gue mais do que excluir, os inclui forcosamentddgitas aceleradas e multiplas.

Nesse exercicio, apontamos oito momentos em queltarac popular, mais
especificamente 0s grupos com o0s quais dialogamsie trabalho, estdo vivenciando
em seus rearranjos frente ao mundo globalizado.

Num primeiro momentpoque podemos chamar @tuar por atuar,os atores

atuavam pelo atuar, pela necessidade intima e gedsexteriorizar algo que lhes foi
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dado, que lhes foi recebido em sua comungardo ctmda com a natureza. Seria a
cultura popular pela cultura popular. Assim comarte pela arte dos pintores e
escritores citados por Williams (2008). Cultura ywlap pela materializacdo ora
consciente ora inconsciente do que € a vida. Jéocate de significacdo € o ato de

significacdo e nele se basta.

Momento 1 —» INUICA0 — Ato Intuitivo S
o ﬁ Atuar por atuar

Ator —» Linha do tempo

Figura 3 -Momento 1
LEAL, Alessandra F. (org.) 2010

Num segundo moment@ue podemos chamar déuar para ver (ou para ser
visto) o ato de significacdo passa a ser acompanhagceeiado por outros, que nao
apenas os do grupo. O atuar e o ato de significaigéila acontecem por si e em si se
bastam. Mas, surge agora um novo componente: @taspe. Espectador este que de
forma sutil interfere no atuar do grupo. Agora ar &abe que esta diante de um outro a
observa-lo, e em a¢bes minimas ensaia jeitos geicbar no todo ou em partes do
ritual a caminho de se tornar também um espeta€uigue no instante do acontecer
desvia o atuar pelo atuar, para o atuar para seciafo, e passa em alguns minutos ou
segundos a ser um atuar para outro ver.

Aqui o grupo néo altera diretamente os fazeressomtancdes dos fazeres. Os
caminhos, os canticos e os detalhes sdo sempradmsne atuados por eles. O que
altera é um sutil intento em fazer para o outrormie o destino primeiro. Outros vindos
de fora que ali pousam acento e vistas. O desbvnecadto da folia e da danga do Séao
Goncalo deixa, por alguns instantes que seja, diesenar aos trés Reis Magos, ao
Menino Jesus e a Sdo Gongalo, para destinar-séaode fora. E esse pequeno detalhe
gue aos poucos vai galgando espaco e transformani@onente as intencdes e detalhes
dos grupos de cultura popular.

Intuica Ato Intuitivo
Momento 2 —» H’ff.lgdo—b ﬁu v + Acompanhante

“

Ator—» Linha do tempo
Atuar para ver

Figura 4 -Momento 2
LEAL, Alessandra F. (org.) 2010
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Num terceiro momentoque podemos chamar déuar para ver-patrocinadq
do caminhar dos atos de significacao e, consegiiente, dos atores e dos grupos que
o fazem acontecer, o0 acompanhante ja ensaia gibdsrece auxilios aos atores e, por
conseguinte, aos atos de significacdo. Oferece eim ans elementos modernizadores,
veiculo para transportar os atores de um lécust@.oDestina novos instrumentos e
manutenc¢édo de um isso ou aquilo. Como agradecimestatores devem apenas fazer
presente o ato de significacdo num dado lugar ndawia hora. Ou oferecer preces e

acdes a um alguém, de uma dada forma.

c Intuicao —» Ato Intuitivo
Mamntys—s | ¥ 2 + Acompanhante + Patrocinio

v

Ator—» Linha do tempo
Atuar para ver

Figura 5 -Momento 3
LEAL, Alessandra F. (org.) 2010

A diferenca significativa que se faz presente néasa é a troca de favores.
Como caracteristico da segunda fase da relacaonphtitada por Williams, pequenos
favores séo trocados. A folia € convidada por uamge amigo e compadre que ajuda
todos os anos na manutencdo dos instrumentos,tar gam seu aniversario. O S&o
Gongalo é gentilmente convidada para pagar a psargs filho do companheiro, que
todos os anos oferece transporte e farda aos daogagque passou no vestibular. Sao
pequenas trocas, e para um outro tdo proximo quazsdificil a negativa. E gesto
cortés de amigos se repete conseguidamente e ralgerlpnte, para que outros também
proximos pecam. E assim, aos poucos e delicadaraeiole trilha caminhos que néo
apenas os de uma casa a outra, de um “imperadodtra, mas, de um centro de
atencao, de uma festividade a outra.

Um detalhe que se inicia sutil e que ganha esgagae com o galgar do tempo,
distancia um tanto do companheiro. As apresentdofasia “pagacédo de promessa’ e
da folia de reis propriamente dita, passam a stasicom mais naturalidade e a serem
entendidas como algo comum. E num futuro ndo destamnguém se lembrara de
precedente, nem de troca de favores como uma excklgs como algo tradicional,
como uma retribuicdo sincera e bem aceita ao qu@am’ a folia, 0 Sdo Gongalo e a
cultura popular.

Num quarto momentoo atuar para 0 povoum terceiro outro que ndo sao 0s
atores nem o0s acompanhantes, sabido por interméalez do falar dos

acompanhantes, efetiva um convite para que ossafmesentifiquem os atos de
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significacdo em um dado lugar, num dado instanteada, para um dado povo que ali
estar4 presente para admirar. Esse terceiro oditn@cera com certeza algo para
premiar e agradecer o consentir, deslocar e atsaatres. O beneficio destinado a eles
sera em prol dos atos de significacdo, neste manténtentendido e reconhecido no

seu valor, que de longe extrapola o material.

Momento 4 —» Intuicdo —» Ato Intuitivo +  Patrocinio Cultura

! o % %l

Ator —» Linhadotempo  Atuar para o povo

Figura 6 -Momento 4
LEAL, Alessandra F. (org.) 2010

Muito provavelmente a atuacdo se dara num palcayuon local devidamente
demarcado. A atencado sera voltada e requeridau®siggistem, um publico, pronto e
sentado, ou mesmo em pé, aguardando a entradarguansinciada no alto falante. Os
folibes entrardo e cantardo. Os dancarinos de SAwald cantardo e dancardo. O
publico batera palma e pedira ‘bis’. O festejo guentece como exteriorizacdo de uma
intuicdo e da fé dos atores transforma-se numa, fesm festival que louva e valoriza a
cultura popular. A devocao, o essencial, ndo @argtelo atuar ou para o santo, pela fé.
Mas é a representacdo do que é cultura, do quesesia para 0 grupo e para 0 povo
que iniciou seu atuar. E a cultura popular vista patro e nisto reconhecida.

Nesse reconhecer, nesse entender do valor e dolsinoie envolve geracdes e
viveres multiplos, o festejo ao santo torna-sestiial de cultura popular. Festival que
comemora e traz a cena folias, sdo goncgalos, casghdtuques, junto as demais artes
(pintura, musica, literatura); enfim, a cultura plaw. E assim, a cultura popular vai
trilhando os caminhos que num passado ndo tdo langieratura e a pintura ja
trilharam. Sai do povo, sobe ao palco, € vista pélolico, é valor-izada. E abracada
pela classe dominante, pela elite, e entéo, solpalao e € vista e muito bem paga pelo
povo. Ja se iniciam oficinas para ensinar a tocaatoque, a fabricar a rabeca e a
dancar o S&o Gongcalo. Projetos e cursos séo leyatlas escola, para as pragas. Num
futuro ndo distante, havera curso profissionalezgrdara dancarino de Sado Gongalo e
folido de Santos Reis. Nesse futuro s6 podera damugpalco e sO recebera para tanto

guem tiver o diploma e reconhecimento do Estado.
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No quinto momentoo atuar para o povo- financiaganarca o contexto que
estdo vivenciando os atores e cultura popular @siBhnoje. Nesse contexto, os atos e
atores j& sdo reconhecidos, estimados e em cemto pomodo valor-izadd$ Aqui o
Estado ja os reconhece e ja destina a eles atemgAgorogramas e auxilios. Aqui
acompanhantes e terceiros destinam recursos ao<ates, por sua vez, em retribuicdo
ao reconhecimento e apreco dos que destinam recsgesarranjam para mostrar agir
em consonancia com a dinamica do sistema globakesffazedores atentam para a

melhor maneira de se portarem de modo que sejdos\@ouvidos por todos.

Momento 5 —» Intuicdo —» Ato Intuitivo + Financiamento Cultura
b # e A
Ator —» Linha do tempo Atuar para o povo

Figura 7 -Momento 5
LEAL, Alessandra F. (org.) 2010

Aqui, a cultura popular j& € reconhecida pela @ pasociedade. J& h4 inUmeras
pesquisas e categorias que explicam e argument@mmgortancia. Ou seja, ja chegou
na elite, hoje na nossa academia. Ela ja devgbaea sociedade as categorias que
chegam aos poucos aos grupos estudados e val@iZaseas, por sua vez, ja estao
sendo utilizadas e aceitas pelos proprios grupage Hblia de reis ndo é apenas
demonstracdo de fé e atos de significacdo, masloffel religioso, cultura popular,
cultura viva e patrimoénio cultural imaterial.

Neste quinto contexto, os atores iniciam uma relagé troca, em que 0sS
recursos advindos das apresenta¢gfes séo lentaassumidos como indispensaveis
para o proprio atuar do grupo ritual. Aqui, nossaeres jA entendem como
indispensaveis o reconhecimento e valorizacdo @os stos de significacdo, e a
auséncia de atencdes e intencbes verdadeiras tabnstha imensa desonra, ou
desrespeito por parte do outro. Tenha em mente nggée acontecer em que se
encontram os atores/fazedores, estdo quase cettamenidos numa dindmica urbana
em que as trocas monetarias se fazem necessaaassalo simples deslocar e na mera
troca de uma corda simbdlica do instrumento. Aecabndo € mais esculpida na
madeira da mata, mas, adquirida na loja de insintoeanusicais do centro da cidade.

E isso, exige recurso, exige um gasto extra.

13 Com o termo valor-izados quero enfocar o sentidoqde talvez menos que valorizados em seus
méritos e importancia, enquanto bens imateriats,pefisados e avaliados em seu valor monetario. Esse
termo sera repetido com esse sentido nas proxiagisgs.
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Tudo isso provoca a organizagéo dos grupos de famstiucional. E osexto
momentp o atuar para 0 povo — institucionalizad®s grupos entendem que para
oficializar as trocas, numa sociedade em que tuasg por um contrato e por
assinatura de contratos juridicos, e mesmo 0s esa@udtre compadres € necessario a
institucionalizacdo do Grupo de Folia e de Sao @loncE entdo, eles se tornam
instituicdes. O grupo de Folia de Reis se une sosujrupos de folia ou de cultura
popular, para ganharem forca e se tornarem “Asgséaia Associacdo dos Ternos de
Folia de Reis de Pirapora e Buritizeiro; Associagés Ternos de Folia de Reis de Séo
Francisco ou Associacdo dos dancadores de Sao IBorgsim, sdo reconhecidos
formalmente por outras instituicdes, o que tornssp@l o recebimento, com todas as

honras que fazem bem a Empresa de Telefonia M@tmic€ira.

Momento 6 —» Intuicdo —» Ato Intuitivo + Patrocinio + Instituicdo_
| # L Culturas

f
Ator —» Linhadotempo  Atuar para o povo

Figura 8 -Momento 6
LEAL, Alessandra F. (org.) 2010

Rememore o grupo de folia que, com 0s seus acorapted) esmera-se ha
qualidade musical e cénica de sua atuacao . Vgangs Ultimos comentarios tecidos,
eles estavam incluidos no quarto contexto. E j&lak materializavam preocupacdes
em manter a inocéncia e sacralidade do atuar eanédevocao, e em ndo desfazer as
ofertas e convites que recebiam, a profanacédo dose do dinheiro. Materializaram
saidas ao se rearranjarem em dois grupos. E maigjudo isto, ao existirem
juridicamente, registrados e lavrados em cartdmoagas e estatutos. Ao receberem do
Estado o carimbo do ‘vocé existe legalmente’. Pa#tsmo talvez para pularem para o
sétimo contexto. Em que, ja permitidos pela ex@témo grupo de apresentacdo a
receber destinos marcados a ele, marcam e divugasténcias para re-existéncias,
para atuares apresentados e representados emicagpsf Aqui, ja hora ou outra,
surgird um intermediador. Aquele outro que na gj&géo e na organizagdo de papéis e
adentramento em sistemas captara recursos patares @ atos, e que por sua vez desse
recurso tirara o seu.

Vejo nesse sexto momento, facilmente percebidoisitalkzarmos o grupo de
folia comentado acima, que estamos em termos d&lBadentrando nesse contexto.

Em que programas, projetos e politicas sdo destina@sforcos sdo exercidos para que
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grupos de cultura popular se instrumentalizem canfearamentas oferecidas pelos
programas e alcancem por si 0s recursos tao alogefd eles destinados pelo Estado.
Esses destinamentos ndo sédo oferecidos como edn@silosa dos n0ssos governantes.
Mas antes, fazem parte de um projeto maior que @@ materializacdo de uma
ideologia coletiva e uma manipulacdo de simbolos,@stando mais para o profano do
gue para o sagrado muitas vezes escapam ao olasordfazedor.

Assim, chegamos asétimomomentpo atuar para o povo como ofigique, a
meu ver, coexiste com 0s momentos anteriores @stméaxom 0s proximos. Aqui 0S
atores/fazedores ja reconhecidos pelo Estado e tpareiros, receberdo apos
treinamentos e consignacao de certificados, mtital“fazedor” e, em uma situacao ou
outra, sera contratado para atuar junto aos atasgaéicacdo. Veja que ator e atos
estdo de certo modo dissociados. Ndo sdo mais ws. wh vive independente do
outro. Ja que os atos de significacdo ndo sacadiestte comercializados, tendo em

vista que seriam profanados e, ai, ja ndo existigen sua esséncia.

Momento 7 —» Intuicio — Ato Intuitivo + Patrocinio + Instifuicao  Culturas
J. » — .
Ator —» Linhadotempo  Atuar para o povo—» Trabalho/oficio

Figura 9 -Momento 7
LEAL, Alessandra F. (org.) 2010

Imagine um filho de folido que “foliou” a vida toddesde que nasceu junto,
acompanhando seu pai. Esse filho cresce e ingnessa faculdade. Recebe o diploma
gue mais proximo estiver de sua vocacdo como umdatdolia de reis. De posse do
diploma é contratado para compor e ensaiar ac@gsradas na folia, de forma a
divulgar e propagar as atividades do seu contratddato a isso, ele devera organizar o
“festival de folclore” anual de sua cidade. Ali&es oportunidade de incluir o seu e
outros grupos rituais e, junto ou apos eles aptaséambém seus atos de significacao
intuitivos. Perceba que os atos de significacaargédivos, mas, foram encomendados
antes mesmo de sua idéia de nascimento. Talveadstiteca devido a nova logica de
organizacdo em que homem e atos de significacéivadeformacdo da natureza se
encontram, em algo que €, ainda, um aconteceitanpelo ato. Ou talvez a nova
l6gica globalizante seja de tal forma pressionadgua ndao cabe aos atores intuitivos

outra alternativa se ndo a de sentir, vivenciduarale forma institucionalizada.
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A isso acrescente que diante do oferecimento deses por terceiros e pelo
Estado, os atuares serdo direcionados de fornemdeaem os interesses desse Estado e
dos terceiros, ja que agora o cenario foi invertigora ndo sdo mais Estado e terceiros
que batem a porta, mas, atores/fazedores que davesarranjar em papeis e funcdes e
apresentar solicitagdo. Estado e terceiros avaliaréxibirdo, por sua vez, pareceres
positivos ou negativos.

Esse desenrolar promove ainda um novo momentdatuez ndo seja o ultimo,
mas, que € nesse momento o Ultimo visualizadoit@&/o momentoo atuar para o
povo como negdcjoem que profissionalizado, tanto o ator/fazedonango o
intermediador se constituem n&o apenas como aedogiaas, como empresa. O atuar
e 0 agir simbdlicos sdo ‘aproveitados’ como alglonzado e reconhecido pelos outros
grupos sociais e pelo Estado e rearranjados comanfenta de manutencao da vida,
nao apenas espiritual e emotiva dos seus atoredffers e intermediadores, mas
também financeira. Assim, o grupo ja constituidmge®ssociacao dos Ternos de Folia
de Reis, que tem um dos integrantes formado espiofializado, que ja conhece o
‘reconhecimento’ do Estado, se firma enquanto esapnmetermediadora entre Estado e
cultura popular. Escreve e elabora projetos cuffugae envolvem desde a simples
apresentacdo da folia em outras cidades e outrdsosgaté a preparacao de oficinas
que ensinam a tocar e fabricar os instrumentosmé&re eventos outros, como a
organizacdo dos grupos do estado em redes de ddi@eSantos Reis, e mesmo 0s
festivais de cultura popular tdo incentivados e mwespromovidos pelo Estado.
Embrenha iniciativas para execucdo de projetos pa@ntinua valorizagcdo da cultura

popular e de sua preservacao.

Momento & —» Intuicdo —» Afo Intuitivo + Patrocinio + Instituicio  Culturas
l ﬂ‘ \__Y_.-‘ P “—-* Empresa
Ator —» Linhadotempo  Atuar para o povo — Trabalho/oficio—

Figura 10 -Momento 8
LEAL, Alessandra F. (org.) 20

Nesse meio surgem e ganham for¢ca as organizac@egawkernamentais e
empresas promotoras da cultura. Eventos e ofiémagativas entre a sociedade que
admira e grupo que atua, faz e intermédia a cultotaratividade em que um ensina ao
outro num ciclo de troca que mais uma vez formadizié forga as novas estruturas e re-

arranjos dos grupos e da proépria de cultura popular
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O oitavo momento envolve o contexto que mais esténd nossa reflexdo.
Imagine o leitor que para os grupos de cultura jaopal seus atores é gigantesco o
reconhecimento e o ganho que as familias dos (egaoha este patamar passam a ter
com a promocao da cultura enquanto trabalho publiagenciado. Afinal, eles podem
agora dedicar-se a arte que tanto Ihes oferecermeazaduz uma vocacgdo. Os santos e
as devocdes poderdo, mais do que nos momentosaui&rios, receber atencao e
tempo otimizado de seus devotos. No entanto, tsidopgromove, por outro lado, um
delicado limiar, em que a conexao da cultura paopuéan nossos exemplos a Folia de
Reis e 0 S&o Goncgalo - com suas raizes e os pognaios intuitivos de significagédo
fica a perto de acontecer. O que vai reforcar @&swmdade da continua salvaguarda da
cultura popular. A cultura, os atos de significagéie estdo a todo momento ganhando
elementos, simbolos e re-significacbes devem, megneo num esforco fugaz, ser
resguardados, estudados, etnografados e cuidasomvOs termos estdo postos, mas as
raizes foram guardadas. Amanh&, quando da necésgiddembrar em sua origem, até
para a compreensao da atual, ali ela estara. Assimp 0 seu re-existir nas constantes
novas logicas e acontecer no tempo esta assegpedds diversos movimentos e

programas de valorizacao, salvaguarda e resgate.

Intuicdo —» | Ato Intuitivo |
Jr T /V' ﬂ‘ A Atuar por atuar
Ator g Linha do tempo=¥

b T

it ‘ Patrocinio T Acompanhante

Financiamento -} Patrocinio - 4= ‘ Atuar por ver ‘
v t

Atuar para o povo |+ Instituicio —p.

Culturas

* v

Empresa <= Trabalho/oficio

Figura 11 -Revisdo de todos os momentos
Leal, Alessandra F.Org. 2011

Imagino, ao olhar para o trilhar de um momento @poodo que foi comentado
que os atores/fazedores foram lentamente sendumlfisgatraidos e deslocados de uma
|6gica internga genuina e totalmente independente, para logiaa externa nem téao

genuina, mas manipuladora e que vincula uma depeiadémpressora.
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Porldgica interng entende-se o que é dinadmico e caracteristico aonmento
do grupo de cultura popular ou da fluidez do pmpitio de significacdo. Algo que se
transforma e que se atualiza tendo em vista o coasaral do seu cotidiano. Uma
vestimenta que ganha novas cores, novos modelog)siimmento que é modernizado,
novos elementos agregados. Uma danca incorporatdgito de cantar, uma roda de
conversa que passa a acontecer antes ou depoit,doom mais frequéncia, novos
instrumentos e até mesmo novos santos que se amaorpa dindmica, ou fazer e ao
acontecer do ato de significacdo. Séo alteracdeslizncles, ajeitos que acontecem
espontaneamente sem que se perceba. Ou mesmassejaou que se faz necessario
tendo em vista a n&o disponibilidade de uma caltagaera utilizada para fabricagao
de um caxixe, ou de uma madeira em especial,addizpara a fabricacao da viola. Um
tecido novo, pois é mais disponivel agora do gudeijantes. S&o transformacdes dentro
ou ao redor do ritual, que pertence a ele e quelpd ditado.

As logicas externasrepresentam re-ordenamentos impostos, vindos de um
dindmica do outro, seja ele um outro, observadagg sle um outro, instituicdo. Um
circuito de Folia de Santos Reis que deve pasdarpgpsaca Dom Jodo Nepomuceno,
guando antes passava pelo Jardim das Margaridaa.rbha de Sdo Gongalo tem o
limite de horario para encerrar, pois 0s vizinhodgm se incomodar com o “barulho”.
O posicionamento e a forma de cantar deve sergammada, de modo a que 0s
observadores possam melhor ver, ouvir, “curtirheeder.

Uma prefeitura que exige entender-se com uma agsacique represente um
grupo ritual de cultura popular. Um agente e addar que convida o grupo para se
apresentar numa conferéncia sobre cultura. Saatesnséo sugestdes, sdo imposicoes,
disfarcadas ou ndo, que influenciam o modo, a reade atuar, de se organizar e de se
fazer presente que cada vez mais comecam a vardeSao alteracbes que traduzem a
voz de um outro que ndo atua e que nao partibentdo interior e original de um ato
de significacdo. Um outro que, a0 mesmo tempo erf‘guda’ ou “promove”, impde
rearranjos, seja com o intuito de permitir uma auwtisibilidade a uma folia, a uma
danca de Sdo Goncalo, a um terno de congos. sejadp os compreender em sua
original e verdadeira significagcao.

Os autores-atores que antes identificavam-se cqoecariavam e davam luz e
sentido ao que faziam, ao intuirem atos e mategiddis, num agir espontaneo e quase
ingénuo, agora exercitam esfor¢cos para tornar peEssire-existir rearranjado segundo

uma légica do outro. Agora o atuar deve ser pensatkaiado e escrito e, antes mesmo
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de acontecer, apresentado oficialmente a um ter¢rceiro ONG, agéncia cultural

ou de turismo, ou mesmo do poder de estado) que algovar para apoiar. SO entao,
apos receber ndo sé o carimbo, mas, o0 recursooque Yiavel a exteriorizacdo, € que
ato intuitivo se tornard materializado. Nao seipssso dizer que o0s atos aqui se
tornaram conscientes, mas lembro que eles sdo agtalizados de uma forma nao
exercida e vivenciada no “tempo do ontem”.

Isso ndo quer dizer que atos de significado ndotacam tal como comentei
inicialmente, em nascimento e espontaneidade.ideme a possibilidade de que hajam
ator/ fazedor ainda existentes fora desta dinamidzana. Talvez tais viventes
continuem em no acontecer espontaneo e independentearios e varios tempos.
Talvez aos poucos sejam também fisgados e se amenéntamente nakdgicas
externas Talvez existam no seu atimo de tempo do acontseen que haja projecao
para l6gica alguma. No entanto, o que se faz regrarrente, uma vez adentrado na
l6gica capitalista e globalizante ndo escapa entoras cenas descritas nos ultimos
paragrafos.

Um outro rearranjo presente nas logicas externaas de significacao esta na
maneira Como 0 Seu re-existir se concretiza segumda nova ordem. Nasggicas
internas atores/fazedores atuam, e no atuar ensinamntii@ns ao que chega o préprio
atuar e o seu significado original. O gesto oagide transmitir-o-que-se-sabe vai
passando de uma geracao para outra. Quando nateihv@niéncias externas, o saber,
0 sentir e o fazer se reproduzem, existem e @RI Mesmo quando recebem um
novo gesto, um novo adorno, carregam ainda o ceigi@al de sua esséncia.

Naslogicas externgsesse ensinar deve, assim como tudo o mais, enssrgob
novos padrdes instrumentalizados e instituciondtizpara serem reconhecidos e
valorizados por e entre aqueles que gerenciamcors@ Assim, o ator/criador
submetido a um intermediario, disp6e os espacocdatecer, reine uma assisténcia
interessada e atua e ensina em oficinas de trabafieu saber intuitivo. Ali ele € ora
teorizado, ora praticado, de forma que, ao finalatéas horas, o interessado ganha um
certificado que atesta o seu aprendizado. Digawse hpras estas incomparaveis ao

tempo em que o aprendiz da logica interna viveseinaprender.
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2.5. Quando a cultura popular se torna Patriménio Cultural

Visualizemos o emaranhado de situacdes, de rela;desnovos rearranjos em
gue a cultura popular se encontra e, de certo pdataista, ajuda a promover. Nesta
teia e nessas situacdes aparecem duas bifurcagchespais que irdo definir e
configurar alternativas em que autores/fazedontsymediadores, agenciado ou nao, e
espectadores terdo acesso e poderao utilizar.

Vimos que no momento em que o valor simbdlico ddu popular é
reconhecido e tende a tornar-se algo entre pdifblicas e mercadorias, surgem
iniciativas tanto de organizacdes ndo governanmgrjaianto do Estado, para que suas
manifestagcbes ampliem o seu raio de abrangéncéejaen também conhecidas por
outros grupos sociais e mesmo outros povos.

Tais iniciativas, por sua vez, promoveram um ce&o que, justamente por se
ampliarem muito os circulos de abrangéncia de alifes atores-autores de culturas
populares, cada vez mais e com mais dificuldadessturam-se simbolos,
complexificam-se as relagbes dos grupos de cuffopular, tanto entre eles quanto
entre eles e 0o mundo que os cerca. O que provoo® ¢imos ja, em Nao poucos casos
0 crescente risco de afastamento da cultura populkarganhou prestigio desde suas
raizes; desde o seu primeiro ato de significacifitivo e espontaneo.

Diante desta encruzilhada o Estado, ora preocugado o real resgate e
manutencao do valor simbdlico da cultura populea, roais do que nunca preocupado
com a implementacdo enraizada no povo e reconhegdibs de fora
(internacionalmente), mobiliza esforcos para queggpos ganhem apoio e recurso
financeiro para continuarem no circulo do “promowara valorizar”. Em outras
ocasifes, 0 mesmo poder de Estado promove progr@enasalvaguardar, de forma a
‘proteger’ ou ‘preservar’ as raizes do ontem ggi@aese distanciando do hoje. Ou seja,
uma fuga do “auténtico tradicional” em dire¢cdo aauiperda de suas raizes”. Algo que
caracteriza justamente o que alguns estudiososy €&anclini (2003) e Burke (2003),
por exemplo, nomeardo como um processo de hibc¢@iza

Diante disso podemos lembrar dois programas do iGoveederal Brasileiro
que ilustram bem o dilema e buscam soluc¢des. Oemoné oCultura Viva em que os
grupos de cultura popular, como Folias de Reis,udas, Congadas, Frevos,
Maracatus (etc.) tém a oportunidade de angariarrges com o aval do Ministério da

Cultura para manutencédo do grupo. E bem verdadevgmeou outra nos projetos
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escritos para oficializar o recebimento do recurdédambém a necessidade de incluir
oficinas e apresentacfes fora de um percurso hamigrupo em suas tradigdes. Isto é,
no entanto, algo apresentado como necessario ncentonda solicitacdo. Ja que ‘é

importante a divulgacéo da cultura popular do povo’

Em outra direcdo temos propostas com&®rOgrama Nacional de Patrimonio
Cultural Imaterial Nele, ndo ha a liberacdo direta de auxilio pasgara, como um
bem cultural imaterial, mas, o desenvolvimento i@ longa trilha de pesquisas que as
vezes duram anos, de levantamento histérico, secsahbdlico do grupo e dos atos de
significacdo em questdo. Cria-se entdo uma metgdolem que o bem cultural é
minuciosamente estudado e registrado. S&ao fotomdens, documentos e documentos
redigidos e resgatados com as gentes do povo, querase comprove a origem e
trajetéria do bem cultural promovido. Para que cave que esse bem cultural é de
uma significativa relevancia para o povo, a reg@aaonsegientemente, para o pais.
Reconhecidos como bem cultural, como patriméniducall brasileiro, os atos de
significacdo ganhardo espaco nos sites, jornaisneaid espacos na midia. Com isto,

outras formas de captacdo de recursos serdo oagasipara que o bem cultural seja

7

mantido e preservado. Ele é agora indispensaved paffortalecimento de uma
identidade nacional no pais e no estrangeiro.

Um exemplo claro é o texto do Diretor do Museu ddid da Fundacéo
Nacional do indio, José Carlos Levinho publicadapeesentacdo do livro organizado

por Regina Abreu e Mario Chagas, Memdéria e Patrim@mnsaios contemporaneos:

Em maio de 2002, a dire¢gdo do Museu do indio subunab Ministério da
Cultura o registro da artkusiwa— pintura corporal e arte graficmajapi
como bem cultural de natureza imaterial, nos terdw®ecreto 3.551, de 4
de agosto de 2000. A documentagéo reunida sokusiowaresultou de mais
de quinze anos de pesquisa desenvolvida juntowa&pi do Amapa por
Dominique T. Gallois, doutora em Antropologia do ddid de Histéria
Indigena e do Indigenismo da Universidade de SaoRaSP).

Em dezembro de 2002, foi conferido o titulo de fi&inio Cultural do
Brasil” a artekusiwa o primeiro bem cultural indigena registrado nerdi
dos saberes do patrimbnio imaterial. A criacdo deoninstrumento de
preservagéo de bens de natureza processual e dinéigiificou um avango
concreto nas relagbes com as sociedades indigamsdefinir um
procedimento que permite reconhecer e valorizahecdmentos e formas de
expressdo proprios dos seus universos culturagnif@ou também um
avango ao mudar o eixo dessas relacdes, resgatingassado as culturas
indigenas existentes no Brasil e inscrevendo-aspresente, em sua
diversidade e especificidade, como participes iguwals do patrimdnio
cultural nacional.

Ao encaminhar a inscricdo dessa forma de expresafipi no registro de
bens culturais de natureza imaterial, o Museu ddioinbuscou dar
continuidade a um programa voltado diretamente arpreservacdo e
difusdo do patrimdnio cultural indigena no paisp@grama tem contado
com a colaboracdo de especialistas e entidadedrajpgham diretamente
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com comunidades indigenas e com o apoio finandeiiastituicdes privadas
e publicas, entre elas o Ministério da Cultura.e@istrokusiwaconstituiu o
resultado de tal colaboracédo, que envolveu prihtipate a participacao
direta doswajapi, por meio de sua associacdo e seu Conselho déasglde
Apina, no preparo de cole¢cBes de artefatos e dentles apresentados em
exposicéo a eles dedicada no Museu do indio. Aigagiio de um catalogo
de padrdes e composicdes que ilustram a arte griéfisiwva ampliou a
possibilidade de divulgacao desse acervo cultural.
Com essas iniciativas, 0 Museu do indio deu os girs passos na adocao
de uma politica que se pretende de amplo alcancedemtificacao,
promogé&o, preservacdo e prote¢cdo dos bens cultdeaisropriedade das
sociedades indigenas.

José Carlos Levinho — Diretor do Museu do indio Elandag&o

Nacional do indio. (apud ABREU e CHAGAS, 2009. p1§

O que difere a cultura viva do patriménio culturAl®que vejo, ndo ha distingdo
clara evidente. Assim como as fronteiras entreltaireue a cultura popular sao ténues e
delicadas. Um é o outro e o outro € um. Tendo umated 0 pequeno detalhe de ser

agraciado por um titulo, que o outro podera receber momento proximo.
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3. PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

Todo caminho da gente é resvaloso. Mas também,
cair ndo prejudica demais — a gente levanta, a
gente sobe, a gente voltal... o correr da vida
embrulha tudo, a vida € assim: esquenta e esfria,
aperta e dai afrouxa, sossega e depois desinquieta.

A vida quer da gente é coragem!”

Joao Guimaraes Rosa — Grande Sertdo Veredas

3.1.1. Pensando Patrim6nioS CulturalS ImaterialS

O Patrimdnio Cultural Imaterid* é a proposta de um reconhecimento juridico
do Estado para com uma dimensé&o da cultura recioiaheamo autenticamente popular
pelo seu valor simbolico para a nacéo. Ele ndoaldes demais movimentos de cultura
popular. Os atos e fatos culturais populares podém mais significativos que 0s
demais. No entanto, possuem como expressdo delasidgde um certificado
governamental de alta significancia. Nesse momeleté o que o Estado entende como
importante para a construcdo de uma dimensdo deanmentidade nacional.
Entretanto, nem por isso é equivocado nomear tadaacoes da cultura popular, como
patrimdnio cultural. Alias, acrescente-se aos auof de expressées sinonimicas a
cultura vivg que depois da implementacdo do programa do Mistda Cultura
passam a ser uma categoria utilizada pelos proatiwes-criadores. Assim, a categoria
patrimoénio cultural comeca a ser conhecida e daddgentre o povo, que passa a

utiliza-la. E ao utiliza-la re-significa-a em saletalhes.

1 Em alguns momentos neste t6pico escreverei apgEtasonio cultural, mas reportando sempre &
patriménio cultural imaterial.
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Fotos 11 -Patrimbnios Culturais Imateriais do Brasil
Fonte: Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistiblacional
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A expressaaultura viva® vem reconhecer que a cultura popular é viva ddluf
e gue nao é possivel de engessamento, como fagqeens final do século XIX e inicio
do século XX. Diriamos que ela acopla ao concestoudtura popular a fluidez inerente

a propria vida, e com ela engloba transformacodislianas e, principalmente, seus

bY

atores, até entdo deixados a margem. Afinal atosigieificacdo s&o intuidos e
pragmatizados por alguém. Junto com a iniciativeofdgecer espaco e incentivo, o
termo vem enfocar seus atores, que carregam coosigohecimento de geracdes e de
saberes que ndo estdo presentes fisicamente nessenton, nesta data, e se fazem
presentes e vivos na memoéria e nas praticas flurdagagir, no representar de folides,
dancadores, e artesdos da cultura popular.

O termo € consideravelmente recente, mas, ja cmthecidentificado pelos
proprios atores, que se véem com ele reconhecidesegados na dinamica nao s6 de
um grupo que atua, mas de um grupo que faz padendeegiao e de uma nacéo, e que
com ela contribui pelo simples ato de tornar preseratuante uma cultura.

Cultura viva eu acho que eu penso que € nés mesmo. NOs taemivaado.. as
vezes.. um evento. Quer dizer eu acredito quelcaqlii € uma cultura viva..
porque nds tamo incentivando um evento.. Mas, ®iimesn se é.

Cultura viva eu acho que talvez é um evento quevad® fazer. Vamo fazer um
evento... quer dizer... eu quero que aquilo alasepa cultura viva. Que nao seja
s6 eu.. Quer dizer tem eu.. e vocé e tem maigntivando aquilo ali.. entdo eu
acredito que aquilo ali seja uma cultura vigseo Domingos, guia de terno de

Folia de Santos Reis em S&o Francisco, Sdo Frangigt0).

Cultura viva, esse é um termo usado ai pelo ministério né?!, Que, se tornou
até um programa né: Programa “Cultura Viva”. O Msitério da Cultura tem esse
programa. E eu até me inscrevi no edital do cultuiea. E um prémio né?!
Prémio “cultura viva”, que é essas coisas bem, élinha de necessidade do
ministério da cultura com esse termo cultura vilaquela linha la parece que
ela tem, que ela quer mostrar individuos. H4 ifdlies, ha as acdes dos
individuos né, mas, a cultura, ela vai estar vivasevezes até an6nima ne?! De
uma forma anbnima, entdo, ela de acordo com a su&cdo permanente, sem um
esforco maior pra ela acontecer, pra ela se toroaltura viva. A folia em Sao
Francisco é uma cultura viva, se vocé nao quisarj&lvai acontecer. A cultura

z

ribeirinha, a cultura do pescador, do ribeirinhop dobarranqueiro ela € uma

13 Ver definicdo do Ministério da Cultura erttp://www.cultura.gov.br/culturaviva/
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cultura viva, se vocé nao quiser, vocé pode chagan momento e tentar
modificar ela. E ter influéncia ali ai passou oentsse daquela coisa que estava
influenciando e ela volta pro seu jeito de ser nalrreEntdo eu entendo isso como
uma cultura viva mesmo. Aqui em S&o Francisco taa ecomunidade que chama
comunidade Buriti do Meio. E uma comunidade Quilolapla tem uma cultura
viva com a producéo artesanal. Ai o artesanato ffeéado, ele carrega todo um...,
vocé olha assim e fala: “oh diah mas é pesado!”iferénte de outros, tem toda
uma estética. Ai chega alguém pra fazer uma ofidmartesanato, mais fina, fica
leve, fica... pOe pra ficar leve, pinta, ai beletes atendem, eles vai la e faz aquilo.
Até tem uma demanda comercial, pode fazer issos, Baando acaba aquela
interferéncia, naturalmente volta pro jeito que geasecultura pesada, a cultura que
carrega a historia deles. Entdo, eu entendo que #&suma cultura viva. Nao
consegue né, pode ter influéncias, interferénaigais que pode influenciar num
determinado momento, mas nao permanece a influgaitdnio Raposo, filho de

folido de Santos Reis e agente cultural, 2010).

=

Fotos 12 Cultura Viva em Pirapora Buritizeiro
Autora: Alessandra Leal, 201

o yrA i

Foto 13 —Cultura Viva em Sao Francisco
Autor: Anténio Raposo, 200
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Uma cultura, que, no caso, € o que aprendeu carpaes 0 que ensina a seu
filho. Tdo simples e inerente e que agora é vidialgo que é coletivo, mas que é dele,
e que é ele. E assim que Seo Domingos nos explipee entende como cultura viva.
Ele fala de um evento, um evento que € o que i@z éga folia. Ela deixa em alguns
momentos de ser folia e se torna um evento, pdsautro também. A diferenca, € que
agora ele se vé incluido no coletivo.

E outra vez, as vezes a pessoa ta ali envolvida elin apresentar uma folia
acula... as vezes uma brincadeira... quer dizeuméa cultura também. As vezes
vocé chega também e a pessoa ta fazendo um instiumema viola... um
pratinho.. um ndo sei o0 que... ou ta fazendo unhb&ca.. € outra.. € uma cultura
também. Tudo que ndés embola assim.. no sentidaze tim evento, € uma
cultura. Né?!'(Seo Domingos, guia de terno de Folia de Santos Bei S&o

Francisco, Sao Francisco, 2010).

Cultura é esse conjunto de jeito de ser, de fazZgrasses conjuntos ai. Essa
repeticdo da mesma coisa assim, por exemplo, aafgure identifica uma pessoa,
a forma de fazer permanente que ela acaba sendtaade uma forma natural

numa determinada localidade que seja, ndo s6 atgoeda manifestacdo como
folia e tal mais o jeito de ser de um povo eu aghe é cultura né, ele transforma
numa cultura. A repeticdo a aceitacdo, o que acsdrado a aceitacao pra mim eu
entendo como cultura né. Mas tem outras denomirsagéadémicas inclusive, ndo
estou querendo ir pra ela ndo mas ela é facil aedentificada! (Anténio Raposo,

filho de folido de Santos Reis e agente cultui@l,0.

E entéo, incluidos numa dinadmica que tem em semtificacdo de uma regido e
de uma nacgédo, sdo ora sim, ora ndo incluidos tamio@ma l6gica em que recebem um
titulo para a nacdo. Titulo que os tornaréo vis&mssé no pais, mas, pelos outros, pelos
que vem de terras estrangeiras conhecer a ‘ideefidaasileira. O que é que fazem e
como fazem, por que e ha quanto tempo? Com oodntlgtse fazer visto ndo sé por
guem esta dentro, mas por aqueles de longe, psti@ngeiros. E isso, porque se sou
visto, se sou reconhecido como tal digo que soueai@mo e me faco mais uma vez o
que e quem digo que sou. (OLIVEIRA, 2009b). E ees®ntexto, criam-se
instrumentos para tornar visto, reconhecido em wgalor cultural e simbdlico,

organizado e legitimamente intitulado como tal,patimonio cultural.
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“Patrimbnio” que ndo € apenas o que o Estado clkanoas uma categoria que
reconhece o valor simbdlico de um ato de significagsto acontece quando tanto a
sociedade quanto os proprios grupos de culturalgopeeitam a expressao oficial,
desde que a re-signifiquem através dos proprios @sentidos com o dos que passam a
atribuir ao patriménio que eles préprios criam feriem. Assim, patriménio deixa de
ser meramente um titulo para ser um reconhecimdatwalor simbdlico de uma
dimenséao propria da cultura.

E é assim, entre sentidos e significados ora semig, ora diversos, que o
patriménio reaparece entre n0s como um conceitceundltiplo, tanto para o Estado e
suas instituicbes, quanto pela academia, tantonpor que aqui escrevo, por vocé que
|&, como por quem faz e atua na Folia de Santos ReiSao Gongalo e no Batuque, e
por quem os intermedia. Esses ultimos que auxii&anto a ndés quanto a eles.

E comum pensar num primeiro instante que a catgatrimonio tenha surgido
Nnos Nnossos tempos para abarcar a ‘necessidadeitetéeiéncia do Estado para o
resgate da cultura popular, tendo em vista suddlue a sua fragilidade. Isto acontece
mesmo em contextos em que se valor-izam atos ddicigao transformando cultura
em patrimonio.

Lembre que patrimbnio, antes de ser cultural, passapenas sentidos
carregados de valor de materialidade. Se buscasmogjualquer dicionario noés o
encontraremos como:

Heranga paterna.

Bens de familia.

Dote dos ordinandos.

Fig. Riqueza: 2

Patriménio liquido: Conjunto dos recursos dos s@a acionistas
aplicados numa empresa, abrangendo o capital linigaervas e
lucros retidos; passivo néo exigivel. (DICIONARIQRELIO)

agrodpPE

O termo foi em algum momento de nossa histOria ance&ito emprestado,
possivelmente ainda carregando a bagagem do valoetdrio que implicaria o bem,
para referir-se a monumentos, prédios e objetdéritigs impregnados de importancia
simbdlicas e culturais. Em um tempo nédo distantdae, mais especificamente em
1989, com &Recomendacédo sobre a Salvaguarda da Cultura Trawl#die Popularo
conceito foi alargado semanticamente para envdlaebém e essencialmente os
festejos, saberes, fazeres, cantares e dizeresvdo Alargamento esse advindo muito
possivelmente no momento em que tais festejosrsartom também ‘bem’ valorizado

e, por isso mesmo, reconhecido como um ‘bem’. Unrooe simbdlico “bem de
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raizes”, ‘Bem’ estimado e que denota uma outrddried e imemorial riqueza. Talvez
a rigueza maior que um povo possa ter: os ato#fisaivos no seu acontecer fragil,
efémero e fluido. Bem e riqueza que, por assinmsevalem esfor¢cos e dedicacdes da
nacao.

Modernizamos e re-significamos o termo “patrimoniassim como estamos
re-significando hoje, e em um passado préximo,ltreue a cultura popular. E nesse
sentindo, a idéia de patriménio confunde-se também as anteriores categorias de
cultura: cultura popular, cultura patrimonial, cu#t comunitaria, cultura rastica, cultura
sertaneja, e assim por diante. O que leva algumepeogos e cientistas sociais a se
preocuparem com a sua banalizac&o e o receio deudaefinal acabe se tornando...
patrimdnio cultural.

A emergéncia da noc¢do de patrimdnio, como bem igoletssociado ao
sentimento nacional, da-se inicialmente num viésdhico e a partir de um
sentimento de perda. Era preciso salvar os vesttipopassado, ameacados
de destruicdo. Em 1832, Victor Hugo escreveu uig@eobre a necessidade
de proteger o patrimdnio histérico, que enunciave @spécie de lei moral
gue comegou a ser formulada sobre o patriménior sadeaguardado para
todos os membros da comunidade nacional. (ABREQ9 20. 34)

Os primeiros programas pensados como resgatéqdeza cultural do pais,
assim como o proprio termo ainda estavam presoatarialidade fisica do conceito.
Casardes, monumentos, objetos de antiquario e uiadigforam as primeiras
preocupacdes. Isto porque a visdo que entdo selipoagda se prendia a nogado
distorcida do que tinha valor. Isto também peladéecia das organizacdes
institucionais de primeiro olharem para a elitetapas que tém posse do ‘valor’,
atribuindo de inicio valor como patriménio aquilaja materialidade incorpora um
inestimavel valor econémico, assim como histériccuktural. Lembremos que houve
uma pressao internacional grande neste sentid@ dagressdo da Segunda Guerra
Mundial, que devastou e destruiu povos e culturisras.

Somente com a grande expansao cronoldgica, tipaldgigeografica que o
campo do patrimdnio sofreu apds a Segunda Guerradislly é que
processos e praticas culturais comecaram, lentamaser vistos como bens
patrimoniais em si, sem necessidade da mediac@bjdtos (...). Essa nova
percepc¢ao nao surgiu, contudo de uma reflexdo éiw@pocidental, mas, da
pratica de preservacao oriunda de paises asi&ias chamado Terceiro
Mundo, cujo patrimdnio em grande parte, é conslituie criagdes populares
andnimas. (SANT'ANNA, in ABREU e CHAGAS, 2009. )6

O Japéo foi o primeiro pais a programar uma palidie reconhecimento e apoio

ao valor simboalico e cultural de seus povos, en0185 ao fazé-lo, teve como principal
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preocupacdo o resgate de artes cénicas, técniéaticgs e ritualisticas que naquele
momento encontravam-se fragilizadas pela guerren 880, entendeu-se nas tentativas
de politicas até entdo existentes pelo mundo, gueraticas de protecdo isoladas de
bens culturais ndo envolviam o que de fato impartay bem cultural: o valor que é em
si, 0 seu fazer e acontecer; o saber e ndo o seltago material. O processo do criar
cultura, mais do que a cultura feita. A percepgé@tsciente do Japao inspirou as novas
propostas, que foram fortemente reivindicadas e XthConvencado do Patrimdnio
Mundial, Cultural e Natural,e referendadas em 1989 com a Recomendacdo da
UNESCO sobre Salvaguarda da Cultura Popular e dicaudil.

A destruicdo provocada pela guerra trouxe receio demem se ver “como um
nu cultural”. Desnudo de simbolos, de atos de &dag significacdo. De se encontrar
nao apenas em meio aos escombros de casas eosdifieis, também em meio ao fazer

tecnicista e pratico desprovido de saberes e fgi lado interior da cultura.

O patrimdnio nacional, além de constituir uma &fefa para a construcéo
de uma identidade comum a um povo que compartilln@esmo territorio
nacional, estaria também referido ao que de melhmrmanidade produziu.
A nocdo de preservacao de obras de arte e bersatenistérico e simbélico
nos uniria a idéia de preservacdo de um acervicéenente disponivel para
toda a humanidade.

(...)

Delineava-se a idéia de que havia um patriménitulla ser preservado e
gue incluia ndo apenas a histéria e a arte de gaida mas, o conjunto de
realizaces humanas em suas mais diversas exmpegs®@REU, 2009.
p.36-37)

Diante do receio de um vazio de sentido de culforam implementadas acdes
e idéias destinadas a estruturar meios de presatgaperpetuar bens culturais néo
apenas materiais. “Perpetuar”, alias, foi utilizamby um bom periodo de tempo nos
programas de salvaguarda da cultura. “WVamos pras@ara perpetuar a cultura e os
conhecimentos tradicionais”. Algum tempo depoiscderiu-se ndo ser uma expressao
muito verdadeira. Ja que, nada perpetua, princgrakena cultura, tendo em vista sua
fluidez e seu acontecer dinamico.

Uma outra palavra que deve ser usada com cuidgulesérvacaoA idéia de
“salvaguarda” proposta nos programas de salvagueauda valorizacdo do patrimonio
cultural, de alguma maneira estabelece também grasarvacdo. O que se pretende
com tal preservacédo é o registro cauteloso dosdat@sgnificacdo. Este registro é feito
de forma cuidadosa por meio de uma metodologiatnwentario Nacional de
Patrimoénio Cultural. Uma metodologia que prevé o resgate de fotos, ndeotos,

historias, filmagens, objetos, a etnografia dod&significacdo e todo o contexto que o
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envolve. Desde quando surgiu e se desenvolveu oeitonde patriménio cultural
imaterial, varios esforcos no sentido de seu megistpreservagéo tém sido levados a
cabo aqui no Brasil e em inUmeros paises de todarwo. Isto em meio a uma intensa
e crescente polémica sobre o seu significado @rasaé adequadas de acdo politica
sobre bens culturais,

E o receio que move 0 nascimento e a continua¢d plogramas de
reconhecimento da cultura popular e, conseqiientem@m patrimonio cultural. E
semelhante ao receio que movem ambientalistas mopeyrem campanhas para
preservacdo do meio ambiente. Eis-nos diante devnaaipreservacao” novamente. Na
luta ambiental a preservagédo vem do receio de queas e plantas entrem em
extingdo com a degradacdo macica da nossa faloeaedessa forma, preservacéo
envolve a salvaguarda, ndo tanto da dimensaoasstatas da dimenséo de fluidez e de
mobilidade da cultura e da cultura popular. (FOR8Epud ABREU, 2009. p. 64)

Nasce agucadamente o desejo de resguardar e probegefirmar e tornar
consciente e consolidada ndo s6 uma identidade estgrupos populares de criacédo e
convivéncia, mas uma identidade coletiva e comumgrapos. Uma identidade que
uma dialogue com/entre todos, e que facilite aogatites do Estado uma conversa
com o povo. No dialogo seria o reconhecimento drerfalesse povo aquilo que
permitiria 0 poder e elege o representante.

Para estabelecer a ponte que permitiia o didlogm © povo, surgem
organizacfes e Orgados estaduais e municipais gesfegam em compreender e se
fazer compreendido pelo povo. Contratam antrop&@agsociélogos para estudarem e
analisarem, para descreverem e dissecar simboltama& cultura de grupos e
comunidades tradicionais. O estudo € utilizado céen@menta para a construcao de
uma identidade cultural regional. Essa identidaddepser reconhecida oficialmente
pelo Governo Federal, por meio da chancp&rimonio cultural brasileiro pode ser
reconhecida em ambito regional por um Governo Esiadgor meio da chancela:
patrimdénio cultural mineiroou patriménio cultural do Estado de Minas Geraisu
ainda pelo municipiopatrimoénio cultural montesclarenseu patriménio cultural de
Montes Claros Eis um reconhecimento que, catalogado e devid@amdimulgado e
propagado, almeja permitir um retorno direto e ii@@d econdmico e social, ao pais,
ao estado e a regiao.

Retorno que isto serd como sempre uma faca degdaiges. Recaira aqui em

situacdes concretas o mesmo conflito que ja descres anteriormente. Ao passo que
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0S registros nas varias escalas de organizacdtudishal de governo e mesmo por
instituicbes de pesquisa promovem o mapeamento 6foubdas manifestaces
culturais e dos atos de significacdo intuitivos lamgo do territorio nacional,
fortalecendo a construcdo de uma identidade ndosoregional ao serem divulgados e
reconhecidos pelo outro (principio da alteridade@¢sce a ameaca de que 0 mesmo
processo promova também o afastamento de um paidrodltural de sua comunidade
social e simbdlica original. De sua intuicdo priraea de sua légica intuitiva interna.

Ao mesmo tempo em que fortalece localmente umarailao permitir o retorno
financeiro e mesmo a inclusdo do grupo namar para o povo(patrocinado,
financiado ou contratado), uma politica de patrim@ode também dissolver algumas
das dinamicas de re-existéncia intuitiva. De qualdarma, este caminhar segue hoje
quase um caminho natural de toda e qualquer cwWtugate. E diante desta nova légica
externa, empresarial e acelerada, seus atoreeaunio que se redefinir, como ja
vimos.

Um cuidado que se deve ter ao pensar e ao utdgahancelas do patriménio
cultural € o de néo estabelecer distingbes extezn@ascadas entre grupos e atos de
significacao atribuindo a uns uma maior e a oumos menor importancia. A questao
ndo é esta. Na medida em que o grupo e seus ato$ada@o e de sentido simbdlico
existem e resistem, eles ja possuem em si 0 sqwi@ré inestimavel valor da
existéncia.

Talvez o grupo chancelado traduza mais de um mantenfoco ou de moda e,
por essa razdo, se faca mais visivel e aporte meaissos ao estado e a regido. Isto
porque, em muitos e indevidos casos, o0 principaiivador para o registro de e o
investimento em um ‘bem cultural’ é o retorno ecoitd e social que eles podem
trazer ao grupo, ao local e a instituicdo. Estané forma de possibilitar o retorno ao

grupo o valor que possuem 0s seus atos de sigrdbca

(...) o reconhecimento dos “direitos culturais” dderentes grupos que
comp8em uma sociedade, entre eles o direito a nienadr acesso a cultura
e a liberdade de criar, como também reconhecimdat@ue produzir e
consumir cultura sdo fatores fundamentais para serd®lvimento da
personalidade e da sociabilidade — veio contrilpaira que o enfoque da
questdo do patrimdnio cultural fosse ampliado pdéen da questdo do que é
“nacional”, beneficiando-se do aporte de compor @ofmtropologia, a
Sociologia, a Estética e a Histéria. (FONSECA apB&REU, 2009. p. 64)

O que se pretende entéo seria o possibilitar geagtapos sejam inseridos num
cenario social de convivéncia e interagdo com euwrées e culturas. Possibilitar que
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eles possam usufruir de seus direitos de cidadélmisive o de abrir-se a ver e conhecer
outras culturas, memorias e realidades, e de reecen-se através delas. Enfim,
possibilitar a oportunidade de ver o outro e reessh a si e & sua propria cultura. E
bem possivel que os folibes do grupo que nos aaumapasenha entdo a conhecer
outras cidadelas préximas e distantes, outras @sgidutros estados e mesmo algum
outro pais, ao viajar com a folia para represenmtseu ritual num palco de uma festa
distante.

E possivel que seus integrantes s6 compreendam valerizamos e admiramos
da forma como o fazemos, ao ver e admirar outrama® de atuacdo e de
externalizacdo dos atos intuitivos tdo caractedstido homem em sua diversidade
cultural.

Pensar em estratégias que possibilitem alterngbi@esque a cultura e a cultura
popular continuem a acontecer em sua dinamicanitdralvez seja 0 mais sensato,
mesmo que essa légica e a politica que a acomparthaam hibridismos e
multiculturalismos, pois certamente ela ja entead#iversidade cultural. Talvez seja
cedo para dizer, mas, acredito que chegaremosrdo pm que 0 mais importante ndo
seja simplesmente o fato de que os atos de sigggtcse repitam. Mas, que eles sejam
intuidos e existam no seu simples acontecer. Qsfisedos, simbolos e identidades
serdo uma consequéncia deles, ndo o seu princgiadator externo, vindo de fora.

Existem ainda outras formas de protecdo das fomheasriacdo que ndo os
programas para cultura popular, comcCaltura Vivad®, os Pontos de Cultura e o
Patrimonio Cultural. As criagbes modernas e altdenatualizadas das artes, da ciéncia
e da tecnologia (pinturas, livros, musicas, progmnde computadores e inventos
diversos) podem ser devidamente registradas pelaeleDireito Autoral, Lei N°
9610/98’, e a Lei de Propriedade Industrial. Sdo formasedsstro que se estendem as
formas de criacdo ja totalmente incorporadas amiggdo capitalismo, do mundo do
mercado da globalizagao.

' Programa inspirado na experiéncia japonesa, cereas auxilio financeiro, como concessdo de bolsa
para mestres de cultura popular, para que elesnoem o oficio e o transmitam aos mais novos. Ver
INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIBAL. Os Sambas, as Rodas, 0s
Bumbas, os Meus e os Boisa trajetéria da salvaguarda do patriménio cultumsdterial no Brasil.
Brasilia, 2006.

" A lei de direito autoral ndo é especifica paraatqrdo dos conhecimentos tradicionais, mas tém sid
algumas vezes, o instrumento utilizado em questiksais.
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3.1.2. Conceituando Patrimonio Cultural

O patriménio cultural imaterial envolve, portantartefatos e lugares”, assim
como as diferentes “artes de interpretacdo”. Ficdemtro dele as construgoes
propriamente materiais da vida cotidiana de umauceiade popular - em nosso caso,
cremos, algo que vai de uma aldeia indigena a améteo quilombola e dele a um
povoado rural camponés - desde que inseridas eoooplexo “imaterial” de simbolos

e de sentidos locais-comunitarios e tradicionapufares.
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Fotos 14 -Diferentes alternativas e
dimensGes de Cultura, Cultura
Popular e Patriménio Cultural no
Norte de Minas

Autora: Alessandra Leal, 2010

7

O que qualifica opatriménio cultural imaterial ndo €é tanto a sua

“imaterialidade”, por oposicdo ao que seripatrimonio cultural materialMas sim, o
conjunto de propriedades de uma “culturalidadedgeilo que dela deriva. As técnicas
de construcéo de uma casa camponesa de alde@gtanito a casa, enquanto moradia
e simbolo de um modo cultural de ser, viver e ogryicomporiam uma fracdo de
patriménio imaterial, por oposicdo a uma grandedral? Possivelmente sim, pois ha
na casa, como uma diferente dimensédo que exista wabedral, a presenca de uma
popular tradicionalidade, de uma comunitaria “latzde” e, portanto, de uma
construcdo cultural de identidade, um conceito s na propria definicdo do
patriménio cultural imaterial.

Como as iniciativas de uma compreensao do patronéritural imaterial e de
sua protecao e preservacdo, provenientes de ip8&tlinternacionais e propostas em
termos tantos os mais locais e 0s mais univergaisluiram em tempos recentes? Eis o
que pretendemos de maneira sumaria trabalhar @&.sBgta tanto estaremos lancando
mao do oportuno informe de Francgois-Pidree Ecouarnec: Quelques enjeux liés au
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patrimoine culturel imateriéf, uma das contribuicées presentes no livro-documento
aqui mencionado.

Fora os dados de historia pioneira ja mencionadps, dembremos que
algumas idéias também pioneiras remontam ao comacdécada dos anos setenta.
Nesta época, uma delegacdo da Bolivia propd@odvencdo para a protecdo do
patrimonio mundial, cultural e naturalem novembro de 1972, uma “proposicéo
concernente a regulamentacdo e a protecdo do riglc(6RANCOIS-PIERRE LE
SCOUARNEC, 2004. p. 26). Rascunhava-se entédo gaalar alcance das medidas de
protecédo ja vigentes e dirigidas ao ambito do pétnio material.

Dez anos mais tarde, em 1982, duran@oaferéncia internacionatelebrada
no México, a no¢cao de patriménio foi estendida anjunto da tradicdo cultural e o
conceito de patrimoénio imaterial foi cunhado eizaiflo pela primeira vez. Mas apenas
cinco anos mais tarde, em 1989, a Conferéncia Gar&/NESCO, adota em sua 252
sessdo, uma recomendacdo que até tempos muitoteeceonstitui-se em um
importante instrumento de foro internacional, emgntlo também o patriménio cultural

imaterial.

A Recomendagéo sobre a salvaguarda da culturacitadi e popular
destina-se principalmente aos produtos culturais o que aos processos,
assim como aos papéis vividos pelos (seus) criaddpraticantes. Ao final
da consulta internacional realizada em Paris, erB31% expressao
“patrimbnio imaterial” foi mantida para designaha@ranca cultural viva das
comunidades. (FRANCOIS-PIERRE LE SCOUARNEC, 200£7%)

Sabemos que nunca como agora coexistiram tantéssves respeito do que
sejam: cultura, cultura popular e patrimonio c@tuSeria estranho se 0 mesmo nao
ocorresse com as propostas pensadas em termo8taappublicas e voltadas a algum
tipo de acdo motivada sobre a cultura ou algumsuds modalidades, como a cultura
material, opatriménio cultural ou o patriménio material, patriménio imaterial. A
propria idéia de umeultura viva vimos, proposta em lugar de yoatriménio imaterial
€ bem um exemplo de uma polémica que tanto naatqaanto em politicas e praticas
devera ser complexa e duradoura.

Ao lado das iniciativas da UNESCO, a Organizacamdial da Propriedade
Intelectual (OMPI) fez serem realizadas em dez ah@ntre 1989 e 1999 — nove
missdes de consulta “junto aos detentores de abreitssociados as atividades
tradicionais”. (FRANCOIS-PIERRE LE SCOUARNEC, 20@#t.27). Essas missdes

'8 e Ecouarnec: algumas questdes ligadas ao PatdrBtural Imaterial (traducdo LEAL, Alessandra,
2011).
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produziram um oportuno material de base para aedgho de dois documentos de base
do Conselho Econdmico e Social da ONU (ECOSOC)jrdetos a firmar acordos para
a protecao do patriménio imaterial de grupos aot@s. Unificados, eles constituiram
o Projeto de Declaracédo das Nac¢des Unidas sohliteeit®s dos povos autoctones, e 0s
principios e diretrizes para a protecdo do patriméias populacbes autoctones.
(FRANCOIS-PIERRE LE SCOUARNEC, 2004. p. 27)

Entre os anos de 1993 e 1996, a UNESCO deu coddidei a atividade,
visando a protecao/promocao/transmissédo de patias@ulturais imateriais através de
um Projeto dos Tesouros Humanos Vivos. Em 18 e whaid001 a mesma UNESCO
proclama oficialmente as obras-mestras do patrindral e imaterial da humanidade.

Ao lado de reunides internacionais, entre 199539 EHOUNESCO patrocinou
oito seminarios regionais a respeito da aplicagidkdcomendacao oficial de 1989.
Uma vez mais, durante uma reunido entre espeamldss UNESCO e do conhecido
Instituto Smithsonian, realizada em Washington régmomendado que os conceitos de
folclore e de cultura tradicional, constantes dadRe&do de 89 fossem retrabalhados.
Os avancos evidentes, mas também as incertezasauats, ndo cessaram ai.

Na trigésima sessdo da Conferéncia Geral da UNE®OQ® decidido que um
novo estudo entre especialistas deveria resultanranmovo documento internacional.
Em marco de 2001 uma mesa-redonda de especiakstaglos em Turim tratou de
resolver as pendéncias conceituais e de polititaral Seus avancos foram apenas
parciais, e em um coloquio patrocinado uma vez meaila UNESCO e pelo Centro
Nacional de Investigacao Cientifica - CNRS, da Eaameacende em maio do mesmo
ano o repertorio de divergéncias a respeito dagsaeconceitos fundadores de todas as
propostas e iniciativas governamentais.

E umSimpésio Internacional sobre a Identidade Autécidambém de 2001,
incorpora aos féruns de discussdo as preocupagdesomunidades tradicionais e
autoctones, - apresentadas como “populacdes vukisrano que respeita a questao de
suas identidades, da preservacéo, da reproducacaatdnomia de suas culturas “em
um contexto de mundializacdo.” (FRANCOIS-PIERRE SEOUARNEC, 2004. p.
28).

Os numerosos enlaces entre a diversidade cultupadesenvolvimento do
patrimdnio cultural imaterial foram enfatizados rentliversos féruns de
debates, e a proclamacéo das obras-mestras dm@aitvsioral e imaterial da
humanidade pela UNESCO, de 2001, consagrou, ao ondsmpo, a
importancia do patrimoénio imaterial e a da diveadiel cultural, seu substrato.
(FRANCOIS-PIERRE LE SCOUARNEC, 2004. p. 28 e 29)
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3.2. Politicas Publicas e Culturas Populares: mei@salternativas

3.2.1. Dizendo Politicas Culturais na Cultura

As politicas culturais para a cultura popular nadiracompanham de certo
modo o mesmo movimento de desenvolvimento ocorcimm o patriménio cultural
imaterial. A mesma corrente que mobilizou a Sendma@rte Moderna em 1922 em
prol da cultura popular e do patrimdénio culturairteou também outras alternativas de
apoio a tais artes e oficios.

Essa iniciativa é consideravelmente conduzida pealasuturas politicas

organizadas por Getulio Vargas em toda a década.de

No contexto que aqui nos interessa, Vargas, nosends anos da década de
1930, inicia a politica de criacdo de autarquiasomeselhos nacionais que
cuidariam de setores especificos (como nos cas®<doselhos Nacionais
de Estatistica e Geografia), ou de produtos cormids economicamente
importantes [...] (ALMEIDA, 2003. p. 114)

O enfoque da politica institucional de Vargas estange de se dedicar as artes
e a cultura. Com o cunho desenvolvimentista e pg@mdo com o crescimento
econdmico, as politicas culturais eram uma pontaresta construida aos tropecos por
esforcos e iniciativas individuais, como foi o casoMario de Andrade.

Sensibilizado pelo movimento modernista, entretaaitada com o entendimento
destorcido do que deveras seria a cultura, é ceadd 931, pelo Decreto n® 19.850 o

Conselho Nacional de Educacéao do Governo Federal.

(...) cujos objetivos eram “elevar o nivel da cidtibrasileira” e, entre as
atribuicbes, promover e estimular iniciativas emndfieio da cultura
nacional; em outras palavras, acreditava-se qupalagdo brasileira possuia
um baixo nivel cultural originado pela falta de sse e conhecimento da
producdo artistica e cultural erudita, cabendom@igno reverter tal situacao.
(CALABRE, 2009. p. 17)

O decreto, da mesma forma como ocorreu no campatliononio cultural, ndo
mobilizou reais agbes que promovessem ou incesgva® desenvolvimento das artes
no pais. A iniciativa retorna a 1935 com a expeig&gno estado de Sado Paulo, atraves
das medidas de Mario de Andrade.

Mério de Andrade assumiu a dire¢do do Departam@mtGultura do estado de
Sédo Paulo, responsavel pela politica patrimoniatioeDepartamento de Expansao

Cultural. “As atividades das divisdes desse depwatdo estavam todas articuladas
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entre si, buscando potencializar os resultadosl@btpor meio da criagdo de politicas
publicas para a area da cultural” (CALABRE, 20091 9)

Como resultado, houve a construcdo de museus, essay de estudos sobre
cultura e cultura popular, implementacdo de bibtas publicas e municipais.
Investimento em projetos de qualificacdo e prafissiizacdo de profissionais e
técnicos em biblioteconomia.

O cinema foi contemplado em 1932 com o Decretoli®4D, que acentuava a
obrigatoriedade da participacdo da cultura popakapresentacéo de filmes brasileiros
de curta-metragem. Apesar de todos os problemadedeeto, como limitacbes e
coibicbes da censura, ele estimulava a producaonecincluindo a possibilidade de

participacdo de culturas ndo prestigiadas na épmoa a cultura popular.

A lei do curta-metragem — ou lei do short, comockamou na época —
representou para os produtores a possibilidadeatdema continuidade de
seu trabalho. Em poucos meses, algumas centenagtds estavam sendo
distribuidos pelo pais, num destemido flagrante rguraentacdo dos
exibidores de que uma lei de obrigatoriedade ersaurdh, pois ndo havia
producéo a ser exibida. (CALABRE, 2009. p. 29)

Claro que em tempos de ditaduras, os problemas endm poucos e a
intervencdo direta do Estado era constante. Assimmesmo movimento que
incentivava também podava e limitava.

Com o teatro e o radio ndo foi diferente. Ele fgiagiado com a criacdo da
Comisséo Nacional do Teatro em setembro de 1936dqueria iniciar programas de

estudos e atividades teatrais.

Em 21 de dezembro de 1937, foi promulgado o Dedreim® 92 que criava
o Servico Nacional de Teatro (SNT). No texto intrdio, o decreto

considerava o teatro como “uma das expressdesltisecnacional, e a sua
finalidade é, essencialmente, a elevagcédo e a aclhific espiritual do povo”
sendo o SNT destinado a “animar o desenvolvimertaprimoramento do
teatro brasileiro”. (CALABRE, 2009. p. 29)

O rédio recebe em 1934 o Departamento de Propagabdfasao Cultural, que
teria como objetivo o incentivo da divulgacao dassapela radiodifuséo e a ‘elevacao
do espirito das massas”. Entretanto, mais que daepiro e o cinema, o radio sofreu
censuras fortissimas em tempos de ditaduras. Ogrgmnas eram fiscalizados e
deveriam ter os mesmos horarios e difusdo por todaerritério nacional.
Transformando-se em mais do que uma promocéo eaatt cultura uma forma de
manipulagdo e doutrinamento do povo. Ressalvas rte,pas emissoras de radio

conquistam o territério nacional.
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Com a demissédo de Mario de Andrade em 1938, jarkatabaqui, o cenério das
politicas culturais perdem espacgo e permanece emd&wmente até 1945.

Em 1946, com o fim da Segunda Guerra Mundial e efdodo militar, o pais
explode numa busca acelerada pelo desenvolvimeatiostrial. Livres da censura,
radio, cinema, teatro e literatura promovem juntms aumento significativo de
producdes e criagoes.

Até 1960 pouca foi a intervencdo do Estado para agmomocao da cultura.
Sua atuacédo limitou-se a outorgas de decretos idaregntacdes que fortaleciam o
plano de gestédo cultural ja implementado pelo gavee Getulio Vargas. No entanto, a
liberdade de expressao foi suficiente para proma@inha uma explosdo da
diversidade de producdo cultural no pais. Um amsgio incentivado pelo
desenvolvimento industrial e pela dinamica do edipino, que agita o mercado de
servicos e bens e estimula o consumo constante.cddo do radio, em 1945 foram
criadas 111 emissoras; em 1946, foram 136 e em, 38B@iram 300 novas emissoras,
Ou seja, a taxa de crescimento aumentou em qu&8é 2t cinco anos.” No cinema
nao foi diferente, “segundo o IBGE, entre 1949 &01@ metragem de filmagens
nacionais dobrou, passando de 181.218 para 35meé®s”. (CALABRE, 2009. p.
45-46)

Nota-se, entretanto, que o teatro e a literatueadim neste periodo ainda pouco
espaco, mesmo com todo o incentivo de um mercafdidatista em expansao. Isto
forcava o governo a conceder esporadicos auxiliasdeiros para sua viabilizacdo. O
gue nos leva a confirmar que ndo existia um realggamento que alicercasse base para
a promocéo das artes e da cultura.

Sobre a cultura popular, continuavam existindo apeas iniciativas politicas
pensadas e colocadas em pratica por Mario de Aedradesse periodo, o proprio
governo nao definia qual o entendimento que taimeso tema, que ora pendia para a
compreensao do patriménio como bem cultural, coleerae da identidade nacional,
ora como cultura de um “povo colonizado, que deveer suplantando, a0 mesmo
tempo em que a urbanizacdo e a industrializacaeridev construir um novo povo
brasileiro, uma nova cultura popular’ (CALABRE, 20p. 50)

Em 1955, por meio do Decreto n°® 37.608, é criad®EB — Instituto Superior
de Estudos Brasileiros. Em seu documento de baskldife e cultura tinham
significados antagonicos: o primeiro significavadicdo e o segundo, transformacéo.

Logo, a finalidade da cultura popular era fornecensciéncia ao povo e ser um
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elemento transformador.” (CALABRE, 2009. p. 53). BEB as principais praticas
eram estudos e pesquisas, nada havendo de ac@iradiesa incentivos ou de atuagéo
conjunta ao povo.

No entanto, o ISEB juntou-se aos movimentos desipopular que surgiram
no comeco da década de 60, e que trataram de meanve proprio significado da
cultura popular. Ela deixa de ser algo criado digado por um povo ‘subalterno’ e
‘alienado’. E passa a representar a face de corsaiéritica e resisténcia do povo. Ao
mesmo tempo, cultura popular passa a ser um cativoode dialogo entre estudantes,
profissionais, militantes politicos revolucionaries“artistas comprometidos com o
povo”. Estas pessoas e grupos de acdo educatmatweal atuavam através de
movimentos culturais, de instituicbes estudantsn-que se destaca a Unido Nacional
dos Estudantes UNE — partidos politicos de esquenddras agremiacoes.

Este é o tempo do Movimento de Educacdo de BasdB,Mio teatro do
oprimido, de Augusto Boal, do cinema novo e deagdutras iniciativas culturais que
buscavam, para além das politicas publicas, realmarabalho de mobilizacdo cultural
em todo o Brasil. E, através deste movimento, wbalho de transformacdo “da
realidade politica e social do Brasil”. Aqui o neme Paulo Freire e de tantos outros
“militantes de cultura popular” devem ser lembraddsembremos também que em
Recife, em 1962 realiza-se o primeiro Encontro diazali de Movimentos de Cultura
Popular.

Fora o que se fez em e entre circuitos militantemidependentes, o que
promoveu e possibilitou o desenvolvimento das esgires artisticas e da cultura neste
periodo foram os investimentos privados e inicegivindependentes. Ou seja, 0
mercado e a industria provocaram o nascimento @eindustria cultural que viabilizou
acOes e criacdes multiplas. Industria que finaacBossa Nova, o Cinema Novo e a
poesia concreta nos fins dos anos 50.

Em 1991 é homologado, pela Lei n° 8.313, de 23etembro, o PRONAC —
Programa Nacional de Apoio a Cultura. Popularmeatdecido combei Rouangtem
reconhecimento ao criador, o sociélogo Sérgio P&doanet. O Programa buscava
fomentar alternativas em que se mesclavam a imte&egepublica e a privada para o
financiamento de projetos que, dentre outros awgér

a. contribuam para facilitar os meios para um livresso as fontes da cultura e o

pleno exercicio dos direitos culturais;



108

b. apoiassem, valorizassem e difundissem o conjurdordaifestacdes culturais e
seus respectivos criadores;
c. salvaguardem a sobrevivéncia e o florescimentordodos de criar, lazer e
viver da sociedade brasileira;
d. preservassem o0s bens materiais e imateriais donpaio cultural e historico
brasileiro.
Para serem contempladas as propostas deveriamred@anpente aprovadas pela
Comissao Nacional de Incentivos a Cultura — CNICMnistério da Cultura.

O Programa possuia trés mecanismos de estimulgjetqs culturais: o FNC —
Fundo Nacional da Cultura, o FICART — Fundo de $tiveento Cultural e Artistico e 0
MECENATO - Incentivo a projetos culturais. Cada possuia suas formas especificas
de selecdo e incentivo financeiro. O primeiro (FNCgonstituido principalmente de
recursos advindos das loterias federais, do Tesduacional, do Fundos de
Desenvolvimento Regional e doacfes, além de sabddoslevolugdes oriundos de
projetos de Mecenato, saldos de exercicios angsrier resgate de empréstimos. O
MECENATO possibilitava o financiamento de projepms instituicbes ou pessoas que
se interessarem, oferecendo a estas reducdes mstonge renda. Normalmente as
propostas eram submetidas a editais de empresaxipatioras, como o Banco do
Brasil, a CEMIG, o Banco do Nordeste, etc. O FICARfevia, sem qualquer
intervencdo do Ministério da Cultura, a composigaédundos por meio da isencdo de
imposto de renda e de operacbes de crédito, caenlsieguro. A implementacdo do
FICART esta em estudos pela Secretaria de Apoiolta@ do Ministério da Cultura.

“A lei Rouanet” gerou um novo impulso as producdelurais, ainda que nos
primeiros anos tivesse havido diversas dificuldagiesmplementacéo.” (CALABRE,
2009. p. 111) . Ela veio corrigir alguns problengse as legislacbes anteriores
possuiam desde o entendimento do que vinha a glturas”, até a forma de viabilizar
sua producao.

Em 1993 acontece em Brasilia a | Conferéncia Natide Cultura, organizada
pela Organizacdo Nao Governamental Cult. O encanwbilizou a sociedade civil,
profissionais e artistas num debate de permitionoehto de novas praticas e atividades
mais intensas, junto as politicas culturais.

Em 1995 o Ministério da Cultura, ja no governo &edo Henrique Cardoso,
promoveu “circulos de reunides entre especialfstaeses e brasileiros, denominados

‘Encontros Malrax’, sob o tema ‘Cultura, Estado axi8dade: Franca e Brasil. Neles
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novamente debatem-se a falta de recursos e osprabldas politicas culturais. Dentre
eles a centralizacdo dos recursos na regido sudestscuridade dos processos de
selecéo e de concessao dos mesmos.

As concessodes do Governo Federal para com a agmdas projetos inscritos
restringiam-se a mera conferéncia de enquadrandenpedido as artes permitidas pela
legislacdo. A escolha definitiva de quem recebdgifato o recurso ficariam a cargo das
empresas que destinariam a porcentagem de seustosmievidos. Isto fez com que a
escolha dos projetos se baseassem basicamenteter@sses de mercado para ampla
divulgacao e marketing cultural. “O que o govermoninou fazendo foi liberar recursos
publicos para serem aplicados sob a 6tica do sgerempresarial” (CALABRE, 2009.
p. 117). Se por um lado isto incentiva a produgdm, outro desprestigia as artes,
subordinando os critérios de valor artistico e uwsalt ao interesse de promocao da
Imagem de empresas comerciais.

Entre 1995 e 2002 as politicas culturais, apesahalerem galgado passos
significativos para permitir o acesso do povo aafeentas de producéo cultural, ainda
nao se haviam alicercado numa gestéo planejads.eLéecretos eram promulgados a
partir da necessidade de solugéo imediata de pnalsleadvindos do PRONAC, sem
contudo, firmar bases e projecdes para saidascaldddes futuras tanto para o Estado,
para empresa quanto para 0 povo.

Em 2003, com a gestao de Luiz Inacio Lula da Sheaentrada de Gilberto Gil
no Ministério da Cultura, ocorreram profundas tfameacdes e rearranjos dentro da
l6gica de funcionando do Ministério da Cultura, conobjetivo agilizar o sistema e
reformular uma politica de incentivos, antes, @&drbasicamente na Lei Rouanet.
Com isso, o ministério dissolveu e criou novas efacias, sendo elas: Secretaria de
Articulacado Institucionais, a Secretaria de Pagi€ulturais, a Secretaria de Fomento e
Incentivo a Cultura, a Secretaria de Programasogtes Culturais, a Secretaria do
Audiovisual e a Secretaria de Identidade e DivadedCultural.

Com o objetivo de rearranjar internamente os meoawrs de financiamento,
promoveu consultas publicas e seminarios “Cultana podos”. Reunifes e encontros
com secretarias estaduais e municipais. Os paatites receberam duas perguntas para
responder, e do dialogo ao redor de suas resppetieriam sair as reformulacdes
ministeriais.

Quais os principais entraves para 0 acesso aocfaraento publico federal
de cultura (Lei Rouanet e Lei do Audiovisual)?
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Que mecanismos devem ser adotados para garantisngparéncia, a
democratizagdo e a descentraliza¢do do financianpgilico da cultura?

A avaliacdo mais geral foi a de que 0 mecanismoessimva ser
reformulado; porém, havia uma série de problemas paderiam ser
solucionados por meio de portarias ministeriaiguldacao mais sistematica
da lei e capacitacdo de produtores e de gestosesaia diversas regides do
pais. Uma outra conclusdo foi a importancia do mieo@ dentro de
determinadas areas da producgéo cultural, o quetapara a necessidade
de que o projeto de reformulacdo fosse realizadmalgeira a ndo paralisar
0s processos em curso. (CALABRE, 2009. p. 123

Desde 2003, e a partir dos seminarios e congresalizados, a Lei Rouanet vem sendo
re-pensada, tendo em visto os problemas e deseos@mh meio aos quais a sociedade
civil e o poder de Estado ndo conseguiam estalyelé@dego. Como consequéncia, em
2010 a Lei é reformulada, sendo implementada péeteepa vez em 2010.

O PRONAC transforma-se em PROCULTURA Programa Nacional de
Fomento e Incentivo a Culturaprovada pelo Projeto de Lei n°® 6722/2010, qssaa
ter como objetivo central ampliar os recursos dauaie diversificar os mecanismos de
financiamento, de forma a desenvolver uma verdadgionomia da Cultura no Brasil

Os mecanismos de financiamento sdo dinamizadagrios e objetivos sdo
estabelecidos para que haja avaliacédo clara edostarojetos inscritos; parcerias entre
Estado e sociedade civil sdo aprofundadas; estémaloooperacdes entre federacéao,
estados e municipios sdo estimulados e estabeteditoa das principais preocupacdes
de toda esta reformulacéo foi evitar a intermediagdtre recurso e destinatario, com
maior participacao da sociedade.

O PROCULTURA conserva algumas caracteristicas dONMRC, como o FNC
e o0 FICART, e reformular outros, ficando estrutaraddivido em quatro fundos:

O FNC - Fundo Nacional da Culturpassa a ser dividido em oito fundos
setoriais.

Artes Visualis;

das Artes Cénicas;

da Musica;

do Acesso e Diversidade;

do Patriménio e Memoria,

do Livro, Leitura, Literatura e Humanidades,
de Ac¢Oes Transversais e Equalizacéo; e

de Incentivo a Inovacao do Audiovisual.

ONOOR~WNE

Buscou-se, nesse novo modelo, a atenuacédo da &cieo@ara a concessao de

incentivos, ao lado de novas formas de fomentoransamplementadas, como a
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concessao de bolsas e prémios, em que a prestag@mihs é simplificada, de modo
que haja preocupacdo com os resultados apresemadios dos projetos. O que passa
a contar agora € a iniciativa e o retorno que ¢epsdrara para a arte, a cultura e a
cultura popular, seja sob a forma de pensamentesqupsa estruturada, seja como
atividades diretas como apresentacfes de showssteasimbdlicas.

E mantido olncentivo Fiscal a Projetos Culturaisjue se conserva de certa
forma parecida com antiga forma de captacdo do PRDPor meio de deducdo no
imposto de renda, de pessoas juridicas e fisicagst®ma mantém as caracteristicas
essenciais do antigo PRONAC.

E relevante também a atuacdoRIGART — Fundo de Investimento Cultural e
Artistico, através do qual os investidores associados tesear®ocios de projetos
culturais. Os investimentos poderdo ser retorndmeiado. No primeiro caso deve ser
garantida a participagédo do Fundo Nacional de @lguando do retorno comercial do
projeto cultural. No segundo, o financiamento ffcandicionado a gratuidade ou
comprovada reducdo nos valores dos produtos oucssreulturais resultantes do
projeto cultural, bem como a abrangéncia da cig@dados produtos ou servicos em
pelo menos quatro regides do Pais”. (PROJETO DEnRBIF22/2010).

E criado ainda oVale-Cultura — Programa de Cultura do Trabalhador
oficializado pelo Projeto de Lei 221 de 2009, qderere ao trabalhador de carteira
assinada um vale, concedido por meio de cartdo @iagnde R$ 50,00 (cinqiienta
reais) por més, a ser investido em entretenimentibgrais, como passeio em cinemas,
shows, teatros e aquisicao de livros. O incentinabiliza a abertura de cinemas em
bairros populares e a producdo cinematografica. eAgpresas que optarem por
disponibilizar o vale ao trabalhador tera dedugdd % (um por cento) no imposto de
renda. Mas, independente da empresa, os traba#isaploderdo adquirir o cartao.

Em dezembro de 2004 o Ministério da Cultura asparaeria com o Instituto
Brasileiro de Geografia — IBGE para que fosse idduum bloco de informagfes
basicas sobre cultura na pesquisa de informac@sabamunicipais. As informacdes
subsidiaram planejamentos na elaboracédo Plano iNdaie Cultura e de programas e
projetos promovidos pelo MinC.

Em 2005 acontece a | Conferéncia Nacional de CGyltgue assim como o
Seminario “Cultura para todos”, promovia a reflex@cional sobre o contexto das

politicas culturais. As informacdes da conferéncgmmadas as do seminario,
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fundamentaram as acdes para programacao e impkgaentdo novd’lano Nacional
de Culturg instituido pela Ementa Constitucional n° 48 ddelagosto de 2005.

= O Plano Nacional de Cultura tinha como diretriz:
= Defesa e valorizacao do patrimdnio cultural brasile
= Producéo, promocéo e difusdo de bens culturais;
= Formacdo de pessoal qualificado para gestdo darzuém suas
multiplas dimensdes;
Democratizacédo do acesso aos bens da cultura;
Valorizagdo da diversidade étnica e regional.
Ementa Constitucional n°® 48, 2005

Outra estratégia foi a implementacéo $istema Nacional de Cultura — SNC
que facilitou a gestao do Plano Nacional de Cukuparmitiu o dialogo interno entre as
secretarias. O SNC foi e segue sendo importantespdoa gestdo do patriménio
cultural. Ele permitiu, ainda, a comunicacdo emasepoliticas, o banco de dados e de
informacgBes que possuiam. A politica de patrim@uilbural encontravam-se de certo
modo dissociadas e afastadas das demais atividdesecretarias culturais. Como
mediador desse problema foi criado també@ooselho Nacional de Politica Cultural
— CNPC em 24 de agosto de 2005.

Em 2007, vimos que o Ministério da Cultura impletaen ProgramaVais
Cultura. Este esta divido em trés extensdes basicas, todasoco sobre a participacéo
da sociedade civil e juridica: Cultura e Cidadafgae organiza o Cultura Viva);
Cultura e Cidades; e a Cultura e Economia.

As acdes e iniciativas do Programa sédo divulgadas meio de Editais
publicados no Diario da Unido, e consequentemeatsite do MinC. Sao sempre
destinados a projetos e pessoas (fisicas e jusjdioan natureza e fins culturais.

A extensacCultura e Cidadanigorromove o Program@ultura Viva que por sua
vez promove os Pontos de Cultura. O Progr@uléura Vivaé a iniciativa que mais se
aproxima das culturas populares. Dele partiram mng® com grupos de cultura
popular, promovidas ainda quando da presenca deer@il Gil no Ministério da
Cultura. Encontros que incutiram nos autores/atareonsciéncia da importancia de
seus atos para o pais. Veremos isto mais de pastedq estudarmos o caso do Grupo
de Folia de Reis Garga Branca Peito de A¢o de &iaap

O Cultura Viva tem como objetivos:

= Ampliar e garantir acesso aos meios de fruicdodyg@o e difusao
cultural

= |dentificar parceiros e promover pactos com atecesis governamentais
e nao-governamentais, nacionais e estrangeiros,andds um

desenvolvimento humano sustentavel, no qual a reulseja forma de
construcdo e expressao da identidade nacional
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= Incorporar referéncias simbolicas e linguagenstiodis no processo de
construcdo da cidadania, ampliando a capacidad@m@riacio criativa do
patriménio cultural pelas comunidades e pela sadedrasileira

= Potencializar energias sociais e culturais, dareddie a dindmica prépria
das comunidades e entrelacando acBes e suportegidatir ao
desenvolvimento de uma cultura cooperativa, soadéatransformadora

= Fomentar uma rede horizontal de “transformacadndencao, de fazer e
refazer, no sentido da geracdo de uma teia defisagies que envolva a
todos”

= Estimular a exploragéo, o uso e a apropriacdo ddmyas de diferentes
meios e linguagens artisticas e lidicas nos proseeducacionais, bem
como a utilizagcdo de museus , centros culturaispags publicos em
diferentes situagdes de aprendizagem e desenvalwand reflex&o critica
sobre a realidade em que os cidaddos se inserem

= Promover a cultura enquanto expressao e repregensanbdlica, direito
e economia. (MINC, naticiario, 2010).

Por meio dele, os autores/atores de cultura pgpeilaesmo seus intermediarios
podem acessar os recursos do PROCULTURA, ora p@ dwe Fundo Nacional de
Cultura, ora meio do Incentivo Fiscal a Projeto$t@ais. O edital € que determinara a
fonte do fundo.

O Ponto de Cultura “é a acéo prioritaria e o pargoarticulacbes das demais
atividades do Programa Cultura Viva”. “Os Ponto<ddtura sdo espacos permanentes
de experimentagdo, encanto, transformacdo e magggtindo Luiz Inacio Lula da
Silva. “O Ponto de Cultura é “uma espécie de ‘doantropolégico, massageando
pontos vitais, mas momentaneamente desprezadatouecidos, do corpo cultural do
Pais”, de acordo com Gilberto Gil. (MINC, Notic@r2010)

Os Pontos de Cultura oferecem um recurso sigtiificaa organizacbes da
sociedade civil (OSCIPS, AssociacOes, Instituicdes Estudos e Pesquisas), que
trabalhem diretamente em prol do resgate e daizaf@o da cultura e da cultura

popular num local.

O Ponto de Cultura ndo tem um modelo Unico, nermstalacdes fisicas,
nem de programacdo ou atividade. Um aspecto comutodas € a
transversalidade da cultura e a gestdo compatrdilleatte poder puablico e
comunidade. (...) Quando firmado o convénio com imGVl o Ponto de
Cultura recebe a quantia de R$ 185 mil, em cincoghas semestrais, para
investir conforme projeto apresentado. Parte deentieo recebido na
primeira parcela, no valor minimo de R$ 20 mil, gpaaquisicdo de
equipamento multimidia em software livre (os progma serdo oferecidos
pela coordenacéo), composto por microcomputadoni-estidio para
gravar CD, cAmera digital, ilha de edig&o e o gaésrfor importante para o

Ponto de Cultura(MINC, noticiario, 2010).

A idéia é que os Pontos de Cultura fortifique aS8eacque ja acontecem nas
comunidades, de modo a fortalecer também a idelgidas que ali estdo envolvidos.

Ja foram implementados 1460 pontos de cultura dmdgais.
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As extensdes de Cultura e Cidades e a Cultura aofua promovem ainda
outros programas que se acoplam ou ndo ao Cultiwa We forma a empoderar o

programa e as iniciativas do FNC.

3.2.2. Refletindo sobre as Politicas Culturais no Brasil

Em 30 de julho de 2008, o entdo ministro Gilberibpggde demisséo do seu
cargo e volta a dedicar-se a sua carreira de cdd&xa no ministério sua marca de

transformacdes e atualizagdes no sistema.

Para Isaura Botelho (2007), na gestao Gil, depmimditas idas e vindas do
ministério, teve um processo de discusséo e reacdendo papel do Estado
na area cultural com tentativas de recomposicdcorgamento, melhor
distribuicdo dos poucos recursos. A pesquisadoratad® ainda o
investimento “na recuperacédo de um conceito abraagie cultura”, o fato
de “considerar como fundamental a articulagdo entlteira e cidadania” e o
alerta para “o peso da cultura em termos da ec@naiabal do pais”.

(CALABRE, 2009. p. 125

E dificil tecer comentarios sobre os acontecimemtoss conseqiiéncias das
politicas culturais que véem se processando nosasitanos. Os processos e projetos
estdo em suas primeiras experiéncias, de modo &@ue possivel a visualizacdo e a
andlise dos reais resultados dos mesmos. E ndoessadistanciamento significativo
para que criticas e abordagens possam ser elabatadarma impessoal.

O que podemos perceber, olhando para toda a tiajeté implementacao de
discursos, leis, decretos, portarias € que o pd@henotivador das varias gestdes seria a
preocupacado com a construcao da identidade nacemi@ que ela poderia representar
entre os esfor¢cos no desenvolvimento econémicobeetido, social do pais.

Em todo o processo de desenvolvimento que vivemodtara ndo é tomada
como algo essencial ou importante em nenhum momekdopoucas acdes que
acontecem sao consequéncias de atitudes de i®@EE3UEN0S grupos. A preocupacao
central € com a integracdo nacional, e sdo utiigaddos os meios para a manipulacao
midiatica e a subordinacdo do povo a interesseslidbs entre a preservacdo de
hegemonias politicas e os ganhos do capital, iivelusaplicado sobre a cultura.

Tanto durante o Governo Militar quanto nos anos sgieseguem, de 1970 a
2002, mantém-se, com variantes, uma atitude cosdera e desconexa de iniciativas
efetivas de atuagcédo e pensamento cultural. En6 91990, com as trocas de gestao

publicas, algumas transformagfes acontecem e m@mpv@tualizacbes nas formas de



115

pensamento e acdo publica, sem, contudo, transfemmsignificativamente a gestéo de
politicas culturais vigentes. A cultura populagser foi lembrada, para além dos
limites da politica do patrimdnio cultural imatri

O discurso identitario se perde em meio ao esasOo autoritario e
conservador dos anos 1930/40 e 1960/70. E todataagda cultura passa a ser pautada
pela I6gica do mercado globalizado. O retorno aateatia nos anos 1990 faz fronteira
com o fortalecimento no Brasil do ideéario neolilbbegae os governos FHC assumem. A
consequéncia para o campo cultural € a ratificalzigolitica de incentivos fiscais
iniciadas no governo Sarney. Uma vez posto em xedugar unificador e integrador
da identidade nacional, parece prevalecer o disdibsral da diversidade, onde todos

sao iguais perante o mercado.

Com o governo Lula, tem-se uma reavaliacdo do guia & identidade
acional brasileira que aponta para o pluralismo énarporacdo de
expressdes culturais historicamente excluidas. versidade ndo resulta
mais em uma sintese, pelo contrario, € o pélo itdeiot que cede a
diversidade e se multiplica em identidades. Ha, qm vez, a critica a
concepcdo mercadoldgica da cultura e a cobrangzplel fundamental do
Estado como elaborador e executor de politicasiraist (BARBALHO,
2007.)

Talvez o mais revolucionario em todo este acontexgra sido as inovacdes que
vém acontecendo desde 2003, quando a prioridada @aser o permitir as culturas
latentes que falem por si mesmas, em suas divdesdpara, a partir dai, se fazerem
compreendidas como Patriménio Cultural e como dirpahio que é a identidade do
povo e, através dele, do pais.

Inovacbes que, esperamos, desdobrem-se em inovggéepermitam que as
culturas, principalmente a culturas populares,nseggampreendidas em conjunto com
seus autores/atores, através de um respeito e wm emtendimento dos atos de
significacao intuitivos, tratados agora de formar@nica e respeitosa.

Diga-se que mesmo com todos os problemas existentearranjo exercido na
administracdo de Gilberto Gil, foi de tal formarsfgativo que ndo apenas ampliou
debates e discussdes, alterando opinides e aboaslagdticas e culturais em todo o
pais, como logrou incorporar junto aos proprio®om@as-atores um embrido de um re-
significar de suas identidades. Cultura popular wWtuas populares, folides,
rabequeiros, benzedeiros, ndo sdo agora vistos émmmas culturais marginais, mas

como exemplos de cultura viva. E séo eles assiandittos por eles mesmos.
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A partir dai, eles estédo reivindicando diretamesgeseus direitos e valores. A
abertura do MinC permitiu o aflorar e o desenrdlarrelacdes e rearranjos internos e
externos dos atores-autores individuais e coletiosulturas patrimoniais. Claro, este
acontecimento, como tudo que € novo, aponta sepgne dois lados. Um positivo,
com a chegada do novo, de incorporac¢ao do povo dimaaica multicultural e global.

E outro negativo, quando este acontecer ameacdarafaomo j& comentamos
anteriormente, os criadores/atores de culturasilpes de seus sujeitos e contextos
sociais e afetivos de origem.

Vale fazer saber é que € com a implementacédo dw Fla Politicas Culturais,
do Sistema Nacional de Cultura Popular e do Progr@mitura Viva que folibes como
Seo Carlo¥ conseguem ter acesso ao Ministério da Culturdativente. Mesmo que
seja apenas para uma conversa formal e dissoctadurso financeiro direto.

Ao mesmo tempo, comegam a ressurgir em todo o |IBtéisientes foruns da
sociedade brasileira, como um contraponto as thiaesm governamentais e
empresariais. O Férum Social Mundfalos encontros de movimentos sociais, O
Encontro dos Povos do Cerrado, sdo bons exemplos.

Mais importante do que o que se passa como iniaigtiblica, sdo os encontros,
as oficinas, os festivais etc., promovidos poritmges populares de cultura, ou por
instituicdes da sociedade civil (com ou sem a piggse o patrocinio estado), por todo o
pais, e envolvendo todas as categorias culturaisciis, desde povos indigenas até
operarios.

Temos o exemplo, em termos de Norte de Minas, dmiEro dos Povos do
Cerrado. Ele se realiza através do esfor¢co coduga UNIMONTES, de prefeituras
locais, de ONGS. Mas entende-se que a presenceipalire a de segmentos das
comunidades populares do Cerrado. Temos ainda gosogoropriamente populares,
como o de dos Vazanteiros, dos Povos da Flordsta@s outros. Tais encontros unem
vozes e entendimentos para aprofundamento de sea$dgs, e para juntos tornarem
publicas, ouvidas e atendidas necessidades e rdéydes. Alguns deles geram

importantes documentos e manifestos.

¥ Folido de Santos Reis do Terno de Folia Garcaddr®eito de Aco de Pirapora que cedeu informacées
e entrevistas a esta pesquisa.

2«0 Férum Mundial Social é um espaco de debate deftioo de idéias, aprofundamento da reflexao,

formulacdo de propostas, troca de experiénciagieulacdo de movimentos sociais, redes, ONGS e
outras organizacfes da sociedade civil que se op@emeoliberalismo e ao dominio do mundo pelo

capital e por qualquer forma de imperialismo.” (FM®TICIARIO, 2010)
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Dos encontros, grupos ganham forca politica etutétinal. Estruturam-se em
organizagcdes ndo- governamentais, ou em associpaé@snediarem voz e vez junto
ao Estado, e para tornarem eficientes em suagagfies as ferramentas construidas
para eles. Ali eles trocam experiéncias e compadestobertas, tanto quanto aos
conhecimentos e saberes que geram e socializamtogggminovacdes provocadas pelos
Seus rearranjos na gestao de suas criagfes e stagiies.

Das trocas e das redes sociais e culturais quegseaon delas, nasce por todo o
Brasil um movimento de ampliacdo de valores coraung, harménicos e de respeito
aos seus proprios saberes e fazeres: seus atoggrdficacdo intuitivos e seus
conhecimentos tradicionais. Juntos, viabilizam ag@®esmo que pequenas e restritas
ao alcance dos grupos locais. Acbes de divulgaed@®ds modos de vida, seus valores
e visbes de mundo que, ndo raro opdem-se asgsr@mpresariais, mercantis e
francamente capitalistas vigentes no mundo e laeggtenplanejadas pelo governo
brasileiro.

Voltemos ao Forum Social Mundial, pois ele € umngxe significativo. O
Forum proporciona o0 encontro e a mobilizacdo desaths mais diversas areas de
atuacao social, econdmica e cultural, gerandoilitéacio articulagdes e incentivando e
viabilizando ag¢des conjuntas concretas. Uma expaadecunda e proveitosa de uma
comunidade barranqueira do Rio Sao Francisco, passar conhecida por uma
comunidade tradicional amazonica. As trocas sarigaesentes e, nelas, temos o fluir
das inovacdes, aproveitando arranjos antigos numextm que, fundamentado no
saber/fazer tradicional, promove também inovacdes, gnseridas no capitalismo,
propdem novos caminhos. O acontecer € lento, netis@®E fecundo.

Vemos isso claramente nas feiras de artesanatoralult feiras de produtos
naturais artesanalmente trabalhados e de prodatasais, além de feiras de produtos
organicos e outras mais. S&o comunidades e gruposeggatam um modo de vida de
um ontem nem tdo distante, mas que, respeita erérte com 0s atos intuitivos sobre
0S quais atuam.

Com isso sdo cada vez mais freqlentes as inicgatigacomunidades e grupos
em suas trocas solidarias e na adocao de prattidargas de economia e producao.
Novidades e inovagbes promovem sempre rearranjeesnos e externos. Essas
iniciativas de teor interativo e intra-comunidadstio permanentemente se enfrentando
com estratégias externas, isto €, vinda de podedespropagandas de empresas ou do

préprio governo. O resultado disto é que, nao, rstas pressdes externas provoquem
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conflitos e novos arranjos nas relagdes tambénmnedeas comunidades. Elas, lenta,
mas efetivamente se reorganizam, transformam elhdsmoao que vem de fora e é
imposto, criagcbes que mesmo com a marca do “dé€.fReproduzem ainda a sua
propria légica, que inclui, agora, o “de fora” éde dentro”. O que chega de fora e vai
provocar na cultura popular o que Canclini, uma wess, chamara de hibridizacao.
Culturas populares N&o serédo jamais as mesmasa éspiabasta a chegada da televisao
ou de uma iniciativa de politica publica na comadil Mas € através do que muda ao
se hibridizar que um momento de atos de signifecg@gtuliares ao povo preservardo a
sua originalidade e a sua identidade.

E os agentes e agéncias externas, por sua veberaoale contextos de culturas
populares, como em um espelho em que mesmo a gositmavéem a sua face refletida
no fazer do outro, influéncias vindas “de dentro™de baixo”, e que provocaréo
revisdes e re-arranjos nas proprias politicas @ahliO sempre transformar e criar em
meio a aliancas e conflitos, a arranjos e re-asearmg apropriacoes e promocgoes, a
expropriacdes e gestos de ajuda de protecao.

E a encontros e desencontros desta natureza, stdag estratégias de
preservacado e de transformagéo de trés unidadesapep de criacdo de cultura, que
convido quem me leia ao que nos espera na segantadeste estudo.

Viajemos com Carlos, o folido de Santos Reis; Dadvaua Danca de Séao
Goncalo; e Raposo, um intermediador de culturasilpogs, até lugares do Norte de
Minas por onde, sempre perto, o rio Sdo Francissega aguas e destinos. Eles serdo

junto com a Folia e 0 S&o Goncalo personagens sEOreenario.
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PARTE 2

CULTIVANDO ¢ COLHENDO

CULTURAS POPULARES &
PATRIMONIOS CULTURAIS

“Rezar muito é ter fé. Porque as coisas estdo
todas amarradinhas em Deus.”

Joao Guimardes Rosa - Grande Sertao Veredas
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Ora viva, Ora Viva... Ora Viva e Arreviva

Ora viva, Ora Viva... Ora Viva e Arreviva
Viva Sédo Goncalo Viva!

Oh Viva Sdo Gongalo Viva

Concedeis a licenga
Concedeis a licenga
Santo de meu coragéo
Santo de meu coragéo

Ora viva, Ora Viva... Ora Viva e Arreviva
Ora viva, Ora Viva... Ora Viva e Arreviva
Viva Sédo Goncalo Vival

Oh Viva Sao Gongalo Viva!

Que viemos a principio

Que viemos a principio
A essa nossa devocao
A essa nossa devocao

Ora viva, Ora Viva... Ora Viva e Arreviva
Ora viva, Ora Viva... Ora Viva e Arreviva
Viva Sédo Gongcalo Vival

Oh Viva Sao Gongalo Viva!

Essa primeira cantiga

Essa primeira cantiga
Para S&o Gongalo eu canto
Para S&o Gongalo eu canto

Ora viva, Ora Viva... Ora Viva e Arreviva
Ora viva, Ora Viva... Ora Viva e Arreviva
Viva Sédo Goncalo Viva!

Oh Viva Sao Gongalo Viva!

S&do Gongalo hoje é santo

S&do Gongalo hoje é santo
Ele ja foi marinheiro
Ele ja foi marinheiro

Ora viva, Ora Viva... Ora Viva e Arreviva
Ora viva, Ora Viva... Ora Viva e Arreviva
Viva S&o Gongalo Viva!

Oh Viva Sao Gongalo Viva!

Ora viva, Ora Viva... Ora Viva e Arreviva

Ora viva, Ora Viva... Ora Viva e Arreviva
Viva Sédo Goncalo Viva!

Oh Viva Sao Gongalo Viva!

Grupo de Danca de Sao Gongalo de Pirapora

Agosto de 2010

4.1. No Norte de Minas: os Cenarios e Atores
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Talvez ndo tdo conhecidos quanto os da regido ddéjuitinhonha, em todo o
imenso Norte de Minas, ao longo das margens doSdm Francisco ou mais longe
delas, nascem e florescem movimentos, grupos egesgores e autores dos mais
diversos atos de significacdo. Alguns podem sesiderados como tradicionais e
sobrevivem até os dias de hoje. Outros sdo maigsnowais recentes, e parecem haver
nascido num ontem t&o proximo quanto a distandi@ este texto e vocé. E o caso da
corrida de carrocas de Sao Francisco, que aconteo&gs de dezembro e que nasce de
uma brincadeira entre dois sertanejos, supde-ssajue efeito da cachaca. A corrida
que primeiro acontecia entre os dois amigos, gaahatencao dos moradores da cidade
e com isso, mais competidores. Com 0s novos codgret e uma nova dimensao no
seu acontecer, as carro¢cas ganham enfeites e adomfestejo publico e hoje tipico da
cidade.

Nesta dindmica de inovacdo social e simbdlica, eerthegantes e de
modernizac¢des, encontramos também todo um complexformas e variagbes de
culturas patrimoniais, que durante todo um tempo méito distante acontecia no
ambito das comunidades e no aconchego dos compadyase agora pluralizam formas
de criacdo e de apresentacgdes e representacoes.

Ali, ainda mantendo os tracos rurais e a simplaéddo atuar, festas ciclicas e
aciclicas se fazem presentes entre situacfes extomisociais tradicionais e modernos.
Tais festas ora acontecem de forma sazonal, ouwse@vez ou duas vezes no ano, ou
de forma aciclica, em varias ocasides ao longo o & fora de momentos pré-
determinados. Entre as aciclicas, encontramos @smaais recorrentes a Danca de S&o
Goncgalo, com a sua tradicional coreografia circutarem geral, destinadas ao
pagamento de alguma promessa.

Algumas manifestacdes, como a Cavalhada e a F®lRets, extrapolam as suas
datas oficiais para acontecer ao longo do ano a@lacom o intento dos seus 0s atores
tradicionais e os seus “festeiros”. No entantoctetho outras festas e celebracées com
datas e momentos fixos, a Folia de Reis e a Calallcompanham as datas
comemorativas dos calendarios dos festejos cristaos

Uma caracteristica forte da cultura popular dad@gi a movimentacdo do povo
em nome de suas diferentes formas de presencampalesi assisténcia de uma
celebracdo ou de uma festa; a presenca mais ativapme de um pagamento de voto
ou de promessa; a participacdo inclusiva, comoopagem, entre artista-e-devoto de

um ritual; ou a garantia de sua realizagdo, comdasteiro, ou como um do de casa
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que ofereca um “pouso” a uma Folia de Santos [Eeie e um resquicio e uma tradicdo
guardados dos antepassados. Hoje a preparacaorramsentos Sao outros, tendo em
vista a oferta de novos equipamentos, novos resutsdempo-e-espaco e ainda a néao
disponibilidade de outros. No entanto, o desejdéera e pela festa se mantém presente
e fortemente enraizado, de modo a permitir a prémalg rearranjos que possibilitem a
acolhida e a convivéncia entre as duas realidadesderno e o tradicional. Este serd o
caso dos atores e sujeitos dessa pesquisa, que agprésentados mais adiante.
Exemplos: uma Folia de Santos Reis que se desdobrduas, ora para apresentar ao
povo, ora para representar ritualmente sua essérggas simbolos. Um folido que ora
canta e toca e ora capta recursos e dialoga cdituig@es e organizac¢des publicas. Um
grupo de Sao Gongalo que tem consciéncia da immiatala institucionalizacado do
préprio grupo, mas, que luta para manter-se coranagpum grupo devoto de Danca de
Séo Gongalo.

E bem verdade que muitos dos grupos de cultural@opinda estdo longe do
entremeio e do rearranjo imposto pelos novos terepgsa nova logica. Permanecem,
por opcéo ou por ndo alcangcarem os recursos adesepelo Estado ou por instituicdes
da sociedade civil, na representacao tradicionairitios de sua fé e de sua intuicdo. S&o
grupos que ora enfrentam a chegada de novos olseeggprocurando manter a integra
de seu atuar ritual, ora entregam-se as pressoe®uh@nto, e se deixam passar de um
grupo ritual para uma confraria de espetaculo.

Um numero crescente deles divide-se entre o degejeconhecimento de uma
platéia e a obrigacdo de dedicar maior tempo eatea fé as atividades do grupo. Nao
SA0 poucos 0s casos em que seus dirigentes e seomegustiam frente & ameaca de se
distanciarem da esséncia do ato de significacaginatj da cultura tradicional que
representam. Sao emocOes contraditorias presentesn&antes que podem ser
abrandadas com o tempo e a convivéncia com meiosrdanicacdo, e também com 0s
demais grupos ja “rearranjados”. Em casos que,d@eoreserdo mais raros, alguns
grupos rituais tenderdo a se firmarem em suascraslide atuacdo ritual, em outros,
cada vez mais comum, se entregarao aos cada vezomsiantes reordenacoes.

A verdade é que entre a opcao de rearranjos eaad@ast mais sistematicas e
institucionais, e a persisténcia em atuar e fastegalizando as suas manifestacbes por
elas mesmas e pelo que elas cerimonialmente repaese pequenas rupturas e
adaptacOes acontecem. Elas sdo proprias, aliggedanca inevitavel do amanha e do

hoje no ontem, como comentamos nos primeiros dapitu
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Lembro que entre tais festas e festdjogue acontecem de forma ciclica

devemos apontar como existentes na regido nortexiain

PERIODO MANIFESTACAO TIiPICA
Natalino Folia de Reis
Novembro a Janeiro Pastorinhas
Presépio
Boi de Janeiro
Carnaval Blocos Caricatos
Fevereiro e Marco Desfiles de Escolas
Bloco de Marchinhas
Quaresma Encomendagfes das Almas
Marco a Abril Simpatias da Sexta-feira da Paix&o

Ornamentacdes de Ruas e Janelas para procissdes
Queima do Judas
Mitos e Lendas locais

Divino Boi do Divino
Maio e Junho Folia do Divino
Império do Divino
Cavalhada
Alvorada
Junino Festas para S8o Anténio, Sdo Jodo e S&o Pedro
Junho e Julho Barraquinhas religiosas
Dancas quadrilhas e Forfds
Simpatias
Rosario Reinado (cortejo)
Agosto a novembro Congado (Mogambique, Catopés, Congo, Marujada, cado
Vildo)

Pastorinhas
Levantamento de Mastro

Quadro 1 Culturas Populares Ciclicas do Norte de Minas
Elaborado por: Leal, Alessandra, 2010. Com basktlas de Festas Populares do Estado de Minas
Gerais

L Festas ao longo desse texto serd4 sempre utilizadsentido ja rearranjado do festejo, ou sejaafest
como festival organizado por uma l6gica externdassculturas populares. O festejo sera aqui emtendi
enquanto manifestacdo e atuacao das culturas pepulespeitando suas légicas internas, ou seja, € a
folia de reis quando acontece no seu cortejo fi@tht, no momento de devocgéo e saudacao aos Santos
Reis e ao menino Jesus.

220 forré é tradicionalmente tipico dos meses dégue julho, no entanto, acontece também durante
todo o0 ano e sem motivo devocional.
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Figura 13 -Culturas Populares Ciclicas do Norte de Minas
Elaborado por: Leal, Alessandra, 2010. Com basktias de Festas Populares do Estado de Minas Gerais

Entre representacdes e apresentacdes, entre cotipdas e musicas, entre
brincadeiras e artesanatos aciclicos encontranmoiséta enraizados no cotidiano das

culturas populares norte-mineiras:
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MANIFESTACAO TiPICA

Dancgas e Apresentacdes O Batuque
Coco
ContraDanca
Pau de Fita
Danca do Boi
Lundu

Forro

Danca do Boi

Artesanatos a base de: Argila e Barro

Couro

Fibras e Palhas

Fios

Madeiras

Metais

Flores, sementes, cabacas, graos e outros

Culinaria Feijao tropeiro

Tutu & Mineira

Frango ao molho pardo
Frango com quiabo

Angu com quiabo
Canjiquinha

Caldo de Mocoto

Torresmo

Biscoito Frito

Biscoito de Sal (também conhecido como peta)
Biscoito de queijo

Broa e Bolo de Fuba
Queijo e Requeijao

Curau e ambrosia

Canijica

Quentéao

Rapadura e Pé-de-Moleque
Beiju e bolo de mandioca
Cachaca e licores

Vaca atolada

Carne de sol com mandioca
Arroz com pequi

Musica Cantigas de Ninar

Cantigas de Roda

Serestas

Cantos de Trabalho (ex. lavadeiras, barqueirosade=gancisco,
Tropeiros, da enxada)

Brincadeiras Pega-pega
Pigue-esconde
Morto-Vivo
Maié

Ciranda
Cobra-cega
Queimada
Rouba Bandeira
Caiu no poco
Paribola

Festas Religiosas Sao Sebastido
Séo José

Séo Benedito
S&o Judas Tadeu
Santo Expedito
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| S&o Pedro

. Nossa Senhora Aparecida,

. Nossa Senhora da Conceigéo

. Nossa Senhora do Rosario

| (dentre outros especificos de cada cidade)

Quadro 2 Culturas Populares AC|cI|cas do Norte de Minas
Elaborado por: Leal, Alessandra, 2010. Com basétias de Festas Populares do Estado de Minas Gerais

A intencdo dessas linhas e quadros é apresentalei@mps um contexto
simplificado de ocorréncias e de alternativas dikuia popular considerados com
presentes, mesmo quando nao inteiramente tipicosgifo estudada. Um estudo mais
detalhado da realidade social e cultural da reg@ose aplica ao ambito deste trabalho.
Neste sentido, remeto o leitor a estudos de autmem: Carlos Rodrigues Brandao,
Andrea Maria Narciso Rocha de Paula, Jo&do Batestalmieida Costa, Maristela Correa
Borges, Geraldo Inacio Martins, Luciene Rodriguda (Universidade Estadual de
Montes Claros), Wagner Chaves (da Universidade reede Pernambuco), Eduardo
Magalhdes Ribeiro, Flavia Maria Galizoni, Paulo gB#rNascimento Lopes (da

Universidade Federal de Minas Gerais), dentre sandros.

6.1. No lugar: O Norte de Minas

Quando vocé pensa o patrimonio cultural ou natotamesmo a cultura popular
do norte de minas, que imagem lhe vem a mente?w éna do imponente e majestoso
Rio Sao Francisco, que contorna barrancos, fureapezldelineia vidas. Ele que em si
mesmo desenha paisagens e determina modos cuttaraida.

O Rio tem sido pensado como patrimoénio culturalirsite como paisagem
cultural brasileira. E uma proposta que tem sidaiagta com bons olhos pelo IPHAN,
gue inclusive publicou cartilhas com fotos e algdesumentos demonstrativos das

viabilidades da concesséo do registro como umnpairio.

Como exemplo de contexto que denota claramentgedivab pelo qual foi
criada a chancela, o Pantanal Matogrossense, evadm Patriménio Natural
pela Constituicao e Patriménio Mundial pela UNES@@ptado como forte
candidato a Paisagem Cultural Brasileira. A regi@dam exemplo de como
homem e natureza convivem de forma equilibradamdmwiosa.

Outros exemplos séo as regides de imigracdo dddsBrasil, os nucleos de
pescadores que formam, com seus barcos e suasdiesit as paisagens
tradicionais do patrimdnio naval; o rio Sdo Fraomis o Vale do Ribeira.
(IPHAN, 2009. p. 26 — grifos nossos)

Vejo pelos contornos de suas margens, que o Ridefaiindo lugares e, entre

os lugares de rio e beira-rio, definindo formadaedae viver a vida e de culturalmente
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representar as vidas que se vive. Lembro de mwikiéacias junto a criancas de uma
comunidade ribeirinha. Ali, o Rio ndo era apenaddale agua e sustento. Ele € a fonte
de simbolos e a ligacdo com a esséncia fluida dloriprser. Criancas que mal iniciam
0S seus primeiros ciclos de vida, de permissdesibigpdes diretamente vinculadas aos
espacos de ocupacdo do Rio. Criangcas que tém cémgoade amadurecimento
completar anos suficientes para atravessarem sszimhindependentes as aguas para
alcancar a praia da outra margem. Ou, mais aléra,descer rio-abaixo em pescarias
ou apenas entre divertimentos. Criancas que aosogueeis anos, limitadas pelos
espacos do entorno da casa, aproximam-se do Ribesanhos e tracejos de peixes e
aguas no chao de terra batido. Rio que define quandempo de brincadeira, de
trabalho e mesmo de travessia, de jornada. Ri@ oicta e delineia vidas.

Lembro do depoimento dado ao Museu da Pessoa enP&#3® por uma
mulher por volta dos seus 50 anos. Ligada ao sgwo seu companheiro e ‘pai’, ela
permaneceu as suas margens, mesmo depois daréanifala comunidade para outras
terras. Mesmo apés o alagamento do lugar de saapeld represa de Sobradinho, ela
permaneceu e estava ali, as margens de seu Risyatememorias e de sua vida.
Afastada apenas alguns metros do espaco em qae wigs presente no lugar de vida e
de estar: as margens. Residia e permanecia alsédgada pelo Rio e pelas ruinas do
que restou do antigo vilarejo.

Vejo e imagino, vejo e compreendo o quéao forteedocentre o Sao Francisco e
as pessoas que por ele séo tocadas. Vejo em mirfigagao que, mesmo nao sendo de
nascenga, marca minha vida. Presengca que se fazswoogos, nas leituras, nas
lembrancas e no desejo de retornar a ele e avdeereiar.

Rio que simbolicamente nasce do sentimento e paraetorna ao tracejar
modos de vida, de plantio, de colheita, de fazde saber fazer. Rio que invade em
épocas de aguas altas e foge em periodos de sauhrd_as suas ilhas. Ali estdo elas
incrustadas ndo mais apenas as margens, mas, defgre nele. llhas, que como as
vidas que acolhem, possibilitam formas e modosdate & convivéncia unicas. llhas que

sdo nao ilhas de vida, mas ilhas de simbolos.

Acredita-se que ha muito tempo atras, no fundo o@gio da Serra da
Canastra em Minas Gerais, Brasil, existia uma joviemiia muito bonita

23 O Museu da Pessoa é um museu virtual de histdiéasida aberto & participacdo gratuita de toda

pessoa que queira compartilhar sua histéria a éirdednocratizar e ampliar a participacéo dos indivgd
na construcdo da memdria socialmissdodo Museu da Pessoa é contribuir para tornar arlastie
cada pessoa valorizada pela sociedade”. Ver lastonlisponivel do sitio da instituicéo:
http://www.museudapessoa.net/oquee/
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chamada lati. /aquele tempo de guerra entre afito interior, 0 amante
de lati foi chamado para defender o territério oadj por seu povo contra
0s invasores. Mas, 0s invasores eram muitos, coandgs poderes e
municdo, e os guerreiros indios pereceram nas ehta profundas da
floresta. lati, triste e s6, continuou chorando abantemente até os ultimos
dias de sua vida. Suas lagrimas desesperadas famnar cachoeira cujas
aguas seguem o0s passos dos guerreiros, formand@raeg mar de Rio,
conhecidos pelos indios de entdo como Opard, enaksje se conhece a
Lenda do Rio de Sdo Francisco formado pelas lagsima lati. (lenda da
criacdo do Rio S&o Francisco relatada pela SranbBe58 anos, em julho de
2007,na cidade de Ibiai— Norte de Minas apud PAU2@Q9. p. 72)

Vejo que com ele e nele surgem e se somam outregjae fazem brotar gestos,
para e que num contexto que € também um mosaisardmlos e representatividades
de conhecimentos tradicionais e de culturas popsidf que por assim ser, aparece
representado de forma vivida nos fazeres intuitieomesmo nos ja re-significados e
hibridizados nas transformacdes globais de hojessé& atos intuitivos e re-
significados, que acontecem no entorno e nas ilasrecho nortemineiro do Rio,

podemos trazer aqui alguns, dentre os que est&oamailcance dos olhos:

Modo de fazer Carrancas — Pirapora

N&o demora e j4 nas primeiras portas e jardinsidide de Pirapora vemos
carrancas a enfeitar e a presentificar o Rio favarid, nas casas. Carrancas que
recontam as histérias das embarcacfes. As assdiabragvidas dos perigos das

navegacades rio acima, e rio abaixo.

Modos e formas de bordados — Pirapora
Os bordados das ja tradicionais Bordadeiras dep®isa Uma equipe que
envolve uma mae, um filho e cinco irmas que jurpsenderam a desenhar e bordar

cenas de vida do rio e do sertdo em panos quersenientretecidas obras de arte.

Os Canticos Religiosos — Varzea da Palma

Durante a visita noturna a Vila de Guaicui, a egu@pcontrou, na Igreja de
Nossa Senhora do Bom Sucesso e Almas, um grupouttemas entoando
canticos religiosos, um treinamento para a missa s@ realizaria no
domingo seguinte. O tom de voz era agudo, gututainentoso, tipico dos
cantos femininos do interior brasileiro. O ritmo mdtono e repetitivo do
canto, bem como o olhar vago das fiéis, anunciavastado de abstracéo e
alheamento, caracteristico dos ritos religiosadi¢ianais. (SANTOS, 2003.
p. 103)
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A voz gutural e aguda que Santos comenta é tigitadh a regido nortemineira.
Ela aparece nos cantos das lavadeiras ribeirimoasoro do S&o Gongalo e na corrente

cantada das rezas nas pequenas capelas que cageidades menores.

Seu Minervino Benzedor — Ibiai

Durante décadas, Seu Minervino atuou na regidoistrando ervas e raizes
para os “pacientes” que o procuravam. Essas plamtan cultivadas pelo
proprio benzedor no grande quintal de sua chac8eu Minervino
encarregava-se ainda de benzer as pessoas, coestdgumao e sinais
caracteristicos. As informacdes preveas que naapas indicaram se tratar
de um grande conhecedor do Rio (...). (SANTOS, 2p0303)

Seu Minervino é benzedor e curandeiro. Viveu asgera do Rio por anos e
aprendeu o que sabe com a avl. Profundo conhededam saber que em esséncia é
ensinado com a convivéncia e no fazer. Tem poravidd 90 anos (ele ndo sabe sua
idade certa) e esta ja se preparando para a cam® @stuma dizer). E possivel que

esse saber se perca, j4 que ndo ha um discipufeegor

Modos de fazer artesanato em barro — Buriti do MeidSao Francisco)

As pecas de barro produzidas na comunidade quilenibariti do Meio, em
Séao Francisco, sao caracteristicamente pesadasr®dmassado e modelado nas méaos
toma forma por meio de espirais de bolos de teme gnidos num movimento de
alisamento continuo, presentificam saberes. Asjasptimoringas, panelas e tigelas
ganham forma e em sua forma o peso. Talvez o pesoraflita o sofrimento do
trabalho escravo. Peso das fugas e do viver estmmdialvez, pois o certo € que as
moringas, por mais haja trocas e novas oficinasostas praticas de artesanato (que ndo
raras vezes sao levadas por ONG’s e instituicoésrreas), continuam lisas, com

poucos adornos, e pesadas.

Canto das Mulheres do Candeal — Conego Marinho

As pecas de ceramica sdo produzidas num galpadreiniosespecialmente
para esse fim. Nele sdo fabricados vasos, prafocaras, pires, tigelas,
cumbucas, filtros, cuias e objetos decorativos cospticas de aves e bules.
O material utilizado é barro preparado a partitatea, que € matéria-prima
tanto para o corpo das pegas como para as tintagjge elas sdo decoradas.
As pecas sao moldadas com as maos a medida enrgoesgpbre uma base
movida a energia elétrica. Uma pequena pec¢a catdeomo “lisador” ou
“mucund@” é utilizada para o alisamento das pecasotiha de producédo
sugeriu & nossa equipe as formas indigenas delhivab& atividade é
desenvolvida comunitariamente, num mesmo espacdoathta divisdo do
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sexual trabalho, cabendo aos homens apenas a doldiarro; a producéo
artistica é toda feita por maos femininas. (SANT2H3. p. 103)

Alguns estudos ja tém sido feitos por expedicOegupos de pesquisas que
destinam olhares em todos os sentidos as diveesdamovidas pelo e em torno do
Rio. Um deles é @para— Grupos de Estudos e Pesquisas do Rio Sao Frangisese
constitui entre duas instituicdes, a Universidadddral de Uberlandia e a Universidade
Estadual de Montes Claros, que participo e paraual @4 este trabalho como
contribuicdo. Os estudos sao importantes, mesma@uevinculo ou conhecimento do
IPHAN, pois contribui para o entendimento da catproposta.

Assim, vejo e entendo que Rio Sdo Francisco énpatio em varias formas de
descrigao:

E paisagem cultural pois apresenta uma paisagem caracteristica e Unic
carregada de simbolos e de representacdes daibedanha e dele proprio na vida
ribeirinha.

E patrimonio cultural imateriagl pois evoca nestes mesmos simbolos, saberes,
agires e fazeres caracteristicos da vida ali, @s siargens e em suas ilhas. Simbolos e
formas de vida que proporcionam ali o continuavida dos ribeirinhos, e que por sua
vez gera rituais, cantos, dancas e expressdestdagjae exteriorizam intuitivamente a
propria ligagdo entre homem e natureza. Inspirea§ale Santos Reis, Sdo Goncalos e
Batuques, nas musicas entoadas, nos gestos das @ang forca do batuque no tambor.

E patriménio cultural natural, pois € em si umastarcdo da natureza, que
desde sua descoberta é admirado e respeitado.xBténeia em si, afastada da vida

humana é uma representacéo do espirito que érazemtu

4.1.1. Antes de chegar la

Podemos imaginar que tanto esta pequena unidadetudés de cultura
popular norte-mineira quanto as outras que estarefsdgando ainda aqui, assim como
inmeras outras, ha ndo muito tempo deveriam exggundo maneiras de se
realizarem segundo padrdes muito uniformes e ntrathcionais. Basta ler os livros e
artigos de algumas décadas passadas, entre o§@B0se outros mais antigos, para
constatarmos em suas descricbes — em geral festasofgloristas profissionais ou

amadores, ou por pessoas amantes das “tradicOesnte terra”, para constatarmos
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que na imensa maior parte dos casos, tudo acordecfarma muito local. Dancas,
folias, desfiles, cortejos, romarias, procissOesticas, festejos a santos “do lugar”,
festas maiores envolvendo toda a uma cidade, ommesn acontecimento festivo e
cerimonial como a “Festa de Agosto” em Montes Qao, mais ainda, a conhecida e
imensa festa-romaria de Bom Jesus da Lapa, ja Bphia percebermos que tudo se
passava da seguinte maneira:

a) ao longo dos anos tudo ou quase tudo 0 qudas@a @ representava como
uma forma popular de devocéo, festejo ou cerimbiual, era regido pela tradicéo;

b) assim, era a reproducdo do mesmo o que mais, whavia mesmo um
grande cuidado em afirmar que tudo o que se fazindavinha de tempos imemoriais e
em muito pouco havia alguma mudanca importante;

c) mesmo quando algum artista individual ou um grafual, surgia em um
momento recente, de modo geral havia uma preocomegdfazer como o costume dos
antigos”;

d) fora algumas situacdes que fugiam a regratwaisi os festejos, as grandes
festas aconteciam em seus momentos previstos epal@mdario popular religioso ou
mesmo profano, e apenas certos ritos, como a Ddec&do Gongalo podiam ser
realizadas sem datas fixas e dentro de um congaxdi@al bem delimitado, como uma
pequena comunidade, um circuito rural (Folia desRaii uma cidade;

€) quase sempre 0 que se apresentava era algm,'®ogge NOS e para nos”,
sendo muito raras as situacdes em que, sobretogmracdes de carater devocional se
apresentassem fora de seus contextos sociocultw@mso em uma grande festa
patrocinada por uma prefeitura;

f) Também de modo geral os grupos e as corporag@as auto-suficientes,
sendo responsaveis por sua manutencdo, e sendoraentio controle de suas
apresentacdes. As intervencoes “de fora” eram adpas e raras.

Hoje vemos em ritmo crescente uma mudanca gerabrgrande. Quase tudo
0 que enumerei nos itens anteriores sofre mudamga® rapidas. Claro que elas
atingem cada pessoa, familia, grupo ou corporagdfoiinas muito diferentes. Na
mesma relagdo em que vemos instituicbes — ndoat@ronesmo de universidades —
constituirem-se como grupos “para-folcléricos” @emue até mesmo este nome é
controvertido), o que revela um crescente intergsse diferentes realizacdes de
“folclore e cultura popular, vemos um também creseeinteresse de instancias

governamentais (de prefeituras locais ao MinistdaoCultura) ou da sociedade civil
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(associacdes culturais tipo Ong) em exercer algianmaa de controle ou de patrocinio
de pequenos grupos tradicionais ou mesmo de gradpsracdes, como associacdes
de folides ou de congadeiros.

Como vimos ja paginas atras, € nesta encruzilhadairgmos encontrar 0s
NOSSOS grupos norte-mineiros de cultura popularalgente tradicionalmente criadora
de atos de significagdo que agora atravessam mosndatencontro com o “mundo de

fora”.

4.1.2. Chegando....

Eis chegado o momento de apresentar os atoresogsiititaram as reflexdes
dos capitulos anteriores, e as cenas e situacOesssgue nos aguardam nos proximos
trés capitulos.

Durante o trabalho de campo vivenciei e estive gues entre festejos e
conversas com quatro grupos de cultura populagst@ituados em comunidades as
margens do Rio S&o Francisco. Duas Folias de Beia:de Pirapora: Grupo Garca
Branca Peito de Agague € o0 grupo representanteAfsociacdo dos Ternos de Folias
de Reis de Pirapora e Buritizeirce outra da cidade de S&o Francisco, também
participante daAssociacao dos Ternos de Folias de Reis de Saccis@nque conta
com aproximadamente sessenta ternos associados.

Estive com dois grupos de Danca de S&o GonEal@rupo de Dona Dalvda
Barra do Guaicui (Varzea da Palma) e outro de iBaiib. O primeiro sera trabalhado
com mais afinco. O segundo, por estar “em descawosaio diz Seu Joaquim, guia do
Grupo, foi objeto de menos contatos e conversas. J8aquim, guia do unico Grupo de
Danca de Sdo Gongalo de Buritizeiro, andava adderdaacamado, o que dificultou
uma convivéncia mais vivida e presente.

Assim, serdo trés os principais atores coletivastedérabalho:O Grupo de
Danca de Sdo Goncalo de Dona DaleeGrupo de Folia de Reis Garca Branca Peito
de Acoe aAssociacdo dos Ternos de Folia de Reis de Séo B@nc

Junto aos grupos escolhidos, apresento tambénecdn@gios semelhantes, mas
diferentes: cidades do Norte de Minas que acolhemnesentificam oseusatores. Pelos
cenarios que apresentarei sera possivel visuairaalidade da regido no que tange as

organizacdes e institucionalizacées dos gruposiligra popular.
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4.2. Chegando... no Grupo de Danca de Sdo Goncalko Barra do Guaicui

A danca de Sdo Gongalo esta presente na Barraudiwu® desde meados do
século XIX. O ano apontado € 1845, quando uma bade nome Maria José Pereira
Barbosa, trouxe entre seus pertences uma estatsando. Ali, sendo ja devota do
santo, ensinou aos moradores a danca e a formadred de pagamento de promessa.
Desde entdo, entre periodos de maior freqiéncese,fe periodos em que dancarinos e
tocadores “descansaram” de seus servicos, a dagaavive e sobrevive, na vida, na
crenca, e no corpo dos seus praticantes e dev@tasi O, 2002. P. 36).

Dona Dalva é hoje a representante do grupo, que tEvaproximadamente
quinze pessoas, entre adultos, adolescentes €asiafiem como auxiliar e secretaria
Almira, que é professora da Escola Municipal dad&l e inclui entre as suas aulas,
praticas extracurriculares como a danca na agemdaabla.

Esta motivacdo mobilizou-a a escrever um traballboagrafico para o curso
latu sensugue prestava, como educadora. O exercicio daasixou ainda mais forte
e viva a presenca da danca e, a seu ver, a impartdo resgate de mocgas que “se
perdem nos caminhos da BE{Almira, dancadora de S&o Goncalo, Barra do Gugicui

Dedicada no exercicio de descoberta da origem wgada de caracteristicas de
Sao Gongalo, e possuindo ja o projeto em maosiefllste sobre a possibilidade de
tornar viavel o ensino da danca na escola do pavdadorma oficial, do que poderia
resultar um retorno de estudantes e de profesaddasica.

Assim, em um dia de aulas da pés-graduacéo, ela @guém comentando
sobre oPrograma Tesouros do Brasipromovido peld.a Fabricae patrocinado pela
Fiat. Com o auxilio de Wadson, um seu colega de trab&mira enviou um projeto
ao programa em 2005. Em 2006 chegou a noticiaatai@cdo do grupo, num valor de
entdo R$ 5.000,00 (cinco mil reais) a serem ingdestem oficinas e ensino as criangas
da escola.

24 A fala de Almira se refere, além da histéria dsamento da Danca a S&o Gongalo, & prostituigio
infantil tdo presente na comunidade Barra do Gudgeuido a sua localizagcdo as margens da BR 365.
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Prezada Almira,

Parabéns!

O projeto Danca de Sdo Gongalo desenvolvido pela equipe da EEEFM de Guaicui &
um dos vencedores do concurso Tesouros do Brasil. %gora chegou a hora de
colocar em pratica a agdo de sensibilizac¢do idealizada pelo grupo.
=

O Tesouros do Brasil € um projeto incentivado pelo Ministério da Cultura e prevé que a
verba de R$5.000,00 seja efetivamente destinada para a implementacdo do projeto
vencedor. A La Fabbrica do Brasil ird acompanhar todo o investimento feito por vocés
de forma a garantir que tudo saia de acordo com o estabelecido no regulamento.

Para que isto acontega, elaboramos um guia de implementagdo de projetos. Este guia
devera ser cumprido passo-a-passo e enviado para aprovacio da Coordenacdo. O
projeto devera estar implementado até 31 de maio deste ano, por isso anexamos um
cronograma para orientar suas atividades.

Estamos sempre a disposi¢gdo para esclarecer dividas pelos telefones 0800 55 11 33
ou e-mails thais@Ifdb.com.br ou contato@tesourosdobrasil.com.br.

Parabéns mais uma vez e esperamos que o resultado saia tio bom quanto o projeto
enviado por vocés.

Atenciosamente,

Femanda Belizario
Coordenadora de Projeto

Keila Sgobi de Barros
Assistente de Projeto

Thais Cristina de Oliveira
Assistente de Projeto

Figura 14 Carta de aprovacao do Projeto do Grupo de Danca dgdo Gongalo da Barra do
Guaicui no Programa Tesouros do Brasil
Autor: LaFabrica, 20C

O recurso, além de mobilizar significativamenteaagh de S&o Gongalo junto
as criancgas, despertou naquelas que ainda conaans® mais afastadas o desejo de
participarem do grupo e auxiliarem no seu acontemdretudo em situacdes rituais na
“pagacdo de promessas”. As oficinas organizadaes amticipacdo de quinze criangas

chegaram a contar com quarenta e cinco inscritimsiré re-arranjou o planejamento e
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passou a oferecer duas turmas, uma ministradalgp@, eutra, por Dona Dalva, guia,

“puxadora”, e também professora, do Grupo de Ddogaovoado. Novos instrumentos

foram adquiridos, assim como equipamentos para agév para registro das

apresentacoes e a elaboracéo de site para divaldaggrupo.

Seria interessante vermos de passagem a tabefaickcao da verba, segundo

Almira:

Qde Descricdo do servico ou produto Valor
01 Banjo Rozini 495,00
01 Viola Caipira Rozini 379,00
01 Violdo Memphis Acustico 169,00
01 Pandeiro Izzo madeira Brazil 89,00
01 Cavaquinho Acustico Austin 119,00
01 Reco-Reco 51,00
01 Triangulo 19,90
01 Repique de mao 129,00
01 Caixa amplificada LL 300 499,00
01 Microfone Cordless FTG sem fio 79,00
01 Filmadora Sony 1.500,00
01 Web Site/ administrada pelo cliente 1.200,00
01 Monitor Ritmico/ Musical 379,69
5.108,59

Quadro 3 -Lista de Orcamento Projeto Sdo Gongalo Barra do Gueui
Org. Almira Rodrigues de Jesus Lima, 2007

Com a obtenc¢édo do prémio, o Grupo ganhou tambéstigicejunto a prefeitura

municipal, que aproveitou a oportunidade para aatapc¢éo, prometendo ao grupo

como contrapartida apoio incondicional e os itens:

Vestimenta completa do Grupo Juvenil de Danca;

Folder;

Convites;

Servigos: Monitor de Dancga e Monitor Instrumental;

Manutencéo do web site.

Criancas e “oficineiras” felizes com os resultadios projeto deparam-se, no

entanto com o primeiro problema: o fim do periogoviyéncia do projeto. Com ele o

fim do auxilio e, consequentemente, o costumeiscat®d a da midia e o afastamento da
prefeitura, que se absteve de continuar a margege ondo respondendo aos insistentes
apelos da coordenacédo do Grupo de Danca.

Findado o projeto, findam-se também os tempos eenogqgrupo dispunha de

condicOes materiais para a sua continuidade. Hla agepresentar essencialmente para
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momentos de “pagacdo de promessa’, excetuando-peugss ocasifes em que €
convidado a apresentar-se em alguma outra localid®ara tanto, exige a concessao do

transporte, ja que ndo possuem qualquer fonte a¢uaboio financeiro.

Devido a prefeitura ndo cumprir o que havia prometiNdo tinhamos nada por
escrito, mas, nds confiamos na palavra. Mas, aprt@seos a gestdo passada, no
segundo més, em fevereiro, eu fiz questdo, lews, ttudo que tenho tudo
documentado, inclusive o livro... e mostrando ples e questdo da premiacgao.
Infelizmente, quando fala-se de Guaicui tem queopeome do municipio, ai é o
nome de Varzea da Palma que vai na frente. E ardegfaz questéo de bater na
tecla, j& que aqui tem um século, a gente ndo teenfigar preso a eles nao,
porque eles s6 querem mesmo € aproveitar da gémtkisive, eu ndo gostei,
porque o secretdrio, eu fui conversei com eleafigroposta que de ele entdo
mudar os cargos das pessoas né.. ndo tinha neeessidriar gastos, era so
aproveitar os funcionarios da prefeitura... Dilzduicionaria.. Hermano, que sabe
dancar, era funcionario na época, poderia aproveitde foi, falou para o Madises,
para o secretario de cultura de Varzea da Palma qu tinha falado que essas
pessoas tinham prometido um trabalho voluntariom@Gaogue eu vou conversar
com uma pessoa e assumir um compromisso por oassop?!? Ai eu vi assim,
nem, eles tdo querendo é aproveitar da gente. Ent&oquieto. Muitos alunos
tiveram que sair. Uns moram em Uberlandia. Tem eyanie foi pra Montes
Claros. (...) Entao, ta desfalcado. Com isso, atge®.. ndo € que morreu. Porque
gracas a Deus a populagdo, as pessoas... Sabadkagasmesmo o grupo foi
dancar la perto de Ibiai, sdbado agora, dia 11, texi, acho que vdo dancar 24
rodas. Foi promessa até para minha sogra. Porquesaa danca era pra tirar as
mulheres da prostituicdo. Hoje a dangca é para adgusadde, alguma
necessidade, é questdo financeira. Hoje s&o v@sasotivos.. E... minha sogra ta
muito doente e um amigo fez uma promessa pra elai pagar sabado agora.
Entdo, quer dizer... ta vivo! Ai... é torna-se vi&e dependesse do grupo.. oh pra
vocé ver, foi em 2006, nés j4 estamos em 201(agégpam quatro anos, e nao &
falta de correr atréds. Alguns alunos que me pergrar: ‘Oh Almira e ai, ndo vai
colocar em prética o projeto nad?’Ai, eu fico com dé dos meninos procurando.
Porgue assim, como € passado de familia pra fang@tfi@aaqueles que gostam, que
quer continuar com a cultura. Ai, eu pensei asslengente tentar ver quem € que
pode, uma vez... no domingo, tirar uma hora a gemenir com esses

interessados, tentar formar um outro grupo, comedegi que ja estdo, que moram

% Fala do Prémio Tesouros do Brasil



138

aqui. Porque aqui € um lugar pequeno, se vocé gqaardar vocé tem que sair.
Entéo, se ficar s6 num grupo vai acabar. Mas assergepender de prefeitura ndo
vai pra frente ndo. E.. o pior, assim, que a geéntesado por eles. E as vezes vocé
tem que calar. Assim, porque, as vezes... ja aceatde apresentar varias vezes
no més de Agosto, 14 em Montes Claros. Entdo, m@stu grupo ir. Antes ficava
assim, um pedindo um instrumento ao outro emprestddje ja tem. Entdo, se
eles dessem um suporte mesmo assim, porque agjuebea uma corda de viola,
fazer a manutencéo dos instrumentos. E... a vestiniei feita pros meninos, mas,
fazer pros mais velhos né?! Dar continuidade né?isép nédo tem(Almira,

dancadora de S&do Goncalo, Barra do Guaicui, 2010).

Depois do prémio Tesouros do Brasil, 0 grupo natewab éxito em outros
editais, e com isso 0 interesse em inscrever-sa@ms programas foi abrandando até
se extinguir. Por isso as oficinas nas escolaséamtibernaram, ja que sem auxilio e
apoio elas deviriam passar a acontecer fora dadades escolares, 0 que comprometia
em demasia o trabalho de professoras e guias d&&égalo. E assim, mesmo depois
de pedidos e insisténcias das criancas e alunessino e o Sdo Gongalo voltou a
acontecer unicamente atraves da convivéncia prodorgrupo de danca sob orientagédo
de Dona Dalva.

Atualmente, o0 grupo mantém a mesma rotina dos grdpacultura popular dos
tempos antigos. Seus praticantes reinem-se na @uaga casa de um dos membros, e
dedicam-se neste momento a ensaios e dialogosnivéncia entre os compadres é
importante para a permanéncia e harmonizacdo gmgAs criancas aprendem com a
pratica, através da participacdo na danca e datag@&o dos adultos. Um equivoco ou
outro na volta com o arco nédo tem tanto problemgu® importa para a pagacao da
promessa € a observancia coletiva dos momentosudé de devocdo e, no dizer de
Dona Dalva, um coracéo puro e dedicado as tarefdsugcar e cantar o Sdo Gongalo.

N&o ha uma institucionalizacdo ou organizacédo semtativa que torne viavel
um dialogo consistente entre o0 grupo e instituicges nao a prefeitura local. E esta,
apos a concesséao do Tesouros do Brasil tendetaada do grupo.

O grupo, para Dona Dalva e Almira, representa waltpopular do povo
guaicuiense, pois reconta a histéria do povoadistnedo, junto com a propria histéria
do santo a uma perda de valores religiosos e étjuesameaca, sobretudo, os mais

jovens.
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Gualcm mais uma vez se destacs
na cultura revwendo suas raizes

a smega dos pré:mos A
Dunga de Sao Gongzulo nma rwhzagao Lafdibrica com
patracinio FIAT, realizacdo com LAFABRICA, em parceria com
o Ministério da Cultura e a Secretaria de Cultura de Minas
Gerais, a USIMHVAS ea MAGNEH MARELLL eom apeio da
UNESCO. :
A danga de Sdo Gon«,:aio teve suas raizes em Portugal na cidade de
Amarante e trazida parao Brasit pelos cohmmdorés portugueses.
Participaram do evento autoridades municipais ¢-0s Tepresentes
das entidades’ pstmcmadoras A danga € uma promessa que ©s
devotos fazem e alcangadas as gragas, cumprem a promessa ¢
oferecem um vasto banguete as pessoas convidadas. Anfes se
preparam anos para fazer um gasto muitas vezes fora. de seus parcos
orcamento, mas fazem com entusiasmo. Em nosso livro
CASARAQ, ainda sem edigio, mas A em protétipo ou bonaca com
¢ conhecido, para a grifica, falamos da danca no povoad@ de
Porteiras, que certamente onde chegou primeiro na regio.
Foram 2o tode 784 projetos com 400 professores, sendo
apenas quatro  escolhidos no Brasil inteiro. A cidade do Rio de
Janeiro, S&o Pedro da Aldeia também no estado do Rio, Laguna

Flgura 15 —Reportagem premiacéo pelo Programa Tesouros do Brihs
Fonte: Jornal “A Semana” em 18 de julho de 2006

Mesa de auntoridades

em Santa Catarina e Guaicui com a Danga de S&e Gongalo
extinta no pais, pois somente ¢m Guaicui ainda se cultivava a
pois até em Amarante a dan¢a ja ndo existe mais. Comand
danga durante anos até o fim de suas vidas, Bernardino N
Nicolau Pereira da Silva, ou Nicolau ¢ Pedro José dos Sz
Pedro Gordo que faleceu no ane passado com 102 anos. F
para continuar a danga, Miguel conhecido como Miguel de
¢ Gabriel Maciel, ou Gabriel de Claro.

Os organizadores, a professora Eimira Rodri
Wadson Pereira Rocha, mais conhecido como Pipito, aix
pelos coordenadores Dilza Lopes ¢ Domingos José dos S
Geraldo.

0 evenio emocionou 08 presentes e a professora
¢ Miguel um dos guia da danga. que ndc contiveram as
diante de uma coisa que para muitos ¢ banal ou nio dio val
de grande importancia em nossa cultura. Com o pré:
organizadores compraram mstrumentos novos e pretendem
Site para divulgacgo da cultura local e da danca, como foi 1
em extingéo.

s
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Tal como aconteceu no passado e segue ocorrenda lagje, como estamos
vendo aqui e veremos ainda adiante, 0 grupo vieeaagm retorno a relacdoes que se

baseiam essencialmente no compadrio, em outros tE@arentesco e amizade e nas
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trocas de favores e deferéncias entre os partigpaiio ritual e entre eles e outras

pessoas da comunidade local.
A nossa iniciativa aqui, mesmo assim para a geatmathar na escola, a gente vé
assim, uma cultura tdo rica e abandonada. A geateat essa iniciativa, mas,
esbarra quando necessita do financeiro. Porque, cc@émque vou chamar um
trabalhador, que fica a semana toda, as vezes nagervico bruto. Chega no
domingo, pra descansar, pra gente... E.. até quitosifiaz trabalho voluntario,
mas, como é que vocé vai afirmar um compromisso wom pessoa que.. vocé
sabe... que.. que.. num tem como. As vezes nogtoeli vai descansar. Porque
pra ensinar a danca exige mesmo um esforco fiEiotdo, quer dizer, qual nossa
proposta, que a prefeitura, ou seja qual for...&é pensei em entrar em contato,
porque... Por exemplo pensei nessas empresas amiépas... Entdo, pensei
assim entrar em contato com eles. Porque se é @ssop que trabalha, porque
temos muitos que trabalham diarias. Entdo, porgée ser diarias, trabalhando
com a gente no projeto como diarias. Mas, quandegamesse ponto... esbarra.
Porque tinha que ser a prefeitura ou outro orgdagajudar. Infelizmente...

(Almira, dancadora de Sao Gongcalo, Barra do Gua2@ii0).

Almira reivindicou incisivamente a importancia dpo#&, de forma tal que a
Danca de Sdo Goncgalo pudesse pelo menos voltarens@ada na escola, sendo, se
possivel, incluida na grade oficial da mesma. Suggque ela estivesse entre as
atividades de Educacdo Fisica, e reclama nédo der @iivida pela diretora e pela
prefeitura. Ela se declara decepcionada com avsastecom a forma precéaria com que
0 grupo ritual precisa atuar para e rearranjar glsancar o0 minimo de seus objetivos.

Entendo, baseada na confissdo fortemente emociodadalmira, que os
integrantes da Danca, entre dancador e cantackgjade manifestar e externalizar sua
fé e a manifestacdo publica e comunitaria delavédrala Danca, vivida como uma
forma de devocdo. Alterar este propoésito seriaraltéeambém a forma como se
manifesta uma experiéncia tradicional de fé, ealdama maneira, de uma cultura do
povo. Algo ainda vivo e que por isso mesmo depeiedeomo as pessoas de um lado e
do outro se relacionam com a Danca de Sao Goncgalo.

Estamos diante de um primeiro caso de algo quepste por todo o Brasil. E a
bem intencionada iniciativa dos “pontos de cultda”Ministério da Cultura pode vir a

ser, a nosso ver, um multiplicador desta ocorréncia
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Em um primeiro momento temos um pequeno grupo l+ite@ocional. Sua
origem remonta a uma mulher vinda de fora do estada regido. Por muito tempo o
grupo vive de sua tradicdo e de seus proprios sesugrupais e comunitarios. Pela
iniciativa de uma pessoa que se situa no intemale a cultura local (a Danca) e uma
cultura de expressdo nacional mais ampla (a ese@@anca de Sdo Goncalo é levada
de um contexto a outro. Passa de um ritual de pessdultas e idosas, e de ambito
puramente local e vivido entre redes de parentgzighos, a um contexto escolar e a
mundo de criancas e de jovens, novos aprendizadieipantes.

Em um momento seguinte um incentivo vindo de maia finda e com um
forte peso financeiro e institucional alarga o &mbe realizacdo da Danca e motiva até
mesmo o poder local, através do interesse da pnefeiEsgotado o tempo do apoio
institucional, todo o processo se inverte. A Dathgixa de motivar o poder local, sai do

ambito da escola e retorna as redes sociais darigem.

4.2.1. O ato: A Danca do Sdo Goncald

Uma lona azul protege do sol os dancarinos e cargadle S&do Goncalo. Do
alto da rua avisto a lona e ja algumas pessoaslassntre azul e branco. Os arcos de
flores também brancas e azuis estdo guardados éog@ altar e prefaciam os
preparativos para o comec¢o da Danca. Os musicoanafos instrumentos e as mocgas
dedicam-se a ornar o altar. Faltam dez minutos gawrduas horas da tarde e a Danca
esta marcada para comecar as duas horas.

Entre mulheres jA na maturidade da idade, h4 tambyé&ancas e mocgas. As
criancas aprendem a dancar ja na roda. De modb egjasando tém paciéncia para a
pratica nos ensaios. Os meninos também sdo comad®tbo sdo muitos, mas o0s
poucos presentes ja representam o lado masculshoodas. As mulheres vestem saia,
short, bermuda ou calgca. Os homens estdo de dleomuda ou cal¢ca, todos na altura
dos joelhos.

% As fotos apresentadas nesse t6pico sdo do Grupamiga de S&o Goncalo de Pirapora, guiadas pelo
mestre Afonso. Ja4 que durante os trabalhos de carm@pohouve nenhuma representacdo do Séo
Gongalo da Barra do Guaicui. Ndo havia também,ntieira tempo que mantive contato com o grupo,

data prevista para que acontecesse. Dona Dalva&Geupo estavam a espera de algum pedido ou
promessa alcancada.
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Cada roda gira durante aproximadamente
gquarenta minutos. A primeira e a ultima rodas sao
mais lentas e por isso mais longas. Claro, elasnabr

e fecham o ciclo da promessa.

Foto 15 -Abre a roda de Sdo Goncalo
Autor: Alessandra Leal., 2010

No altar improvisado em cima de uma mesa cob

por um forro rendado branco, ha trés velas aces3a§.
imperador — aquele que solicita a “pagacéo da pseaie- __
descreve a promessa feita e afirma se foi alcangaatalo 3
dito a sua fala, o guia declara: “Vamos pagar a&ayrg F
alcancada.” O mausico arranha os primeiros dedilhatio
musica e, estando prontas e prontos os dangaamogsica

comeca e a roda também.

Foto 16 -Altar a Sdo Goncalo
Autora: Alessandra Leal, 2010

12 Roda: Todos estdo dispostos e organizados emfilas uma ao lado da

outra. Os arcos unidos com uma fita, passam delg@roada dupla da fila. As filas

? B T T unem-se ao final, a primeira com a dultima,
i e k2 -'."

formando uma bela espiral. O espiral circunda

para dentro e para fora. A espiral abre e fecha
trés vezes. Na terceira volta abre uma outra

vez, formando novamente as filas duplas.

Foto 17 -Danca de Sdo Goncalo — 12 Roda
Autora: Alessandra Leal, 2010
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22 Roda: Cada dupla da fila une os seus arcos sarcos do por companheiro

— yi \ ~_ Que esta por detras. Cada um passa o

- J’r_ﬁj_'fﬁ’*‘"‘ N M ' seu arco por cima do outro, dangando

= s — N | .
Y | de costas. A seguir os arcos ainda

unidos circulam por cima formando um
circulo. O de baixo sobe e o0 de cima
desce, num ir e vir cruzado. A roda é

repetida desta maneira por trés vezes.

Foto 18 -Danca de Sdo Goncalo — 22 Roda
Autora: Alessandra Leal, 2010

32 Roda: Os arcos fechados nas méos sao mantidos@dts, enquanto as/os
dancantes pulam, batendo os pés juntos em cada, dupzando um com o outro. A
seguir eles dancam e de novo cruzam-se ao lonfjladeom os arcos ainda abaixados.

Foto 19 -Danca de Séo Goncalo — 32 Roda
Autora: Alessandra. 2009

42 Roda: Os arcos levantados giram em
torno de cada membro da fila: um para
esquerda outro para a direita. O giro é repetido
com o arco deitado a altura dos ombros.

Foto 20 -Danca de Sao Gongalo — 42 Roda
Autor: LEAL, Alessandra Leal, 2010
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52 Roda: Arcos unidos, estando o companheiro adefidiante do companheiro
de tras, ambos circundam a fila lateral para dtdiesquerda em torno dos integrantes
de cada dupla. Neste momento os arcos estéo deaamtura dos ombros. A fila segue,
cada uma para um lado, e elas retornam, girandogaala lado (esquerdo e direito). Os
arcos ficam a altura dos ombros. Eles permanecdifeieios um ao lado do outro.
Logo chamam por Sdo Gongalo e unem as pontas dos. &ormam entédo duas filas
laterais uma ao lado da outra, com os dancadotesdmaos pés para a frente. Forma-se

uma fila lateral composta por quatro pessoas qu#ag, saudam os puxadores e

circulam para tras. A fila de tras passa a_ g
. rﬁ
frente e, do mesmo modo, saluda os %
puxadores (musicos). Seguem todo'g
cruzando os arcos, mantendo as fIE _
laterais. Repetem a seguir o movimeniol

ritmado de andar para frente, batendo

pés e cruzando cada um em torno de

preservando a unidade da a fila. Fotos 21 -Danga de Sao Gongalo - 5% Roda
Autora: Alessandra Leal, 2010

A partir dai repetem-se as rodas e os desenhos fetos arcos.

A primeira roda, segundo a guia, € a mais . g v T —

importante. Nela todos devem estar concentrad@® en
deve haver interrup¢des. Ha um certa preocupagao
que nado haja erro algum. Via de regra € o imperag
guem determina a quantidade de rodas. Assim aiprdp
duracdo da danca depende de seus pedidos e demandas

Apbs as rodas ele oferece um almogo, uma ja-l‘!lta—-'
ou um lanche, dependendo do horario. Se forem mu@éﬂ_&,‘)_

as rodas, ele pode vir a oferecer mais de umazéefei

Foto 22 —Altar a Sdo Gongalo 2

Apos a ultima roda reza-se o terco. Autora: Alessandra Leal. 2010

Sabemos ja que a danca de Sdo Goncalo aconteami® @om os pedidos.
Pode acontecer em qualquer data durante todo oNanentanto o dia 10 de janeiro

deve ter obrigatoriamente rodas em homenagem &o, s é dia de Sao Gongalo.



145

4.2.2. Chegando... No Grupo de Danca de S&o GongdmBuritizeiro

Séo Gongalo, Sdo Gongalo...
Eu vos ponho toda fé,
Tenho casa, tenho tudo,

S6 me falta uma muié..

S&do Gongalo... Sdo Gongalo...
Casamenteiro que sais,
Casai-me a mim primeiro,

As outras casais depoaois.

S&o Gongalo, Sdo Gongalo...
Casamenteiro que sais,

D4a-me o primeiro marido,
Que os outros eu arranjo depois...

S&o Gongalo, Sdo Gongalo...
Casai-me porque podeis,

Jéa tenho é teia de aranha,
Naquilo que bem sabeis...

(In: NETO, Moisés Vieira, 1982)

Seo Joaquim tem hoje cerca de 80 anos. Veio agalei®ado Francisco ainda
moc¢o com a familia, descendo as 4guas do Sao &carain busca de melhoria de vida.
De la trouxe a devocgao e o saber da Folia de Baisus gestos rituais e suas musicas.
Conhecia a folia, mas ndo se dedicava a devocaBaluss Reis e do S&o Goncgalo. Em
Buritizeiro conheceu de perto os Santos Reis éoinia atuacdo como folido e como
devocao do Sao Gongalo. Em Buritizeiro passou @& te@ guiar o grupo de Danca de
Sé&o Gongalo da cidade. Devoto e fiel a tradicAdodar e dancar ele assumiu como
mMissdo o ajudar os outros a pagarem as suas prEBness

Tendo uma marcenaria como local de seu oficibathava e circulava entre as
fazendas da regido fabricando porteiras e cercasteNnesmo periodo participou do
Grupo de S&o Gongalo e da Folia de Reis, juntaneamteo seu Tio Pedro Rodrigues
Santana, que também veio de Sao Francisco trazemuoele a tradicdo. Com o
falecimento do Tio, assumiu a responsabilidadeieugtiolia de Santos Reis e a Danca
de S&o Gongalo. Ele aproveitava as férias parasaira Folia de Reis, pois ela exigia
mais dedicacéo que o Sdo Gongalo.

Em 1990 parou com a Folia de Reis por causa daltrake da indisponibilidade de
férias. Continuou, no entanto, com o S&o Gonc¢alo2B00 cedeu a guia do Grupo para
uma pessoa conhecida como Juju, pois, esteve caidda fragilizada.

Hoje ele reclama que a Dancga esté parada desde enta
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Ele me saiu com uma historia, que parou... que pagorque os tocadores sO
chegam bébados. Agora, eu procuro os tocadores, ®aadores dizem que ele
nunca chamou eles pra tocar o Sdo Gongalo. Agordem uma coisa ai nesse
meio num tem? Uma duvida! Ai essa davida eu.. nuis fglar... conversar..
alterar falar mais com ele porque.. Alterar porgee considero ainda né&o
podendo continuar. Porque no meu caso.. eu... eedfliesenganado. Eu tive
desenganado dos médicos. O médico me desenganae (gie ndo fizesse uma
cirurgia em trés dias. Um me deu trés dias de vid@utro me deu quinze... Entdo
eu falei: Oh Doutor! Entdo ta bom, um me deu trésutro me deu quinze, quer
dizer que to caminhando pra frente né! Ganhei as.diporque fiz em dois dias..
Hoje to pedindo a Deus pra voltar... porque ta ghra. E tem muito Sdo Gongalo
para dancar ainda.(Seo Joaquim, guia de grupo de danca de S&do Gongalo
Buritizeiro, 2010).

Seo Joaquim puxa do fundo o ar para falar e consafiiee Grupo de S&o Gongalo que

guiava:
A danca e a vestimenta toda de branco e 0 homeaita preta e camisa branca.
A minha, a turma vai dancando o Sdo Gongalo, sdigpa de qualquer coisa
depois que termina. Se comecar nove horas.. dexshjarta pronto. Dez, dez e
meia. S6 come e bebe depois. Antes num tem nada..t&n esse negdcio de
chegar 14 e essa mesada de café... Se num tivenedpjeito, peco pra fazer..
Porque é pro santo.. Todo lugar que eu vou eu ¢esanto.
Minha turma era quarenta pessoas, quarenta.. quarenum.. Hoje ja ndo tem
mais... porque muitos ja se foram embora, ja falwe A hora que eu afirmar, eu
sei que 0 povo aparece, s6 se eu ndo achar quem kbas, Deus ajuda que
aparece né(Seo Joaquim, guia de grupo de danca de Sdo GoBgaitizeiro,
2010).

Seo Joaquim demonstra um profundo respeito pelgdda S&do Gongalo, algo
bastante comum entre 0s seus praticantes, pois @domnsiderem como uma quase
prece dancada e cantada. Ele relata experiénciggiemm pagamento de promessa foi
cumprido e lembra que pagar uma promessa ndo @rsgarda coreografia de suas
rodas. Tem que haver respeito e seguir as orieegagé conduta ritual. Se nao for
assim, nao sera paga a promessa.

Oh eu vou contar. Uma vez fui dancar um Sdo Gonéata Rua da Liberdade.

Eu fui & que a Dona veio aqui em casa chamar. geeero que o Senhor venha
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dancar um Sao Gongalo pra mim. E é uma danca deGéfgalo que eu quero
gue o Senhor danca, mas ja foi dancada. Minha iremd a promessa e morreu e
morreu devendo. Promessa feita por minha méae.” @uede dela tinha feito a
promessa pra aquela menina a muitos anos que tagatd pra ela sarar. Passou
muitos anos e nao cumpriu a promessa. A moga neonem pagou a promessa. A
mée ficou preocupada que ndo tinha pagado. Foi daArquileu.. Ai veio o
Arquileu dancou e tal. Na mesma noite que ele danggessoal foram embora,
eles foram dormir. Sonhou com a menina veio fatan ®la pra dancar o Séo
Goncalo dela. “Mas ndo, ja dancou. Nao! Nao dancporgue cada homem que
estavam dancando ali tinham uma mulher ali. E cada que dancou ali, e o
sentido deles estava era mulheres e ndo na dangfaddGoncalo. Ai pensei, é ai
num ta bem. Ai fui la. E perguntei: Ele quandodancar, ele falou alguma coisa?
N&o! Num pediu nada,nada? N&ao! A promessa que hosanfaz vé algum
parente ou alguma coisa assim doente.. sem saBeay quie é que faz. A senhora
ndo se preocupada. A senhora lembra do S&o Gorgtda aquele pedido, que se
ele recuperar a saude dele vai dancar tantas rod@sSdo Gongalo. Ai, se ele
recebe aquela graca. Porque € uma graca, como qugpede a qualquer
santo.quer dizer, ele vem, ele num vem sozinhdoElevado, ele esté la tem que
obedecer a um s6. Tem que obedecer a Deus. Queapetls ele vem quem
manda. Tem que obedecer. Mas, o sentido tem careafioh! Olho no Santo. Eu
por exemplo, quando estou dancando néo vejo nadduila dancar. Fui, reuni a
turma e expliquei como que era. Porque que tavaekqoadeira parada ali sem
ninguém. “E aquela cadeira pra que, quem é queseditar? "Se vocé tiver o
poder de ver, vocé vé ele passar ali no meio ndBsm. uns que passa ali ajoelha
no pé do altar e vai sentar. E outros que vem edirato e senta. E ja aconteceu
de aparecer algum deles? Ja! Se vocé quiser vértératencdo. Epa! Vai passar
ai no nosso meio. Menina! A coisa mais importante $enhora t4 dancando, as
duas almas, a pessoa passar por meio. Entra nd éinaassar aqui pertinho de
nés. Quando vé ele passa para um lado e para oktresta so ali oh!. A pessoa,
quem morreu, vem assistir dancar a danca. TermidoDlona, a gente tava todo
reunido ali. “O senhor chama seu pessoal, ndo quiwe o senhor saia sem a
gente tomar um café. Mas, primeiro Seo Joaquimertar me diz, minha filha
apareceu ai?” Sim. A senhora num viu eu olhar pemtora ndo?. “Vi.” A
senhora tava vendo ela num tava? “Estava! Era prannter uma certeza do
senhor. Se o0 senhor viu” A gente conta as coisasmia® pessoas fica naquilo pra
prestar atencéo, se é verdade é que vem. Se n#duités chega e nédo chega, vai

até, mas fica de 1& olhando.
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A menina, tinha um pé de romé e a porta da cozines ela estava pelo lado de
fora o pessoal num pessoal numa mesona grandetrédisdo os pratos. Meu
costume é o seguinte: pegar prato por prato e gair@s pessoas. Eu pegava o
prato e dizia, aqui fulano. Quando fui entreganda pma dancadeira velha. Ela
estava encostado no pé de roma. A menina tava tabosa dela. Ai ela falou: “o
gue € que vocé ta olhando aqui?” Nao é pra vocé, eu to olhando pra vocé.
Porque se eu dissesse era capaz dela nem pegaato. igtntdo depois, que eu
entreguei o prato. Ai aquela mulher saiu de pertadSaiu foi andando. Saiu no
fundo, num portdozinho que tinha no fundo, numague saia detras da praca da
Rua da Liberdade. E entrou no fundo do muro quedel&rente pra lagoa. Ai
procurei e perguntei “O que é que vocé ta vendd aia disse: To vendo que
aquela dona que tava ali saiu pra culd e sumiuedi Ndo é que ela passou no
portdo e foi embora. E naquilo a Dona da casa dua&ntou pra dancar, ora que
eu estava dando o prato para dancadeira aqui, ed&falou: “Eu estou vendo
Seo Joaquim”. E eu: Eu também estou, eu tambéra,estimos.

Eu gosto de bem apreciar. Falo com eles; todos syapée vao dancar o Sao
Gongalo, muito cuidado ao fazer suas dancgas, poegsa danca € uma danca
principalmente para quem morre. Porque é pra quesren pode fazer até numa
segunda-feira, que é mais proprio, que € o dia aaws.(Seo Joaquim, guia de

grupo de danca de S&o Gongalo Buritizeiro, 2010).

No Grupo de Seo Joaquim ndo chegou a haver a aeg@ioi sistematica
esperada de grupos de ritual devocional como adadaSao Gongalo. As roupas eram
adquiridas pelos préprios dancadores, ou doadasl@ogquando o dangador ndo podia
adquirir por conta propria. No entanto, os ensarasn marcados e aconteciam no lugar
e horario marcados por ele. Como guia, ele erast@rinia maxima para decisdes e
orientacbes do Grupo.

Segundo Seo Joaquim, o propésito Unico do Grupopéomessa paga com
devocéo e respeito, e seguindo essa légica numedae nenhum tipo de apoio ou
patrocinio, a ndo ser algumas doacdes esporaditagparece ndo dar importancia
justamente a interesses que parecem contaminasautrpos de cultura popular.

N&o era interesse deles né?!. Duas vezes o prefleis®@ Maria Pereira e
Edmundo, ele me deu, um jogo de camisas. Os diandsém eu nuncaa, nunca
pedi também nZo. As vezes aparecia um e doavay@ditha do coracdo. Mas
nunca recebemos nada assim. Agora eu to queremgistna o0 grupo. Porque eu

acho que registrando até eles tem mais influénggece que eles ficam mais
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satisfeito. Quero fazer o registro pra fazer unotge uma... de uma... um grupo
para festejo.. pra promessas... fazer o registr... no cartério. Eu tentei uma
ocasido, mas eu ndo estava nas condi¢cbes, nurkritido eu quero elaborar o

negaocio, porque para fazer o registro tem que alaboo registro.. tudo né(Seo

Joaquim, guia de grupo de dancga de S&o GoncaloZéine, 2010).

O “apoio” no dizer de Seo Joaquim deve ser de doaigl interesse pessoal e
devocional de quem oferece. Na fé e nos seus nsotido cabem interesses outros. Ele
relembra com saudades a Danca e conta casos emnadjua e o ser parecem se libertar
apos uma promessa paga. Sente-se honrado e rédsgmiteentender do que faz e saber
fazé-lo sem interesses outros que o cumprimental rde uma devocdo. Demonstra
profundo desejo de retornar a ela, mesmo, tendsc@nctia das limitacdes fisicas de
agora, devido ao seu estado precario de saude.

Estamos diante de um exemplo do que poderia sendeado de “um ritual de
cultura popular devocional plenamente tradicion&8ba parte daquilo que ameaca,
principalmente unidades de cultura popular de @dadaiores, ou mais propensos a se
deixarem levar pelo que tenho aqui chamado (seguan@anclini, Ortiz e outros) de
passagem do ritual ao espetaculo, parece aindattisia experiéncia de um pequeno e
precario grupo de devoc¢ao que tenta reproduzimskmite sem perder suas raizes e,
com elas, 0s seus motivos religiosos e de servgesaoas parentes, vizinhas e mesmo
apenas conhecidas, como uma oferta préxima a ddé@adiva. Dadiva no sentido de
algo pensado e vivido dentro de um ambito de gtatleé ou de reciprocidade.
Atendendo-se com um rito a um pedido que somente ger cumprido através da
realizacdo da Danca de Sdo Goncalo, a sua ofest&iseé outro ganho a nao ser algo
igualmente oferecido em termos de troca reciprdeajue a idéia de pagamento esta

totalmente excluida.
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5. DE DENTRO DA FOLIA DE SANTOS REIS (OS GIROS E AS
RODAS)

Toc... toc... toc...
Abra a porta Capitéo!
Oh Capitédo, o Senhor da licenca pra mode eu
entrar com toda a minha familia pra te trazer
prazer e alegria?

Terno de Folia de Reis Garca Branca Peito de Aco
Pirapora, dezembro de 2009

5.1. Chegando... no Grupo Garca Branca Peito de Aco

O tempo é o das aguas e o dia € 31 de dezemb@D8e 2

O céu acinzentado confunde-se com o contorno aesssao longe. As nuvens
fecham horizontes de leste a oeste. O cantar dagp®ide chuva anuncia e quase
embala o principio da noite. Tudo convida a sewated Perto, uma recente reforma da
Ponte Velha de Pirapora, Marechal Hermes da Fonsedaz receios como outrora
entre os passantes.

As aguas mexidas pela enxurrada e pelo prépriomenio da chuva seguem o
Seu curso num tom grosso e barroso. Alguém gr@a! ‘Oh!”. E para mim, que ando
no meio da pista a ser dividida entre pedestresclestas. O outro lado é para
motociclistas e motoqueiros. A nostalgia da vietad conta dos meus pensamentos. A
chuva rala e serena enfeita o voo das gargas gmarsro céu. Acabo por me distrair. O
sol ja baixa e o cantorio da Folia de Santos Regs{a por comecar.

Sigo na Rua dos Barreiras, segunda a esquerdajosdia ponte sentido
Buritizeiro/Pirapora. Ouco um passo forte e o leatib de dguas duma pocga de lama.
Ouco logo a seguir os primeiros sons do dedilhadaima rabeca. Seo Carlos puxa a

cantoria.

Oh Deus Salve Rico Senhor
Alegrai meu coracéo,
Alegrai meu coragéo...

E a entra dos Trés Reis Magos
E a entra dos Trés Reis Magos...

Com seus nobres folides
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Com seus nobres folides...

Oh! Deus salve rico Senhor
Oh!Oh Deus salve rico Senhor...
Filhos da Virgem Maria
Filhos da Virgem Maria...
E seus nobres folides...
(Terno de Folia de Reis Garca Branca Peito de ARjwdpora, dezembro de 2009)

Os folides se reanem na casa de Seo Carlos par dak 18 horas, para
seguirem até a casa em que a bandeira ficou guar@asdprimeiros a chegarem séo os
mais novos: trés meninos entre dez e doze anomaiins com a noite do ano novo em
folia, aos poucos os demais do grupo se achegaortriSta folibes, entre os quais doze
criangcas. Os Santos Reis s&o encenados por eteSCafle@s se alegra com o interesse
dos “pequenos”. O neto tem cinco anos e ja brimea ¢ lundu da Folia. Ele sapateia

imitando o pai e os amigos. O grupo sai sem estapketo ainda, pois faltam alguns

folibes que deram noticia estarem presos aguardamtdos.
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Fotos 23 —Terno de Folia Garca
Branca Peito de Aco/ Pirapora-MG
Autora: Alessandra Leal, 200

A folia sai por volta das 19 horas da casa de Setw€ O trajeto percorrido na
cidade € longo, e na maioria das vezes é feito. &Algins folides deslocam-se de
bicicleta, mas como quase todos seguem a pé, oaigl@oompanham o ritmo do
caminhar.

Seo Carlos é o guia da Folia. Toca e canta emdtdmfolia” desde os sete
anos. Filho de “guia de Folia” nasceu acompanhandeguindo o terno de seu pai. E
cego desde nascenca. Seus filhos e esposa 0 adanpdom deles também é cego. A
esposa € também conhecida entre os do grupo Sarza C

Ele fala de sua arte e vocacao.
Ninguém nunca me ensinou a tocar, eu, eu come@idgunovo... eu comecei
fazendo barulho com o violdo, ai eu aprendi a todgatdo, depois eu comecei a
fazer barulho com o cavaquinho, entendeu, eu tackdo; eu toco viola, toco
pandeiro, bato caixgSeo Carlos, Folido de Santos Reis de Piraporaezembro
de 2009)

Seo Carlos desde sempre foi folido e acompanhanklia junto ao Terno de
Folia de seu pai, como vimos acima. Houve um dmqe ele foi visto numa

representacédo da Folia por um homem que “puxava@mupo de folclore na cidade”.
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Encantado com o seu desempenho o homem convidodezaa no entadsrupo
Folclorico Santa CruzEste aceitou o convite e iniciou-se de imediaima tocador
oficial do grupo. Nao me parece errado lembraraqueouco tempo ele se enamora da
filha do coordenador do Grupo Santa Cruz, Vanildeggo pede a moga em namoro e

firma compromisso.
Meu pai gostava muito dessas coisas. Eu comecei7canos. Roque Rodrigues
era meu pai, faleceu. Depois fui convidado pelod®ai/anilde para tocar e cantar
no Grupo Santa Cruz. Vanilde dancava no grupo, epaedirigido pelo pai dela.
Aceitei com intencdo de namorar ela. O namoro fimngoa folia continuou. E
estamos juntos até hoje. Hoje com seis filhos. Bmiam comigo. Ela também,
sempre acompanhéSeo Carlos, Folido de Santos Reis de Piraporajez@mbro
de 2009)

O Grupo Santa Cruzoi fundado em 1948 por Patrocina Lima, tendo iodea
Vanilde - a esposa de Seo Carlo, vimos - como wusrsdas integrantes. Define-se como
um grupo folclérico de apresentacdes de musicaseas tipicas da regido. Musicas de
momentos da Folia de Santos Reis sao apresentadaspm algumas encenacdes.

Os ensaios do grupo aconteciam em frente ao CouZdnta Cruz em
Pirapora, por falta de espaco em outro lugar. Estarigem de seu nome: o Cruzeiro
Santa Cruz que batiza®rupo Santa CruzMais tarde, com o falecimento do sogro,
Seo Carlos assume 0 grupo e continua o trabalgmalj apresentando encenacfes em
Pirapora e regido. Algumas poucas vezes eles saadeolos, e quando isto acontece,
assumem apresentacdes e locais mais distantetivEras inclusive em Acaiaca, no
Sul de Minas, num Festival de Folclore.

Gerido por ele, folido de aproximadamente 55 and%rno segue e concretiza
seu caminho de “guia e folido”. Carlos coordendministra o Terno e o Grupo, sendo
no presente momento a sua principal autoridade, ipeinos no que toca a dimensao
propriamente artistica e ritual. Em 1992, saudasotémpos de folido e devoto, ele cria
por iniciativa prépria um novo grupo de Folia. Colavamigos e integrantes do proprio
Santa Cruz para se incorporarem nele e fortalecar@®@ia. Assim, nasceTerno de
Folia Garca Branca Peito de A¢@d\o final do mesmo ano saem pela primeira vez na
rua e em cortejo.

Hoje os grupos de algum modo se confundem. As veaegidam o “Santa

Cruz” para tocar Folia de Santos Reis, @ar¢ca Brancapara dancar o carneiro, uma
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danca profana tipica da regido. Esta é uma pequerfasdo que Seo Carlos resolve

sem problemas, ao esclarecer a natureza de cada um:
Oh é, a danca, a danca do grupo Santa Cruz € umeadfoiclérica. Ele, ele é um
grupo folclérico certo!? E agora a diferenca do g Santa Cruz pro grupo
Garca Branca... O Garca Branca também é folclérizdolclérico mais antigo que
tem no mundo, o, 0 grupo Gar¢ca Branca, a musicamampo Garca Branca ta
fazendo o que..... de romaria.... Entdo €, és.agtamos em 2010 né?! Entdo esse
ano agora, esse ano agora fez mil, dois mil e mm@ede romaria entendeu?! Que
veio de quando Jesus nasceu. O rei Manoel Mesgiadon que comecou essa
peregrinacdo dos Magos. E dai... dai foi passandoNpestre Guia. Quantos mil
mestre guia j& morreu no mundo assim. Entendeu?pBssando e até hoje nos

estamos ai(Seo Carlos, Folido de Santos Reis de Piraporalezembro de 2010)

Seo Carlos estabelece uma separacgéo légica eizagas atividades dos dois
grupos baseado em sua ampla experiéncia. Par@ &arca Branca Peito de Acgo
sendo “terno de folia”, resguarda a fé e a devogés folibes e, portanto, s6
“representa”, mas nao “se apresenta”. Como um gritpal de devogao popular, ele
atua no aqui e agora de um festejo vivido comorinéaia de uma celebracdo. Como
um ato da devocéo e de louvor aos Santos Reis.

O Garca Brancanao se apresenta em palcos ou em Festas, pordgsogdo
nao deve ser se manifestada assim. Os canticas@spirados no momento em que
encenam o trajeto e a propria devogdo dos SantisseRebusca do menino Jesus. Ele
manifesta um festejo ao nascimento e ao ciclo gueiGa com o0 menino Jesus.

E um grupo assim moderno, entendeu? E um grupajd assim... Ilgual mesmo
eles véem coisa aqui, igual nos temo aqui: o qodtéra a gente tira da cabeca a
gente vai montando, Entendeu? Esse grupo aqui §rupo folcldrico, ai... eles
véem nos bailes e quer fazer a mesma coisa cormpw grarafolclorico. Ele faz
isso, porém, diferente. Eles fazem com mais matbtej muda muita coisa ou
seja igual a gente mesmo. A gente... n0s temassvidpos de danga.. ai nés vamos
apresentar a danca que € folclorica... ai |a emoBdbrizonte, por |4 a danga ja
ndo é, ou seja, ja € mais moderna, uma coisa a.ratendeu? Vou te dar um
exemplo, no més de julho Sdo Jodo tem quadrilhzg sabe o que é quadrilha?
Aquele que costuma sair rasgado mais aquele chageutodo desfiadinho, vocé
ta entendendo né?! Pois isso ai é o folclore messro,ai é a raiz, ou seja, é igual

musica...
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Assim, a folia é... esse grupo de folia aqui éldoéc E o Santa Cruz? O Santa
Cruz é folclore também. O Santa Cruz ensaia... por@u seja... Vou te dar um
exemplo, vou falar com vocalclore quer dizer o que é coisas de raiz igua<l
tem a musicaPor exemplo, ndo tem a musica igual Pena Bran&aeantinho,
Tonico e Tinoco, que sdo os mais antigos? Elega&dpou seja, aquilo é musica
sertaneja. Porém musicas raizes € igual no fol¢laggilo ali é o folclore certo?
Daquilo... Porque raiz agora ja vem modernizando,seja, hoje ja tem Vitor e
Leo que é mais novo, ja tem... é..... quem mass&seantor novo ai que ja canta
diferente? Antigamente eles usavam viola, s6 voleioldo. Hoje ndo né?! E
guitarra, contra-baixo, bateria... Antes ndo, antga sé violaozinho, viola até o
estilo deles se vestirem é diferente. As pessodmamnuezes usavam roupas
rasgadas, porque naguele tempo as coisas eram ardindeu? Aquele povo mais
antigo, que com o tempo as coisas vai s6 mudandegja, vai sé... Ai 0 que... 0
que acontece? Chega um grupo... Ai vamos suporngerhoje, hés vamo pegar o
meu pai. O meu pai mesmo comegou 0 grupo era uisa, &a uma coisa mais e
tanto que 14 em casa tem foto do grupo com aquelagas antiga, aqueles no
tempo daquelas sandalinha de couro aquelas cogaendeu!? Hoje nédo, hoje ja
€ 0 que, igual antigamente eram aquelas saias, lagu®upas, porém umas
roupas mais antigas o estilo do tecido, entendeu@aiidalinha de couro estilo
igual padre mesmo aquelas precata que eles falamicag o modelo mais antigo
hoje ndo hoje o grupo ja mudou, hoje o pessoakgsapatilha entendeu?hEo
tem essa diferenca, ou seja, o folclore é, ou se@a coisa mais antiga, uma
coisa mais raiz

Tem uma diferenca, porque aqui € uma folia de @s é!E o Santa Cruz, o
grupo nosso € dancas culturais, ou seja, isso aguiultural. O Gargca Branca
também é folclore, s6 que, porém ja é pro lado,seja, ja é pro outro lado mais
religioso uma coisa mais.. E pela fé, sdo pelosteanE pro povo, isso aqui
também é pro povo, mas aqui tem uma diferenca queéauma coisa religiosa,
Ou seja pra um santo ou seja Santos Reis que éisadp. Entendeu? Isso aqui é
um Reis mesmo € uma coisa assim é uma coisa sara éoisa a mais...

Sabe qual a diferenca, igual um exemplo mesmo ¢agatte roda, ou seja dancas
de roda.. Dancas de roda que eu falo € igual... dadar um exemplo: € dancas de
roda que a gente inventa e faz e sai dancando atsiape vocé entendeu?! Vocé
inventa, vocé faz tipo rima, vocé inventa a musicag faz a musica, vocé inventa
uma letra e... entendeu? Isso aqui vocé t4, issb o é inventado. Isso € uma
coisa assim, que € uma inspiracdo de Deus mesnggjaué uma coisa religiosa.

O Santa Cruzndo. O Santa Cruz vocé pode dancgar, vocé poderpulacé pode
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gritar vocé pode... E cultural, € uma coisa cultly@orém é uma coisa a mais...
Agora ja a_danca de Reisgual o grupo... Esse aqui € um grupo religiosmy
seja, folclérico, porém, religioso j& muda um pougbo a mais. Porque, igual
14, 14 ja é folclore, porém ja ndo é téo religiogeouma coisa assim.

Entdo vamos dizer assim o Santa Cruz é um folototural e a folia € um
folclore?

Mas igual... Vou te da um exemplo, folia... Igualfalia de reis, a gente procura
sempre quando vai apresentar a gente vai na igrejaendeu?! Vai reunir
coisas... igual mesmo, nds.muito dificil n6s apresentar, n6s ndo apresenta
folia de reis assim em qualquer lugar porque € untaisa mais delicada
entendeu!? Ndo € um folclore cultural porem religioso entemddudo séo
folclore! O Santa Cruz ndo, o Santa Cruz ele podpresentar em qualquer
lugar, em qualquer...(Fala de Hércules, 23 anos, folido do Terno Gangandéa

Peito de Aco, membro do Santa Cruz e filho de Seton€).

Ja o Grupo Santa Cruz, como grupo ritual populpresenta ao povo a sua
prépria cultura e a da regido. Ele pode viajar emesentar em festas e festivais. A
folia de reis ndo € uma festa, embora desagiie earfasta. Ela € um festejo e, mais do
que um festejo, € um ritual. Ja o que o Grupo S@nia apresenta ¢ uma festa. S&o
dancas alegres e tradicionais. E uma forma de faesente e lembrada a cultura do
povo, a cultura nascida do povo e que hoje comsam de se perder. O sentido e a
importancia do grupo folclérico para Seo Carlogi@esgm que muito da cultura do povo
ja ndo acontece segundo os padrdes da tradicdempss passados e do modo vivido
e ativamente participado. As manifesta¢cfes vatistanciando do acontecer da vida e
dos costumes tradicionais e passam do que € praprgue € apenas tipico. O grupo
folclorico quando comeca a apresentar, pretend® fa@m que a cultura propriamente
tradicional ndo se perca. Com que ela reviva exisdee mesmo que para tanto seja

levada ao palco e ofertada a uma platéia avidaokest folclore”.
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Fotos 24 -Garca Branca Peito de Aco/ Pirapora - MG
Autora: Alessandra Leal, 2009
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Em 2004 institucionalizam-se se organizam os Tedw$olias de Pirapora e
Buritizeiro em uma Associagao. Depois disso Sedo€arede a presidéncia @rupo
Santa Cruzpara um outro associado, que € também folidbelno Garca Branca Peito
de Aco o0 Rui. Seo Carlos é respeitado por todos os sestedolia das duas cidades, e é
eleito o presidente, iniciando de imediato um tifabae rearranjo e de re-estruturacao
ndo so ddsarga Brancamas, dos demais ternos das cidades.

Desde entédo, Seo Carlos preserva o cuidadoso cestemegistrar em ata todos
os passos do terno de folia. Em um livro de ateasestreve data e horario de saida; o
trajeto percorrido, casa por casa; o horario emaipgga em casa e as eventualidades
que podem ocorrer. Ele registra a presenca ou @aséps folides associados e a
contabilidade das doacdes, que serdo divididas ima fla folia. Como uma
contribuicéo, ele solicita aos folides associaddeatao simbolica de dois reais ao més.
A finalidade é a compra de cordoamento para osum&ntos, ou a compra de

eventuais objetos necessarios durante os diadide fo
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Com a implementacdo da Associacdo ele estabele@s megras para 0s seus

artistas e folides. Convoca-os a evitarem a bethidtante a romaria e sela um acordo

com a policia civil e militar de Pirapora

Segundo costumes mais antigos, os folides bebianvedeem quando as

oferendas dos imperadores. As caminhadas entremorada e outra eram grandes e

nao raras em noites frias. A bebida animava e @muEatretanto, hoje, as distancias

sdo curtas e os folidbes melhor agasalhados.

EMorée incidentes desagradaveis

envolvendo a bebida, como quando algum folido peodicontrole se confundia, ou

carregava equivocadamente da casa de quem recebmdiaa objetos ndo doados.

Contratempos que no passado recente envolveramadguezes a presenca da policia.

E que desnecessariamente difundiam a visdo de gueroos de folia ndo eram

confiaveis. Preocupado com a situacdo, Seo Carnltssvém e convida o0s ternos

associados a diminuirem a bebida. Beber sempredse Mas se um folido ficar tonto,

deve ser convidado a parar e descansar até esitdo j@randar sozinho e sébrio.
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Com o apoio da policia, os ternos recuperaram peites e agora Sa0 0S
primeiros a chama-la em caso de eventual contratemgplusive quando a desavenca

acontece entre folides.
Mais assim, pra organizar pra ajudar fazer algunmésa a gente até hoje ndo tem
ndo, entendeu? Esse uniforme ai..., agora é iguahea Ihe falando... A gente vai
ter que reunir pra comprar uniforme pra quem naad&abranco, pra o ano que
vem vestir. Pra vestir no final do ano, vestir danto, entendeu? Entdo, isso tudo
sai do bolso da gente. Infelizmente a gente naajteam ajuda a gente ndo. Agora
mesmo eu sai com 0s instrumentos, n0s saimos stmuN@ntos Novos porque a
gente foi dangar no Canoeiros..., ndo, no CentrcCdavencdes... fomos dangar e
ela (aponta para Vanilde) ia viajar dez horas dateo. e 14 na hora que..., na
hora que encerramos a danca eu falei: Oh genteséguinte ai: talvez o proximo
més a gente ndo danca mais porque eu nao tenhoigéesd de compra
instrumentos e ndo tem quem ajuda a gente em Raapi@io tem quem ajuda a
gente! E Carlos Brandao estava la no Centro de €ogéies. Quando eu desci do
palco ja tava dando dez horas e eu tava com osmdentos dela no meu bolso.
Ai... ai eu falei gente .... vai viajar sem docutoenJa tinha comprado passagem...
ai eu sai correndo mais a minha menina pra trazedocumentos dela. Ai, quando
eu sai, eee...ai Fabinho falou: oh pai! Carlos Biao tava te procurando la. Ai,
s6 que eu tinha vindo embora. E ele falou tarde. i e ele ligou pra mim e
falou que ia ver o que ele poderia fazer pra migab®u ndo sei como, ele ndo é
bobo nédo, esses instrumentos vé8eo Carlos, Folido de Santos Reis de Pirapora,
em dezembro de 2018).

A associagado possibilitou ainda que os ternos se@gara percebidos como
instituicBes rituais organizadas e confiaveis. 1 i uma base importante para os
esforcos destinados a angariar patrocinios e dabsidomo para substituicdo de
instrumentos estragados.

Para tanto, Seo Carlos convidou uma jornalista idade, que a partir de
contatos e parcerias auxiliaria o grupo a se fames visivel e a descobrir os caminhos
para conseguir apoio financeiro. No entanto, podcmsm os resultados até agora. A
jornalista se empenhou em divulgar o Grupo Sant& @ro Terno de Folia. Mas,
poucos foram os retornos imediatos. O resultade finagliente sdo os convites para
apresentacdo em Festivais de Folclore. E, no entdninuito rara a oferta de um caché

" A apresentagdo em que Seo Carlos anuncia a &atlacimentos do Terno Garca Branca Peito de Ao
foi do Grupo Santa Cruz no Encontro dos Povos dea@e em Pirapora.
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ou até mesmo, em alguns casos, de transporte para qyrupo possa de fato se
deslocar.
Dessa organizacéo, melhorou a folia. Ajudou! Orgagéo assim né?! Quando eu
falo de organizacdo eu quero dizer a associacag! Qh, no momento melhorou
por isso, porque pelo menos a gente... a genterteita forca na justica. Assim na
justica né?! Porque a justica... a gente precisdagolicia. A policia chega junto,
t4 entendendo? Mais assim, pra organizar pra ajuidaer alguma coisa a gente
até hoje ndo tem nao entende(@eo Carlos, Folido de Santos Reis de Pirapora,
em dezembro de 2010)

Sem auxilio financeiro ou ajuda de nenhuma fonéen isequer da prefeitura,
Seo Carlos procura definir com mais clareza a elifgacdo ente o Grupo e o Terno.
Para os festivais segue o Grupo Santa Cruz queydqueemunerado, destina o0s
recursos obtidos para obtencdo de toalhas e fardaspara os integrantes que nao
possuem condi¢cbes de adquirir. E assim, o Terno&upo segue persistentemente
resistindo e re-existindo, entre a experiénciaadi¢ao e o desafio da novidade.

5.1.2. O ato: A Folia de Reis como cultura popular

Ah vai mudando muito, vai mudando muito... O pdsgoa é sincero é sincero,
mas tem uns que vai arrumando mulher.. Ja comegar®rar, ja ndo quer mais...
Entendeu?Ja tem outros que ja ndo respeita. E oeguéalei ainda agora aqui
oh!: que na romaria, vocé viu ai né?,a gente brinuaito. Que eu ndo posso andar
de cara fechada com os fulido né? Vocé andar de femrhada isso ndo adianta, a
gente tem o momento ali de brincar. Mas, no momestto de vocé fazer a
doacdo e cantar tem que cantar sério, pra vocé pegmler o verso, pra vocé nao
errar o verso. Entendeu?E tem muitos que nao énasgitros... Outros chega na
sua casa... eles encosta na porta do seu quartdaadentro bébado. E também
isso nés na romaria ndo aceita. Entdo, mudou umtende coisa por isso. Os veio
antigo, eles eram muito rigoroso. Os velhos antigss saiam em romaria...
quando eles saiam em romaria eles compravam eskga dormiam doze noites,
se fosse possivel ter até doze dias, se fosse@losieis dormiam debaixo do pé de
arvore pra ndo dormir na cama com a mulher delee @océ, a partir do momento
gue vocé estd em romaria, uma romaria santa, vécépode... vocé ndo pode dar
aquele negdcio de beijinho, beijinho pra 4. Qusoig trabalho. Isso ndo pode ta

entendendo!? Tem muitos que nao respeita issoe@benho um irmao que tem
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mais de quarenta ano de romaria de Santo Reisp@besabe cantar um verso de
Santo Reis! Por qué? Porque ele ndo respeita a édeadEle tem trés muié. Ele
sai da romaria e se a romaria passa igual nés tpseando, vocé passa na beira
da rua, ele ta largado na beira do poste grudadmagna. Chega la na frente ele
ta com outra, depois ele vai pra “ontd” a mulherlelenesmo, t4 entendendo!?
Entdo, eu, o cara que, ele muda a concentragdo plgeoutra coisa. Oh! esse
aqui fala comigo “oh pai graduando eu quero ir brar e tal” ai eu falo “cé quer
brincar?” “Quero” eles vao ai pro fundo ali oh...les ligam o som e brincam o
resto da noite todinha. Eu nao fico perto, pergueliss, eu ndo vou perto, eu vou
dormir pra minha cabeca ndo mudar a cabeca praagtisa. Porque se eu ficar
assistindo musica, quando for no mastro e nésarshigsteando a bandeira minha
cabeca t4 naquela masica... meu juizo, entendent@oEeu ndo posso mudar a
minha concentracdo de uma coisa pra outra. E quamndente comeca a romaria,
é nove dia de dieta, ndo pode beijar, ndo pode nBdioze dia, treze dia, alias, de
dieta, ndo pode beijar, ndo pode nada. Mas ndodégaue garante isso nédo, ta
entendendo! Agora a gente pra ganhar... pra ganassim... aquela forga de
espirito e, e... e ter aquela corrente forte...,aoha tentacdo, mas cé tem que
correr. Cé ndo pode chegar a tentagdo... ai vodé i@o! fazer igual é... é Adao
né?. Adao viu a maca de Eva e crau, cé ta entemd®iithtdo ndo pode! Sabe oh!
a romaria ela... uma romaria santa é muito boa. gfacas a Deus, eu tenho
pagado de promessa... ai gente com cancer... g&ppea mim pagar promessa e
eu tenho pagado. E quando a gente terminar a preajes pessoa vai no médico
no outro més o médico pergunta 0 que ele beb&da,tem cancer mais, ta
entendendo?(Seo Carlos, Folido de Santos Reis de Piraporagdezambro de
2010)

Esse menino mesmo né Rui? Aquele menino que tédgeado a bandeira, o
Robinho, ele ndo andava era nada. O pessoal daliupmara Santa Luzia pra
iluminar que pelo meno... pelo meno é...rastar prana casa dos colegas...
Quiseram carregar a bandeira esse ano... carregtiamdeira essa noite todinha.
N6s viemos duas vezes do Distrito Industrial e séotiu nada. E um milagre
muito grande, né?. Eu em 79, eu trabalhando aquPé@apora, a gente passava
aqui no Barreiro com um motor de 25 hp... Aqui &ldlando, eu tombei o barco.
L& de cima da ponte nova, meus colegas nadaranfransda na ponte... e eu fui
tentar salvar os aparelhos eu sai de cima do banealando com os pé, entendeu?
SO que a 4gua tava muito forte e eu passei agaigathoeira abaixo oh! Quando

eu passei... quando eu passei da ponte que elevewia morrer, eu falei “oh eu
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entrego meu corpo a Deus e minha alma eu entre§ardos Reis, que faca de
mim o que ele vé que eu mereco... Eu fui boianglmando até perto da capitania
e gragas a Deus eu to aqui..., ndo morri afogaddédg, eu recebo muita graca de
Santos Reis. Eu faco servico ai oh, que meu clédefar comigo. E eles ficam
“mas como é que vocé faz esse servigo, vocé nd® rsatta”. Eles falam bem
assim “océ fala que ndo enxerga, océ é muito € wemonha, é vagabundo!”
Entendeu!? Porque eu fago servico que eles ndp Eies ndo me deixa. E sé eu
chegar aqui em Pirapora, que eles me carrega paddthar com eles... ndo me
deixa de forma nenhuma. Eu vou pra ai hesse muwtinttabalhando mais eles,
entendeu?! Mas é porque eu entrego... tudo queoBws&ir eu entrego a Santos
Reis. Santos Reis, eles passaram por Herodes,jtenbo certeza que eu passo
por tudo que eu vou fazer, e eu tenho aquela f& &ieu consigo. S6 que tem a
coisa que eu respeito os meus dias, que eu to m@mtBolia de Reis, entendeu?
Eu faco o possivel pra mim, pra mim vencer, que adiante eu... eu tenho um
ano... eu tenho um ano... a gente tem um ano pree gemorar, tem um ano pro
cé pintar o sete, sabe?! E agora por causa de daeque vocé ta ali fazendo ali
€.. €, no caso jejum né? Ai vocé vai por causaocde dia... vocé vai perder o que
vocé tem, pra fazer besteira? Ai eu ndo faco! Etemho alcangado muitos
milagres, gragas a Deus, muitos milagréSeo Carlos, Folido de Santos Reis de

Pirapora, em dezembro de 2010)

A minha menina... a minha menina desmaiou aqui ieapéra e entrou em coma
profundo. Ai a gente foi pro hospital com ela edit¢a. Aqui em Pirapora, parece
gue seis dias em Pirapora... Eu fui 14 no hospgalim embora, ai eles tavam
arrumando uma ambulancia pra levar ela pra Montewr@s..., Ai eu vim
embora..., ai quando eu cheguei em casa Vania ligdalou “oh Carlos ja
arrumaram a ambulancia pra levar ela pra Montes 1IGR cé vem logo”. E eu
tinha um colega meu aqui e eu falei “me leva ngftakrapido”, que ele tava de
carro. Ai, eu corri pra 14 e quando eu cheguei ldnadica saiu e falou “Carlos
vocé ndo vai levar ela para Montes Claros que élanborta. Eu t6 aqui com o
atestado de Obito pra vocé.” E ela ja tinha feitmiestado de oObito. Eles fura...
eles fura... eles furaram ela assim na espinha,dedasa regido assim da espinha
com agulha. Ela ndo sentiu. Eles deram choque Bodgta com chave de carro
pra ver se ela estava viva e ela ndo sentiu. Aé..qque ela fez, ela falou assim
“oh eu te dou o atestado de 6bito pro cé sepultanenina”. Ai Vanilde ainda
falou “Carlo cé quer levar ela pra Montes Claros odo quer Carlo?” Ai eu

pensei, eu pensei e falei “Vanilde vao levar”. Adicé& falou comigo assim oh:
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“Oh! Cé ndo adianta vocés levar que ela tA mortaf” eu falei “Vao levar”. E
Vanilde naquele desespero dela... Ai ela foi natéranais o motorista e eu fui
sentado do lada dela na ambuléncia. Fomos pra Mor@éaros, quando nés
cheguemos em Jequitai... Quando nos cheguemogyeitajesu coloquei as maos
assim nos pés dela, e estava geladinha, geladiBhafalei “Puxa vida”, ai eu
pensei comigo sozinho “é ela faleceu mesmo!”. Aégelemos 1A em Montes
Claros passou por médico, médico, médico... Aiattam ela 14, o médico falou
“deixa ela ai um dia pra vé, mas ela ta morta”. Euentregar a bandeira no dia
vinte de janeiro. Ai quando eu cheguei 14, quadaar o terco, eu pedi Santos Reis
que fossem visitar ela na enfermaria que ela tagaefizessem o melhor pra ela e
pra mim que eu ja tava sofrendo muito. Vanilde tsofrendo muito 14 em Montes
Claros sem eu e eu tava aqui em Pirapora. Sant@s.Rgra mim, que eu comecei
rezar..., ai acabei de rezar que eu comecei cantajyue falei o nome dela...,
Vanilde falou que ela mexeu os pé! Ela mexeu ogigdz que falou assim “méae 6
pai ai mae 6! O pai”. Diz que me viu |4 embaixojdaela, falou “6 pai la mae”,
Vanilde falou assim “6 filha"..., Vanilde diz qualéu “6 filha seu pai ta 14 em
Pirapora”. Ela falou “6 mée chama pai pra mim”. Ela ela foi e ligou pra mim e
falou “6 Eliana ta te chamando”, ai eu falei “coré@ €m Deus ela vem embora”. Ai
acabou eu fui na casa da minha irma, cheguei ldirvela. Com seis dias ela
veio embora pra Pirapora e t4 viva até hoj8ko Carlos, Folido de Santos Reis de

Pirapora, em dezembro de 2010)

Seo Carlos, assim como Seo Joaquim, fala da Feli&a&ls como algo que

transcende o homem e alcanca outros significades@sao obtidos quando o romeiro

consagra sua devoc¢ao no cortejo e na folia. Edalaela aponta uma categoria que ora

€ uma apropriacdo da nomenclatura utilizada porstiio da cultura, ora é a de uma

academia cientifica, re-significando-as, de mode glas englobem o sentido que a

manifestacdo que tem tanto cuidado e estima:

E o que eu te falei, é... é.... é, eu falei conévod televisio é que ta acabando
com muita coisa. Porque a gente no meu tempo néa televisdo, certo? Entéo,
a gente... a vocagdo da gente era instrumento prbrancar... pro cé tocar... E
hoje na hora que joga pro lado o meu neto ele fied me da, me da o
cavaquinho”... Ele pega o cavaquinho... ele fazitimho. Mas, na hora que da o
“pica-pau” também “vd agora é pica-pau” e sai comeo pra ir assistir pica-pau,
ta entendendo? Entdo, tem muitas coisas que aig@teva acabando....Aquele

entusiasmo né? E na hora............. Pega o esdusd pra televisdo, cé entendeu?
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E no meu tempo ndo... cada um pegava um instruneeiatdocar. Olha, eu nunca
aprendi ..., eu nunca pedi ninguém precisar menansa afinar. Eu ia pegar
corda, quebrava uma, duas..., depois eu baixavas mama. Quebraval.. até
aprendi a afinar..

Os meninos querendo eles aprendem.... Oh, essasos@ue tdo entrando na
folia eles aprende... Heihn Ah de ouvido é meiitiEu..., eu acho que é porque
eu ja vim com dom daquilo.... Eu acho que eu jacom aquele dom que, se eu
tiver numa festa e se vocé tiver tocando com quisssoa e se vocé tiver tocando
errado eu sei... Ah, é igual eles tavam mais aggeB? A gente pode sentar uma
hora igual eu vou fazer esse ano agora, 6 o R@..Rui chegou la em casa e
pegou uma viola e falou aprendi tocar viola agdrali pegou a viola e com dois
dias aprendeu tocar a viola. Agora tem que ensinakgora o pior é isso, vocés
ndo aglentam € isso aqui oh, ta vendo?... Esse aesgg aqui com dois, trés vezes,
esse aqui tudo 6h, esse carnegio vai sair..., Egsorque as mulher ndo aprende
a tocar... porisso..., As mulher tem muito dé ddal O meu dedo mesmo comecou
a arder ai eu falei “ai meu dedo!” Aqui 6h, 6h, néé posicao cé tem que apertar
oh..., se vocé ndo apertar ndo da posicdo. E é gssofaz isso..., aqui seu dedo
corta tudinho.

Agora 6h oh, instrumento tem muito segredo, meggrexio. Nao né... né? Pros
meninos de hoje é meio dificil, tem que ensinaigym se ndo ensinar num vai. O
que oh..., Sair em romaria € muito bom. Mas voné dae ter muito coragéo. Se
VOCé sair em romaria, se encontrar um rapaz esde/océ comecar namorar com
ele... vocé perde tudo, entendeu? A gente... & @ssim, ndo séo todos ndo. N&o!
N&o séo todos que passam ndo?!, Mas vocé tem gsarnas doze noites que vocé
t4 tocando em jejum, de namorar, de nada, (risséjio!! De nada, entendeu?,
num pode ndo. Entendeu?! Perde tudo!. Ele ndo asmsiinstrumentos, comeca a
ficar rouco, é complicado. Pois é complicado roraaromaria € complicado. Isso
aqui é uma corrente sabe?! Tem gente que sai emari@m, iSSO aqui € uma
corrente muito forte. E se vocé, igual nds tavafao aqui, aqui oh..., se vocé sai
daqui e vai embora pra sua casa, vamos supor vaténa um namorado, vocé
namora, vocé pinta e borda, chega na casa de vé@ré éraquela mesma da
romaria ndo! Vocé é diferente. Todo mundo sai daiferente, entendeu? Entéo é
muito complicado! E isso que eu to falando com vesé muito segredo. Tem
gente que sai ai 6h em romaria e ndo acaba a rama#io 6! Tem gente que sai
em romaria daqui de baixo e ndo acaba com ela, acam alegria, entendeu? As
vezes, 0 cara erra e chega no meio do colegaé@icamplicada a vida dele. Briga

com um, briga com outro... e a romaria acaba engdrNum pode ndo! Tem que



166

manter. Os velho antigo, que nem meu pai, nem macdes dormiam néo. Eles
todos..., todo fulifo tinha uma esteira. Eles clveganais as esposas deles e
deitava numa esteira. Num deitava em cama naonténdendo?{(Seo Carlos,

Folido de Santos Reis de Pirapora, em dezembro1®.2

Ele confessa ja ter estado com o entdo ministrbe@d Gil, em 2007, em um
seminario com grupos de “cultura viva’. Na oportlade o ministro ouviu os guias de
folia quanto as dificuldades e aos desejos e ndegles dos mesmos. Seo Carlos
recorda que marcou o dedo e afirmou que o Minstdd Cultura de fato destina
recursos para auxilio aos grupos de cultura pop&arque, no caso de pequenos
grupos, como o dele, ele ndo entende o0 que acopéeaajue a ‘tal verba ndo chega a
guem precisa’.

Ele lembra com emocéo haver ouvido o entdo Minisardtar junto com 0 povo
presente na reunido. Diz que pessoalmente eledeatanrealidade do povo que faz
cultura. No entanto, mesmo assim nada mudou eno$econcretos, e 0S recursos ainda
se perdem pelo caminho entre 0 governo e os ahoteses de cultura popular.

Enquanto ator de cultura popular, Carlos tem cénsta da importancia e seu
trabalho e de seu alcance. De modo especial aquelele realiza através de seu Terno
de Folia. Ele reconhece que existem hoje em diarside meios para se conquistar
visibilidade e se alcancar o apoio direto de ingftiies governamentais, ou de outra
natureza. No entanto, ele sabe que ha um abism®aambito cultural do povo e o das
agéncias oficiais. Reconhece que ndo domina a gjatas negociacdes para tal fim,
ja que a logica e linguagem delas sdo obscurosepama sua gente.

Se eles dessem 0 apoio que eles dao para ‘Forrozapdra carnaval, se eles
dessem um apoio de trés em trés anos, pra gentanesiaboa. A gente teve uma
reunido no Graal, olha s@, e veio um representatteMinistério da Cultura,
porque o secretario ndo pode vir. Ai, o cara ch&ga passa a palavra para ele e
ele falando com a gente: Oh Carlos, vocés é quequé@n, porque vem dinheiro
pra vocés, vem dinheiro pra todo mundo. E eu feden ele, eu quero ver quem
esta mentindo, se € eu ou se é vocé. Porque riom@@ na Secretaria de Cultura
vérias das vezes, todas as pessoas la dizem quemagdinheiro pra instrumento,
e isso e aquilo. Ai ele disse: ndo, ndo, mas pexaiés tem que fazer é projeto.
Agora, olha s0, pra fazer um projeto ndo é facibnBlao é facil! Agora a gente
gue precisa daquele dinheiro, ganha mais poucoagueutros. Porque tem o tal

do captador, se nao tiver captador ndo arrecadarteiro. Tem o elaborador do
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projeto. Tem um C. que € elaborador de projetocelera 15.000 pra elaborar o
projeto Agora vé, esse cara cobra 15.000, tem dackp que cobra 40% pra
arrecadar o projeto. E ai? o que chega pra genta@m chega nada! Eu falei pra
ele: Oh, porque vocés ndo pegam, vamo supor iss@eia 3.000 por ano e
manda pra gente. Pega assim na mao e manda pra.g@ne se a gente precisar
de instrumento, a gente vai comprar o instrumentarae vocés o recibo que a
gente comprou o instrumento. A gente nao precisaaldinheiro pra comer, nem
pra fazer outra coisa nao, € pra comprar instrunser8e a gente for comprar, vai
la na caixa, ou no banco, aonde tiver o dinheira fro que tem que comprar,
pega a nota fiscal da compra e entrega pra eles.déposita pra eles, pro
Ministério da Cultura. Ai tal e tal grupo comproarto uniforme, entendeu? E
manda pra eles. Ndo é mais melhor fazer assimaper projeto?! Muito melhor!
O dinheiro num ta na mao deles?!. Agora eles veni diger que ‘vocés tém
dinheiro’. NOs foi la prefeitura e o prefeito disseocés tém dinheiro, tem dinheiro
ai pra vocés, ndo precisa mais pedir a Prefeitutdah, se for pra nés escrever
projeto, nGs ndo vai mexer com iSSO nunca.

As folias daqui estdo tudo do mesmo jeito. O doGdrgalo ndo. Mas, o dinheiro
que vem pra Folia de Reis tem que vir no meu nétogjue eu sou presidente
ainda daqui né... da Associacdo. Entéo, se vir mglinheiro, esse dinheiro tem
gue vir no nome da Associa¢do. Entdo todo mund@m Folia de Reis que € pior
do que da gente. Porque a minha eu corro num caaotop noutro e tiro dinheiro
do bolso e compro uma coisa, acordoamento e tu@s, Bk outras Folias de Reis
ficam meio que esperando. Agora mesmo tamo faaemdoingo, pra no final do
ano ajudar um e outro com acordoamento. Em Buibzeido mesmo jeitaSeo

Carlos, folido de Santos Reis, Pirapora, 2010).

Seo Carlos € mais um criador de cultura popularmgqegmo sem conhecer em

profundidade os labirintos de politicas cultura&o ignora que o que ali esta escrito e

juridicamente disposto existe como uma l6gica mdistante da sua.

Ele reconhece que a cultura popular esta hoje wedanais “no palco da moda

no mundo”. No entanto, mesmo sendo cada vez memhecida e valorizada por

instancias e agéncias, que vao de uma prefeitwa B uma Petrobras, passando,

sobretudo, pelo Ministério da Educacéo, o queefetente se faz em seu favor € muito

pouco e é e ofertado de forma impositiva e seletiva

Agora eles falam que manda, manda... manda.. eWé. sé, esse ‘Forrozando’

num era pra ter. Liguei na prefeitura... porque sabrinho meu de BH queria vir
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pra Micareta. Liguei pra Secretaria de Cultura, gaarta-feira passada, ninguém
sabia nem de ‘Micareta’ de Sol e nem de Forroza@eando foi na quinta-feira
ja saiu que ia ter a ‘Micareta’. Ai, olha s, liguea quarta, e num ia ter. Quando
foi na outra segunda-feira, ja sabia que tercadeia comecar o Forrozando.
Agora vocé vé so, o prefeito falou |& ontem quedon muita correria, com muito
cansagco foi que eles arrumaram o dinheiro pra pddeer ‘Forrozando’. Mas, ele
j& num tinha convidado algum cantor pra vim cantar® complicado! E
complicado. Quer dizer, pra gente eles falam quem mai ter... e em cima da
bucha ta tendo. E depois fala que arrumou o dirthemquele momento. Eu num
acho. Eu acho que ele ja tinha pagado os cantogperse ndo 0s cantor ia vir
cantar de graca ndo. Entdo, ndo foi com dinheirb®u tempo de fazer projeto?
N&o deu!. Entéo, eles ndo podiam fazer a mesma cois gente? Pegava ali trés
mil reais e falava assim: aqui, toma aqui oh, iagjoii esse dinheiro € pra comprar
acordoamento, instrumento, ou o que vocés predisdaqui dois anos desse mais
trés mil pra gente jA era alguma coisa.. Porque ncannaval desse eles num
gastam menos de sessenta, cem mil reais n&o. ilsgoraficou barato ndo. Acha
gue um cantaro vai cantar duas, trés horas pra ganiinte mil, trinta mil reais?!
Vai nada!. Entdo, esse € que é o problema. Elesmdis valor a essas coisas que

a gente, que é de ano em aff®eo Carlos, folido de Santos Reis, Pirapora, 2010)

Ele sabe por experiéncia propria que entre aqugies vivenciam e a ouvem e
véem “com os olhos e ouvidos do coracao”, perisfe um interesse muito grande por
sua difusdo. E o papel da midia ai € enorme. Tah&smo ela seja agora muito mais
amplamente solicitada e vivida do que “no tempajemera moleque”.

Sabe que o trabalho que realiza é uma forma derecapresentar a cultura de
modo a ndo deixa-la morrer. Mas sabe que, pornssemo, mais do que nunca 0s
romeiros e musicos praticantes artistas e devaetadultura do povo merecem ter o
apoio até hoje muito fragmentada e parcamente dbegja eles.

Ele se reconhece aberto a dialogos e sabe quesitacda ajuda dos que
conhecem os caminhos dos recursos das agénciasndatb para auxilia-los. Para de
fato inseri-los nas teias e nas redes que os todemaneira auténtica, dignos de
receberem de fora (ou do Estado) o que merecem,pseder a sua liberdade. Ele
afirma possuir vocagdo e devocao para a Folia,eeagganiza e guia 0 grupo com
tranquilidade e fidelidade. Mas acredita que nasptes de agora todo o trabalho novo

para obter verbas e dialogar com instituicoes aBcultrapassa os seus dominios e
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alcances. Sendo em tudo um verdadeiro autor-atoultiera popular, Seo Carlos situa-
se fora dos limites dos novos termos com que pafditiplblicas e empresariais
gerenciam desde o lado de fora as culturas populare

Ele confia, esperancoso, em que um dos “meninos mayos” venha a se
interessar por este tema, e se prepare para asswsair lugar. Enquanto isso segue,
entre artista, devoto e romeiro dos Santos Re&jdw e vivendo o0 que mais sabe fazer

de coracdo: “cantar e foliar”.

5.2. Chegando... na Associacao dos Ternos de FaleS&o Francisco

Quem entende de cultura entende de tudo.
Renato Raposo

O tempo é da seca. Arvores casas e ruas empoei@danto sopra e desenha
redemoinhos de poeira. O sol quente, como em taegiao, arde na pele mesmo da
gente acostumada ao lugar. Ele é forte até mesmacopasertanejos tdo acostumados e
calejados pela convivéncia continua com o calassettio. Talvez por isso moradores e
chegantes optem por realizarem os seus trabalgospela manha. A tarde, boa parte
das pessoas do lugar estdo em suas casas, na.sOncbraércio ainda funciona, mas o
movimento € pouco.

E na poeira e no abrandar do sol retornam as ruass dugares publicos as
pessoas do lugar e os chegantes. Como eu mesnfaj gtéela para acompanhar a folia
do divino e os filhos do imperador da folia dest®,anuma toada de giro rumo ao
cortejo que dessa vez trilharia terras mais longiega comunidade Toco Preto. Os
folibes ja ha dias estéo por 14, “girando” de urasaca outra, a pé ou a cavalo, como era
de costume a todas as folias até alguns anos atras.

O grupo de folides que vamos encontrar, ndo € umo fgropriamente “oficial”.
Alids, essa € uma caracteristica interessante erri@acisco. Existem mais de sessenta
ternos contabilizados, sendo que destes apenas einseis estdo registrados na
Associacao dos Ternos de Folia de Reis de Séaoistan®No entanto, eles trocam e se
revezam entre um terno e outro, dependendo dasigads e da urgéncia do trabalho
ritual de uma folia. Os guias, que sempre se prasecomo guias, mobilizam-se para
formar o grupo entre os romeiros conhecidos. Mesew@ndo ja um terno formado e

organizado, costumeiramente, é preciso completglque os participantes dependem
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da disponibilidade de liberacdes de seus trabalBogse uma apresentacédo e outra o
grupo formado e com data e lugar marcados, rumamrabecas e reco-recos e outros
instrumentos para o cortejo ao santo do dia.

SAUDACAO A BOM JESUS

Ja chegamos na Santa Igreja
Aqui hoje com alegria
visitar senhor Bom Jesus
com seu terno de folia

Senhor Bom Jesus da Lapa
colocado no altar
esta na Santa Igreja
que viemos visitar

Deus te salve santa Igreja
que Jesus mandou armar
Os devotos de senhor Bom Jesus
Ajoelha e vem adorar

Senhor Bom Jesus da Lapa
Recebei sua romaria
Somos Romeiros de longe
ndo podemos vir todo o dia

A Igreja de & da Lapa

foi feita de pedra e luz
Viva o nosso Pai Eterno
nosso amado Bom Jesus

Esse santo vem de longe
vem da Lapa da Bahia.
Combatendo peste e guerra

corrigindo a freguesia

Que se cobre Senhor Bom Jesus
desse Divino Senhor.
Quem ficar com ele em casa
engraca do vosso Amor

Senhor Bom Jesus da Lapa
€ um santo virtuoso.
Abalou gente de longe

para vim ver o belo Senhor

Senhor Bom Jesus da Lapa
€ um santo milagroso.
As quatro parte do mundo
seus milagre é poderoso

Ele é um santo milagroso
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milagroso sem segundo.
Socorreu seus milagres
todas as partes do mundo

Senhor Bom Jesus da Lapa
andou correndo seu mundo.
Visitando a Santa Igreja
e abragando a todo mundo.

Bom Jesus ja vai se embora
para o Rio do Jord&o.
Desculpa 0s nossos erros
0 meu nobre cidadao

Ora viva e Ora viva
viva lapinha de Belém.
Saudemos e oferecemos

para todo o sempre Amém

Ora viva e Ora viva
viva o0 Nosso Bom Jesus.
Foi morto e crucificado
no bracos de Santa Cruz
(Folia de Reis de Sdo Francisco, apud CHAVES, 2009)

O povo que assiste e participa, reine-se ora eta dal folia, e a acompanha
desde o junt® até a primeira lapinha a ser saudada, ora aguasdéolifes nas
moradas, esperando pelo cantorio e os ritos decdevao santo. Como outros eventos
tipicos de meio rural, a folia é vivida e comemaradsicamente junto aos seus amigos,
parentes e compadres de vida e de fé. Ela extsxiamna cultura que, mais do que
apenas dos folides, € também do povo. Pois, todiaaé uma variada contra-cena
entre o grupo de folides e outras pessoas pres&ui®® 0s moradores da casa que a
recebe, os pagadores de promessa, ou o0s simpister@tes devotos do ritual. E por
isso, ao seu redor, de formas diferentes, todosungam através dela de um mesmo
modo popular de celebracéo religiosa. Comunganiroadg companhia, comungam no
preparo do alimento a ser oferecido, comungam ntoda, comungam nas diferentes

situacdes de reza. Enfim, comungam na fé e ngdeste

Percebe-se, maior alvoroco nas festas de folizaglals na roca, talvez pelo
maior espaco dos quintais, por todos se conhecepefa, afinidade nas
relagBes vicinais e de parentesco, pela despreg@opam incomodar
vizinhos, pela aprecia¢do, geralmente mais hondst presentes na festa,
pelas dancas e todo o conjunto da festa.

Com isso, nota-se maior liberdade de circulacdo al@mcas; homens e
mulheres dando gargalhadas sem preocuparem-se seandalos; comida

%8 Junta é uma expressao utilizada pelos folidesqiaea que reuniram a quantidade de folides que
precisavam para realizar o festejo encomendado.
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sendo servida a vontade, sem ceriménias e a fagabebidas, geralmente
caseiras e diversificadas, reproduzem a mesa tipgganal (feijoada; farofa;
galinha caipira; bolo de fuba, de trigo ou pubacbito de peta e cambao;
pao de queijo; requeijdo; queijo; doce de leitep@anado e de buriti; café;
leite; ch&; batida; quentdo; licores de coquinhormddo, de genipapo e de
pequi. Todos caseiros, além das diversas variedades vinhos
industrializados e sucos de frutas naturais e@aii$, sem jamais se esquecer
da cachaca a vontade e para todos os presentas $@drriscam a entrar na
roda, principalmente numa roda de suca; o donoada ou o imperador
(dono da festa) se preocupa em atender a todosadein®m simpatica e
acolhedora. Enfim, o arremato de uma folia na rogarresponde
verdadeiramente ao conceito de festa, lembrandimasss costumes
medievais que se estenderam pelas tradicdes pesague por eles,
transplantadas para o Brasil.

Ja no meio urbano, quando se arremata uma foligogremrreu um dia ou
mais, ndo importa quantos, o nimero de casas dasit#, sem davida,
bastante satisfatorio, pois, principalmente nosr@simais periféricos, nao
falta quem suplique por uma visita dos folibes em casa. Mas o0 costume
de estar presente na casa do festeiro na noitestia ido € marca notavel
entre os moradores da cidade. Isso € justificaesidd as opcdes mais
abundantes oferecidas pela cidade: escola, igrejzalho, televisdo e outros
eventos. Até as iguarias servidas sdo diferentesalrgente serve-se
refrigerante; bolacha; pdo de sal ou sovado; caldéca-atolada; licores e
vinhos industrializados; frios, e bolos de padarigcorrendo assim, a
servigos imediatos, proprios da cidade. Mas nadaodsignifica menor
satisfacdo do morador em receber a folia em sum eas geral, nos bairros
mais periféricos. (RAPOSO, 2006. p. 30-31. Filho $=u Jodo Raposo,
folido de todos os Santos).

Um participar bastante afetivo e motivado como noi@ solidaria de uma fé
culturalmente partilhada, ndo envolve apenas os wados. Ele se estende também aos
mais moc¢os, que compartiihando a mesma crencaseuss gestos, participam como
podem nos rearranjos da manifestacao da fé, patavopdo de um passado distante, ela

esteja e permaneca no tempo presente.
Cultura € esse conjunto de jeito de ser, de fazer néseassguntos ai. Essa
repeticdo da mesma coisa assim, por exemplo, aafgure identifica uma pessoa,
a forma de fazer permanente que ela acaba sendtaade uma forma natural
numa determinada localidade que seja, ndo sé atgoeda manifestacdo como
folia e tal mais o jeito de ser de um povo eu aghe é cultura né, ele transforma
numa cultura. A repeticdo a aceitacdo, o que acsdrado a aceitacdo pra mim eu
entendo como cultura né. Mas tem outras denomirsagéadémicas inclusive, ndo
estou querendo ir pra ela ndo mas ela é facil dadantificada!
Cultura popular é aquela que ela também realmente tem que sen@sEa ne?!
Ela acontece com frequéncia, ela ndo vai dependamda producao pra se tornar
uma né?! Ela ndo precisa de uma producédo, ela amenespontaneamente (ou
constantemente). Ela pode ser melhorada em formaaplesentacdo, sua

apresentacdo pode ser melhorada com a finalidaddodmar publico, mas a
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espontaneidade dela retorna ao popular, da acettdagélusive (Anténio Raposo,
filho de folido de Santos Reis e agente cultural,ld de julho de 2010).

E assim, com seus sessenta ternos a Folia de &keidade de Sao Francisco
torna-se inovadora em festejo, festa e rituala® para o presente o que seus moradores

consideram uma tradicdo querida, vinda do passade envolve ainda o povo.

Foto 25 —Folia de Reis de Sao Francisco no
Projeto Tim Tambores
Au so, 2006

Foto 26 —Publico de apresentacéo da Folia d
Reis de S&o Francisco no Projeto Tim
Tambores em apresentacao

Autor: Anténio Raposo, 20068 -

Foi assim que, apaixonado pela folia e motivadalelesdo pelo pai, que é
folido ha mais de cinquenta anos, Antdnio Raposa &ntativas para organizar a
Associacao e captar recursos para manté-la vitaamta. Segundo ele, esta jornada
comegou ao assistir o projeto itinerante “Minasla@ar’. O que viu no programa
inspirou-o para a possibilidade de levar os tede$olia até outras cidades da regido.
Atento as propagandas do Ministério da Culturatefevisdo e em conversas com um
dos membros do grupo musical Tambolelé, ele comagaslumbrar a viabilidade de
uma ampliagdo do campo de atuacéo de sua folismssd@iacao.

Assim, ele se motivou a escrever um projeto partateaprovacgao junto a Lei
Rouanet. Em 2005, frequientando o curso de Histdoiacampus da Universidade
Estadual de Montes Claros em Sao Francisco, ela Ba&lo Horizonte a procura dos

treinamentos promovidos pelo Ministério da Cultera busca de orientacdo para
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elaboracdo de projetos e conhecimento dos segoeosecanismos da captacdo de
recurso para a cultura.

Em 2005, Raposo concretiza a escrita do primenfwr e o envia para o Edital
da Lei Rouanet. Em 2006 consegue, com o auxili@mpo Tambolelé, o patrocinio da
Empresa de Telefonia Celular Tim, por meio do Roojge Mdasica Itinerante Tim
Tambores. Assim, com patrocinador garantido, acensmtdo o | Encontro de Ternos
de Folia de Sao Francisco, com participacao dédsle ternos de folia de toda a regiao.

Em 2006, Raposo envia um novo projeto, que € admwsn 2007. Com o
patrocinio do mesmo projeto da empresa Tim, elelogntinuar as suas acdes. Dessa
vez promove o “Folias, Folides e seus Instrumentes&nto que além de apresentacéo
de ternos de folia promovia a exposicédo dos instnios e objetos tradicionais da folia.
Previa também oficinas e cursos de fabricacdo s@rme viola, promovidos pelos
préoprios folibes em escolas publicas de Sdo Framci€om o0s projetos, os folides
recebem caché simbdlico pelas apresentacfes amnpaisirar as oficinas. Como séo
muitos, revezam entre si na funcédo das atividadegoptas pelo projeto escrito por
Raposo. Em 2007 ele envia um novo projeto a LeaRey que aprovado em 2008 fica,
no entanto, sem um patrocinador. Em 2007 enviano mogjeto a Lei Rouanet, que
aprovado em 2008, mas fica sem patrocinador. Umsanorecurso e sem atividades
culturais promovidos pela Associacao deixou inguightonio Raposo e seus folides,

gue desanimados ndo enviam projeto a Lei de InaeatCultura durante o ano.

Lundu do Meu Mirreis

Eu aqui primeira vez, um, dois, trés;
Que eu aqui venho cantar, quatro, cinco, seis;
Tenho-a licenca pedindo, sete, oito, nove;
Para quando aqui tornar dez, onze, doze.

Quando eu tinha meu Mirreis, doze, onze, dez;
Pra comprar meu canivete, nove, oito, sete;
Pra cortar coxa de pato, seis, cinco, quatro;

E a asa do mutum, trés, dois e um.

Amanha eu vou embora, um , dois, trés;
Eu ndo vou me embora ndo, quatro, cinco, seis;
Fazendo que vou de veras, sete, 0ito, nove;
Pra o meu gosto eu ndo vou nédo, dez e onze, doze.

(Repete 0 2)

Senhor dono da casa, um dois, trés;
N&o repara isso ndo quatro, cinco, seis;
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Se nao for muito dificil, sete, oito, nove;
Da uma pinga as folido, dez, onze, doze.

(Repete 0 2)
LUNDU DA MARIQUINHA

Toda vida eu trabalhei, pra dar de comer mulheis)b
Mariquinha, cadé bandulina (bis).
Ela foi embora, ela foi chorando, a Deus morenay@w me embora.

A se eu fosse um fazendeiro, eu tinha muito dioh@iis)
Mariquinha, cadé bandulina(bis)
(RAPOSO, 2006. p. 37-38)

Fotos 27 -Folia de Santos Reis em Sao Francisco-M@Utora: Alessandra Leal, 2010
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43w Folias, Folioes 3

e seus Instrumentos Musicais 7
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Fuolias, Folioes e seus Instrumentos Musicais 2007

AEOrE B sUa 2° eicho, esto peoito e por obielh Yvenciar & Gar sadincia a0 mais inlmo g2 rediches
i serlanein do Funicinn 06 So Francleco-WG ou de S ongem, scressanda com oaness & dindmica pripria
& pelos priprios protgonistas, aslas mporiankes mandestandes culluries nome mingise e hraglgin,

Al das Folias dio Rets, aqui os toimes de folla (grupo de folies| homenapesam, durante foda o and, winos outros s,
o pretendemos mosina ioda religosidade, musiclidade « dversdo inserdas nesle conbesho, mspressadas
airavis de =eus cantos e louver e saudacan, dancas. causos, trincadeims & outras manifestactes culursis e foklonicas,

Serdo e camler itineranie. devera ser apresentadn em cidsdes do intenior de Minss Gomaiz e am Belo Hormomsa.

£ compastoa parie da irés a;0es basas; EXPOSICOES de setrumentos muskaks ariesanais & objtos do cotidiang ao
seranze local; PALESTRAS £ OFICINAS: sotwe aste tema; & APRESENTACA] de cantos & dancas da Foliin da Aes e suas tradigdes,

Fatrozinado pefa empresa de telefonia TIM, com apolo da Secietaris de Estado da Culiura (NG stravés da Lei Estaoual de
fnoenindd & CuRum, estd integracy ao T Tamboras, que @ wra mistura dnles, comgosta por difeentes mimos airminel s
indn de enconine A pop, ok, e, MPE, miss mgonal & mika fla,

Projetcs S TIM Talares

Petiairici Tizumb.- O, Minas Gerais Tamibaled - Tambors & 500005 Rapoen « Foles, Foliles & seus Instaserios Musicss 2007
Fowdicah B Apond 6 Gridra de Congade di Centeo Jeste Mndie e Reg@so Cendral; 0 Festival de Are Negn de Nabi,

Fabid, Fiobias o G i idon bliseis 2007 C& 11800012008 - “Lid Eslaibsnl i el b Ol

Figura 18 Folder de Divulgacdo da exposicao Folias, Folideseus Instrumentos de 2007 de Séo
Francisco/Fonte: Antdnio Raposo, Sdo Francisco, 2010.
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No ano seguinte, 2009, no entanto, intentam nostm@s e enviam projetos
para a Lei Rouanet e para o Edital de Incentivaiu€a do Banco do Nordeste. Os
dois projetos foram aprovados. Em 2010 o projetoweulo na Lei Rouanet foi inscrito
no Edital a Empresa de Cosméticos Natura.

Com a chegada dos novos recursos trés linhas des agdturais foram
propostas: 1% O Encontro de Ternos de Folias de Bancisco; 22) o Forum
Intermunicipal de Cultura Tradicional; 3%) A Ciragéo de Folia de Reis pelas cidades
Nortemineiras. Com o0 projeto aprovado pelo Bancd\dodeste cantos e dancas de
rituais de folias sdo novamente ensinados por meioficinas nas escolggiblicas da
cidade.

Encontro de Ternos de Folia de Re|sl oeRAACG ',_
Forum Intermumclpal de Cultura Tradicionaly
[EEE—

07 e 08/MAIO/ 2010 - S&o Francisco - M A
r @ / Q @\ 06:00 hs - Café da manha
H ;

07:00 hs - Reunido com os ternos de folia de reis

08:00 hs as 14:00 hs - Giro dos foliGes pelo centro e bairros

05:00 hs - Alvorada
06:00 hs - Cafeé da manha
07:00 hs - Reunigo com os Ternos de Folias de Reis

08:00 hs as 16:00 hs - Oficinas, palestras e minicursos

08:00 hs as 14:00 hs - Giro dos folides pelo centro @ bai 08:30 hs 45 09:30 hs - Credenciamento para Forum de Cultura Tradicional ﬁ'
08:00 hs as 16:00 hs - Oficinas, palestras e minicursos

08:30 hs as 09:30 hs - Credenciamento para Farum de Cultura | . 09:30 hs as 11:30 € 13:00 s 17:00 hs - Forum Intermunicipal de Cultura Tradicional
09:30 hs as 11:30 e 13:00 a5 17:00 hs - Forum Intermunicipal de
16:00 hs as 22:00 hs - Encontro de Ternos de Folias de Reis & g

X = 16:00 hs as 22:00 hs - Encontro de Ternos de Folias de Reis e grupos culturais
22:00 hs as 24:00 hs - Shows de moda de viola

22:00 hs as 24:00 hs - Show de moda de viola

08:00 hs as 14:00 hs - Continuagac do giro da folia

08:00 hs 4s 14:00 hs - Oficinas, palestras & minicursos

08:30 hs s 11:30 e 13:00 &s 16:00 hs - Continuagao do Forum Intermunicipal de —

16:00 hs a5 22:00 hs - Enconfro de Temos de Folias de Reis e grupos culturais b

22:00 hs as 24:00 hs - Show com a violeira Ana Palricia Rocha g ! . ) L
Show com o grupo TAMBOLELE de Belo Horizonte 08:00 hs &s 14:00 hs - Continuagéo da giro da folia /

Realizagdo e Produgéo: Patrocinio: 08:00 hs &s 14:00 hs - Oficinas, palestras e minicursas

| Assaciagdo Cultural de Difusdo | | CULTUARTE A Lo Amm
- D NS

VOZ DO MORRQ | | sssciegiode Cullra Ae e Educagi 08:30 hs as 11:30 ¢ 13:00 a5 16:00 hs - ContinuagZo do Forum Intermunicipal de Cultura Tradicional

16:00 hs 35 22:00 hs - Encontro de Ternos de Folias de Reis e grupos culturais

PP i CASADO Paraquiade FUCAM b
mde*cEﬂT CbO;’ASF BARE Sao José CESF o = 22:00 hs s 24:00 hs - Show com a violgira Ana Patricia Rocha
Sl » 3 1 Show com ¢ grupo TAMBOLELE de Belo Horizonte

R B, =

www.,

Figura 19 Folder de Divulgacdo do Encontro de Ternos de Fokade Reis de S&o Francisco de 2010 de
S&o Franciscofonte: Anténio Raposo, S&o Francisco, 2010.

Com tantos ganhos e conquistas, Antbnio Raposa-s®referéncia na cidade,
e é constantemente convidado a levar os ternaslide,fagora mais conhecidas, de Sao
Francisco a eventos e encontros em outras cida@esais conhecedor dos mecanismos

de captacao de recursos, Raposo organiza-se pasfotmar aAssociacdo dos Ternos
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de Folias de Reis de Sao Francismm uma OSCIP — Organizagéo da Sociedade Civil
de Interesse Publico. E ndo pensa em parar pacidita que a folia existe por si s0,
mas nos podemos apresentar em outros lua@s folibes ficam felizes com as
representacbes em outras cidades. E uma forma mieecerem outros locais e de
apresentarem a outros publicos 0 que mais gostafazee tocar, cantar e dancar a
suca, ou o lundu.

Eis uma situagcado concreta em que um pequeno geipdudl popular devido a
uma comunidade local comeca a se abrir a uma edaipetistas-devotos que estendem
0 que sabem fazer a outros publicos, em situaci¥essds daquelas dos momentos
tradicionais de apresentacao de uma Folia de SRetiss

Todos os participantes do grupo, envolvidos nogefos, captadores, folides e
oficineiros, recebem um valor simbdlico pelos tihba que realizam. Folibes e
oficineiros recebem o0 que equivaleria a um dia @é fno servico cotidiano. Os
captadores recebem um caché médico para admirtisti@io projeto. Os demais ternos
de folia de outras cidades que participam do prgéb acolhidos e, em cada situacao,
0s executores do projeto respondem pela hospedageaimentacao.

Quando perguntados sobre as alternativas de caplag&curso e dos caminhos
a percorrer para administra-los, Raposo respondeglsnte forma:

O que a gente fez foi aprender a mexer nos fornmgdaA gente ndo precisa de
intermediario, tentamos despertar nas associacOgwentivo de buscar recurso.
Tem muitos caminhos, se eu fosse artista ndo & fiependurado em Barzinho,
tem projeto, tem dinheiro para gastar com culturartista tem que se desdobrar

pra viver. (Renato Raposo, filho de Jodo Raposo, folido deoSdreis, 2010.)

A sua maneira os integrantes da folia entendemoeatam que qualquer um
pode conseguir recursos externos e oficiais. Qstlen grupo tradicional se organizar
e aprender a trabalhar com os formularios e osrdaraida burocracia governamental e
empresarial. Raposo lembra que num primeiro mompatte ser dificil, mas que a
medida que se vai adquirindo intimidade torna-ses reianples escrever os projetos e
redigir os relatérios ao final dos mesmos.

Nessa dinamica, os leques de contatos de didlogwsoutras instituicdes e
grupos alargaram-se. Encontrei com Raposo desfilpath Feira Negoécios do Norte de
Minas em Montes Claros em agosto de 2010. Ele @ist sondando e conversando

com o0s representantes das empresas sobre as |pedds de patrocinio para os



179

projetos da Associacdo. Raposo deixa claro esw@a ®az mais envolvido com o
processo e a logica da captacdo de recursos. S&beeip que manter contato com
todos os possiveis futuros patrocinadores. Sabeogyarojetos devem ser fluidos e
compativeis com os desejos de empresas patrocasadSabe que terminado um
projeto um outro ja deve por estar sendo iniciado.

De modo diferente de indmeros outros chefes, gumstres ou diretores de
associacdes culturais ou de grupos e equipes diedes populares, € preciso sair de
um restrito ambito local e aprender a travar retacéom setores governamentais e
representantes de empresas. E preciso aprendes rexyas e novas estratégias para
obter recursos e patrocinios. Ele parece gostamumsanismos dos processos e dos
novos saberes que aprendeu, e néo evita esforgpsupeEcer nesta zona de fronteira

entre a tradicdo e a promocéo da tradicionalidade.

5.1.2. O ato: A Folia de Reis patrocinada como Culta Popular

A Associacdo dos Ternos de Folias de Sao Franciéscoresidida por Seo
Domingos, mas é assistida e secretariada por AntBiaiposo, ou Raposo como é
conhecido. Juntos eles organizam os grupos desfoljbie irdo representar a folia nos
palcos ou que ministrardo as oficinas. O planejamérpensado num esquema em que
procura-se verificar se o folido esta livre do alb. Assim, um rodizio € estabelecido,
de modo que todos os folides associados tenhanoduomlade de participar.O's
projetos € que fazem os junta. Um tempo atras era formacgdo so, Unica. Hoje o
povo viaja para trabalhar e comecaram a fazer ajéi{Fala de Antonio Raposo, em
06 de agosto de 2010). Os juntas sdo os rearranjesiniao de folides de varios ternos
num sO para sairem em cortejo ou para se apresent&n alguma festa. O ‘junta’
acontece como alternativa, quando um terno esféalcdado.

Os projetos sdo enviados em nome ou da Associagaofalides, ou da
Associacao Cultural de Difusdo Voz do Mqgrau ainda daAssociacdode Cultura e
Arte de Sao Franciscajue ja possuem CNPJ. S&o administrados primeirtenmper
Antdnio Raposo, e secretariados por Renato Rapgasim como sao eles também os
gque esbogcam e inscrevem os projetos nos editdentento. S&o eles ainda as pessoas
responsaveis por viabilizar todas as estruturas garcretizacédo dos projetos culturais.

Todo lugar que eu vou, eu falo, gente, acreditaeditais e preocupa com

o tema. Depois que a noticia corre que tal projepsovou, todo mundo
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corre atras. Mas, ninguém preocupa porque tem gaerfum ano antes. Se
VOCé pretende que a coisa esteja pronta ano que eetdio, procure agora.
Os editais eu penso que seja 0 melhor caminho.

A gente vai interpretar de acordo com o edital. Tgue lembrar que € uma
pontuacdo. Porque todo edital € uma espécie deorddmncia. Tem que lembrar
que ndo € o que vocé esta falando, mas o que o eairentender, quem vai
analisar. A gente ndo sabe quem € que vai ler,ugeagea a pessoa é. Entdo, tem
que ter um projeto com uma linguagem pra todasreasi tem que ser coerente e
tentar ser o mais claro possivel. Se € uma pesa@aeh de economia, eu td muito
preocupado com o resultado cultural. Mas, o carap@rguntar: quanto custa?
Quanto eu vou gastar? E esse negécio? Tem estaerdeecom os valores, se ele
executa com os valores ou se esta muito caro..geewe fica com medo do projeto
ndo ser aprovado e coloca um valor muito pequealorgs insignificantes, que na
hora de fazer num faz. Por exemplo, ‘ah mas euiguwentratar um som de R$
600,00 (seiscentos reais)’, entdo, ja que o som éR$ 600,00 o evento ndo vai
prestar, porque ndo vai dar visibilidade. ‘Ah ndoeu som é de R$ 3.000,00 — R$
4.000,00" Entdo, € um som profissional. Ai vocé ¢&e0.000,00, ai ndo existe um
som de R$ 20.000,00 aqui na regido nossa.

Tem que tomar cuidado pra ndo confundir cultura ceducacdo. Eu posso ta
enganado. Mas, eu tenho percebido que quem vaisanal projeto, sempre esta
muito, que é um trabalho praticamente de educa@iacultural, mas que vai
ensinar, o publico é a escola. Tem que ter cuidpdogue a educacdo acha que a
educacao ja tem a verba pra ela. Entdo, a finalel&dcultural mesmo, o bem é
cultural. Eu ndo consigo desatrelar muito um doroutdo. Mas, na linguagem de
escrever o projeto, vocé tem que posicionar, megmeo publico for escolar, tem
que posicionar. Como vai desatrelar cultura de eddo?! Ndo consigo. Mas,
acho que quem vai analisar ndo se preocupa com Bstdo...(Antdnio Raposo,

filho de folido de Santos Reis e agente cultu@l,03.

Cabe a eles estabelecer contatos com prefeitu@agés para viabilizar as
apresentacoes itinerantes. Nesse caso, eles d@pépota aos locais que garantirem
melhor infra-estrutura para a presenca e apresmdaglos folides, como a
disponibilidade de palco, caixas de som, segurargros.

Eles dialogam com as escolas e combinam parcesds que as oficinas e
cursos de dancas, musicas e fabricacdo de insttasngrossam ser realizados.

estabelecem contatos com pessoas e entidadessietgda a regido para concretizar 0s
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Encontros de Ternos de Folias. Buscam locais gaesentacao, contratam segurangas,
guando nao conseguem apoio da Prefeitura pararlsigear praga, assim como apoio
da Policia Militar para realizarem seus espetaatbos alguma seguranca.

A contrapartida dos projetos € obtida por meio elegsequenos patrocinios
locais, ndo através da concessao de verbas dineagaspor meio de materiais e auxilios
oferecidos. Raposo e os seus folides dialogam cstituicdes, como as prefeituras,
junto as quais conseguem 0s equipamentos paraco, ga@m e multimidia. Recebem
ainda ajuda de empresas locais como Copasa, 0 dormaimenticio e a hotelaria.
Junto aos quais nao recebem auxilio financeiro iehedo, mas angariam apoios como
hospedagem, polpas de frutas e alimentos pararprejeaalmoco coletivo oferecido
aos folides e aqueles que chegam para o encofitsore€tursos locais sdo poucos, mas
nao pode desperdicar ndo, ta doidoAnténio Raposo, em 06 de agosto de 2010)

Para tanto, eles tém um organograma a ser segeogue enumeram 0S
possiveis apoiadores da cidade. Para cada dialsigbetecido, sendo positivo ou
negativo colocam um “ok”. Assim, ndo esquecem nad@arocuram nao deixar
pendéncia alguma. O material de divulgacdo € misacnente cuidado, pois ele sera
como que o cartdo de visita dos préximos projedtscados na lista de prioridades.

Eu to achando um momento novo. Um momento interessdem Vvarias
oportunidades que as pessoas estdo deixando passaai. T6 vendo que ndo
pegou ainda no geral né?! Mas tem muita gente gaé fala e eles ndo acreditam
ainda que tem a possibilidade. E quando vé alguoisacacontecendo objeto das
politicas publicas na area cultural, ele fica enaggnado. Interessa em correr
atras, mas..., ndo corre atras. Geralmente voca.figgeralmente um ano num
projeto, seis meses um ano. E as pessoas ndo @énpia nio. E preciso pensar
la na frente. Tem que preparar hoje... tem que restxergando 0 que vai
acontecer... tem 0s prazos né?!.. tem os praiddas, as pessoas ficam pensando
muito no imediato. Mas, tem acontecido muita coisaa. Acho que ta assim: a
cada ano as coisas estdo... as acbes estdo nmedtiplo... Mas, ainda ta lento.
Tem funcionado. Quem tem propostas razoaveis wpagor.. tem... tem.. Quando
a pessoa compreende o processo, ele entende porquejeto dele nao foi
contemplado. Entdo, a culpa acaba sendo do promioponente.(Antdnio

Raposo, filho de folido de Santos Reis e agentarail 2010).

As verbas aprovadas com o0s projetos podem nao sgasncomo de modo

geral acontece por toda a parte. No entanto, cotniaéividade e o empenho dos
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administradores, dos folides e da propria comumiddd cidade, que se encanta e
envolve com o0s projetos, eles acontecem de forreeli expressiva e econémica.
Assim, ndo so6 os folibes se envolvem, mas tambérinaseiscanos que se orgulham
desta expressdo tradicional de sua cultura. Odede folia associados buscam
interagir em harmonia e reina um clima de realigagdm a participacdo de todos.
Todos respeitam as decisdes de Raposo. Respe@itquestaposo gerencia e faz valer.
A folia normal né?! Uai tem sim por que ai a fotjpando vocé esta fazendo ela
num evento cultural ou de educacdo ela tem umacppsgdo de ser vista, de
transmitir uma imagem, de transmitir quase que wpegculo né?! Ela tem que
fazer o outro deliciar, o outro ter prazer de véa,eo0 outro gostar de ver. Entdo
ela vai procurar ter uma estética, vai procurar jmsnar, vai usar de alguns
instrumentos que ndo é necessario na folia normaligstrumentos de som por
exemplo. Vocé tem um publico na sua frente comofoites e tal, vocé tem um
outro posicionamento ja ndo € mais em circulo iguaha sala. Numa sala se tem
um altar ou uma lapinha, o folido faz um circulongis voltando as costas para o
altar, faz um circulo em torno daquele que é o fgae € o altar ou a lapinha de
natal, entdo aquele é a referéncia. Se vocé vaires frente de alunos numa
escola ou de um pudblico, de um determinado publicoé ja ta em outro
posicionamento. A intengdo j4 é outra, ndo tem nmaes1¢ao religiosa mesmo que
ele ndo desapega daquilo, que ele ndo consiga estaquilo. Mas ai o objetivo
€ ser visto, é promover um espetaculo né, uma ept@sio né, entdo essa é a
diferenca. Alids é uma diferenca grande demaisrpira né, a motivagao € outra...
(Antdnio Raposoagente cultura, filho de folido de Santos Reis, Bé@mcisco,
2010)

Em nome do respeito, ele consegue orientar comtriza@s seus folibes no
palco. Acostumados a representar para si e de fpndyaria ao terno e a folia, os
romeiros ndo atentam para os detalhes da estél@apresentacao para aqueles que os
esperam no palco. Nem sempre atentam, mas, ouvesugastdes do tesoureiro da
Associacdo, que sabe direcionar os folides, pam djante de um publico atento
consigam realizar a apresentacdo de forma apréciBee uma maneira reverente
Raposo consegue organizar os folides de tal foroea g que é um pequeno ritual
itinerante nas suas expressoes tradicionais eslotansforme-se num espetaculo de
palco. Assim, os folibes se posicionam voltadosfrdmte para os espectadores,

cantando com entonacéo forte e para fora.
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Cantem para o povo ouvir. A gente tem que pensargiitima pessoa da pracga
tem que nos ouvir. Porque ela veio pra ouvir tamigse ndo consegue ficar

perto tem que ouvir de I&Antdnio Raposo, 2010).

Outra estratégia € que a propria apresentacdo de ft#Fma mais dinamica do
que apenas organizar os folibes no palco. Em 20®@presentacéo final do Projeto
Tim Tambores Raposo incluiu tambores e tardis nesumentos da folia. Os folides
chegam do fundo da quadra aonde o publico se eacamnvidando espectadores e
apresentadores a dancarem a suca. Envolvidos yelas e tambores a platéia para
para ver a folia e entrar, dancando e cantando o os folides. Em seguida sobem

para o palco e apresentam a ‘auténtica’ Folia de Rgora sem os tamborins e tarois.

Foto 28 —Folia de S&o Francisco no Projeto Tim Tambores enDR6
Autor: Anténio Raposo, 2006

E visivel a preocupacéo dos dirigentes em realizaren bom trabalho e uma
bela apresentacdo. Uma bela apresentacao ategigiatde publico e entidades, através
de um encantamento patrocinado pelo ritual transido em um espetaculo para um
grande publico. Raposo demonstra contentamentodquaercebe que os folibes estédo
empolgados com as apresentagdes do projeto.

No entanto, ndo mos enganemos pensando que roneifess, e mesmo 0s
captadores de recursos estao totalmente entregaestaresses dos projetos culturais
pelos quais tanto lutam. Em certa medida, eleodstdtante atentos para as diferencas

que existem entrefalia apresentad& afolia representada
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As festas e costumes mais tradicionais existertgaunicipio e regido, vém
sendo apropriadas pelas escolas e pela adminstragdnicipal que
patrocinam suas apresentacdes. Mas, deve-se salerdiferenca entre a
festa praticada em ambito privado, promovida portamo, uma familia,
alguém que cumpre alguma promessa, das apresentaggaizadas pelas
instancias escola, empresa ou Estado destinadendesitum publico mais
abrangente; pois neste caso, 0 evento da-se megiegramacado que altera
seu desenvolvimento natural, tais como o tempo utacdo, requerendo
supressdo de partes dos cantos, adequacdo de arddaac momento da
festa, uniformizacdo dos artistas, iluminacéo iaidf sonorizacdo regulada
fora da naturalidade. (RAPOSO, 2006. p. 35. FillkoSku Jo&o Raposo,
folido de todos os Santos).

Dessa foram, assim como Seo Joaquim, da danca aleG8éacalo de
Buritizeiro, e Seo Carlos, da Folia de Reis de@ira, os folides e os captadores de
recursos de Sao Francisco percebem e compreendfaiia ado palco como uma
demonstracdo da cultura popular para um povo cbidgeem uma platéia, em um
publico. Ja a Folia de Reis, em seus momentospiesentacdo da devogéo e fé dos
romeiros, representa uma expressao de culturagrogolpovo em si.

Eles sabem que os projetos e encontros de Foharsea valorizar e a
incentivar a continuagéo das foliadfldo é so6 ir 14 mostrar a folia de S&o Francisco,
mas, mostrar o potencial deleg¢Fala de Renato Raposo). Mas reconhecem tambkém a
diferencas entre uma situacao e outra, e sabemsgdos que correm ao dependerem de
fontes, recursos e poderes externos as suas cadesid aos seus grupos.

Oh folia € devogéo e diversdo... é porque... quamdente t& naquela obrigacdo

cantando um céantico, o sentido € outro. Na hora gugente vem pra sala fazer

uma brincadeira ali né?!.. uma suc¢a né?!?... dangara suca.. cantar um lundu.

Quer dizer, aquilo ali pra nés ja é diversdo. Ne®2as duas coisas tudo em uma

s6. Devogdo.. diversdo... tudo numa hora s6. Quadédoantando o cantico o

respeito € outro. Quando ta fazendo o Ilundu todmdo pode gritar, pode

dancar, pode pular né?!?

Oh cultura significa muita coisa. Muita gente pemtpuio que que é uma cultura.

Eles acha que uma cultura é uma terra, né?!? E dur@Quer dizer... €.. é.. cultura

€ 0 seguinte: as vezes vocé chega num lugar as uere pessoa ta reunida ali...

né?!? Tem aquele bolinho de gente reunido ali cmaredo... algum sentido as

vezes de.. de.. as vezes ele quer fazer.. uma.exemplo, uma festa... uma
brincadeira... as vezes fazer um forré... Quer rdigeando ta ali... ali naguela
discusséo ali. Quer dizer.. naquele sentido é untiai@ né.

E outra vez, as vezes a pessoa ta ali envolvida elin apresentar uma folia

acula... as vezes uma brincadeira... quer dizeuméa cultura também. As vezes
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vocé chega também e a pessoa ta fazendo um instaumema viola... um
pratinho.. um ndo sei o que... ou t4 fazendo un@ca.. € outra.. € uma cultura
também. Tudo que nés embola assim.. no sentidaade tim evento, € uma

cultura. Né?!(Seo Domingos, Guia de Folia de Reis de Sao Framc910)

5.2. Cultura, do instante do agora para o momentoalamanha

Como em um giro de Folia de Santos Reis, estanmegacdido ao final de nossa
jornada. Como em uma Danca de S&o Gongalo, estamegsndo a ultima roda. Ou
talvez j4 tenhamos até passado pelo final do danttar Folia e das dancas do Séo
Goncalo, e estejamos agora naquela parte de realasagos, quando o ritual acaba e
falta apenas o seu fechamento. Que esta seja warimbgem para nossa conclusao.

Percorremos um caminho que comegou com consideraglee a o acontecer
humano da cultura. Foi quando utilizei a categeatias de significacdoEstivemos
depois as voltas com uma das dimensdes da cufiutaltura popular. Sabemos que
entre os primeiros antiquaristas europeus e osofaltas e antropélogos de todo o
mundo, hoje em dia, vivemos um tempo em que taidéia decultura (no singular ou
plural) quanto todas as suas derivadadtura popular,cultura tradicional, cultura
patrimonial e tantas outras, estdo mais do que nunca sendo galuma longa (e
talvez interminavel) discusséo. Ela vai desde aguglie consideram cada uma destas
categorias algo descritivamente fundamental, atéelag que as consideram
desnecessarias.

Este € o momento em que idéias cariroularidade da cultura, hibridizacao,
culturas hibridase tantas outras, entram em cena. Tentando ult@pasda esta
polémica, procurei a seguir pensar ainda teoricéaraguilo que de fato importa aqui.

Isto porque espero que tenha ficado claro a noeidadminha abordagem neste
trabalho. Mais, falar, trazer para a cena o quetace antes da festa e do festejo. Ela é
um tanto diferente de outras, em que o foco € erigée etnografica de um acontecer
da cultura popular. Uma abordagem costumeira em préprio orientador. N&o
pretendi fazer aqui uma “etno-geografia” de umaafede um festejo ou de um ritual.
Minha abordagem também nao envolve tanto com umaageologia mais politica da
cultura popular, a partir de uma analise da cowndigiclasse de seus participantes. Por
outro lado, mesmo havendo lido em cursos e paeategbalho autores como Nestor

Garcia Canclini, Renato Ortiz ou Peter Burke, ndrarh tanto as questdes ligadas as
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mudancas atuais e vertiginosas resultantes dos méesentes encontros (e
desencontros) entre diversas formas e dimensfestaetulturas. o que me motivou.
Embora considere que minha preocupacéo faz frantaim este territorio tedrico e
empirico o tempo todo.

Tomando o exemplo de algumas formas concretas semies no Norte de
Minas de grupos, ternos, associacdes e outras mpesjueidades sociais locais de
representacae deapresentacdale uma das muitas dimensdes de culturas populares,
busquei tomar um outro caminho. Com base em iadgaRaymond Williams e outros
autores, procurei compreender uma questao tao esngplanto atual. Procuro trazer
aqui alguns dados e reflexdes a respeito de congeulies, mestres, guias ou mesmo
catadores populares de recursos e patrociniodas@oream com fontes de poder e de
gestdo externa de recursos destinados a unidadedtul@s populares.

Partindo de um recorte sobre o universo do que moseconsiderar como
expressdes de culturas populares nortemineirass-cal@ancas do Sao Franscisco a
grande “Festa de Agosto” em Montes Claros - fixeleu olhar em pequenas unidades
do que chamarei aqui de rituais e festejos tipimsatolicismo popular. Meus sujeitos
e interlocutores foram mestres, guias ou captadtggscursos, Como pessoas e grupos
de uma Folia de Santos Reis, de uma Danc¢a de S&malému de uma Associacao de
Folias de Santos Reis.

Junto a eles e a partir de seus depoimentos, giocampreender como de
maneiras ora proximas, ora diversas, eles enfrentardancas que comecam a
acontecer muito depressa por toda a parte. Procomgdreender como eles procuram,
atraves de diferentes estratégias:

a) preservar as raizes originais de suas tradi¢coes;

b) arriscar-se a sucumbir ou quase desaparedesrfesvos tempos”;

c) “entrar na modernidade” (ou na “pés-modernidadedprender a gerenciar o
que eles criam e apresentam, de modo a presengacemexto de suas representacoes
rituais e a ampliar o contexto social de suas aptagbes, sob diferentes formas de um
ritual de algum modo aproximado de um espetacuboeoido a um publico, a uma
platéia assistente e, ndo mais, a uma pequena aaderiocal, devota e participantes.
Como, redefinir-se face ao que se tem que enfremtdo de fora. Vindo de fontes e de
poderes externos, sejam elas o poder publico emnasesas.

Retomo a seguir algumas idéias tedricas do canmrithado até aqui.
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Cultura enquanto ato e gesto de significagdo pedepsrcebida em sua raiz
principalmente por meio de duas situagdes. A pranedmo umato de transformacéo
da naturezaAto em que natureza e homem ensaiam o0s passhstaleciamento um do
outro. Homem, ser de acédo e transformacéo, quesaly®e a natureza em busca de
utensilios e instrumentos que facilitem sua in@pagom a natureza, com seus outros e
consigo mesmo. Enquanto os animais se transformaloglzamente para adaptarem-
se as mudancas do mundo natural (ou sucumbem cgpécies), os homens fazem o
contrario. Eles transformam a natureza para adaptaa a seus propositos. Nao tanto
0s produtos deste complexo processo, mas 0 préapdntecer social deste processo,
acompanhado de sua significacdo, € o que chamaeasiltlira. Esse agir humano
sobre a natureza é dialético e dialdgico.

Na mesma medida em que o homem transforma coisaatdeeza em objetos
de cultura, ele transforma a si mesmo. Ele criacomplexo e gramatical viver em
sociedade (e ndo em coletividades, como os anintaidesde ai ele toma consciéncia
de si como um ser criador, social e reflexivo. &sformar a natureza intencionalmente
desperta 0 homem para o fato de que ele pode draresf e externar seus desejos,
almejos e anseios. Isto porque também, de forneaedife de todos os animais, ele é um
ser simbdlico. Um ser que saltou do sinal ao sigmo signo ao simbolo. Os animais
comem o alimento préprio de sua espécie. NOs wansimos alimentos em comida e
nos alimentamos tanto da matéria que ingerimostquios simbolos que ela carrega.

Talvez seja este 0 momento em que, ao transforedmapem faca, o homem
tenha percebido a possibilidade de exteriorizaw atgis do que necessidades praticas.
Talvez seja neste momento que ele tenha se peocebitvertendo pensamentos em
acles, acOes em atos e atos em gestos.

Atos (como o comer um pedaco de pao) que ao seotmdab de significados
(como o orar antes de comer, ou o0 repartir com uimo@ pao que se come), tornam-se
gestos. Assim, passam do simples fazer ao agirsibples agir-por-agir ao atribuir
sentidos e significados a acéo do fazer. O dgs®jge alimentar, 0 anseio pela defesa
fisica na natureza selvagem materializado na lamgafaca afiada traz esta idéia a tona.
A faca afiada permitiu que o homem cortasse o baenbue-configurasse, em ou outro
momento, como um instrumento musical.

Temos aqui um ato pratico que se abre a um atontiecdo. Ato de
exteriorizacdo de uma intuicdo que pode ser unogesta palavra, uma imagem ou um

pensamento individual/coletivo.
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Assim, de um primeiro ato de transformacéao/sigaifi® em que homem e
natureza inauguram distanciamentos, promove-segairsema materializacdo do
segundo acontecer culturalato de significacéo intuitivo

O ato de significacao intuitivé algo situado para além de uma acéo pratica. O
homem poderia fazer do bambu apenas uma arma,ansilid para usar como solugéo
de uma necessidade pratica, material. Mas ele faaée o0 mesmo bambu uma flauta.
Pode tocar a flauta por um desejo de deleite. R para uma danca. Pode tocar em
um ritual em honra de um morto. As multiplas aléirras em que um pedaco de
bambu, transformado em um instrumento musical, udgarl a uma musica que se
aprende e ensina e que se faz soar em diferenteemms, gera um agir transformado
em um “gestuar”. Um acontecer extra-pratico qualgema forma serve a unir homem
e natureza e, em sequéncia, os homens entre eles.

Une o homem a natureza em um sentido agora sinb@iarque uma natureza-
floresta torna-se uma natureza simbolicamente hemda, re-significada e, de algum
modo, passada de estranha a uma natureza fhtima

O agir significativo do ser humano € também umgest mesmo tempo de
dissolucéo e de unificacdo de/entre os temposvédrdele une-se o agir de ontem ao
agir do instante presente. Une o agir do presenttamanha. O ser humano é o Unico
entre todos os seres vivos que age em funcdo deéeompo tridimensional. Ele é
também um ser ndo apenas destinado a morrer, masieate deste destino. Alias,
muito do que se conta e canta nas culturas pogulamne a ver com esta antecipacao
imaginaria da morte. O ato de significacdo intoitrealiza-se através coletivamente de
NOSSOsS atos rituais e cerimoniais coletivos. Atosgeie nos apoiamos para mantermos
nossa ligacdo com um todo que, ao mesmo tempo eré opaterial, estd materializado
no préprio agir.

Esses atos, em seu conjunto também chamados deacolt culturas, sao
transmitidos e re-ensinados no intuito de se fgzempetuar conscientemente o
exteriorizar dessa natureza intima, que é guareiada por cada um e uma de nos. E ela
qgue nos faz companheiros e compartilhantes deesghis significados, de sensacdes e
da partilha de emocdes e de percepcoes.

Ao chegar dos amanhas, tais atos nascidos entee gancestrais, serdo

lentamente revisitados, organizados e sistematzpdo e entre 0s seus praticantes e

% Por natureza intima refiro-me ao sentido de natud® ser de quem exterioriza, de espontaneidade
natural e ingénua desprovida de bloqueios estpestis.
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compartilhantes. Serdo, com o passar do tempo,unasvez elos entre 0 primeiro ato
transformador, entre o primeiro ato intuitivo e wecacontece no agora de um sempre
presente. Serdo elos entre 0 ator e 0s outrosneggoentemente, entre o pensamento
individual e o coletivo desses parceiros-compaatites. Com o aprofundamento desses
atos, eles serdo preservados e transformados galigsproprios atores-autores como
linguagem, como norma de conduta costumeira. Colgm \avido no dia-a-dia do
cotidiano ou em alguns ou mesmo raros momentosragnlde um ano, de uma vida,
como celebracgéo ou ritual.

Esta sera uma das razdes pelas quais, ao contirue costuma acontecer
com outras formas do fazer-arte, tdo proprias dasigeraces urbanas e tdo avidas do
novo, da novidade, da “ultima moda”, entre os peaties de culturas populares, o que
se valoriza é 0 que existe justamente no entredsntp aquilo que se reconhece que
vem de um passando, tdo melhor quanto mais an¢cestis arcaico. Aquilo que se
acredita que preserve uma perene memoria de passadaqui-e-agora, hum presente
que o ritual trata de congelar, de tornar tdo igualomo foi”, quanto seja possivel. E,
para a frente, algo que os mais velhos sonham gyerpetuard ao longo do futuro,
levado nas mé&os e mentes “dos nossos filhos”.

E através deste acontecer entre geracbes e dentadd geracdo, que os que
chegam a um mundo de cultura, tanto por nascinggraato como os que vém de fora
e um dia aportam num “aqui, como chegantes, dewvaningroduzidos, ou melhor,
devem aprender a se adequar as normas e granggicamdutas sociais configuradas
como codigos sociais do “existir aqui”. Devem coegmder os atos de significacao,
tanto praticos quanto intuitivos “aqui’ praticadammpreendidos e consagrados. E
aceitando-os e integrando-se na cultura de quesateparte que os que chegam seréo
aceitos e adotados por um grupo cultural.

Quando pensamos 0 que hoje acontece com o munaumltiass populares, em
todas as dimensdes de seu acontecer, mais do queassado, devemos estar
conscientes de que uma intercomunicacao entre medbsensdes de culturas e de
poderes esta em crescente atuacao interativao pasha o bem e para o mal de ambos
os lados.

Olhando a mesma questéo do outro lado, ao consnlesans autores-atores de
culturas populares e toda a comunidade culturableitla, podemos pensar, de modo
substancial que o que ai se faz, cria e vive, parehire duas constantes. Um, o de uma

l6gica internaem que o ritual ou 0 que mais aconteca, passage as gentes
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conhecidas, queridas e proximas do lugar. Naoata tte um “publico” ou de uma
“platéia”, mas de uma “comunidade ritual que coldeaum lado os atores ativos e
artistas e, de outros, outras modalidades de tangagtitipantes-praticantes. Gentes
que também participam do ritual, ora na acolhigapreparo da cena, ora no coro de
fundo. Neste contexto, 0 grupo preserva o contoe momentos e do caminhar do
ritual e do préprio grupo. Estdo totalmente enwgi nas praticas tradicionais de um
fazer herdado, e quepresentatoda uma historia de vida, retomada simbolicamente
entre e como oatos de significacao intuitivade seus antepassados.

Por outro lado, € inevitdvel uma abertura as indgagonstantes e tdo presentes
e pressionadoras no mundo globalizado. Nele haifiail didlogo entre duas logicas,
ou mesmo o predominio de uihdgica externaUma “légica do outro”. Modos de ser,
viver, conviver, pensar e representar que vem uigel@ levam o que podem e querem
para longe. Nela autores-atores estdo envolvidas tempo nao predominantemente
préprio e vindo desde um remoto passado ance3whlez ndo tdo simbolicamente
presente. Pois tudo comeca a existir num acontpeertalvez esteja no futuro. Na
exterioridade de um futuro que a chegada do “owpréssa e impoe.

Os aparatos, 0s equipamentos, 0s cenarios deagizcomo 0s instrumentos
de gravacgédo de audio e video, o “lugar do acorite@gora cada vez mais um palco, o
que se vive e vé cada vez mais na propria oposipfie quem se apresenta em um
palco e uma platéia que assiste ou que particidarde estereotipada e guiada. Tudo
tende a levar atores de um ritual, cerimonialmeepgesentado, para e em nome de
uma comunidade, em outros momentos e contextaspraduzirem apresentacoes de
um espetaculo com espacos e tempos exteriormetetddos.

Neste contexto, 0 que conta € 0 outro e a intedgaoutro, entre 0 absoluto
individuo que “esta ali” (as vezes meio que senerspbr que) e uma massa amorfa, um
publico ndo raro reunido “ali”, de pé diante de paico. A fé e a devogdo devem ser
transmitidas para que o outro veja e sinta. Deveomjanizada de forma estratégica
para que aquele que vé possa entender e desejapwamente. Os atores cedem o
dominio do ato e da significacdo, para apreseitabados e cenas de uma historia de
um povo.

Podemos agora dirigir de novo nosso olhar sobregropos rituais aqui
estudados como representantes de culturas popdariesrte de Minas. Até aqui, ao
longo deste trabalho, estivemos vendo o que faomtacer de cada grupo de Folia ou

de Danca, tomando cada um em sua vez.
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Se féssemos agora reunir em um mesmo quadro toslagrupos até aqui
estudados, teriamos o seguinte quadro.

Nome do Grupo : Local Ano de Dirigente e/ou | Situacao atual Tipo de
Criacao Representante Atuacao
do Grupo
Grupo de Danca Barra do 1845 Dona Dalva N&o Representacao
de Sao Goncalo ;| Guaicui — Institucionalizado
Véarzea da
Palma
Grupo de Danca Buritizeiro 1970 Seo Joaquim N&o Representacao
de Sao Goncalo Institucionalizado
Terno de Folia | Pirapora 1992 Seo Carlos Institucionalizado Reptagéo

de Reis Garca
Branca Peito de
Aco

Grupo Folclérico, Pirapora 1948 Seo Carlos Institucionalizado Apresgo
Santa Cruz

Associacdo dos | S&o 2008 Anténio Institucionalizado, Representacdo/
Ternos de Folias; Francisco Raposo Apresentacao

de Reis de Séo
Francisco

Quadro 4 -Grupos de Cultura Popular pesquisados
Elaborado por: Leal, Alessandra, 2010. Com basétias de Festas Populares do Estado de Minas Gerais

Vimos que cada um deles, sobretudo através de isgente, buscou um
caminho, entre fincar o pé na mais pura tradicidade mineira, e abrir-se a inovacdes
e/ou & protecdo e ao subsidio de entidades deHogailanto alguns grupos mantiveram-
se organizados segundo 0s seus padrdes mais dregdécie comunitarios, outros
seguiram a tendéncia crescentemente “moderna”’ dassieucionalizarem segundo
normas e padrdes oficiais. Uma fala colocada aa, fan dita por Anténio Raposo, ira
traduzir bem esta direcéo.

Por outro lado, enquanto alguns grupos mantém-s® emidades tradicionais
de representacéo ritual local e vinculada a siemgievocionais, de acordo com 0s
padrdes do catolicismo popular nortemineiro, outeoslem a se re-arranjarem de modo
a transformarem um grupo de representacao ritgal-mmunitaria, em uma equipe,
plural e modernizada de espetaculos folcléricogida a um publico situado fora de
situacbes devocionais comunitarias. Neste casagereatnente ilustrativo, sdo o0s
depoimentos de Seo Carlos e os motivos que o lavarao seu grupo original a se
dividirem em dois, atribuindo a cada um deles uo@agdo dominante.

Antes de passar a um penultimo quadro que ilusttardaneira mais completa

essas diferencas maneira, com foco agora sobriagioecom o mundo externo e as
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agéncias governamentais e as empresariais, querecef a quem me leia um ualtimo
conjunto de fotografias. Como se fosse também wdrgy mas agora de imagens, aqui

estdo momentos de cada um dos grupos presentesstslo.

-‘_;‘ﬂ!lllllll“'
St

Fotos 29 Festa, folia e devogao
Grupos de Cultura Popular de Pirapora
Autora: Alessandra Leal, 20:
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Nome do Grupo Ja captou | Ano e Instituicdo | Ano do Situagdo quanto a Como esta agora Momento™
recurso? | Patrocinadora Patrocinio = recursos externos
Grupo de Danca de Sim La Fabrica e Fiat Nunca dependeu de. Permanece realizando suas: Momento 2 —
Sao Gongalo recursos externos e | atividades num contexto atuar para ver
(Guaicui) permanece de pequenas ritual e local
contribuic@es locais
Grupo de Danca de N&o Nunca dependeu de = O grupo esta no momento | Momento 1 —
Sao Gongalo recursos externos com suas atividades Atuar por atuar
(Buritizeiro) paralisadas
Terno de Folia de N&o N&o depende de recursosPermanece realizando suas: Momento 2 —
Reis Garca Branca externos diretos, mas por atividades num contexto atuar para ver
Peito de Aco meio da sua relacdo com oritual e local. Em algumas
Grupo Santa Cruz recebe situacdes o grupo apresenta a
dele repasses de seus; Folia de Reis num contexto
auxilios de espetaculo, mas, se
assumindo como Santa Cruz
Grupo Folclérico Sim Professor da UFU 2009 O grupo se estabilizaocoermanece realizando suas: Momento 4 —
Santa Cruz uma unidade de cultura: atividades num contexto atuar para ver
popular institucionalizada, ritual e local patrocinado
apresentando-se com
freqiiéncia em espetaculcs,
mesmo que néo receba
patrocinio direto
Associacao dos Sim Lei Rouanet —-Tim | 2006 Este € um caso tipico de O grupo vive um momento deMomento 6 —
Ternos de Folias de Lei Rouanet — Tim | 2007 um grupo em franco ~ ampliagéo das suas atuar para o
Reis de Séo Lei Rouanet— 2010 processo de dependénciaatividades, atuando num povo- financiado
Francisco Natura 2010 crescente de recursos . contexto cada vez mais e
Banco do Nordeste externos institucional, através da ofertainstitucionalizado
de espetaculos e oficinas com

uma dependéncia de recursc

)S

e intervencdes externas

Quadro 5 — Contexto dos Grupos de Culturas Pomufmsquisados. /Elaborado por LEAL, Alessandral2Gom base dados de pesquisa de campo, 2011

%0 Essa coluna remete ao capitulo dois, quando desarpartir de uma releitura de Raymond Williamisreaas diferentes situacdes em que um grupo de@opular

pode atuar.
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A “danca de fitas” ndo sera re-criada, re-vivideeeexistida da mesma forma
que agora, nos seus momentos futuros. Assim, tamba@ssas “folias de reis” de hoje
nao sdo como em as de 1980 e as de 1980 nédo sémaguwle 1920. Assim como as de

hoje ndo serdo iguais as de 2100. Tudo muda ens todoplanos. O que ha se
transforma para se preservar.
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CONSIDERACOES FINAIS - Para fora e saindo...

“O rio nao quer chegar a lugar algum, sé quer ser
mais profundo”

“Enfim, cada um o que quer aprova, o senhor sabe:
pao ou pdes é questdo de opinides”

Jodo Guimaries Rosa — Grande Sertido Veredas

Estamos finalmente chegando ao final de nossadarr@omo em uma folia de
Santos Reis, estamos chegando ao momento em qu@s die tantos dias de giro, o
ritual e a festa chegam ao fim.

Assim, pretendo concluir esta jornada ndo de di&s, de capitulos, com foco
sobre a ultima coluna de nosso quadro. Deverentés egtornar ao que foi exposto no
capitulo dois. O que interessa aqui, em termos wuk @prendemos com Raymond
Willians, € compreender em que momento situam-da g dos grupos estudados.

O Grupo de Danca de S&o Gongalo da Barra do GupmEmice-nos estar
vivenciando osegundo momenta atuar para ver(ou para “ser visto”). Ele n&o
recebe patrocinio constante e nem esté organizadaad. Ndo possui associacao, nem
representante que domine ou conhega os caminhasapeaptacdo de recursos. No
entanto, ja recebeu patrocinio oficial e acreditee gqleva lutar por consegui-lo
novamente. Em nome deste proposito ele procuragéiaicom observadores vindos de
fora, com interesse e atencdo. De algum modo Bttdeajd modifica direcionamento e
a atuacao dos devotos dangantes no momento entwge a Danga de S&do Gongalo.
Ele representa e faz re-existir a cultura popukarse€us ancestrais, sem se preocupar
diretamente com o apoio ou o financiamento. Mase@erder de vista.

O Grupo de Danca de S&o Gongalo de Buritizeiro & umidade de cultura
popular tipica. Eu a encontrei durante as sondagaasantecederam a pesquisa de
campo. Talvez por ndo abrir mao de sua tradicidadé e fechar-se ao “que vem de
fora”, 0 seu grupo de Danca esteja “adormecido” amm as suas atividades
momentaneamente paralisadas.

Acredito que ele esteja mwimeiro momentpo atuar pelo atoEle ndo chegou a
se constituir como uma associacgao, o que, bem saher@o € comum entre praticantes

da Danca de Sao Gongalo. Nunca captou recursmexa¢gum ou patrocinio através
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de editais de concursos. Recebe, como de praxeagpeacoes pequenas espontaneas
e esporadicas, como foi relatado no capitulo eisitencdo do fazer e vivenciar a
Danca como um puro ritual em nome do reproduzir Gidelidade um ato cerimonial
votivo e religioso, é manifestadamente o seu pralainotivador. Assim, relembro que
ao menor desvio de atencéo ou de reproducao de masrea Dancga, tal como ela deve
ser representada, como uma “pagacédo da promessa’J&quim ndo titubeia em
chamar a atencdo do grupo para o fato de o queestés realizando é um ritual
devocional e ndo um espetaculo folclorico.

O Terno de Folia Garga Branca Peito de Aco esténgemdo dois momentos.
Enquanto grupo institucional e oficialmente orgadz presencia o quinto momento, o
atuar para ver- institucionalizado, em que recoeimeca importancia da
institucionalizacdo para serem vistos enquantoipeissrecebedores de recurso, mesmo
que ainda nado tenham iniciado neste caminho. Ertracponto, ainda n&o captam e
nem recebem patrocinio direto de instituicdes dwosue por isso vivenciamsegundo
momentp o atuar para ver Pois, ja se esmeram em uma melhor e mais ape@rada
cenografica representacdo, sobretudo diante daadhede observadores externos.
Apresentam o grupo ao chegante com demonstracesodee videos, acompanhadas
de todo o histdrico do grupo, desde o nascimegto aresente. Contam com auxilio de
representantes de comunicacdo social, e por meiondepessoa disposta a isto, eles
divulgam e tornam-se um tanto mais conhecidos. Mequme em uma esfera ainda
limitadamente local e regional. A atuag¢do costuandm grupo ainda é, de fato, uma
representacdo de devocdo e atos de fé. Mas, jarmianuma abertura para futuras
mudancas, diante da fronteira de uma oportunidasleredeber novos agentes e
estabelecer novas relacdes institucionais.

O Grupo Santa Cruz estaria nugunarto momento, o atuar para o povde
modo diferente do Garga Branca Peito de Aco, €ebe ajudas institucionais e mesmo
patrocinios para se apresentar em outros lugal&s, Aua logica dominante é a do
espetaculo-apresentacdo. Ele apenas se apresenpal@ms, para platéias e quando
convidado. S0 viaja quando oferecem pelo menospmte, alojamento e alimentacéo.
Sabemos ja que de uma maneira até mesmo inovad@mipo Santa Cruz é, uma vez
ou outra, um canal para que o Garga Branca cotasighém pequenas ajudas. Entre
uma apresentacao e outra, quando surge um “cach@gsmo é dividido e destinado
em parte a que o Garca Branca possa adquirir mstrtos ou equipamentos gastos ou

faltantes (corddes, fardas e instrumentos musiclis$sas ocasides ele “equilibra” o
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Garca Branca, para que ele n&do ultrapasse o segumaento e ndo chegue ao terceiro
momento, quando j& esta estabelecido um patamauenrocas de favores e dividas
de referéncia e dependéncia sédo estabelecidasqaras patrocinadores.

A Associacao dos Ternos de Folias de Reis de Sd@cisco esta, a meu ver,
em pleno sexto momentoo atuar para o povo- financiadono que tange a
institucionalizacdo e o reconhecimento explicito gige sem o gerenciamento de uma
unidade cultural francamente institucionalizada é@&ossivel o acesso a patrocinios e
recursos oficiais e empresariais. Constituem-seresnhecem enquanto Associacao e
faz e promove a cultura. O sexto momento, é aggmleue ndo s6 os autores-atores
atuam “apresentativamente” num palco para umaiglatémo o fazem como vocacao
estabelecida. Assim, ele representa o grupo quie tée fato a uma passagem do ritual-
local- comunitario-devocional tipico do que aquiite chamado de "representacao”,
para o espetédculo-regional-publico-profano, tigloaqque, por oposicdo, tenho chamado
aqui de “apresentacao”.

Ele traduz o que consegui entrever de mais esadwucomo forma popular de
organizacdo social de um grupo e de gestdo dededagpm o mundo externos, para
conseguir financiamento, por intermédio do Estalei -de Incentivo a Cultura - ou por
participacdo em editais de 6rgdos de fomento, conkamlital Banco do Nordeste de
Incentivo a Cultura. Nesse estagio, 0 grupo ja damass ferramentas e 0s instrumentos
deste tipo de estratégia. Seu dirigente sabe ofapex e como se rearranjar para
alcancar os recursos financeiros. Pouco a poucaumogse rearranjou em termos de
assumir uma estrutura externa apta a dividir-see emtsalvaguarda da representacao
ritual e o lancar-se na pura e simples apresentig@gpetaculos.

Ele inova e cria programas e projetos em que areufpopular é oferecida e
apresentada aos outros de formas variadas e ada@tada contexto de apresentacao.
Ora pela atuacao no palco, ora através de umavestéreu de uma palestra. Ora ainda
através da promocao de oficinas e feiras de ex@msic

Estabelecendo-se naquilo que em nossa classificaEgéo o sexto momento, a
Associacao de S&o Francisco convive como uma néoha popular rearranjada para
lancar-se para fora; para voltar-se cada vez méigjiéa da midia, da globalizacao
cultural e do movimento que torna todas as forneasuttura mais e mais subordinadas
a controles e poderes promocionais e direcionaise es governos e, sobretudo, a

empresa. Pois aqui € a propria arte como cultueasguempresaria e passa a existir
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dentro de seus padrbes, em que os outros sdodioglei considerados no quadro de
organizacao.

Este € o momento em que a Associacao dos Ternésldes de Reis de Séo
Francisco poderia ser um exemplo de uma tendénmasg generaliza, mesmo nos
recantos dos sertdes nortemineiros, como por togar@e. O momento em que a
tradicdo subordina-se as imposi¢cdes do novo e dalade. Em que o ritual devoto
representado para uma comunidade integrada deipanties, tornar-se o espetaculo
apresentado a um publico convocado por momentassastir algo de nosso folclore”.
O momento em que o “outro”, o “de fora”, o que w@8siste, “gosta” e “compra o
espetaculo”, torna-se aos poucos o destinatameipel do que se cria e apresenta.

Terminando este trabalho dando voz a um de nosgosea-atores. Talvez na
oposicado que Seo Domingos estabelece entre “deVec@iversao” esteja contida, em
suas palavras, o mais essencial de tudo o querprammpreender e colocar aqui por
escrito.

Oh: folia é devocéo e diversdo... € porque... goaadgente t4 naquela
obrigacdo cantando um cantico, o sentido € out@hlra que a gente vem
pra sala fazer uma brincadeira ali né?!... uma sué? Dancar uma suca...
Cantar um lundu. Quer dizer, aquilo ali pra nés§adiversdo. Né?! E as
duas coisas tudo em uma sé. devocao... divers@iolo. numa hora so.

guando ta cantando o cantico o respeito é outroari@o ta fazendo o lundu
todo mundo pode gritar, pode dancar, pode pular!ngo Domingos,

folido de Bom Jesus de Sao Francisco, em agos20idk)
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Anexo 1. Texto

Dizendo O Patriménio Cultural Imaterial

Nos escritos que se seguem apresento ao leitonsaldpcumentos historicos,
juridicos e de politicas culturais. Parto do supai& que o processo de construcéo de
idéias e legislacdes de e sobre o patrimoénio @lltuainda pouco conhecido no mundo
académico. Portanto, este € um momento bem maismafivo do que 0s outros.
Tenho em vista, também, a necessidade de narmansalcaminhos que a categoria
Patrimonio Cultural Imateriakrilhou para chegar aos moldes em que se endoojga

A preocupacdo com a protecdo do patrimbénio culterdontrou os seus
primeiros intentos em 1931, comCarta de Atenaselaborada pela entdo, Sociedade
das Nac6es (atual Organizacdo das Nacgbes Unidas — ONU). AtaCapontava
problemas, como a deterioracdo de monumentos ibstorartisticos e cientificos, a
dificuldade para realizar a recuperacdo e a reitoigsio desses bens, e sugeria
estratégias e politicas para a salvaguarda e arpagfio deles. Nos anos posteriores
(1933, 1956, 1962, 1964), varias reunibes acordatetodas elas voltadas para a
elaboracdo de recomendacfes e taticas destinadssvaguarda de patriménios
arqueoldgicos, sitios, monumentos, jardins, cengg@sédios historicos.

Um dos documentos importantes oriundos dessas hbiksasn € a
Recomendacéo de Paris de 19@&fhborada pela 132 Conferéncia Geral da UNESCO.
Ela tinha entdocomo objetivo propor conselhos para a proibicdmpedimento do
comércio de bens culturais materiais ilicitos. Afecéncia define patrimoénio cultural

como.

bens moveis e imoveis de grande importancia pgratamonio cultural de

cada pais, tais como as obras de arte e de amaijt&ts manuscritos, 0s
livros e outros bens de interesse artistico, hiiopu arqueoldgico, os
documentos etnoldgicos, os espécies-tipo da floda dauna, as colecbes
cientificas e as colecBes importantes de livrosrquieos, incluidos os

arquivos musicaisRECOMENDACAO DE PARIS, 1964. p.02).

31 Sociedade das Nacdes, ou Liga das Nacdes, foiongamizacdo internacional, a principio idealizada
em Janeiro de 1919, em Versalhes, nos subulrbidads, onde as poténcias vencedoras da Primeira
Guerra Mundial se reuniram para negociar um acolel@az. Foi extinta quando ndo obtendo éxito
explode a Segunda Guerra Mundial. Ver referéndaSaitas Patrimoniais disponibilizadas pelo IPHAN
na Bibliografia deste.
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As recomendacgOes das Conferéncias de 1968 e 19@&am a importancia da
preservacdo dos bens culturais, mas nada acreascelgaespecial sobre os bens
imateriais.

A acdo que primeiro oficializou iniciativas globgiara a reflexdo conjunta de
como entender e resguardar a cultura frente aslampgransformacfes dos tempos
atuais, incluindo nisso tanto as consequéncias aidlitos entre nacbes (guerras),
guanto a juncdo de miscigenacdo das mesmas do mufRdo com a criacdo da

UNESCO - Organizacdo das Nacdes Unidas para a &hycaCiéncia e a Cultdfa

A UNESCO representava a proposta de criacdo deniseoas capazes de
colocar, em relagédo, varias culturas nacionais. dova questdo que tomou
vulto naquele momento foi sobre o conceito antrdgicb de cultura.
Contrapondo-se as tendéncias racistas que havisencideado a guerra que
acabara de acontecer, o conceito de cultura foipaiado como antidoto aos
conflitos entre os povos. (ABREU, 2009. p. 36)

A medida inicial da UNESCO foi propor estudos pemanpreender num todo
como as relagbes mundiais e locais se davam coratragés da cultura. Desta
iniciativa, nascera a “idéia de que havia um pdinio cultural a ser preservado, e que
incluia ndo apenas a historia e a arte de cada pais 0 conjunto de realizacGes
humanas em suas mais diversas expressbes. A necdmultira incluia habitos,
costumes, tradi¢des, crencgas (...)". (ABREU, 2@087) E com a criacdo a UNESCO
gue explodem pelo mundo os estudos e pesquisasldieribtas e antrop6logos com
enfoque centrado nas tradicdes populares, no felatona cultura popular, com o
objetivo principal de inventariar, etnografar e ateser minuciosamente os atos de
significacao tradicionais e patrimoniais espalhgeigle mundo.

O mundo comega entdo a investir olhares atentostaa ddmenséo do criar
humana, até entdo deixada de lado. E em 1989 suRgromendacdo da UNESCO
sobre Salvaguarda da Cultura Popular e Tradiciondkla se reconhece “a natureza
especifica e a importancia da cultura tradiciongppytar como parte integrante do
patriménio cultural e da cultura viva” (RECOMENDAQA SOBRE A
SALVAGUARDA DA CULTURA TRADICIONAL E POPULAR, 1989p.01).

O documento define como a cultura popular e tradali as criacdes e

producdes que espelham a identidade cultural @lsdeiuma comunidade tradicional,

32 A UNESCO é uma organizacéo das Nac¢des Unidas dianeim 16 de novembro de 1945, apés a
Segunda Guerra Mundial, com o objetivo de promavesaiz no mundo mediante orientacdes para a
educacdo, ciéncia e cultura. Ver referéncias am€&atrimoniais disponibilizadas pelo IPHAN na
Bibliografia deste.
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como a lingua, a literatura, a musica, a dancgo@ss, a mitologia, os rituais, 0s
costumes e o artesanato. Ele leva em consideragdevancia social, cultural, politica,
econbmica, a representatividade para a historipado e a fluidez e espontaneidade
com que s&o transmitidas oralmente. E o registra paeservacio como comentamos
anteriormente.

A folia de Santos Reis, 0 Batoque e a Danc¢a deG#fgalo s&o, por exemplo,
expressdes vivas de um Patrimoénio Cultural ImdteBao patriménio, ndo apenas no
sentido agora juridico e de politica publicas. gadimimonios culturais porque assim s&o
reconhecidas pelos seus atores e assim recebigastidadas por alguns de seus
intermediarios e espectadores mais sensiveisa@pkici

No entanto, duas décadas antes, desde 1950 ojdaesenvolvia programas e
alternativas para a preservacdo e salvaguarda aetssiimateriais. Por este motivo, 0
conhecimento japonés na area proporcionou supedectd e juridico para que a
UNESCO elaborasse, em 1993, a proposta de recomqeici dos detentores de
conhecimentos tradicionais que oferece, por mei®mgrama “Tesouros Humanos
Vivos” — incentivo para que 0s mestres continuem tramginitas geracdes chegadas

seus conhecimentos.

Em 1964, o governo da Republica da Coréia pés etamaento seu sistema
de protecdo e de transmissdo do patrimbnio cultumaterial para as
geracdes seguintes. Em setembro de 1995, esse [Estatdva com um total
de 92 expressfes importantes do patrimonio cultoraterial, congregando
167 pessoas e cinquenta organizacdes.

As Filipinas, por meio de um decreto presidenatal 873, vinha concedendo
honras e privilégios aos artistas nacionais. Fieatgo, decidido que o titulo
de ‘Tesouros humanos vivos’ seria utilizado pakelarizacdo de tradicdes
locais e sua transmissdo a geracfes seguintesp@sésas de comunidades
culturais autoctones diferentes receberam o t&md 994.

A Tailandia seguiu via similar, em 1985, quando grjeto relacionado aos
artistas tailandeses de grande valor e talentdegeado, a0 mesmo tempo,
as artes e eles concernentes. Oito artistas —méndoda poesia, do design,
da musica e do teatro — receberam o titulo em 1993.

Mais recentemente, um programa regional de crideddesouros humanos
vivos’ foi posto em andamento na Roménia. Esseuti®s’ sdo artistas
populares excepcionais, que valorizam as tradilgiass de suas artes.

Na Franca, em 1994, o Ministério da Cultura conoedeprémio a quase
vinte pessoas, consideradas mestres da arte. Seratle uma distingdo
reservada a artesdos conhecidos pelo ‘saber-fagerpelo talento
excepcionais. Eles tém por missao transmitir essdber-fazer e essa
maestria as geragdes seguintes. (ABREU, 2009..p.86)

A preocupacao que norteou a iniciativa do ‘Tesolmasmanos vivos’ foi a de
que os atos de significagdo patrimoniais ndo clsegasis geracdes futuras. Geragdes
gue cada vez mais envolvidas com computadoresratapdelevisivos dedicam menos

atencdo e interesse as experiéncias diretas dgfaride seus pais e avos. Com o
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incentivo, atores-fazedores promovem nao sé ofcgmini-cursos, mas, sao vistos em
seu reconhecimento pela sociedade e, consequenégrpetos jovens e criangas que
possivelmente voltam olhos mais atentos e curipaos o agir e o criar do povo e “dos
antigos”. E o fio ténue da globalizacdo, que @ade para o lado da divulgacdo e do
multiculturalismo valorizado, ora para a possilaitléd do seu silenciamento.

Em 1994 a UNESCO reconhece @Ganferéncia de Nara experiéncia e a
inventividade do Japao com relacdo aos conhecimédradicionais, e pontua questdes
como o significado da cultura popular, como impaeae indispensavel instrumento
para a construcao e fortalecimento das identidadei®nais em meio a globalizacao; e
0 seu valor histérico para a compreensao do honmegma@to ser intelectual.

Em 2001 a UNESCO publica Beclaracdo Universal sobre a Diversidade
Cultural, em que proclama uma politica de defesa a divatsidaaos direitos humanos
e ao direito de manifestacdo e a livre circulag@&s dulturas, reconhecendo a
importancia da diversidade cultural para os povosoeiedades, uma vez que a
“diversidade se manifesta na originalidade e naraptiade de identidades que
caracterizam os grupos e as sociedades que comgpbfiemanidade” (DECLARACAO
UNIVERSAL SOBRE A DIVERSIDADE CULTURAL, 2001. p.03)

Em junho de 2002 houve r@unido de especialistas em Pargromovida
ainda pela UNESCO lista trinta e trés conceito®regais para a compreensao do
patrimoénio cultural imaterial. Eles sdo grupados gitnidade, e os relativos a palavra
cultura séo os seguintesiltura tradicional, cultura popular, representacéiatividade,
evento festivo, expressao oral, tradicdo oral safteinterpretacdo (artes de espetaculo,
artes de representacado) (BABEL, 2004. p. ¥31)

Transcrevermos as definicbes de cultura e de euftopular, tal como elas

foram propostas no documento.

Cultura — conjunto de tragos distintivos de uma sociedaddeoum grupo
social, em plano espiritual, material, intelectus@ emocional,
compreendendo, além da arte e a literatura, dessté vida, os modos de
vida em comum, os sistemas de valores, as tradig@ssrencas (BABEL,
2004. p. 233).

% As passagens transcritas aqui e nas paginas feaeendoGlossario,ao final do livroLe patrimoine
culturel immaterié| da sérielnternationale de l'imaginaire — nouvelle serie + 17, publicado por
BABEL: Maison des cultures du mondem Arles, em 2004. Ndo conhecemos uma edicdo dmmnes
documento em Portugués.

% A nota de rodapé referente ao conceito de culapanta que sua definicdo baseou-se na proposta
formal formulada para a conferéncia mundial da UNBSsobre politicas culturais, Mondiacult,
celebrada no México, em 1982. Ver Declaracdo do iddéxdisponivel no sitio do IPHAN:
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSedagsessionid=C118EA2CD82F6FCDB261C0OAOA3
851769?id=12372&sigla=Legislacao&retorno=paginakkgao




213

(..)

Cultura popular — préticas sociais e representa¢des por meiowds gma
comunidade cultural exprime sua identidade padiculo seio de uma
sociedade mais ampla. Estas formas culturais sam d&®equéncia
comercializadas ou difundidas.

1. Para os fins da presente Convencadpatriménio cultural imaterial ”
entende-se como as praticas e representacdeo-gtanito os saberes-fazer,
instrumentos, objetos, artefatos e lugares que ssadamente lhes séo
associados — reconhecidas por suas comunidadesseirgBviduos como
fazendo parte de seu patriménio cultural imategadue se conformam aos
principios universalmente aceitos dos direitos dmém, da equidade, da
durabilidade e do multuo respeito entre comunidadelurais. Este
patriménio cultural imaterial € constantemente ieely pelas comunidades
em funcdo de seu meio e de sua histéria e sua liescan sentimento de
continuidade e de identidade, contribuindo assipraanover a diversidade
cultural e a criatividade da humanidade.

2. O “patriménio cultural imaterial”, tal como estafidéo no paragrafo 1,
acima, cobre os seguintes dominios:

(0 as expressoes orais;

(i) as artes de interpretacao;

(iii) as praticas sociais, rituais e eventos festivos;

(iv) os conhecimentos e as praticas concernentes aepatur

(BABEL, 2004. p. 230).

Assim, o patrimonio cultural imateri&i definido na Reunido internacional
de especialistas para o patrimoénio cultural imakejunto com um oportuno “Glossario
UNESCO”. O evento foi celebrado em Paris, de 1@ deljunho de 2002, e foi revisto
por participantes do mesmo grupo original — queéaworom o antropologo brasileiro e
por muitos anos professor da Universidade de Campintdnio Augusto Arantes —
entre junho e agosto de 2002.

Tal como esta definido no documento, o patrimonitiucal imaterial é de
algum modo também material. Ele envolve process@lares pessoais, tornados
socialmente coletivos, comunitarios. “Publico&’.cultura deve ser entendida como
algo ao mesmo tempo simbolico e publidéla envolve processos interiores de saber,
sentir e criar. E envolve também os seus prodidos tomo “imateriais”. Os proprios
“saberes tradicionais” do fazer (as tecnologiagiptivas) e do agir (as gramaticas da
vida social). Envolve o feito, o vivido (as prédstee o pensado (as representacoes).
Assim, abarca tanto o acontecer social dos gestasiar a atos de significagcédo, quanto
0S seus acontecimentos inseridos num modo de gidand comunidade.

Em 2003, na 322 reunido da Conferéncia Geral daddne acordado entre 0s
paises participantes um documento de maior relevgpara o reconhecimento da

importancia dos atos de significagéo da culturaifgspassim como o seu entendimento
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como patrimonio cultural imaterial: @onvengédo sobre a Salvaguarda do Patrimo6nio

Cultural Imaterial.

A convencao tras o ultimo documento compartilhadtoeeas nacdes do mundo

e oficializa o que vem sendo proposto desde 197 2nmaativas individuais em paises

do oriente e mesmo o Brasil, que ensaiou iniciatea 1936 sobre a cultura popular

como patrimonio cultural.

A seguir reunimos em um quadro 0s momentos imp@$aentre congressos,

encontros e reunides, ao lado dos respectivos datiosique geraram:

Ano  Documento Reunido Principios/ Sugestdes/ Decisfes
1931 Carta de Atenas Deliberacbes da Sociedadgmnta problemas com a deterioracdo de
das Nagdes, do Escritoriomonumentos histéricos, artisticos e
Internacional dos Museus | cientificos a dificuldade para realizar a
recuperacdo e a reconstituicdo desses
bens e sugere estratégias e politicas para
recobramento destes.
1933 Carta de Atenas —Congresso Internacional deAponta as diversidades de organizacdes
CIAM (Congresso Arquitetura Moderna e desenvolvimento dasdadesem seus

Internacional de
Arquitetura

Moderna)

contextos histéricos e com relacdo ao
desenvolvimento do ser humano. Sugere
planejamento adequado a cada situagéo
para que o crescimento se dé de forma a
respeitar os principios basicos para a
vida humana e a respeitar as
construgdes e elaboracdes da memoria

e da historia (bens arquitetdnicos)
humana.

1956

Recomendacdo ¢
Nova Delhi

19° Sessdo da Conferénc
Geral das Nacdes Unidas

idponta problemas com a deterioracéo de
bens arqueolégicos a dificuldade para
realizar a recuperacao e a reconstituicdo
desses bens. Sugere o desenvolvimento
de pesquisas para o descobrimento de
bens ndo conhecidos pelo territério da
nacao, assim como estratégias e politicas
para protecdo dos mesmos

1962

Recomendacdo ¢
Paris

lel22 Sessdo da Conferén
Geral das Nacdes Unidas

"i® objetivo da recomendagdo é a
salvaguarda da beleza e do carater das
paisagens elugares, a preservacdo e,
qguando possivel, a restituicdo do aspecto
das paisagens e ddsgares naturais,
rurais ou urbanos, quer se devam a
natureza ou a obra do homem, que
apresentam um interesse cultural e
estético, ou que constituem meios
naturais caracteristicos.

Aponta estudos e as medidas a serem
adotadas para a salvaguaRkisagens e

sitios naturais, rurais, urbanosdevidos

a natureza ou a obra humana, que
apresentem interesse cultural ou estético.
Sugere a elaboragdo de politicas e
estratégias para protecdo e conservagao.
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1964 Cartade Veneza | Il Congresso InternacionalAponta os principios que devem nortear
Carta Internacional de Arquitetos e Técnicos ema conservagdo e a restauragdo de
sobre a conservacdoMonumentos Histéricos monumentos e sitios histéricoe que
e restauracdo de nisso englobem a salvaguarda tanto a
monumentos e sitios obra de arte quanto os testemunhos
histéricos histéricos.

1964 Recomendacdo del3? Sessdo da Reunido dRecomenda medidas destinadas a proibir
Paris Unesco sobre Conservacag e impedir a exportacdo, importacao,

Utilizacao de Monumentos ecomercializacdo e transferéncia de
Lugares de Interessepropriedade ilicita debens culturais
Histdrico e Artistico moveis e imoveis
1967 Normas de Quito Reunido da Organizacdo dofropde estratégias e planejamentos
(Equador) Estados Americanos sobrepoliticos de interesse propriamente
Conservacéo e Utilizacdo decultural para valorizagdo da riqueza dos
Monumentos e Lugares demonumentos ou conjuntos naturais,
Interesse Historico 2 como sitios e monumentos historicos e
Artistico artisticos.
1968 Recomendacdo Paris 152 Sessdo da ConferéRoipde o inventario de bens culturais
Geral das Nacdes Unidas : importantes para o pais, assim como a
preservacdo desitios arqueoldgicose
bens culturais iméveisquando de novas
construcbes e empreendimentos nas
proximidades.

1970 Compromisso | Encontro de GovernadoresAponta recomendacdes a cerca da
Brasilia de Estado, Secretarioseducagdo patrimonial em escolas e

Estaduais da Area Culturaluniversidades. Destaca a importancia da
Prefeitos de Municipios preservacdo deacervos arquivisticos,
Interessados e Presidentes museus, acervo bibliografico e do
Representantes gepatrimonio paisagistico e
InstituicBes  Culturais no arqueolégica

Brasil

1971 Compromisso Il Encontro de GovernadoresRecomenda a criacdo de Ministério e

Salvador para a Preservacdo ddSecretarias da Cultura em ambitos
Patriménio Historico, estaduais no pais. Recomenda a criacao
Artistico e Arqueoldgico e de legislacdes e programas no sentido da
Natural do Brasil protecdo mais eficiente dosonjuntos
paisagisticos, arqueoldgicos e urbano
de valor cultural e suas ambiéncias.

1972 Carta do Restauro Ministério da Instru¢c®ropde cuidados e atengBes para com as

Pudblica do Governo da Itdlia restauracdes e intervencdes nas obras de
arte: conjuntos arquitetdnicos,
incluindo pinturas e esculturas,
expressfes figurativas das__culturas
populares e da arte contemporanea
para efeito da sua salvaguarda.

1972 Recomendacdo Parid72 Conferéncia Geral dasRecomenda medias e estratégias de
- Convencao sobre Organizacdes das NacOeprotecdo e salvaguarda, nacional e
a Protegdo do: Unidas internacional, dopatrimdénio cultural
Patriménio material e natural, tendo em vista as
Mundial, Cultural violentas degradag¢des do meio ambiente
e Natural provocadas pelo homem.

1974 Resolucdo de Sad Seminario InteramericanoReconhece que ‘a salvacdo dmsntros
Domingos — sobre  Experiéncias nahistéricos € um compromisso social,
Republica Conservacdo e Restauragdalém de cultural, e deve fazer parte da
Dominicana do Patrimbnio Monumental politica de habitacdo’. Recomenda que

dos Periodos Colonial

e‘todos os programas de intervencdo e

Republicano, pela OEA

resgate dos centros histéricos devem
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trazer solucbes de saneamento integral
gque permitam a permanéncia e
melhoramento da estrutura social
existente’.

1975

o

Declaracéo
Amsterda

eCongresso do Patrimoni
Arquitetdnico Europeu

oRecomenda que ‘as areas urbanas e o
planejamento fisico territorial devem
acolher as exigéncias da conservacéao do
patriménio arquitetdnico’.

1975

Manifesto

Amsterdam — Carta Arquitetdnico
do

Européia
Patrimonio
Arquitetbnico

Congresso do Patrimdni
Europeu

AMSTERDAM

oRecomenda a protecdo integrada entre
- recursos  juridicos, administrativos,
financeiros e técnicos paoapatriménio
arquiteténico europeu.

1976

Carta do Turism
Cultural

b Seminario Internacional d
Turismo (Bruxelas
Bélgica)

eReconhece que o turismo ‘¢ um efeito
social, humano, econdémico e cultural
irresistivel. Sua influéncia no campo dos
monumentos e sitios historicos €
particularmente importante e sé pode
aumentar.’” Aponta 0s conceitos de
turismo cultural e bases para atuacao
para interacao entre turismo e patriménio
cultural.

1976

Recomendacdes
Nairébi

1692 Sessdo da Unesco
Quénia

n&econhece osconjuntos histéricos ou

tradicionais e sua ambiéncia como
patriménio  universal insubstituivel.’
Recomenda ponderacdes para politica
nacional, regional e local, medidas para
salvaguarda, medidas juridicas e
administrativas e medidas técnicas
econdmicas sociais para assegurar 0S
conjuntos as geracdes futuras.

1977

Carta de Mach

Picchu

JEncontro Internacional d

Arquitetos no Peru

eRecomenda

o planejamento, ‘no
contexto contemporaneo de urbanizacgéao,
e a andlise sistemética das necessidades,
incluindo problemas e oportunidades e
guiando 0 crescimento e
desenvolvimento urbanosdentro dos
limites dos recursos disponiveis’.

1980

Carta de Burra

Internacional
e Sitio

Conselho
Monumentos
(Australia)

dgonta sugestdes para procedimentos de

S conservagao, restauracdo e reconstrucdo

demonumentos e sitios histéricas

1981

Carta de Florenca

Conselho Internacional
Monumentos e Sitios

Aponta consideracbes quanto ao
reconhecimento do valor simbdlico e
cultural dos jardins histéricos e
sugestdes para conservagao, salvaguarda
e restauracao.

1982

Declaracéo
Nairobi

sAssembléia Mundial

do
Estados no Quénia

s Aponta

os problemas e nao
cumprimentos da Carta de Atenas.
Considera 0s novos contextos para o
meio ambiente e ratifica 0 apoio para

fortalecimento das medidas da ONU
para protecdo e uso respeitoso dos
recursos naturais

1982

Declaracéo Tlaxcal

A

3° Coloquio Interameric
sobre a Conservacdo d
Patriménio Monumental
México

n

aAponta

consideracgdes
oeconhecimento e

para
salvaguarda das

) pequenas aglomeracdes (comunidades

tradicionais).

1982

Declaragéo
México

) Conferéncia Mundial

sobr
as Politicas Culturais

eSugere principios para regéncia das

politicas culturais, no que diz a

identidade cultural, dimensao cultural do
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desenvolvimento, a cultura
democracia, aopatriménio -cultural,
criacBes artisticas e intelectuais, relacdes
entre cultura, educacdo, ciéncia e
comunicacdo e a cooperacdo cultural
internacional.

e

1986

Carta de

Washington

Carta Internacional
Salvaguarda das
Historicas

para
Cidad

eserritorial

fisico
em
a

aRecomenda planejamento

para as cidades
desenvolvimento de forma
salvaguardar e preservar gsntros e

bairros histéricos.

1987

Carta Petrépolis

1° Seminario Brasileiro p
Preservacdo e Revitalizag
de Centros Historicos

aReconhece e incentiva a valorizagédo dos

jaeentros histéricos urbanos de modo

que sua preservagdo é a manutencdo e
potencializacdo de quadros e referenciais
necessarios para a expressao e
consolidacdo da cidadania’.

1987

Carta de

Washington

Carta Internacional
Salvaguarda das
Historicas

para
Cidad

aDefine os principios, objetivos, métodos
c® 0S instrumentos de acdo adequados a
salvaguarda da qualidade damlades
historicas, no sentido de favorecer a
harmonia da vida individual e social, e
perpetuar o conjunto de bens, mesmo
modestos, que constituem a memoria da
humanidade. ’

1989

Carta de Cabo Frio

Encontro de CivilizacOes
Américas

nBendo em vista 0 quinto centenario do
descobrimento do Brasil Reconhece a
‘importancia da defesa dalentidade
cultural, que se fara a partir do resgate
das formas de convivio com seu
ambiente’. Para tanto, sugere
expressivamente a garantia do uso
exclusivo das terras deomunidades
indigenas e tradicionaisexclusivamente
por elas.

1989

Declaracdo de Sé
Paulo

\dPor
Comemorativa do 25
aniversario da Carta d
Veneza

ocasiao da JornaddRecomenda que patrimdnio cultural

°natural deve ser incorporado as
erecomendacfes daarta de Venezaho

que diz respeito a preservacao sigos
arqueologicos Sugere que adequacdes
sejam elaboradas para a mesma, tendo
em vista as transformacdes cientificas e

tecnolégicas.

1989

Recomendacéo Pa

is 25% Sessdo da Confe
Geral da UNESCO
Recomendacdo  sobre
Salvaguarda da  Cultur
Tradicional e Popular

éReiconhece ‘que aultura tradicional e

- popular forma parte do patriménio
ainiversal da humanidade e que é um
apoderoso meio de aproximacao entre 0s
povos e grupos sociais existentes e de
afirmacdo de sua identidade cultural. ’
Recomenda disposi¢Bes, principios e
medidas relativas a salvaguarda da
cultura tradicional e popular de forma
conjunta em todos os Estados.

1990

Carta de Lausanne

Carta para Gestéo e Pro
de Patriménio Arqueologico

té&x@mnhece goatriménio arqueoldgico
como testemunho essencial das
atividades humanas do passado’.
Enuncia ‘principios fundamentais e
recomendac8es de alcance global que
norteiem a protecéo e gestdo do

patriménio arqueoldgico’.
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1992 Carta do Rio Conferéncia  Geral da8om o ‘objetivo de estabelecer uma
Nacdes Unidas sobre o Meialianca mundial, mediante a criacdo de
Ambiente e 0 novos niveis de cooperacdo entre 0s
Desenvolvimento Estados’, proclama 28 principios para
nortear o desenvolvimento e o
ambiente humang tendo em vista a
natureza integral e interdependente da
terra.
1994 Conferéncia de Nara Conferéncia sobre | Reconhece o0 espirito generoso e a
autenticidade em relacdo a&oragem intelectual das autoridades
Convencdo do Patrimbniojaponesas. Reconhece as organizacdes,
Mundial no Japao discussdes e estratégias para importancia
e promocdo da salvaguarda dos
patriménios culturais da humanidade
1995 Recomendacéo Por ocasido do 543°Recomendacdo da Europa de 11 de
Europa Encontro de Vice-Ministros setembro de 1995, sobre a conservacao
da Europa integrada das areas gaisagens
culturais como integrantes das politicas
paisagisticas, adotada pelo Comité de
Ministros.
1996 | Declaracdo de Sofia  Declaracdo de Sofia Apsoitee as transformacgdes que vem
acontecendo com o0 conceito de
patriménio cultural, e com isso, a
conseqiientes mudancas na logica de
preservacdo e protecdo, que devem levar
em consideracdo a rapidez das
atualizacdes, a diversidade e pluralidade
das culturas.
1996 Declaracdo de Sadrecomendacfes brasileirag Aponta recomendacfes de organizacdes
Paulo Il Xl Assembléia Geral doe discussdes do ICOMOS acerca da
ICOMOS protecdo do patriménio cultural.
1997 Carta de Fortaleza Seminario: Patriménikecomenda ac¢bes e enfoques de debates
Imaterial - Estratégias eao IPHAN e ao Ministério da Cultura
Formas de Protecéo acerca da protecdo e salvaguarda da
cultura popular no Brasil.
1997 Carta de Mar delDocumento do Mercosul Aponta principios acerca da protecao e
Plata sobre Patrimbnio Intangivelsalvaguarda dgatriménio_intangivel,
na Argentina levando em consideracao as
considera¢cfes da UNESCO.
1999 Cartagenas de IndiaRReuniio do Conselho deAponta a decisdo 460 sobre protecéo,
- Colémbia Ministro das  RelacBesrecuperacdo de bens culturais do
Exteriores da Comunidadepatrimonio arqueoldgico, histérico,
Andina etnoldgico, paleontolégico e artistico
da Comunidade Andina.
2003 Recomendacao Patis 322 Sessdo da ConferéApianta consideracfes e estratégias para

Geral das Nacgdes Unidas

implementacao de politicas publicas para
protecdo e salvaguarda dRatrimdnio
Cultural Imaterial no &mbito nacional e
global dos Estados partes.

E hoje um dos principais documentos
gue baseiam e norteiam as atividades de

protecdo das culturas populares.

Quadro 6 -bocumentos e Cartas Patrimoniais
Fonte: Instituto Nacional de Patrimdnio HistéricAristico Nacional
Org. LEAL, Alessandra. 2010.



219

O Patriménio Cultural Imaterial no Brasil

Se recuarmos no tempo poderemos falar de umatim&ianterior ainda as
manifestagbes provocadas por Mario de Andrade. tdBdo o seu foco na cultura
popular ela abarcava o patriménio cultural no sentido primeiro: patrimdénio como
bem herdado de valor simbdlico importante paracdmeEm 1735, D. André de Melo e
Castro, vice-rei do Estado do Brasil, em carta @emgador de Pernambuco apontava
consideracfes a respeito da protecdo dos monumdigt&icos deixados pelos
holandeses. Em 1920 Alberto Childe foi incumbida Bouno Lobo, Presidente da
Sociedade Brasileira de Belas Artes, para elahoraanteprojeto de lei para defesa do
patriménio cultural nacional. A tentativa n&o olgtéxito, pois, a proposta estabelecia
regras apenas para bens arqueoldgicos e exigiaapropriacdo dos bens. Em 1923,
Luiz Cedro em nova tentativa elabora um projetdeilgpara efetivar a protecdo dos
bens histéricos e artisticos. O projeto fracassa.aNo seguinte o Estado de Minas
Gerais organiza uma comissao para preparar medgides impedir o roubo e a
depreciacdo de obras culturais moveis. O docunrestdtante serviu de suporte para a
elaboracéo do artigo 216 da constituicdo Federabge.

Entre 1920 e 1930 o poeta e escritor Mario de Atelean viagens pelo nordeste
do Brasil, com o intuito de conhecer a cultura eetitha em sua diversidade. Catalogou
festas, fazeres, dancgas, artesanato, brincadesaseees que foram publicados em 1927
no livro com o relato de suas viage: Turista Aprendiz (IPHAN, 2006. p. 17).
Durante as viagens nasce a preocupacdo com o0s dudtusais populares e o
guestionamento sobre o que e como se fazer algopeanter no tempo e no espaco tais
saberes e fazeres. (IPHAN, 2006. p. 09-11).

Em 1922, o mesmo Mario de Andrade, durante a Sembarrte moderna, de
posse e conhecimento de grande coletanea de ratesitexdes advindas das viagens,
relembra a valorizacdo e a prote¢céo da culturalpppm debate.

Em 1936 Gustavo Capanema, Ministro da Educaca®84 4 1945, ciente dos
movimentos para a protecdo dos bens culturais,0pr@p Mario de Andrade, entdo
Diretor do Departamento de cultura da Prefeitur&&@e Paulo, a estruturacédo de planos
para a protecdo dos bens culturais. O escritorrsugémplantacdo de um o6rgao que
gerisse a politica de preservacdo do patriméniour@ll brasileiro, j& incluindo o
patrimonio imaterial. A proposta define que patmmadcultural ndo abarcava apenas a

cultura material, mas os conhecimentos e os fazewss atos de significacao
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patrimoniais realizados pelo homem do povo. Elesddreocupava, inclusive, em
contornar as dificultacdes por parte de érgaosiqguible de defesa do acontecer da

cultura popular.

Hoje o Boi de Alecrim saiu pra rua e esta dancamas natalenses. Os
coitados estdo inteiramente as nossas ordens sigpdwuis da Camara
Cascudo, e eu de embrulho, conseguimos que pudeks®ggar na rua sem
pagar a licenca na policia. Infelizmente é assim, €ivilizacdo brasileira

consiste em impecilhar as tradi¢cdes vivas que possude mais nossas.
Que a policia obrigue os blocos a tirarem licengatonque bem, pra

controlar as bagungas e os chinfrins, mas que daga gente pobrissima,
além dos sacrificios que ja faz pra encenar a dagmggar licenca, ndo
entendo. (ANDRADE, 1993. p. 267)

Um ano depois, em 1937 é criado o Servico do PatrionHistorico e Artistico

Nacional — SPHAN, atual Instituto do Patrimdnio tdigco e Artistico Nacional —
IPHAN sob a direcdo de Rodrigo Melo Franco de AddreEm 1946, por meio do
decreto-lei n° 8.534, o SPHAN é transformado em BRHDiretoria do Patrimonio

Historico e Artistico Nacional, e cria distritos dRecife, Salvador, Belo Horizonte e

Sao Paulo.

Numa visdo retrospectiva, se pode afirmar que omemos registros de
bens culturais de natureza imaterial foram reatizgadaquele periodo,
durante as expedicdes do escritor pelo Nordestildira, ocasido em que
valioso material audiovisual e textual sobre dargagmos populares da
regido foi recolhido. (IPHAN, 2006. p.10)

Entre 1935 e 1938, ainda Diretor do DepartamentQuleura da Prefeitura de

Séo Paulo, Mario de Andrade organiza expedicoes &gio Paulo, Minas Gerais, Para,

Maranh&o, Piaui, Ceara, Paraiba e Pernambucorasgistde forma sistematica festas,

musicas e dancas.

A etnografia brasileira vai mal. Faz-se necessagioe ela tome

imediatamente uma orientacdo pratica baseada emasoseveramente
cientificas. NO0s ndo precisamos de tedricos, osc@Evirdo a seu tempo.
NOs precisamos de mogos pesquisadores, que vasaaloapovo recolher
com seriedade e de maneira completa o que essegpavda e rapidamente
esquece, desnorteado pelo progresso invasor. (ANDERPO36 apud

CASTRIOTA, 2009. p. 213)

Ele ja entdo, utilizava a etnografia e langava nd&o instrumentos como

gravacgao, fotografia, filmagem e sistematizaca@mizpdas dos dados coletados. (...).

“A Biblioteca Publica de Séao Paulo era o reposit@e todo o material coletado.” Em

1938, Méario de Andrade demite-se do Departament@ultura da Prefeitura de Sao
Paulo, “insatisfeito com os rumos do Estado NoyGASTRIOTA, 2009. p. 212).
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Apesar de toda a paixdo e engajamento do esceitonesmo tendo deixado
documentados os seus intentos, o projeto de L@iopto ndo teve de imediato efeito
sobre as praticas do Estado. (SPHAN-PROMEMORIAQ18855)

Os primeiros anos de trabalho do Servico do Patrin8listorico e Artistico
Nacional — SPHAN foram voltados para a protecdoloss histéricos e naturais, ou
porque muito pouco se sabia sobre metodologiasazir,fou porque ainda nédo havia
estudos de destaque significativo pelo mundo. Lemfue somente em 1972
apareceram as primeiras reivindicacdes nesta dirgggdes efetivas aconteciam nos
paises orientais. No entanto, ainda eram timidaé ganham destaque no contexto
mundial por volta de 1950. Ano que marca tambémpisieiras incursdes de
folcloristas e antropélogos.

O fato é que apenas em 1947, trés anos antes do,Japcriado o Centro
Nacional do Folclore e Cultura Popular, quando whesliefetivas sdo tomadas para
protecdo do patrimonio cultural imaterial. A Coraissredige em 1951 a Carta do
Folclore junto as Comissdes Estaduais do Folclakyens pesquisadores folcloristas.
As sugestdes e indicacdes foram analisadas pelas€amNacional, e debatida em
mesas-redondas até o fechamento da versao findbigpeblicada em dezembro. Mais
tarde o documento é revisto, tendo em vista a Rendatao de Paris de 1989, quando
€ republicada no Boletim N° 13 da Assembléia GaéaaComissdo em 1993. Ressalto
que a principal iniciativa desse periodo foi proerotlacdes de apoio as condicbes de
existéncia dessas manifestacdes e manter extradodacervo sobre o tema”. (IPHAN,
2006. p. 11).

Nesse periodo, a cultura afro-brasileira, com sias, cultos e manifestacdes
sdo enfim reconhecidas em seu valor e importaGcimo exemplo a Serra da Barfiya
e a Casa Branca do Engenho Vé&ftsdio tombados. (IPHAN, 2006.).

Em 1958 a Comissao cria, ja no governo de JuscHlitbtschek, a Campanha
de Defesa do Folclore Brasileiro, que teve com@si¢co

promover e incentivar o estudo e as pesquisas 6fadak; levantar

documentacdo relativa as diversas manifestacfeslérichs; editar

documentos e obras folcléricas; cooperar na reaglizade congressos,
exposicOes, cursos e festivais e outras atividagéscionadas com o
folclore; cooperar com instituicdes publicas e adias; esclarecer a opinido
publica quanto a significagdo do folclore; mantgeicambio com entidades
afins; propor medidas que assegurem protecdo dgseftns e artes
populares e respectivo artesanato; proteger ewdatims grupos folcloricos

% Terras de localizagéo do Quilombo Palmares.
% Terreiro de candomblé na Bahia
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organizados; formar o pessoal para a pesquisaofmal (DECRETO
43178/58).

A Campanha, apesar de promover significativas dagdes e iniciativas em prol dos
estudos do folclore no pais, pouco pode fazer,telida falta de apoio e limitacbes
impostas pelo governo. Lembremos que a gestdo deeliho Kubisteck esteve
totalmente dirigida ao desenvolvimento econémiowoeernizador do pais.

Em 1961, sob a presidéncia de Jodo Goulart, Edssmefo assume a
coordenacdo da Campanha. Nesse periodo ela seguesdsaa forma com pouca forca.
Ja que o presidente detinha “minoria no Legislagv@ouca representatividade na
sociedade organizada” (OLIVEIRA 2010). Em 1964, com o Golpe Militar, Carneiro é
afastado e Renato Almeida assume a frente da CémpAteé entdo, a cultura popular e
o patriménio cultural sdo deixados em terceiro oartp planos, ofuscados pela crise
econdmica e politica enfrentada pelo pais, agrapal@afalta de interesse dos planos de
gestdo do governo.

Renato Almeida reativa os ideais folcloristas @aggm movimentos para a
instauracdo de museus, bibliotecas, acervos eosed& documentacdes. Este forte
envolvimento vai resultar em um fortalecimento €sdminacéao pelo pais os centros e
museus do folclore entre 1965 e 1969. Institui-skaocnacional do folclore, Decreto n°
56.747, de 17/08/1965. Como consequéncia o Muse&otidore € inaugurado em
1968, no dia do folclore, como I6cus representatigodepositario da cultura popular
brasileira (OLIVEIRA, 2010).

Em 1970 do DPHAN e transformado em IPHAN, Institwio Patrimonio
Historico e Artistico Nacional. E prossegue o pdoi@m que a industrializagdo e os
planejamentos com enfoque total para o ‘acelerashdntdesenvolvimento econdmico

ocupam praticamente todo o cenario nacional.

Com sua visao arguta, Aloisio Magalhdes acreditpia esse processo —
analogo ao que hoje se percebe na esteira da igkd#d — levaria as
culturas locais a perderem suas caracteristicasdosesua grande
preocupacdo a perda de sua identidade cultural STRAOTA, 2009.
p.214).

Em 1975 Magalhdes implanta, ainda em Regime Mild&entro Nacional de

Referéncias Culturais — CNRCpor meio de convénio entre a Secretaria de

3" OLIVEIRA, Vania Dolores Estevam de. Campanha déeBedo Folclore Brasileiro: estratégias e
redes de resisténcia na construcao da memoriadtdaacpopular brasileira. In: Encontro Regional da
Associacao Nacional de Histéria do Rio de Janditemoria e Patrimonio. Rio de Janeiro, 19 a 23 de
julho de 2010.
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Planejamento da Presidéncia da Republica, o Miostda Educacdo e Cultura, o
Ministério da Industria e do Comércio, o Ministémi Interior, o Ministério das
Relacbes Exteriores, a Caixa Econdmica Federalndd€édo Universidade de Brasilia,
e a Fundacdo Cultural do Distrito Federal. O objetera estabelecer um sistema
referencial basico para analisar e descrever amit@écultural brasileira. Para alcancar
0 objetivo, o centro trabalhou tendo em vista gslisges caracteristicas:

[...] adequacdo as condicdes especificas do conteuttural do pais;
abrangéncia e flexibilidade na descricdo dos fembseaue se processam
em tal contexto, e na vinculagdo dos mesmos assraizturais do Brasil;
explicitacdo do vinculo entre 0 embasamento cultorasileiro e a pratica
das diferentes artes, ciéncias e tecnologias, iehfeto a percepcéo e o
estimulo, nessas areas, de adequadas alternaiiyiasais (SPAHN/ PRO-
MEMORIA, 1980. p. 116).

Com a implantacdo do CNRC h& uma nova re-signéicata forma de pensar
o0 patriménio cultural e a cultura popular. Mais ypasso é dado no sentido de
distanciar os atos de significacdo de uma dimedsdueros objetos, como algo fixo a
acabado, para compreendé-lo como processo, comorefgr&ncia cultural. Mais a
frente esse conceito ira alargar-se, entendendarawd cultura popular como propomos
neste trabalho: atos de significagdo fluidos, qoeni@cem no tempo e nele se
transformam.

O Centro desenvolveu suas atividades voltadas‘paraspectos dinamicos dos
fenébmenos descritos,” (SPAHN/ PRO-MEMORIA, 1980.2¢) a partir do contexto
sécio-econdmico e cultural brasileiro, e seguindatiep linhas de acao:

= Captacédo, que seria 0 entendimento da realidade-eéandémica do pais;
= Memorizagdo, como a documentacao do patrimonioi@ijt
= Referenciamento, como a adequacao entre a metaa@@og documentacao
para efetivacdo do registro dos fatos e procesguadaos; e a
= Devolucéo, com o retorno a sociedade dos resul@dm®sabalhos do centro.
As linhas de acdo norteavam o0s quatro principamyramas de estudo:
Mapeamento do Artesanato Brasileiro; Levantame@0sio-Culturais; Histéria da
Ciéncia e da Tecnologia no Brasil; Levantament®@deumentag¢ao sobre o Brasil.
Nesse sentido, os resultados da implementacdo dtroCdeveriam aporta a
comunidade aspectos e caracteristicas especificeada grupo estudado e ndo apenas
descri¢des teodricas, levando em consideracdo extorde desenvolvimento harmdnico

e respeitoso.
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Nesse periodo foram realizadas acdes de regisstarita significativas que,
apesar de seu carater experimental e nao-sistemdtiopiciaram uma
importante reflexdo sobre a questdo, tendo comacipdal fruto a

sedimentacdo de uma nocdo mais ampla de patrinottioral. (IPHAN,

2006. p. 12)

Os resultados de tais reflexdes e registros caitain para provocar que o

Congresso Nacional incluisse na Constituicdo Fédews artigos 215 e 216, a

salvaguarda do patriménio cultural imaterial, dedma envolver a fluidez da natureza

da cultura popular.

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio @egas culturais

e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiacémtivara a valorizacéo e
a difusdo das manifestac@es culturais.

§ 1° - O Estado protegeréa as manifestaces dasasifpopulares, indigenas
e afro-brasileiras, e das de outros grupos paatitgs do processo
civilizatério nacional.

§ 2° - A lei dispora sobre a fixagdo de datas coonativas de alta
significagdo para os diferentes segmentos étniaoenais.

§ 3° A lei estabelecera o Plano Nacional de Cuyltlgaduracéo plurianual,
visando ao desenvolvimento cultural do Pais eagiatédo das a¢des do
poder publico que conduzem a:

| defesa e valorizacao do patriménio cultural beasi;

Il producao, promocao e difusdo de bens culturais;

Il formacéo de pessoal qualificado para a gestaouttura em suas
multiplas dimensdes

IV democratizacdo do acesso aos bens de cultura;

V valorizagéo da diversidade étnica e regional

216Constituem patriménio Cultural brasileiro os beesnétureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunportadores de
referencia a identidade, a acéo, a memdria doredifes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| — As formas de expressao;

Il — os modos de criar, fazer e viver;

lIl — as cria¢des cientificas, artisticas e tecgiuigs;

IV — as obras, objetos, documentos, edificacfemneats espacos destinados
as manifestac@es artistico-culturais;

V — 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histdrmisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecolégico e cientifigCONSTITUICAO
FEDERAL, 1988)

Em 1976 a Campanha Nacional do Folclore foi incaaga a Fundacéo

Nacional de Arte — Funarte, e se transforma emtutstNacional do Folclore. Mais

tarde, em 1997 é transformada em Centro Naciongbli#ore e Cultura Popular.

Em 1997 o Seminério "Patrimdnio Imaterial: Estreggg Formas de Protecao

originou aCarta de Fortalezaque ratifica e incentiva medidas para elaboratgo

instrumentos legais com a finalidade de identificac preservacédo, protecdo, e

promocao do patrimonio cultural imaterial. Ele Reéi os movimentos de defesa da

legislacdo de preservacédo (decreto-lei n. 25/37)ambio ao IPHAN e suas atividades

de salvaguarda e ao Ministério da Cultura; de de#etei de Incentivo a Cultura; de
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apoio aos atos de significacdo dos povos amerindios reconhecimento do
acontecimento do proprio seminario. O evento contmm a participacdo de
representantes da sociedade brasileira e da UNESCO.

A Carta de Fortaleza contribui ndo apenas ao remdmento e ratificacdo das
acoes ja iniciadas para uma nova conscientizacgmttononio cultural, mas colocou
em acgdo as decisdes da Constituicdo de 1988.

Como consequéncia do documento, no ano seguinteistéfio da Cultura cria
a Comissao Interinstitucional e o Grupo de Trabatflwo Patrim6nio Imaterial. O
segundo foi criado com o objetivo de regulamentasiseessorar as atividades de
elaboracdo de propostas para regulamentacdo detroegio patrimonio cultural
imaterial.

Nota-se que mais uma vez, desde 1977 as acOes atematriménio cultural
realizam-se de forma timida e pouco divulgada. pascos, a partir de 1998 algumas
atitudes mais diretas sdo tomadas. No entanto,tance a acdes efetivas e uma
significacdo pragmatica no cenario nacional seefiomadas em 2000 com o decreto
3.551.

Em 1998 é criada a Comisséo Interinstitucional dérifadnio Cultural para
elaborar e estruturar alternativas e programasrpgrsiro do patrimonio imaterial, com
a destinacdo de Grupo de Trabalho do Patrimbnidehiah para auxiliar a comissao.
Como resultado, em 2000 surge dos estudos da Gonésslo Grupo de Trabalho o
Inventario Nacional de Referéncias Culturaism 4 de agosto de 2000 a Comissao e o
Grupo apresentam a sociedade o decreto N° 3BG3Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterialque constituem patrimoénio cultural brasileiro, ePoograma
Nacional do Patrimonio Imaterial.

O Programa Nacional do Patriménio Imaterial — PNRegulamenta acdes e
propostas de fomento com o objetivo de custearew®j de identificacao,
reconhecimento, salvaguarda e promocao do patroréuliural imaterial. O programa
estrutura parcerias e convénios com instituicodsiqgas, universidades, organizacdes
nao-governamentais, agéncias de desenvolvimentganiaacdes privadas, ligadas a
cultura, a pesquisa e ao financiamento. Os projgfiosanalisados por comissées do
IPHAN, constituidas para este fim, de acordo coitalegublicado no Diério da Unido.
O objetivo principal que vem concretizando o saalidé que ele viabilize iniciativas da
sociedade em geral destinada a acdes de invetdatmde culturas populares pelo pais

quanto da identificacdo de atos de significacaalamps com potencial para registro.
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Chegamos aqui ao quinto momento dos rearranjosuliara popular de que
falamos no capitulo dois. Agora o Estado prepara-sdembém se re-organiza para
envolver e incluir a cultura popular na dinamica ttacas interessadas, midiaticas e
monetarias da economia de mercado.

A implementacéo do decreto foi imediatamente segdmbs primeiros registros
que foi proposto. E em 20 de dezembro de 200®fioio das paneleiras de
Goiabeiras/ES registrado no livro ddSaberesNo mesmo dia foi registrado livro das
Formas de Expressaa arteGrafica Kusiwados indios Wajapi, do Amapa. Em 2003 a
arte é declarada pela UNESCO como uma das Obnam$rilo Patriménio Oral e
Imaterial da Humanidade.

O registro dos bens imateriais € o reconhecimerdo Edtado sobre a
representatividade e a importancia da arte comatidbe e distincgdo de uma
coletividade para a sociedade. E um embrido de mmgiimento do Estado como a
salvaguarda, a preservagao e a promocéao da crégyistrada.

O processo de registro envolve o inventario, a oh@ruacdo e descricao
minuciosa do bem cultural em questdo. Tais métedaem técnicas adequadas, pois,
ndo devem interferir na manifestacdo. Além dissecipam compreender a cultura
popular no fluxo de sua existéncia no tempo e espax;;seu acontecer fluido, captando
a esséncia de sua intuicdo e do seu acontecel s@imabdlico. O processo de registro
pode ser solicitado pelos interessados (sendo esf@®prio grupo, a prefeitura, o
governo estadual e mesmo o federal. Pode aindarseiOrganizagédo da sociedade que
de alguma forma tenha ligacdo direta com a cuffopaular em questgoque sera todo
acompanhado e orientado pelo IPHAN, o qual respands solicitacdes que devem
partir de forma coletiva da sociedade.

Para tanto o 6rgdo desenvolveu a metodologia INR@/entario Nacional de
Referéncias Culturaf& O inventario é uma metodologia elaborada em @laraio
decreto 3.551/00, com o objetivo de identificarbess culturais imateriais e produzir
conhecimentos, materiais e documentos suficienteadequados a promocao e
salvaguarda dos bens e da vida social de ondeselesiginam de modo respeitoso e

harmonico com o bem a ser registrado. A metodoldgsenrola-se em trés fases:

% Criada pela Comissdo Interinstitucional do PatriméCultural e Grupo de Trabalho do Patriménio
Cultural. Ver INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E RTISTICO NACIONAL. Os Sambas,
as Rodas, os Bumbas, os Meus e os Ba@sdrajetoria da salvaguarda do patriménio cultumaiterial no
Brasil. Brasilia, 2006.
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1. O levantamento inicial de informac¢des e dados dilMais sobre a cultura social
e a arte popular em questdo e sua consequentdic@edp (seria a aplicacdo
dos questionarios proprios da metodologia) e dgBuri minuciosa, a
caracterizacao das referéncias culturais imporante
2. O mapeamento das relagcdes entre tais referénciasut@s culturas e
comportamentos e a enunciacdo de sua origem, dmegz®@ de formacgéo,
producao, reproducéo e transmissao cultural e lgoraj
3. A documentacédo (preenchimento das fichas de idsag#o), como registro
audiovisual e iconografico do bem, a analise de wanaterial pesquisado e a
inclusé@o dos resultados no banco de dados do érent
Ela “busca descrever cada bem cultural imateriajaclosamente, de modo a
permitir uma adequada compreensdo dos processosagao, recriacdo e transmissao
que o envolvem, assim como dos problemas que anaf¢tPHAN, 2006. p.24). Por tal
motivo, para ter acesso a sua estrutura o IPHANeeanalise do projeto de inventario
do patriménio cultural e homologacédo de termo depecacdo, em que a instituicdo
interessada se compromete a oferecer suporte para ¢pstituto treine e capacite os
profissionais envolvidos e participe dos procediimeracompanhando e orientando
todo o trabalho.

Por sua abrangéncia e significado, pode-se afirma o Inventario

Nacional de Referéncias Culturais constitui o unsento mais completo de
gue dispbem hoje o Estado e a sociedade brasifgra, identificacdo e
documentagéo dos bens culturais que constituern paeimoénio, abrindo,

portanto, novas possibilidades para sua preservé€a6AN, 2010)

Realizadas todas as etapas do inventario o IPHANiqauo parecer no Diario
Oficial da Unido, ao qual a sociedade tem 30 diasa preivindicar possiveis
interferéncias. Findados o periodo é encaminhada paConselho Consultivo do
Patrimonio Cultural para efetivagao do registro.

O registro sera escrito em um quatro livros:

= Saberes: conhecimentos e modos de fazer enraizamosotidiano das
comunidades;

» Formas de Expresséo: manifestacfes literariascaiasplasticas, cénicas e
ladicas;

= Celebracdes: rituais e festas que marcam a vivé&obéiva do trabalho, da
religiosidade, do entretenimento e de outras @siila vida social;

» Lugares: mercados, feiras, santuérios, pragas eaideespacos onde se
concentram e reproduzem praticas culturais coleti@HAN, 2006. p. 18)
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Atualmente o IPHAN confirmou o registro de dezenbeas como patrimonio

cultural imaterial do Brasil, sdo eles:

Patriménio Imaterial Livro Data de registro Lugar
Arte Kusiwa Formas de Expressao 20/12/2002 Amdparé
Oficio das Paneleiras de Saberes 20/12/2002 Vitéria (Espirito Santo)

Goiabeiras

Samba de Roda do
Recbncavo Baiano

Formas de Expressa

b 05/10/2004

Recbncavo Bahiano

Cirio de Nossa Senhora de

Belém do Para

. Celebracdes 05/10/2004

Nazaré

Modo de Fazer Viola-de- Saberes 14/01/2005 Mato Grosso e Mato Grosso

Cocho do Sul

OflClO_(Eias Baianas de Saberes 14/01/2005 Salvador (Bahia)

Acarajé
Vale do rio Paraiba do Sul
em Séo Paulo:
Guaratingueta, Cunha,
Piguete, Sao Luis do

Jongo no Sudeste Formas de Expressdo  15/12/2005 | Paraitinga e Lagoinha.
No Espirito
Santo em S&o Mateus e
Conceicédo da Barra

Cachoeira de lauareté - Noroeste da Amazdnia

LU SEERD S BOVES | ) oo 10/08/2006

indigenas dos Rios Uapés

Papuri

Feira de Caruaru Lugares 20/12/2006 Pernambuco

Frevo Formas de Expressa¢ 28/02/2007 Recife/Olinda— Pernambuco

Matrizes do Samba no Rio
de Janeiro: Partido Alto,
Samba de Terreiro e Samb
Enredo

aFormas de Expressa

b 20/11/2007

Rio de Janeiro

Tambor de Crioula Formas de Expressa¢ 20/11/2007 Maranhéo
Regibes do Serro, da Serra
ggg?o'%tee:ﬁg:lsde Fazer Saberes 13/06/2008 da Canastra e do Salitre/
I Alto Paranaiba (MG)
Oficio dos Mestres de Saberes 21/10/2008

Capoeira

Roda de Capoeira

Formas de Express

580  21/10/2008

Salvador, Recbéncavo

Bahiano, Brasil.

Modo de Fazer Renda
Irlandesa, tendo como
referéncia este oficio em
Divina Pastora

Saberes

28/01/2009

Divina Pastora — Sergipe

Toque dos Sinos em Minas
Gerais

Formas de Expressa

b 30/12/2009

Sao Jodo del-Rey Ouro
Preto, Mariana,

Catas Altas, Congonhas do
Campo, Diamantina,

Sabara, Serro e Tiradentes
(Minas Gerais)

Oficio de Sineiro

Saberes

30/12/2009

Sdo Jodo del-Rey Ouro
Preto, Mariana,

Catas Altas, Congonhas do
Campo, Diamantina,

Sabara, Serro e Tiradentes
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(Minas Gerais)

Festa do Divino Espirito
Santo

Celebractes 13/05/2010 Pirendpolis/ GO

Quadro 7 -Bens Imateriais registrados no Brasil
Fonte: Instituto Nacional de Patrimdnio HistoricArtistico Nacional
Org. LEAL, Alessandra. 2010.

Ressalta-se que o registro deve ser renovado dendelez anos. Dado o carater
fluido e dindmico que caracteriza, como vimos &@viezes antes, tudo o que existe e se

transformam no mundo da cultura popular.

O registro € sempre do retrato de um momento, cue der refeito

periodicamente, a fim de que possa acompanhar aptagdes e as
transformac@es que o processo cultural opera neszaifestacdes. Este re-
exame também é importante para monitoramento éag&al dos impactos
gerados pela declaracdo desses bens como patrimdhiogal do pais.

(IPHAN, 2005. p. 23)

Inscritos nos livros de registro, os bens podemcaedidatos a proclamacao
como Patriménio Cultural da Humanidade. Uma comisdd UNESCO avalia as
inscricdes e 0 mais votado € assim registrado. ddade;do de um patriménio cultural
como Obra-Prima da Humanidade € o reconhecimentaiauda relevancia cultural
do bem protegido. O Programa existe desde 2001lndgua UNESCO resolveu
estimular diretamente governos e ONG's a desemenive pragmatizarem programas e
politicas de reconhecimento e salvaguarda de sampaio cultural.

Os ordenamentos internos do IPHAN ndo pararam apdésnsolidagdo dos
registros iniciais. Ao contrario, intensificam-gesim, em 4 de abril de 2004 é criado o
Departamento de Patriménio Cultural Imaterial d6iARN, que passa a agregar o
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular.

Em setembro de 2005 é lancado o primeiro editaPdigrama Nacional de
Patrimbénio Cultural Imaterial. Em novembro do mesmo ano o samba de Roda do
Recdncavo Bahiano é proclamado pela UNESCO coma-Biima do Patriménio Oral
e Imaterial da Humanidade.

Em abril de 2006, por meio do Decreto N° 5.753 aav@ncédo sobre a
Salvaguarda do Patriménio Cultural e da CulturauRopé ratificada e juridicamente
reconhecida pelo Brasil. Em 2007 € instituiddSistema Nacional de Patriménio
Cultural.

Em marco de 2008 foi promovida uma reunido entréPlAN e o6rgaos

estaduais de gestdo do patrimonio cultural. A @umiuscava forca e mediacédo para
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viabilizagdo de acdes conjuntas entre governo adBstEm agosto de 2008, foi
agenciado o | Encontro de Org&o de Patriménio easiBa

com a participacdo de 24 6rgaos estaduais e tadasperintendéncias do
Iphan bem como sua direcdo. Foi um encontro téaecb00 pessoas onde
se discutiu em grupos os cinco principais temaa paconstituicdo de um
Sistema Nacional de Patriménio Cultural, a sabeymgartilhamento e
Consertagdo de Papéis dos Atores do SNPC; Traafidade Temética do
Patrimbnio Cultural; Financiamento e Fomento; Eégas para a Difusdo e
Valorizagdo do Patrimbnio Cultural pela Sociedade;Instrumentos e
Formas de Funcionamento do Sistema.” (IPHAN, rdnticj 2010)

Um esforgo significativo proposto no encontro fogrovolvimento de estados e
municipios nas estratégias de operacdo do Sistemmoriil de Patriménio Cultural.
Dele surgiram algumas iniciativas e sugest0es, appera-se sejam incorporadas ao

sistema.

O Sistema Nacional do Patrimbnio Cultural (SNPGj)edpropor formas de

relacdo entre as esferas de governo que permittahed=cer didlogos e

articulacbes para gestdo do patriménio culturak Niscussdes realizadas
até 0 momento, considerou-se que a proposta dergavem trés eixos:

Coordenacado: definir instancia(s) coordenadora pgemantir acdes

articuladas e mais efetivas; Regulacdo: estabetmmsreituacfes comuns,
principios e regras gerais de acdo; e, Foment@ntivos direcionados

principalmente para o fortalecimento institucioresdfruturacao de sistema
de informacéo de &mbito nacional, fortalecer agdesdenadas em projetos
especificos. (IPHAN, noticiario. 2010)

Em dezembro 2009 na cidade de Ouro Preto aconteEéram Nacional sobre
Patrimoénio Cultural Imaterial que, junto a sociesladvil e instituicbes publicas e
privadas, debate a qualidade de vigéncia do andandas atividades de salvaguarda,
assim como estratégias e diretrizes para gestapattoménio cultural. Estratégias
destinadas a melhorias e a instituicionalizacamel@idas para promocéo da educacao e
da gestdo patrimonial, também foram debatidas. tBiata multiculturalidade e
multidisciplinariedade que envolve o trabalho désnicos e das instituicbes que
auxiliam e apdiam a cultura popular o IPHAN tem dag® meios de legitimar e
viabilizar programas de capacitacdo na area dagest patriménio cultural.

O Férum tem abrangéncia nacional e é voltado pa@ussdo, reflexdo e
construcao conjunta da Politica Nacional de Patrim&ultural — PNPC,
buscando definir os desafios, as diretrizes e @atégias de atuacdo dos
gestores. Os proximos encontros acontecerdo admslanos, sempre nas
cidades onde o prefeito for também o presidentéstociacio Brasileira
Cidades Historicas. (IPHAN, noticiario. 2010)
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O férum foi significativo nesse sentido, pois ougaiprofissionais e a sociedade
civil interessados. Os demais temas e progridasiPHAN foram colocados em pauta
e a partir de grupos tematicos de trabalho queslmm e avaliados pelos presentes. Ao
final o documento relatério foi redigido que devsea publicado pelo IPHAN, como
Carta Ouro Pretode dezembro de 2009.

Esta longa narrativa de uma histéria primeiro usigee, depois, brasileira, a
respeito de medidas de ambito universal e nac@mabpeito da cultura popular e do
patrimoénio cultural imaterial representa “o outamld” do que nos interessa aqui. De
fato, nosso propdsito € compreender o que se fyaasautra margem do rio”. Ou seja,
a analise e a compreensdo sobre as alternativesadégias de identidade e de acgéo
cultural “de dentro para fora” e “de baixo para &mOu seja, como criadores
individuais ou coletivos populares, lidam com aalitlade das gestdes, promocgdes,
salvaguardas, mas também processos de apropridgioda e de expropriacdo do que
temos chamado aqui: atos de significagao intuitivos

A razéo de ser deste capitulo é a nossa preocupat@olocar a disposicdo de
guem nos leiam a parte mais significativa das desi® acdes de politica publicas no
mundo e no Brasil a respeito de a¢des publicagecagas sobre culturas populares e

sobre o que veio a ser denominado, como vimosngatio cultural.

% Sistema Nacional de Patriménio Cultural: instrutnene formas de financiamento; cooperagéo,
compartilhamento e definicdo de papéis; regulacB@meos legais estrutura e formas de funcionamento.
PATRIMONIO ARQUEOLOGICO: O patrimdnio arqueoldgicno ambiente urbano: desafios e
perspectivas; BENS MOVEIS E INTEGRADOS: Desafios dastdo de acervos; EDUCACAO
PATRIMONIAL: Perspectivas de interacdo e acdo nasunidades; PAISAGEM CULTURAL E
PATRIMONIO NATURAL: Conceito e aplicabilidade; PATRONIO EDIFICADO: Usos e
sustentabilidade; PATRIMONIO FERROVIARIO: Gestdo deens imoveis; PATRIMONIO
IMATERIAL: Identificacdo, reconhecimento e fomentGAPACITACAO E GESTAO: Formagcio
profissional em patriménio; PESQUISA, DOCUMENTACAOINFORMACAO; SITIOS URBANOS:
Preservacdo de sitios e gestdo urbana. DEZRETO N° 3.551 05 de agosto de 2000. Presidéncia da
Republica. Disponivel emhttp://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/D356tm. Acessado em:
22/06/2011.




