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com realidade plena, aspirando a atualidade. Seupotado a “realizacdo” é uma relacao
entre o possivel e o real, mediada por um “bitidoglo tipo, ou possivel ou real. Por outro,
na “atualizacdo”, as virtualidades estdo muito ntigsdas a velocidade, maior ou menor,
através da qual se desenvolvem rumo a atualidadecaicacéo € salto, a atualizacdo €
processo.
[...] o possivel e o virtual se distinguem aindagoe um remete a forma de
identidade no conceito, ao passo que o outro degigma multiplicidade pura na
Idéia, que exclui radicalmente o idéntico como dgéml prévia. Enfim, na medida
em gue o possivel se propde a "realizacdo", elerioré concebido como a imagem
do real, e o real como a semelhanca do possivelp&i que se compreende téao
pouco o que a existéncia acrescenta ao conceifgicdndo o semelhante pelo
semelhante. E esta a tara do possivel, tara g@mundia como produzido depois,
fabricado retroativamente, feito a imagem daquila@ue ele se assemelha. A
atualizacdo do virtual, ao contrario, sempre sepfaz diferenca, divergéncia ou

diferenciacdo. A atualizacdo rompe tanto com a Bemea como processo quanto
com a identidade como principio. (DELEUZE, 2000A191).

Para ultrapassar as dificuldades do processo teagin de um possivel tomado
isoladamente, processo bruto segundo Deleuze, izeéibmmula o conceito de compossivel,
que € uma relacédo de conjunto entre as possibd&datiom isto ele desloca a analise logica
para a compatibilidade entre as infinitas possiades. Assim, a existéncia passa a ser
analisada como um conjunto maximo de possibilidades ndo se contradizendo
mutuamente, formam um mundo possivel. As conse@ignieste pensamento levam este
filésofo a teorizar que infinitos mundos sdo posisino entendimento divino, porém dentre
estes, Deus escolhe, seguindo sua natureza de;@erfe melhor dos mundos, como o mais
complexo e varidvel dentre todos os possiveis.aNestdo de compossibilidade, enquanto
harmonia entre os possiveis, as verdades de ess@male fato, seguem um principio de
continuidade onde toda possibilidade participaaaposicdo do mundo e as suas diferencas
tendem, no limite, a se desvanecer. “A extraortandocdo de compossibilidade se define,
pois, como umcontinuumde singularidades, a continuidade tendo por @itéeal a
convergéncia das séries.” (DELEUZE, 2000B, p. 115).

Esta idéia de compossibilidade refere-se ao procdesrealizacdo, pois, todo
possivel prescindido da existéncia, tem em suaewmdia tendéncia para passar a realidade.
Porém, os possiveis ndo passam a existéncia istdade, este processo € feito em conjunto
com todos 0s outros possiveis. Esta passagem segpencipio de ndao-exclusao, ou melhor,
de compossibilidade entre todos os possiveis cuiwainente passam a existéncia.

O extraordinario mundo leibniziano coloca-nos emspnca de um continuo ideal.

Segundo Leibniz, essa continuidade de modo algudefee pela homogeneidade,
mas pela coexisténcia de todas as variacdes d@eslaliferenciais e distribuicdes
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de singularidades que Ihes correspondem. O estske dnundo é bem exprimido
nas imagens do rumor, do oceano, do moinho dagudesfalecimento ou mesmo
da embriaguez, imagens que dao o testemunho danoho flionisiaco retumbante
sob essa filosofia aparentemente apolinea. (DELERZE4, p. 62).

Para Leibniz, um mundo é constituido com a cond@@aue as séries sejam
convergentes. Uma infinidade de singularidadexs#iadas por convergéncia e o individuo
seria um conjunto finito destas singularidades doadas dentro de um corpo que as encarna,
como um circulo de convergéncia em torno do quafosma um mundo. Assim, um
individuo néo é separavel de um mundo que eleadbihele que as singularidades efetuam-
se, encarnam-se em um corpo, ou seja, expressdaisa.célebre férmula leibniziana: toda
monada individual exprime o0 mundo. A expressaop@e ser compreendida como simples
ineréncia dos predicados de um individuo que seeesp. O compossivel esta relacionado
com a natureza do possivel em passar a existéhtigetanto, esta tendéncia a existéncia do
possivel ndo pode acontecer de forma autbnomaagéo rde si mesmo, mas somente na
relacdo com o conjunto infinito de todos os possivAssim, serdo compossiveis 0s
conjuntos de possiveis que passam a existénciassegontradizerem, ou seja, sem se
excluirem mutuamente. Dai Leibniz conceitua a recigade, a inclusdo e as verdades
analiticas.

A inclusdo em Leibniz refere-se a sua teoria de goe toda proposicédo
verdadeira, o predicado deve estar incluido noiteyjeu pelo menos ter entre eles uma
reciprocidade. Um sujeito individual apresenta dé&& todos os seus predicados como
incluidos em sua natureza. O pecado de Adao edtdda na nocao de Adado. A inclusédo tem
uma condic¢do de clausura ou de fechamento que em dérno de um ponto de vista, que se
apresenta como uma alma ou sujeito. A alma apreemdendo sob seu ponto de vista, este
ponto é a inflexdo. "A inflexdo é uma idealidadevatualidade que sO existe atualmente na
alma que a envolve." (DELEUZE, 1991, p. 44). O mmemto da inclusédo vai da inflexdo a
incluséo.

Moénada € o nome escolhido por Leibniz para a almaujeito enquanto ponto
metafisico. Ela se refere a uma nocéo plenamediédnal envolvida por uma infinidade de
outras nocdes individualizadas cada qual guardaad@onto de vista irredutivel do mundo.
Estas mantém um acordo ou harmonia entre todom®g de vistas singulares sobre o
mundo que habitam. Os pontos de vistas sao diegentas, dizem de um mesmo mundo.
Toda a série infinita das inflexbes € 0 mundo eumdo esta totalmente incluido em cada
alma sob um ponto de vista. Se cada monada, emquadividuo inclui toda a série do

mundo, entretanto, sé expressa claramente uma peegegiao, o resto da série se esvai em
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um ruido de fundo. Assim, a moénada “[...] expressaundo inteiro, mas nao o faz sem
expressar mais claramente uma pequena regido ddomwm departamento’, um bairro da
cidade, uma sequéncia finita.” (DELEUZE, 1991, @8).4Duas almas mesmo que
infinitamente proximas ndo tém a mesma visdo owesnmoe compartimento. O importante é
ressaltar que a infinidade dos individuos advémmatgio primeira de um mundo, primeiro
Deus criou o mundo no qual Adao pecou, e entdo dédoAecador que inclui em si a nogao
do mundo dentro do qual foi criado. Vai-se do muadasujeito fazendo com que o0 mundo
exista somente nos proprios sujeitos, mas, ost@sijefio se reportar ao mundo em que foram
criados. Deus cria 0 mundo e um Adéao para pecée nasndo criado.

Dado que o mundo estd na mdnada, cada uma inclaiaosérie dos estados do

mundo; mas, dado que a mdnada é para o mundo, meobotém claramente a

“razao” da série, da qual todas elas resultam delgggepermanece exterior como o
principio do seu acordo. (DELEUZE, 1991, p. 50).

E preciso colocar o mundo no sujeito para que @itsugeja para o mundo, assim,
é a clausura como condig&o do ser para 0 mundalma é expressao do mundo (atualidade),
mas porque o mundo € o expresso pela alma (votads).” (DELEUZE, 1991, p. 51). A
expressdo é composta por uma regido clara, distoiiee um fundo obscuro e sombrio. E
deste fundo sombrio que a alma tira toda expredsduoundo, dai sua condi¢cdo de clausura.
O interior da ménada comporta uma série que vailam ao escuro, a regido distinta onde
ela expressa claramente o mundo e o fundo sombde os contornos do mundo expresso se
esvaem.

Um individuo em Leibniz se expressa no mundo enguasirculo de
convergéncia de uma série infinita. Por outro lad@ropria formagdo do mundo se da em
torno de individuos que o ocupam. Para ele, a afétu do mundo € ao mesmo tempo
coletiva e individual. Um mundo é criado a pargérumn conjunto compossivel e as ménadas
se expressam como ponto de vista unico. Deus grimmundo compossivel com o pecado de
Adao e, ao mesmo tempo, um adao-pecador € insgpa@wmundo no qual seu pecado sera
expresso em convergéncia com todas as sériestaortss deste mundo compossivel. Um
Adao-pecador expressa seu pecado em continuidadeso@m Eva-tentadora e uma serpente
gue Ihe oferece a maca.

Para entendermos os mecanismos da sintese dos smuskiveis em Leibniz, é
preciso compreender a relacdo entre a monada mpossibilidade. A Monada expressa o
mundo a partir de seu ponto de vista, uma porgia € distinta que se esvaece a medida que

se afasta de seu centro. A compossibilidade regénase de um mundo no qual somente
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passam a existéncia, possiveis compativeis entieisiportante é perceber que para Leibniz,
Deus cria primeiro o mundo onde uma ménada podeexgressar. Mas, ao mesmo tempo, o
mundo nao existe fora da expressdo das ménadalafiaque exprimem o mundo. “O
mundo exprimido preexiste virtualmente as individlsles expressivas, mas nao existe
atualmente fora dessas individualidades que o mepni de proximo em préximo.”
(DELEUZE, 2004, p. 62). A efetuacdo é assegurada pepressdo individual de cada
monada no mundo e a compossibilidade pela conadeidla expressdo do conjunto das
monadas que juntas expressam claramente a sénigaiio mundo.
O primeiro nivel de efetuacé@o produz correlativatmenundos individuados e eu
individuais que povoam cada um destes mundos. @siduos se constituem na
vizinhanca de singularidades que eles envolvemparaem mundos como circulos
de convergéncia das séries dependendo destasasidgdes. Na medida em que o
expresso nado existe fora de suas expressoes, iftraédos individuos que o
exprimem, o mundo é realmente o "pertencer” ddtsyje acontecimento se tornou
predicado, predicado analitico de um sujeiferdejarindica uma singularidade-
acontecimento na vizinhanga da qual a &rvore sstitain oupecar, na vizinhanca

da qual Adao se constitui; masr verde, ser pecadosdo agora os predicados
analiticos de sujeitos constituidos, a arvore ecA@AELEUZE, 2000B, p. 115).

Deleuze entende que certo carater imediato aogadalideve ser reconhecido,
pois, para ele "[...] uma rosa ndo é vermelha sano tvermelho desta rosa." (DELEUZE,
2000B, p. 116). Isto denota que mesmo quando nédetsemina um predicado ndo quer dizer
que ele adquira uma determinacdo mais geral. Cagaeece € uma estrutura que pode ser
preenchida, mas, para que isso ocorra, é necesdargaida, a existéncia de um suijeito, tal
qgual overmelho da rosague servira de predicado para o sujeito rosa.

Os predicados analiticos ndo implicam ainda nenhgovasideracao légica de
géneros ou de espécies, de propriedades nem deglasas implica somente a

estrutura e a diversidade fisicas atuais que omnorpossiveis nas misturas dos
corpos. (DELEUZE, 2000B, p. 116).

A determinacado de predicados analiticos para asithabs leva ao aparecimento
de generalidades na medida em que os predicadomTsele sujeitos para outro predicado.
Porém, se os predicados ndo adquirem uma detedoimaais geral em um nivel superior,
ndo implicando géneros ou espécies, propriedadedagses, como se apresenta a nogao
indeterminada de objetos que se revelam em mundesgdntes? Deleuze distingue no
sistema de Leibniz, trés selecdes diferentes:ragma se refere a regra de compossibilidade
que produz um mundo por convergéncia; a segundguélaaque trata as ménadas como
individuos completos, mesmo com seu fundo obscarmdeterminacéo; e finalmente uma

terceira que revela elementos incompletos, ambjgoosiuns a varios mundos e aos
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individuos correspondentes. Os Ultimos referem-geelas manifestados entre séries
divergentes ou entre mundos incompossiveis. Elestam para uma indeterminagdo comum
a varios mundos, uma esséncia autbnoma do mundpieIse expressa.
E somente quando alguma coisa é identificada esdérees divergentes, entre
mundos incompossiveis, que um objeto = X aparge@sd¢endendo os mundos
individuados ao mesmo tempo que o Ego que o peasacende os individuos

mundanos, dando desde entdo ao mundo um novo emldace do novo valor do
sujeito que se funda. (DELEUZE, 20008, p. 116).

Para Deleuze, esta coisa comum presente entre swimclimpossiveis aparece
devido as caracteristicas do problema, do aconéstone das singularidades. O problema
relaciona-se as condi¢cdes que constituem sendoesgias se referem a indeterminacao
superior e positiva. O acontecimento que tem ptureza dividir-se sem cessar e reunir-se
em um s6 e mesmo Acontecimento. Finalmente, osopasihgulares que se distribuem a
partir de figuras moveis que se comunicam. Istocfam que todas as jogadas sejam como
uma unica, e cada lancar se apresente como umiplioigade.

E preciso, pois, conceber que os mundos incompEssivapesar de sua
incompossibilidade, comportam alguma coisa em comande objetivamente
comum que representa o signo ambiguo do elementtige com relacdo ao qual,

varios mundos aparecem como casos de solucao pamgesmo problema (todos os
lances, resultados para um mesmo lance). Nestedasilnd, pois, por exemplo, um

Ad&o objetivamente indeterminado, isto €, positieata definido por algumas

singularidades somente, que podem se combinarcerspletar de maneira muito

diferente em diferentes mundos (ser o primeiro mméver em um jardim, fazer

nascer uma mulher de si, etc.). (DELEUZE, 20008,17).

E importante deixar claro que o incompossivel eroossivel ndo s&o sindnimos

de contraditério e nao contraditorio. Estes cooeeireferem-se, respectivamente a
divergéncia e convergéncia das seéries dos possbmstituintes de um mundo. A
convergéncia das séries define um mundo compossivejluanto maior o conjunto de
continuidade entre as vizinhancas das singularsgjadento mais perfeito, ou mais
compossivel este mundo sera. O melhor mundo, opedisito, é aquele que detém o maior e
mais variado conjunto de singularidades possivegsapnvergem para um mundo real. Por
outro lado, a incompossibilidade surge, na medidagee, uma descontinuidade entre os
mundos se apresenta. Um conjunto de séries comiesgorma um mundo, mas, quando
este conjunto diverge em relacdo ao outro, erguess® incompossibilidade. O
incompossivel aparece na divergéncia entre os nsua@compossibilidade na convergéncia
entre as séries de um mesmo mundo. Compreendemascdantro de um conjunto de séries

compossivel formam-se as esséncias individuais dmadas, como pontos singulares que
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expressam o mundo do qual participam. Entretantandp tomamos a relacéo entre mundos

incompossiveis, aparece uma nova no¢ao de umeacess#ividual vaga.
N&o nos encontramos mais diante de um mundo indidid constituido por
singularidades ja fixas e organizadas em sériesecgantes, nem diante de
individuos determinados que exprimem este mundoofiramo-nos agora diante
do ponto aleatério dos pontos singulares, diante signo ambiguo das
singularidades, ou antes diante do que represstgasgno e que vale para varios
desses mundos e, no limite, para todos, para akrsuds divergéncias e dos
individuos que o povoam. Ha pois um "Ad&o vagdy & vagabundo, ndbmade, um
Adao = X, comum a varios mundos. [...]. No limitena qualquer coisa = X comum
a todos os mundos. Todos os objetos = X séo peg8iEEIsEUZE, 2000B, p. 119)

Estas esséncias individuais vagas ou pessoas,acdairsda individuos atuais,
porém, mantém uma identidade, um nome préprio @uante sua singularidade. Deleuze
observa o surgimento destes “objetos = X", absplatde vagos, mas, ainda assim,
individuais. Ele entende que estas esséncias vag@®Em no encontro de duas seéries
incompossiveis: existe um Adao vago que se refen® taquele que sera inserido na série do
mundo onde vai pecar, quanto na série do mundo oédevai pecar. Este Adao paradoxal
guarda dentro de si dois possiveis absolutamentgraclitorios e sua morada é a fenda
descontinua que se abre entre estes dois mundwspossiveis.

Escher apresenta muito bem varios conceitos expast® aqui. Ele produz
mundos compossiveis onde cada possivel se encaisaa vizinhanga; através da topologia
e da divisdo do tempo Escher mostra a evolucaoamhguendmeno que se desenrola do
genérico ao singular; tudo sendo apresentado defoonfortavel e didatica. Ele é um artista
cujo pensamento € atormentado pela diferenca, gaedoxo, pelo espanto, entretanto, esta
sempre encontrando uma maneira de apresentar abiEmte estes problemas. Podemos ver
a seguir como ele consegue ligar estados oposto® doite, céu e terra, de uma maneira
suave e que absorve a diferenca entre eles de nmadéei verossimil que os faz parecer a
mesma coisa.

Quando colocamos lado a lado as obras de Escheageittd sobre o mesmo
tema, notamos como estes artistas interpretam ladaga de maneiras completamente
diferentes. Enquanto Magritte, com seu “O Impéras d.uzes II” (1954), adota uma
passagem bruta entre os dois pontos extremos ldgioido do dia a noite e vice-versa em um
anico movimento, Escher por outro lado, utiliza uswxie de aproximacfes. O efeito
produzido por ele, em seu “Dia e Noite” (1938), deouma passagem gradual entre os dois
extremos da série. O dia avanca gradualmente espadira noite e vice-versa. Provocando

sobre o olhar do espectador uma conducao no riarebdrdagem da obra. Magritte salta de
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forma descontinua, Escher percorre uma série bdscancontinuidade. Os dois artistas
pretendem representar a convivéncia dos contréidsetanto, Escher traduz o ciclo diario
em quatro etapas (dia, anoitecer, noite, amanhex®passo que Magritte reconhece apenas
duas (dia e noite).

A maneira como Escher apresenta suas idéias, leeaibir um caminho l6gico
para ligar duas realidades téo distintas é, de feb@ ocupacdo dada a razdo para que a obra
possa levar o fruidor a habitar uma porcdo de espapossivel. Enquanto esta segue por
uma trilha segura, o espirito avanca sobre umrterdesconhecido, e quando a razéo percebe
o labirinto pelo qual foi capturada, nasce um afetoprazer desta descoberta. Encantar a
razao fazendo-a se apaixonar por enigmas suposEus@ncionaveis. Distrai-la para que o
fundo irracional venha a tona, mesmo que por umebirestante. Esta € a intencédo de Escher
produzir afetos, fazer surgir um pensamento nadateuma intensidade.

Pela evocacéo simultdnea de dia e noite, Magritieupa surpreender e encantar.
Surpreende, porque é impossivel. Quando EscheseayeeDia e noite ou O sol e
Lua faz isso também para surpreender... mas exatanporque € possivel. Ele

surpreende e encanta simplesmente, porque ha mekopro do impossivel. Mas

surpreende ainda mais porque Escher encontrou up) maa composicéo logica

absolutamente concludente, que torna possivel ossipel (ERNST, 2007, p. 69).

Este processo de apresentacdo dos estagios iniérioedntre dois estados ou
realidades, além de oferecer um conforto para&oraiescobre uma realidade mais profunda
das coisas. Cada estado sO se presentifica mediargeconcessdo do outro que se deixa
transformar: dia em noite, claro em escuro, losargm aves. Isto denota que, em ultima
instancia, ambos sdo a mesma realidade, pois aamrefpscuramente o outro. Mas, além
disso, com a apresentacdo do artista de variaasetip passagem, Escher pode libertar o
tempo. Um quadro como um filme. Movimento e metdos® livres se desenvolvendo
fluidamente. Ao contrario, Magritte aprisiona o frem um instante, sua obra trds consigo a
marca do impossivel e por mais que se esforce,coésegue se livrar dela. Enquanto
Magritte salta, Escher flui.

A opcéo de Magritte pela convivéncia destes caogate forma tdo contrastante,
pode ser traduzida pela convivéncia de dois passiveompossiveis. Tomados isoladamente
sdo perfeitamente possiveis, entretanto, em camjuéb o sdo. E a incompossibilidade bruta
produzindo a estética surreal. Ao se deparar conmij@@rio das Luzes II” é facil exclamar:
isto é impossivel! O quadro de Magritte é invenodsie nos parece que esta era realmente
sua intencdo. Ele opta por representar a passaglErando dois planos sobrepostos. No
primeiro plano, a noite, representando o0 aqui eaagwo segundo, o dia aproxima-se, ja
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totalmente formado, para substitui-la. A sobref@asidos planos impede ao observador medir
a distancia. Nenhum elemento indica quanto falta padia, somente sua aproximacao é
representada. A passagem entre os dois € contemidaum instante, € um salto de

“realizacéo”, relacdo bruta entre dois possivaidine representacdo da incompossibilidade

de forma evidente.

O império das luzes Il

(MAGRITTE:1954) Dia e Noite (ESCHER; 1938).

FIGURA 16. — O descontinuo e a continuidade.

A abordagem de Escher é completamente diferente. iBaito é fundar a
continuidade entre o dia e a noite. Ele compreange este ciclo natural € um desenrolar
suave, de modo que, mesmo o dia totalmente clamgwm pouco da escuriddo da noite. A
percepcdo de Escher desta série continua entrextoisnos remete ao conceito de duracéo,
tal como pensado por Bergson. O ciclo dia-noiteme& wWuracdo com os dois elementos
sempre presentes. Sua expressdo artistica re@esenracdo se desenvolvendo no espacgo-
tempo de quatro dimensdes, pois, s6 neste amhitple®o ela poderia se manifestar. E a
continuidade se desenrolando como dia penetradalolass da noite. Ao tratar os dois
componentes do ciclo como séries, Escher retratataa convergéncia destas. O dia caminha
em direcdo a noite. A noite caminha em direcaoiao d

Escher opta por um plano longitudinal para retrasée ciclo e, assim, representar
todos os momentos entre os extremos, dia e noseheE apresenta a incompossibilidade
entre estes contrarios como uma ilusdo. De fatdjaoe a noite ndo podem conviver
simultaneamente, no tempo presente, mas quandodésm@e um ponto de vista, mais
abrangente, os dois extremos sdo partes de umspmdele mostra que sempre é dia e noite

ao mesmo tempo, e que a oposicao dos contrarlos@ia. A noite € o barulho de fundo do
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dia. “Dia e noite” é uma obra verossimil. E, assiomo o problema da semente é virar
arvore, o problema do dia é caminhar para noitejocentardecer Unico, singular. Nesta
mesma obra, Escher estabeleceu uma conexdo en#@e e a terra. A liberdade das aves
brotando dos campos cultivados. A terra se erguemdalirecdo ao céu, mas, a0 mesmo
tempo, o céu se fixando na terra.

Nas obras de Escher a distancia entre dois pdpsesentada sempre como esta
evolucdo criadora e suas diversas fases interpelastr Vai-se de um estagio ao outro
suavemente, o que € bem diferente da relacdo brdiscontinua de Magritte. Em outras
obras dele encontramos o0 mesmo processo, porétasnhEscher mostra a evolugdo que se
atualiza nos infinitos entes singulares. Cada samglade uma existéncia Unica.
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ESCHER, Borboletas, 1950 ESCHER, Liberagdo, 1955

FIGURA 17 — Atualizag&o de singularidades.

Trata-se do ser da diferenca, como disse Delewt®, $0 ela é capaz de produzir
a diversidade do singular. Neste movimento todavarsidade é produzida na equivocidade
do ser univoco. Escher carrega consigo este condsito do indiferenciado ao singular, ele
produz uma infinidade de aves ou borboletas Unicada uma com sua autonomia. E, ao
mesmo tempo, ele mostra como um modelo € uma egflic muito grosseira para a

diversidade. Os individuos ndo sédo coOpias do modééal, mas o movimento de
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diferenciacé@o produzindo o novo, singular, indigddEm niveis mais gerais qualquer modelo
se esvai no indiferenciado.

Quando investigamos estas obras, encontramos umiawidade confortavel em
Escher e um salto bruto inverossimil em Magrittetr&anto, precisamos tomar muito
cuidado neste estudo. Escher mostra um processaueaeés da diferenciacdo, € capaz de
produzir a diversidade do singular. Ele decompdas dases, acompanha seu desenrolar,
caminha do amorfo ao individuo. Tudo dentro de wrdem organica e harmoniosa. Os
inUmeros estagios do processo sdo apresentadaes dertempo. O ilimitado se faz limitado;

o limitado se torna geométrico, 0 geométrico sesfaama em figura; a figura se conforma a
classe; e finalmente, o individuo se destaca def@rdasse afirmando sua singularidade. Na
verdade, com este esquema, Escher esta absorveliféoeaca pura. A diferenca aparece no
individuo quando este afirma sua singularidadetdide todos os outros, neste mecanismo a
diferenca aparece como alteridade. A medida quacavara niveis mais genéricos, a
diferenca é absorvida pela classe e, finalmentgpgece completamente na matéria bruta,
no continuumindiferenciado. A esséncia do modelo ndo estaaidos olhos comuns, assim,
ela se encaixa no esquema platbnico onde precisee\sglada. A esséncia sO poderia ser
alcancada pelo olhar treinado do fil6sofo. Mesme gerdida na forma genérica, Escher
ainda assim pretende formar uma imagem desta dielagl@ O incompossivel se torna
compossivel; a velocidade do simulacro é reduzadeealidade aparece como um processo
ordenado e racional; a compossibilidade € asseguradmedida em que os singulares se
conformam ao todo. Em nenhum momento Escher violade-contradicdo, todos os
individuos séo possiveis, todo o quadro é possivéfura do tempo repartido distribuiu a
diferenca através das diversas etapas do processo.

Magritte, por outro lado, ndo absorveu a diferefga.ergueu um paradoxo, uma
incompossibilidade insuperavel. As forcas do sicnadaestdo empurrando em dois sentidos
a0 mesmo tempo afirmando esta génese da contraditdmverossimil, impossivel,
contraditério. O tempo nao é repartido para sesagptar a passagem do dia para a noite.
Magritte apresenta o passado e o futuro ao mesmpoteO esquema conceitual platdnico
nao € suficiente para absorver este mecanismo. Ndamenhuma imagem possivel do
elemento incompossivel, este nem mesmo pode serideda uma massa amorfa. Sobre
“Império das Luzes”, a filosofia da representagépade exclamar: isto € impossivel!

Para superarmos estas dificuldades precisamos eengsr que o virtual e o
atual tém existéncia real. O virtual se atualizaca@mente um processo, tal como Escher

entende, entretanto, o virtual ndo € uma massafan@rvirtual tem existéncia, o que ele
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carece é de atualidade. O virtual e o atual sée chetiades da realidade, sdo ambos reais, sdo
presentes, porém, o atual j& é de fato, e o vin@ial O virtual € a diferenca pura.

Em suma, Magritte denuncia a diferenca, porém, @esantar dois extremos
possiveis e opostos instaura uma contradicdo. BErano processo de realizacdo, o salto
bruto entre dois possiveis distintos. Ao apreskrg&gimultaneamente, ele ndo fragmenta o
tempo e a contradicdo aparece. Magritte produz wimdim incompossivel. Escher, por outro
lado, apresenta 0 mundo enquanto processo harmdé@no@tanto, ele o faz absorvendo a
diferenca pura. Escher fragmenta o tempo em digsemesentes possiveis, assim, ele
apresenta as inumeras fases que vao formatar widodi Este movimento distribui a
contradicdo diluindo-a. Finalmente, entendemos aypeoblema de Magritte é denunciar os
limites da representacao apresentando uma diferesgperavel. Ja o problema de Escher é
tornar a representacéo infinita através da absalgafiferenca.

Até aqui, os esforcos de Escher foram suficiensea puperar a distancia entre o
dia e a noite, apresentar o processo de aparecnamtindividuo, formar conjuntos
compossiveis de possibilidades infinitas, enfine, feli capaz de absorver a diferenca pura
dentro de um mundo harmdnico, compossivel e coraxama continuidade. Mas, nao foram
somente estas suas aventuras, Escher ndo recuate dia relacdo entre mundos
incompossiveis. Ele encontrou uma maneira de absardescontinuidade entre duas séries
incompossiveis.

A compossibilidade esta ligada a continuidade, pelenos na concepcao
deleuzeana. Quanto mais compossivel um mundo maam@wntinuidade apresentada pelo
conjunto. Duas séries incompossiveis fundam umacodégsuidade. Dois mundos
incompossiveis sdo descontinuos, necessariament® Isalto, um abismo na fronteira entre
eles. Entretanto, o pensamento de Escher foi cdpadtrapassar esta descontinuidade. Ele
criou uma continuidade entre elementos descontjniaaendo convergir pontos, outrora
separados, em um mesmo ou em varios mundos. Unossihilidade de incompossiveis.

A possibilidade de se construir diversas geome#iagl o precedente para que
Escher pudesse desenvolver sistemas geométricopatioris com suas necessidades
estéticas. Esta abertura foi explorada de formaonauiativa. Estudando as regras de projecao
dentro do espaco euclidiano, ele subverteu, pompke aquela que demarca o Zenith e o
Nadir fazendo-os convergir dentro da perspectiva pemm mesmo ponto. Na obra “Em cima e
embaixo” de 1947, Escher forca a coincidéncia adaspsuperiores e inferiores do espaco. O
resultado é uma distorcdo surpreendente, o pontastie € multiplicado e contemplamos a

paisagem de dois lugares simultaneamente.
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Vermos dois mundos diferentes num dnico lugar enasmo tempo, suscita uma
sensacéo de feitico. Isso é impossivel; onde est&arpo, ndo pode estar outro.
Temos de inventar uma nova palavra para esta intilatsde - simultopica, ou
descrevé-la: a ocupacao, ao mesmo tempo, do megao 56 um artista nos pode
dar esta ilusdo e através dela nos proporcionar senaacao tao peculiar, uma
experiéncia de um sentido absolutamente novo (ERR&J7, p. 77).

O que a simultopica nos da sao diferentes visossiyeEs simultaneamente. Cada
visdo representa um ponto de vista de uma monadim, através de sua posicdo dentro da
série do mundo no qual se atualizou. Cada pontasie é a representacdo da visdo que a
moénada tem de seu mundo. Isto é facilmente notéesths obras do Escher, mas, ndo foi a
multiplicacédo de vistas a responsavel pelo efeitpreendente. Entendemos que o espanto se
da quando percebemos que um mesmo ponto, ou m@wagepu lugares diferentes dentro do
mesmo mundo. Na obra “Em cima e embaixo” temos disées de um mundo. Uma escada,
uma sacada e um namoro entre um casal. Uma séfitgreente compossivel vista de dois
pontos de vista diferentes. O problema é que untops@& atualizou no mundo com duas
funcdes diferentes. Um ponto possivel poderia s&tm Nadir, polo inferior do espaco. Um
outro possivel ponto poderia se tornar o Zenitto gaperior do espacgo. Entretanto, Escher
apresentou a coincidéncia destes dois possiveigenda “Zenith = Nadir’. Em nosso
entendimento aqui encontramos uma aproximacéo Beleize e Escher. Quando um ponto
€ Zenith e Nadir ao mesmo tempo, ele afirma as @oasibilidades simultaneamente sem
abrir mdo de uma em favor da outra. As duas exjpesspossiveis sdo afirmadas para a
mesma moénada, assim, ela se torna uma essénciaxiatgnte na fissura do incompossivel.
Este ponto encontrado por Escher € um daqueletosbjeX, ndbmades, vagos que Deleuze
entende surgir no limite entre dois mundos incommpess. E um lancar de dados afirmando
todas as possibilidades ao mesmo tempo.

Numa outra interpretacdo podemos dizer que doisdomursurgiram e assim
garantir que uma contradi¢cdo nao foi atualizadadéim mundos diferentes a mesma monada
se expressou, em um como Zenith e em outro comar.Naoh ponto que ao tomar sua
posicdo dentro da série do mundo, se expressou assmplmente com aquele mundo.
Entretanto, ao duplicar as séries tornamos um atoaktro apenas possivel, mas, ndo € o que
ocorre nestas producgfes artisticas. Escher apaeserdonvergéncia entre dois mundos
possiveis e, no limite, uma moénada se torna Zemwithi+r. Este carater ambiguo da moénada
obrigou a duplicagdo do mundo para que uma repBsEn fosse possivel, porém, isto

implicou em distor¢des, supressoes e desorientacdes
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ESCHER, Em cima e em baixo, 1947 ESCHER, Outro mundo, 1947
FIGURA 18 — Compossibilidade dos incompossiveis.

A tentativa de aproximar mundos diferentes € recwer na obra de Escher. Em
“Outro mundo” de 1947, ele apresenta trés sistagaameétricos diferentes representando um
mesmo mundo. Observamos que, quando tomados isatk, as regras de perspectivas sao
coerentes com 0 que se espera de um espaco auzli@aineditismo desta obra reside no
fato de que, com ela Escher produz uma Unica \ag@vés da convergéncia de outras trés.

Escher encontra um meio de fazer convergir os dgnincompossiveis ultrapassando a
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descontinuidade e a impossibilidade, absorvenddfexed¢a entre as trés vistas. Se a
compossibilidade é dada pela continuidade e a iposasibilidade pela descontinuidade, no
caso desta obra, o génio de Escher, fundou umanuoam@#de entre incompossiveis.
Paradoxalmente ele foi capaz de preencher estardegsddade.

Trés sistemas formais diferentes colocados ladaa;Isdo incompossiveis entre
si, uma descontinuidade foi gerada, entretantohdtscobservando todos o0s sistemas
simultaneamente, a partir de um nivel mais abraegdondou um sistema formal que
conjugou os outros trés. A compossibilidade endrsistema visuais ou regras de perspectivas
diferentes, se deu na medida em que, agora toneadosn nivel acima, os trés representaram
um novo sistema. O esforgco de Escher € exatamastaurar a compossibilidade entre
sistemas incompossiveis, eliminando a descontideidea medida em que estabelece uma
convergéncia entre os mesmos. Novamente encontrpordss limites que exercem uma
dupla funcdo. Dividimos a figura para tormarmosegspontos isoladamente. Em “A”
encontramos tijolos que fazem parte da coluna amasve e, simultaneamente, da viga que
sustenta o chifre. Em “B” encontramos tijolos pecentes a coluna posicionada diante da
abertura do chifre que, simultaneamente, pertericbase e ao topo da mesma. Uma parte da
coluna vai de baixo para cima e a outra segue anbannverso. Os tijolos da base, de certa
forma, sdo os mesmos do topo. Em “C”, a colunacpmshda atras do passaro apresenta 0s
mesmo componentes que a viga inferior sob o chiieeos pelo menos trés possibilidades
para alguns tijolos se atualizarem, mas, como Essheetratou a partir de um ponto superior
ao mundo onde se atualizaram, ele conseguiu repaesestes “tijolos = X", que foram
inseridos na série do mundo, simultaneamente, cpante de uma coluna, de uma viga
superior e de uma viga inferior. Escher consegaprasenta-los se atualizando em varios
estados. Assim, instaurou um problema: séo tréglasrirés séries possiveis diferentes para
o mundo? Ou, um s6 mundo que comporta elementogsvagpazes de aparecer,
simultaneamente, com propriedades completamerdeedies?

Além desta convivéncia de incompossiveis, Escimebéan aproximou realidades
que foram dadas em dimensdes diferentes. Ele Vaidilmensional, em um meta-desenho, ao
tridimensional no desenho. Uma interpenetracdoedédades distintas no mesmo mundo.
Toda a distancia inicial entre as realidades ftisstuida por uma passagem gradual entre
elas. Ele tomou o cuidado de expressar alguns g@®Esionados na passagem entre as
dimensdes, assim, pdde mostrar: répteis planodesdlicriaturas aladas planas-solidas; e

ainda, criaturas aladas que séo seres-imagens.
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N O :
ESCHER, Répteis, 1943

ESCHER, Espelhd Mgico, 1946
FIGURA 19 — Interpenetrabilidade das dimensoes.

Estes seres hibridos, existéncias dubias, formpdogorcdes bidimensionais e
porcdes tridimensionais, ou porcdes reais e pongdksidas no espelho, sdo multiplicidades.
Suas profundezas sdo marcadas pela contradica@louhipridismo de viverem em duas
geometrias diferentes ou dois planos diferentes para mesma realidade. Tratam-se de duas
metades reais: uma atual e outra virtual. Estagiphcldades retratadas por Escher, seres
atuais-virtuais, realidade atual-virtual, sdo aregpao artistica do pensamento deleuzeano
sobre o Ser e a ldéia. E através destes conceitoBejeuze pretende reverter aquela filosofia
defensora de:

[...] uma doutrina do Ser que submete a imanéndiarscendéncia, e o ser do
mundo ao Ser de Deus - que, a partir de Platadgseofeles, passando por Descartes
e Kant, domina a histéria do pensamento até nodiss E essa ontoteologia

"analdgica e equivoca" que Deleuze acredita seessacio substituir por uma
doutrina do Ser univoco e imanente. (GUALANDI, 200325)

Deleuze, em sua obra, interroga sobre a questdedocontudo, ele o faz em
favor de uma pura imanéncia, rejeitando qualquertidke de transcendéncia e de
negatividade, seu movimento se da na afirmacaondepositividade do Ser.

“O principio do Ser univoco afirma a imanéncia &ltsodo pensamento ao
mundo existente, a recusa categorica e toda foenpedsamento transcendendo o Ser das
coisas em uma forma qualquer de supra-sensivelUA(@NDI, 2003, p. 20). Para Gilles
Deleuze, o Ser é Uno e Devir, é uma multipliciddelerém, precisamos compreender o que
significa o0 Ser como univocidade no ambito delenaea

Exatamente como para Parménides, Duns Scot, Espinokleidegger, a ontologia
(doutrina do Ser) deleuzeana afirma que ha apenadinica substancia para tudo o
gue existe, ou, para dizé-lo em uma férmula staétla sustenta que o Ser € Uno.

[...] O principio do Devir parece significar o exatontrario daquele da univocidade.
Em sua mais originaria formulacdo, a de Heradtitprincipio do Devir afirma que
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"nada € igual, [...] tudo se banha em sua diferemigasua dessemelhanca e em sua
desigualdade, mesmo consigo", isto €, nenhuma éoigaal a ela mesma, pois o
tempo carrega tudo em seu curso. (GUALANDI, 2003,8).

O Ser como univocidade indica que, para todas @as;cha somente uma unica
substancia, que se diz em um mesmo sentido, emmesma voz. E preciso compreender
gue a univocidade do Ser, em Deleuze, refere-semado como ele se diz, em um
movimento de afirmacdo que € sempre 0 mesmo, gueealliz de uma s6 maneira e em um
anico sentido. Nas palavras do proprio Deleuze] lima so insisténcia para tudo que existe,
um s6 fantasma para todos 0s vivos, uma s voztpdoao rumor e todas as gotas do mar.”
(DELEUZE apud GUALANDI, 2003, p. 18). O Ser se afirma de uma masforma em
infinitos modos das coisas. Nesse sentido o Sezudedno € uma multiplicidade. Um
univoco que se afirma enquanto multiplicidade nasies das coisas que nunca sao 0s
mesmos. “[...] se, para Deleuze, o Ser € univoporgue ele tem apenas uma unica esséncia,
uma Unica poténcia: a intensidade.” (GUALANDI, 200357). Deleuze atribui a Espinosa o
carater afirmativo do Ser, de um Ser que se expEssnativamente nos proprios entes, ndo
mais um Ser fundamento que emana e empresta &S2RC@A aos entes, mas um Ser que se
afirma nos entes, “[...] € com Espinosa que o sérago deixa de ser neutralizado, tornando-
se expressivo, tornando-se uma verdadeira promosigaressiva afirmativa.” (DELEUZE,
2000A, p. 99).

N&o podemos compreender a univocidade como a egigt&e um unico e
mesmo ser, "[...] ao contrario os existentes séliptas e diferentes, sempre produzidos por
uma sintese disjuntiva, eles préprios disjuntowergentesmembra disjunctd (DELEUZE,
2000B, p. 185). E a mais alta afirmacdo, enquaititese positiva da disjuncdo, que se
expressa nos acontecimentos, nas coisas, na lieiguadtrapassando o bom senso e 0 senso

comum e adentrando o ambito do impossivel.

A univocidade significa a identidade do atributoemtico e do expresso
linglistico: acontecimento e sentido. [...] Puraedi e puro acontecimento, a
univocidade pde em contato a superficie interiofimguagem (insisténcia) coma
superficie exterior do ser (extra-ser). O ser wBviosiste na linguagem e sobrevém
as coisas; ele mede a relacao interior da linguaggm a relacéo exterior do ser.
Nem ativo, nem passivo, 0 ser univoco é neutroékkde proprio, extra-ser, isto €,
este minimo de ser comum ao real, ao possivel impossivel. [...] Em suma, a
univocidade do ser tem trés determinacdes: um @dtecimento para todos; um sé
e mesmaaliquid para 0 que se passa e 0 que se diz; um sé e nsEsnpara o
impossivel, o possivel e o real. (DELEUZE, 200081 §5-186).

Precisamos localizar aquilo que pode se afirmayrda Unica maneira, mas que

ao mesmo tempo seja mecanismo de uma pluralidgde ainda possa ser manifestada como



67

singularidade das coisas. Deleuze atribui essd papderenca, que “[...] ndo € o diverso. A
diferenca é o que faz com que o diverso seja divefSCHOPKE, 2004, p. 187). S6 ela pode
se afirmar de uma Unica maneira, em um mesmo seatgle, levada as ultimas instancias,
pode manifestar-se enquanto singularidade no mubldo. mesmo e Unico movimento
atestando os infinitos modos das coisas. O ser abfaenca € o mesmo, se diz em um so
sentido, mas, os modos do ser nunca sao 0 mesmoinfaditos singulares. Este é o
movimento da diferenca pura.
[...] a diferenca pura € o acontecimento maior dn $ldo0 um acontecimento
gualguer e sim o primeiro e 0 mais significativotddos. A diferenca esta no cerne
do préprio ser, como sua manifestacdo mais profupdha diferenca em si no
sentido em que uma filosofia da diferenca a tonma:ser univoco que se diz da
diferenca. Neste sentido, ele se expressa na midgie e afirma as diferencas que

o compdem, ndo como um todo fechado, nem mesmo &aitoou infinito, mas
como um "acabado ilimitado". (SCHOPKE, 2004, p.)150

E através da Diferenca que Deleuze pretende apaesema doutrina do Ser
imanente, sem recorrer a nenhuma transcendénaia, mundo supra-sensivel, um Ser que
seja: uno, mas nao imovel e indiferenciado; dewas ndo abismo onde as coisas ndo sejam
capazes de manter a sua “mesmidade”. Para Delguze devir ndo é exatamente um vir-a-
ser, mas a capacidade ou a poténcia de furtar-peegente.” (LOTURCO, 2001, p. 170).
Além disso, a doutrina do Ser deleuzeano preteraddrar “[...] que a esséncia das coisas néo
€ um numeno inacessivel.” (GUALANDI, 2003, p. 2Para ele, € possivel pensar a
realidade. Entretanto, tudo isso deve ser feitotemmo-se o pensamento em sua condicdo de
pensamento humano imanente, de pensamento fiaita.t&, em sua filosofia, Deleuze traca
um paralelismo entre uma doutrina do Ser e umaridauio Pensamento. “Este paralelismo
entre o Ser e o Pensamento aparece claramenteimenaaeleuzeana da Idéia, Idéia que € ao
mesmo tempo real e ideal.” (GUALANDI, 2003, p. 2Resse paralelismo Deleuze nos
apresenta duas metades dissimétricas da realidackdd coisa. Em sua concepcao, as Idéias
sdo responsaveis pela introducdo, no pensamenton de..] minimo de ‘dado’ que n&o pode
ser pensado.” (DELEUZE, 2000A, p. 318).

[...] “uma Idéia nem é una nem multipla: é umatiplitidade". Ndo € uma Unica
Idéia que se distribui para todos 0s corpos nenos@mrpos que participam de uma
mesma Idéia. A Idéia €, ela propria, uma "multigide virtual”. Ou melhor, ela é
multiplicidade expressa como Idéia. (SCHOPKE, 2@0446)

Para ele, sobre a Idéia, “[...] é preciso dizertaxante o que Proust dizia dos
estados de ressonancia: ‘Reais sem serem atugass sem serem abstratos’.” (DELEUZE,

2000A, p. 342). A Idéia possui uma realidade plenque ela ndo possui é atualidade, uma
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vez que o atual refere-se ao concreto. Ele ndo op&al ao virtual, a oposicédo é entre o
virtual e o atual. “Aos elementos e as relagéesfgueam uma estrutura devemos evitar, ao
mesmo tempo, atribuir uma atualidade que eles &@oet retirar a realidade que eles tém.”
(DELEUZE, 2000A, p. 342). A Idéia tem uma realidqudiena e participa da constituicdo das
coisas, pois, “[...] todo objeto é duplo, sem quassduas metades se assemelhem, sendo uma
a imagem virtual e, a outra, a imagem atual. Metadesiguais impares.” (DELEUZE,
2000A, p. 343). Nesse processo de atualizacad,&[preciso pensar a relacdo entre a ldéia e
os fenbmenos como uma verdadeira relacao de efiprast €, como uma relacdo temporal
que vai do virtual ao atual.” (GUALANDI, 2004, 9-%60). Enquanto relacao de expressao ha
uma anterioridade légica do virtual para com o laemtretanto, “[...] a virtualidade coexiste
com a sua atualizacédo, pois algo dela sempre serpeeinatualizado e secreto, perpassando o
vivente.” (LOTURCO, 2001, p. 14). Melhor dizendq,..] a anterioridade do virtual em
relacdo ao atual é de direito, mas, ndo de fat@TWRCO, 2001, p. 181). Dessa forma
Deleuze garante o carater de imanéncia da Idéis, gla coexiste com sua atualizacdo, como
parte do objeto real.

Sobre esta coexisténcia entre o virtual e o alelkuze nos diz: “[...] o virtual é
a lembranca pura, e a lembranca pura € a diferehciembranca pura € virtual, [...]
simplesmente algo que é [...] é uma lembranca é@gepte.” (DELEUZE, 2004, p. 62).
Deleuze nos alerta no sentido de evitarmos umausaafentre o virtual e o possivel, “[...] 0
possivel opbe-se ao real; o processo do possivebig, uma ‘realizacdo’. O virtual, ao
contrario, ndo se opde ao real; ele possui umaplealidade por si mesmo.” (DELEUZE,
200072, p. 345). O virtual opGe-se ao atual.

Para Deleuze, o papel da Filosofia é buscar nd atuartual, num processo
inverso ao da atualizacdo da Idéia. Lembre-se, d&i@mos buscar uma origem, um
fundamento para as Idéias, pois as mesmas se pareg#o mais com unacaso criador
Deleuze apresenta como origem para as ldéias uce lde dados, um ponto aleatério,
negando qualquer principio apodidico. Em suas padav|...] invocamos lances de dados,
imperativos e questbes do acaso, em vez de umigaarapoditico; um ponto aleatério em
que tudo se a-funda, em vez de um fundamento SHEBELEUZE, 20002, p. 329). E a
negacdo de um fundamento estético, de um alicaccepntrario, a apresentacdo de um a-
fundamento, movel, aleatério. Para Deleuze, “A lmgfia é o lance de dados — caosmos de
onde o cosmos sai.” (DELEUZE, 20002, p. 328). Odrtgnte é que esse acaso € afirmado e
ndo uma arbitrariedade. E um acaso que afirma tasigsossibilidades de uma UGnica vez.

“[...] a Idéia é a totalidade virtual e pré-indivel que se atualiza sobre ‘linhas de
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diferenciagbes’ que sdo como tantos casos de sotle@m problema em que € a totalidade
do Ser que ressoa em um novo acaso criador.” (GUMDIA2003, p. 50).

Entretanto, o que garante a unificacdo do Ser?égquante que esse lancar de
dados, esse acaso criador mantecdrda regularidadendo produzindo aberracdes a cada
vez? E ainda, como garantir essa unificacdo de&urrecorrer a mecanismos transcendentes
como Deus, consciéncia originaria, esséncia? Delaamm Loturco:

Segundo Deleuze, as emissdes de singularidadessguformam sobre uma
suferficie inconsciente, possuem “um principio nhdre@nente de auto-unificacédo
por distribuicdo ndmade, sempre moével e deslocade,dispensa as sinteses fixas

de unificagdo da consciéncia origindria (além de n&cessitar de um deus
garantidor)”. (LOTURCO, 2001, p. 156).

[...] estamos num dominio que ndo é nem indivichesth pessoal, porém, singular;
ndo abismo indiferenciado, pois, hd uma emissatadee de dados, saltando de
uma singularidade para a outra, que é parte dumaomé&mce sempre fracionado e
reformado a cada lance. (DELEUZRudLOTURCO, 2001, p. 156).

E é esse mesmo lancar que, ao nosso ver, tambémtgyax nossa mesmidade,
renovada a cada lance dum unico lancar. (LOTUR®O12p. 157).

Dessa forma a filosofia deleuzeana apresenta m$&ee@nte como uma superficie
povoada de singularidades némades, ndo mais ameslasciente psicolégico designado
como as profundezas do ser, mas, como uma usimazinolo o “minimo de dado” que
escapa a representacdo e que garante a mesmidailegdiar na repeticdo. “[...] a Idéia-
problema é, por natureza, inconsciente: ela € -@xtosicional, sub-representativa, e nao se
assemelha as proposicdes que representam as @@sngqoe ela engendra.” (DELEUZE,
20002, p. 426). Por isso as Idéias, em Deleuze, ceioebidas como diferenciais do
pensamento, como introdutoras de um “minimo de 'dapl® n&o pode ser pensado,
portadoras deste elemento extra-proposicional btrejoresentativo que sempre nos escapa.
“Este elemento diferencial € o jogo da diferengan@dal, que ndo se deixa mediatizar pela
representacdo, nem subordinar-se a identidade mieito.” (DELEUZE, 200023, p. 298). A
doutrina da Idéia deleuzeana nos apresenta maguelaima ‘coisidade’, ela nos da uma
corporeidade do objeto Unico que se repete. Pgmwadémos falar em repeticdo daquilo que é
absolutamente diferente. Em suma, a repeticdofdeedte, o eterno retorno do diferente, ou
melhor, “[...] a repeticdo do eterno retorno comesesn pensar 0 mesmo a partir do diferente.”
(DELEUZE, 20002, p. 100).

[...] o eterno retorno é a univocidade do ser,adizacédo efetiva desta univocidade.

No eterno retorno, o ser univoco ndo é somenteagensiem mesmo somente
afirmado, mas efetivamente realizado. O Ser sendim mesmo sentido, mas este
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sentido é o do eterno retorno, como retorno outiggmedaquilo de que ele se diz. A
roda no eterno retorno é, ao mesmo tempo, proddedoepeticdo a partir da
diferenca e selecdo da diferenca a partir da @met{(DELEUZE, 2000%, p. 101).

O carater problematico da Idéia deleuzeana dea-fjwssibilidade de permanecer
na imanéncia e ao mesmo tempo alargar os limitésadscendental, uma vez que ele pensa
um minimo de dado que ndo pode ser representadogueaconstitui uma das condigbes do
problema. Assim, o Ser das coisas ndo € um probkena solucdo, o que ha € uma
impossibilidade de representacdo da diferenca. iBgsassibilidade, entretanto, opera como
parte integrante e ativa do problema, sem a qyebblema estaria incompleto. Conhecer o
problema é conhecer todas as suas condi¢cfes. [eint@reste paralelismo entre o Ser e o
Pensamento tracado por Deleuze € a via atravésudh ale pretende estabelecer a
continuidade entre o atual e o virtual.

No caso de se querer a formulacdo mais geral dialeontinuidade, talvez se possa
encontra-la na idéia segundo a qual ndo se sabesen@ode sabamde acaba o
sensivel e onde comeca o inteligivefjue € uma nova maneira de dizer que ndo ha
dois mundos. (DELEUZE, 1991, p. 114)

Assim, Deleuze apresenta-nos uma continuidade entnendo e o pensamento,
entre o atual e o virtual. A mesma continuidadesegaida por Escher com aqueles seres que
eram ao mesmo tempo imagem no espelho e corpamsdiu chatdides bidimensionais e
corpos tridimensionais. Hibridos vagando entre ¢dasios do ser, porém, sdo dois planos
com absoluta realidade. Escher, em suas composciisiicas, representou estes dois planos
simultaneamente. Por isto o Zenith coincide conmadil\ a coluna sobe e desce, mas, isto nao
quer dizer que estes seres atualizem dois estadosmesmo tempo. Ocorre que a
representacdo dos dois planos é a atualizacdo wo, pgcomo Zenith em uma série, sem
abdicar da virtualidade que este mesmo ponto teenggaexpressar enquanto Nadir em outra
série. O mesmo vale para aqueles tijolos que estdalmente na base da coluna e
virtualmente fazem parte do topo da mesma colurexigténcia destes tijolos € dada atravées
de suas duas metades: a virtual e a atual.

Estes seres ambiguos que surgem no limite entrurglos incompossiveis,
revogam o funcionamento da disjuncao classica, rqparte os itens de forma negativa,
separando os termos de modo que um somente sa dirrada vez: A ou B, ambos nao
podem ser afirmados simultaneamente. A disjuncassida opera através da exclusdo em
favor de um dnico termo. Contrariamente ao que gmiea a logica classica, Deleuze

reconhece haver na disjuncdo uma utilizacdo prealgtie ndo opera por reparticao.
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N&o que a disjuncédo seja reduzida a uma simplefirggiio. Distinguem-se trés
espécies de sintese: a sintese conectiva (s¢éi0) ue recai sobre a construgdo de
uma so série; a sintese conjuntiva (e), como pmegdo de construcdo de séries
convergentes; a sintese disjuntiva (ou) que reparteries divergentes. Csnexa

0s conjuncta os disjuncta Mas, justamente, toda a questdo é de saber em que
condicdes a disjuncdo € uma verdadeira sintes® e@maprocedimento de analise
gue se contenta em excluir predicados de uma eaisartude da identidade do seu
conceito (uso negativo, limitativo ou exclusivo digjuncéo). A resposta é dada na
medida em que a divergéncia ou o descentramengnueados pela disjungéo
tornam-se objetos de afirmagao como tais. A digjangdo é, em absoluta, reduzida
a uma conjuncdo; ela continua sendo disjuncdo uezaque recai e continua
recaindo sobre uma divergéncia enquanto tal. M&s disergéncia é afirmada de
modo que @u torna-se ele préprio afirmagdo pura. Em lugarmecarto nimero de
predicados serem excluidos de uma coisa em vidaddentidade de seu conceito,
cada “coisa” se abre ao infinito dos predicado®euais ela passa, ao mesmo
tempo em que ela perde seu centro, isto €, suéiddda como conceito ou como
eu. A exclusdo dos predicados se substitui a carag@o dos acontecimentos.
(DELEUZE, 2000B, p. 180)

Como exemplificado na 242 série de Logica do sentmmando-se um grupo de
borboletas cujos membros dividem-se em: negros-#ys, ou, cinzas-fracos. Podemos
encontrar um fundamento fisico causal para esténfeno, por exemplo, um hormdnio
determinante da cor também enfraqueceria os indigid A oposicdo entre cinzento e
vigoroso é formulada a partir da incompatibilidafdre os predicados, entretanto, isolando
0S acontecimentos puros constatamosagilezentarsignifica aumento de seguranca, devido
ao mimetismo com ambiente, enquanémegrecer significa mais vigor, traduzido na
resisténcia ao meio indspito. Desta forma, “[.efmos que o acinzentar ndo é menos positivo
que o enegrecer.” (DELEUZE, 2000B, p. 176). Amhgseiicam adaptacao e sobrevivéncia.

Em suma, as relacBes dos acontecimentos entre gpoito de vista da quase-
causalidade ideal ou noematica, exprimem, em prinfegar, onseqiiéncias ndo-
causais, compatibilidades ou incompatibilidadesgjiaés. (DELEUZE, 2000B, p.
177).

Para Deleuze, Leibniz € o primeiro tedrico do aecimiento que através dos
conceitos de compossibilidade e incompossibilidaggede uma reducédo ao idéntico e ao
contraditorio, saindo do ambito do possivel e dpassivel, dimensao regida pela identidade
e pela contradicdo. Leibniz compreende que o acomégto € anterior e original em relacao
ao predicado, por isso, na compossibilidade nd&gupée a ineréncia dos predicados em um
sujeito individual. Ao contrario, as séries singegacompossiveis convergem para um nivel
pré-individual determinando os predicados inerené&s sujeito. Por outro lado, a
incompossibilidade representa a divergéncia deséaiss.

Dois acontecimentos sdo compossiveis quando &s $gre se organizam em torno

de suas singularidades se prolongam umas as oatragodas as direcdes,
incompossiveis quando as séries divergem na viagshadas singularidades
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componentes. A convergéncia e a divergéncia sagdet completamente originais
gue cobrem o rico dominio das compatibilidadescermpatibilidades aldgicas [...]
(DELEUZE, 20008, p. 178).

As exigéncias teoldgicas forcaram Leibniz a levan@mpossibilidade até a
exclusado. A divergéncia das séries passa a seprietada de modo negativo, confundindo a
incompatibilidade com improdutibilidade da disjuag®orém, tomando 0s acontecimentos
puros, as regras de exclusédo séo substituidasfpaacao positiva da disjuncdo. Trata-se de
uma operacdo, na qual, duas coisas ou determina@@esafirmadas pela sua diferenca
perfazendo uma sintese produtiva. A diferenca ndelegada até a contradicdo nem,
tampouco, absorvida pela identidade, ela é afirnreadaanto distancia positiva dos diferentes

mantendo um relacionamento enquatiferentes

A idéia de distancia positiva é topoldgica e deesfigie e exclui toda profundidade
ou toda elevacao que reuniriam o negativo com atialede. Nietzsche da um

exemplo de tal procedimento [...] Fazer da doenga exploracdo da saude, da
saude uma investigacao da doenca.[...] Nao ideatifos os contrarios, afirmamos
toda sua distancia, mas como o que os relacionaamutro. A sadde afirma a
doenga quando ela faz de sua distancia com a daencabjeto de afirmagéo.

(DELEUZE, 2000B, p. 178).

Para Deleuze, é a forma do eu que assegura a coeex8éérie e a convergéncia
das séries prolongaveis e continuas, enquantooére fde Deus que assegura a disjuncao
tomada no seu uso exclusivo ou limitativo. Umautigfio positiva significa a morte do eu,
como principio de manifestacédo da proposicédo; dadoucomo de designacao; e de deus,
como de significagdo. Adentramos o espaco ondataseadquire outra natureza, dada pelo
ndo-senso. Este ponto aleatdrio, a-fundamento pidalypela disjuncdo, ndo admite “[...] que
subsista Deus como individualidade originaria, reeu como Pessoa, nem o mundo como
elemento do eu e produto de Deus.” (DELEUZE, 2000B182). A disjuncao afirmativa
percorre as séries divergentes formando um “cadsmos contra-eu e um principio

diabdlico, respectivamente, contra 0 cosmos, oagus.
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2.2.0 PREDICADG-ACONTECIMENTO E OS OBJETOS IMPOSSIVEIS

A filosofia da representacdo pretende desvendawmbat@ncia através de uma
descricdo de seus atributos imoveis. Opera um gsocde selecdo das coOpias regido pela
semelhanca destas com um modelo ideal. Subsunferangia entre individuos ao inclui-los
na classe genérica. Em suma, tanto Platdo quamtites buscaram um significado para
Ser. Para eles, o significado de um ser é a sé@maas Assim, o significado de um ser nao
pode mudar, pois, isto mudaria a sua essénciaisBor o simulacro precisa ser banido,
obtendo-se a estabilidade do significado do ser.

Entretanto, encontramos entre 0s gregos antigoersamento estdico que
entende que a esséncia do ser ndo é seu signjficaa® sua poténcia. Para eles, o0s
significados dos seres sédo secundarios, apareamim efeitos de suas poténcias. Os estdicos
dividem o mundo em dois planos: o dos corpos esoagontecimentos. Os corpos tém como
esséncia a poténcia, um germe em busca de suas@rp&o encontro entre 0s corpos, surge
0S acontecimentos incorporais, efeitos de superfi@dos pelo agenciamento entre as
poténcias de dois corpos, estes sim, se dao noocdagpsignificados. Os incorporais sao 0s
efeitos de superficie que rejeitam o fundo obsclargrofundidade e manifestam-se sobre a
pele de todas as coisas neste devir louco e iliimit&ncontramos no pensamento estoico,
pela primeira vez, uma distincdo radical entre]“dois planos de ser: de um lado o ser
profundo e real, a for¢a; de outro, o plano dossfatjue se produzem na superficie do ser e
instituem uma multiplicidade infinita de seres inmwrais." (BREHIERapud DELEUZE,
20008, p. 06).

Na divisdo estbica entre as coisas e 0 “estado aiast, as Ultimas sao
determinadas pelas misturas entre os corpos. Taglosrpos sdo causas uns para os outros de
certos efeitos, que ndo sdo corpos, mas incorp@stabelecidos enquanto atributos ldgicos e
dialéticos e ndo qualidades ou propriedades fisEagetanto, os efeitos incorporais jamais
sao causas uns dos outros, ndo podem ser consigenais do que “quase-causas”.

As misturas em geral determinam estados de coisastitptivos e qualitativos: as
dimensdes de um conjunto ou o vermelho do ferreerde de uma arvore. Mas o

gue queremos dizer por "crescer", "diminuir", "amethar", "verdejar", "cortar",
"ser cortado”, etc., é de uma outra natureza: ndis estados de coisas ou mistura
no fundo dos corpos, mas acontecimentos incorpaiisuperficie, que resultam

destas misturas. Arvore verdeja. (DELEUZE, 2000B, p. 6-7).
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O primeiro plano do Ser refere-se aos corpos nailidade e eternidade do
tempo, enfim, na sua relacdo com a substanciaeeto o ser se manifesta em um tempo
que se prolonga infinitamente rumo ao passado duawo mantendo uma existéncia
imutavel. Entretanto, para os Estoéicos “[...] om@gs de coisas, quantidades e qualidades,
ndo sao menos seres (ou corpos) que a substamesa;fazem parte da substancia;”
(DELEUZE, 2000B, p. 08). Deste modo, os incorpocaisstituem um segundo plano do ser.
O plano dos efeitos de superficie apresenta oosapsuas tensdes, qualidades, relacdes,
como “estados de coisas”, que se dao sempre nenpee®© incorporal € esta entidade nao
existente, mas insistente no tempo sempre prese@no um extra-ser. Neste movimento,
os estbicos denunciam a necessidade de um tern® attai que possa abarcar tanto as
existénciasdadas pelo Ser, quantoiasisténciasdadas pelos incorporais. Os incorporais sao
propriamente acontecimentos e ndo coisas ou estkosisas, por isso, ndo se pode dizer
gue existem, mas apenas gue subsistem como umadauignminima de ser. Este minimo de
ser aparece em um tempo infinitivo, que ndo senddrés dimensdes sucessivas, Como no
tempo cronolégico em passado, presente, futuro, r@asla-se em um tempo que € a unidade
infinitamente pequena de passado e futuro, cowigaidm breve instant@ion. A questao da
forma do tempo é central para a compreensao dospimi@ais, se o0 presente € 0 Unico que
realmente existe; passado e futuro sdo os Unipepsistem.

Enquanto Cronos exprimia a agéo dos corpos e gdoridas qualidades corporais,
Aion é o lugar dos acontecimentos incorporais e do#utos distintos das

qualidades. Enquanto Cronos era inseparavel dgogajue o preenchiam como
causas e matérias, Aion é povoado de efeitos duabditam sem nunca preenché-lo.
Enquanto Cronos era limitado e infinito, Aion éniiado como o futuro e o passado,
mas finito como o instante. Enquanto Cronos erepasvel da circularidade e dos
acidentes desta circularidade como bloqueios ouciptacdes, explosées,

desencaixes, endurecimentos, Aion se estende dra fieta, ilimitada nos dois

sentidos. Sempre ja passado e eternamente ainda,phion é a verdade eterna do
tempo: pura forma vazia do tempo, que se liberosedeconteldo corporal presente

e por ai desenrolou seu circulo, se alonga em ligtaa talvez tanto mais perigosa,
mais labirintica, mais tortuosa por esta razgo(PELEUZE, 2000B, p. 170).

Na verdade, os incorporais sdo a denuncia do pevo du do acontecimento,
pois, estes ndo podem nunca finalizar seu movimeéhtmudanca de um estado ao outro,
como para o “mais quente”, ndo tem ponto de pagaa,sempre ha um “mais quente” para
devir. A imobilidade, o ponto de parada, é capat@ddada somente ao Ser. O devir sempre
se furta ao presente, pois, se “fosse” na imolalkdse converteria em Ser e assim néo seria

mais Devir. Neste movimento, o devir se manifesten@ puro paradoxo nesta “[...]
identidade infinita dos dois sentidos ao mesmo tei(PELEUZE, 2000B, p02).
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O devir-ilimitado torna-se o préprio acontecimentteal, incorporal, [...] o ja e o
ndo: pois o acontecimento, infinitamente divisivelsempre os dois a0 mesmo
tempo, eternamente o que acaba de se passar evaiggepassar, mas nunca o que
se passa [...] (DELEUZE, 2000B, p. 09)

Que o instante atual ndo seja um instante de sdeqresente 'no sentido estrito’,
gue ele seja o instante que passa, nos forca arpensdevir, mas a pensa-lo
precisamente como 0 que nao pode comecar € 0 qu@atle acabar de devir.
(NIETZSCHEapudMACHADO, 1990, p. 85).

A dualidade foi deslocada pelos estoicos paraagdel entre os corpos ou estados
de coisas e os efeitos ou acontecimentos incogpdreste processo ha uma subversdo da
filosofia da representacdo que precisa da imoliéda constancia do Ser. A reviravolta
estbica € exatamente dar ao acontecimento um midanexisténcia. Entretanto, € preciso
uma nova maneira de filosofar, assim os estéicoseseem do paradoxo “[...] a0 mesmo
tempo como instrumento de andlise para a linguageoomo meio de sintese para 0s
acontecimentos.” (DELEUZE, 2000B, p. 9). Tambémusézam de uma dialética que
considera que os termos se deslocam na linguagtabetecendo limites e, simultaneamente
ultrapassando-os. Os acontecimentos sdo co-extenaly devir e este 0 é em relagdo a
linguagem, logo, tudo se passa na fronteira erdgreoésas e as proposicfes. Uma arte da
conjugacédo de uma série de acontecimentos depesdens dos outros, na forma de uma
linguagem, pois, é proprio dos acontecimentos sesgrimiveis. “A dialética é precisamente
esta ciéncia dos acontecimentos incorporais tarsocga0 expressos nas proposicoes, e dos
lacos de acontecimentos, tais como sdo expressssrelacdes entre proposicoes.”
(DELEUZE, 2000B, p. 9). E a destituicdo da profaladie em favor dos acontecimentos de
superficie que, agora, sdo apresentados pelo heontm a velha ironia das profundidades ou
das alturas socréaticas.

Os Sofistas e os Cinicos ja tinham feito do humwoa warma filoséfica contra a
ironia socratica, mas com os Estoicos o humor dree@ua dialética, seu principio
dialético e seu lugar natural, seu puro concelasdiico. (DELEUZE, 2000B, p.
10)

A ironia socratica opera arrancando o individuo amntecimento imediato,
ultrapassando as particularidades em busca dejleissubmetem a realidade sensivel ao
modelo ideal afinado com a Idéia. Neste process@sdenséo do particular ao universal, ao
final, o percurso se fecha sobre o individuo jistifdo o mundo da representacdo e
assegurando que o Ser e o individuo coexistam soltanhecimento imutavel. Todas as
singularidades sdo encerradas nos limites do hativiMas, h4 um fundo indiferenciado, um

pensamento tragico, um acontecimento imediato g@presenta no instante, um devir-louco.
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Por isso, contra a ironia e suas significacoesgixe propde que se utilize o humor como um
exercicio “[...] que consiste em substituir as Bigacdes por designacdes, mostracoes,
consumacoes e destruicbes puras.” (DELEUZE, 20p0R38). Rejeita-se todo o trajeto de
uma significacdo irdnica através de uma designagémliata, uma acdo instantanea ou
mesmo uma mimica que se da no instante preserdgnaedo de singularidades e instantes
contra a imobilidade das Esséncias. E através dipsdde exercicio denediaticidadeque se
pode alcancar o puro acontecimento.

A dificuldade em relacdo aos acontecimentos, ouulsicnos, € que, neste
movimento duplo, a falta de um ponto de paradawsubsas identidades fixas, pois, “[...] 0
nome proprio ou singular é garantido pela permaaéeum saber”. (DELEUZE, 2000B, p.
03). E a partir da fixidez que se constitui um ngen@prio, atributo de um eu, ja a falta de
permanéncia de um significado se torna aquilo queaga o bom senso da filosofia da
representacao.

‘O bom senso é a afirmacdo de que, em todas asscoi um sentido
determinavel; mas o paradoxo é a afirmacdo dos deigidos ao mesmo tempo.”
(DELEUZE, 2000B, p. 01). Assim, o bom senso renagecoisas limitadas e medidas, ou
seja, ao Ser. Por outro lado, o paradoxo refeemsemulacro que se afirma em dois sentidos,
ao puro devir e sua capacidade de furtar-se acemeesAfirmar-se em dois sentidos ao
mesmo tempo é correlativo a uma identidade infiritgpreciso a linguagem para fixar os
limites, pois a identidade infinita contesta a ttiade pessoal. O nome proprio se esvai sem a
garantia de um saber constante que estabelecaspmfmarada. A dupla direcdo do paradoxo
destréi tanto o bom senso, enquanto sentido Uomop a designacao de identidades fixas,
caracteristica do senso comum. O paradoxo surgéuitedo toda a profundidade, ele é a
denuncia dos acontecimentos de superficie doscestoh linguagem fixa os limites porque
"[...] € préprio aos acontecimentos o fato de seegpressos ou exprimiveis, enunciados ou
enunciaveis por meio de proposi¢cdes possiveis."LERZE, 2000B, p. 13). Portanto,
passemos ao estudo das trés primeiras dimensdesopasicdo, sugeridas por Deleuze:
designacéo, manifestacéo e significacao.

A designacao ou indicacéao refere-se a relacdo guepmsicao estabelece com o
estado de coisas. Ela opera através de uma assm@atye as imagens, que representam o
estado de coisas, e as palavras. As palavras desigstados de coisas exteriores ao
pensamento exprimindo-os sob a forma, "isto € ,iststo ndo € isto". Deste modo, a
designacéao coloca-nos perpetuamente submetidgagid entre condicionado e condi¢ao. O

critério e elemento da designacao sdo o verdadeirdalso, assim, quando designamos uma
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coisa qualquer ela é submetida ao critério de addogia ou discordancia da verdade que
legisla sobre ela. Em suma, "alguma coisa é" aqyutah coisa nao é".

A manifestacéo € a dimensao da proposi¢ao quedeasaa relacdo com o sujeito
que fala, que se exprime. Ela ndo € secundariagfaréncia a designacéao, pelo contrario, €
ela que permite toda designacdo possivel. As imé&@8, o enunciado dos desejos e das
crencas, constituidos no dominio pessoal, sdo megpeis pela formacdo de uma unidade
sistematica da qual as associacbes derivam. Samao#festantes, a partir do Eu, que
possibilitam a producdo da designacdo. Porém, m@ué o primeiro, nem tampouco o
suficiente na ordem da fala. Quando as significeg®®o se sustentam em si mesmas a
identidade pessoal € perdida. O proprio Eu é untopde parada ideal do qual a manifestacéo
€ emitida.

A significacédo, por sua vez, se define por umarorde implicacdo conceitual,
ela é a relacdo da palavra com conceitos univecsaigerais. Nela, a proposi¢ao participa
como elemento de uma demonstracdo, fazendo papereateissa ou conclusdo, assim,
"implica” e "logo" sdo, para Deleuze, os signifienlingliisticos essenciais. Ao percorrer a
fundamentacdo em sua relacdo com o mais gerajndicacdo fundamenta a verdade, mas,
ao mesmo tempo torna o erro possivel, por issoye o tem significacdo é tido por
absurdo, e ndo como falso. Fundamentar a verdadereo €, portanto, estabelecer que a
condicdo do verdadeiro ndo se opbe ao falso, nmasasi absurdo pois, 0 que € sem
significacdo € aquilo que ndo pode ser nem verdadem falso. Quando falamos de
condicbes de verdade € preciso elevar-se acimaaldo € do verdadeiro, esta condicédo
superior é definida apenas pela possibilidade de proposicdo ser verdadeira, como forma
de possibilidade conceitual.

Entretanto, para Deleuze, € preciso uma quarta ndiie da proposicdo, o
Sentido. Ele é "[...] o expresso da proposicdoe @storporal na superficie das coisas,
entidade complexa irredutivel, acontecimento pwre opsiste ou subsiste na proposicao."
(DELEUZE, 2000B, p. 20). Este expresso ndo se calgucom a proposicdo nem com
nenhum de seus termos e nao existe fora da préeosic

O sentido, o0 expresso da proposicao, seria pedutivel seja aos estados de coisas
individuais, as imagens particulares, as crencasgags e aos conceitos universais e
gerais. Os Estdicos souberam muito bem como diz&dm palavra, nem corpo,
nem representacao sensivel, nem representacdoakditais do que isto: o sentido

seria, talvez, "neutro", indiferente por compleintb ao particular como ao geral, ao
singular como ao universal, ao pessoal e ao impeg&ELEUZE, 20008, p. 20).
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Como o sentido ndo existe fora da expressao ndenpusl dizer que ele existe,
mas apenas que insiste ou subsiste. Ele se expagsseés da proposicdo, mas ndo se
confunde com ela, € um extra-ser com sua objetieid@mpletamente distinta, € atributo da
coisa ou do estado de coisas e ndo atributo dagigdm. O sentido € um acontecimento e
ndo pode ser confundido com sua efetuacao espapmtal em um estado de coisas. Ele € o
verdejar da arvore, atributo da coisa expresso ariquacontecimento, € ndo a cor verde
como qualidade existente aplicada a coisa. O septdsui este minimo de ser caracteristico
das insisténcias, do acontecimento. Por isso, e&misfunde nem com a proposicdo que o
exprime, nem tampouco, com a qualidade ou estadoigdas designados pela proposigéo.

Verde designa uma qualidade, uma mistura de caisas,mistura de arvore e de ar
em gue uma clorofila coexiste com todas as paddsltas. Verdejar, ao contrério,

ndo é uma qualidade na coisa, mas um atributo &jgézda coisa e que nao existe
fora da proposicdo que o exprime designando a .cBig€s-nos de volta a nosso
ponto de partida: o sentido nédo existe fora dagsiggo... etc. (DELEUZE, 2000B,

p. 22-23).

A primeira grande dualidade dos corpos e dos acomémtos se prolonga
naquela das coisas e das proposi¢coes. O sentidammoneomo aquilo que se exprime na
proposicao, ndo existindo fora dela, somente perdd € na realidade atributo de estado de
coisas. "O acontecimento subsiste na linguagem, awastece as coisas.” (DELEUZE,
2000B, p. 26). Isto denuncia a funcdo mediadora @usentido tem na relacdo entre a
linguagem e as coisas. Ele ndo as mistura, masleiia que se oponham radicalmente, ele
articula a diferenca. Sua fungéo se reflete em arobdados.

Do lado da coisa, ha as qualidades fisicas e mdagfiis, constitutivas do estado de
coisas; além disso, os atributos ldgicos ideais magcam oS acontecimentos
incorporais. E, do lado da proposicdo, hd os nomesljetivos quelesignamo

estado de coisas e, além disso, 0s verbosegpememos acontecimentos ou
atributos logicos. (DELEUZE, 2000B, p. 26)

N&o devemos confundir a dualidade da proposicdmocsendo entre duas
espécies de nomes, as qualidades denotando repous®,acbes o devir. A verdadeira
dualidade é dada entre duas dimensfes da proposicdesignacdo, do lado da coisa; a
expressao, do lado do acontecimento. Passar dgnde8b a expresséo € levar a dualidade
para o interior da proposi¢éo. "E chegar a uma i@ em que a linguagem n&o tem mais
relacdo com designados, mas somente com expréssng, com o sentido." (DELEUZE,

2000B, p. 27). O sentido é a fronteira entre degigo-expressao, nunca se reduzindo a um

dos termos desta dualidade.
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Para Deleuze, o sentido articula a diferenca eesenyolve através de uma série
de paradoxos, assim enumeradParadoxo da regressao ou proliferacdo indefinida
sentido é suposto presente e compreendido todajwezdesigno alguma coisa. Ele esta
sempre pressuposto quando o eu comeca a falarleégne me instalo para pensar as
condi¢cdes de uma designacdo qualgiaradoxo do desdobramento estéril ou reiteracédo
seca- 0 sentido ndo tem uma existéncia plena, eletesis subsiste na proposi¢do. E uma
esterilidade do sentido, na qual, "[...] somentecogos agem e padecem, mas nao 0s
incorporais, que resultam das acdes e das paiX@BSLEUZE, 2000B, p. 34)Paradoxo da
neutralidade ou do terceiro-estado da essénonquanto duplo da proposi¢do, o sentido &
indiferente a afirmacdo e a negagéo. Ele ndo é pessivo, nem ativo, permanecendo o
mesmo para proposicoes que se opdem. Os pontosistie das proposicoes opostas
concernem a designacdo e aos aspectos de suac@fetua preenchimento por estados de
coisas e nao ao sentido ou a expressao. A neatlalido sentido se da diante de todos os
opostos;Paradoxo do absurdo ou dos objetos impossivespesar das proposi¢cdes que
designam objetos impossiveis serem absurdas, ¢erétm nenhuma significacédo, isto ndo
quer dizer que ndo tenham nenhum sentido. Elagradesi objetos contraditorios, que ndo
podem ser efetuados em um estado de coisas, maseguedo Deleuze, representam puros
acontecimentos ideais. Objetos "sem patria" queopem uma dimensao exterior ao ser,
adotando uma posicao precisa e distinta, configlorae enquanto um "extra-ser". Em suma,
montanha-sem-vale, quadrado-redondo, entre outsB) designacbes de objetos
contraditorios, que ndo podem de forma alguma stualem e nem mesmo serem
representados, mas, mantém um sentido precisdraiso exterior do ser.

Devemos chamar este paradoxo de paradoxo de Meigoegsoube tirar dele os
mais belos e mais brilhantes efeitos. Se distingsiduas espécies de ser, o ser do
real como matéria das designacdes e o ser do pbssimo forma das significagbes,
devemos ainda acrescentar este extra-ser que defimainimo comum ao real, ao
possivel e ao impossivel. Pois o principio de ealitéo se aplica ao real e ao
possivel, mas ndo ao impossivel: os impossiveisesfia-existentes, reduzidos a
este minimo e, enquanto tais, insistem na propes{€ELEUZE, 2000B, p. 37).

Conforme Claudio Ulpiano (1998), a “Teoria dos @2 de Meinong, segue 0
caminho da doutrina da intencionalidade de Husged,se origina na psicologia de Brentano
ja afirmando duas dimensdes: a da consciéncia diotesl e do objeto como unidade
intencional. Entretanto, ndo se trata de um olbjet@enso comum, configurado a partir de
uma exterioridade material, posto que, este emrase@spensdo pela atividade redutora da

fenomenologia, @apoché Deve-se considerar o seu sentido, a sua camaglgnificacao, seu
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ser transcendental, excluindo-se assim sua dimeag@tencial. Meinong expde que o
problema da existéncia € um problema metafisicopptvo lado, ele se interessa por todos 0s
objetos do conhecimento que, em sua visdo, sG@ mmais numerosos que os abordados pelo
campo metafisico. Sua teoria dos objetos incluietolsj intencionais, puros sentidos,
estendendo-se sobre 0s objetos impossiveis engonaetoas Nao lhes é dado existir, pois,
carregam uma contradicdo interna que impede swhsaebes. Objetos que, tal como um
circulo-quadrado, ndo aceitam nem mesmo a formagiama imagem. Desta forma,
delimita-se o campo do impossivel, como o que ndae ppassar a existéncia, enquanto
efetuacdo, mas que, todavia, ndo pode ser subsymaidaonceito de expressdo absurda em
Husserl. Os objetos impossiveis ndo se entregaonstitiicdo de uma forma, carregam a
absurdidade, a contradicdo, que os mantém excluidasampo existencial, entretanto, sao
insistentes enquanto extra-seres.
Em qualquer situacdo, o circulo quadrado estardpreerem impossibilidade
existencial. Esta absolutamente fora da possibididaxistencial. Objeto impossivel,
inconcebivel na série causal, fisica e l6gica. |.ega aparicdo se da na outra série -
na série temporal, que o0s estdicos nomeiam comdosanlinha aidénica - a do
acontecimento [...] (ULPIANO, 1998, p. 69).

Os impossiveis ndo podem ganhar existéncia empite@a mesmo psicoldgica,
porém, isto ndo quer dizer que estes objetos absund@b tenham sentido. A absurdidade que
carregam nao impede que o sentido subsista. Ebjeto® absurdos obrigam-nos a um
rompimento com o bom senso, pois, ndo sao repesgentdo verdadeiro ou do falso. Estes
objetos carregam uma contradicdo interna, istoaasabsurdos, impedem sua atualizacao
existencial e até a formacdo de uma imagem nasemE;do. Entretanto, ndo deixam de ser
objetos de uma representagcdo. Twardowski entengletajto os objetos possiveis quanto o0s
impossiveis sdo objetos de representacao, poisndegele, ndo ha representagdo sem objeto.

As chamadas representacdes sem objeto sdo, paraolvsati, o resultado da
confusdo em que alguns pensadores se envolveram aalelacdo entre a existéncia e os
objetos da representacédo. O fato de um objeto erdanha existéncia real, ndo invalida a
possibilidade de sua existéncia fenomenal, interatj@nquanto objeto de uma representacao.
Mesmo quando o objeto é contraditorio, ndo adnitiadormacao de uma imagem, ele estara
presente enquanto objeto de uma representacaan Asd0 ha representacdes sem objeto, o
que ha sao representacfes de objetos inexistdrdaato pelo fato do objeto nado ter sido
encontrado ainda, quanto pela impossibilidade @eestisténcia devido a uma contradicéo

interna presente no mesmo.
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A confuséo feita pelos defensores das represerstasgia objeto consiste em que
eles tomaram a n&o existéncia de um objeto de sepEcdo pelo seu ndo ser
representado. Contudo, para cada representacédbjaeto é representado, exista ele
ou ndo, do mesmo modo que cada nome nomeia unmoaodjdespeito de se ele
existe ou ndo. (TWARDOWSKI, 2005, p. 70).

Para Twardowski é correto sustentar que objetosedias representacdes néo
existam, mas, ndo € correto sustentar que por xidorem ou serem contraditorios estas
representacdes se déem sem objetos. Em sumagfwdaentacdo tem um objeto, mesmo que
este objeto seja absurdo, contraditorio, impossA&dim, toda representacdo tem seu objeto
representado, mas, nem toda representacao temmagarn estavel de seu objeto.

A contradicdo interna que estes objetos absurdoggzan impede que uma
imagem estavel deles seja formada. Porém, algtistaare pensadores irdo concentrar seus
esforcos para formar imagens destes quase-seressmpis. Estes sdo ditos impossiveis
porque ndo podem superar sua condicdo contradit@rabramos que um possivel é aquilo
que ndo apresenta nenhuma contradicdo. Assim, m&enus confundir os objetos
impossiveis com aqueles que ndo tém existéncid, ahas, ndo sdo contraditorios. Estes
altimos sdo existentes apenas em possibilidadecaimlo alado é deste tipo de ser ficcional,
possivel, porém, impedido de se atualizar nestedmun

A contradicdo de alguns objetos impossiveis apagat@ropriedades essenciais
que tornam qualquer formulagédo de imagem para esnoe inviavel. O circulo-quadrado é
um destes objetos. A contradicdo estd situada epredicado que define aquilo que o objeto
€. O circulo ndo pode ser quadrado sem deixarrderselo. Entretanto, em outros casos, a
contradicdo, mesmo ndo sendo superada, pode sevidasdentro de um desenho, tornando
assim, a imagem destes objetos absurdos possivgér Renrose e Escher se interessaram

por objetos impossiveis e produziram algumas immgdestes absurdos.
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FIGURA 20. — PENROSE, Tribar impossivel, 1998, p. 148.

O matematico Roger Penrose, em 1958, publicou ibdTrmpossivel” ndritish
Journal of PsychologyEste objeto € composto por trés cantos totalmeotrentes e
possiveis, entretanto, quando tomados em conjumta, contradicdo aparece. Os lados do
“tribar” parecem violar o espaco geomeétrico tridivsienal. Este tipo de figura provoca o que
Escher buscou em sua arte, um espanto, uma faldaceom senso. A representacdo nao
pode absorver o movimento do paradoxo que vaiismafdo em dois sentidos ao mesmo
tempo. Como o objeto foi “atualizado” na forma de desenho, ndo podemos negar que
Penrose representou, de fato, um objeto contraalitBle absorveu a contradigdo através de
uma organizacdo capaz de representar o absurde.tigstde desenho € um verdadeiro
simulacro. Uma imagem instauradora que viola o @sgude uma esséncia imutavel. O
problema do “tribar”, enquanto instancia paradoXakjue ele ndo mantém a estabilidade
esperada pela representacdo no seu encontro cam ¢dnso. A estrutura, aparentemente
estavel, na realidade expressa um conjunto canebiandvel e a-centrado. “[...] o centro ideal
de convergéncia € por natureza perpetuamente diest®mao serve mais senao para afirmar
a divergéncia.” (DELEUZE, 2000B, p. 180). O absurewogou o bom senso mostrando que
o “tribar” é este tipo de extra-ser que, na redkgapera como um contra-senso.

Enquanto os possiveis ndo aceitam uma contradigéma, pois, isto os auto-
invalidaria, o paradoxo, por outro lado, marca aegé de uma contradicdo. O principio de
ndo-contradicdo ndo é valido em seu ambito. Nespage o pensamento pode operar
livremente com elementos contraditorios e buscampossivel. Escher trabalhou estes
objetos ndo efetuaveis, ditos impossiveis, porélm, censeguiu absorver os elementos

contraditorios em suas producdes e formar imagestesl objetos absurdos. O paradoxo é
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utilizado por ele sem perder sua natureza dupleetanto, o paradoxo, em si, ndo pode ser
representado. Assim, Escher precisou encontrar mingeira criativa de mostrar os seus
efeitos nos objetos dos quais é parte integrantepfesentacdo do paradoxo € impossivel,
pois, ele & o fantasma que ndo tem imagem pam@madnzida, porém, sua forca produtora se
expressa reorganizando o espaco em sua volta. ©® daptido do paradoxo é expresso
através de uma tensao que aparece nas estruter&scher desenha.

7. <

JOS DE MEY A window with an outside and
ESCHER Belvedere 1958 inside view 1993-94

FIGURA 21 — Representacdes do absurdo.

Penrose aponta o caminho que é seguido por Esguoeraaitros artistas como Jos
de Mey. Eles aprendem a absorver o elemento pamhdAxpercepcédo percorre o duplo
sentido do paradoxo, porém, ndo encontra um Ultietmmo estavel. O paradoxo esta
escondido pela configuracdo escolhida, mas, na@aks produzir seus efeitos sobre todo o
conjunto. Tanto Escher quanto De Mey interpretatistaxamente o “tribar” de Penrose. De
Mey produz uma janela onde interior e exterior @@&fundem. Escher produz Belvedere, um
edificio enigmatico onde o andar superior esta\emta graus da base. Escher utiliza uma
série de colunas para sustenta-lo, escolhendo umo ple vista no qual elas aparentemente
sao retas. Entretanto, observe como as colunam lggarte de trds a parte da frente dos
andares.

N&o bastasse a absorcdo da contradicdo, Escheineoegie elemento com 0s

circulos viciosos ou voltas estranhas. Tendo ajmiend absorver a descontinuidade, ele
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produz uma escada sem fim. Os monges presos mEftoeestranho vao caminhar sempre
acima ou abaixo. Esta volta infinita € conseguidi gonvergéncia do Ultimo degrau da
escada com o primeiro. O mais alto encontra-se comais baixo. Toda a distancia foi

absorvida pelo artista, assim, a escada se fediwa si mesma.

i

ESCHER, Escada acima e abaixo, 1960 ueda d’agua (ESCHER; 1961)

FIGURA 22 — Contradicao e circulo vicioso.

Para Queda d’agua Escher utilizou dois “tribarsh@ mesma estrutura proposta
por Penrose, no entanto, ele os combinou formamiacaminho fechado para a agua, de
modo que ela, paradoxalmente, parece descer ppomto mais alto, para depois cair. E
absurdo que a agua possa descer para o topo da @ediesma forma que, é absurdo que
uma escada se feche em um circuito infinito.

Nestes objetos absurdos, a divergéncia foi desdopada dentro de um de seus
predicados. Enquanto na incompossibilidade de deéags, um objeto vago surgia para
preencher seu lugar em duas séries possiveisridere incompossiveis. No caso dos objetos
impossiveis, a contradicdo aparece dentro do obij#to objeto vago, “objeto = X”, ndo é
contraditério em si, ele representa multiplos passj podendo se atualizar nas séries as quais
aparece ligado. Estes objetos quando se atualizapam seu lugar na série como possiveis
nao contraditorios. A contradicdo s6 aparece quapelo menos, duas séries reivindicam a
presenca do objeto, que ndo podendo se inserir & de uma simultaneamente, aparece

entdo como vago, habitando a fissura entre os nsundompossiveis.
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Quando a divergéncia do paradoxo aparece comocpddide um ser, ele se
torna um acontecimento. N&o se trata mais de usigrdegao de valor para o atributo, mas,
de um movimento, que ndo chega a um ultimo termques mesmo assim, preenche a
estrutura do predicado. Em sua leitura de LeibBieleuze entende que um predicado-
acontecimento deixa de ser um atributo universakinte a todos os individuos de uma classe
para tornar-se um efeito incorporal manifestadgingularidade. Leibniz torna-se assim, um
filésofo do acontecimento, pelo menos para DeleGzatributo refere-se aos primitivos sem
relacdo, enquanto “[...] simples auto-inclusbesdmados de um Ser absolutamente infinito.”
(DELEUZE, 1991, p. 84). Ja os predicados tomadosusminfinito de segunda ordem, ou
seja, derivados desde Ser, ndo séo atributos,gsoisrnaram relagcées que definem os todos e
as partes até o infinito, numa inclusao recipraoa o definido. Aqui a razéo suficiente, é o
principio onde os definidores sdo a razdo do dkfinEm suma, na leitura deleuzeana, os
predicados séo relacdes ou afec¢cdes, mesmo quangeito € uma monada, sem partes; e sé
é atributo o predicado das no¢des absolutamenf#esmrimitivas.

Deleuze se interessa por algumas séries, que apemargem para um valor ou
limite e nem sempre tém um udltimo termo, as chasiamkensdes ou intensidades. Estas
Caracteristicas ou Caracteres de uma coisa comugpgea um limite definidor da prépria
coisa estabelecendo um novo tipo de relacdo eintieed e assim constituem uma lei que
configura a textura de uma coisa. E a definicAardesujeito real, através de um novo tipo de
inclusédo unilateral, ndo reciproca onde a razégisaofe torna-se principio. “Todo real € um
sujeito cujo predicado é uma caracteristica presemtsérie, sendo o conjunto dos predicados
a relacao entre os limites dessas séries.” (DELEUZH1, p. 85).

Deleuze avanca rumo aos predicados problematiass,sg@ desenrolam sem
atingir um ultimo termo, requisitos que formam sdea de um sujeito, como uma assinatura
individual. Como exemplo: um som com sua alturaadao, intensidade, e timbre exclusivos.
Cada caracteristica remetendo a um valor varidaesétie, mas, em termos racionais ja
equivalendo a um valor definido, pois, os calculos limites valem como demonstragfes. Os
caracteres referem-se ao problematico, ndo sadiracde absoluta, mas referem-se a uma
série convergente para um valor limite e, segunelelu2e, é proprio deles “[...] ora fazer-nos
descer ao conhecimento das bestas, ora elevarenosrdecimento racional, definitivo e
demonstrativo.” (DELEUZE, 1991, p. 87).

Nesta leitura deleuzeana de Leibniz, enquanto ecionénto, o predicado suscita
inimeras implicacbes que precisam ser considerades. fato, esta dinamica do

acontecimento da ao predicado a poténcia do vedooando cambiante o que antes era
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tratado como simples atribuicdo. O predicado aconEnto expressa uma acado ou uma
paixdo, o que é totalmente diferente de definiramigado por uma qualidade que, tomadas
em conjunto definiriam um sujeito. O predicado &éese uma passagem incessante que se
manifesta como atributo constante, tal como o &aoimento estéico do verdejar de uma
arvore. A caracteristica da coisa singular € unmt@oimento e ndo um atributo imével.

Para a filosofia da representacdo e seus silogiddgisos, o valor de um
predicado funciona como receptaculo de um valouenmomento instantaneo. Por isso, um
predicado ou € ou ndo é um valor especifico. Egfi@d de exclusdo impede o predicado de
obter dois valores diferentes simultaneamente. & féerceber que esta contradicdo é
insuperavel, mesmo em um instante infinitamentei@eg. Esta é a denuncia bergsoniana da
impossibilidade de apreensdo do movimento. O queeagemos representam instantes
congelados, por isso, um predicado precisa nedassarte registrar um Unico valor.
Entretanto, se 0 movimento é apreendido em sudidedda e atribuido ao predicado,
obteremos um objeto resultante de uma logica dmtecionento. E dificil para um
pensamento afinado com o verdadeiro, imobilizadim gsquema da esséncia platbnica,
apreender este objeto, porém, isso ndo garantelgseja impossivel, é apenas um predicado
vago, que sera preenchido pela distancia posititra diferentes.

O predicado-acontecimento, conforme apresentado [Peleuze, permite
mobilidade a expresséo. A poténcia do verbo impeesténcia de um ponto de parada fixo
designador de um valor permanente para o atrilimea disjuncdo sintética afirmativa é
capaz de produzir um acontecimento montado sobeeingstancia paradoxal que nunca se
estabiliza em um valor designado qualquer. A d@#positiva entre os termos é portadora
da diferenca que ndo se reduz. Se nas séries gentes, 0 predicado-acontecimento
encontra um verbo, tal como o verdejar da arvam gesigna-lo em seu dinamismo, no caso
da sintese disjuntiva afirmativa, nem mesmo umovedale ser utilizado. O duplo sentido do
paradoxo € tdo evidente que adentramos uma dimerdgterminada, irrepresentavel.

Segundo Deleuze, a disjuncéo € capaz de produg@icgatda sintese afirmativa
ou positiva, entretanto, quando tentamos represemiagquanto paradoxo ocorre uma faléncia
da percepcdo que nao suporta a instabilidade ddicad®. O verdejar de um objeto &
apreensivel e representavel, porém, quando umcpidmlié preenchido pelo duplo sentido do
paradoxo ele ndo pode chegar a um ultimo termeskstjetos tornam-se absurdos e alguns
foram representados sem a necessidade de se esemubradoxo. Penrose e Escher

colocaram os predicados paradoxais dos objetosnesnposicdo que ndao podiamos ver, para
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que a representacdo destes objetos absurdos fossévgh. Entretanto, outros autores
procuraram retratar o paradoxo diante de nossas.olh

N&o se sabe ao certo a origem desta figura, el@@maem varias publicacdes.
Umberto Eco em “Os limites da interpretacao” (2008dita-a a Roger Penrose, porém, em
1964, ela ja havia sido publicada American Journal of Psychologyor D.H.Schuster. Da
mesma forma que sua autoria € imprecisa, estaafiparadoxal também é conhecida por

inimeros nomes: Blivet, poiuydevil's fork entre outros.

FIGURA 23 — Um predicado preenchido pelo paradoxo.

Neste tipo de objeto, vemos ressoar os dois sentido paradoxo para uma
propriedade real como o numero de pernas deste. gérfa direcdo aponta para duas pernas
guadradas e a outra para trés pernas circulangaradoxo parece fundar uma série infinita de
valores possiveis, entre dois e trés, para o @medicO mais intrigante é que nao estamos
tratando de um predicado como a cor da arvore, dgeasm predicado mais solido, duro, que
determina a configuracdo da forma. Nao consegusabser se este garfo tem duas ou trés
pernas? Este € um objeto impossivel, porém, pdssévalesenho, no qual, o paradoxo
aparece explicitamente diante de nés.
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* CANON Jason, Trojan Horse

—

——ari S
Duas ou trés colunas?

FIGURA 24 — Disjuncao sintética afirmativa no predicado -st@k impossivel.

Nestas duas figuras, que nao pertencem a obradther-8 instabilidade frustra o
bom senso, que, ndo podendo estabilizar o val@redicado, caminha nos dois sentidos ao
mesmo tempo, tentando responder a questado: trggatto pernas? Duas ou trés colunas? Se
0 bom senso ndo pode escolher um valor, 0 sensane@ucumbe pela inexisténcia de um
acordo que possa ser firmado entre as observagdesstancia paradoxal aplicada ao
predicado produz a impossibilidade de um pontoatada, de um nome préprio designador,
mesmo que sob a forma de um verbo. Esta é a dendaigigorica da poténcia produtora do
paradoxo, que ndo deve ser reduzida a simple®itiesética, tal como proposta pela Gestalt.

A ambigilidade acontece [...] em funcdo do efeitdlasiio de dptica. A sensacao
[...] € de algo que parece correto, mas, na raid@® uma representacéo
simplesmente impossivel. Entretanto, seu efeitourreendente. Naturalmente,
também as forcas de organizacéo da forma agem deinaa tentar achar a melhor

configuragcdo estrutural possivel para facilitar mteedimento das respectivas
figuras. (GOMES, 2009, p. 90).

Confundir a ambiguidade do paradoxo, apontando eas direcdes ao mesmo
tempo, presente no atributo numero de pernas deavalo, com ilusdo de ética, é reduzir a
guestdo. A representacao é incapaz de absorvemstiacia paradoxal, ndo somente pela
deficiéncia da percepcao, ou do dinamismo autolzegu do cérebro. No limite as duas
direcdes divergentes, uma atribuindo quatro e eadvds pernas para o “cavalo de Troia”,
fundam uma sintese que ndo chega ao termo Uultista. reobilidade infinita do predicado,
gue paradoxalmente caminha em duas direcfes simaattgente, é incapaz de se fixar em um

ponto de parada, uma imobilidade que o defina.
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No caso destes predicados-acontecimentos dadognperdisjuncdo sintética, a
percepcdo é incapaz de completar a informacdod@adao pode ser decodificado e a razédo
é chacoalhada em dois sentidos ao mesmo tempadsos do cavalo e da torre ndo ha uma
Gestaltpossivel, a forma e o fundo sdo tragados simwdtaeate pela velocidade divergente
do paradoxo. Na impossibilidade de identificar ndioi e a forma, uma sintese é procurada na
convergéncia dos dois. A percepcdo busca isolaegata figura procurando estes dois
elementos basicos, mas, sendo incapaz de fazé&lseeperde em um circulo infinito. A
percepcdo é incapaz de se fixar e descobrir unr eatdvel para o predicado. A razdo nao
pode formar uma representacdo, assim, o pensamaitogado a adentrar um novo espaco,
um recanto de gozo estético, a-légico, a-represeota

Neste movimento, o artista leva o0 espectador sopercuma instancia paradoxal,
descentrada, a-fundada na impossibilidade de mmasio. E a diferenca expressa no
predicado-acontecimento que, em velocidade infipggicorre duas direcbes ao mesmo
tempo. Mesmo com a nao identificacdo de um valoa pgredicado, o sentido esta presente,
insistindo como extra-ser de uma designacao impelssi

Na disjuncdo sintética afirmativa ndo ha uma caoltfo dos dois valores, ha
somente uma tensdo na qual o atributo ndo podeaenenhum valor intermediario e, assim,
a sintese é fundada sobre a diferenca pura, quese@ameduz a nenhurmtermezzo
Entendemos que estes sdo belos exemplos artigtcagma sintese disjuntiva, onde a
diferenca nao é suprimida pela contradicdo e nempdouco, pela reducdo ao mesmo. A mais
pura divergéncia a-centrada, conforme descritdDpteuze.

Todo este mecanismo entre percepgao e pensamdatmacomo se relacionam
buscando um equilibrio estrutural, uma Gestaltaamaneira como isto € violentado pela
disjuncao sintética afirmativa, apresentam-nos ifisultlades de se encontrar a distancia
entre a obra e o observador. A imagem percorresdémea fora do Ser e da representacdo. Nao
podendo ser produzida, manifesta-se apenas engeemttdo, na série aidbnica do extra-ser. O
paradoxo aparece como uma pura distancia irredutverberando dentro do objeto e em

todo o espaco a sua volta.
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CONSIDERAGOES FINAIS OU O ESGOTAMENTO E A ARTE ABSTRATA

Escher produz afetos que surpreendem o espiritmedida em que oferece
imagens que a natureza ndo pode produzir. Na@a@dshcao da arte? Ultrapassanianesis
pura e simples e criar o absolutamente novo. Umonque sensibiliza através da
experimentacdo de algo inomindvel. Nao héa tradugéssivel, nem transmissdo de
mensagem, ha somente uma duracdo indecomponivehdugode ser decodificada sem
mudar de natureza. Ele se posiciona no limite,isdguo que disse Deleuze, “[...] temos de
nos posicionar no limite do préprio saber ou dgpadignorancia para ter algo a diz&rKo
limite da perspectiva Escher quer dizer algo que pidde ser expresso através das leis da
perspectiva. Ele quer desenhar algo que nédo padeepeesentado pelo desenho. O seu
problema é apresentar graficamente o infinito fereinca, o paradoxo. Todos estes conceitos
filosoficos estdo no limite e os desenhos de Edemeibém estdo. O que o levou a se envolver
com este problema, a buscar uma resposta parpresiema? Deleuze é enfatico ao dizer:
“[...] ha coisas que se consegue ver e das quaisenfode mais voltar. Que coisas sdo estas?
Varia muito de um autor a outro. Em geral, pécceptosio limite do suportavel oconceitos
no limite do pensavel’” Alguma coisa perturba Escher e ele se esforga gagontrar uma
resposta. Por isso, ele leva a perspectiva adméa.|Ele testa os pontos de vista, a curvatura
do espaco, as distorcoes especulares. Neste estmtendemos que Escher supera os
sistemas axiomaticos e encontra uma maneira dsegae 0 paradoxo, o irrepresentavel.
N&o formando sua imagem, mas, apresentando todasaasemanacfes. A densidade da
diferenca pura que dobra e redobra o espaco aottaa As forgcas do paradoxo que conectam
o0 ultimo degrau ao primeiro na escada infinita. @snintrigante em sua obra € que ele usa o
mais estriado dos espacos, 0 geométrico; a condbimabuscando esgotar o infinito; a
variacdo em velocidade infinita inviabilizando gquer Gestalt; tudo se dando como se fosse
uma sequéncia cémoda, teorematica, demonstratimtendEemos que Escher almeja a
realizacdo de todos 0s possiveis simultaneamemtet&nto, para cada acontecimento
realizado, uma infinidade de outros possiveis amel existéncia, desejou passar pelo
processo da realizacéo, contudo, sem sucesso.

Em um de seus ultimos textos, Deleuze apresentgatamento dos possiveis
através de dois conceitos: o cansado e o0 esgdtadm ele, o cansado é aqguele que acabou de

realizar um possivel enquanto que para o esgotadosa tem mais o0 que realizar. “O

® DELEUZE, Gilles.O Abecedario de Gilles DeleyZ2VD Ill. N de Neurologia.
* DELEUZE, Gilles.O Abecedario de Gilles DeleyZVD II. L de Literatura.
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esgotado é muito mais do que o cansado. [...] Gachn apenas esgotou a realizagéo,
engquanto o esgotado esgota todo o possivel.” (DEE2010, p.67). Neste texto, ele nos

apresenta as maneiras de se esgotar o possiv¢lhé]. portanto, quatro modos de esgotar o
possivel: formar séries exaustivas de coisas; @stans fluxos de voz; extenuar as

potencialidades do espaco; dissipar a poténcimdgem.” (DELEUZE 2010, p.86).

Todo possivel € enunciado pela linguagem em prepara sua realizagdo, para
isso, supOe-se preferéncias e objetivos que op@@mexclusdo. Todas estas variacoes,
substituicbes e disjuncdes exclusivas sdo o0 qubaatgor cansar, na medida em que,
referem-se ao esfor¢o de selecdo e restricdo dviebem relacdo ao real. Todo e qualquer
acontecimento deixa de se confundir com o nadaagge € enunciado como possivel. Ato
simples e suficiente para sua renuncia em relagdea. "Quando se realiza um possivel, é
em funcdo de certos objetivos, projetos e prefeméric(DELEUZE, 2010, p.68). Todo
acontecimento precisa ser possivel, em um jogocegeanporal da existéncia, sempre uma
realizagcdo disjuntiva deste ou daquele possivat®m, o possivel se realiza no derivado, no
cansaco.

Por outro lado, o esgotamento € totalmente difereméle "[...] combinam-se
variaveis de uma situacdo, sob a condicdo de rearuaqualquer ordem de preferéncia e a
qualquer organizagdo em torno de um objetivo, dggea significacao [...]" (DELEUZE,
2010, p.69). Ainda que se execute algo, ndo sdzaeahais. "Nado se cai [...] no
indiferenciado, ou na famosa unidade dos contrad#pe ndo se é passivo: esta-se em
atividade, mas para nada." (DELEUZE, 2010, p.68jaMeleuze, aquele sujeito que, antes
de realizar qualquer possivel esgotou seu objet@ggotado. Pois, “[...] apenas o esgotado
pode esgotar o possivel, uma vez que ele renuadioda necessidade, preferéncia, finalidade
ou significacdo.” (DELEUZE, 2010, p.71). O esgotatoetem dois sentidos paradoxais, um
refere-se a busca pelo informe e outro a buscappetaséo, “[...] a mais elevada exatidao e a
mais extrema dissolug¢ao.” (DELEUZE, 2010, p.72).

A série de disjuncdes exclusivas que operam n&agab produz um cansago
que, através da combinatéria, busca-se ultrapassalirecdo ao esgotamento. Esta ambicéo
da combinatoria é exercida na linguagem, pois, fmaksivel € sempre nomeado. Entretanto,
0 objeto ligado a palavra é dado sempre na vond®utro. HA sempre uma voz que fala. O
esgotamento do possivel remete ao esgotamento rmgsiag palavras, assim, faz-se
necessario o surgimento de uma metalinguagem, [guendo proponham mais o possivel a
uma realizacdo, mas déem ao possivel uma realiedhe seja propria.” (DELEUZE, 2010,
p.75).
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Para esgotar o possivel, é preciso remetepassibilia (objetos ou "coisas") as
palavras que os designam por disjun¢8es inclusadmbito de uma combinatdria.
Para esgotar as palavras, € preciso remeté-la®uatnss que as pronunciam, ou
melhor, que as emitem, as secretam, seguindo flgMesas vezes se misturam as
vezes se distinguem. [...] € sempre um Outro glae fana vez que as palavras ndo
esperaram por mim e sO ha lingua estrangeira; greemm Outro o "proprietario”
dos objetos que ele possui ao falar. Trata-se sedpipossivel, mas de uma nova
maneira: os Outros sdmundos possiveisaos quais as vozes conferem uma
realidade sempre variavel, conforme a forca qus &m, e revogavel, conforme
com os siléncios que elas fazem. (DELEUZE, 2016776

O esgotamento dos possiveis esta relacionado, ipgimmente, a uma lingua de
nomes, na qual, “[...] a enumeracéo substitui apgmicfes e as relagbes combinatorias, as
relacdes sintaticas.” (DELEUZE, 2010, p.75). El®@ortada, disjuntiva, retalhada, dentro de
uma combinatodria que pretende ligar a infinidade plossiveis a uma infinidade de nomes.
Combinatéria de atomos. Este dominio da “Linguardfere-se a uma combinatéria,
puramente matematica, que relaciona o possivellarpacorrespondente imaginando um
todo da série, em que a imaginacdo encontra-seladacpela razdo. Se a “Lingua I” é
insuficiente, procede-se ndo mais por nomes, mayqees, por fluxos misturaveis, ondas
gue conduzem e distribuem os atomos linguisticeesEluxos de vozes dos Outros que se
apropriaram dos objetos, uma “Lingua II”, € dadguamto inventariado de lembrangas ou
historias, de modo que, neste ambito, a imaginagéomaculada pela memaria.

Quando se esgota o possivel com palavras, abremesdam-se atomos, quando as
préprias palavras sdo esgotadas, interrompem-8axas. Desde L'Innommable, é
esse problema de eliminar as palavras que domimaendadeiro siléncio, ndo um
simples cansaco de falar, pois "ndo se trata alasoéinte de fazer siléncio, é
preciso ver também o tipo de siléncio que se femial seria a Ultima palavra e
como reconhecé-la? (DELEUZE, 2010, p.76).

O possivel s6 é esgotado quando se enfrenta as s&dustivas, sem se incluir na
série, nem chegar a si como termo da seérie, magquee tangencia um limite, um eu, um
esgotado, um inominavel. Para Deleuze, a solucéde per encontrada quando se considera
“[...] que o limite da série ndo est& no infinitasdermos, mas talvez em qualquer lugar entre
dois termos, entre duas vozes ou variacbes damnm#uxo, ja atingido bem antes que se
saiba que a série se esgotou.” (DELEUZE, 2010,)pHi@&retanto, para isso, precisamos de
uma terceira lingua, “Lingua 111",

[...] que ndo remete mais a linguagem a objetosnerdveis e combinaveis, nem a
vozes emissoras, mas a limites imanentes que resaroede se deslocar, hiatos,
buracos ou rasgdes, dos quais ndo se daria coribajrado-0s ao simples cansaco,

se eles ndo crescessem de uma vez, de maneiréharamguma coisa que vem de
fora ou de algum outro lugar: [...] (DELEUZE, 20p078-79).
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Nestes espacos abertos, liberta-se a lingua destmemto enfadonho das
palavras, desta sobrecarga de calculos, lembrangéstorias, em favor de uma lingua que
nao se refere mais aos nomes ou vozes, mas asnspageantes, colorantes. Para Deleuze,
ergue-se uma lingua liberada das cadeias mantelas putras duas primeiras, funcionando
através da Imagem visual ou sonora, um algo vistesocutado.

Contudo, enfrentam-se grandes dificuldades paratitoin uma imagem pura,
livre de toda pessoalidade ou racionalidade, candagio ponto de uma “Imaginacéo Morta
Imagine”, onde se pode “[...] aceder ao indefinadono ao estado celestial.” (DELEUZE,
2010, p.79). Até mesmo a imagem mais simples destédlificil de ser conseguida, “[...] até
mesmo 0s pintores, até mesmo 0s musicos, nunca sst@iros de ter conseguido criar a
imagem.” (DELEUZE, 2010, p.86). Os grandes se iogam, diante da morte, se
conseguiram pelo menos a menor ou a mais simplageim. A Imagem é um pequeno
ritornelo visual ou sonoro e, mesmo que muito pobéeé conseguida quando chegada a
“hora preciosa”.

[...] aimagem nao se define pelo sublime do setecmlo, mas por sua forma, isto
é, por sua "tensdo interna", ou pela forca que limahpara esvaziar ou esburacar,
aliviar a opressédo das palavras, interromper a fegagdo das vozes, para se
desprender da memoria e da razdo, pequena imagegitaal amnésica, quase
afésica, ora se sustentando no vazio, ora estrewhec® aberto. A imagem nao é
um objeto, mas um "processo”. Nao se sabe a paté@eciais imagens, por mais
simples que sejam do ponto de vista do objeto. (BELE, 2010, p.81).

Para se fazer uma imagem néo basta pensar em wlglgwem, “[...] ndo uma
representacdo de objeto, mas um movimento no mdodespirito. A imagem € a vida
espiritual.” (DELEUZE, 2010, p.101). Para isso, gma-se de um cOrpo em repouso, O
proprio corpo deve estar esgotado, logica e figiolmente. “SO se podem esgotar as
alegrias, os movimentos e as acrobacias da videsgoito se o corpo permanecer imovel,
agachado, encolhido, sentado, sombrio, ele pr@sgotado: [...]" (DELEUZE, 2010, p.101).
Aqui ha um acordo, um duplo esgotamento que atesdaecessidades do corpo e do espirito.
Uma instancia paradoxal que conduz a propria imageram nada, um lugar sem espaco,
movimento sem movel, desilusdo pura. Acordo paraldde irrepresentavel e que mesmo
assim forma uma Imagem, arrastando consigo todossiyel, toda combinatéria na légica,
toda memoria no eu, toda historia e toda a cultlitalo se da fora da linguagem, nesta
“Lingua IlI”, que ndo opera somente pela imagems,te@nbém por espacos e pela vastidao.

[...] do mesmo modo que a imagem deve ter acessodafinido, mesmo sendo

completamente determinada, o0 espaco deve ser sempspaco qualquer, sem
funcdo, ou que perdeu a funcdo, embora seja, enosegeométricos, totalmente
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determinado [...] O espago qualquer é povoado,opedo; é ele, inclusive, que
povoamos e percorremos, mas ele se opfe a todasossas extensbes
pseudoqualificadas e se define "sem aqui nem abrdie nunca se aproximarao
nem se afastardo um milimetro todos os passosrda. ELEUZE, 2010, p.83).

O espaco precede a realizacdo, torna possiveltaaef® dos acontecimentos,
nesta medida, ele possui potencialidades que, @#a,spertencem ao possivel. Seu
esgotamento € dado através da cobertura de todaslisacdes possiveis, mas avangando em
linha reta. Isto ocorre quando, aquele que o pexcar espaco aparece “[...] como um
ritornelo motor, posturas, posicoes e maneiras mlara (DELEUZE, 2010, p.83). Isto é
cobrir todas as direcbes andando em linha retamAss espaco ndo se separa do habitante
gue o exaure em todas as suas potencialidades.

Uma imagem é capaz de se sustentar no vazio, ioesplco, tanto quanto de
manter a distancia das palavras, das historiassdedabrancas, isto, porque ela armazena
muita energia potencial que ela detona ao se dissiRor natureza, a imagem tem uma
duracdo muito pequena, enquanto, o espaco tem gan tauito restrito. Ela se encaminha
para sua prépria abolicdo sendo inseparavel de awimmento através do qual se dissipa. Por
isso, “O que conta na imagem nao é o contetudo pofge a prodigiosa energia captada,
prestes a explodir, fazendo com que as imagensandim@m muito tempo.” (DELEUZE,
2010, p.85). E, para Deleuze, nem mesmo a artgpdz ade tornar a imagem perene, pois,
“[...] @ imagem dura o tempo furtivo de nosso prade nosso olhar.” (DELEUZE, 2010,
p.85)

A imagem € um sopro, um folego, mas expirante, &% de extingéo. A imagem é
0 que se apaga, se consome, uma queda. E umadatgura, que se define por

sua altura, isto &, seu nivel acima de zero, cusd&@ldescreve ao cair. (DELEUZE,
2010, p.103).

E preciso uma obscura tensdo espiritual, imtensio segunda ou terceira, como
diziam os autores da Idade Média, uma evocacaaciilen, que também seja uma
invocagdo e até mesmo uma convocacao e uma rewpgaié ela eleva a coisa ou
a pessoa ao estado indefinido: [...] (DELEUZE, 2q1002).

Entendemos que o espanto buscado por Escher, émarfartivo prazer desta
energia potencial que a imagem libera ao se disdfszher buscou sempre o0 esgotamento,
este momento onde nenhuma significacdo possivedrigodeduzir seu pensamento a uma
linguagem qualquer. Ele ndo quer comunicar, nemresgntar, quer apenas espantar o olhar
naquele subito instante da passagem do fantasng,que deixa como rastro apenas este
calafrio no espirito.
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A originalidade de Escher reside no fato de quenaleca abandonou o espaco
geomeétrico. Ele buscou o esgotamento da geomeérikgica e da razéo, nelas mesmas. Ele
nao se lanca em um abismo indiferenciado e cadbien.espirito racional tangencia o caos,
inclui o paradoxo, mas, ndo se desterritorializaforena de uma arte abstrata. Escher se
mantém no espaco estriado, entretanto, as forcgmmaloxo se presentificam neste espaco
provocando vertigens. Em suma, o estilo de Escmaréado pela tensdo entre o ndo-senso
do paradoxo e a funcéo éptica da geometria prajetiv

A geometria projetiva € uma area preocupada erataeta realidade através de
técnicas de projecdo capazes de transportar, gaesmo bidimensional, os objetos do mundo
real. No que diz respeito a arte, esta preocupestava presente na Grécia Classica, onde ja
se ocupavam de estudar as regras geomeétricasjdegaraomo mecanismo de reproducédo do
real. Entretanto, foi no Renascimento que a petispepassou a ser utilizada como modelo
rigido ligado ao Belo. As leis geométricas impusenama estriagem ao espaco artistico
submetendo a criatividade & perfeicdo da execuig@io este mecanismo reduziu qualquer
espaco representado a uma funcgéo otica, num poodessleicdo de um ponto magico para o
olhar observador do principe. Se ao proprio praofp imposta uma posicdo, para 0s
elementos representados nédo poderia ser diferditdas as linhas, necessariamente,
convergem para um ponto de fuga, ponto dourado, iopde sua rigidez. A arte da
perspectiva é a maxima expressao do espaco esttaioo real € tomado a partir de trés
eixos ortogonais que delineiam um espaco regutagual, todos os objetos que o habitam se
conformam.

[...] com a arte grega (depois, na arte bizangreté a Renascenca), distingue-se um
espaco optico que arrasta o fundo com a formacdaz que os planos interfiram,
conquista a profundidade, trabalha uma extensdgminbsa ou cibica, organiza a
perspectiva, joga com relevos e sombras, luzeses.o®ELEUZE, 19978, p. 207).

A tensdo entre o paradoxo e o Optico levou Escha@cancar novas dimensdes.
Isto mostra como no fundo de seu espirito racibagia um pensamento némade percorrendo
um espaco liso. Entretanto, por mais que o devimau® o atormentasse, Escher manteve-se
buscando o oOptico, buscando a conversdo do espgagenh uma representacao. Ele nunca se
deixou levar completamente pelo espaco liso. Estede espaco se apresenta como o feltro,
um produto soélido, flexivel, nébmade, que funcior@mo um anti-tecido. Nele ndo ha
nenhuma disting&o entre os fios e nenhuma orgdivzagtre cruzamentos. E regido apenas
por um emaranhado prensado de fibras. Um tipo celamento ndo homogéneo obtido pelo

emaranhamento das microfibras. Este produto néraasilegular, revoga as regras da trama,
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ele "[...] é liso, e se opBe ponto por ponto a@esplo tecido (€ infinito de direito, aberto ou
ilimitado em todas as dire¢des; ndo tem direito @@BBS0, nem centro; nao estabelece fixos
e moveis, mas antes distribui uma variacdo contfh(RELEUZE, 1997B, p. 158).
Ora, mesmo os tecnélogos que manifestam as maldrédas a respeito do poder
de inovacdo dos ndémades, rendem-lhes ao menos @&nhgem do feltro:
espléndido isolante, genial invencao, matéria dedfeita a tenda, a vestimenta, a
armadura, entre os turco-mongéis. (DELEUZE, 199¥R59)..

Embora o tric6 se desenvolva através de um movonemide as agulhas
alternam-se entre cadeia e trama, em um espacio &mertodas as direcdes, prolongavel em
todos os sentidos, ainda assim, ele tem um cer@eu motivo central pode ser
extraordinariamente complexo, inimeras variaveisoestantes nos seus fixos e moveis.
Entretanto, o espaco liso é constituido de outmadp conforma-se goatchwork onde “[...]
nao ha centro; um motivo de basto€k € composto por um elemento Unico; a repeticao
desse elemento libera valores unicamente ritmigas, se distinguem das harmonias do
bordado.” (DELEUZE, 1997B, p. 182). Na colcha dwaltes, colecdo amorfa de pedacos
justapostos, a jungéo pode ser feita de infinitasamas. “O espaco liso g@tchworkmostra
bastante bem que ‘liso’ ndo quer dizer homogéneograntrario, € um espaco amorfo,
informal, e que prefigura@p'art” (DELEUZE, 1997B, p. 182).

O mar é o espaco liso por exceléncia, entretamtio,0fque mais cedo foi
submetido a estriagem devido as conquistas astioad@ngeografica. Estriagem que produz
0O mapa com seus entrecruzamentos de meridianosradelpg, longitudes e latitudes,
esquadrinhando o desconhecido. Se as primeiragyagies ainda se utilizavam de uma
percepcdo haptica, intuindo o caminho a partir el®os, ruidos, cores e sons do mar, com a
estriagem, 0 mar passa a ser Optico, huma opegeg@nétrica a localizagdo € alcancada.
Perdem-se todas as variaveis perceptivas que otinfexr para oferecer. @imensional
subordinou alirecional

Entre estes dois espacos ha um movimento de trameféo mutua, um ndo para
de se converter no outro e vice e versa. Simultaaate, opdem-se e se completam. O
movimento do liso em direcéo ao estriado € dadap@ captura, ao passo que o contrario se
da, quando o espaco estriado se dissolve na foemand liso. Um organiza e o outro
revoluciona. “O liso é utMmomos,ao passo que o estriado tem sempre logos [...]”
(DELEUZE, 1997B, p. 184). Existem poténcias de picdo operando em dois
movimentos dissimétricos, um estriando o liso ecrdstituindo a partir do estriado. O liso é

direcional, com intervalos abertos, nele distribeiia superficie num espaco aberto, conforme



97

freqUéncias e ao longo dos percursos,nomos O estriado € dimensional, com intervalos
fechados, o0 espaco € distribuido em intervalos rm@edos, conforme cortes,
dimensionalmente assinalados, lagos

N&o s6 o que povoa um espaco liso é uma multiplitddque muda de natureza ao

dividir-se — é o caso das tribos no deserto: dt#n que se modificam

constantemente, maltas que ndo param de se meteearf—, mas o proprio

espaco liso, deserto, estepe, mar ou gelo, é unigpicidade desse tipo, ndo

métrica, acentrada, direcional, etc. (DELEUZE, 1®97. 192).

Ha esta necessidade dissimétrica de passar dadisstriado e vice-versa. Os

espacos nbmades e lisos inspiram a ciéncia gecmétporém, a meétrica traduz a
multiplicidade lisa, numa operacdo que sobre-coalifmetrifica o espaco liso e ao mesmo
tempo permite-lhe a propagacao. “[...] como umacas@ sem a qual ndo poderia haver
respiracdo nem forma geral de expresséo” (DELEUREYB, p. 194-5).

Nunca nada se acaba: a maneira pela qual um espaigxa estriar, mas também a

maneira pela qual um espaco estriado restituiop ism valores, alcances e signos

eventualmente muito diferentes. Talvez seja pretdizer que todo progresso se faz

por e no espago estriado, mas € no espaco lisosqueroduz todo devir.
(DELEUZE, 19978, p. 195).

Esta relacdo entre o espaco liso e o estriadgessénte em Escher. Quando néo
encontramos o Ultimo degrau da escada, nem maicialipara as duas maos que se
desenham, adentramos o liso. Quando um predicadiemimento se desenrola sem que um
altimo valor para a série possivel seja alcancadtamos no liso. Escher se ocupou destes
problemas em seus desenhos, pois, esta passagem €gpaco ao outro era uma questao
crucial para seu pensamento. E certo que em afgansentos ele se deparou com uma massa
amorfa, um beco sem saida, mas, no ultimo lampejtimite do pensamento havia um hiato,
uma fissura, uma fenda, nem significacdo e nenigeent Neste espaco, que ele nomeou
como “espanto”, surgia um pensamento-afetivo, mésnso do que uma representagao.

No limite o pensamento-cérebro é um rizoma. EstHiplicidade que nado é a
figura final e estavel como na representacéo, nampouco € estrutura arborescente onde
todas as significacOes se repartem e se regranmizblma todos os valores sdo afirmados
simultaneamente, preenchendo a distancia posititva es dois sentidos do paradoxo.

Todo rizoma compreende linhas de segmentaridadendegas quais ele é
estratificado, territorializado, organizado, siggaflo, atribuido, etc; mas
compreende também linhas de desterritorializacdms ppuais ele foge sem parar.

Ha ruptura no rizoma cada vez que linhas segmen@plodem numa linha de
fuga, mas a linha de fuga faz parte do rizoma. (BEBZE, 1995, p. 17).
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Uma multiplicidade individual que, em seu movimemdvel, ndo abdica do
estriamento do campo na estratificacdo, nem darmaésto do espago na desterritorializagao.
E uma definicdo plena através da intensidade vari&vwum ato de criagéo, um devir maltiplo
em atualizacdo. Para Deleuze, trata-se do ndbmadeseu devir préprio do criador, o Unico
capaz de criar. Escher participa deste grupo deopssque questionam toda forma de
identidade ideal, que ndo aceitam modelos, receitams tampouco roteiros pré-estabelecidos
ligando um ponto ao outro. Ele € o gebmetra quéedésrializa as regras da perspectiva.
Pois, o principio do nomadismo é “misturar os codige assim:

[...] fazer cair os grandes mitos do mundo sedentdesde a "identidade plena" das
coisas até a imagem paternalista de um Estada@roBemelhanca e igualdade séo
valores do mundo sedentario e também eles caendguesncédigos se misturam. O

mundo némade é um mundo diéerencas é um mundo ddevires € um mundo de
intensidades(SCHOPKE, 2004, p. 176)

[...] as forcas nbmades expressam um mundo totédndimerso daquele que foi
construido por uma razao soberana e "estatizadé®'.nos cansamos de dizer que a
razdo é, ao mesmo tempo, o reflexo e a condicdenuErgéncia dos ideais do
Estado. S6 quando a razao rompe com seus valoiesamaigados é que ela pode
efetuar-se como poténcia criadora. Criar € portanta atividade ndmade, j& que o
sedentario nada mais faz do que reconhecer e tgrod préprio ato do
conhecimento €, para um ndmade, um ato de crig8@8HOPKE, 2004, p. 184)

Do espaco liso e do nomadismo, Escher extraia pm de expressdo que se
convertia em espanto, um afeto. Mesmo n&o mergdtharo espaco da arte abstrata,
reconhecemos em Escher os mesmos impulsos presenéete ndmade. Esta se desenvolve
em espaco liso e se refere a uma visao aproximadap®sicdo a visao distanciada. Um
espaco do tipo haptico e ndo optico, o que nao dzer simplesmente tatil, sendo muito
mais do que a oposicao entre dois sentidos, maw objeto de uma visdo aproximada que
oferece elementos tateis, auditivos, visuais. Fsticesso € diferente deste mundo da
geometria perspectiva onde tudo esta dentro do@ram que tange a medida operada pela
visdo distanciada, pelo elemento éptico.

Quando a obra de arte moderna, ao contrario, delsensuas séries permutantes e
suas estruturas circulares, ela indica a Filosofia caminho que conduz ao

abandono da representacdo. Nao basta multiplicapeaspectivas para fazer

perspectivismo. E preciso que a cada perspectiy@oto de vista corresponda uma
obra autbnoma, dotada de um sentido suficienteueoapnta é a divergéncia das
séries, 0 descentramento dos circulos [...] (DELELEZDOOA, p. 68).

O espaco haptico caracteriza-se em primeiro aspetéo’[...] variacado continua
de suas orientacdes, referéncias e juncdes.” (DEEEW997B, p. 204). Nunca se esta diante

deste espaco, é muito mais uma relacdo de hahiteslié>se nele. A orientagdo, néo-
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constante, muda segundo as vegetacdes, as ocupaPeprecipitacdes temporarias.
Orientacdo dada por marcos sempre moveis referéesontingéncias naturais. Nao é
possivel permutar as referéncias visuais nem taogpauni-las. “Ao contrario, estéao ligadas
a tantos observadores que se pode qualificar dedd#as’, mas que séo, sobretud@mnades
entretendo entre si relacdes tateis.” (DELEUZE,7BB%. 204)
Essas questdes de orientagdo, referéncia e jufgddramatizadas pelas pecas mais
célebres da arte ndbmade: esses animais torcidomémais terra; o solo ndo para
de mudar de direcdo, como numa acrobacia aérgsgtas se orientam em sentido
inverso ao da cabeca — a parte posterior do caepivada; os pontos de vista
“monadolbgicos” s6 podem ser juntados num espaguadé; o conjunto e as partes
dao ao olho que as olha uma funcdo que ja ndo iéapphas héaptica. E uma
animalidade que nédo se pode ver sem toca-la cospidte, sem que o espirito se
torne um dedo, inclusive através do olho. (DELEUZE)7B, p. 204-205).

Se por um lado, o espaco estriado € definido pe&o\distanciada, constancia da
orientacao, invariancia da distancia por trocaeferenciais de inércia, juncao por imersao
num meio ambiente, constituicdo de uma persped@rdral. Por outro, onde a visdo é
proxima, o espacgo nao é visual, a funcéo do ollssga ser hptica. Neste, ndo h& horizonte,
a terra e 0 céu passam a ser da mesma substé@wiaa fundo, perspectiva, contorno, e nem
forma. Enquanto na arte nbmade o absoluto € Ipas este constitui 0 espaco liso na
sucessdo infinita das juncdes e das mudancas egadjrabsoluto como proprio devir ou
processo, onde ndo hé delimitacdo do lugar. Ne@pd visdo distanciada exige um absoluto
englobante, um horizonte ou fundo suporte do erglobUm fundo sobre o qual se destaca o
contorno ou a forma. O éptico refina a estriagemando-a mais perfeita. Tenta-se reduzir as
especificidades ndmades colocando-as entre osmtegtao que é a negacdo de sua vontade
de arte. Uma recusa do intermediario, mas os néni#te suas especificidades absolutas,
eles inventam um devir-artista.

As diferencas haptico-Optico, visdo aproximadaevislistanciada, remetem a
distincdo primordial entre o liso e o estriado.dptito ndo é o fundo imdvel, nem o plano ou
0 contorno, esta relacdo ja € um misto. O haptiggde primeiramente o liso, e este ndo
comporta fundo, plano ou contorno. O liso € o esphle mudancas direcionais e juncdes de
partes locais. O Optico impele a estriagem e nawttqpde perfeicdo, buscando valores e
alcances universais, mesmo que assim liberte @ laznodulacdo da cor numa espécie de
espaco haptico como lugar ndo limitado da inteni@egdos planos.

Para completar os pares haptico-6ptico e visdoxapanla-visdo distanciada,
Deleuze apresenta um terceiro par, linha abstirdta-lconcreta. “A linha abstrata é o afecto

dos espacos lisos, e ndo o sentimento de angustiaeglama a estriagem.” (DELEUZE,
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1997B, p. 209). Enquanto a linha-concreta tem cduamgao cercar, a linha-abstrata se
desenvolve percorrendo e ocupando o0 espaco. Estxpressdo do devir-artista, descoberta
primitiva de uma vontade humana de arte. “A arbitiva comeca no abstrato e mesmo no
pré-figurativo, (...) no inicio, a arte é abstratado péde ser outra em sua origem.” (LEORI-
GOURHAN apud DELEUZE, 19978, p. 209).

Abstrato ndo se opde diretamente a figurativogoréitivo jamais pertence como tal
a uma “vontade de arte”; tanto que ndo se podéedstzer uma oposi¢cdo em arte
entre uma linha figurativa e uma outra que ndoria.s® figurativo ou a imita¢éo, a
representacdo, sdo uma conseqiiéncia, um resultado pcpvém de certas
caracteristicas da linha quando ela toma tal ou fjuma. Portanto, primeiro é
preciso definir essas caracteristicas. Seja umenséstonde as transversais estédo
subordinadas a diagonais, as diagonais a horizostaierticais, as horizontais e
verticais a pontos, mesmo que virtuais: um taksist retilineo ou unilinear (seja
qual for o numero de linhas) exprime as condicdesndis sob as quais um espaco é
estriado, e a linha constitui um contorno. Umalitstha é representativa em si,
formalmente, mesmo se ela nada representa. Aoacantuma linha que nada
delimita, que ja ndo cerca contorno algugue ja ndo vai de um ponto a outro, mas
gue passa entre 0s pontos, que nao para de deddirfaorizontal e da vertical, de
desviar da diagonal mudando constantemente deddire¢ esta linha mutante sem
fora nem dentro, sem forma nem fundo, sem comegofime, tdo viva quanto uma
variagdo continua, é verdadeiramente uma linhaathse descreve um espaco liso.
Ndo é inexpressiva. E verdade, contudo, que nastitgnqualquerforma de
expressdoestavel e simétrica, fundada numa ressonédncia dmsogy numa
conjuncéo das linhas. Mas nem por isso deixa dgaeos materiais de expresséo
gue se deslocam com ela, e cujo efeito se mukiglicuco a pouco (DELEUZE,
19978, p. 210).

A linha nébmade joga com a abstracdo tendo comonp@téa expressao e a
repeticdo e ndo a forma ou a simetria. E gracamétrsa que os sistemas retilineos limitam a
repeticdo e impedem a progresséao infinita mantendominacdo organica, centrando um
ponto em torno do qual se constituem figuras rdfst e estelares. Uma acéo livre que
procede por defasagem, descentramento ou por motanperiférico, pode desencadear a
poténcia da repeticdo como forca maquinica queiphodt seu efeito e persegue um
movimento infinito. Nao se deve confundir a expéiesdo espaco liso conectado em uma
matéria-fluxo com o espaco estriado que esquadenbeganiza a matéria como forma de
expressao.

A linha nbmade abstrata € inorganica e, no entarm@,. Ela se distingue do
geomeétrico e do organico, desta instituicdo decdela mecanicas. O organico tem seu
contorno e simetria, um fora e um dentro, referisd@s coordenadas de um espaco estriado.
O corpo orgénico se prolonga em linhas retas geenectam ao longinquo. Deleuze entende
que “O organico ndo designa algo que seria repi@den mas, antes, a forma da
representacdo, e mesmo 0 sentimento que une &ea@edo a um sujeito.” (DELEUZE,

1996, p. 187). As tendéncias organicas do homenongraen suas correspondéncias em
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alguns elementos que se desenvolvem dentro das oaraarte. Ndo se trata de opor

simplesmente o organico ao retilineo ou geométnoas de libertar a poténcia de vida

oferecida pela linha abstrata. “Essa forca vitappa da Abstracdo é que traca o espaco liso.
A linha abstrata € o afecto de um espaco lisoassimo a representacdo organica era o
sentimento que presidia o espaco estriado.” (DELEEUR97B, p. 213).

Tudo € vivo na linha abstrata, pois a vida ndoakgdnico ou o organizado, ao
contrario, o organismo € um desvio da vida. O atisla arte moderna € “[...] uma linha de
direcdo variavel, que nado traca qualquer contornmae delimita forma alguma...”
(DELEUZE, 1997B, p. 213). E preciso evitar a mesaogiacdo de motivos organicos, pois,
no abstrato a pura animalidade é vivida como inmiogé ou supra-organica. A linha escapa a
geometria por uma mobilidade fugitiva com a vidadesprende do organico. Assim as
diferencas haptico-optico, proximo-distante estiiwectadas a diferenca entre a linha abstrata
e a organica. O organico € produto do sistema rgdm e regrado. Antonin Artaud é quem
mais profundamente se opfe a esta noc¢do de orgaeisnfavor de um corpo sem Orgaos.
Para ele, "[...] nada ha de mais inutil do que wg&a [...]" (ARTAUD, 1948), este elemento
amarrado dentro de um espacgo métrico, estriadtireidelo, caracteristico do organismo. "O
corpo sem 0Orgaos é o gue resta quando tudo foadeti E o que se retira é justamente o
fantasma, o conjunto de significancias e subjetiea¢ (DELEUZE, 1996, p. 12).

Escher ergueu seu plano de composicdo visando vabsor infinito sem
desnatura-lo. Ele s6 nao foi tragado pela arteaispor causa de seu excesso de principios
racionais, a mesmiaybris leibniziana Entretanto, Escher ndo abdicou do sape@l, mesmo
que, para isso, 0 espaco tenha se dobrado, o pentgatanha encontrado seu beco sem saida,
a percepcédo tenha se desfalecido em uma vertigepiuédh Sua obra € a ultima fronteira
antes do mergulho no abismo indiferenciado, ou qadro lado, a primeira organizacao
possivel do pensamento. Pensamento ainda paradoxalsuas duas direcdes ao mesmo
tempo, produzindo o impossivel. Nem caos indifeegta; nem espaco racional estriado,
mas, uma sintese paradoxal destas duas dimensdes.

Escher € esta vida atravessada pela oposicdo @&mrefundeza e a altura. Ao
mesmo tempo um Dioniso agitando o fundo e um Amaohando a definicdo na forma.
Entre os dois a diferenca € de natureza, assimieésp outro herdi para resolver a
contradicéo.

[...] o herdi das tragédias de Séneca como dedqaknsamento estéico € Hércules.

Ora, Hércules se situa sempre com relacéo aosetrés: o0 abismo infernal, a altura
celeste e a superficie da terra. [...] Ndo maisnBio no fundo, ou Apolo 14 em
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cima, mas Hércules das superficies, na sua dufachntra a profundidade e a
altura: todo o pensamento reorientado, nova geag(&8ELEUZE, 2000B, p. 135).

Esta invocacéao final de Hércules, como herdéi cajmenlear o céu e a terra, €
nossa constatacao de que Escher foi um homem attatioepelo pensamento que reivindica
um espaco infinito entre as alturas e as profureldzatretanto, apresentar as caracteristicas
deste herdi diante das forcas operadas por ApGlim®iso € um tema que nos exigiria uma
nova pesquisa. Limitar-nos-emos a dizer que Héscéleim herdi que se mantém inteiro
apesar da tensao entre estes dois mundos. Ele @asdona & embriagués dionisiaca e nem
tampouco adormece profundamente no sonho apolD&anesma forma, Escher ndo é o
artista desvairado ou que percorre a linha abstraa, também néo se reduz a busca de uma

perspectiva mimética. Ele € um artista herculeo.
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