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RESUMO

Este trabalho se filia a disciplina Analise do Discurso Francesa com vistas a analisar 0s
sentidos construidos para o corpo da mulher nas imagens de desfiles das escolas de samba
do carnaval carioca, produzidas e veiculadas pelo discurso da midia. Compreendemos que
0 corpo é uma materialidade simbolica que pode, por sua visibilidade e pela injuncdo
no/pelo discurso, ter diferentes sentidos, por exemplo, um tipo de feminino, tal qual
exploraremos neste estudo. A analise traz algumas imagens midiaticas produzidas pela
Revista Manchete e pela Rede Globo de Televisdo sobre a festa carnavalesca brasileira,
mais especificamente os desfiles de escolas de samba da cidade do Rio de Janeiro. Essas
imagens, em seus recortes da festa, fazem circular um imaginario de corpo feminino que
tende a ser tomado como estere6tipo nacional em alguns discursos. Entendemos que ha
diferentes maneiras de significar o corpo ao longo da histéria da humanidade a partir das
inscricbes dos sujeitos em diferentes discursos, como o do carnaval, por exemplo, e
existem variadas relacdes interpessoais que se estabelecem a partir de sua presenca ou
auséncia no nivel do que é opticamente apreensivel. Dessa forma, apontamos que (1) as
imagens veiculadas por algumas midias sobre o corpo da mulher, principalmente nos
desfiles de escolas de samba da cidade do Rio de Janeiro, produzem um sentido de
feminino pelo efeito metonimico das imagens, tanto para o carnaval brasileiro quanto para
um sentido de brasilidade; e (2) as imagens desses corpos sdo recortes que se constituem
por discursos outros e funcionam para regularizar os tipos de corpos que podem
(discursivamente) representar o carnaval de desfiles de escolas de samba. O percurso de
analise (3) discorre também sobre a ideia de regularidade enunciativa das/nas imagens,
pois tal funcionamento possibilita a docilizacdo, regularizacdo e organizacdo dos corpos de
mulheres construidos como femininos presentes nas imagens, na tentativa de fechar uma
rede de sentidos. Portanto, essa regularidade enunciativa das/nas imagens produz sentidos
que aproximam a festa carnavalesca no Brasil da corporalidade feminina.

Palavras-chave: analise do discurso, corpo feminino, carnaval, escola de samba, midia,
regularidade enunciativa.



ABSTRACT

This research proposes a discursive analysis of the meanings that are constructed for the
female body in the images of parades from Rio de Janeiro’s samba schools during the
Carnival holiday as they are produced and broadcasted by media discourse. We
comprehend that the body is a symbolic materiality that may have different meanings such
as a feminine type, which we are going to explore in this research, by its visibility and the
injunction in/by discourse. The analysis brings some media images produced by the
magazine entitled Manchete and by Rede Globo TV channel on Brazilian Carnival,
especially the parades of Rio de Janeiro’s samba schools. These images help create an
imaginary female body which tends to be taken as a national stereotype in some
discourses. We understand that there are different ways to speak of the body throughout the
History of mankind via the subjective identifications in different discourses, such as the
discourse of Brazilian Carnival itself, as well as there are diverse interpersonal
relationships that are established from the presence or absence of the body, at the level that
is optically apprehensible. Thereby, we believe that (1) the images conveyed by some
medias about the female body, especially in the parades of samba schools of Rio de Janeiro
city, produce some feminine sense by the paraphrastic effect of the images, both for the
Brazilian carnival and for a Brazilianness sense; and (2) these body images are snippets
constituted by discourses which work to regularize the body types that may (discursively)
represent the parades of samba schools’ in Carnival. The analysis (3) also points out to the
idea of an enunciative regularity of/in the images, because the language practices enable
the docilization, regularization and organization of women bodies framed as a certain sense
of female in the images. Therefore, this enunciative regularity of/in the images produces
senses that approximate the Brazilian Carnival party of a female corporeality sense.

Keywords: discourse analysis, female body, carnival, samba school, media, enunciative
regularity.
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INTRODUCAO

Nunca fomos catequizados. Fizemos foi o Carnaval
(Oswald de Andrade) .

Na célebre frase de Oswald de Andrade, destacada na epigrafe, ha a incidéncia de
dois movimentos presentes e constituintes da cultura brasileira. Sdo eles: o processo de
catequizacdo, ocorrido no século XVI, quando os jesuitas portugueses “ensinaram” ao
gentio o modo de vida europeu, bem como sua crenca; e o Carnaval, festa tipicamente
europeia, mas que se renova e se desenvolve de maneira peculiar em territorio brasileiro. E
a festa carnavalesca que, a priori, nos interessa como um acontecimento perpassado por
diferentes sentidos e, concomitantemente, um lugar para analises e pesquisas.

Respeitando os ideais artisticos predominantes no Modernismo brasileiro, a frase é
parte do manifesto antropofago que resume, em linhas gerais, aquilo que os modernistas da
Semana de 1922 buscavam em sua arte: um redescobrimento do Brasil, uma critica ao pais
qgue ainda insistia em seguir padrdes europeus, tanto social quanto artisticamente.
Pensavam no carnaval, embora de raizes europeias, como um lugar de manifestacdo da
brasilidade?, do movimento de antropofagia, da degluticdo e da transgressdo da cultura,
trazendo resultados devidamente brasileiros.

A arte modernista brasileira deu embasamento para questdes mais apuradas sobre a
“legitima” brasilidade, tema que ndo é o foco deste estudo, mas que inicia uma reflexdo e
um caminho para a analise ora proposta. Ndo nos debrucaremos sobre o0 movimento
modernista brasileiro, mas destacamos que a preocupacdo estampada em seus manifestos e
obras dialoga com a relacdo pais-cultura. A forma como o modernismo “capturou” a

cultura brasileira e, consequentemente, citou o carnaval, nos mostra, de maneira implicita,

! Manifesto Antropofago. In: Revista de Antropofagia, ano 1, maio 1928. Disponivel em:

<http://www.ufrgs.br/cdrom/oandrade>. Acesso: 12 out. 2012,

2 Tomamos esse termo como sindnimo de caracteristicas proprias, isto é, aquilo que faria das manifestacdes
brasileiras tipicamente brasileiras e ndo decorrentes de influéncias alheias. Apesar de sabermos da
impossibilidade de tal realizacdo, devido aos discursos fundadores que construiram sentidos para o pais, a
antropofagia defendida pelos modernistas brasileiros foi pertinente para a constru¢do de uma ideia sobre o
gue é brasileiro, ou seja, a brasilidade. Iniciada com o Manifesto Antropdfago, assinado por Oswald de
Andrade, a Revista de Antropofagia foi radical na defesa da “brasilidade” em todos os sentidos: “S6 a
Antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente. Unica lei do mundo”. “Tupi or not
tupi, that is the question”. “Antes dos portugueses descobrirem o Brasil, o Brasil tinha descoberto a
felicidade”. ANDRADE, O. Manifesto Antropdfago. In: Revista de Antropofagia, ano |, maio 1928.
Disponivel em: <http://www.ufrgs.br/cdrom/oandrade>. Acesso: 12 out. 2012.
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um olhar diferenciado e uma preocupacéo artistica e social sobre a relagdo entre a nacdo e
a festividade carnavalesca.

Vemos nesta dissertacdo um espaco para explicitarmos os sentidos produzidos no
que tange aos movimentos artisticos culturais do povo brasileiro, destacando o carnaval
como exemplo de expressdo maxima presente em alguns imaginarios coletivos e na
memoéria social®. Afinal, tal expressividade popular diz sobre lugar e povo especificos e, ao
tomar essa festa como fonte de anélise, se faz necessario apontar para suas relacdes com
outros setores da cultura e, principalmente, com a historia de formacé&o do Brasil.

Na epigrafe em destaque, é possivel depreender o aspecto carnavalesco e brincalhdo
que alguns discursos criaram para o povo brasileiro, rotulando-o e demarcando-o em
imaginarios especificos e, por vezes, preconceituosos.

Um dos rétulos que mais nos caracteriza enquanto um povo alegre e descontraido,
generalizando as caracteristicas do sujeito brasileiro, é o que define o Brasil como o pais
do carnaval®. E bem verdade que tal festa ocorre nas cinco regides do pais e que, por
extensdo geografica e variedades de festejos, caberia, sim, o rétulo mencionado; todavia,
justamente por acreditarmos que tal generalizagdo afeta uns, e ndo outros, que nos
empenhamos em entender o funcionamento discursivo que cria essa possibilidade de
rotulacdo para com a relacao Brasil e carnaval.

O Brasil no/pelo carnaval € dito e inscrito em discursos que constroem o sentido de
um pais do carnaval, tal qual olhado e adjetivado pelo outro, estrangeiro, que desde o
principio de nossa historia, como os periodos coloniais e imperiais, nos diz (e nos 1) por

seus saberes e valores.

% Entendemos o termo memoria social (coletiva) a partir de Davallon (1999, p. 25-26), que destaca: “Uma
primeira constatacdo se impde imediatamente: para que haja memoria, é preciso que o acontecimento ou o
saber registrado saia da indiferenga, que ele deixe o dominio da insignificancia. E preciso que ele conserve
uma forca a fim de poder posteriormente fazer impressdo. Porque é essa possibilidade de fazer impressao que
o termo ‘lembranga’ evoca na linguagem corrente [...] Uma segunda constatacdo complementa a primeira:
lembrar um acontecimento ou um saber ndo é forcosamente mobilizar e fazer jogar uma meméria social. Ha
necessidade de que o acontecimento lembrado reencontre sua vivacidade; e sobretudo, é preciso que ele seja
reconstruido a partir de dados e de nogdes comuns aos diferentes membros da comunidade social. Esse fundo
comum, essa dimensdo intersubjetiva e sobretudo grupal entre eu e os outros especifica, diz-nos Halbwachs,
a memodria coletiva [...] Estas duas constatagdes convidam a salientar o carater paradoxal da memoria
coletiva: sua capacidade de conservar o passado e sua fragilidade devida ao fato de que o que é vivo na
consciéncia do grupo desaparecera com os membros deste Gltimo [...] Halbwachs pode assim opor a meméria
coletiva a histérica, o ‘foco da tradi¢do’ ao ‘quadro dos acontecimentos’, a ‘lembranga’ (corrente de
pensamento continua no seio do grupo social) ao ‘conhecimento’ (descontinuo e exterior ao préprio grupo).
Em compensacao, a histdria resiste ao tempo; o que ndo pode a memdoria”.

* Segundo Pereira de Queiroz (1992, p. 12), “[...] enquanto na Europa e na América Ibérica o Carnaval se
associava a determinadas regiGes e mesmo a algumas pequenas aglomeracdes urbanas, no Brasil sempre foi
encontrado em todos os povoados e cidades. Seu sucesso crescente tornou-o uma das imagens marcantes
nacionais: ‘pais do Carnaval’ é um dos atributos de que o povo se orgulha”.
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Como exemplo da presenca do outro em nossa formacgdo, e considerando um
caminho para iniciarmos a andlise, no final do século XV, a carta de Pero Vaz de Caminha
sobre a descoberta da nova terra, e, posteriormente (século XVI), os relatos de
catequizacdo, bem como de organizacgdo e colonizagao do territorio brasileiro em posse das
leis portuguesas, nos permitem afirmar que a presenca do olhar europeu foi fundante ao
descrever os corpos e costumes dos nativos. Amantino (2011, p. 15) destaca parte desse

processo de descricdo da nova terra:

Abril de 1500. Parte dos homens que estavam na esquadra de Cabral e
desembarcaram nas terras avistadas surpreendeu-se com a natureza
exuberante que se estendia por toda a parte. Tudo era diferente do que
estavam acostumados e varios foram os estranhamentos relatados na carta
feita por Pero Vaz de Caminha ao rei portugués. A contar pelo nimero de
vezes em que o escrivao fez referéncias aos corpos indigenas, este parece
ter sido um dos mais impactantes. Apesar do espanto pela nudez,
acreditaram que seria um corpo sem pecado, porque tais seres ndo
conheciam a maldade. Chegaram a essa répida conclusdo apenas
observando seus corpos e comportamentos.

Nessa citacdo, para incitarmos a reflexdo, percebemos que o corpo do indigena se
tornou objeto de atencéo dos colonizadores pelo que reconheceram ser uma nudez. A nudez
e 0 corpo “brasileiro”, como veremos no decorrer deste estudo, séo tomados como objeto
de discursos ao longo da histéria do Brasil, constituindo um ideal de corpo que aqui se
esperaria encontrar. Acreditamos que esse ideal de corpo se inscreve nas praticas
carnavalescas que repetem os dizeres outros fundadores®, de certa forma, e uma memoria®
que possibilita a regularizagdo de sentidos para 0s corpos.

Por essa via, a natureza exuberante e a presenga do corpo sem muitas vestes seréo
uma tonica nas manifestacdes de carnaval de escolas de samba do Rio de Janeiro’, como
uma repeticdo dessa descricao.

A relacdo com o olhar do outro, do turista, do expectador e consumidor do carnaval,

® Trataremos tais dizeres como aqueles que pertencem a um discurso fundador do pais, tal qual proposto por
Orlandi (2003) e que serdo explorados nas préximas paginas.

® Tomamos essa memoéria como discursiva, isto &, aquilo que, numa prética discursiva, retoma um ja-dito (ou
ndo-dito) sobre determinado acontecimento, regularizando sentidos e constituindo sujeitos. Esse conceito
sera melhor abordado na fundamentacéo tedrica e na analise do corpus desta dissertacao.

O carnaval de escolas de samba da cidade do Rio de Janeiro é o acontecimento ao qual este trabalho se
debruca, pois, em alguns discursos, tal festividade é caracterizada como sinénimo de carnaval no Brasil; por
isso escolhemos esse tipo de manifestacdo carnavalesca, e ndo outra. Voltaremos a discutir essa festa no
decorrer do estudo.
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promove a constituicdo do sentido de produto a ser vendido e consumido. Assim, a festa
que seria uma manifestacdo cultural e identitaria local ganha tragos de inddstria e, como
tal, responde pelos desejos de consumo das imagens que circulam por ela e sobre ela.

O carnaval do desfile carioca ¢ a materializagdo da industria da imagem pela
imagem, da producdo que constitui 0 expectador e, a0 mesmo tempo, se constitui pela sua
presenca; uma industria que vende e veicula imagens de celebridades e de corpos que
dangam, desfilam, representam um sentido de carnaval e de festa, para o deleite do olhar.

Uma breve mirada em materiais de divulgacéo (fotos de revistas e jornais online,
sites e videos) desse carnaval permite ver como, ao mesmo tempo em que ha as alegorias, a
grandiosidade de fantasias e carros alegdricos, existe a possibilidade de visualizarmos a
exposicdo dos corpos e, nesse caso, de mulheres. Uma pesquisa rapida com o termo
“carnaval no Brasil”, por exemplo, num dos sites de busca mais utilizados no mundo®, nos

permitiu encontrar as seguintes imagens:
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Quadro 1 - Parte 1 da primeira tela exibida na busca por imagens sobre “carnaval no Brasil” em site
de busca.
Fonte: Elaboragédo do autor.
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8 Site <http://www.google.com.br>, acesso em 25 out. 2011, as 11h34, horario de Brasilia.
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Quadro 2 - Parte 2 da primeira tela exibida na busca por imagens na internet sobre “carnaval no
Brasil”
Fonte: Elabora¢do do autor.
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Quadro 3 - Parte 3 da primeira tela exibida na busca por imagens na internet sobre “carnaval no
Brasil”
Fonte: Elaboragéo do autor.
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Como é possivel observar na sequéncia de quadros, e considerando que sao
exibidas pelo site de busca as fotos mais acessadas em primeiro lugar como critério de
selecdo para associagcdo com os termos buscados, sobressaem as fantasias mais trabalhadas,
com riqueza de detalhes e os corpos de mulheres que sdo passistas ou que saem em carros
alegoricos nas escolas de samba; sdo corpos com fantasias que permitem que seus corpos
figuem mais expostos. Essa possibilidade, entretanto, é agenciada no desfile de carnaval ou
no periodo pré-carnaval, e ndo em outro momento qualquer.

Para intensificar a justificativa, voltamos ao site de busca e, repetindo a pesquisa’,
obtivemos novas imagens e outras, repetidas, mas ainda possuindo a mesma regularidade
sobre o carnaval no Brasil. Observamos a incidéncia das imagens que resumem o ultimo
carnaval realizado (2013) e nas quais 0s corpos femininos sdo destaques; ha a presenca das
celebridades, seja em camarotes, trios elétricos ou na prépria avenida; os carros alegoricos
e as alas dos desfiles de escolas de samba.

Outros tipos de carnaval no Brasil sdo relatados nas figuras, porém, a grande
emergéncia de imagens com mulheres e desfiles de escolas de samba da cidade do Rio de
Janeiro se configura com maior frequéncia que as demais. Para nds, isso é efeito do préprio

funcionamento discursivo de uma meméria de representacdo’® sobre o carnaval no pais.

@) cameal n Brasi - Pesquisa Gaogle - Mcail et T = — - a——= - - [ESATE™
|Bequive. Edtss Exbic Hiténco Fayoritos Eeramentss Ada .
| B comaal oo Drasil - Pasquisa Google | | — o .. P — - —

& &m Boeghcombe A Sbie TS68a CamIvale o= BrasikRoqu camavale no 19,21 c |8~ woo 5 &

% Site <http://www.google.com.br>, acesso em 22 mar. 2013, 18h50, horario de Brasilia.

10 A esse respeito, conferir HASHIGUTI, 2008.
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Quadro 4 - Parte 1 da primeira tela exibida na busca por imagens sobre “carnaval no Brasil” em site
de busca
Fonte: Elaboragéo do autor.
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Quadro 5 - Parte 2 da primeira tela exibida na busca por imagens sobre “carnaval no Brasil” em site
de busca
Fonte: Elaboragdo do autor.
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Quadro 6 - Parte 3 da primeira tela exibida na busca por imagens sobre “carnaval no Brasil” em site
de busca
Fonte: Elaboracdo do autor.

@ comval no Brasd - Pesquisa Google - Mozill et I
| Brquve Edite Epbic Historeo  Fayorites Eeramentas  Agida
| B comaal oo Drasil - Pasquisa Google | |

L gocglecom.be

Quadro 7 - Parte 4 da primeira tela exibida na busca por imagens sobre “carnaval no Brasil” em site
de busca
Fonte: Elaboragdo do autor.

A partir dessa busca na internet, percebemos que sentidos sdo produzidos pela
interpretac@o nas imagens do desfile de escolas de samba carioca e que corpos sdo afetados
por esses sentidos, além de serem tomados como objeto de circulacdo e identificacdo dos
individuos que acessam tais imagens.

Esse acesso as imagens permite, em determinados discursos, como mencionamos, a
criacdo de rotulos para o Brasil, por exemplo, o rétulo de pais do carnaval, que o posiciona
num lugar diferenciado em relacdo aos outros paises. Por sua extensdo e diversidade
cultural, o pais apresenta carnavais heterogéneos' e se destaca em relacio aqueles em que
a festa também acontece; no entanto, tais celebracfes carnavalescas possuem proporcgdes
menores e geograficamente delimitadas, como em Nova Orleans, nos EUA; em Nice e
Marselha, na Franca; em Coldnia, na Alemanha; e em Veneza e Napoli, na Italia.

1 Temos os desfiles de blocos e trios elétricos em Salvador/BA, as marchinhas de Ouro Preto/MG e o frevo e
0 maracatu de Recife/Olinda/PE. No entanto, tais “carnavais”, diante do consumismo da midia, perdem
holofotes para os espetaculos dos desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro.
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No Brasil, apds séculos de histdria e implementacdo dos valores europeus, como a
propria maneira de se fazer carnaval, a festa carnavalesca sofreu varias mudancas. Uma
delas foi o surgimento das escolas de samba nos morros da cidade do Rio de Janeiro.
Destacando a comunidade e os sambistas, essas agremiacdes revolucionaram o carnaval no
pais, tanto artisticamente quanto politicamente, pois em algumas delas, 0s recursos
captados para a producdo do carnaval advinham dos patronos com filiacdo ao jogo do
bicho. Essa concepcdo se deu, de maneira mais explicita, até a década de 1990, mas isso
nédo significa que hoje a relacdo entre escolas de samba e seus patronos seja diferente,
apesar de a captacdo de recursos financeiros ser realizada por meio de patrocinios e de leis
federais, estaduais e municipais de apoio a cultura e ao turismo.

As escolas de samba desceram o morro carioca e ganharam visibilidade no mundo.
Varias delas, com a ajuda da midia e de outros meios de comunicagdo, como a internet,
fizeram do mundo do samba, um mundo de negdcios; um show business que, durante o
ano, movimenta milhdes de reais.

Pensamos, portanto, que ao mencionarmos Carnaval no Brasil (ou carnaval
brasileiro), a maioria das referéncias que se cria é sobre os desfiles das escolas de samba
cariocas, uma vez que eles sdo destaques da midia, antes e durante o periodo da festividade
no pais, e sdo internacionalmente famosos, como pudemos visualizar nas imagens
recolhidas do site de busca.

As imagens que sdo produzidas dessa festa (e para ela) abrem espaco para constituir
uma representacdo mercadoldgica que posiciona o Brasil num lugar de destaque em
relacdo a varias comemoracdes carnavalescas ao redor do globo e do territorio brasileiro.

Essa intensidade com que os desfiles das escolas de samba do carnaval carioca
ganha o olhar do outro proporciona dizeres e rétulos como o que apontamos anteriormente.
Além disso, possibilita afirmacdes mais pautadas no saber cientifico, como Araujo (2003,

s/p.) observa no dizer de dois sociologos de Sorbonne, apds assistirem os desfiles de 1980:

Um povo que consegue este milagre de organizacdo que é o desfile de
cada uma das escolas, sem quaisquer elementos coercitivos de
punibilidade, é um povo que sinaliza uma revolucdo organizacional. A
primeira da historia da humanidade estribada no prazer do canto e da
danca. Ou seja, um povo que assim é capaz de Se organizar serd um povo
a dar uma contribuicdo essencial para a paz mundial no préximo milénio.

E fato que os desfiles das escolas de samba do carnaval carioca, tanto na concepcao

guanto na execu¢do, mudaram significativamente nos ultimos anos, principalmente com a
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nocdo de lucro e comercializagdo proporcionada por tal festividade. Além disso, a
contribuicdo essencial para a paz mundial fica a critério de outros estudos e de estatisticas
que possam comprovar a citagdo acima. O interessante para nds é a no¢do de organizacao e
dedicacdo para com essa festa, que nasceu nos morros cariocas, em meados do século XX,
com caracteristicas populares e que ganhou as ruas, as avenidas e a midia.

As escolas de samba, em resposta ao carnaval da elite carioca que minimizava o
carnaval popular na década de 1920, ganharam espa¢o ao longo dos anos e passaram a ser
expressdo de alegria e festividade na cidade fluminense. Cavalcanti (1994, p.22-23)

destaca que

as escolas de samba surgiram no Rio de Janeiro por volta de 1920. A
cronica do carnaval descreve o cenario entéo existente na cidade de forma
nitidamente estratificada: a cada camada social, um grupo carnavalesco,
uma forma particular de brincar o carnaval. As Grandes Sociedades,
nascidas na segunda metade do século XIX, desfilavam com enredos de
critica social e politica apresentados ao som de dperas, com luxuosas
fantasias e carros alegoricos e eram organizadas pelas camadas sociais
mais ricas. Os Ranchos, surgidos em fins do século XIX, desfilavam
também com um enredo, fantasias e carros alegéricos ao som de sua
marcha caracteristica e eram organizados pela pequena burguesia urbana.
Os Blocos, forma menos estruturada, abrigavam grupos cujas bases
situavam-se nas areas de moradia das camadas mais pobres da populagéo,
0s morros e subdrbios cariocas. O surgimento das escolas de samba veio
desorganizar essas distingdes.

O desfile de escolas de samba com organizacdo, competicdo e funcionamento tanto
artistico quanto social, se transforma num acontecimento pertinente para producdo e
circulacdo de sentidos, sejam eles politicos, sociais, artisticos e historicos. Nesse
acontecimento, focamos o corpo da mulher e os sentidos construidos para a materialidade
gue ocupa a avenida, a midia e o imaginario social.

Diante disso, o corpo da mulher é alcado pelo olhar do outro e posicionado na
historia por sentidos que podem caracterizar — em um movimento metonimico — o carnaval
a presenca feminina. Como haviamos notado, a histdria do Brasil passa pela interpelacédo
do outro, e isso recaiu sobre 0s proprios corpos que contaram e foram contados na histéria.
Tal interpelacdo também vale para a formacdo do carnaval brasileiro que,
consequentemente, se inspirou e foi constituido a partir das festividades europeias e, mais
tarde, exibiu elementos da miscigenacdo com a cultura africana.

Hoje, no principio do século XXI, como a proporcdo consumista adquirida pelos

desfiles de escolas de samba, que ganha o sobrenome de “maior espetaculo da terra”, é de
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extrema valia para os cofres particulares e publicos, as empresas e a elite carioca se
interessam e sdo seduzidas por esse espaco de canto, teatro, danca e arte, muito diferente
do que ocorria em meados do século XX, quando as escolas de samba e o carnaval popular
viviam uma intensa guerra politica e social com o carnaval da elite (bailes mascarados),
que se dizia o verdadeiro carnaval da cidade do Rio de Janeiro. Como vemos, esse
parametro tem mudado ultimamente, embora o0s bailes luxuosos e as reunides
carnavalescas burguesas ainda sobrevivam diante do impacto causado pelo desfile das
escolas de samba.

Outro fato pertinente e que merece destaque é que a Avenida Marqués de Sapucai,
onde ocorrem os desfiles, a partir da década de 1980', ganhou destaque televisivo e, de
certa forma, isso contribuiu para a espetacularizacdo e o consumo dos desfiles, tanto em
territorio nacional quanto internacional. As redes televisivas Manchete e Globo
desempenharam esse papel de transmissdo dos desfiles com o pioneirismo da primeira.
Entretanto, logo a Rede Globo de Televisdo obteve os direitos de transmissao,
principalmente com a faléncia da Rede Manchete, e hoje ndo s6 transmite os desfiles para
o mundo todo, como influencia na organizacdo e execucdo dessas festividades, sendo
parceira da Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro (LIESA).

Mitos e lendas sobre a influéncia da Rede Globo nos desfiles correm a avenida
toda, permitindo as contestacdes de resultados e vitdrias de escolas de samba que, de certa
forma, seriam apadrinhadas pela empresa. Assim, a presenca da midia nesse acontecimento
e a maneira como ela o aborda é pertinente para a producdo e circulagdao de sentidos, seja
pela materialidade verbal quanto pela ndo-verbal.

Como mencionamos acima, o carnaval na forma dos desfiles de escolas de samba é,
para nos, um acontecimento perpassado por discursos; e as imagens produzidas pela midia
sdo constituintes de sentidos e imaginarios para a festa, associando tais sentidos ao corpo
da mulher que desfila na passarela do samba.

Algumas imagens produzidas pela midia sdo fotografias que, ap6s o trabalho de
edicdo, ganham as capas de revistas e a internet. Para Barthes (1984, p. 13), “[...] 0 que a
fotografia reproduz ao infinito s6 ocorreu uma vez: ela repete mecanicamente o que nunca
mais podera repetir-se existencialmente”. A afirmacdo desse autor aponta para 0 momento

unico materializado pela fotografia, mas ndo para o que sdo 0s movimentos de repeticédo ou

120 primeiro desfile na “nova casa do samba” aconteceu em 1984. Antes da Marqués de Sapucai, projetada
pelo arquiteto Oscar Niemeyer, os desfiles ocorreram na Praga Onze — ber¢o do samba —, na Avenida Rio
Branco e, posteriormente, na Avenida Presidente Vargas. Hoje, a Marqués de Sapucai é conhecida como
Passarela do Samba, Avenida ou Sambo6dromo.



26

deslocamento de sentidos que elas podem despertar na memoria do sujeito que as

interpreta. Barthes (Idem, p. 21) observa que

[...] tecnicamente, a fotografia estd no entrecruzamento de dois processos
inteiramente distintos: um é de ordem quimica: trata-se da acéo da luz
sobre certas substancias; outro € de ordem fisica: trata-se da formacéo da
imagem através de um dispositivo dptico.

Dialogando com Barthes, diriamos ainda que ha um terceiro processo: o Ultimo € da
ordem da subjetividade, ou seja, da posicdo discursiva do sujeito que capta tal imagem e a
reproduz de acordo com sua interpelacdo em/por discursos. A midia € esse lugar de
producéo de sentidos e, para as imagens que circulam durante o carnaval de desfiles de
escolas de samba, hd um mecanismo de funcionamento pelo discurso miditico.

O agenciamento dessas imagens na producdo visual, historica e cultural de um
grupo ou de uma comunidade especificos se da por meio de técnicas de comercializacédo
gue levam ao consumo das imagens. Estas, por sua vez, sdo produzidas e ditas por
alguém™ que as legitima por sua visibilidade nacional (a festa é exibida em horario nobre
pela principal emissora de televisdo brasileira e tem reportagens garantidas nos jornais e
revistas brasileiras mais vendidas) e internacional (a festa é também noticiada em jornais e
sites estrangeiros). Além de sua projecdo internacional, as imagens do carnaval dos desfiles
cariocas sd@o uma indudstria economicamente relevante para a cidade do Rio de Janeiro, pois
atraem milhares de turistas todos 0s anos, 0s quais acessam imagens veiculadas na internet
sobre a festa carnavalesca.

Ap0s essa explanacdo, na qual destacamos a relacdo Brasil e carnaval, bem como
os desfiles de escolas de samba da cidade do Rio de Janeiro e sua ascensdo a midia, por
meio das imagens produzidas e circuladas no &mbito nacional e internacional, vale ratificar
que esta dissertacdo aborda os desfiles de escolas de samba do grupo especial da referida
cidade. Partiremos da andlise dos sentidos possibilitados pelo discurso da midia,
ressaltando os ditos e ndo-ditos (memdria discursiva), ou visiveis ou invisiveis, no caso das
imagens, para esse tipo de festa, e que constroem uma representacdo imaginaria sobre o
Brasil por meio do corpo que desfila, especialmente o da mulher.

Nosso objetivo, com esse recorte, € discutir o corpo feminino veiculado pela midia
e compreender melhor, dentro da teoria discursiva, 0s processos de producgédo de sentido
para o corpo. Com isso, a partir da disciplina Analise do Discurso, destacando os trabalhos

3 Tomamos este alguém como uma posicéo discursiva, isto €, um sujeito que dela enuncia.
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de Michel Pécheux, Michel Foucault, Jean-Jacques Courtine, Eni Orlandi e Maria do
Rosario Gregolin, nos posicionamos de um lugar teoricamente especifico e lancamos para
os corpos o olhar da histéria e de sua relacdo com a linguagem, o que transcende as
conclusdes 6bvias e de carater generalizante.

Ao partir da teoria do discurso, compreendemos que o0 corpo é uma materialidade
simbolica que pode — por sua visibilidade, possibilidade interpretativa e interpelacdo dos
sujeitos no discurso — produzir sentidos diversos, uma vez que, conforme Hashiguti (2008)
“[...] h& diferentes identificagbes sociais em movimento no discurso, bem como em
diferentes discursos, diferentes sdo as formas de olhar os corpos e posiciona-los”.

Consideramos trés hipoteses para a nossa analise: a primeira parte do pressuposto
de que as imagens veiculadas pelas midias sobre o corpo da mulher no carnaval,
principalmente no que refere aos desfiles de escolas de samba da cidade do Rio de Janeiro,
dizem de um sentido possivel para o feminino no carnaval brasileiro. Ou seja, 0 corpo
feminino no/do carnaval é fortemente significado atraves dos recortes visuais (fotografias,
angulos e focos das filmagens) dados pela midia televisa e impressa, a0 mesmo tempo em
que a presenca macica desse corpo em tais midias ajuda a constituir um determinado
sentido de feminino para o carnaval carioca e brasileiro.

Além disso, consideramos, na segunda hipotese, que as imagens dos corpos sdo
regularizadas pelo discurso da midia que, por sua vez, se constitui de discursos outros
(discursos religioso, estético-sexual e do carnaval). Dessas duas hip6teses chegamos a uma
terceira, que sustenta a ideia de que o efeito de sentido sobre o corpo feminino no/do
desfile de escolas de samba ocorre por meio de um mecanismo de funcionamento
discursivo, o que chamamos de regularidade enunciativa das/nas imagens. Isso faz com
que o funcionamento do discurso da midia nas imagens com corpos femininos se aproxime
de uma regularizagéo, organizacgéo e docilizagdo desses corpos.

Assim, a escolha das imagens desses corpos pela midia, para ser mais visivel que
outros, provoca efeitos nos préprios corpos femininos e nos discursos sobre o carnaval
carioca e brasileiro, possibilitando associagdes dessa festa com um sentido de
corporalidade™* feminina.

Pela vastidao de imagens sobre o carnaval do Rio de Janeiro, o corpus de pesquisa

é constituido por um recorte que diz respeito as imagens da midia de desfiles das escolas

4 para Hashiguti (2008), a corporalidade difere de corporificagdo e corporeidade que sdo conceitos, por
exemplo, utilizados no campo das Artes. Corporalidade aqui se entende como o sentido produzido a partir de
um gesto de interpretacdo no/pelo discurso que apreende formas de constituicdo de um corpo em presenca
virtual, isto é, um corpo imaginarizado.
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de samba carioca — destacando as décadas de 1980, 1990 e 2000 — veiculadas pela Revista
Manchete, que sempre deu destaque para o carnaval dessas agremiacdes’® e a imagens
televisivas da personagem Globeleza, da Rede Globo de Televisdo, que aparece nas
vinhetas do canal que funcionam como chamadas para o periodo de transmissfes dos
desfiles, dando énfase de 1993 a 2003. A Revista Manchete e a TV Globo sempre deram
atencdo especial, em forma de edicGes de programas especiais, ao tipo de carnaval ora
analisado, e contam com grande numero de leitores e expectadores.

No0sso corpus é composto por 26 (vinte e seis) imagens, sendo 22 (vinte e duas) das
capas da Revista Manchete e 4 (quatro), da Globeleza®™. Vale ressaltar que a Revista
Manchete, com suas edic¢Oes especiais sobre o carnaval, lancava, na maioria dos anos, trés
edicbes ou mais sobre o carnaval carioca e, também, sobre essa festividade no Brasil,
focando principalmente o eixo Rio-Séo Paulo. Até a edi¢do dos anos 2000, geralmente, trés
nimeros compunham a edicéo especial do Carnaval, sendo uma lancada dias antes da folia,
a outra bem apos o término dos desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro,
enfatizando as escolas ou a escola que teve maior destaque na avenida e, por fim, havia a
edicdo que cobria os desfiles das campeads, enfatizando as personagens ilustres e o luxo das
fantasias que estiveram presentes no desfile.

Como parte complementar do corpus, e para efeito de comparagéo, analisaremos 4
(quatro) imagens da Globeleza que se tornou icone da cultura de massa e elemento
participativo no carnaval brasileiro. Sua visibilidade se da por meio da Rede Globo de
Televisdo, emissora que vem destacando e transmitindo os desfiles durante os dltimos 25
(vinte e cinco) anos.

O interesse pelas imagens que compdem 0 nosso corpus se da, primeiro, pelo fato
de a presenca da vinheta da Globeleza marcar visualmente um periodo e um sentido de
carnaval a partir da maior emissora televisa brasileira e, segundo, pela Revista Manchete
ter sido um marco na cobertura da folia do desfile de escolas de samba do Rio de Janeiro, 0

qual fora ilustrado com um ensaio, intitulado O melhor do carnaval, pelo jornalista Carlos

5 A Revista Manchete foi criada em 1952 por Adolpho Bloch e, segundo Brasil (2008), “[...] foi inspirada na
revista francesa Paris Match que tinha como caracteristica, assim como a revista Manchete, as grandes fotos
das capas. A revista Manchete circulava o ano todo e com assuntos variados, mas com grande destaque para
0s assuntos que envolviam as celebridades. Com problemas de gerenciamento do grupo Bloch, a revista
parou de circular nos anos 2000 ap6s interferéncia judicial, no entanto, a partir de 2004 e sob nova direcéo, a
revista voltou a circular somente no periodo do carnaval carioca, dando destaque, principalmente, nos
desfiles das escolas de samba” (Fonte: Ubiratan Brasil, jornalista o Estado de S&o Paulo, nov. 2008). Em
2009, mais uma vez, a Revista Manchete fez a edi¢do especial sobre o carnaval e ndo mais circulou, até
entdo.

16 As imagens que comp&em o corpus de anélise estdo anexas.
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Heitor Cony, publicado em 10 de marco de 2011, no jornal Folha de S&o Paulo:

Pinco um trecho da cronica que o Artur Xexéo publicou ontem no jornal
‘O Globo’: “Se estivessemos no tempo em que se conhecia o Carnaval
pela cobertura da revista ‘Manchete’, certamente o King Kong seria um
dos maiores destaques’. Lembrei imediatamente de uma frase do meu
amigo, o editor Alfredo Machado, da Record: ‘O melhor Carnaval do
mundo ndo é o do Rio, é o Carnaval da ‘Manchete’. Poucas vezes, na
histéria da imprensa mundial, o binémio forma-conteldo conseguiu
expressdo melhor e mais entusiastica. A edicdo era disputada a tapa nas
bancas, esgotava-se no final do dia com os precos de capa aumentados
pelos préprios jornaleiros, que, para atrair fregueses, abriam as paginas
duplas na vertical. Era dificil resistir a Monique Evans, Luma de Oliveira,
Roberta Close, escancaradas, em tamanho familia, parecendo vivas e em
cores, prometendo um miolo igual e até melhor.

Esta dissertacdo estad dividida em 6 (seis) partes, a contar pela Introducédo, na qual
discorremos sobre as hip6teses de pesquisa, bem como o objeto de analise, ressaltando
alguns aspectos relevantes para o entendimento do estudo. Trabalhamos com linguagem,
discurso e producdo de sentidos e, dessa forma, o Capitulo 1 apresenta os aspectos da
pesquisa relativos a filiacdo tedrica e a metodologia presente na analise, de onde
costuramos teoricamente para analisar as imagens dos corpos de mulheres nos desfiles de
escolas de samba. O Capitulo 2 traz algumas leituras acerca da formagdo histérica do
carnaval, pois é a partir das imagens dos corpos femininos produzidas pela midia, nesse
acontecimento, que efetuamos nossa analise. Enquanto isso, o Capitulo 3 aborda a historia
sobre o corpo e mostra como essa materialidade virou objeto de estudos, principalmente no
século XX. Nesse capitulo, também destacamos a histéria do corpo no Brasil, dando énfase
aos discursos que interpelaram o corpo feminino ao longo da formacéo e constituicdo do
povo brasileiro.

Apos a descricdo da histéria do carnaval, bem como do nosso objeto de pesquisa
apresentaremos, no Capitulo 4, as analises discursivas, nas quais buscamos confrontar as
teorias e encontrar possiveis respostas para as hipoteses lancadas. Para finalizar esta
dissertacdo, mesmo sabendo da impossibilidade de completude — pois esta é uma das
possiveis leituras sobre as imagens dos corpos femininos no carnaval —, apresentamos a
concluséo que, como todo desfile de carnaval, almeja transgredir a avenida e alcar novos

enredos.



Figura 1 - Pintura de René Magritte — Clarividéncia (1936).
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CAPITULO 1 -DAFILIACAO TEORICAE METODOLOGICA

Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua
“politica geral” de verdade: isto é, os tipos de
discurso que ela acolhe e faz funcionar como
verdadeiros; 0s mecanismos e as instncias que
permitem distinguir os enunciados verdadeiros dos
falsos, a maneira como sanciona uns e outros; as
técnicas e os procedimentos que sdo valorizados
para a obtencdo da verdade; o estatuto daqueles que
ttm o encargo de dizer o que funciona como
verdadeiro (FOUCAULT, 1999, p. 12).

A Anélise do Discurso nasceu em territério francés numa época em que Capitalismo
e Socialismo disputavam espaco e ideias (década de 1960). Desse lugar, o trabalho de
Michel Pécheux se destaca e traz grande contribuicdo para as analises de textos produzidos
no periodo em destaque, principalmente aqueles com finalidade politica. Filésofo e leitor
assiduo de Karl Marx e Louis Althusser, Pécheux se preocupou, entre tantas reflexdes
produzidas por ele, com questdes relacionadas a linguagem; questdes que eram refletidas
pela maneira como os sentidos eram produzidos e ndo apenas o qué. Assim, com leituras
sobre Psicanalise, Linguistica e 0 Materialismo Histdrico, Pécheux prop6s um mecanismo

de andlise dos discursos. Nascia, portanto, a disciplina Anélise do Discurso.

Michel Pécheux, a partir de um questionamento critico sobre a
Linguistica (Pécheux, 1975/1988), concebe que o estudo do discurso
exige uma ruptura epistemolodgica que o cologue em um outro terreno, em
que intervém questdes tedricas relativas & ideologia e ao sujeito. De
acordo com o autor, a Linguistica saussuriana, fundada sobre a dicotomia
lingua/fala permitiu a constituicdo da Fonologia, da Morfologia e da
Sintaxe, mas nao foi suficiente para permitir a constituicdo da Semantica,
lugar das contradi¢cbes da linguistica. Para ele, o sentido, objeto da
Semantica, escapa as abordagens de uma linguistica da lingua, ja que a
significacdo ndo pode ser sistematicamente apreendida. Propde, entdo, ao
invés de uma semantica linguistica, uma semantica do discurso (Pécheux,
1975/1988), lugar tedrico em que as condigBes socio-historicas de
producdo de um discurso sdo tomadas como constitutivas de suas
significagdes (MUSSALIM, 2004, p. 82).

Pensar as condi¢bes socio-historicas de producdo de um discurso nos permite
questionar as maneiras de se interpretar os sentidos produzidos para as materialidades
presentes numa sociedade: a Analise do Discurso®’ se configura como uma disciplina de

interpretacdo; ndo de carater descritivista, € sim de preocupacdo com a constituicao,

7 A partir deste ponto, a sigla AD sera utilizada para se referir & Analise do Discurso.
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circulacdo e repeticao dos sentidos. Orlandi (2009, p. 9) ressalta que € pertinente

[...] problematizar as maneiras de ler, levar o sujeito falante ou o leitor a
se colocarem questdes sobre o que produzem e o0 que ouvem nas
diferentes manifestacdes da linguagem. Perceber que ndo podemos estar
sujeitos a linguagem, aos seus equivocos, sua opacidade. Saber que nao
ha neutralidade nem mesmo no uso mais aparentemente cotidiano dos
signos. A entrada no simbolico € irremedidvel e permanente: estamos
comprometidos com o0s sentidos e o politico. Ndo temos como néo
interpretar. 1sso, que € contribui¢do da analise de discurso, nos coloca em
estado de reflexdo e, sem cairmos na ilusdo de sermos conscientes de
tudo, permite-nos a0 menos sermos capazes de uma relacdo menos
ingénua com a linguagem.

Os sentidos produzidos na relagcdo sujeito-linguagem s&o historicamente
determinados e discursivamente construidos. Dessa forma, ha um mecanismo de producédo
de sentidos via memdria discursiva que € condicdo para produzir discursos que,
consequentemente, interpelam o sujeito — sdo tais conceitos dessa disciplina, a priori, que
percorrerdo nossa analise. Neles compreendemos os sentidos e suas movéncias, bem como
suas cristalizagcbes e permanéncia, dentro de uma interpretacdo no/pelo discurso. Em

destaque, Orlandi (2009, p. 10) ressalta que

[...] paralelamente, se, de um lado, ha imprevisibilidade na relacdo do
sujeito com o sentido, da linguagem com o mundo, toda formacéo social,
no entanto, tem formas de controle da interpretagdo, que sdo
historicamente determinadas: ha modos de se interpretar, ndo é todo
mundo que pode interpretar de acordo com sua vontade, ha especialistas,
h& um corpo social a quem se delegam poderes de interpretar (logo de
“atribuir” sentidos), tais como o juiz, o professor, 0 advogado, o padre,
etc. Os sentidos estdo sempre “administrados”, ndo estdo soltos. Diante
de qualquer fato, de qualquer objeto simbodlico somos instados a
interpretar, havendo uma injuncdo a interpretar. Ao falar, interpretamos.
Mas, a0 mesmo tempo, os sentidos parecem ja estar sempre 4.

Assim, tomamos a analise discursiva, conforme Orlandi (2009), como um
procedimento que visa compreender como um objeto simbdlico (o corpo), na sua relagdo
com os discursos, produz sentidos. Queremos intensificar, também, a importancia do
discurso para a afirmacao de tal proposta, ou seja, € no corpo que o discurso se materializa.

Pécheux vé o discurso como o lugar especifico para a constituicdo da AD, isto &,
um campo de estudos sobre o sentido. “O discurso me parece um verdadeiro n6. N&o é
jamais um objeto primeiro ou empirico. E o lugar teérico em que se imbricam literalmente

todas suas grandes questdes sobre a lingua, a historia, o sujeito” (MALDIDIER, 2003).
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Além disso, pensando a semantica do discurso como um espago tedrico imbricado de
condigdes histdrico-ideoldgicas, o discurso passa a ser o lugar de materializacdo da
ideologia dos sujeitos: na abordagem de sujeito, lingua e historia, pensando em instancias
constitutivas, a AD trabalha com a materializacdo da ideologia no discurso, e assim, 0
discurso passa ser o lugar onde habitam questdes relativas a ideologia e ao sujeito.

Nesse entremeio, a AD trata do sentido na relacdo com a histdria, e ele esta além da
estrutura das palavras ou de qualquer outra materialidade simbdlica, uma vez que o sentido
sera determinado pela formacdo discursiva na qual o sujeito se constitui como posi¢éo
discursiva em seu gesto de interpretacdo. Desse lugar, observamos a relacdo intrinseca
entre o discurso e a historia/ideologia, ao pensarmos que o sujeito do discurso ndo detém o
sentido, mas é efeito deste, como posicao.

O conceito de discurso ndo se equipara a nogdo de fala de Saussure, nem se
confunde ao sentido de que entre dois falantes seria possivel haver uma transmisséo direta
de sentidos: “O discurso tem sua regularidade, tem seu funcionamento que é possivel
apreender se ndo opomos o social e o histérico, o sistema e a realizacdo, o subjetivo ao
objetivo, o0 processo ao produto” (ORLANDI, 2009, p. 22). Juntamente com o conceito de
discurso, trazemos os conceitos de formagdo e memdria discursiva, que nos auxiliam na
compreensdo dos processos de producao de sentidos.

Pécheux e Foucault trabalharam com os conceitos de Formacédo Discursiva (FD) e,
de certa forma, a maneira de compreendé-la se distancia entre 0s autores, mas ambos
mencionam o funcionamento de regras que constituem uma FD. Courtine (2009) aponta tal
conceito em 1969, com Michel Foucault e sua arqueologia do saber, lugar no qual
questiona as condicOes historicas e discursivas que se produz e se configura num saber.
Doravante, Michel Pécheux extrai o termo FD do qual a AD se reapropria e que, no Brasil,
se configura como conceito primordial nos trabalhos de Orlandi (2009) a partir de sua

releitura dos termos pecheutianos. Segundo Orlandi (Idem, p. 43),

[...] a nogdo de formagdo discursiva, ainda que polémica, é basica na
Anélise de Discurso, pois permite compreender o processo de produgdo
dos sentidos, a sua relacdo com a ideologia e também d& ao analista a
possibilidade de estabelecer regularidades no funcionamento do discurso.
A formacdo discursiva se define como aquilo que numa formacdo
ideolégica dada — ou seja, a partir de uma posi¢do dada em uma
conjuntura socio-histérica dada — determina o que pode e deve ser dito.

Aquilo que determina o que pode ou ndo ser dito numa configuracédo histérica dada
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é parte do sistema de regras que rege a FD. Para Pécheux, tal sistema é crivado pela
ideologia, pensando sua relagdo com o discurso, o qual é tomado como configurado numa
“existéncia material”; logo, a ideologia possui 0 mesmo carater constitutivo, segundo esse
autor.

Na leitura e releitura que Courtine (2009) realiza dos filosofos Pécheux e Foucault,
ele ressalta a importancia do primeiro para a constituicdo do campo de analise dos
discursos e do segundo que, embora ndo tinha sido inscrito em tal campo, aborda o
discurso como um conjunto de enunciados que se inscrevem numa FD. Vale dizer que, para
Foucault (2012, p. 47),

[...] no caso em que se puder descrever, entre um certo nimero de
enunciados, semelhante sistema de dispersao, e no caso em que entre 0s
objetos, os tipos de enunciagdo, 0s conceitos, as escolhas tematicas, se
puder definir uma regularidade (uma ordem, correlagdes, posicdes e
funcionamentos, transformacdes), diremos, por convencdo, que se trata
de uma formacdo discursiva — evitando, assim, palavras demasiado
carregadas de condi¢Bes e consequéncias, inadequadas, alias, para
designar semelhante dispersdo, tais como “ciéncia”, ou “ideologia”, ou
“teoria”, ou “dominio de objetividade”. Chamaremos de regras de
formacdo as condi¢bes a que estdo submetidos os elementos dessa
reparticdo (objetos, modalidade de enunciacdo, conceitos, escolhas
tematicas). As regras de formacdo sdo condi¢bes de existéncia (mas
também de coexisténcia, de manutencdo, de modificacdo e de
desaparecimento) em uma dada reparti¢do discursiva.

Desse lugar, Courtine (2009) se volta para os presentes filosofos e articula dai o
conceito de memdria discursiva, dando mais énfase ao funcionamento do discurso e das
FDs e, antes, ressalta o interdiscurso e sua forma constitutiva dessas FDs. Courtine (2009,
p. 99-100) destaca:

Diremos que é no interdiscurso de uma FD, como articulacdo
contraditéria de FD e de formagles ideoldgicas, que se constitui o
dominio do saber proprio a esta FD. A contradicdo € exclusiva,
constitutiva das FD: os objetos ou elementos do saber ai se formam. O
dominio de saber de uma FD funciona como um principio de
aceitabilidade discursiva para um conjunto de formulagdes (determina “o
gue pode e deve ser dito”), assim como um principio de exclusdo
(determina “o que ndo pode/ndo deve ser dito”). Ele realiza, assim, o
fechamento de FD, delimitando seu interior (0 conjunto dos elementos do
saber) de ser exterior (0 conjunto dos elementos que ndo pertencem ao
saber da FD); esse fechamento, entretanto, é fundamentalmente instavel:
ndo consiste num limite tragado, de uma vez por todas, mas se inscreve
entre diversas FD como uma fronteira que se desloca, em razdo dos jogos
da luta ideoldgica, nas transformacgdes da conjuntura histérica de uma
dada formagdo social. Para nos, o interdiscurso de uma FD deve ser
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pensado como um processo de reconfiguragdo incessante no qual o saber
de uma FD é levado, em razdo das posicOes ideoldgicas que esta FD
representa em uma conjuntura determinada, a incorporar elementos pré-
construidos produzidos no exterior de si mesmo, a depois produzir sua
redefinicdo ou volta; a igualmente suscitar a lembranca de seus proprios
elementos, a organizar sua repeticdo, mas também, eventualmente, a
provocar seu apagamento, esquecimento ou mesmo sua denegagdo. O
interdiscurso de uma FD, como instancia de formacao/repeticao/
transformacdo dos elementos do saber dessa FD, pode ser apreendido
como o que regula o deslocamento de suas fronteiras.

Ao resumir a articulacdo entre os conceitos levantados, vemos que a FD determina
o olhar que o sujeito historico lanca para as materialidades. Dessa forma, esse conceito
muito contribui, pois no jogo de analise hd posicdes e ideologias que cerceiam a
constituicdo dos sentidos. O olhar que langamos para o carnaval é discursivamente
constituido, fazendo com que a memdria discursiva para esse tipo de festividade seja
acionada quando nos deparamos com 0s sentidos que séo produzidos — numa determinada
FD — para essa festividade especifica.

A proposito da no¢do de memoria discursiva, conceito tdo abordado nos estudos em
AD no Brasil, se faz necessario dizer da autoria de Jean-Jacques Courtine ao formula-lo.
Com isso, ele deu margem para o entendimento do proprio funcionamento discursivo e da

constituicdo do sujeito histérico-ideoldgico. Diz Courtine (2009, p. 105-106) que

[...] 0 que entendemos pelo termo “memoria discursiva” é distinto de toda
memorizacao psicoldgica do tipo daquela cuja medida cronométrica o0s
psicolinguistas se dedicam a produzir (assim, para utilizar um exemplo
recente, o trabalho de Kintsch e Van Dijk (1975) sobre os processos
cognitivos implicados na meméria dos textos). A nocdo de memdria
discursiva diz respeito a existéncia historica do enunciado no interior de
préticas discursivas regradas por aparelhos ideol6gicos; ela visa o que
Foucault (1971, p. 24) levanta a propoésito dos textos religiosos, juridicos,
literarios, cientificos, “discursos que originam um certo nimero de novos
atos, de palavras que os retomam, os transformam ou falam deles, enfim,
os discursos que indefinidamente, para além de sua formulagéo, sdo ditos,
permanecem ditos e estdo ainda a dizer” [...] é entdo, exatamente, a
relacdo entre interdiscurso e intradiscurso que se representa neste
particular efeito discursivo, por ocasido do qual uma formulagdo-origem
retorna na atualidade de uma “conjuntura discursiva”, e que designamos
como efeito de memoria.

Dessa forma, relacionamos os pontos em comum de Pécheux, Foucault e Courtine
com a explanacdo de Orlandi (2009, p. 31) que, de maneira sintética, aborda que a

memoria
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[...] tem suas caracteristicas, quando pensada em relacdo ao discurso. E,
nessa perspectiva, ela é tratada como interdiscurso. Este é definido como
aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente. Ou seja, é 0
gue chamamos memoria discursiva: o saber discursivo gque torna possivel
todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido, o ja-dito que esta
na base do dizivel, sustentando cada tomada da palavra.

Uma memodria possivel é aquela que diz sobre o corpo. Como vimos, a descri¢do da
terra descoberta pelos tripulantes dos navios europeus e, mais especificamente, pela carta
de Caminha, ¢ um sentido produzido de determinada posicdo e formacgdo discursivas
(séculos XV e XVI, Europa, Grandes Navegacdes, Predominio da Visdo Teocentrista etc.)
que possibilitaram a constituicdo de um imaginario sobre o corpo e a nudez no Brasil.
Pensamos nisso como um funcionamento dos discursos fundadores e da memdria
discursiva.

Como compreendemos, o olhar e o dizer do outro, colonizador, sdo fundadores dos
sentidos para o corpo brasileiro e suas praticas de linguagem. Como explica Orlandi (2003,
p. 7), o discurso fundador é um tipo de discurso que funciona como “[...] referéncia basica
no imaginario constitutivo do pais”, relacionada ao préprio acontecimento de ser ou se
tornar pais, as praticas discursivas e aos processos de repeticdo e deslocamento de sentidos
que fundam uma memaria e um imaginario de identidade social: “[...] o fundador busca a
notoriedade e a possibilidade de criar um lugar na histéria, um lugar particular. Lugar que
rompe no fio da historia para reorganizar os gestos de interpretacdo” (Idem, p. 16).

Esses discursos naturalizam caracteristicas olhadas e ditas pelo outro, colonizador,
como nos casos explorados pela autora, dos mitos do Eldorado, das Amazonas, e em textos
literdrios como o Dialogo da conversdo do gentio, de Manoel da Ndbrega, que dizem da
riqueza da terra, dos corpos femininos, da preguica e dos maus costumes aqui encontrados.
O carater fundador é o de ruptura, na historia, de um sitio de significancia, de uma autoria
fundadora que instaura uma discursividade. O olhar/dizer fundador, no nosso caso, € 0 que
faz visivel, e desejavel ao olhar, com sentido de brasilidade: o corpo feminino, com poucas
vestes, sem pudor?®,

A partir dos conceitos aqui explorados, percebe-se que diferentes sdo os olhares que
simbolizam as materialidades e, pela AD, podemos compreender o funcionamento de
linguagem imbricado numa leitura, num processo de interpretacao.

Cabe apontar que a tradicdo das analises, na teoria discursiva, é de corpora

18 Compreendemos que também Foucault (2012) discute a questdo de um certo ponto de origem de derivagdo
do discurso ao abordar os enunciados-reitores para explicar a emergéncia, na arqueologia dos saberes, de
enunciados que abrem o que se constituird como um dominio de conceitos, objetos e saberes de uma ciéncia.
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formados por materiais que sejam textos verbais. Neste estudo, entretanto, tomamos uma
materialidade visual, o corpo, como corpus de analise, e estendemos para sua compreensao
como linguagem, conforme os conceitos acima discutidos.

Embora nosso estudo parta dos conceitos da AD, ndo desconsideramos as
colocacbes da Antropologia e das Ciéncias Sociais sobre 0s estudos do corpo, pois
pensamos que tais disciplinas ocupam lugares de poder e de saber e, dessa forma,
constituem discursos que produzem sentidos para os corpos. A AD é uma disciplina que se
solidariza com o didlogo com outras disciplinas, ja que isso faz parte da propria
constituicdo dos discursos e de seu funcionamento.

Essa reflexdo direciona o olhar para nosso objeto de analise: podemos pensar o
corpo como a juncao de alma e carne; aquilo que nos faz humanos e divinos em alguns
discursos religiosos. Por outro discurso, como o das ciéncias biomédicas, o corpo
bioldgico, organismo vivo mecanicamente estruturado, possui condigcdes e exigéncias
basicas de existéncia humana, como comer, beber, dormir. No entanto, o corpo possui algo
diferente quando o vemos no animal homem: ele possui linguagem e é linguagem, e se ha
linguagem, existem possibilidades de sentidos e n&do-sentidos; um lugar de simbdlico e
espaco de movimento da historia e das ideologias.

Estudar os corpos numa sociedade feita por (e para 0s) corpos nao é uma tarefa
simples e nem de carater classificatorio. Trabalhar com o0s corpos por uma perspectiva da
linguagem ¢ colocar o proprio corpo em movimento e em contradi¢do com a historia que a
ele é relacionada; é olha-lo de maneira particular.

Mas o que seria esse olhar? Conforme Hashiguti (2008), diferentemente do ver, que
seria a capacidade biofisica dos olhos, ou seja, a visao, enxergar algo; o olhar seria o gesto
de interpretacdo possivel no/pelo discurso, o que consequentemente diferencia do que €
visivel, isto é, aquilo que possui uma relagdo historicamente possivel entre o olhar e a
materialidade simbolica vista dentro das condi¢fes de producéo, compreendidas, conforme

Orlandi (2009, p. 30), como as condicGes relativas ao sujeito e a situacdo de enunciacao:

[...] Podemos considerar as condi¢Ges de producdo em sentido estrito e
temos as circunstancias da enunciacdo: € o contexto imediato. E se a
considerarmos em sentido amplo, as condigbes de producdo incluem o
contexto s6cio-histérico, ideoldgico.

Pela via do discurso, podemos entender que no século XX, como declarou Courtine

(2008c), os corpos passaram de um lugar desconhecido para o lugar do conhecido; um
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espaco de desejos e procura para as angustias dos homens. Trabalhar com os corpos via
carnaval €, sem duvida, um lugar para pensarmos 0 processo de constituicdo e
deslocamentos de sentidos para um imaginario sobre o pais. Para isso, utilizaremos, como
mencionado anteriormente, as imagens das Revistas Manchete, bem como a divulgacao
das imagens da Globeleza. Nenhum dos materiais é analisado numa relagcdo quantitativa,
mas sim na busca de regularidades enunciativas, no nivel das imagens, que consideramos
estarem sob efeitos dos proprios discursos, na forma como possibilitam sua organizacdo e
disposigéo.

Trabalhar e analisar imagens sdo acGes geralmente mais vinculadas a Semidtica e,
mais recentemente, a Cultura Visual. Essas disciplinas sdo pertinentes para os estudos da
imagem (parada ou em movimento), sua composi¢do, circulacdo e producdo de sentidos.
Pela via discursiva que elegemos, ndo desconsideramos as contribuigdes dessas areas;
porém, os conceitos que articulam com nossos objetivos sdo da ordem do discurso, pelo
interesse em compreender o funcionamento da linguagem em sua relagdo com a historia.

Tomamos a imagem como texto opticamente apreensivel a espera de sentido e a
partir do gesto de interpretacdo do sujeito em determinadas condigfes de producdo
(HASHIGUTI, 2012), incluindo a memoria discursiva, como possibilidade histérica do
sentido; a intericonicidade, conceito de Courtine, que se refere a uma memoria constituida
por e com imagens; e a relacdo da imagem com o verbal.

Essa relacdo da imagem com o verbal é aquela que perfaz um jogo de significantes.
O verbal aqui entendido é o que esta, num gesto de interpretacdo, suscetivel ao jogo da
linguagem, a comparacao ao texto, ao dito, ao palavreado.

As imagens de nosso corpus ndo sdo de qualquer tipo; sdo, porquanto, produzidas
por um determinado discurso: o discurso da midia. Percebemos que a midia é um
instrumento de poder, de circulacdo de saberes e sentidos e, a0 mesmo tempo, de
delimitacdo e generalizacdo das préaticas presentes numa sociedade. Pela sua visibilidade e
acessibilidade, os meios de comunicacdo sdo agenciadores de imaginarios e memdrias,
instaurando valores e estruturando padrdes sociais e culturais.

Alguns estudos que analisam a producdo de sentidos nas imagens via AD tém se
destacados como fonte de pesquisa e de contribui¢éo para refletir mais apuradamente sobre
a relacdo discurso-imagem-midia. Como exemplo, destacamos os trabalhos de Graziela
Zanin Kronka (2005) e artigos de Pedro Navarro (2010). Kronka (ldem), em sua tese,
considera a construgdo dos corpos a partir da nudez em revistas voltadas para o publico

homossexual. Por uma via discursiva verbo-visual, a autora analisa as fotografias dos
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corpos, bem como os dizeres para eles, objetivando a maneira como a enunciacdo da
homossexualidade vai sendo construida e como ela discursiviza os corpos e interpela 0s

sujeitos. Segundo a autora (Idem, p. 24),

[...] € possivel, entdo, pensar o corpo como lugar em que se inscreve e em
que Se escreve um texto e com o qual se escreve um texto marcado pela
prética discursiva em que o texto se circunscreve. Ou seja, é possivel
pensar o0 enunciado e as imagens vistos como implicando, em boa
medida, a construcdo de um corpo — por meio de recursos verbo-visuais
que levam a caracterizacdo das personagens (com caracteristicas ora
valorizadas, ora ridicularizadas) — e pensar 0 corpo como a
“materializacdo” das personagens construidas visual e linguisticamente
pelos enunciados verbais e pelas imagens.

Por um caminho semelhante, Navarro e Bonacio (2010) analisam a ressignificacao
da masculinidade pela midia, através de material (imagens, propagandas) tanto verbal
quanto visual. Considerando pressupostos de Foucault, ressaltam como, na pos-
modernidade, ha uma “crise” de identidade e como que a midia contribui para a construcao
de uma ilus6ria homogeneizacao dos sentidos para 0 homem dito “pds-moderno”. Navarro

e Bonacio (Idem, p. 14) relatam que

[...] a midia, por sua vez, parece apostar suas fichas nessa crise, a
considerar a quantidade de reportagens que investem no homem e na
mulher pds-modernos. Nessa préatica discursiva, proliferam discursos que
promovem uma espécie de espetacularizagdo de “novas” identidades.

No proprio percurso tedrico da AD, Pécheux (2008) havia notado — embora,
naquela ocasido, esse ndo tenha sido apenas 0 seu questionamento teérico —, como 0s
meios de comunicagdo influenciam na producgdo dos sentidos, sejam esses sentidos da
ordem dos meios politicos, econémicos, sociais e culturais. Tal observacdo pode ser
identificada no livro de 1983 intitulado Discurso: estrutura ou acontecimento, no qual
Pécheux analisou o enunciado “On a gagne”, cantado em alto e bom tom pelos apoiadores
e partidarios de Francois Miterrand na vitoria deste na elei¢cdo presidencial da Franca no
ano de 1981. Segundo Gregolin (2003, s/p), Pécheux “[...] analisa a movimentagédo
discursiva, realizada pela midia, em torno desse enunciado — que ele considera
‘enigmatico’ — pronunciado pelas massas, deslocado do campo das vitorias esportivas para
a politica”. Para a autora (Idem), “[...] a midia construiu uma “univocidade lI6gica’ em torno

do resultado da politica, fazendo com que esse enunciado — profundamente opaco em sua
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materialidade linguistica — se tornasse uma proposicéo estabilizada, uma “verdade’”.

E pensando esse questionamento sobre uma “verdade” iluséria que buscamos
discutir as imagens dos corpos de mulheres nas fotos dos desfiles de escolas de samba do
carnaval carioca. Apreendemos que hd um funcionamento pelo discurso da midia que
regulariza as imagens desse acontecimento e que se relaciona as suas condi¢bes de
producéo e circulacéo.

As condicOes de producdo sdo significantes para os sentidos que sdo lidos de um
determinado enunciado. Os sentidos produzidos pelo discurso da midia enfatizam uma
“nocdo de verdade”, a qual é relativa e constituida ideologicamente, ja que os sujeitos sdo
interpelados por FDs e “falam” de uma posicdo discursiva especifica, que também se
relaciona com outras. Sendo assim, ndo buscamos uma “verdade” sobre o jogo de
significantes promovido pelos discursos nas imagens, mas uma tentativa de entendermos
tal funcionamento que determina um jogo de regularizacdo constitutivo das relagdes
imaginarias.

Para essa discussdo, destacamos a observacdo de Gregolin (2003, p. 96) sobre a

producdo de sentidos pela midia:

[...] a midia produz sentido por meio de um insistente retorno de figuras,
de sinteses-narrativas, de representacdes que constituem uma “histéria do
presente”, simulando acontecimentos-em-curso que vém eivados de
signos do passado. Se analisarmos o funcionamento discursivo da midia,
poderemos entrever esses movimentos de resgate da meméria e de
estabelecimento do imaginario de uma identidade social.

O funcionamento discursivo da midia possibilita o retorno e a incidéncia de
“marcas” que resgatam uma memoria e criam uma relacdo de aposta numa identidade
social. 1sso, entendemos, faz da imagem um lugar particular de construcdo e resgate de
memoria no jogo de sentidos do discurso midiatico. Gregolin (2003, p. 97) aposta no termo

foucaultiano denominado “materialidade repetivel”:

A criacdo dessa ilusdo de “unidade” do sentido é um recurso discursivo
que fica evidente nos textos da midia. Como o proprio nome parece
indicar, as midias desempenham o papel de mediacéo entre seus leitores e
a realidade. O que os textos da midia oferecem ndo é a realidade, mas
uma constru¢do que permite ao leitor produzir formas simboélicas de
representacdo da sua relagcdo com a realidade concreta.
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Embora a autora pense nesse funcionamento discursivo da midia através do verbal,
acreditamos que ele se apresenta no nao-verbal, como nas imagens, lembrando ainda que
elas também podem passar pelo verbal no momento da interpretacio. Como esse
funcionamento discursivo produz um efeito de verdade, os corpos femininos presentes nas
imagens produzidas pela midia sdo tomados como unidades e modelos de realidade
representacional para o proprio corpo, e isso alimenta um imaginario social e as diferentes
formas de se olhar para o0s corpos presentes nas imagens. Gregolin (2003, p. 98) destaca

que

[...] cada sociedade constréi seus “simbolos coletivos” (LINK, 1986, p.
153) que alimentam o imaginario social. Essas imagens podem ser
utilizadas como metaforas, sinédoques representativas e simbolos
pragmaticos. Os simbolos coletivos fazem parte do interdiscurso e
representam, como origem, muitas vezes, um determinado discurso
especifico. Desta maneira, o sistema simbolico parece funcionar como
um “mercado”, onde diferentes discursos especificos podem trocar entre
si certos esteredtipos exemplares. Nessa troca, transitam convencdes que
permitem “engendrar limites, diferencas, tornando possivel a mediagdo
social, consagrando determinados sentidos como uma ordem irredutivel a
qualquer outro”.

Assim, pensamos que, no caso das imagens veiculadas pela midia, a sociedade
constréi um imaginario sobre elas que ¢ institucionalizado pela repeticdo e pelo retorno de
elementos que as regularizam. O retorno de figuras (GREGOLIN, 2003), que tomamos
como imagens (fotografias, fotocOpia, montagens), € um mecanismo de producdo de
sentido. Pensamos ser esse mecanismo um funcionamento do enunciado, como destacamos
em Foucault (2012):

[...] o0 enunciado, a0 mesmo tempo em que surge em sua materialidade,
aparece com um status, entra em redes, se coloca em campos de
utilizacdo, se oferece a transferéncias e a modificacBes possiveis, se
integra a operacdes e em estratégias onde sua identidade se mantém ou se
apaga. Assim, ele circula, serve, se esquiva, permite ou impede a
realizacdo de um desejo, é docil ou rebelde a interesses, entra na ordem
das contestacbes e das lutas, torna-se tema de apropriacdo ou de
rivalidade.

E pela incidéncia do enunciado que analisaremos os corpos femininos presentes nas
imagens dos desfiles de escolas de samba, pensando uma regularidade nas imagens que
produzem sentidos por uma memoria discursiva (PECHEUX, 1999). As imagens, bem

como 0s corpos, sdo tomados como materialidades visuais e ndo-verbais que, na analise,
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podem se relacionar com o verbal e constituirem sentidos que ndo estdo neles, mas no
sujeito; por conseguinte, o gesto de leitura (ORLANDI, 2010) ou a interpretacdo das
imagens produz sentidos de acordo com a posigéo discursiva do sujeito interpelado pelo/no
discurso. O sentido ndo estd na imagem, pois, se estivesse, todos “veriam” 0 mesmo
sentido.

E importante salientar, também, que a pesquisa em AD ndo se da em termos
quantificaveis, mas em qualidade — ela parte, primeiramente, da constituicdo do corpus.
Segundo Orlandi (2009, p. 62),

[...] a delimitacdo do corpus ndo segue critérios empiricos (positivistas),
mas teodricos. Em geral distinguimos o corpus experimental e o de
arquivo. Quanto a natureza da linguagem, devemos dizer que a analise do
discurso interessa-se por praticas discursivas de diferentes naturezas:
imagem, som, letra, etc.

A base metodoldgica de andlise, no campo da AD, perfaz um percurso de ir-e-vir
constante entre teoria, consulta ao corpus e andlise: configuracdo e delineamento do
corpus, realizacdo de recortes pertinentes a partir de um incipiente trabalho de andlise, e
reconstrucdo e retomada de conceitos e no¢des apontados no corpus de anélise.

Os outros textos tedricos explorados na pesquisa e discutidos nos proximos
capitulos se referem aos temas levantados (corpo e carnaval) e as perguntas teoricas, bem
como a entrevistas e reportagens sobre o carnaval e outros assuntos que mencionem a festa
carioca do desfile das escolas de samba, o corpo, o discurso, a memoria e a linguagem,
privilegiando teorias da AD e de areas afins.
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Figura 2 - Traje tipico do Carnaval de Veneza
Fonte: <http://www.google.com.br>.
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CAPITULO 2 - UMA HISTORIA DO CARNAVAL NO BRASIL

As maiores dificuldades que o0s pesquisadores
encontram ao estudar o carnaval sdo: a caréncia de
livros especializados e a escassez de documentos e
registros escritos. Em consequéncia, o carnaval se
recente de um estudo mais profundo (ARAUJO,
2003).

Neste capitulo, iremos expor um dos inimeros trajetos para se estudar a formacao e
composicdo do Carnaval, de maneira a compreender como sentidos sobre o carnaval se
constituiram e se mantiveram em nossa memdria discursiva, de forma a possibilitar alguns
sentidos explorados pela midia.

Primeiramente, verificamos que o carnaval é uma celebracdo em que se observava a
influéncia ritualistica, passando pelo dominio religioso — a Igreja era o centro politico,
cultural e econémico, principalmente nos séculos XIV, XV e XVI, e suas decisdes
afetavam os comportamentos sociais do europeu. Essas determinacdes eram mais efusivas
que nos dias atuais, pois hoje o carnaval possui, em grande parte, aspectos de zombaria,
brincadeiras, liberdade social e assume um lugar de exibicdo de préticas e politicas
publicas vinculadas ao sistema regente em exercicio.

O nascimento do sentido do carnaval se da junto com os rituais religiosos que
aconteciam em anos anteriores a era Cristd, e, dessa forma, nosso interesse se volta ao
carnaval praticado em terras ocidentais. N&o podemos desconsiderar os rituais e as
festividades que decorriam no lado oriental do globo, mas, no momento, tais
manifestacdes, se possuem ou ndo relacdo com essa festividade ocidental especifica, ndo
serdo abordadas.

Em séculos de mudancgas de paradigmas e comportamentos sociais, o carnaval ndo
deixou de ser afetado e adquiriu dimensdao mundial, misturando-se aos padrdes culturais
locais e se constituindo enquanto expressdo de festividade de um povo, ou, mais
precisamente, de camadas sociais bem delimitadas. Foi por esse movimento que o
carnaval, aportado em terras brasileiras a partir do portugués, ganhou espaco e adentrou
territérios afora, se tornando, a partir de um imaginario social e construido por praticas
sociais, discursivas e culturais, um lugar de expressividade da identidade do povo
brasileiro.

Num sentido estereotipado, o brasileiro vive o carnaval o ano inteiro. Assim sendo,

nos questionamos a fim de explorarmos melhor a construcdo desses esteredtipos: Que
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funcionamento discursivo é esse implicado na construcdo de enunciados que criam
esteredtipos para o carnaval no Brasil e, consequentemente, para 0 povo brasileiro? Posta
essa interrogacdo, se faz necessario entendermos tal festa que, no Ocidente, possui uma

historia bem particular.

2.1 Da Europa ao Brasil: Carnaval a vista!

Distante de generalizagbes, perguntamo-nos: Por que o carnaval, tanto a data
quanto a maneira de comemoré-lo, é tdo aguardado e festejado, seja em territdrio brasileiro
ou fora dele? Acreditamos, conforme consideracfes de Araujo (2003), que 0 homem tende
a ser ritualistico e crente em forcas que vao além de sua compreensao; sobremaneira, o
carnaval traz essa esséncia de transcender algo e mudar padrdes, mesmo que por uma
noite, pois ha nele energias e presenca de um bem estar natural que seria capaz de alterar
personalidades, situacdes controversas e, porque ndo, a propria realidade social. Eis,
portanto, 0 motivo da ansiedade pela data comemorativa.

Aratjo (Idem, s/p) ressalta também que “[...] o carnaval age como vélvula de
escape, liberando as tensdes sociais, permitindo, dessa forma, a convivéncia nas sociedades
divididas por classes”. Tal divisdo, por séculos, influenciou o carnaval e instaurou um
esteredtipo de que ele seria um espaco de fuga dos problemas sociais, da miséria da classe
popular e de criticas aos valores burgueses. Em decorréncia disso, Aradjo (Idem) explica
que

[...] no carnaval ficam suspensas as regras que controlam o olhar. O
mundo se abre ao poder ver e ao poder fazer, com inversées como o
pobre despertando a inveja dos ricos e o estabelecimento de relagdes de
desejo e profunda lascivia. No carnaval celebram-se as coisas abstratas e
inclusivas, como o sexo, a alegria, o prazer, o luxo, o canto, a danca e a
brincadeira.

Decorremos dai que muitas ideias para celebrar o carnaval estdo presentes nessa
festa, contribuindo para aquilo que entendemos como inconsciente coletivo, ou seja, “[...] 0
homem carrega, dentro de si, uma espécie de memdria da humanidade, forma de guardar
no inconsciente experiéncias ancestrais da espécie” (ARAUJO, 2003) — isso foi
denominado por Jung, justamente, de inconsciente coletivo. Essa memoria esta presente na
propria constituicdo do carnaval; uma historia que dialoga com acontecimentos religiosos,

politicos e econébmicos.
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A historia do carnaval pode ser contada a partir da analise de documentos historicos
e de livros de renomes sobre o assunto, que abordam aspectos histéricos, politicos,
econdmicos, sociais, religiosos, relacionando diferentes perspectivas e com objetivos
variaveis. Sobre a origem do carnaval, Ferreira (2004) aponta que ndo se pode afirmar que
o Carnaval existia durante o Antigo Egito e nas civilizacbes greco-romanas, pois, segundo
ele, as festas publicas e populares seriam homenagens aos deuses como outras quaisquer ao
redor do globo. Muitas delas possuem origem em comum e certas caracteristicas
carnavalescas, mas é preciso ndo confundir as celebragBes antigas com o que atualmente
entendemos por carnaval. “Uma esta na raiz da outra, mas ndo sdo a mesma coisa” (Idem,
p. 17).

Concordamos com Ferreira (2004) ao apontar que é pertinente ndo confundir a festa
do carnaval (principalmente o que se entende na atualidade em diferentes partes do mundo)
com outras manifestacfes culturais que partem de caracteristicas presentes ou oriundas
dessa festividade. Contudo, tedricos que se empenham no estudo de uma historia do
carnaval apontam diferentes posi¢cdes em relacdo ao surgimento de tal celebracdo. Diante

disso, Aradjo (2003, p. 2) afirma que

[...] o primeiro centro de exceléncia do Carnaval se localiza no Egito. E o
modelo mais simples de carnaval e consta de dancas e canticos em torno
de fogueiras, logo se incorporando aos festejos, mascaras e aderecos, € a
medida que as sociedades evoluem para a divisdo de classes, orgias e
libertinagens (na acepc¢do de liberdade, culto ao corpo, ao belo humano).
Os festejos se ligam a totens e deuses.

A ligacdo com as divindades também esteve presente nas comemoracles
ritualisticas da antiguidade grega. Dioniso, que em grego significa filho do céu (Dio[s] -
céu; Nysa — filho), é considerado o deus da cultura do vinho e da metamorfose, e quando
era expulso do Olimpo, chegava a Grécia junto aos raios solares da primavera.
Acompanhado de servos e ninfas, era recebido por seus fiéis com muita muasica, dancas,
vinhos, sexo e brincadeiras que, de certa forma, alegravam a populacéo e o deus, além de
transformar as pessoas sds em loucas adoradoras embebidas por sua loucura e energia
contagiante. Esse ritual ficou conhecido como as dionisiacas gregas e, para muitos
historiadores, o inicio do chamado carnaval pagao.

Devido a essa tradicdo vinculada ao mito de Dioniso, Araujo (2003, p. 7) conta que
“[...] o carnaval pagdo comeca quando Pisistrato oficializa o culto a Dioniso na Grécia, no

século VII a. C., tornando a festa urbana; e termina quando a Igreja adota oficialmente o
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carnaval, em 590 d. C.”. Sendo assim, temos o que Araujo (Idem, p. 8) classifica como o

segundo centro de exceléncia do carnaval, que

[...] desenvolve-se na Grécia e em Roma, entre os séculos VIl a. C. e VI
d. C. Com as sociedades j& organizadas em castas e rigidas hierarquias,
com a nobreza, 0 campesinato e 0s escravos nhitidamente separados por
classes sociais, acentuam-se as libertinagens e licenciosidades,
provocadas, ao que se supde, pela necessidade da criacdo de valvulas de
escape (era o culto ao corpo sem culpa, da filosofia escoléstica). Sexo,
bebida e orgias incorporam-se, definitivamente, as festas que, juntamente
com o elemento processional e a inversdo de classes, compdem o modelo
que alguns autores consideram o fulcro estético e etimoldgico do
carnaval.

As celebracdes gregas em adoracdo e agradecimento aos deuses, como percebemos
a partir das informacGes sobre Dioniso, também estiveram presentes nos momentos das
colheitas, dos casamentos e no campo das artes que, naquela época, se configurava pelo
teatro. Ap6s a tomada da Grécia pelos romanos, muito da cultura grega foi associada e
incorporada a de Roma, centro do poder e do conhecimento do Império Romano. Dioniso
se torna Baco e, com isso, as celebracbes dionisiacas passam a ser conhecidas como
Bacanais; nesse caso, as mulheres, que antes ndo tinham “presenca” na vida de Atenas, em
Roma serdo fundamentais para o culto ao deus Baco.

As mulheres assumiram um papel singular nas Bacanais e, para nds, que nos
perguntamos sobre os sentidos produzidos para o corpo da mulher na constituicdo de um
carnaval com caracteristicas especificas nos dias atuais, esse fato muito nos diz dos
discursos que podem ter contribuido para a construgdo de um imaginério perpassado pela
historia das mulheres na sociedade ocidental. Aradjo (2003) cita que, para receber Dioniso
(Baco) em Roma, as mulheres corriam pelas ruas, pelos campos, pelas pragas a noite
seminuas e cobertas com peles de animais, especialmente a pele da pantera. Algumas com
os cabelos soltos gritavam “Evoi!” — origem do grito carnavalesco “Evoé!” —, se divertiam
ao som de flautas e tambores e ficavam embebidas pelo gozo de Baco.

Ainda em Roma havia as Saturndlias, que eram celebragdes ritualisticas em
adoracdo a Saturno, deus da agricultura e da igualdade entre os homens. Com base no mito
de Saturno, filho de Jupiter, quando ele chegava a Roma junto a Primavera, festas eram
realizadas e se cantava a liberdade das convencgfes sociais, nas quais, de acordo com
afirmacdes de pesquisadores, nasceu a ideia de transformacéo/criacdo de um status social
gue presenciamos em carnavais ao longo dos anos. Assim, ha o pobre que ascende a rico e

0 homem que se traveste de mulher, entre outras mudangas que ganham tom de brincadeira
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carnavalesca.

Em Roma, essa troca de papéis de um determinado funcionamento social, se
podemos assim entendé-lo, era muito demarcada na figura dos escravos que aproveitavam
0 momento de realizagdo das Saturnalias e, conforme Aradjo (2003, p. 15), “[...] tomavam
os lugares dos senhores [...]. Os escravos saiam as ruas para comemorar a liberdade e a
igualdade entre os homens, cantando e se divertindo em grande desordem”.

Contudo, esses tipos de comemoracfes que possuem caracteristicas proximas as do
carnaval brasileiro, mas que para 0s gregos, romanos e egipcios, estavam relacionadas ao
modo de vida, de verdade e de crencas de seu povo, foram sacrificadas e deturpadas diante
da ascensdo do poderio religioso e de valores que pregavam 0 monoteismo, e ndo o
politeismo. Mesmo ap06s a oficializacdo do Cristianismo em Roma, as praticas politeistas
ndo deixaram de existir, e muitos de seus seguidores foram alvo de represalias e fontes de
afirmac0es falsas e/ou inversas, por parte da Igreja, ao que realmente se sabia e se vivia
dentro do Politeismo.

A Igreja Catolica, junto ao Estado Feudal em meados do século XIlI, detinha o
poder econdmico, politico, social, cientifico e cultural, e, consequentemente, seu olhar para
o carnaval foi diferenciado e organizado sob seus principios. Essa ideia de que todo tipo de
brincadeira em excesso ou inversdo de valores poderia ser classificado como “carnaval” —
“baguncas”, “folias” e “paganismo”, por exemplo — foi considerada pela Igreja como
manifestacdes demoniacas. Com isso, de acordo com Araujo (2003, p.19) foi imposto as
cerimodnias oficiais da Igreja “[...] um tom sério e sisudo, como uma forma de combater o
riso ritual dos festejos, que em geral descambavam para as permissividades”.

No entanto, o0 homem medieval respondia as imposicdes da Igreja com ritos
comicos o0 que, para Bakhtin (1993, p. 4), possibilitava o riso e que este era parte dos
festejos de carnaval:

[...] além dos carnavais propriamente ditos, que eram acompanhados de
atos e procissdes complicadas que enchiam as pracas e as ruas durantes
dias inteiros, celebravam-se também a “festa dos tolos” (festa stultorum)
e a “festa do asno”; existia também um “riso pascal” (risus paschalis)
muito especial e livre, consagrado pela tradigdo. Além disso, quase todas
as festas religiosas possuiam um aspecto cdmico popular e publico,
consagrado também pela tradicdo. Era o caso, por exemplo, das “festas
do templo”, habitualmente acompanhadas de feiras com seu rico cortejo
de festejos publicos (durante os quais se exibiam gigantes, andes,
monstros e animais “sadbios”). A representacdo dos mistérios e soties
dava-se num ambiente de carnaval. O mesmo ocorria com as festas
agricolas, como a vindima, que se celebravam igualmente nas cidades. O
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riso acompanhava também as ceriménias e o0s ritos civis da vida
cotidiana: assim, os bufes e os “bobos” assistiam sempre as fungdes do
cerimonial sério, parodiando seus atos (proclamagdo dos nomes dos
vencedores dos torneios, cerimdnias de entrega do direito de vassalagem,
iniciacdo dos novos cavaleiros, etc.). Nenhuma festa se realizava sem a
intervencdo dos elementos de uma organizacdo cOmica, como, por
exemplo, a eleicdo de rainhas e reis “para rir” para o periodo da
festividade.

Embora a Igreja comandasse a maneira como 0 povo deveria se portar, uma vez que
todas as acdes tinham causas e consequéncias divinas, a camada popular, mesmo temente a
Deus, brincava o carnaval com a intencdo de transmutar a vida, mas no sentido de igualar
as coisas. A representacdo da vida se ratificava ainda mais com as festividades populares, e
0 carater de renovacao perpassava a forma de realizacdo e durava o tempo do carnaval.
Bakthin (1993, p.6-7) adianta que

[...] o carnaval ndo era uma forma artistica de espetaculo teatral, mas uma
forma concreta (embora proviséria) da propria vida, que ndo era
simplesmente representada no palco, antes, pelo contrério, vivida
enquanto durava o carnaval. Isso pode expressar-se da seguinte maneira:
durante o carnaval é a propria vida que representa e interpreta (sem
cendrio, sem palco, sem atores, sem espectadores, ou seja, sem 0S
atributos especificos de todo espetaculo teatral) uma outra forma livre da
sua realizacdo, isto é, 0 seu proprio renascimento e renovagdo sobre
melhores principios. Aqui a forma efetiva da vida é a0 mesmo tempo sua
forma ideal ressuscitada.

Em resumo, o carnaval, segundo Bakhtin (1993), representaria a prépria vida,
dando para si mesmo um aspecto particular de funcionamento e existéncia. Segundo o
autor (Idem, p. 7), “[...] o carnaval é a segunda vida do povo, baseada no principio do riso.
E a sua vida festiva. A festa é a propriedade fundamental de todas as formas de ritos e
espetaculos comicos da Idade Média”.

E necessario destacar que Bakhtin prop6s o conceito de carnavalizacdo para se
referir as manifestacdes festivas que invertiam ou tratavam com humor os valores da Igreja
e do Estado nesse periodo, bem como os valores sociais, se aproximando de um realismo
grotesco que marca a parodia carnavalesca.

A abordagem bakhtiniana de carnavalizacdo contribui para uma compreensdo mais
abrangente sobre as relacfes entre a sociedade e as antigas festas da era medieval europeia.
De certa forma, em sua obra percebemos que o Carnaval era mais uma das festas que
aconteciam durante 0 ano e em que descontrole, exageros sentimentais e de

comportamento eram marcas caracteristicas da festividade. Bakhtin (1993, p. 9-10)
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discorre que

[...] ao longo de séculos de evolugdo, o carnaval da ldade Media,
preparado pelos ritos coémicos anteriores, velhos de milhares de anos
(incluindo, na Antiguidade, as saturnais), originou uma linguagem
prépria de grande riqueza, capaz de expressar as formas e simbolos do
carnaval e de transmitir a percepgdo carnavalesca do mundo peculiar,
porém complexa, do povo. Essa visdo, oposta a toda ideia de acabamento
e perfeicdo, a toda pretensdo de imutabilidade e eternidade, necessitava
manifestar-se através de forma de expressdo dindmicas e mutéveis
(proteicas), flutuantes e ativas. Por isso todas as formas e simbolos da
linguagem carnavalesca estdo impregnados do lirismo da alternancia e da
renovagdo, da consciéncia da alegre relatividade das verdades e
autoridades no poder. Ela caracteriza-se, principalmente, pela ldgica
original das coisas “ao avesso”, “ao contrario”, das permutacdes
constantes do alto e do baixo (“a roda”), da face e do traseiro, e pelas
diversas formas de parddias, travestis, degradacdes, profanacdes,
coroamentos e destronamentos bufdes. A segunda vida, o segundo mundo
da cultura popular constréi-se de certa forma como parddia da vida
ordinaria, como um “mundo ao reves”.

A esséncia carnavalesca, como descreve Bakhtin, estava presente nos rituais
sagrados da Antiguidade, mas a ideia e a concepgédo de Carnaval vém florescer fortemente
ainda no Império Romano.

O espanto € grande quando afirmamos, conforme Ferreira (2004), que quem
“inventou” o carnaval foi a Igreja Catolica na época do papa Gregorio I. Isso se deu por
volta de 604 d. C. na Europa Medieval e foi uma tentativa da classe religiosa de controlar
os fiéis, acreditando que, ao liberar alguns dias para eles viverem os prazeres da vida
profana, tais individuos, depois, se dedicariam exclusivamente as questfes do espirito.
Essa tentativa resultou, posteriormente, na Quaresma que, se ndo tivesse sido inventada,
faria com que o carnaval ndo ganhasse tanta importancia na vida da populagéo — os dias
que antecediam a Quaresma eram dias celebrados com farturas, dancas e comilangas. Com
isso, os dias foram chamados de “adeus a carne”, que em italiano se compreende por
“carne vale” ou “carnevale”, originando assim, como para Ferreira (Idem) e outros
pesquisadores e historiadores, o termo Carnaval.

Entretanto, ha muita divergéncia quanto a origem da palavra e, como adverte
Araujo (2003, p. 34), “[...] para uns, a palavra carnaval vem de carrum navalis, 0s carros
navais que faziam a abertura das Dionisiacas gregas nos séculos VIl e VIl a. C”.

Tanto uns como outros possuem uma leitura diferenciada sobre a histéria do
carnaval. Apesar disso, € fato que ambas se aproximam das comemoragdes ritualisticas e

da interferéncia da Igreja na festividade popular, 0 que, independentemente da origem da
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palavra, aproxima-nos a um ponto comum: o carnaval e a Igreja Catolica estavam
intimamente relacionados, e isso possibilitou ao poder religioso da época (periodo
Medieval europeu) um agenciamento maior sobre as camadas populares e suas
manifestacdes culturais, como o prdprio Bakhtin havia notado.

Aos olhos da Igreja Catolica, as festas eram temas profanos, e o corpo, um lugar de
pecado. Outros sentidos do discurso religioso apontam para outras possibilidades de
significacdo, como € o caso dos mitos e deuses gregos da historia antiga, em que 0 corpo
era significado como sagrado e buscava relacdo com o seu deus por meio de festas, como
nas homenagens ao Dioniso, nas quais 0s corpos se vestiam e encenavam de acordo com
caracteristicas desse deus — era uma ligacdo da alma com o divino que transmutava para o
corpo, diferentemente daquilo que a Igreja da Alta Idade Média declarava sobre a carne.

Desse modo, a maneira como se da a intervencdo da Igreja dominante com a
instauracdo do carnaval nos possibilita olhar para os corpos da época. Que corpo é esse que
se transforma nas festas? Acreditamos que o discurso religioso constituiu um corpo
possivel para o carnaval, pois instituiu o sentido daquele que tinha que se despir, deixar a
carne com a Quaresma, para depois se resguardar e alimentar a alma. Com isso, ha a
presenca de um corpo disciplinado, que vive duas instancias, ou seja, a licita e ilicita, nas
possibilidades do discurso religioso.

Com a proximidade da Idade Moderna, o Carnaval se fixou definitivamente como
manifestacdo popular na civilizagdo ocidental, e alguns costumes da época que eram
associados a essa comemoragao com caracteristicas carnavalescas foram introduzidos em
outras festas populares, como saturnais e ritos de passagem. Com isso, Ferreira (2004, p.
30) aponta que, com a chegada da nova era, 0 carnaval “[...] passava a se incorporar aos
usos e costumes das grandes cidades e das pequenas vilas europeias e fixava-se como a
principal festa profana — ou seja, ndo-sagrada — da civilizacdo ocidental”. Aradjo (2003)
destaca ainda que “[...] o carnaval veio evoluindo de acordo com os costumes e tradi¢des
dos povos, mas sempre conservando uma “esséncia” capaz de identifica-lo como tal”.

Ainda na ldade Média, vale destacar a emergéncia das sociedades alegres que
fortemente traziam aspectos carnavalescos para suas brincadeiras, como apontou Bakhtin.
Essas brincadeiras do periodo Medieval, conforme Ferreira (2004, p.35-36), estavam “[...]
sempre muito ligadas a ideia de juventude, periodo da vida em que todos os sonhos sdo
possiveis e momento em que podemos gozar de certa liberdade e de uma auséncia de
compromisso com as questdes cotidianas da sobrevivéncia”.

Dessa maneira, a liberdade e a auséncia de compromisso estdo demarcadas no
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imaginario das pessoas sobre a realizacdo do Carnaval até os dias de hoje e, com a folia do
Renascimento, com destaque para os desfiles de Florenca, na Italia, esses aspectos
ganharam mais vida. Na cidade de Toscana, por exemplo, criou-se o triunfo, que consistia
em desfiles de festividades politicas e datas comemorativas — ele aproximava-se das
caracteristicas basicas do desfile de escolas de samba. Mesmo assim, h4 muitas outras
incidéncias ao longo da historia que também serdo pertinentes para compor a forma de se
fazer carnaval no Brasil.

Essas caracteristicas advém de locais que, durante anos, foram tomadas como
modelo para 0 mundo e consideradas, por muitos pesquisadores e autores, o verdadeiro
carnaval: “[...] o terceiro centro de exceléncia do carnaval fixou-se nas cidades de Paris,
Nice, Roma e Veneza, e passou a irradiar para 0 mundo inteiro o modelo de carnaval que
ainda hoje identifica a festa, com mascarados, fantasiados e desfiles de carros alegoricos”
(ARAUJO, 2003, p. 18).

Com a iminéncia do lluminismo e a efervescéncia do pensamento sobre 0 mundo e
o homem, o carnaval veneziano adquiriu status nobre e, por anos, colocou-se como
referéncia, principalmente para a corte francesa que participava de festas mascaradas que
eram promovidas pelo proprio Rei Luis XIV. Como destaca Ferreira (2004, p. 44-45),

[...] nos séculos que se seguiram ao Renascimento, as grandes festas
oficiais que aconteciam durante os dias de Carnaval tornavam-se cada
vez mais sofisticadas e elitistas. Um dos mais destacados exemplos dessa
nova forma de se brincar foram os festejos realizados em Veneza,
principalmente a partir do século XVII, quando as festas nos dias de
Carnaval tornaram-se mais “comercias” em funcdo do afluxo cada vez
maior de visitantes interessados em participar das comemoracdes [...].
Esses bailes “venezianos” entraram para a historia das comemoracdes
mundiais pela riqueza de sua decoragdo, pelo esplendor das fantasias da
nobreza (escondidas do populacho sob as grandes capas dos dominds e
das “bautas™) e pelo clima de sofisticacdo e libertinagem, caracteristicos
da cidade. O crescimento em importancia dos bailes & moda de Veneza
marcava uma nova fase nas comemoracdes galantes dos dias de Carnaval.
Isolados em seus saldes e teatros, 0s nobres venezianos acabaram por
criar um evento que buscava se desligar totalmente das brincadeiras
populares.

Enquanto a nobreza desfilava suas ricas fantasias, belas mascaras e, a0 mesmo
tempo, se distanciava da camada popular, um tipo de diversdo organizada surgia entre o
povo: a Commedia dell’Arte. Ferreira (2004, p. 47) aponta que a Commedia dell’Arte ficou
conhecida por sua
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[...] diverséo bastante difundida entre as camadas populares durante todo
0 ano; surgia também como um dos assuntos mais atraentes para as
brincadeiras carnavalescas, principalmente por causa de seus personagens
originais como Pulcinela, Pantaledo, Capitdo Espavento e o trio que
ficard mais famoso: Pierrd, Arlequim e Colombina. Apesar dessa notavel
aproximacao com 0s costumes populares, o Carnaval das elites mantinha-
se profundamente afastado dos significados presentes nos primeiros
tempos da festa. A brincadeira dos donos do poder apresentava-se cada
vez mais como jogos de mascaras, de disfarces e de tensdes que tudo
escondem e tudo revelam, no modelo do baile veneziano. Os exageros, as
inversbes e as caricaturas grotescas das brincadeiras carnavalescas
medievais eram meros pretextos — ou temas — para uma festa cada vez
mais sofisticada, teatral e elitista.

No entanto, o carnaval no Iluminismo se incorporou a outros grupos da sociedade,
embora 0 do povo ndo houvesse desaparecido, ja que ele se fazia presente no meio rural e
em camadas desfavorecidas nos centros urbanos. A elite procurava se desvencilhar das
praticas carnavalescas, associando as brincadeiras do carnaval do povo a ideia de loucura e
irracionalidade; mesmo assim, essas qualificages ndo impediram a continuacao das festas
pela populagdo. Em contrapartida, os bailes franceses se filiaram a Commedia dell’Arte,
para dar mais graciosidade ao seu carnaval e mostrar o quanto as camadas populares
estavam designadas a uma festividade ultrapassada e primitiva.

Nesse periodo, uma defini¢do de carnaval comeca a ser implantada em decorréncia
da prépria industrializacdo que ocorria na Europa do século XVIII. Paris ficou conhecida
como a “Capital do Século XIX”, pois era o principal centro cultural e cientifico do
periodo. Nesse contexto, como vimos acima, ela seria a cidade em que o carnaval, como
conhecemos hoje, comecaria a se formar.

O carnaval daquela época ainda espelhava os gostos da elite, que procurava deixar a
festa mais luxuosa com a realizacdo de grandes bailes mascarados que se tornaram moldes
para 0 mundo. Com essa politica, a elite francesa nomeia o que realmente seria o Carnaval,
desconsiderando as manifestacdes populares que ainda traziam tracos de geracoes
passadas. Desse modo, como observa Ferreira (2004, p. 65), “[...] entender o carnaval apds
o0 século XIX é compreender a disputa travada para se saber quem € o seu dono”.

Muda-se a ordem estética, moral e filosofica da humanidade; modificam-se,
portanto, as festividades que sdo afetadas por tais principios e, nisso, o carnaval nao saiu
ileso. O Brasil, como coldnia, conheceu o carnaval pelo europeu, fazendo da Franga um
grande polo inspirador. Porém, seu carnaval, devido aos fatores raciais e culturais, possui
uma energia diferenciada: que Oswald de Andrade receba todos os créditos, pois € possivel

que, desde os primdrdios, o que fizemos, realmente, foi carnaval.
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2.2 O carnaval brasileiro: um espetaculo para o mundo

Samba, futebol, alegria do brasileiro, praias, sol, Rio de Janeiro, violéncia, trafico
de drogas, corrupcdo — esses sao lugares comuns quando pensamos, hoje, em imaginarios
sobre o Brasil que circulam em conversas informais, artigos de jornais, capas de revistas e
enredos de filmes. Mencionamos tais lugares porque foi a partir deles que surgiu o
interesse para o carnaval, pensado enquanto acontecimento cultural e espago de difuséo de
imagens/dizeres que possibilitam a constituicdo de um imaginario sobre o pais, como 0s
citados acima.

O carnaval é tomado por muitos como um acontecimento primordialmente
brasileiro e que coloca o pais numa posicdo de destague em relacdo aos que também
compartilham e realizam festas carnavalescas. O Brasil é descrito, interna e externamente,
como o pais do carnaval e da alegria, onde se festeja 0 ano todo.

De fato, o carnaval é um acontecimento Unico, de caracteristicas complexas. Unico
porque, tal qual materializado no Brasil, tem uma historia de constituicdo que reflete a
miscigenacao de ragas e culturas que constituem o pais. Complexo porque, exatamente por
esse motivo, mostra varias formas de realizacdo e simboliza diferentes contextos sociais. O
carnaval € uma manifestacdo cultural que, em sua diversidade de formas, conta a historia
da nacdo e da formacdo do brasileiro e de sua cultura que, assim como a festa em questéo,
é variada e colorida.

O carnaval é uma das principais festas brasileiras e, como outras manifestacoes
culturais, é afetado pelas varias tendéncias ao longo dos anos. Ele se constitui de diferentes
maneiras nas diversas regides e reverbera em escala, macro ou micro, outros movimentos
culturais, politicos e econémicos que acontecem no pais e no mundo.

Ferreira (2004, p. 9), por exemplo, indica que a folia celebrada no carnaval
contemporaneo é um tipo de manifestacdo plural, aberta a influéncias das novas midias e
relacionada a fragmentacdo pos-moderna. Para autores como ele, a nocao de pluralidade da
folia segue o curso da histdria, fazendo nascer e renascer o carnaval de maneiras
singulares, mas contemplando as variagdes de grupos e tendéncias.

A ideia de carnaval plural, que possibilita diferentes formas de folia®®, permite-nos

fazer uma analise especifica dessa festa popular em contexto brasileiro, haja vista que o

19 Por exemplo, os desfiles de escolas de samba, os bailes de mascaras, o frevo, as marchinhas e os desfiles
de blocos, os trios elétricos do axé da Bahia, os bailes gays, entre outros.
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entendemos como acontecimento discursivo®, no sentido da AD francesa. A partir disso,
sentidos sdo produzidos tanto para o pais que abriga tal festa quanto para a propria forma
de participar e observa-la; alem disso, tais sentidos, para nds, também perpassam pelos
corpos que desfilam pela avenida do carnaval carioca.

No entanto, precisamos compreender a variedade de formas desse carnaval plural
brasileiro para, em seguida, realizarmos a discussao a partir dos pressupostos da AD.

Vimos como o carnaval foi inserido e praticado ao longo de séculos na Europa
Ocidental e, em decorréncia da expansao maritima, o Brasil, como col6nia portuguesa, foi
determinado ao modo de viver europeu e, consequentemente, ao carnaval. Embora nosso
pais tenha se inspirado na folia parisiense, outra maneira de se brincar o carnaval podia ser
observada nas camadas mais desprivilegiadas do entdo Brasil pos-independente, maneira
que vinha dos lacos entre o pais e Portugal e que, na terra de Camdes, j& era muito bem
conhecida e praticada: o entrudo. Segundo Aradjo (2003, p. 38),

[...] entrudo, do latim (introitu), significa inicio, comeco, abertura da
Quaresma. E a forma grosseira, violenta e primitiva de brincar o carnaval.
O entrudo resultou das comemoragfes ligadas aos ciclos naturais do
tempo. Surgiu das Bacanais e Saturnais, e firmou nome no comego da
oficializagdo do carnaval cristdo, apés 590 d. C. O povo passou a
comemorar o come¢o da Quaresma, bebendo e comendo, para compensar
0 jejum. O ritual foi se tornando bruto e grosseiro, consistindo em
espargir agua e nela as pessoas banharem-se para purificar o corpo [...]
Em Portugal, o entrudo atingiu 0 maximo de violéncia e falta de respeito,
sobretudo durante os reinados de Afonso VI (1656- 1667) e Jodo V
(1706-1750). De nada adiantavam as reagdes contrarias da Igreja, criando
0 Jubileu das 40 horas ou os editais de proibi¢cbes de 1817 ou até o
terremoto que quase destruiu toda Lisboa, em 1755: o entrudo ndo
diminuia. Somente ao final do século X1X houve uma reacdo mais efetiva
contra o entrudo, com a criacdo de outras formas de brincar o carnaval
como [...] as batalhas de flores, ou as passeatas de carros alegéricos de
grandes clubes.

Relatos antigos do Brasil colonial, por volta de 1553 em Pernambuco, mostram que

0 entrudo ja acontecia no pais antes mesmo da sua grande expanséo, que se deu em meados

20 0 acontecimento para Foucault, como entendemos, é, na arqueologia dos saberes, a irrupcdo do enunciado,
a enunciacao que é irrepetivel, cuja singularidade é datada e situada, que tem coordenadas (tais como tempo,
suporte e lugar da enunciagdo), as quais podem ser resgatadas na analise arqueolégica (FOUCAULT, 2012).
Neste estudo, entretanto, tomamos o conceito pecheutiano de acontecimento (PECHEUX, 2008), que é um
ponto de encontro de uma atualidade e uma memoria. Alguns fatos levam ao acontecimento, bem como
enunciados para e a partir dele sustenta-lo numa memoria e numa ideologia. Como exemplo, o préprio
Pécheux analisa o enunciado “On a gagné” [ganhamos], que marca presenca na vitoria da esquerda politica
na Franca, em 1981, com o candidato e iminente presidente, Francois Mitterand.
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do século XVIII. O entrudo popular era conhecido por sua violéncia e, muitas vezes,
constituia numa oportunidade de a classe popular confrontar a elite a partir dessa
brincadeira carnavalesca que, no pais, se resumia principalmente a batalha de limdes de

cheiro, bolas de farinha ou de cera recheadas com gosmas fétidas e podres.

o “Figura 3 - Dia de Entrudo — Jean Baptiste Debret
Fonte: <http://www.google.com.br>.

Com a filiagéo do Brasil aos valores franceses, o entrudo passou a ser rejeitado com
evidéncia pela elite social, que investia cada vez mais nos bailes mascarados dos grandes
saldes cariocas. A elite burguesa brasileira, principalmente a carioca, procurava exterminar
essa atividade a partir da criacdo de leis que punissem os folides que insistissem com ela;
porém, isso ndo terminou com a brincadeira, apenas a enfraqueceu, enquanto a elite
propunha a classe popular algo mais elegante e regrado, isto é, os bailes a fantasia.

Durante anos, a elite politica e econbmica, que considerava ter o verdadeiro
carnaval do Brasil, viu surgir, com o entrudo, alternativas dos grupos mais desfavorecidos
para manter e se adaptar as festividades carnavalescas. Tentando acabar com essa
brincadeira, mais uma vez, a elite propds outra diferente, em meados de 1850, relacionada
aos passeios a fantasia; no entanto, como observa Ferreira (2004, p. 137), 0 que persistia
ndo era “[...] a antiga brincadeira grosseira descrita como o Entrudo do periodo colonial
[...] é a resisténcia das camadas populares a sofisticacdo organizada do Carnaval proposto
pela burguesia”. Para conter o entrudo, foram criadas sociedades carnavalescas que
desfilavam nas ruas cariocas com muita riqueza e luxo dos trajes, boa musica e belas

mascaras.
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Todo esse cenario foi pertinente para a cidade do Rio de Janeiro virar o foco das
festas carnavalescas do pais, ainda em meados do século XIX. As brincadeiras reinavam
nas ruas da cidade, em contraposi¢ao aos grandiosos bailes mascarados, mas uma mistura e
aproximacdo dessas manifestacGes ja eram visiveis nas brincadeiras burguesas. Segundo
Ferreira (2004, p. 251-252),

[...] na segunda metade do século XIX, a implantacdo da brincadeira ao
gosto burgués nas cidades brasileiras havia refor¢ado a ideia do Carnaval
como um contraponto a vida cotidiana, um momento onde “tudo podia
acontecer” e onde “todas as loucuras eram permitidas”. E claro que isso
ndo era para ser entendido ao pé da letra, pois, apesar desse belo discurso,
as “loucuras” s6 eram permitidas enquanto ndo fossem consideradas
“Entrudo”. Nesse caso, a coisa se modificava, como se pode perceber
através das continuas reafirmacGes de posturas policiais proibindo toda
uma série de “exageros”. Nos primeiros anos do século XX, entretanto, ja
vinha se fixando o conceito do Carnaval como uma festa popular, no
sentido de uma brincadeira nascida no povo e a ele destinada.

Assim, o carnaval carioca do final do século XIX e inicio do século XX nascia de
uma dualidade que possibilitava a instauracdo de grupos e brincadeiras e o
desaparecimento de outros. Com isso, a festa resultante desse processo envolveu toda a
cidade do Rio de Janeiro, 0 que demarcou um espaco para que o carnaval ganhasse ares de
produto legitimo de seu povo e da cidade, criando um “espirito carioca” que seria
conhecido anos mais tarde: o sambista e a escola de samba.

Foto 2 - Rancho carnavalesco da cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX
Fonte: <http://www.google.com.br>.
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O movimento modernista brasileiro, com um olhar mais agucado para 0s
acontecimentos histdricos e culturais da patria, possibilitou uma valorizacdo da festa
carnavalesca. Ferreira (2004, p. 252) observa que “[...] a visao modernista vai incorporar
[...] a ideia do Carnaval como uma forma de resisténcia ‘antropofagica’ do povo brasileiro
as imposicdes externas [...] capaz de transformar tudo em loucura carnavalesca [...]”.
Ferreira (Idem) destaca ainda que, no final da década de 1920, o carnaval carioca ficou
conhecido como uma celebracdo da unido da diversidade étnica e cultural de uma nacgéo
heterogénea, 0 que, posteriormente, contribuiu para uma identificacdo nacional e, na
década de 1930, para um salto de qualidade e organizacdo, impondo a festa o caréater
planetario.

O surgimento do samba de morro, em meados dos anos de 1930; do espirito
nacionalista implantado pelo governo de Getulio Vargas; e a figura do malandro carioca
explorada também na criacdo da personagem Zé Carioca, em 1943, marcaram um cenario
das manifestacGes artisticas do Rio de Janeiro, principalmente no carnaval, que comecava a
ganhar espaco com 0s ja existentes blocos e ranchos e, posteriormente, com as escolas de
samba que passaram a ser entendidas como a esséncia do carnaval carioca.

Antes de ganhar a passarela, a folia carioca se desenvolveu na Praga Onze, local
considerado por muitos como o ber¢o do samba e o centro de reunides de folides durante o
carnaval. Com a ajuda de patronos, vinculados ao jogo do bicho, as escolas de samba do
Rio de Janeiro ganharam espaco na cidade e entre a populacdo burguesa. O morro ja era
pequeno para 0 samba, e nas avenidas os desfiles das agremiacgdes se consolidaram como
tipico carnaval carioca.

Em nosso caso, a retomada histérica do carnaval mostra a elevacdo da cidade do
Rio de Janeiro, ainda capital federal, a centro carnavalesco do pais, embora, como vimos,
muitas séo as formas de brincar o carnaval pelo Brasil. A ideia de que o carnaval carioca,
mais especificamente o desfile de escolas de samba, seja rotulo de expressividade maior do
carnaval no pais, vai ao encontro de um funcionamento metonimico da festa carioca pela

brasileira. Ferreira (Idem, p. 13), portanto, diz que

[...] apresentada como a grande expressdo do Carnaval brasileiro, a festa
do Rio de Janeiro exerceu, por diversas razdes, um papel centralizador e
determinante para a formagdo da folia nacional [...]. Além disso, a partir
das primeiras décadas do século XX, a festa carnavalesca carioca
tornava-se o local simbdlico da folia mestica, transformando-se numa
espécie de paradigma cultural popular da nagdo. Desse modo, o que
chamamos de “Carnaval brasileiro” se estabelece n&o como um “resumo”
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ou uma “reunido” das diferentes festas carnavalescas do pais, mas sim
como uma espécie de sobreposicdo do modelo carioca sobre as diferentes
folias Brasil afora.

Para compreendermos o funcionamento metonimico do carnaval carioca pelo
carnaval brasileiro, fez-se necessario entendermos a maneira como a festa foi nascendo em
pequenos rituais gregos e chegando aos grandes bailes franceses, que se tornaram
inspiracdo para a constituicdo da propria folia brasileira. Desses lugares, notamos
processos que, discursivamente, compdem o carnaval do pais em sua propria diversidade,

mantendo, entretanto, sua singularidade.



Figura 4 - Pintura de Bonfanti Maurizio (2007)
Fonte: <http://www.google.com.br>.
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CAPITULO 3- UMA HISTORIA DO CORPO

O carnaval ¢ uma trégua, um alivio da hipocrisia
social e do medo do corpo (ARAUJO, 2003, p. 14).

E pelo corpo e para o corpo (para a folia do corpo e seus efeitos na pele e na alma e
para o deleite dos olhos) que o carnaval se realiza, e vemos essa materialidade como uma
regularidade marcante no carnaval. Assim, atentamos para a maneira como 0 corpo é
dito/mostrado ao longo da historia dessa festividade, especificamente, o corpo da mulher,
construido com um sentido de feminino a partir da relagdo com os outros corpos, em sua
presenca ou auséncia na propria festa de carnaval, tal qual agenciado pela midia nos
materiais disponiveis sobre o tema. Para isso, veremos que existe uma relacdo
determinante do corpo feminino com tal festa, principalmente naquilo que se refere aos
desfiles de escolas de samba da cidade do Rio de Janeiro e que se diz, também, sobre um
sentido para o carnaval brasileiro, num dos imaginarios possiveis.

Em resumo, passaremos pela histéria do corpo e suas formas de concepcdo em
diferentes areas do conhecimento que o tomam como objeto de analise. Feito isso,
discorreremos sobre a histéria de um corpo dito brasileiro com seus processos e
caracteristicas particulares de significacdo, bem como do corpo feminino, objeto maior
deste estudo. A relacdo entre corpo e midia também serd explorada neste capitulo, pois € a
partir dela que imagens sdo produzidas para os corpos das mulheres no desfile de escolas
de samba e que possibilitam diferentes olhares e dizeres, tal qual a producdo de sentidos
variados.

Nosso ponto de partida considera que, conforme Corbin et. al (2008b, p. 11),

[...] a abordagem do corpo mobiliza diversas ciéncias, obrigando a variar
0s métodos, as epistemologias, segundo o estudo das sensacGes, das
técnicas, das consumacOes ou das expressdes. Esta heterogeneidade é
constitutiva do proprio objeto. Ela é insuperével e deve ser mantida como
tal numa histéria do corpo.

Além disso, como Corbin et al. (Idem, p. 13) afirmam:

[...] seja como for, esta historia permanece no “ponto-fronteira” entre o
social e o sujeito. Alids, é exatamente porque foram sempre mais
especificados o0 jogo sobre as aparéncias, o controle das decéncias e das
expressfes, em outras palavras a vigilancia, impulsos e coisas do corpo,
que foi possivel multiplicar os comportamentos submissos ao intimo, as
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experiéncias consideradas incomunicaveis, a vigilancia mais profunda
das sensacOes internas e dos fendmenos da consciéncia. O sujeito
ocidental, é preciso dizé-lo, também € o resultado de um intenso trabalho
do corpo.

Portanto, o corpo € interpelado no/pelo discurso e ganha sentidos que interferem na
sua propria atividade social e cultural. E no carnaval, o corpo ndo sé passa na avenida,

como desfila sua historia e a historia dos dizeres sobre um povo.

3.1 O corpo como objeto de anélise

O olhar lancado pelo pesquisador para 0 objeto de andlise é o que determina seus
diferentes recortes e as maneiras possiveis de aborda-lo. Nosso enfoque é langar ao corpo o
olhar da linguagem; um olhar que o analisa de maneira discursiva e que visa contribuir
tanto para os estudos sobre o corpo como para a teoria discursiva.

Depois de séculos de histéria em que a preocupacdo em se estudar o corpo
teoricamente esteve presente, principalmente, nos estudos em Medicina, ja que o0 mundo se
modificava e o corpo precisava acompanhar e aguentar as mudancas advindas de tantas
revolugdes, guerras, pestes e problemas de salde, ele também ganhou as paginas de outras
areas do conhecimento, sendo explorado a partir de consideracdes tedricas e préaticas.

Muitas disciplinas o tomaram como material de anélise e objeto de investigacdo
historica. Consequentemente, o corpo passou a ser olhado com mais cuidado por
estudiosos, artistas e por todos aqueles que o teorizam e o transformam, como € o caso da
propria Medicina, que “transforma” o organismo corporal a fim de prolongar seu
funcionamento e melhorar a qualidade de vida das pessoas.

O corpo se coloca como uma materialidade de estudo, passando por diferentes
campos, disciplinas e espacos que o compreendem, o explicam e o representam de varias
maneiras e com diferentes objetivos. Como observa Sant’ Anna (2005), ao longo do tempo,
o0 corpo foi constantemente (re)significado, o que, certa forma, mostra que seria
empobrecedor toméa-lo como algo j& pronto e constituido, pois se faz necesséario, primeiro,
problematizar uma série de praticas de representacdes corporais. 1sso se deve ao fato de o
corpo ser visto pela autora como um processo que traz resultados provisérios entre
técnicas, sociedades, sentimentos, natureza, cultura e historia.

E na sua pluralidade que ele se apresenta como objeto historico, justamente porque

0 corpo possui uma realidade historicamente demarcada e socialmente construida, ou seja,
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ele esta, concomitantemente, sofrendo os efeitos do préprio tempo.

Pela via da linguagem, é imprescindivel notar que ndo ha corpo sem histéria e que
esta se simboliza no préprio corpo. “O corpo é considerado em sua complexidade historica,
e ndo apenas como sendo ora o lugar de todos os pecados ou de grandes virtudes, ora um
territério aberto a sérios riscos e sedutoras recompensas” (SANT’ANNA, 2005, p. 10).
Dessa maneira, 0 corpo, a depender das bases historico-culturais, esta sempre presente em
um movimento de constituicdo, transformacdo e deslocamento, uma vez que, como ja
ressaltado, ele é um efeito da pluralidade de discursos que incidem sobre ele.

Os estudos do corpo nos mostram como diferentes discursos pareciam, em muitos
casos, ocultar a prépria relacdo do corpo com o mundo (Idade Média, por exemplo). Sob a
égide da Igreja Catolica, o corpo era o lugar da perdicdo da alma, e as taticas de controle
dos corpos eram necessarias para que os fiéis compreendessem as leis divinas. O livro
sagrado do Cristianismo configurou o corpo como a emergéncia do pecado original, pois 0
homem cairia na tentacdo da carne. Além disso, a ideia do corpo de Cristo que recebeu as
mazelas da sociedade para, através da ressurreicdo de sua alma, livrar o homem dos
pecados, foi uma imagem muito utilizada pela Igreja europeia no periodo da Contra
Reforma, com intuito de, mais uma vez, controlar os corpos. Gélis (2008a, p. 93-94)

ressalta que

[...] para exacerbar ainda mais o medo do pecado e lembrar o fim dos
tempos, a Contra Reforma multiplica os quadros da ressurrei¢do. Ora,
essas grandes composicdes didaticas deixam passar, muitas vezes a sua
revelia, uma imagem nova do corpo dos eleitos. Mas, em todos 0s casos,
a ressurreicdo so se refere aos corpos em sua plenitude. Ressuscita-se em
esplendor e em gloria: corpos desabrochados de homens e mulheres com
idade de Cristo no fim de sua misséo redentora.

Esse agenciamento sobre os corpos possibilitou uma discursivizagdo sobre suas
praticas. Como vimos, no periodo Medieval, o carnaval foi tomado pela Igreja Catdlica e
relacionado ao proprio funcionamento da doutrina cristd, isto €, o corpo regrado e propicio
a ressurrei¢do, durante o carnaval, estava submerso em energias pecadoras, vinculando a
imagem da festa a presenca demoniaca, 0 que, ainda hoje, faz com que surjam
pensamentos associando a festividade a obra do deménio.

Por outro lado, os corpos dos enfermos e 0s obesos eram temidos diante dos fiéis,
pois se acreditava que tanto um quanto o outro trazia a marca da besta, ja que a doenca era
encarada como um castigo de Deus e a obesidade, consequéncia de uma pratica dos sete
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pecados capitais: a gula. Praticas de controle sobre o corpo da mulher também ajudaram a
criar estere6tipos para ela, considerada perdicdo do homem e objeto de tentacdo. O corpo
feminino deveria ser comparado a serva Maria, méde do Salvador, e ndo ao corpo de Eva,
pioneira do pecado original.

Ap0s séculos em que o discurso religioso focou, predominantemente, a significagcdo
do corpo, e a partir do qual ele assumia uma ambiguidade, isto é, “[...] a fé e a devocdo do
corpo de Cristo contribuiram para elevar o corpo a uma alta dignidade” (GELIS, 2008a, p.
19) e o lugar de materializagéo do pecado, na Renascenca surge o corpo da cura que viria
opor o discurso religioso ao cientifico, instaurando o deslocamento dos corpos: 0 que
parecia ser obra exclusiva de Deus passava a ser o lugar de criacdo/investigacdo do
homem.

Nesses termos, o olhar dos médicos influenciou e desenvolveu novas praticas para
0s corpos, descobrindo maneiras de curar suas enfermidades sem que houvesse a
providéncia Divina. Faure (2008b) destaca que, a0 mencionarmos corpo € Seu
funcionamento, ndo deixamos de recorrer ao ambito medicinal. Segundo ele, pensamos no
corpo natural, isto €, o corpo dos processos fisioldgicos e biogquimicos e, a partir disso, nos
localizamos socialmente em relacdo aos cuidados com ele, sendo tomado como sinénimo
de salde.

O corpo bioldgico assumiu um papel fundamental para a medicina a partir do
momento em que ela se instaura como campo do saber sobre a condic¢do de existéncia. O
que prejudicava o funcionamento orgéanico do corpo tornou-se motivo para estudos e busca
por solucdes que pudessem prolongar sua vitalidade. Num longo percurso historico em que
as pragas, doencas e epidemias afligiram a humanidade, a ciéncia abriu a possibilidade de

dispor literalmente o corpo humano para estudos. Segundo Mandressi (2008a, p. 411),

[...] foi mais ou menos no fim da ldade Média que se comecou, na
Europa, a abrir cadaveres humanos para o estudo da anatomia. Isto ndo se
fazia desde o século Ill a. C., quando disseca¢gdes humanas — as Unicas
gue o mundo antigo conheceu — foram feitas em Alexandria. Seguiu-se
um periodo muito longo de uns quinze séculos sem dissecacfes que uma
opinido muito difundida atribui a uma proibicdo da Igreja Catdlica.

A tentativa de entender (ou mesmo evitar) a morte fez com que os estudos sobre/no
corpo proporcionassem ao homem diferentes formas de aborda-lo. Tais maneiras de se
relacionar com o corpo sao, para nds, uma necessidade do homem em querer dominé-lo,

evitando dores, marcas do tempo, e hoje, deslocando-o para uma espécie de objeto do bem
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estar estético-social influenciado pelos estudos da medicina.

Figura 5 - A licdo de anatomia do Dr Nicolas Tulp — Rembrandt (1632)

Fonte: <http://www.google.com.br>.

Nos hospitais, a pratica médica polarizava-se sobre o corpo do doente, estivesse ele
vivo ou morto. Com o lema “[...] o infeliz que vem pedir ajuda paga a medicina o que ele
deve a caridade” (FAURE, 2008b, p. 21), os médicos testaram, pesquisaram e observaram
esses corpos com o intuito de conhecer o organismo humano e desenvolver uma medicina
preventiva.

Com o avanco das tecnologias e, consequentemente, da ciéncia medica, as praticas
sobre os corpos possibilitaram um novo olhar e a constituicdo de discursos sobre o bem
estar dos corpos que pode prolongar a vida, além de controlar a si mesmo. Segundo Moulin
(2008c, p. 21),

[...] propbe-se ao homem de bem da modernidade, intimado a uma
prestacdo de contas de seu corpo, tal como antigamente da alma, um
calculo de probabilidades. Como o Estado ocidental instituiu uma ordem
dos corpos, cujas energias e competéncias contabiliza, pretende otimizar
o0 seu funcionamento. Se a intervengdo dos poderes em matéria de salde
publica comprova aquilo que Michel Foucault denominava a
governamentalidade da vida, estimula também o cuidado consigo mesmo.

O papel desencadeado pela medicina, ao longo dos séculos, possibilitou que o
corpo do homem fosse pensado nas instancias do licito e ilicito, do enfermo e da cura, e fez
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dele um espaco de aceitagdo do belo e revogacdo do diferente. Na Antropologia, por
exemplo, o corpo é visto como transformador social; um efeito do social marcado por
historias e culturas. Nas Artes Cénicas e Plasticas, ele sempre foi trabalhado, ganhando
espacos significativos e de expressdes artisticas, culturais e politicas, dentro de um cenario
tracado pela forca criativa.

Contudo, tais instancias também foram formuladas diante da necessidade do
homem de entender sua época e a forma com que o mundo lhe servia, posicionando e
deslocando o corpo em discursos. Portanto, se temos um corpo bioldgico, um corpo social,
assim como artistico, também consideramos que possuimos um corpo de linguagem,
afetado pelas préaticas de linguagem e interpretado por/em diferentes discursos que incidem
sobre o bioldgico, o social, o artistico e as demais formas de abordar o corpo do homem
historico-ideologicamente constituido.

Embora o corpo pareca ter sido sempre um objeto para reflexdo e analise, ha de se
considerar que, dentro da pesquisa e de um olhar mais teorizado para ele, a importancia de
estuda-lo iniciou-se, principalmente, no século XX, no qual o olhar de uma cultura de
massa se fez penetrante na concepgdo dos corpos. Assim, “[...] o corpo pode ser
estritamente bioldgico, psicologicamente apreendido ou socialmente determinado, a
depender do olhar que se lhe langa” (HASHIGUTI, 2008, p. 11).

O interesse pelo corpo ao longo da histéria da humanidade ocorreu em varias
instituicdes e em diferentes momentos. Do olhar da Igreja Cat6lica para o da ciéncia
médica, sentidos foram constituidos para os corpos; no entanto, outras instancias produzem
sentidos a eles, como a industria do entretenimento, local onde a festa carnavalesca se
encaixa. Na historia, corpo e entretenimento possuem uma relagédo singular.

A visualizagéo do corpo, tomado como espaco para o entretenimento, por exemplo,
trouxe lucros para saltimbancos que teatralizavam as deformidades dos corpos, tidos como
anormais, sob espécie de exposicbes artisticas que ganhavam caracteristicas mais
negativas que positivas. No final do século XIX até meados do século XX, segundo

Courtine (s/d), a industria do divertimento popular? lucrava com o monstro humano visto

A industria do divertimento popular iniciou-se na Europa no final do século XIX, mas se acentuou e se
consagrou no inicio do século XX, com o norte-americano Phineas Taylor Barnum, Conforme Courtine (s/d),
“[...] o génio de Barnum é especificamente americano: enquanto as atividades nas festas populares francesas
permanecem num estagio artesanal, apesar de formas de concentracdo mais acentuadas na virada do século,
Barnum é um empresario capitalista moderno, o primeiro de uma longa linhagem de indUstrias do espetaculo.
Antes dele, 0 monstro era pouco mais de que uma bizarria celibataria dando um lucro marginal em uma
pequena economia de curiosidade; depois dele, tornou-se um produto dispondo de um valor agregado
consideravel, comercializavel em um mercado de massas, satisfazendo uma demanda crescente e suscitando
incessantemente novos apetites do olhar”.
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como o corpo ndo-humano, e alimentava a ansiedade do olhar do entretenimento da massa.

O corpo passou a ser observado e 0 que era extremamente diferente “silenciava” o
olhar e o determinava socialmente. John Merrick, por exemplo, conhecido como o homem-
elefante, teve sua histdria transformada em roteiro para o cinema, uma vez que foi um dos

protagonistas nos palcos da industria do divertimento popular europeia.

Foto 3 - Joseph Carey Merrick — 0 homem-elefante

Fonte: <http://www.google.com.br>.

Em 1932, o filme Freaks? espantou plateias de todo o mundo ao levar atores com

anomalias corporais reais para a tela do cinema.

Foto 4 - Elenco do filme Freaks

Fonte: <http://www.guiadecinema.com.br>.

*2 Freaks é um filme de terror norte-americano, produzido em 1932 e dirigido por Tod Browning.
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No entanto, o corpo ndo-humano? passou a ser motivo de preocupacgio para as
autoridades que também serviam a industria do divertimento popular. “As autoridades
administrativas [...] subitamente passam a se preocupar com 0S perigos aos quais a
exibicdo de curiosidades expBe a ordem e a moral publica”. A partir dai, conforme
Courtine (s/d?*), houve um movimento denominado como desaparecimento dos monstros.
Dessa maneira, 0s espetaculos dos monstros, apds inser¢des de novas culturas visuais e de
acontecimentos politicos e historicos do inicio do século XX, migraram para outra
industria de maior entretenimento popular: o cinema.

A voluptuosidade do olhar para o estranho também se estendeu, como ndo poderia
ser diferente, para a ciéncia médica, tdo presente nos estudos dos corpos. O olhar para o
corpo, de diversas maneiras, intensificou-se no século XX, pois surgiu um movimento que
0 posicionava como além de todos os seus possiveis sentidos; chegava até o corpo o olhar
da Psicandlise. Segundo Courtine (2008c, p. 7),

[...] o século XX é que inventou teoricamente o corpo. Essa invengdo
surgiu em primeiro lugar da Psicandlise, a partir do momento em que
Freud, observando a exibicdo de corpos que Charcot mostrava na
Salpétriére, decifrou a histeria de conversdo e compreendeu o que iria
constituir o enunciado essencial de muitas interrogagbes que viriam
depois: o inconsciente fala através do corpo.

Dessa maneira, 0 século XX foi marcado pelas singularidades e especificidades
dadas ao corpo pela énfase dos deslocamentos discursivos do olhar, conforme destaca
Courtine (2008c, p. 10-11):

Jamais o organismo foi tdo penetrado antes como vai sé-lo pelas
tecnologias de visualizagdo médica, jamais o corpo intimo, sexuado,
conheceu uma superexposicdo tdo obsessiva, jamais as imagens das
brutalidades sofridas pelo corpo na guerra e hos campos de concentracdo
tiveram equivalente em nossa cultura visual, jamais os espetaculos de que
foi objeto se aproximaram das reviravoltas que a pintura, a fotografia, o
cinema contemporaneo vao trazer a sua imagem.

O corpo do século XX ganhou importancia tedrica, uma vez que ele passou a ser
mais visualizado como espaco representativo de maneiras sociais, politicas e culturais.

Além disso, seu estudo possibilitou uma reflexdo entre o sujeito e sua prépria

2 Jean-Jacques Courtine, em O desaparecimento dos monstros, sem data.

24 Sem data.
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materialidade corporal.

Nas décadas finais do século XX observamos, mais uma vez, o deslocamento do
corpo em relacdo ao discurso da estética/satde, ndo pelo fato de que antes ndo houvesse
preocupacdo com tal condicdo de vida humana, como discutimos acima, mas a mudanca
ficou mais acentuada e intensificada naquele periodo. Esse olhar se refletiu nas artes e nas
disciplinas em geral, pois, socialmente, o corpo passou a ser valorizado e modificado
conforme padrdes estéticos vigentes. Sai de cena o corpo-monstro e ascende ao seu lugar o
corpo-estético.

Nesse contexto, podemos contrapor a inddstria do divertimento popular a do
aperfeicoamento estético-corporal, pois, enquanto uma lucrava com a deformidade do
corpo humano, a outra aproveita e valoriza o corpo perfeito em suas condicdes fisicas. Os
padrdes de beleza variam no processo historico, e o corpo vai sendo determinado nesse
processo, a partir das condi¢cdes de producgdo. A estética corporal tem ganhado, ao longo
dos anos, espaco cada vez maior, com preocupacgdes, delimitacbes e estudos que séo
reforcados pela necessidade de se entender os efeitos provocados por ela na sociedade.

O esporte body-building, hoje, como efeito de um discurso de aparéncia, sustenta a
arte do desempenho social e do comércio da cultura visual do musculo. Mais uma vez, o
corpo dé espaco para o lucro e sua materialidade esta, intrinsecamente, ligada ao comércio;
partimos do corpo-monstro para o corpo-mercado, sustentado pelo esteticamente correto e
socialmente aceito.

Vinculado ao discurso estético, o corpo também se posiciona como elemento
narcisista, buscando, na exuberancia dos masculos, a condicdo social delineada pelo
discurso da beleza. Cria-se assim uma obsessdo pelo musculo no corpo, mas diriamos que
tal obsessdo se faz pela oposicdo morte e vida, jovialidade e velhice. Courtine (s/d) afirma

que

[...] o desejo de obter uma tensdo méaxima da pele; o amor pelo liso, pelo
polido, pelo fresco, pelo esbelto, pelo jovem; ansiedade frente a tudo o
gue na aparéncia pareca relaxado, franzido, machucado, amarrotado,
enrugado, pesado, amolecido ou distendido; uma contestacdo ativa das
marcas do envelhecimento no organismo. Uma negacdo laboriosa de sua
morte préxima.

Paralelo ao comércio do corpo-belo h& o corpo-obeso, espaco do efeito do
imaginario sob o discurso do socialmente perigoso e feio. O corpo obeso se torna uma

fonte lucrativa para a industria da estética quando enquadrado ao estranho, mas com
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possibilidades de cura®. Em uma sociedade de consumo, vemos que “[...] a sociedade cria
0s obesos e néo os tolera”?®,

Percebemos que ndo ha uma divisdo linearmente constituida dos discursos que
interpelam o corpo, pois o corpo obeso, considerado sindénimo de péssimos habitos e de
sedentarismo, ou mesmo espaco para 0 humor, na atualidade, ja foi, em tempos passados,
tanto o local do pecado quanto o modelo de luxo, riqueza e seduc¢édo; e ndo obstante a isso,
se inscreveu no ideal de corpo forte, com o trabalho da forca fisica. Isso deslocou a
aceitacdo alegorica de seus tracos e ao eufemismo para uma ideia ambivalente de
caracterizagdo social para o corpo obeso.

Os discursos que interpelaram (e interpelam) o corpo obeso trazem marcas da
memoria discursiva. Ao olharmos para o corpo, lancamos a ele um olhar que o posiciona
num lugar, e ndo em outro, justamente porque o visualizamos de uma posic¢ao discursiva
especifica também determinada pela histéria e ideologia que nos constituem enquanto
sujeitos.

A histdria tem nos mostrado, ao longo dos anos, como, de uma forma ou de outra,
0S corpos estdo presentes e sdo significantes, em sua visualidade, para entendermos
ideologias e posicionamentos historico-culturais. Um olhar para a histéria do corpo,
passando por campos como religido, medicina, antropologia, artes, educagéo fisica, mesmo
que de maneira singela, ndo o delimita, mas nos possibilita refletir a partir dos discursos

que incidem sobre ele.

3.2 Para o corpo brasileiro e para o corpo no Brasil: uma histéria pelo outro

Lancamos a seguinte proposicdo: o corpo do brasileiro, apds misturas raciais e
culturais, se configurou de acordo com padrdes e olhares sempre vindos do outro, uma vez
que a posicao do pais, desde sua “descoberta” até sua, entdo, democracia republicana, em
meados do século XIX, passou pela clivagem do colonizador e dos padrbes europeus que
se instalavam em terra brasileira. Dessa forma, dizeres emergiram na histéria de civilizacdo
do Brasil e, concomitantemente, esteredtipos foram considerados como identidade

brasileira. Medina (1990, p. 76) observa que

%5 Pensa-se aqui 0 corpo magro como sindnimo de beleza e satde.

26 Trémoliéres apud Fischler, 2005, p. 69.
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[...] é senso comum, por exemplo, afirmar que somos 0 que somos porque
brasileiro, geralmente, € individualista, indolente, apético, preguigoso,
emotivo, sensivel, afetivo, sentimental, romantico, sensual, ddcil, ordeiro
(ou desorganizado?), submisso, pacifico, tolerante, resignado, caridoso,
generoso, desprendido, hospitaleiro, cordial, festivo, brincalhdo, folido,
exibicionista, atrevido e abusado (ou seria reservado e timido?),
irracional, intuitivo, imaginativo, criativo, malicioso, gozador, perspicaz,
malandro, maneirosos (lembre-se, a proposito, do “jeitinho brasileiro”),
impulsivo, inquieto, desconfiado, vaidoso, imprevidente, covarde,
pratico, religioso, apolitico, ignorante, etc.

Mas o que podemos apreender dos sentidos produzidos para o brasileiro na (e pela)
historia? Primeiramente, compreendemos que dos indios, brancos, negros e asiaticos, o
corpo brasileiro teceu culturas e sentidos que foram contados pelo outro, numa espécie de
discurso fundador, como discutimos acima, que, longe de qualquer ponto de ebulicdo da
génese brasileira, se constituiu de dizeres e signos para tal corpo, o diferenciando, como
ditos por muitos, dos outros corpos. Essa diferenca nao se da de forma biofisica, com suas
excecdes, mas na maneira em que, linguisticamente, o corpo brasileiro foi falado pela/na
historia e ja veio da comparacdo e justificativa dada pelo olhar do outro.

“A feicdo deles é serem pardos, quase avermelhados, de rostos regulares e narizes
bem feitos; andam nus sem nenhuma cobertura; nem se importam de cobrir nenhuma coisa,
nem de mostrar suas vergonhas”?’. Essa foi uma descricdo realizada por Pero Vaz de
Caminha em carta enviada ao Rei D. Manuel, transmitindo-o as primeiras informac6es
sobre a terra descoberta e o que nela habitava. Nessa parte da carta de Caminha,
percebemos o olhar do outro para o corpo que ali se encontrava; sabemos, ainda, que o
corpo brasileiro é o resultado de misturas de racgas e etnias que, por hora, ndo cessam de se
misturarem e produzirem “novos” corpos.

Afirmamos, embora isso nos eleve a um sentido de categoricos, que 0 corpo
brasileiro ndo existe, pois pela histéria ndo poderiamos afirmar que “[...] aquele corpo € o
primeiro corpo do brasileiro, assim como o primeiro homem que andou na Terra”*®, mas
seria possivel, ao contrario, dizer que pela historia ha corpos brasileiros e que estes sdo
historicamente situados e socialmente construidos pela presenca do outro.

Diante dos corpos indigenas, os colonizadores logo tentaram impor padrdes, como

0 habito de se vestir, a fim de civilizar os indigenas e liberta-los da selvageria que, como 0s

%" Pero Vaz de Caminha. In: VOGT, C.; LEMOS, J. A. G. de. Cronistas e viajantes. S&o Paulo: Abril
Educacdo, s/d. Colecdo Literatura Comentada.

28 Nossa autoria.
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proprios portugueses afirmavam, tornava o processo de colonizacdo mais demorado e
sangrento. Conforme Raspanti (2011), houve uma preocupacdo com 0 vestuario no inicio
da colonizagdo portuguesa; afinal, a cultura da vestimenta trazida pelos europeus para o
Novo Mundo, além de cobri-los, designava posi¢des sociais e demarcava as origens. Essa
cultura europeia da roupa chocou-se com a dos nativos que andavam nus.

O indigena conseguiu sobreviver a imposicdo do pano, mas algumas tribos
aderiram a roupa, uma vez que o proprio processo de urbanizacdo do Brasil exigiu que eles
se adaptassem as leis do homem da cidade, dividissem terras antes habitadas por eles e
praticassem quase as mesmas praticas econdmicas e sociais para sobreviverem enquanto
homens de um pais que engolia a prépria cultura. Afinal, com a aproximag¢do do homem
branco e o realce de seus valores, o indio precisou ter consciéncia que o corpo despido
integra a categoria de ilicito, apesar da sobrevivéncia de muitas tribos e de seus costumes
nas quais o corpo despido ainda permanece.

Posteriormente, a sociedade brasileira dos séculos XVII e XVIII se encontrava
habituada as vestimentas usadas pelos europeus e queria todo o luxo e requinte que elas
ofereciam para seus corpos. Como consequéncia desse movimento dos (e sobre 0s) panos,
a sociedade passou a se organizar de acordo com as vestimentas, pois um bom traje
significava boa situacdo econémica e, certamente, a classe social ndo seria das piores.
Porém, como a prépria historia e a literatura nos mostraram, nem sempre 0s trajes e as

classes sociais conversaram reciprocamente. Raspanti (2011, p. 188) observa que

[...] foi importado para o Brasil 0 sistema europeu em que se estabeleciam
regras rigidas de como cada grupo social podia se apresentar em publico.
Naquele continente, a alta e a pequena nobreza, o clero, 0s negociantes,
0s cortesdos, os trabalhadores bracais, as prostitutas, os servos, 0s judeus,
todos tinham obrigacBes e restricbes quanto ao uso de determinados
tecidos e outros pequenos luxos. E interessante observar ndo apenas a
moda da aristocracia, mas, sobretudo, os esforgos da populacdo em geral
em imitar os poderosos. O estudo da indumentéria também pode nos
ensinar muito sobre as relacBes sociais e raciais desde 0s primeiros
tempos da colonizagéo.

Diriamos ainda que tal estudo, como elencado acima, nos ensina muito sobre as
relagbes corporais, uma vez que 0s corpos da sociedade brasileira, especialmente de
cidades como Rio de Janeiro, Salvador e Sdo Paulo — centros urbanos poderosos dos
séculos XVII, XVIII e XIX —, eram disciplinados pelo controle sobre as vestimentas
adequadas, além de copiarem, em muito, 0 modelo francés de boa costura. A capital do

Império, a tropical cidade do Rio de Janeiro, em meados do século XIX, desfilava corpos
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com seus ternos, longos vestidos, chapéus e peles. Apesar disso, para a classe menos
favorecida da sociedade, na qual escravos, imigrantes, operarios frequentavam, os trajes

acompanhavam a condi¢do econdmica. Raspanti (2011, p. 199-201) questiona:

E o povo pobre, como se apresentava em uma sociedade tdo dada a
ostentacdo? A maioria da populacdo ndo tinha outra saida a ndo ser
conformar-se e adotar os “panos grosseiros”, sonhando com o dia em que
poderia exibir algum artigo mais nobre. Alguns portavam pecas usadas e
fora de moda, adquiridas de segunda médo. No caso dos escravos, a
responsabilidade de manté-los decentemente vestidos era dos senhores.
Em geral, estes ndo se preocupavam em oferecer trajes adequados para 0s
servos. Apenas 0s escravos “de dentro” ganhavam roupas mais luxuosas,
principalmente quando saiam a rua, pois era sinal de prestigio exibi-los
bem-vestidos acompanhando seus senhores e senhoras em passeios pela
cidade. Os outros costumavam andar seminus.

Certamente, os padrdes e os ideais da sociedade brasileira mudaram no curso
historico, assim como seus corpos e suas vestes. Percebemos que a maneira de se vestir
dizia de um lugar especifico; de uma posicdo ideoldgica que nos acompanha e nos aponta,
por exemplo, para as tribos urbanas de hoje, com vestimentas e estilos particulares que, de
certa forma, inscrevem seus corpos e sdo inscritas em discursos outros.

Para refletirmos sobre essa passagem e direcionar nosso pensamento para 0 COrpo
brasileiro como sendo também o lugar do outro, dialogamos com Medina (1990, p. 23),

que destaca que

[...] o nosso corpo, concretamente e na forma como se representa e é
percebido pelo brasileiro, acompanha os matizes fornecidos pelo sistema
dominante. Na relacdo corpo-sociedade hd um peso decisivo da estrutura
socioeconémica que define, de certa forma, os limites de nossa estrutura
corpérea. Desde a gestacdo somos modelados pelos valores vigentes, pela
cultura, pela situacdo de classe social a qual pertencemos, e assim, dentro
dessas circunstancias, nascemos, crescemos, vivemos, sobrevivemos,
adoecemos e morremos.

O corpo € discursivizado e produz sentidos que, nele préprio, sdo ideologicamente
constituidos. O corpo do brasileiro é o resultado de préticas discursivas que o regularizam
de acordo com padrdes vigentes e, como elencamos, esta em relacéo direta com a presenca
do outro, possibilitando semelhancas e identidades, por mais fragmentadas que elas sejam
e por mais perenes e temporais que se sobressaiam. Portanto, Medina (1990, p. 66) discorre

que
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[...] o corpo é apropriado pela cultura. Vai sendo cada vez mais um
suporte de signos sociais. E modelado como projecdo do social. As
instituicbes assumem seu papel. Como dizem, é necesséria a preparacao
(do corpo) para o convivio em sociedade. E preciso aprender as regras
sociais. Comeca a divisdo. Comeca a educagdo. O corpo da crianga vai
sendo violado por um conjunto de regras socioecondmicas que sufoca,
domestica, oprime, reprime, “educa”.

Em linhas gerais, o brasileiro possui uma relacdo particular com a histdria de seu
corpo. A interpelacdo pelo outro se da em clichés e proximidades para com a brasilidade,
com dizeres sobre os corpos, principalmente no que se refere ao corpo da mulher brasileira,
dito, por muitos, como o modelo de beleza e sensualidade. Eis ai 0 nosso proximo ponto de

reflexao.

3.3 O corpo feminino

E preciso diferenciar a expressdo “feminino” em relagdo ao termo “feminilidade”.
Poderiamos, simplesmente, utilizar a nomenclatura corpo de mulher para a anélise aqui
proposta; todavia, escolhemos o adjetivo “feminino”, pois ele caracteriza o préprio corpo
da mulher, jA que sua definicdo parte das nocbes sobre os géneros. Ndo queremos
prolongar nossa discussdo sobre género, mas cabe aqui a nogéo proposta por De Lauretis®
(1987, p. 3), que define género como

[...] a representagdo da qual ndo se pode negar as implicacOes reais e
concretas no social e o subjetivo compondo a vida material dos
individuos [...]. A representacdo de género é sua construcdo e em certo
sentido pode-se dizer que a cultura e a arte no Ocidente sdo as marcas da
historia desta construcéo.

Dessa maneira, 0 género esta vinculado as praticas sociais, a0 mesmo tempo em
que esta além do préprio papel social no qual cada corpo é normatizado. Segundo Swain
(20014, p. 14), “[...] as representacdes e imagens de género constroem e esculpem o0s
corpos biologicos ndo sO enquanto sexo genital, mas igualmente moldando-os e
assujeitando-os a préaticas normativas que hoje se encontram disseminadas no Ocidente”.

Essas praticas normatizam e discursivizam o corpo, o limitando num padrdo de

aceitacdo e legitimacdo social, como a busca pelo corpo perfeito vinculado aos exercicios

# Traducéo nossa.
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fisicos e as cirurgias estéticas. 1sso, muitas vezes, modifica a propria carne e reinscreve
novos sentidos sobre o feminino e o masculino.

Sabemos, contudo, que mesmo com esse mecanismo de configuragédo sobre os
corpos, um corpo masculino pode apresentar caracteristicas femininas, bem como a
virilidade pode ser encontrada no corpo feminino; assim, acreditamos que tais adjetivos
sdo demarcados porque foram construidos a partir de préaticas discursivas que produzem
sentidos na (e pela) historia. Por outro lado, vemos que os termos “feminino” e
“masculino” sdo relacionados ao género sexual do individuo e & prépria posicao social
assumida pelo corpo.

Em séculos remotos, havia a ideia de que a mulher era um homem que néo tinha se
desenvolvido, isto é, seu corpo, talvez por um processo de mutacdo ou ira divina, ndo
nascia completo e o 6rgdo masculino ndo se desenvolvia. Dessa forma, criavam-se
categorias que bem distinguiam os adultos (homens), as mulheres (colocadas como seres
inferiores, pois ndo se desenvolviam corporalmente) e as criancas. Diante disso, Swain
(2001b, p. 87-88) observa que

[...] num passado ndo muito longinquo, as mulheres eram representadas
como menores de idade por toda sua vida e a frase tantas vezes repetida:
“Os adultos, as mulheres e as criangas” exprime uma realidade
construida, mas instituida e instituidora de préaticas sociais que resultam
na inferiorizacdo das mulheres na sociedade. Homem, mulher, crianga,
divisdes bem estabelecidas, representagdes sociais que criam o0 verdadeiro
e 0 “natural” na ordem do discurso, onde a familia é o eixo em torno do
gual giram as pesadas engrenagens das relagdes sociais.

Uma leitura possivel para a exposicdo acima seria a ideia de que a mulher e o
homem, enquanto membros sociais, estdo veiculados as posi¢fes constituidas a partir da
soberania masculina que, como percebemos, adveio da intervencdo do discurso religioso
na formacdo da sociedade ocidental. Assim, o feminino e o masculino ndo sé estariam
relacionados ao corpo, diferenciando homem e mulher, como a posicdo ideoldgica de
ambos, uma vez que as tarefas assumidas por tais corpos também sdo distintas. Nesse

caminho, conforme Swain (2001a, p. 12-13),

[...] as composicOes de género determinam os valores e modelos deste
corpo sexuado, suas aptidfes e possibilidades, e criam paradigmas
fisicos, morais, mentais cujas associacdes tendem a homogeneizar o “ser
mulher”, desenhando em mdultiplos registros o perfil da “verdadeira
mulher”. Se 0 masculino também é submetido a modelos de performance
e comportamento, a hierarquia que funda sua instituicdo no social
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desnuda o solo sobre o qual se apoia a construcdo dos estere6tipos : 0
exercicio de um poder que se exprime em todos os niveis do social.

Ao enfatizar esse funcionamento sociocultural, percebemos que, em nossa
sociedade ocidental, a menina é criada para ser mulher, e 0 menino, para ser homem,
marcando posicdes sociais que, de certa forma, dialogam com o padrdo moral de viver em
harmonia. Em questdes de raca, 0 macho e a fémea se encontram e promovem o “natural”

da espécie, demarcando lugares de puro instinto animal. Segundo Swain (2001b, p. 92),

[...] o “natural” do sexo bioldgico reside, sobretudo na possibilidade de
procriacdo e esta perspectiva estd na ordem de valores, da moral, logo,
construida social e historicamente, em uma rede de sentidos que faz
circular as normas datadas como sendo verdades universais, “naturais”.
Instinto, diriam alguns? O instinto evocado em matéria de procriacdo nao
é sendo um fator de exclusdo para os que ndo o percebem assim: por
exemplo, a mulher que ndo é mde, nem quer sé-lo, ndo é uma
“verdadeira” mulher. E uma forma de se fundamentar em uma pretensa
“natureza” dos seres, que os estudos sobre o género vém desconstruindo.

Assim, os corpos feminino e masculino ocupam lugares sociais que, a partir dos
discursos que produzem sentidos sobre o que é ser homem e/ou mulher, transferem
simbolicamente para o proprio corpo uma disciplinaridade e aceitacdo subjetiva de seu
lugar corporal na sociedade. No entanto, percebemos que 0s corpos também podem romper
e transgredir a “normatizacdo” posta pela coletividade, mas tais deslocamentos ndo deixam
de dialogar com (e responder aos) sentidos produzidos pelos proprios discursos imersos na
sociedade.

Dessa maneira, 0s sentidos produzidos para os corpos demarcam uma histéria
individual, cotidiana, coletiva e subjetiva, assim como o0s dizeres para 0s corpos femininos,
em especial os brasileiros, que os dizem de um lugar particular interpelado por uma
ideologia especifica.

O corpo feminino, como produto da discursivizacdo do corpo da mulher e da
funcéo-social mulher, produziu sentidos no discurso religioso que posicionou a mulher em
relacdo ao homem, criando pré-conceitos e dando, ao individuo masculino, status de

soberano da mulher. Segundo Schlindwein (2009, p. 39),

[...] os primeiros séculos da religido cristd foram marcados pelo
desenvolvimento de um novo “topos da tentagdo encarnada numa
personagem feminina, que, uma vez, serd apenas uma Visao pecaminosa
e, outras, um verdadeiro deménio, isto é, uma mulher de carne e 0sso0”
(PILOSU, 1995, p. 32). Essa visdo da mulher, formada nos primeiros
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séculos da era cristd, ira afetar até hoje alguns sentidos sobre ela.

Inferimos que o0s géneros, como delimitadores do que seria 0 homem e a mulher,
foram construidos a partir de pressupostos religiosos, antropoldgicos, politicos e culturais;
dessa forma, somente essa discussdo sustentaria outra leitura sobre os corpos. A no¢do de
feminilidade também se configura em relacdo & masculinidade, perpassada, entretanto, pela
incidéncia da histéria dos géneros. Uma crianga, um velho, um homem podem ter aspectos
de feminilidade no que concerne a posicdo ideoldgica pelas quais sdo capturados, ja que
seus corpos e os sentidos sobre eles sdo constituidos pela historia.

Ao mencionarmos o corpo feminino, lidamos com a discursivizagdo da mulher em
relacdo ao proprio homem, algo que, como vimos, carrega o crivo do Cristianismo.
Segundo Schlindwein (2009, p. 41),

[...] no comeco da Idade Média, acreditava-se que o diabo se
transformava em mulher tendo como objetivo fazer com que homens
santos ou membros da Igreja cometessem o pecado da carne - um relato
muito famoso que na época narrava as tentativas do diabo é a Vita Antonii
(Vida de Santo Anténio). Com o tempo, porém, o diabo para de se
transformar em mulher e acaba por usar mulheres de verdade como
instrumento para alcangar seu intento, ou seja, a perdicdo dos homens
considerados puros. Outra vez ha um deslocamento e a mulher deixa de
ser um fantoche ou possuida pelo demdnio e suas a¢Ges pecaminosas sao
atribuidas a sua natureza ma.

Devemos considerar ainda que “[...] o corpo da mulher e 0 do homem foram
construidos pela natureza em vista da perpetuacdo da espécie. Toda a sua morfologia é
decorréncia disso [...] mas também por toda a sua constituicao fisica e moral” (CORBIN,
2008b, p. 184-185).

A mulher ocidental do mundo moderno tem acompanhado as mudancas de
paradigmas em relacdo ao seu corpo e a sua funcdo social. Isso, de fato, decorreu de
pensamentos feministas que muito contribuiram para a “liberdade” feminina em relagéo ao
machismo, pois, em tempos passados, a mulher era submissa ao homem, algo que, segundo
Zolin (2003) seria decorréncia, mais uma vez, da religido, pois o Judaismo, o Islamismo e
o Cristianismo criaram leis para regular o comportamento da mulher, a qual deveria ser
entendida como uma propriedade particular do homem. Além disso, dessas religides
derivaram codigos morais e licitos sobre o controle da mulher e de seu corpo.

As praticas europeias sobre o corpo feminino vieram com 0s portugueses para o

Brasil; logo, os corpos daqui foram constituidos a partir de valores outros. O corpo da
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mulher brasileira, apos séculos de historia e misturas, foi tomado como um corpo desejado
e de medidas avantajadas e diferenciadas em relacdo aos outros. A descri¢do nasce com o
espanto dos colonizadores em relacdo a nudez das nativas, a qual Caminha (apud
AMANTINO, 2011, p. 16) descreveu como “[...] tdo bem feita e tdo redonda, e sua
vergonha tdo graciosa, que a muitas mulheres de nossa terra, vendo-lhe tais feicdes,
envergonhara, por ndo terem as suas como as dela”.

Percebemos que a nudez dos corpos na Nova Terra, a0 mesmo tempo em que
encantava 0s navegadores, também representava um perigo para 0 processo de
colonizagdo. “O corpo indigena, nu e praticante de atos considerados pelos religiosos como
ofensivos a Deus, precisava ser domado” (AMANTINO, 2011, p. 18). E mais:

[...] a sexualidade indigena, vista como desregrada, colocava em perigo o
processo de colonizacgdo, na medida em que os prazeres sexuais estavam
diretamente ligados as concepcdes culturais dos povos autéctones e nao
aos padr@es tidos como corretos dos europeus cristdos. Na percep¢do dos
religiosos, além dos indios praticarem o sexo quando, como, com quem e
onde queriam, ndo possuiam nenhum interdito.

Notamos acima que o processo de colonizacdo no Brasil interferiu tanto nos habitos
dos nativos gquanto em seus corpos. Com o passar dos anos, a mesticagem brasileira
produziu corpos diferenciados em cores e culturas, e o corpo feminino no Brasil foi sendo
descrito e escrito pela interpelacdo da Igreja e do homem.

Paiva (2011) nos relata que essa mesticagem esteve associada ao forte componente
sexual e sensual, principalmente com a presenca macica dos homens europeus e africanos e
o facil acesso aos corpos femininos nus de indias e africanas, que ndo acatavam aos
preceitos religiosos cristaos.

O encontro dos europeus com as indias foi detalhado por Gilberto Freyre (apud

PAIVA, 2011, p. 86) no inicio do século XX, o qual sera descrito logo abaixo:

O longo contato com o0s sarracenos deixava idealizada entre o0s
portugueses a figura da moura-encantada, tipo delicioso de mulher
morena e de olhos pretos, envolta em misticismo sexual — sempre se
encarnado, sempre penteando os cabelos ou banhando-se nos rios ou nas
aguas das fontes mal-assombradas — que os colonizadores vieram
encontrar parecido, quase igual, entre as indias nuas e de cabelos soltos
do Brasil. Que estas tinham também os olhos e os cabelos pretos, o corpo
pardo pintado de vermelho, e, tanto quanto as nereidas mouriscas, eram
doidas por um banho de rio onde se refrescasse sua ardente nudez e por
um pente para pentear o cabelo. Além do que eram gordas como mouras.
Apenas menos ariscas: por qualquer bugiganga ou caco de espelho
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estavam se entregando, de pernas abertas, aos “caraibas” gulosos de
mulher [...]. Pode-se, entretanto, afirmar que a mulher morena tem sido a
preferida dos portugueses para 0 amor, pelo menos para o amor fisico. A
moda de mulher loura, limitada alids as classes altas terd sido antes a
repercussdo de influéncias exteriores do que a expressdo de genuino
gosto nacional. Com relacdo ao Brasil, que o diga o ditado: “Branca para
casar, mulata para f..., negra para trabalhar”, ditado em que se sente, ao
lado do convencionalismo social da superioridade da mulher branca e da
inferioridade da preta, a preferéncia sexual pela mulata.

A construcdo do corpo brasileiro e, especialmente, do imaginario sobre o corpo
feminino perpassam os dizeres sobre sexualidade e nudez. Néo é estranho, porém, quando
afirmamos que, ainda naquela época, isto €, em meados do século XVIII e XIX, as
mulheres — as europeias, as indias, as escravas e as nativas nascidas em terras brasileiras —
eram o caminho da perdicdo e generalizadas em relagdo ao género sexual, mas
diferenciadas no que diz respeito & cor e a classe social. A mulher também foi taxada de
organismo infectavel, de célula corrosiva e portadora de doencas. Del Priore (2011, p. 112)

observa que

[...] € bom ndo esquecer que a mulher era considerada, entdo, um acélito
de Satd e portadora de uma porta Umida que se abria para o inferno.
Acreditava-se que o obscuro golfo da vagina escondia, em suas aguas
lividas, seivas nefastas impregnadas de pecado e doencas ignébeis. A
“sombria caverna”, o pantano putrido, abrigava 0 membro considerado
por Aristoteles como inobediente a seu dono. N&o é a toa que cronistas e
0s primeiros médicos que vém para a América portuguesa, como o
holandés Guilherme Piso, registrariam que excessos libidinosos comuns
entre indigenas ou mazombos levavam a “perpétuas vigilias” e a febres,
Culpa das mulheres e das obras de Vénus.

N&o distante disso, a mulher foi coibida de “conhecer” o proprio corpo. Essa
repulsa a pratica do toque em si mesmo, de acordo com Le Goff (1991), decorreu das
mudancas ocidentais das praticas sexuais. O autor observa que, no periodo antigo greco-
latino, a sexualidade e o prazer carnal eram entendidos como valores positivos,
predominando a liberdade da relagdo e da escolha, mas a grande reviravolta sobre as
praticas sexuais, condenando-as e regulamentando-as, se deu com o Cristianismo.

As mulheres livres, ou seja, aquelas que utilizavam do proprio corpo, faziam dele
um objeto de prazer e poder em relagcdo aos homens. Consequentemente, isso as levou as
margens da sociedade, classificando-as como mulheres lascivas e sendo temidas por padres
e médicos, ja que uma “desordem” social seria inevitavel.

Mais uma vez, o corpo feminino era ordenado conforme duas acepgfes: o0 corpo
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socialmente aceito para padrbes nobres e religiosos e o corpo socialmente inscrito, mas
rejeitado por uns devido as praticas incabiveis diante das instituicGes. Mesmo assim, a
prostituicdo, ou mesmo as apresentacOes teatrais em casas de show (cabaré, por exemplo),
no século XIX, tanto na Europa quanto no Brasil, tinham seu publico e formas de manter
locais adequados para as praticas em questéo.

Na literatura europeia dos séculos XVIII e XIX, viamos a presenca da dualidade
dos corpos femininos: mulheres idealizadas a partir de conceitos classicos e naturalizadas
conforme o ambiente instintivo. Os textos apresentavam uma leitura das praticas sociais
que alimentavam as relagcdes humanas; uma delas era a prdpria prostituicao, que despertava

desejos, instigava o imaginario e quebrava tabus. Corbin (2008b, p. 206-207) afirma:

Considerando a relativa pobreza da solicitacdo visual nesse dominio
durante a primeira metade do século XIX - havia pouco teatro
pornografico, apenas alguma publicidade de mulheres que se vendiam
[...]. “O imaginério da pornografia, incluindo o voyerismo da satisfacdo
mecéanica, repousa sobre o corpo, suas posturas e seus acasalamentos,
como também sobre sua crueza de palavras que contorna os tabus da
linguagem” [...]. Ora, o imaginario do sexo, do gozo, do proibido e,
portanto, do obsceno ndo escapa da historia, mas oscila, dependendo da
elevagdo ou do abaixamento do limiar da tolerancia coletiva e também
conforme a percepcdo moral, seja daqueles que consomem a obscenidade,
seja dos que a condenam.

A partir da segunda metade do século XX, em que movimentos feministas
conscientizaram as mulheres a tomarem o poder sobre seus corpos, ou seja, radicalizaram
as leis e enfrentaram os padrdes impostos pela sociedade na qual a ndo-submissdo aos
homens e a equivaléncia pelos mesmos direitos se tornaram objetivos primeiros, as praticas
sociais sobre seus corpos foram afetadas, as relagdes entre os corpos foram questionadas e
surgiram novos paradigmas, como a luta por manter um corpo sempre desejante, jovem e
belo. Afinal, como ressalta Novaes (2011, p. 477) “[...] em uma sociedade imagética, em
que o sujeito é definido por sua aparéncia, ndo ha como desconsiderar o sofrimento
psiquico decorrente de todas as regulagdes sociais que incidem sobre o corpo — sobretudo o
feminino”.

No Brasil, vemos esse funcionamento do esteticamente aceito, em parte, nos corpos
femininos que desfilam na avenida durante o carnaval. Devido ao posto que tal corpo ira
ocupar (rainha de bateria, por exemplo), a busca por um corpo saudavel e disciplinado pelo
masculo se intensifica a partir do momento em que esses também sdo critérios de eleicéo.

A sensualidade e o0 samba no pé ficam mais bem representados, nesse imaginario, com um
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corpo feminino legitimado como belo pelo discurso da estética e na relagdo com uma
memoria de seducdo e seminudez fundadora, que precisa seduzir e encantar o folido. E o

jogo da moralizagdo do corpo feminino que, conforme Novaes (2011, p. 495),

[...] leva os individuos a encarar a ditadura da beleza, da magreza e da
salde como se fosse algo da ordem de uma escolha pessoal. Deixem-se
de lado todos os mecanismos de regulacdo social que transformam o
corpo, cada vez mais, em uma priséo ou em um inimigo, a ser
constantemente domado. Nao a toa, muitas mulheres tratam de seu corpo
com profunda tirania, privando-o de alimentos, mortificando-o em
inimeras cirurgias ou submetendo-o a exercicios fisicos torturantes.
Significativamente, o verbo mais empregado é malhar — como se faz com
o ferro. Ndo é sem razdo que a expressao é utilizada nas academias de
ginastica na tentativa de adquirir a estética desejada. Tais técnicas,
apreendidas inicialmente como uma disciplina, com o passar do tempo
sdo incorporadas ao cotidiano do sujeito e, sem que este perceba, acaba
por reproduzi-las, sem que haja uma dimenséo critica ou reflexiva sobre
tais atividades/comportamentos.

Percebemos, portanto, que o corpo feminino na histéria esteve sempre vinculado as
proibigdes, as mas classificagcbes, como a posi¢do demoniaca, a submissdo ao homem e as
questBes de erotismo e sexualidade. No Brasil, a historia do corpo feminino se inscreve, ao
mesmo tempo, num imaginario sexual, no qual elegeu os corpos indigenas como espaco de
seducdo, passando pelos corpos que foram se formando ao longo da civilizacéo brasileira.
Tais corpos seguiam padrdes europeus e culturas diversificadas, sendo construidos pela
presenca do corpo negro que, em seu processo de mistura racial, originou o corpo de

expressao maior para o carnaval: o corpo da mulata.

3.4 O corpo negro brasileiro: surge a mulata

Falemos um pouco sobre 0 corpo negro, ndo com o intuito de abordar sua historia e
sua suposta origem no berco da civilizacdo africana, mas pela tentativa de mostra-lo e
ressaltar seu cruzamento com o corpo branco europeu gue originou, assim, o corpo mulato
brasileiro. E nesse corpo que um imaginario sobre o carnaval se pauta, ou seja, € 0 Corpo
da mulata, conforme as medidas consideradas perfeitas num discurso de sensualidade e
sexualidade em nossa historia colonial.

O corpo negro no Brasil possui uma histéria bem particular e, por vezes, sangrenta
e injusta. Ao ressaltarmos a colocacdo desse corpo em nossa sociedade, se faz necessario

considerar discursos e acontecimentos discursivos que o levaram a uma posi¢do social
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construida, ainda hoje, num clima excludente. Se atentarmos para os fatos que circundam o
corpo negro, especificamente em territorio nacional, teriamos outra dissertacdo e outros
mecanismos de andlise, pois diferentes sdo as maneiras de mencionar e estudar o corpo
negro em nossa sociedade. Portanto, figuemos com o seu papel fundante para a cultura
carnavalesca no pais e o resultado de sua miscigenacdo com o branco, isto &, o corpo
mulato.

Na década de 1970, o corpo da mulata foi legitimado como sinénimo de corpo para
o carnaval no Brasil, pois ele, em sua historicidade e presenca constante, advinha dos
morros nos quais o samba também imperou. Logo, o corpo negro/mulato era o corpo para
0 samba, algo carnavalizado que, dialogando com Bakhtin (1993), transgride as leis, desce
0 morro e ressalta as diferencas sociais que reverberam nos proprios corpos. Afinal, ndo €
em qualquer momento da histdria que o corpo negro poderia aparecer. Sendo assim, nos
perguntamos: Quais as memorias que colocaram o negro em evidéncia?

O corpo negro em territorio brasileiro também foi discursivizado. Sua presenca se
deu por meio dos escravos africanos e da propria mistura com os indigenas que,
diferentemente do corpo branco europeu, ja se diferenciava em relagcdo ao colonizador. A
memoria discursiva construiu discursos sobre o corpo negro e a formacdo de um
imaginario que, infelizmente, despertou desprezo e cobica. A escraviddo negra que se
seguiu no Novo Mundo é um efeito dos discursos construidos na (e pela) histéria desse

corpo. Paiva (2011, p. 70-76) observa que

[...] é importante lembrar a antiga associacdo biblica entre os escravos
negros africanos e Cam — que viu o corpo nu do pai, Noé, que jazia por
terra embriagado, o qual, por isso, amaldigoou os descendentes do filho a
serem escravos de seus parentes. Entretanto, nem sempre as
representacdes e as imagens construidas sobre os africanos, sobretudo
sobre os negros, foram pejorativas e desqualificativas, como parece ter-se
tornado comum a partir, talvez, dos séculos X1V e XV. Provavelmente, o
longo dominio dos mouros sobre a Peninsula Ibérica e a associagdo
crescente entre estes, 0os mugulmanos, turcos, negros e o trafico de
escravos para a Europa tenham acentuado visdes negativas sobre eles [...]
antes de os ibéricos conquistarem e repartirem o Novo Mundo entre si e
de se iniciar o trafico atlantico, a Peninsula Ibérica e outras areas da
Europa ja recebiam milhares de escravos africanos, que trabalhavam em
areas tanto rurais quanto urbanas. Essa forte presenca, nem sempre
devidamente lembrada, ajudou bastante a espalhar, entre a populacéo,
visdes e representacdes de variados tipos sobre esses homens e mulheres
negros, vindos de regides tdo distantes, detentores de culturas, costumes,
crencas e linguas tao diferentes.

A miscigenacdo dos corpos em territdrio brasileiro deu ao corpo mulato um lugar
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de corpo “tipico” brasileiro e que, desde o inicio da urbanizacdo do pais, ficou as margens
da sociedade, sendo que tal miscigenacéo esteve vinculada a um forte componente sexual e
sensual. Em terra tropical, o vestir-se ndo era habito entre alguns negros escravos e indios.

Dessa forma, o corpo mulato legitimado num discurso possivel para o carnaval é
constituido por memorias que apontam para a questdo tanto do corpo negro quanto do
indigena na histdria do pais. Como vimos, a partir do discurso fundador e de uma meméria
do proprio carnaval, o corpo mulato se configura como aquilo que provoca deslocamentos
na (e pela) historia do carnaval, construindo sentidos para essa materialidade.

Apesar de ter havido, em alguns discursos, a circulacdo do sentido de que o alto
numero de negros na populacdo brasileira seria preocupante em decorréncia do fim da
escravatura®®, o que possibilitou a criacdo de classificagdes sociais e distingées raciais
absurdas, o corpo do negro brasileiro, do indigena (figura romantica) e do mulato
transbordava na vida social de maneira efervescente durante a folia carnavalesca. Com as
escolas de samba que, no inicio de suas formacdes, se vincularam a cultura afro-brasileira e
se estendiam a camada popular desfavorecida da sociedade, os corpos que ficavam a
margem apareciam como elementos pioneiros do samba e dos desfiles das agremiacoes.

Acreditamos, portanto, que os desfiles das escolas de samba e a presenca do corpo
negro/mulato dialogam e reverberam um no outro por meio de memdrias do carnaval no
Brasil e do préprio corpo em espagos socioculturais.

Com a importancia dos desfiles de escolas de samba da cidade cartdo-postal do
Brasil (Rio de Janeiro) para a economia local e nacional, esse evento passou a ser
capturado pela midia e frequentado pela elite social, sendo que as escolas desciam 0s
morros e ganhavam a simpatia da alta camada social. Com isso, a década de 1990 ficou
marcada pela presenca macica de imagens de celebridades e corpos de mulheres louras,
apagando a presenca do corpo mulato e materializando uma discursividade de espetaculo e
de celebridade para a festa, apagando ou silenciando os an6nimos cujos corpos eram antes
suas materialidades-simbolo.

No entanto, em 1993, como demonstraremos nas analises, 0 corpo negro reaparece
e ganha as telas da midia. Por intermédio de um designer grafico estrangeiro (Hans
Donner), a Rede Globo de Televisdo cria sua personagem carnavalesca que, até o

momento, esta presente em suas transmissdes da folia pelo territorio brasileiro. A

%0 Em decorréncia desse incomodo por parte da elite social branca brasileira, ressaltamos, como pano de
fundo de suas ac¢des, os acordos com governos estrangeiros que possibilitaram as imigracfes europeias e
asiaticas para o Brasil no final do século XIX e inicio do século XX, que trouxeram novas culturas e novos
COrpos.
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Globeleza surge e logo vira sinbnimo de carnaval num imaginario social que constréi e
reafirma dizeres para tal materialidade nesse tipico acontecimento.

N&o é em qualquer momento que a Globeleza aparece. O corpo estd materializando
o discurso e ele é suporte onde o discurso também acontece. Dessa forma, se a mulata foi
apagada e reaparece em determinada época, vale dizer que esse movimento faz parte do
proprio jogo dos discursos, uma vez que os discursos e suas condi¢bes de producdo se
alteram. Diferentes olhares para o corpo negro no Brasil foram lancados, e varios sentidos,
produzidos, destacando-o em relacdo aos outros corpos. Assim, Paiva (2011, p. 105-106)

ressalta que:

As ideias de moral degenerada, de desregramento sexual, de preguica
natural, de incapacidade criativa, pelo menos desde a segunda metade do
século XIX, estiveram intimamente ligadas a outra: a de raca inferior.
Este seria o principal legado negativo do passado marcadamente africano
e mesti¢o, na visdo de intelectuais, autoridades e politicos daquela época.
Opinido muito semelhante se cultivou em varios dos entdo recém-
independentes paises americanos, quase todos republicas. Mas essa visdo
negativa sobre os ascendentes antigos perdurou poucas décadas e, mesmo
assim, ndo foi homogénea. No dia a dia das popula¢des americanas, tdo
profundamente mixadas, contrapuseram-se praticas culturais que,
generalizadas, ndo permitiram a completa desqualificacdo do passado e
do presente mesticos, nem uma absoluta deformacdo das matrizes negras.
A musica popular da época, a culindria, a indumentaria, a sensualidade do
viver, a estética corporal, todas muito mescladas, ja se encontravam
impregnadas de nacionalismos e de identidades populares, evocadas por
varios grupos. No inicio do século XX, o elogio da mesticagem ou, pelo
menos, de certa civilizacdo com tal peculiaridade, j& aparecia nos escritos
de importantes pensadores latino-americanos, no Brasil, em Cuba, no
México e em outras partes. A americanizacdo do mundo, tdo marcante
nos séculos XVI e XVII, parecia querer revigorar-se, € a civilizacdo
mestica, sobretudo & brasileira, pretendeu-se modelo universal de
sociedade. Nessa altura, a mulata ja era a tal e até hoje ndo perdeu o
rebolado.

Veremos em nossa andlise que o carnaval, principalmente em relacdo aos desfiles
de escolas de samba, migra do lugar marginalizado para o espaco do glamour, ou seja, 0
status social € diferente no que tange ao inicio da configuracdo desse tipo de festividade. O
corpo é um objeto de transformacao por discursos e, dessa maneira, o da celebridade ganha
espaco na avenida, pois compde esse lugar do espetaculo e é, hoje, objeto de estética. A
mulata sofre a influéncia da celebridade e aparece pouco em comparacgdo ao corpo célebre;
mas € pertinente apontar que também ha mulatas que sdo celebridades. Para esses corpos,
nos perguntamos: Os corpos das celebridades brancas possuem as medidas dos das

mulatas? Pensamos primeiramente que, na avenida, 0 corpo nao esta imune de discursos e
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que as escolhas para o corpo sdo determinacges ideoldgicas e, com isso, 0s corpos celebres
gue assumem a posi¢cdo do corpo mulato, tomado como ideal para os desfiles, é alcado ao
jogo de significantes dos discursos que interpelam o corpo mulato. Os sentidos produzidos
passam por esses corpos, mas ndo significam que os deslocam ou os reafirmam em
determinadas posic¢des discursivas.

Esses sentidos produzidos sobre o corpo feminino mulato brasileiro ratificam um
funcionamento discursivo especifico para as leituras que podemos fazer sobre o corpo na
historia brasileira e na do carnaval. Seria esse funcionamento pertencente ao imaginario
corroborado pela midia com as imagens produzidas dos corpos femininos nos desfiles de
escolas de samba do carnaval carioca? Por que carnaval e sexo, ou mesmo erotizacdo séo
termos tao ressaltados durante o periodo carnavalesco?

Buscamos, enfim, uma leitura para esse funcionamento que se da pelos discursos e

pelas imagens.

3.5 O corpo e a midia

A midia disponibiliza um olhar e uma relacdo para com o mundo em sentido
nostalgico e un presénce. Guy Debord, em seu livro A sociedade do espetaculo (2003), nos
aponta que a “[...] imagem ¢ a forma final da reificacdo da mercadoria”, e isso, de certa
forma, compBe todo um cenario de discussdo acerca do moderno, pds-moderno e da
sociedade de consumo analisada por Jameson (2006). Ele considera, entre outras pontes
relevantes, a indicacdo de que o pds-moderno se caracteriza e se formaliza em relacdo ao
movimento capitalista que se da na sociedade e o0 consumo das imagens que circulam nela.
Observamos que a transformacdo da imagem na p6s-modernidade sugere uma influéncia
na cultura e nos processos de construcdo identitaria de uma sociedade.

Pensando a modernidade, bem como a industria cultural, Lipovetsky e Serroy
(2011, p. 70-71) observam que

[...] a modernidade cultural é bicéfala: de um lado, uma cultura de criagdo
revolucionaria que despreza o mercado; de outro, em plena oposicéo,
uma cultura industrial que vende apenas clichés, produtos uniformes,
“porcaria”. Dai, aos olhos de seus detratores, a cultura de massa
veiculada pelo cinema, pelo réadio, pelos discos, pela televisdo ndo pode
ser considerada uma verdadeira cultura: ela € business, uma industria que,
a exemplo de outras producdes fabris, se baseia na padronizacdo e na
producdo em série.
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Por esse ponto de vista, a midia, expressada com mais vigor na televisao — 0 acesso
a esse meio de comunicacao é mais predominante —, colabora com a veiculagédo e producéo
de uma cultura de massa com o intuito de lucrar com a producéo seriada. A midia pode ser
classificada como uma ferramenta das industrias culturais, pois o que estas “[...] inventam
ndo € nada mais que uma cultura transformada em artigos de consumo de massa”
(LIPOVETSKY; SERROQY, 2011, p. 72).

Acreditamos, portanto, que a midia e o consumo (tanto visual quanto econémico)
estdo interligados, e, de acordo com as condic¢des de producdo dessa relacdo, as imagens
criadas ressaltam, pelo olhar do outro, sentidos produzidos que dizem de um mecanismo de
aceitacdo e refutacdo sobre que € destacado pela midia. Pressupostos acerca da vida social
do homem baseiam-se em imagens que circulam pela midia, interpelando os sujeitos num
processo de identificacdo ou deslocamento.

Dessa forma, 0s corpos que aparecem na midia impressa ou televisiva representam
para nés um dos artigos de consumo de massa, pois essa materialidade dita padrdes
construidos pela historia e pelos discursos. Antes da televisao, vale destacar, mais uma vez,
gque o cinema era a tela mais acessivel e exemplo de modernidade, o que,
consequentemente, era lugar de reflexdo, descricdo e politizacdo da cultura local ou
universal.

Os autores Lipovetsky e Serroy (2011, p. 73-74) notaram a importancia da tela do

cinema para a formacgéo de uma cultura de massa na sociedade ocidental. Dizem eles:

Desde o século XIX, desde a entrada da modernidade em sua era
industrial, um novo capitulo da histéria cultural comecou a ser escrito,
ligado as técnicas que progressivamente trouxeram outras formas de
aprendizagem, de expressdo, de comunicacio e de diversdo. E longa a
lista dessas invencdes que, do século XIX ao século XX, enquanto a
estrada de ferro, o automdvel, o avido mudavam a maneira pela qual o
homem se apropriava do espago, ampliaram o campo da informagéo e da
comunicacdo: a fotografia, o telégrafo, o telefone, o disco, o radio, a
televisdo. Mas sem duvida, nenhuma dessas novas técnicas se estabeleceu
de maneira tdo forte quanto a que criou um dispositivo que viria a se
tornar aquele sobre o qual hoje se baseia amplamente a hipermodernidade
— a tela — e que se impds, na virada do século, como a linguagem
representativa dos tempos modernos: o cinema.

O sucesso do cinema esteve vinculado, em parte, pela imprensa que, por meio de
jornais, revistas e cronicas especializadas na sétima arte, apostaram nessa nova tecnologia
e exaltavam as “estrelas” que interpretavam e ganhavam espaco nas telas e na vida social.

Seus corpos, trajes, gestos e vicios foram manchetes de varias capas e, de certa maneira,
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diziam de comportamentos inspiradores, ou nao, para seus leitores.

Hoje, o cinema ganhou o apoio da rede mundial de computadores (internet), na qual
imagens podem cruzar o mundo em segundos e ter acesso livre de milhdes de pessoas. Nao
distante disso, a televisdo, como grande midia de consumo, também ganhou o espago
visual, e sua intervencdo ditas regras e disciplina os sujeitos que sdo capturados pelo seu

funcionamento ideoldgico. Lipovetsky e Serroy (2011, p. 73-74) ressaltam ainda que

[...] criadora de uma verdadeira linguagem, a televisdo impGe o reino da
imagem direta, carregada de choque visual e de emocionalismo. E um
modelo cultural inédito que se estabelece, marcando o triunfo da
velocidade, do instantdneo, do furo, da publicidade, do divertimento
permanente e estavel. Cultura “mosaico”, cultura do zapping, do
fragmentério, da insignificancia, do descontinuo, partilhada por todos o0s
homens, modelando sua apreensdo do mundo, reunindo-os em uma
mesma atitude cativa, habituando-os a mesma linguagem [...]. Desde os
anos 1960-70, a televisdo se impde como o modelo dominante das midias
de massa, comunicando a um conjunto indiferenciado de individuos os
mesmos conteudos recebidos no mesmo instante. Simultaneamente, a
nova midia transforma o proprio mundo em informacéo: dai em diante, é
pela imagem na tela que o mundo existe e que 0s homens 0 conhecem
como ele se da a ver, com a visdo, a hierarquia, a forma, a forca que a
imagem lhe confere. A televisdo transforma o mundo: o mundo politica, a
comunicacao politica, a publicidade, os lazeres, 0 mundo da cultura... Dai
em diante, existe apenas 0 que é visto na tevé, e visto pela massa,
partilhado por todos. E o triunfo da sociedade da imagem e de seus
poderes: a televisdo aberta para 0 mundo e que, distante da oralidade
primitiva e da cultura escrita, o enquadra e o molda pelo angulo de visdo
radicalmente inédito, ao mesmo tempo sedutor e uniformizador, que ele
oferece.

H& um mecanismo de funcionamento da midia que interpela os sujeitos,
posicionando-os discursivamente de maneiras especificas e diferenciadas. Percebemos isso
pela forma como a televisdo transforma, pela imagem, a visdo do individuo e, de certa
forma, o corpo dos que os seduzem ao mesmo tempo em que os disciplinam por meio de
um funcionamento de repeticdo e circulacdo das imagens pela midia. Isso é observado por
Gregolin (2003), para quem a circulagdo de imagens esta inscrita num processo socio-
historico de producgdo de sentidos, permeadas pelas instituicdes produtoras — detentoras do
saber — que constituem sentidos para determinada cultura.

Temos a circulacdo de imagens e, concomitantemente, a de corpos pela midia.
Esses corpos séo olhados no (e pelo) discurso, e produzem sentidos conforme a posi¢ao
discursiva dos sujeitos. O corpo é olhado de diferentes maneiras, por sujeitos posicionados

discursivamente variados. Jameson (2006, p. 172) aponta ainda que “[...] o olhar é o que
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estabelece a minha imediata relacdo com as outras pessoas, mas ele o faz por meio de uma
reviravolta inesperada, na qual a experiéncia de ser olhado se torna primordial e 0 meu
préprio olhar uma reacdo secundéria”.

Olhar para os corpos na historia nos permite dialogar com a nossa propria historia.
Nesse caso, Milanez (2006, p. 188-189) afirma que

[...] o corpo é o meio pelo qual o ser humano pode problematizar o que
ele é e 0 que 0 movimenta no mundo em que vive. Essas praticas, acima
de tudo, corporais é o que poderia se chamar de “artes de existéncia”, ou
seja, praticas reflexivas e voluntéarias por meio das quais os homens tanto
se fixam regras de condutas quanto buscam transformar-se a si mesmos,
modificando — se no que eles tém de mais singular ao seguir uma obra no
gual se inserem determinados valores estéticos que respondem a certos
critérios de estilo.

Com o “poder” da midia (televisdo), do cinema e das imagens sobre o cotidiano
humano, percebeu-se a discursivizagao sobre o corpo. O corpo vendido por esses lugares,
na maioria das vezes, é aquele socialmente aceito e tomado como lugar de recompensas e
desejos.

Com isso, a midia fala de uma posicdo discursiva ideologicamente constituida.
Possibilidades dos corpos pelo discurso do carnaval sdo deslocadas e repetidas por ela; no
entanto, o corpo feminino se constitui como o lugar de materializagdo desse discurso.

As imagens dos corpos femininos sdo construidas pelo discurso da midia, e tais
corpos sao interpelados por uma memdria discursiva, além de serem um espago de
(des)construcéo de identidades para os outros corpos. O interdiscurso disponibiliza dizeres
que afetam o modo como o sujeito significa numa situacdo discursiva dada.

Para nds, os corpos femininos que sao “ditos” pela midia asseguram um sentido de
corpo e comportamento para o carnaval. Assim, o sentido se torna geral, embora as

imagens foquem os corpos presentes e possiveis na passarela do samba.
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Foto 5 - Atriz Juliana Paes, rainha de bateria da GRES Unidos do Viradouro (2007)
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CAPITULO 4 - UMA ANALISE DISCURSIVA DAS IMAGENS DOS CORPOS
FEMININOS DO DESFILE DE ESCOLAS DE SAMBA DO CARNAVAL CARIOCA

O corpo humano nunca esteve tdo “na moda’ como
hoje. Em nenhum momento da histéria, as formas, a
aparéncia, a textura ou seu cheiro foram téo
discutidos por leigos e especialistas. O mundo pos-
moderno criou um tipo de corpo e todos os demais,
para serem aceitos, devem se encaixar no modelo
(DEL PRIORI; AMANTINO, 2011).

Historia do carnaval, carnaval no Brasil, desfiles de escolas de samba da cidade do
Rio de Janeiro, corpo feminino, midia e imagem: Como poderemos analisar tantos
acontecimentos e diferentes materialidades a fim de entendermos uma possivel producédo
de sentidos para a sociedade? Como tentativa primeira, nos filiamos a AD e, pelo gesto de
leitura diante das vertentes elencadas anteriormente, tentaremos discorrer sobre algumas
possibilidades de andlises aos sentidos que sdo produzidos para o corpo feminino no
carnaval a partir das imagens construidas pela midia.

Como vimos, nosso percurso destacou a constituicdo e os tipos de formulacdo da
festa carnavalesca no Brasil, bem como a maneira pela qual o corpo foi se transformando
em materialidade simbdlica de anélise durante o andar da historia. Ao destacar espacos de
significagdo dos corpos em nossa sociedade, como a clinica médica, as artes, 0s esportes
etc., nos deparamos com o olhar da midia para 0s corpos e, nesse caso, para 0S COrpos
femininos dos desfiles de escolas de samba do carnaval carioca. Como uma instituicdo que
dociliza os corpos, a midia produz sentidos para eles a partir das imagens circuladas por ela
em determinados acontecimentos, como o carnaval, por exemplo.

O mecanismo midiatico de producao de sentidos na folia para os corpos femininos
reacende discussdes sobre as representacbes complexas e identidades distorcidas, nudez,
pornografico, erotico, sensual, memdria visual etc., que levam os sujeitos a moldarem
(simbolicamente) um tipo de corpo para a festa carnavalesca e produzirem um corpo
socialmente aceito.

E mais: acreditamos que as representacfes (ou as formas de significacdo) para 0s
corpos se transformam em relacdo ao tempo e aos fatos socioculturais de determinada
época. Portanto, se o que se relata na epigrafe como um pressuposto de que o mundo pds-
moderno dita um modelo de corpo que também se diferencia e exclui outros, é bem
verdade que esse “ditar” € parte de um funcionamento singular em que praticas sustentam

uma regularidade desses “modelos”; praticas essas que, como entendemos, sao discursivas.
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Olhamos para os corpos, falamos sobre eles e vivemos para corpos de determinada posi¢do

historico-cultural-social.

4.1 Edicdo de carnaval: capas da Revista Manchete

Na introducdo desta dissertacdo, explicamos a justificativa da escolha pelas capas
da Revista Manchete e como tais revistas contribuiam para informar e descrever o carnaval
pelo Brasil, especialmente os desfiles de escolas de samba da cidade do Rio de Janeiro.
Classificamos as capas como imagens que a midia circula, ainda mais com o advento da
internet, em que todas elas podem ser acessadas.

Apontamos anteriormente que vemos a imagem como texto opticamente
apreensivel a espera de sentido e a partir do gesto de interpretacdo do sujeito historico.
Com os pressupostos da AD e de acordo com Souza (2011, p. 387-388), também

entendemos imagem como

[...] materialidade discursiva especifica — a ndo-verbal — [...] a ndo
correlagdo com o verbal, porém, ndo descarta o fato de que a imagem
pode ser lida. Propriedades como a representatividade, garantida pela
referencialidade, sustentam, por um lado, a possibilidade de leitura da
imagem e, por outro, reafirmam o seu status de linguagem. Ndo porque,
dadas essas propriedades, se diga que a imagem também informa,
comunica, e sim porque — em sua especificidade — ela se constitui em
texto, em discurso. O trabalho de interpretacdo da imagem, como nha
interpretacdo do verbal, vai pressupor também a relacdo com a cultura, o
social, o histérico, com a formacéo social dos sujeitos. E vai revelar de
gue forma a relacdo imagem/interpretacdo vem sendo “administrada” em
varias instancias.

O corpo e a imagem interpelados por discursos dialogam com uma cultura e um
imaginério social que reverberam na producdo e circulacdo de sentidos que sustentam as
relacdes sociais. Por conseguinte, o discurso da midia sobre (e para) o corpo feminino no
desfile de escolas de samba do carnaval carioca interpela-o como espaco de memoria
discursiva, espaco de contradicdo e (des)construcdo de identidades, ja que o corpo é
constituido por outros discursos.

Percebemos que o corpo é presenca primordial nas capas que compdem nosso
corpus de analise, e para entendermos como o discurso da midia produz sentidos para o
carnaval brasileiro por meio de um olhar para o corpo feminino que desfila na avenida, se

faz necesséario descrever e explanar tais imagens.
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Imagem A - Capa da Revista Manchete (1980)

¥

E i
Fonte: <http://www.mercadolivre.com.br/manchete>.

Na imagem A, h& a presenca de 6 (seis) corpos, sendo 5 (cinco) femininos.
Mostrando luxo e exuberancia, os corpos femininos estdo vestidos com fantasias que
cobrem quase todas as partes dos corpos, diferenciando o corpo feminino negro que se
encontra a direita do corpo masculino. Esse corpo exibe parte das pernas e, diante dos
outros, € 0 corpo que traz a memoria sobre o corpo da mulata que, conforme a histéria do
carnaval, é elemento corriqueiro dessa festividade.

A disposicao® dos corpos, 0 sorriso nos rostos, a posicdo da perna, a rotagdo do
quadril (modelo de traje branco) e a posicdo das mdos compBem, para nos, formas

corporais que podem levar o sujeito que interpela tal capa a um sentido especifico. Essas

3. Entendemos disposicdo como pose; pose artistica e vinculada ao trabalho da fotografia de estddio. As
capas da Revista Manchete que analisamos neste trabalho, referentes ao periodo de 1980 a 2000, sdo imagens
(fotos) construidas em estidio. Na Historia da Arte, a pose é um atributo necessario para o modelo e o tipo de
fotografia que se busca, fazendo parte dela o proprio enquadramento da camera e o espago de producdo da
imagem. Segundo Barrocas (s/d), por exemplo, “[...] na pintura foram-se lentamente criando, através da
encenacdo dos corpos — a Pose -, estruturas representacionais que constituem figuras ou topos que atravessam
0 tempo, no decorrer de uma longa duracdo que chega até aos nossos dias. Assumidas como ‘naturais’ ou
‘inocentes’ elas estdo sempre, na nossa opinido,carregadas de sentido”. Dessa forma, a pose é entendida por
no6s como um elemento do discurso artistico, jA que, conforme Barrocas (Idem), “[...] a Pose — da
representacdo do corpo — é um elemento configurador do retrato, e como tal, um dos elementos fundamentais
na criacdo da obra”. Em nosso trabalho, entendemos a pose como uma condic¢éo de producéo do discurso,
pois a “configuracdo” ao qual o corpo se submete numa fotografia/pintura artistica — embora na Historia da
Arte seja elemento de criacdo e de termos artisticos determinantes de uma época em questdo (Classicismo,
Romantismo, Modernismo) — ela também é produzida pela/na histéria, atraves de uma memoria discursiva e
de uma FD especifica. Nas capas da Revista Manchete posteriores ao ano 2000, as imagens dos corpos e suas
disposicdes sdo produzidas “ao vivo”, isto é, durante os desfiles; porém, séo fotos trabalhadas em estldio, o
que, de certa forma, se configura como uma condicdo de producdo. O foco é voltado ao rosto das
personalidades que s&o, na maioria, celebridades da emissora que transmite os desfiles e, assim, corpos de
uma visibilidade nacional significativa.
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formas corporais comp8em uma regularidade enunciativa que faz parte do agenciamento
do discurso da midia sobre as imagens. Desenvolveremos melhor a ideia posteriormente.

Vale ressaltar que esses corpos femininos sdo personagens do carnaval que
assumem o posto de destaque. Por regra do proprio desfile, o destaque é aquela
personagem que desfila sobre o carro alegérico, tripé ou vem a frente da alegoria (o ultimo
item comecou a ser adotado em meados dos anos 2000), representando ou contando sobre
alguma personalidade importante presente no enredo narrado pela escola de samba.

Os corpos femininos, na imagem A, sdo corpos de destaque que, de certa forma,
resgatam uma memoria dos proprios bailes luxuosos de carnaval, nos quais as fantasias se
associam a personagens histéricos. Estamos situados na década de 1980, na qual o desfile
de escolas de samba ainda ndo havia se tornado espaco de préaticas sociais e econémicas
mais vigentes como nos dias atuais.

No entanto, de 1980 a 1981 percebemos uma mudancga dos corpos que compdem as
capas da Revista Manchete. Na imagem B, isto é, a capa do carnaval de 1981, as formas

corporais ja assumem sentidos mais proximos da sensualidade e erotizacdo. Vejamos:

Imagem B - Capa da Revista Manchete (1981)

H4, nessa capa, a presenca de 8 (0ito) corpos, sendo 3 (trés) masculinos e 5 (cinco)
femininos. Percebemos que os corpos femininos aparecem mais destacados e com fantasias
que valorizam suas formas, diferentemente da capa anterior em que a fantasia, em sua

maioria, cobria todo o corpo. Os corpos masculinos aparecem totalmente cobertos, o que ja
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possibilita o direcionamento do olhar ao corpo feminino, ja que este traz a possibilidade do
“desnudo”.

Dos 5 (cinco) corpos femininos presentes na imagem, 4 (quatro) deles nos chamam
a atencdo devido a regularidade gestual. Nela, entendemos o processo de intericonicidade
(Courtine), bem como a repeticdo dos enunciados (Foucault), uma vez que a
disponibilidade desses corpos nas capas seguem gestos que estabilizam um sentido.

Mais uma vez, o corpo negro (ou mulato, dependendo do olhar que se lhe langa)
ganha destaque, pois, de todos os corpos femininos, ele é 0 que mais aparece “seminu”,
exibindo suas curvas e uma posicdo que ressalta busto e bumbum (embora este ndo apareca
de forma explicita). O corpo feminino da direita também se apresenta “seminu” e com
gestos corporais que valorizam pernas € bumbum. Os 4 (quatro) corpos femininos trazem
gestos abertos (bracos esticados e em elevacdo) e com sorriso nos rostos, estampando uma
alegria que o carnaval pode proporcionar. Vale dizer ainda que uma modelo fica entre os
outros corpos presentes, tanto femininos quanto masculinos, mas nédo deixa de esbocar um
grande sorriso.

No desfile, os corpos masculinos assumiram postos de destaques nos carros
alegdricos, como explicamos na analise da imagem A, enquanto os corpos femininos
também assumiram tais postos, mas ndo deixaram de aparecer em outras posi¢ées, como
alas de comunidade e das mulatas.

Na imagem C, 0s corpos que aparecem na capa sao de celebridades da época.

Imagem C - Capa da Revista Manchete (1983)

Fonte: <http://www.mercadolivre.com.br/manchete>.
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O funcionamento dos gestos corporais nessa capa se repete. Vemos a presenca de
cinco corpos, sendo 1 (um) masculino, do ator Grande Otelo, e os outros 4 (quatro),
femininos, que sdo personalidades das escolas de samba, como Pinah (no alto, a direita),
grande musa e passista da GRES Beija-Flor de Nildpolis; que por anos desfilou nessa
agremiacdo e recebeu elogios do Principe Charles, do Reino Unido, tanto para seu corpo
quanto para sua simpatia, no ano de 1978.

Nessa imagem, a postura das modelos inferiores (direita e esquerda) realga as
pernas, a0 mesmo tempo em que sorrisos sao estampados. Porém, a composi¢do das
fantasias se diferencia em relacdo a imagem anterior, pois 0s corpos aparecem com “mais”
roupa. Seria a presenca de Grande Otelo, ou mesmo de celebridades locais como a prépria
Pinah? Acreditamos que 0s gestos corporais marcam uma memoria sobre o carnaval, mas
que, nesse caso, sdo perpassados pela presenca das personalidades e de seus corpos.

Para entendermos a regularidade dos corpos femininos que compdem as capas,
selecionamos 2 (duas) edicdes do mesmo ano, nas quais podemos observar um
funcionamento diferenciado em relacdo aos olhares e sentidos que se lancam para o

carnaval brasileiro.

Imagem D - Capa da Revista Manchete (1984a)  Imagem E - Capa da Revista Manchete (1984b)
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Fonte: <http://www.trash80.blogspot.com>. Fonte: <http://www.mercadolivre.com.br/manchete>.
Nas imagens D e E, percebemos o funcionamento do discurso da midia de maneira
bem singular. As capas sdo do ano de 1984, porém a primeira se refere a preparacao para a
noite de desfiles das escolas de samba, enquanto a segunda é uma edicdo sobre o desfile

das campeds que ocorre no primeiro sabado apos a apuracdo das notas.
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O foco para os corpos femininos é deslocado de uma imagem para outra,
possibilitando a construcdo/leitura de diferentes sentidos. Na imagem D, temos a presenca
de 3 (trés) corpos femininos que sdo mais visiveis devido a proximidade do foco e tamanho
da imagem, em relacdo aos corpos presentes na imagem E. Os corpos femininos da
imagem D assumem posi¢Oes corporais e gestos que dizem de uma memoria sobre o
carnaval; afinal, nessa festividade, 0s corpos podem se despir e transgredir as leis, pois €
preciso liberar-se da carne para depois resguarda-la dos pecados. Essa € uma memoria
discursiva construida a partir do discurso do carnaval e do préprio discurso religioso.

No entanto, em nossa andlise, a histéria do corpo feminino no Brasil e de sua forma
de apreensdo pelo outro muito nos diz sobre 0s corpos que compdem a capa da revista. A
disposicdo dos corpos com o busto para frente e a inclinagdo do quadril parece-nos
sensualizar essas passistas, que sdo ordenadas em posicéo diagonal e aproximam um corpo
do outro. Na imagem D, nos atentamos a data da edicdo, pois, como destacamos, € uma
revista que circulou antes mesmo dos desfiles na avenida, o que nos leva a refletir sobre o
funcionamento do discurso dessa midia sobre a festividade carnavalesca, investindo num
imaginério sobre os corpos femininos que serdo possiveis de ser visualizados nos desfiles.

Em contrapartida, a imagem E que corresponde ao mesmo ano e,
concomitantemente, ao mesmo carnaval, traz uma espécie de resumo sobre o que
aconteceu nos desfiles de escolas de samba. Todavia, o foco se constréi a partir dos
destaques e das personalidades (corpos masculinos e femininos) que passaram pela
avenida, destacando, mais uma vez, o luxo de suas fantasias.

Mesmo assim, o corpo feminino da modelo a direita pulsa diante do nosso olhar,
pois nos remete a presenca do enunciado, o qual repete 0s possiveis sentidos para esse
corpo que traz gestos e posi¢des que “valorizam” ou “sensualizam” suas formas, além de
estar com menos roupa em relacdo aos outros corpos da capa. E necessario ressaltar que,
em ambas as capas, ndo ha a presenca do corpo mulato.

No carnaval seguinte, de 1985, a capa da Revista Manchete ja nos traz como foco
central o corpo da modelo Luiza Brunet que, até meados dos anos 2000, foi presenca
constante como rainha de bateria e destaque de ch&o nos desfiles das escolas de samba. A
presenca desse corpo ja nos leva as leituras sobrepostas pelo discurso meédico, isto €, a
estética e a boa forma como sinénimo de salde e bem-estar, ressaltando padrdes que, mais
tarde, serdo exemplos para outras mulheres seguirem, adequando seus corpos as formas
socialmente embelezadas e aceitas. Outra ocorréncia € a falta, mais uma vez, do corpo

feminino da mulata.
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Imagem F - Capa da Revista Manchete (1985)

A disposicdo dos corpos também pode colaborar para uma leitura vinculada tanto
ao discurso do carnaval, com suas possibilidades de “carnavalizacdo”, quanto ao discurso
sexual, que parte para uma erotizacdo e sensualidade desses corpos femininos, deslocando-
os para o lugar do consumismo, caracteristica implicita ao funcionamento midiatico.
Contudo, percebemos também a diminuicdo das fantasias para os corpos femininos,
ressaltando, sobretudo, suas formas. Em muitos casos, ndo s6 a roupa diminuia, como sedia

lugar a prépria nudez, como ocorre na capa de 1986.

Imagem G - Capa da Revista Manchete (1986)
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Nos corpos femininos dessa capa, temos a presenca de um item que requer mais
atencdo: o corpo da modelo Monique Evans — na época, uma das mulheres preferidas pelo
foco das cameras, pelas manchetes das revistas e dos jornais e pelas atracGes televisivas —,
aparece com 0s seios descobertos, o que denominaremos de seminudez. Esse
acontecimento interpela o sujeito em seu gesto de leitura, 0 que, de certa forma, produz
sentidos especificos, como a erotizacdo e a sensualidade vinculadas ao carnaval.

Nessa capa ha ainda a presenca de mais 4 (quatro) corpos femininos (embora 2
(dois) deles aparegcam em partes) que repetem o0s gestos corporais, fundamentais para a
construcdo de um sentido e de uma memoria para os desfiles de escolas de samba. Essa
capa se refere aos desfiles das campeas e, dessa forma, a presenca do corpo seminu foi uma
ocorréncia na avenida que podera se repetir posteriormente.

De acordo com a imagem e 0 nosso gesto de interpretagdo, o corpo feminino
seminu apareceu na avenida no ano especificado pela revista. Além disso, percebemos que
0 seminu ganhou espaco na midia impressa, pois, com as transmissdes televisivas dos
desfiles, ja era possivel acompanhar a seminudez feminina na avenida.

Na capa posterior, de 1987, 4 (quatro) corpos sdo destacados, porém, nenhum deles
se caracteriza pela cor da mulata, sindbnimo, em linhas gerais, de corpo que nasce para o

samba e a avenida.

Imagem H - Capa da Revista Manchete (1987)

Fonte: <http://www.google.com.br>,

Nessa capa consideramos, além dos gestos corporais que compdem uma
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regularidade, o tipo de vestimenta e a cor, pois, como podemos observar, a modelo que se
encontra agachada veste um corselet e uma cinta liga, materiais muito utilizados como
fantasias sexuais e para demarcar os corpos, sensualizando-os mais ainda. A cor vermelha é
representada em varios discursos como cor do amor, da paixdo, do desejo; porém, ela
assume a cor da perdicdo, do “inferno”, conforme o olhar da Igreja. Todos esses elementos
sdo primordiais a andlise, pois eles auxiliam na construcdo de um sentido para esses
COrpos.

Aiimagem | € representada pela capa referente ao carnaval de 1988.

Imagem | - Capa da Revista Manchete (1988)
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Fonte: <http: Thvww. google com. br>

Nessa capa, hd a presenca de corpos de celebridades que, conforme o enunciado
verbal, os posicionam num lugar especifico: “Claudia Raia e Luma de Oliveira: as musas
da folia”. Os corpos transpassados pelo verbal também sdo decorrentes das leituras
interpretativas, como haviamos discorrido, e, nesse caso, o enunciado verbal que destaca
tais personalidades muito nos diz sobre esses corpos femininos. Primeiro, temos de pensar
no substantivo/adjetivo “musa”, ja que nele ha uma historicidade importante para a
simbolizacdo que se criou em nossa sociedade ocidental a partir desse termo, tdo caro a
literatura.

“Musa” é um vocabulo muito utilizado pelos poetas classicos, no intuito de serem
concebidos pela presenca de ninfas que os auxiliariam na producao de seus poemas. Elas

eram descritas pelos préoprios poetas como possuidoras de uma beleza impar; uma
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sensualidade capaz de sensibilizar até o mais duro de todos os homens.

Dessa maneira, a expressao leva a constituicdo de um imaginario sobre 0s corpos
femininos presentes na capa. O fato de as atrizes ocuparem o lugar de “musas” ja interpela
seus corpos no discurso da beleza e de sentidos de sensualidade e inspiragéo para a folia
carnavalesca. 1sso, de certa forma, contribui para a regularidade dos enunciados que, nesse
funcionamento discursivo da midia, constrdi sentidos para o carnaval no Brasil e 0s corpos
femininos.

Partirmos para a analise da imagem J, na qual, mais uma vez, corpos de mulheres

célebres ganham destaque na capa de 1989.

Imagem J - Capa da Revista Manchete (1989)

Fonte: <http://.trash80.6lgspot.com>.

O ano de 1989 foi marcado por trés acontecimentos importantes para a historia do
carnaval no Brasil e os desfiles de escolas de samba. Naquele ano, trés escolas de samba se
destacaram: Imperatriz Leopoldinense, Beija-Flor de Nildpolis e Unido da llha do
Governador.

A primeira se destacou por fatores como o belo desfile, o titulo de camped e o
samba “Liberdade, liberdade: abra as asas sobre nds”, que marcou geracdes. A segunda
escola realizou um desfile épico, recheado de polémicas e criticas: com o enredo “Ratos e
Urubus larguem minha fantasia”, do carnavalesco Jodozinho Trinta, a escola de Nilopolis
conquistou a Sapucai, as manchetes, as revistas e entrou para a historia do carnaval com
um dos desfiles mais emocionantes de todos os tempos. A figura do Cristo-mendigo

enrolado em lona preta, com a frase “mesmo proibido, olhai por nds”, é tomada por muitos
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criticos e especialistas em carnaval como uma das imagens mais significativas e chocantes
proporcionadas pelos desfiles de escolas de samba até entéo.

A terceira e ultima escola realizou um desfile marcado pela irreveréncia, pelo belo
samba e pelo enredo que contava a histéria da formacdo do proprio carnaval. No entanto, a
“Festa Profana” dessa escola ganhou destaque pela presenca de uma modelo que desfilou

completamente nua. Segundo Araujo (2003, p. 338),

[...] em 1989, quando a Unido da Ilha levou para a Avenida o samba de
enredo “Festa Profana”, Enoly Lara desfilou no carro alegérico Roma
Paga apenas com um véu branco nos bragos e o corpo desnudo. No ano
anterior ela ja tinha desfilado s6 com o corpo pintado. Uma jornalista
perguntou: “vocé estd nua?”. Ela respondeu: “Estou de botas”. O fato
gerou grande polémica na imprensa. No carnaval de 1990 veio a
proibicdo no Regulamento dos Desfiles: “ndo se pode desfilar com as
genitalias desnudas”. A proibicdo do nu nos desfiles provocou uma reacéo
inteligente do carnavalesco Jodozinho Trinta, que fez entdo o enredo
critico “Todo Mundo Nasceu Nu”. No carro alegérico do vulcdo colocou
um destague bem no alto, o ator Jorge Lafont, nu, com a genitalia
exposta, porém pintada. O fato causou frisson na passarela, mas a Beija-
Flor ndo perdeu os pontos.

Apos esse fato, alguns sentidos foram construidos e outros, deslocados. Entretanto,
a parafrase entre carnaval e corpo feminino, muito relacionado a sensualidade e a
erotizagdo, nunca esteve tdo em moda.

Na capa de 1989, os corpos femininos repetem gestos corporais que demarcam uma
possivel leitura para eles. Contudo, o corpo da apresentadora Angélica pode constituir
outros sentidos, devido a sua posicdo social e televisiva na época, mas nao deixa de ser
capturado pelo mesmo mecanismo de construgédo de sentidos que interpelam os outros dois
COrpos.

Em 1990, a capa trouxe trés modelos em que a posicdo dos bustos e a elevacédo
lateral do quadril sdo elementos importantes a propria imagem, auxiliando na constitui¢éo

de sentidos pelos sujeitos.

Imagem K - Capa da Revista Manchete (1990)
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" Fonte: <www.google.com.br>.

O mesmo processo percorre 0s corpos femininos da imagem L — carnaval de 1991 —
mas com algumas diferencas: sdo corpos femininos de celebridades, principalmente o de

Monique Evans, simbolo sexual da década de 1980 e do inicio dos anos 1990.

Imagem L - Capa da Revista Manchete (1991)

i i / saespd
Fonte: <http://www.trash80.blogspot.com>.

A disposicao dos bragos e a posi¢do do corpo de Monique Evans séo mais intensas
que os corpos da imagem K; consequentemente, o olhar para tais corpos pode significa-los
com um teor mais libidinoso. Vale ressaltar que isso sdo possibilidades, e ndo afirmacdes

delimitadoras.
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Os corpos femininos da capa de 1992 seguem o mesmo funcionamento para 0s
gestos corporais que foram destacados nas outras imagens. O que nos chama atencdo para
ela é a presenca macica de louras e de modelos que ndo usam adere¢os carnavalescos, mas

apenas as pecas intimas que mais parecem biquinis do que fantasias carnavalescas.

Imagem M - Capa da Revista Manchete (1992)

Fonte: <http://www.trash80.b|ogst.com>.

A presenga das modelos louras nos intriga, pois a midia, no final da década de 1980
e em meados da década de 1990, “[...] buscou esbranquecer a populacdo brasileira. A
mulher branca era destaque nos principais programas de TV; nas novelas, nas revistas de
moda; e seus esteredtipos eram padréo de beleza” (NEVES, 2011)*.

Isso nos mostra que o discurso da midia, por meio de uma regularidade enunciativa
dos corpos femininos presentes nas imagens, produziu sentidos tanto para os corpos do
carnaval, especificamente o corpo que desfila na avenida, como para um padrdo de corpo
aceito e interpelado pelo discurso da beleza.

Para a analise das imagens N e O, selecionamos duas capas da Revista Manchete do
mesmo ano (1993). Em uma das edic¢des, ha a presenca de um corpo feminino que por anos

esteve presente na midia: a Globeleza, representada pela modelo Valéria Valenssa.

% Interlocucdo da Profa. Dra. Ivania Neves, da Universidade da Amazonia (UNAMA) e coordenadora do
grupo de trabalho Fronteiras discursivas do presente: corpo, visualidades e digitos no 13° Simposio
Nacional de Letras e Linguistica e 11 Simposio Internacional de Letras e Linguistica (XI1I SILEL), realizado
nos dias 23, 24 e 25 de novembro de 2011 na Universidade Federal de Uberlandia (UFU). Titulo da
comunicacgdo: Discursos sobre o corpo nu do carnaval.
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Imagem N - Capa da Revista Manchete (1993a)  Imagem O - Capa da Revista Manchete (1993b)
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Fonte: <http://WWW.trash80.blogspot.com>. Fonte: <http://www.trash80.blogspot.com>.

Primeiramente, a imagem N se refere a capa da edicdo pds-desfile, em que se
destaca a modelo Luiza Brunet, personalidade constante nos desfiles de escolas de samba.
Como elencamos nas imagens anteriores, 0s gestos corporais se repetem ao mesmo tempo
em que a posicdo que a modelo aparece resume o seu lugar de destaque no desfile: ela € a
rainha de bateria e, devido ao fato de a bateria ser um elemento primordial para o samba e
o desfile, vira o centro das atengdes e dos olhares outros.

Como exemplo, o investimento atual de modelos e celebridades para assumirem tal
posto reflete em exercicios fisicos e cuidado com a estética corporal e a boa alimentacao, a
fim de serem cotadas para desfilarem ocupando o cargo de rainha da bateria. Esse
investimento parte da celebridade e atinge as mulheres da comunidade, as quais se baseiam
nas modelos e/ou atrizes famosas para também concorrerem ao posto mais cobigado dos
desfiles.

Todavia, nos perguntamos: seria 0 corpo um elemento de selecdo para o
preenchimento do posto de rainha? Acreditamos que essa € uma pergunta ainda sem
resposta; porém, o funcionamento discursivo da midia presente nas capas em analise nos
indica que a forma do corpo feminino — mas ndo qualquer corpo — seria um sinénimo de
critério para a escolha de rainha de bateria. Voltaremos a essa discussdo na analise das
imagens referente aos anos 2000.

Na outra capa, ainda do ano de 1993, vemos a presenca de duas mulheres que

aparecem seminuas. Além da Globeleza, a outra modelo aparece com 0s seios a mostra,
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além de se vestir como uma pantera negra de garras afiadas. Os sentidos possiveis para tais
corpos femininos perpassam, como possibilidade, o imaginario masculino e afirmam
questBes referentes a sexualidade e as praticas vinculadas a erotizacdo e exposicao do
corpo em relacdo ao olhar e ao desejo do outro. A seminudez das modelos vincula o
carnaval a liberacdo do corpo e a ideia de que “tudo é possivel” nos dias de folia, criando
esteredtipos sobre a mulher brasileira, o corpo e a festividade carnavalesca.

Por outro lado, os sentidos produzidos agugcam pressupostos de que 0S corpos
realcados pela midia estdo presentes na avenida, a deleite do publico. I1sso ndo é uma
blasfémia total, mas nem a pura verdade, pois outros corpos perpassam esse local, mas sao
silenciados em relacdo a possibilidade da aparicdo do corpo seminu e do corpo
esteticamente belo.

Na capa posterior, de 1994, a imagem apresenta 5 (cinco) corpos femininos, sendo

em sua maioria relacionados ao corpo da mulher loura.

Imagem P - Capa da Revista Manchete (1994)

m =xil) . ot g
Fonte: <http://www.mercadolivre.com.br/manchete>.

A disponibilidade dos corpos e de suas fantasias faz parte de um mecanismo que,
desde as primeiras capas, foi aqui elencado: a repeticdo de gestos e posi¢Oes corporais que
sdo constituidas a partir de discursos que interpelam os corpos femininos e o carnaval. S&o
corpos que aparecem em determinada época e assumem posic¢des inscritas na historia desse
tipo de festa, capturando os sujeitos nesse funcionamento.

Algumas personalidades também sdo temporais, mas seus corpos determinam a
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propagacao e construcdo de sentidos aos desfiles das agremiac6es, como na capa de 2000.

Imagem Q - Capa da Revista Manchete (2000)
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A circulacdo da imagem da personagem Feiticeira ressalta-nos um olhar para os
corpos femininos que possuem posi¢cdes de destaques em meio a sociedade e ao meio
comunicativo, principalmente a televisdo, considerada um dos principais meios de
comunicacdo da era moderna.

De fato, as medidas e o cuidado do corpo dessa personagem, na época de seu
sucesso, eram destaques em revistas de moda, beleza e voltadas ao publico masculino.
Embora seu corpo esteja numa fantasia com mais aderegos, 0 espago que ganhara na midia
e a forma com que esse corpo fora focado por lentes e olhares possibilitam uma
regularidade para os corpos femininos que, na tela (ou fora dela) sdo assujeitados aos
padrdes estéticos socialmente aceitos.

Dizemos ainda que tal funcionamento perpassou as capas da Revista Manchete que
voltaram a circular somente com a edi¢cdo do carnaval e, sobretudo, dos desfiles da
Sapucai, em fevereiro de 2004. Nas proximas capas — de 2004 a 2008 —, observamos que
os corpos fotografados nelas fazem referéncia as celebridades globais®® que assumem
postos de rainha de bateria nas escolas de samba, independentemente de terem ou ndo o
“samba no pé”.

Outro ponto relevante a ser considerado na andlise é que, na volta da edigdo de

% Globais é um termo utilizado para atores e atrizes (ou outros) que fazem parte dos programas e da
teledramaturgia da Rede Globo de Televisdo.
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carnaval pela Revista Manchete, as fotos da capa comecaram a ser de cliques na avenida, e
ndo produzidas em estudio. Assim, o olhar que fotografou tais corpos foi o do fotdgrafo da
avenida e pelo sentido da musa (alguma estrela “global”).

Dessa maneira, temos dois modos de producdo das imagens: producao em estudio e
producdo na avenida das capas da Revista Manchete. De certa forma, porém, elas sdo
produzidas no/pelo discurso, pois o sujeito que capta os corpos das celebridades faz isso de
uma posigéo discursiva especifica e, em seu trabalho de editoracdo, a escolha pela foto da
capa é algcada no jogo dos discursos da midia.

Se antes tinhamos os corpos em determinadas posicoes e fantasias, a partir de 2004,
temos outra forma de composicdo imagética: o rosto ganha mais visibilidade que o
bumbum. Os corpos sdao de mulheres célebres e, por isso, eles podem ser lidos como
corpos socialmente aceitos e padronizados, pois ocupam lugares sociais influentes na vida
cotidiana e sdo diferentes de outro corpo qualquer.

A pose — pratica de linguagem — desses corpos se altera, mas isso ocorre dentro do
funcionamento da propria regularidade enunciativa, jA que o discurso do carnaval 0s

determina nesse lugar das possibilidades sensuais e de um corpo desejante.

Imagem R - Capa da Revista Manchete (2004)
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Fonte: <http://www.google.c'6m.br>.

Em 2004, a Revista Manchete, sob nova dire¢éo, voltou a circular trazendo somente
a edicdo de carnaval no dia posterior aos desfiles das escolas de samba. Na capa, ha a atriz

Déborah Secco, que era aclamada por sua beleza fisica e simpatia. Ndo podemos nos
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esquecer que ela desfilou como rainha de bateria e, dessa forma, seu corpo ganha sentidos
e olhares diferenciados em relagdo aos demais que circulam pela avenida, uma vez que a

midia o capta de uma posicéao especifica. Sendo assim, segundo Swain (2001a, p. 14),

[...] a televisdo, as novelas, os romances, as revistas em quadrinhos, as
revistas em geral, 0s jornais, a internet etc., em seu espaco de recepgao e
interagdo veiculam representacdes sobre as mulheres, os homens, a
sociedade. Imagens e textos compGem um mosaico gque integra a maneira
de se perceber 0 mundo e o desenho de sua positividade.

Essa positividade estd calcada nos padrBGes socialmente aceitos para 0s corpos e,
com isso, 0s corpos femininos presentes nas capas da Revista Manchete sdo constituidos
por uma historia e pelo outro. Esse € o caso da imagem seguinte, na qual o corpo de Luma
de Oliveira — uma das personalidades mais influentes no carnaval — volta ao foco e, com
ele, traz uma memadria desse corpo no proprio desfile das escolas de samba.

Na imagem S, referente ao carnaval de 2005, vemos Luma de Oliveira que voltara a
ser rainha de bateria, um dos postos mais cobicados pelas mulheres. Tal materialidade
simbolica produz sentidos tanto pelos gestos corporais, que resgatam uma memoria, quanto

pelo enunciado verbal: “Luma sensacional”.

Imagem S - Capa da Revista Manchete (2005)

Perguntamo-nos: o adjetivo sensacional se refere ao samba no pé — requisito
fundamental para o posto de rainha de bateria, embora nem sempre isso seja avaliado — ou

a beleza e a sensualidade corporal da modelo/atriz? Muitos sentidos decorrem da
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aproximacdo da leitura entre o corpo e 0 enunciado verbal que o descreve; logo,
acreditamos que a maneira como a midia capta esse corpo produz na imagem uma espécie
de esséncia e possibilidade Unica de sentido. Entretanto, a propria construgdo midiatica
parte de uma posicdo discursiva interpelada pela histdria desse tipo de festa, bem como da
historia do proprio carnaval no Ocidente, 0 que, portanto, interpela o sujeito histérico que
ird interpreta-la de uma posicdo discursiva especifica, identificando-se (ou ndo) com a
imagem em questdo, pois o sentido se resguarda nele, e ndo na imagem.

A imagem possui um funcionamento préprio, mas fruto do sujeito que a constroi e
dos discursos que a constitui. Na imagem T, temos a presenca da atriz Juliana Paes, eleita
simbolo sexual por criticos e revistas especializadas em moda e beleza — sua estreia no

carnaval como rainha de bateria foi cercada de grande expectativa.

Imagem T - Capa da Revista Manchete (2006)
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Fonte: <http://www.élrcadoIlil\)re.cldm.br/manchete>.

Mais uma vez, o enunciado verbal “o show de Juliana Paes” produz sentidos
vinculados ao seu corpo. Chama-nos atencdo também a manchete da capa — “O maior
Carnaval do mundo” —, resgatando uma discussdo que iniciamos na introdugdo sobre os
rétulos criados para o Brasil.

Com esse ultimo enunciado, nosso pais € deslocado para uma posicao de destaque
no cenadrio mundial em relacdo ao carnaval. No entanto, vemos um funcionamento
metonimico em relagdo ao Brasil e ao Rio de Janeiro, pois h4 a transferéncia generalizada

de um sentido constituido a festa carioca dos desfiles de escolas de samba para o territorio
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nacional no qual, como ressaltamos, diferentes sdo as maneiras de fazer e brincar tal
festividade.

Outra leitura possivel diz respeito a extensdo do carnaval carioca a uma instancia
nacional quanto internacional, em que o corpo da mulher brasileira é sinénimo de “show” e
“maior carnaval do mundo”. H& um silenciamento do proprio componente e dos
trabalhadores da escola de samba, pessoas que, realmente, carregam o pavilhdo da
agremiacdo. O corpo feminino da celebridade toma o espago do proprio folido e subverte o
espetdculo dos desfiles para o corpo quase despido ou socialmente aceito, j& que tais
corpos circulam na midia na antevespera do carnaval no Brasil em programas de TV,
novelas e demais atraces televisivas.

O mesmo funcionamento de parafrase dos desfiles para o corpo da celebridade é
percebido na capa de 2007 — imagem U —, na qual a atriz Grazi Massafera é a celebridade

em questéo.
Imagem U - Capa da Revista Manchete (2007)
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Fonte: <http://www.mercadolivre.com.br/manchete>.

Algo de diferente acontece nessa imagem: o foco para o quadril € minimizado em
relacdo as outras imagens que circulavam. Apesar disso, a regularidade dos gestos,
pensados como enunciados que repetem nas imagens, ainda sobressaem em relacdo a
expressividade e ao prdprio corpo célebre que desfila, uma vez que ele € interpelado por
discursos outros — devido a sua exposi¢cdo midiatica, tal corpo ja carrega, repete e desloca

sentidos antes produzidos.
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O mesmo funcionamento se repete na imagem V — carnaval 2008 —, na qual aparece

a entdo Miss Brasil Natalia Guimaraes.

Imagem V - Capa da Revista Manchete (2008)
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Fonte: <http://www.pdﬁi'sgu?novum.bogpot.com.br>.

Ela ficou conhecida, principalmente, ndo pelo posto que ocupara, mas pelo quase
titulo — contestado — de Miss Universo, que perdera para a Miss Japdo. Seu corpo e suas
medidas, além de sua beleza, em relacdo a japonesa, foram motivos para a contestacdo do
titulo da nipdnica.

O que nos interessa é a forma com que tal corpo é discursivizado, pois sdo corpos
que circulam na midia e produzem sentidos para quem o olha. Da mesma forma, as capas
da revista Manchete sdo um espaco de divulgacdo dos corpos célebres, das mulatas e de
outros corpos femininos importantes para os desfiles, alimentando um imaginario de
corpos que, possivelmente, passardo pela avenida.

E interessante notar que a revista Manchete é antecessora da imagem da
personagem Globeleza, mas as formas e curvas do corpo da mulata prevaleceram (e

prevalecem) durante anos. E para esse corpo que nosso olhar se debruca a partir de ent3o.

4.2 “Natela da TV, no meio desse povo, a gente vai se ver...”: Globeleza

A Globeleza surgiu, definitivamente, em 1993, e seu corpo seminu chamou atencéo

dos espectadores e da critica impressa. Criada por Hans Donner, designer grafico da Rede
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Globo de Televiséo, a imagem do corpo da mulata trazia medidas consideradas perfeitas
num ideal de carnaval e muito samba no pé.

Nesse entremeio, a histdria da modelo e dancarina Valéria Valenssa como a mulata
Globeleza comega em 1990, em réapidos flashes da cobertura jornalistica da emissora em
questdo. Depois, ela voltou a aparecer em 1992, mas ainda em flashes que apareciam nos
intervalos da transmissdo do carnaval — naquele ano, a énfase da vinheta era firmar a marca
Globeleza e dar espaco aos patrocinadores. Em 1993, a ideia da Globeleza, como
conhecemos hoje, finalmente se firma diante da tela e ganha dimensdo nacional e
internacional. O corpo da mulata, enfim, se torna o centro da atengdo, e a vinheta

Globeleza, com samba criado por Jorge Aragdo, vira o hit carnavalesco daquele momento.

Imagem W - Globeleza (1993)

Fonte: <http://www.google.com.br>.

Na imagem W, referente a vinheta televisiva de 1993, a mulata € apresentada com o
corpo seminu. Os gestos corporais, como o levantar dos bragos, ddo énfase para o busto da
modelo, o qual aparece sem nenhum aderec¢o ou fantasia. Esse corpo € apresentado durante
a programacéo da Rede Globo de Televisdo e, acompanhado por um samba, a mulata danca
e € delineada pela camera que se atenta para formas de seu corpo como o sorriso, o busto e
0 quadril, apenas pintados artisticamente.

As imagens que compdem a vinheta ficam em movimento e, de certa forma, os
sentidos produzidos podem ser diferentes da analise de uma imagem estatica. No entanto, a
escolha pelas imagens da Globeleza é perpassada pelo pressuposto de que elas podem ser
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“consumidas” como fotografias, pois seu acesso, devido a internet, é facil e sem limites.

Os gestos da Globeleza e o foco do qual a cAmera dispde para seu corpo compdem
um funcionamento discursivo que diz respeito aos discursos e ao olhar para o corpo da
mulher na (e pela) historia. 1sso contribui para uma regularidade enunciativa das/nas
imagens, pensando o enunciado como aquilo que retorna e repete uma pratica discursiva,

como Milanez (2006, p. 31) afirma:

O enunciado ndo é em si mesmo uma unidade, mas uma funcdo que
cruzard dominio de estruturas e de unidades possiveis, fazendo aparecer
contelidos concretos, no tempo e no espaco. Por isso, um enunciado tem
sempre um sujeito, uma existéncia material, e esta sempre povoado de
outros enunciados, isto é, ha uma relacdo do enunciado com uma série de
formulagdes com as quais ele coexiste. Isso atesta sua historicidade: o
enunciado tem que ser correlacionado a um campo subjacente e a um
campo associativo que forma uma trama complexa.

Assim, a regularidade enunciativa presente nas imagens, como acreditamos, atesta
discursos e uma memdria sobre o carnaval no Brasil e, consequentemente, sobre a mulher
brasileira. Por conseguinte, generalizam-se os sentidos e as leituras que estdo vinculadas ao
funcionamento midiatico e aos acontecimentos da sociedade e do homem.

O corpo da Globeleza é tomado como exemplo de mulata e de corpo legitimado
para o carnaval, de acordo com o discurso da midia. Na imagem X, o funcionamento se
repete, e o corpo da Globeleza demarca um sentido possivel no desfile de escolas de
samba.

Vale ressaltar que o ano 2000 foi marcado pelo aniversario de 500 anos do Brasil.
Nesse intuito, a Liesa e as escolas de samba produziram enredos que contassem, de forma

cronoldgica, a historia do pais.

Imagem X - Globeleza (2000)
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Fonte: <http://www.google.com.br>.

Por esse lado, a vinheta Globeleza foi construida a partir da ideia de comemoragédo
dos 500 anos. O corpo da mulata é dividido e pintado em duas partes: na primeira, ele €
representado como a india que 0s portugueses descreveram em seus relatos e, na segunda,
ganhou cores metalicas na inten¢do de construir uma leitura de “modernizacdo” do pais
para os proximos anos de historia, alem de que aquele ter sido o ultimo ano antes da virada
do seculo.

Com isso, o discurso da midia para esse corpo repete uma memoria sobre 0s corpos
indigenas, bem como uma ideia de corpo de mulher “moderna”. Afinal, Swain ressalta que
(2001b, p. 90)

[...] como esquecer os investimentos econdmicos e midiaticos em torno
do sexo, das imagens que nos assaltam a todo 0 momento, das mensagens
explicitas e implicitas que ativam todo um campo conotativo em torno da
sexualidade, da juventude, beleza, prazer e emog¢do? O individuo, assim
interpelado, aceita e incorpora a imagem que lhe é oferecida e as opc¢des
gue lhe sdo reservadas como sua prépria representacdo; tornasse assim a
encarnacdo da representacdo social, autorrepresentacdo de uma
identidade que lhe é conferida.

Esse funcionamento do discurso da midia nos possibilita afirmar que a regularidade
existente nas imagens circuladas por ela posiciona o corpo da Globeleza num sentido de
sensualidade e sexualidade devido ao seu corpo seminu e a repeticdo de gestos e poses. Na
imagem Y, que diz respeito ao carnaval de 2002, tal interpretacdo pode ser feita a partir da

disposicao do busto da modelo na imagem.

Imagem Y - Globeleza (2002)
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Fonte: <http://www.oogle.com.br>.

Mas, como haviamos mencionado, a nudez ndo seria um atributo da propria
carnavalizacdo, nos termos de Bakhtin? N&o seria um acontecimento possivel no discurso
do carnaval?

Segundo Sant’Anna (1991), o carnaval do Rio de Janeiro se diferencia ndo sé pelos
desfiles, mas também pelo clima, o que, de certa forma, permite a “nudez” dos corpos. O
autor (Idem, p. 16) observa, a efeito de comparacéo entre o carnaval carioca e 0 veneziano,
que o primeiro se realiza “[...] em plena ardéncia do verdo tropical”, enquanto o outro €
“[...] celebrado no término do inverno e o advento da primavera”.

Além disso, Sant’Anna (1991) explora a ideia de que no Rio de Janeiro ha uma
celebracdo de cunho erético em relacdo ao carnaval veneziano, isto €, “[...] duas faces da
mesma celebracdo cdsmica: a celebracdo erdtica da vida e o exorcismo do fantasma da

morte”. O autor (Idem, s/p) prop&e um jogo de antiteses em que destaca:

Verdo/Inverno. Os corpos tropicais estdo praticamente nus. Expdem-se
voluptuosamente suando desejos. O sol esta latejando nas bocas, peitos e
coxas. E o carnaval da exibigéo narcisica do proprio corpo, onde a pele é
exposta como uma fantasia sedutora. Por sua vez, no carnaval veneziano,
0S corpos estdo cobertos, denunciando uma ligacdo com o inverno nédo de
todo extinto. Cobertos e recobertos. E recobertos aconchegantemente.
Mesmo os olhos e a boca estdo pintados. A mascara é total. O individuo
desapareceu atras de seu disfarce.

Outra diferenca que Sant’Anna (Idem, p. 16-20) aponta é em relacdo a qualidade da

festa e a quantidade de pessoas presentes nesses dois carnavais — Rio de Janeiro e \eneza.

O carnaval carioca e tropical é o instante amazénico da multiddo. Uma
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escola de samba, rancho, ou bloco pode ter até cinco mil pessoas. E 0s
espectadores, na avenida, sdo caudatérios-afluentes do fluxo dionisiaco.
Em Veneza predomina o individuo fazendo um solo ou mondlogo com
sua fantasia. O requinte das roupas e da magquiagem solicita uma detida
averiguacdo por parte do espectador, como se estivesse examinando um
exemplar da espécie e ndo a espécie toda.

Enquanto os venezianos cobrem o0s rostos com mascaras luxuosas e expressivas,
“[...] as representacdes tropicais ndo sé desnudam o corpo todo, expondo a fantasia da pele,
mas exibem os peitos e bundas exuberantemente. E o louvor, sobretudo, do baixo-ventre,
das partes ocultas 0 ano inteiro numa desrepressao rabelaisiana” (Idem, p. 20).

Portanto, essas histdrias sdo possiveis no carnaval devido as posices discursivas
pelas quais os corpos femininos s&o olhados e discursivizados, como € o caso do corpo da
Globeleza. A imagem Z, do carnaval de 2005, traz a ultima apari¢do da modelo Valéria
Valenssa como essa personagem*!, uma vez que ela se tornara mée anos antes — de certa
forma, pela ordem do discurso midiatico, esse corpo interpelado pela figura materna ja néo

podia ocupar um espago perpassado por sexualidade, erotismo e sensualidade.

Imagem Z - Globeleza (2005)

Fonte: <http://www.google.com.br>.

% Nessa Gltima aparicdo, o corpo da modelo Valéria Valenssa estava acima do peso e das medidas que
consagraram o corpo da mulata, pois ela vinha de um periodo gestacional. Na vinheta daquele carnaval, a
aparicdo da Globeleza se deu, principalmente, de costas e com foco no rosto. No decorrer da vinheta, a
modelo é substituida por outra mulata que foi inscrita como a Globeleza daquele ano. Foi um video de
despedida de Valéria Valenssa do posto, apesar dos relatos de revistas sobre celebridades afirmarem que a
mulata insistiu em permanecer como Globeleza, mas seus pedidos foram em vao. A modelo que assumiu seu
posto, em 2005, foi muito criticada pela imprensa e pelos telespectadores, pois sua beleza e as medidas de
seu corpo eram inferiores as de Valeria Valenssa. Apds o ano de 2006, a modelo Aline Prado assumiu e reina
até os dias atuais (2013) como Globeleza. Essa mulata foi elogiada tanto por sua beleza, quanto por suas
medidas que superaram a da Globeleza mais famosa.
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Do corpo e para 0 corpo se constroem sentidos que sdo perpassados pela historia do
carnaval que se instituiu aqui no Brasil, bem como nos dizeres (ou ndo) sobre o que o
corpo feminino no pais € capaz de oferecer num imaginario que se lanca além-mar. No
entanto, o corpo da Globeleza também se mostra como o corpo desejado, sensual, mulato
e, claro, o corpo que samba; medidas certas para o carnaval, as quais sdo regularizadas
pelo discurso da midia.

Notamos que todos os corpos femininos enfocados pelas cameras fotograficas e de
video repetem as mesmas posi¢des (corpos dispostos semilateralmente, dando visibilidade
aos glateos e seios, principalmente, e aos rostos, no caso das celebridades clicadas na
avenida) e os mesmos angulos, numa regularidade de posic¢des e tipos de corpos (medidas
biofisicas semelhantes) que dizem do recorte das midias para 0s corpos que podem

(discursivamente) ser mostrados como corpos do carnaval brasileiro.

4.3 Regularidade enunciativa das/nas imagens

As analises das imagens selecionadas apontaram para uma regularidade enunciativa
presente na propria concepc¢do e nas formas dos corpos que as compdem. Dialogando com
Foucault (2012) entendemos que o enunciado, a partir dos corpos femininos das capas,
resgata uma memoria discursiva sobre a festa carnavalesca e possibilita discursos que
demarcam tais corpos em posic¢des discursivas especificas.

Assim, a regularidade enunciativa € uma possibilidade de producéo de sentidos para
0s corpos femininos do carnaval de desfiles da cidade do Rio de Janeiro e, de certa forma,
dialoga com nossa hipotese de que tal funcionamento discursivo associa o carnaval no
Brasil a um sentido de corporalidade feminina.

Clareando nossas ideais e complementando as hipdteses, afirmamos que as imagens
selecionadas apresentam corpos femininos que dizem de um lugar especial, isto é, o
carnaval. Nesse tipo de festa popular hd uma espetacularizacdo da prépria cultura; contudo,
vemos que ela é um efeito do proprio discurso da midia. A saber, Gregolin (2003, s/p) diz

que

[...] pensando a espetacularizagdo da cultura como efeito do discurso, é
necessario tentar entender as praticas discursivas que a constroem,
trabalhar com a regularidade dos enunciados, com 0 conjunto das
condicdes do seu aparecimento. As relagdes entre a midia e a cultura do
espetaculo podem ser observadas do interior do campo dos enunciados
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gue dialogam em uma sociedade; do interior desse campo que ndo é um
conjunto de plagas inertes, escandido por momentos fecundos, mas um
dominio inteiramente ativo, de lutas, de batalhas entre diferentes posicoes
enunciativas.

Acreditamos que essa maior visibilidade do corpo feminino nos materiais
produzidos pela midia provoca efeitos nos discursos sobre o carnaval carioca e brasileiro,
possibilitando associa¢des de tal festividade, como ja afirmamos, a um sentido de
corporalidade feminina, regularizando, pelas imagens, a maneira com a qual o corpo deve
(pode, discursivamente) aparecer nessa festa e interpelando os préprios corpos femininos —
transformacfes estéticas que tem acontecido — e as praticas de linguagem sob tal
materialidade simbolica.

Como elencamos, o corpo feminino dos desfiles de escolas de samba da cidade do
Rio de Janeiro diz de um sentido para o carnaval brasileiro. Esses corpos aparecem nas
imagens veiculadas pela midia durante o carnaval, e o sentido produzido pelo discurso da
midia colabora com um processo de identificacdo®® desse tipo de festa carnavalesca, com a
producdo de representacdes imageéticas de um corpo feminino considerado apto para a
avenida.

Os corpos presentes na imagem da capa da Revista Manchete sdo de mulheres que
ocupam postos de destaque nas escolas de samba, trazendo toda a sensualidade de seus
corpos e reiterando uma possibilidade de sentido para esses corpos numa memaria sobre o
carnaval e o corpo feminino no Brasil — o lugar da folia — olhado pelo outro.

Para o corpo e os seus dizeres, ha uma regularidade enunciativa; uma regularidade
historica, na qual o que escapa nesse jogo de relacdes discursivas ndo é visto (assim dizia
Foucault) como irregularidade, mas como funcionamento discursivo em sua propria
regularidade, algo que resulta das formas de controle e poder sobre 0s corpos na historia
dos saberes e das instituicOes.

Concebemos o carnaval como um acontecimento no qual se irrompem enunciados,
sentidos e imagens discursivamente constituidos. Ha presenca de corpos na avenida,
dizeres para esses corpos e um funcionamento que os desloca e os posiciona na (e pela)
historia desse tipo de acontecimento.

E por tal mecanismo que também podemos ter uma histéria do carnaval pelo corpo,

% Para entendermos 0 que chamamos de processo de identificacdo e, consequentemente, a construgdo de
identidades, trouxemos para a discussdo o pensamento de Woodward (2007). A autora afirma que tal
processo é vinculado a histdria e as condigdes sociais e materiais, assim como a identidade é construida a
partir da diferenca e da relagcdo com outras identidades.
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sendo relacionada aos discursos que o constituem.

O corpo imaginario é o resultado desse funcionamento discursivo, dessa
regularidade enunciativa das/nas imagens. Ele se torna possivel no (e pelo) discurso; no
olhar do outro discursivamente posicionado. O corpo é efetivado em um imaginario social;
E como se “chega” a ele? Pelas imagens discursivamente construidas pelo discurso da
midia, como apresentado no corpus em analise.

Hashiguti (2008) nos diz que “[...] o corpo, como unidade imaginéria, é efeito da
interpelacdo do sujeito em diferentes discursos/no imbricamento de diferentes discursos”.
Diriamos mais: 0 corpo € corpo por ser linguagem e é opticamente apreensivel e
socialmente descritivel por ser constituido numa regularidade discursiva possibilitada pelas
imagens gue circulam com os corpos femininos presentes na festa carnavalesca.

Salientamos, entretanto, que essa regularidade possibilita uma leitura de um corpo
que se reduz, num determinado discurso, ao sindénimo de brasilidade. O corpo e a imagem,
interpelados por discursos, constituem um imaginario social que reverbera na producao e
circulacdo de sentidos que sustentam as relagdes sociais.

Assim sendo, as capas da Revista Manchete — na qual corpos femininos aparecem
como “resumo” do carnaval no Brasil, principalmente dos desfiles da Marqués de Sapucai
(sambodromo da cidade do Rio de Janeiro) —, e a vinheta da Globeleza, ddo visibilidade — a
partir do ideal de corpo demonstrado pelas imagens — para 0s corpos apresentados pela
midia, cujas formas se tornam padrdo para um imaginario de corpo possivel no carnaval
desses desfiles.

Acerca de processos identificatorios, Woodward (2007) aponta algumas ideias
relevantes para se pensar a construcdo identitaria numa sociedade, além de vermos ai um
forte arcabouco para um didlogo que, pelo olhar da AD, € possivel ser feito — entendemos
que tais processos de identidades e, mesmo representagdes, se ddo a partir dos discursos.

A autora (Idem, p. 13) se questiona: “A identidade ¢ fixa? Podemos encontrar uma
verdadeira identidade?”. Em seguida, uma possibilidade de resposta para as perguntas

postas por ela (Idem, p. 14) comeca a ser tecida.

A identidade é, na verdade, relacional, e a diferenca é estabelecida por
uma marcacdo simbolica relativamente a outras identidades [...]. A
identidade esté vinculada também a condicOes sociais e materiais. Se um
grupo é simbolicamente marcado como o inimigo ou como tabu, isso tera
efeitos reais porque o grupo serd socialmente excluido e terad
desvantagens materiais [...]. O social e o simboélico referem-se a dois
processos diferentes, mas cada um deles é necessario para a construcéo e
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a manutencdo das identidades. A marcacdo simbdlica é o meio pelo qual
damos sentido a préaticas e a relagdes sociais, definindo, por exemplo,
quem € excluido e quem é incluido. E por meio da diferenciacio social
que essas classificacdes da diferenca sdo “vividas” nas relagfes sociais.

Dessa forma, o carnaval no Brasil e dos brasileiros é parte de uma construcéo
identitaria e de discursos que a constituem, por exemplo, os fundadores. Esse processo é
estabelecido pela midia que se comporta como um “grande olho”, que tudo vé, assim como

Foucault (1999, p. 214) descreveu, em analogia ao Pandptico de Jeremy Bentham.

Ora, as mudancas econémicas do século XVIII tornaram necessario fazer
circular os efeitos do poder, por canais cada vez mais sutis, chegando até
0s proprios individuos, seus corpos, seus gestos, cada um de seus
desempenhos cotidianos. Que o poder, mesmo tendo uma multiplicidade
de homens a gerir, seja tdo eficaz quanto se ele se exercesse sobre um so.

Em contrapartida, a midia, de forma ndo generalizada, parece esquecer toda uma
historicidade presente e definidora para um acontecimento, nesse caso, para o carnaval do
Brasil e no Brasil.

H& um caminho de folia nas raizes culturais brasileiras, e isso é determinante para a
construcdo de identidades entre o brasileiro e sua folia carnavalesca; todavia, as imagens
produzidas dentro de uma regularidade enunciativa sobressaem essas raizes e o carnaval,
principalmente os desfiles, que passam a ser concebidos como objetos de consumo, nos
quais a grande propaganda se d& pela exposicao do corpo feminino.

O olhar da midia para o corpo feminino, a partir da regularidade enunciativa
das/nas imagens durante os dias de folia carnavalesca brasileira, inscreve essa
materialidade num ponto de visualizacdo, assim como o Pandptico, permitindo a plena
observacao e a regularizacdo dos sentidos produzidos para esse corpo.

Esse tipo de carnaval recortado pela midia € marcado pela presenca de corpos
fantasiados e de corpos cujas fantasias deixam visiveis a pele desnuda, como observamos
no corpus de andlise.

No carnaval, a exposi¢cdo do corpo, os discursos sobre ele e os processos de
identidades que se criam a partir desses discursos instauram algumas bases de discussdes
sobre a representacéo do corpo feminino, a presenca do corpo desnudo® e os sentidos de

sexualidade, pornografia e erotismo que sobressaem de um imaginario social para 0s

% Esse conceito é uma possibilidade histérica, ja que o “fantasiar” e o “despir” no carnaval sio acdes
relativas e, por vezes, complementares.
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corpos femininos retratados pelas imagens midiaticas durante o carnaval.

Essa construcdo de sentidos que podem ser retratados pelas imagens é agenciada
pela regularidade dos enunciados presentes nas imagens dos corpos femininos que
circulam na midia durante o carnaval.

Entendemos também a imagem como um operador de memoaria social e de dizeres
sobre o que elas retratam, produzindo, a partir dai, identificacdes (ou ndo) para 0s sujeitos.
A imagem é uma maneira, segundo Sontag (2004), de informar e interpretar a realidade e,
desse processo, podemos entender como elas auxiliam na construcdo de “realidades”, pois
as imagens sdo constituidas por (e no) discurso.

Além disso, Davallon (1999) observa que as imagens também conservam a forca
das relacGes sociais, uma vez que elas servem de estratégias de comunicacao que compdem
um quadro de producdo, recepcdo, duracdo e significacdo das imagens, j& que “[...] a
imagem é um operador de simboliza¢do” (Idem, p. 30).

Outro conceito mais complexo sobre as imagens é o de intericonicidade elaborado
por Jean-Jacques Courtine e que se assemelha a uma espécie de interdiscursividade
imagética. Esse conceito traz a ideia que “[...] toda a imagem se inscreve em uma cultura
visual e essa cultura visual supde, para o individuo, a existéncia de uma memoria visual, de
uma memoria das imagens” (COURTINE, apud GREGOLIN, 2008, p. 31).

Os efeitos desse pensamento de Courtine e das considera¢bes sobre a imagem
expostas acima sdo relevantes, pois a partir das imagens produzidas pela midia dos corpos
femininos é possivel regularizar sentidos para 0s corpos e constituir uma memoria visual e
imagética que interpela os sujeitos. Dessas imagens, sentidos e representacdes sao
produzidos e possibilitam dizeres para 0s corpos a partir do imaginario que interpela um
corpo feminino na avenida despido (ou ndo), por exemplo.

A partir da regularidade enunciativa das/nas imagens, percebe-se a constitui¢do de
sentidos para 0 corpo nu ou seminu, 0s quais sdo relacionados a sexualidade para esse
corpo. Para entendermos o corpo nu, destacamos Baetens (2010, p. 12-13), que considera a

nudez como um processo de cria¢do artistica ao observar que

[...] pinturas rupestres pré-histéricas, estatuas das antigas Grécia e Roma,
esculturas eréticas da India e da Africa, figuras femininas nuas e outros
artefatos antigos espalhados pelo mundo sdo testemunho da poderosa
fascinacao pelo corpo nu. A invencéo da fotografia, no seculo XIX, criou
novos meios de retratar o corpo [...] @ medida que a fotografia ganhava
popularidade, também ficavam populares as imagens do corpo nu, tanto
masculino quanto feminino, introduzindo a sexualidade ao meio
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fotografico, embora, como certa frequéncia, sob a forma de esteticismos.
Esses nus, fotografados a luz do dia, eram bem mais excitantes e
realisticos, se comparados aqueles das pinturas em que os apreciadores
sabiam que os artistas pintavam cuidadosamente 0 comportamento da luz
no corpo dos modelos, exatamente da forma com queriam.

Uma forma de conceber a nudez se relaciona ao circulo da arte; contudo, a nudez,
mesmo artistica, ndo se isenta de discursos erdticos e pornograficos sobre ela,
principalmente num espaco carnavalesco gque se constrdi, em parte, sob a ideia de que tudo
é possivel. Temos de considerar que erotismo, pornografia, sexo e sensualidade possuem
significados diferentes, conforme os variados discursos.

A palavra “pornografia” origina-se do grego pornographos, que significa,
literalmente, “escritos sobre prostitutas”. Abreu (1996, p. 10) destaca que o termo pornd
pode ser entendido como algo pertencente ao “[...] produto da cultura de massa na
sociedade de consumo”. Podemos perceber também a distin¢do, pertinente, que o autor
(Idem, p. 18) faz dos termos erotismo e pornografico, lembrando que o primeiro termo

passou a ser mais usado durante o seculo XX, principalmente sob o olhar da Psicanélise.

Ao erotismo é deixada uma porta aberta ao sentimento amoroso, embora
uma situacdo urgente, de experiéncia extremada. A pornografia supde
uma certa capacidade de excitar os apetites sexuais de seus consumidores,
algo que fale a libido. Provavelmente por isso suas manifestacdes (ou
produtos) sdo consideradas ultrajantes ao pudor, obscenas.

O corpo nu tem tido o sentido de tabu em muitos textos e imagens. O corpo
feminino apresentado é olhado de posic¢des discursivas diferentes, e assim entendemos que
0s sentidos sobre o que é permitido (ou ndo) em relacdo ao corpo despido vém dos
discursos. A nudez como tabu aparece numa época distinta e de um discurso especifico, ou
seja, da Idade Média e da voz da Igreja para os corpos, lugar do pecado e da perdi¢cdo do
homem: esse olhar para 0 corpo nu se restringe a uma posic¢ao no/pelo discurso.

Praticas discursivas diferentes compdem regras para a vivéncia social, 0 que da aos
corpos uma condi¢do Unica de permanéncia do aceitdvel. Ha4 uma relacdo de poder das
praticas sobre os corpos; uma universalidade das vontades sobre o corpo social, como

Foucault (1999, p. 146) destacou e ainda apontou que

[...] o dominio, a consciéncia de seu préprio corpo sé puderam ser
adquiridos pelo efeito de investimento do corpo pelo poder: a ginastica,
0s exercicios, o desenvolvimento muscular, a nudez, a exaltacdo do belo
corpo... tudo isto conduz ao desejo de seu préprio corpo através de um
trabalho insistente, obstinado, meticuloso, que o poder exerceu sobre o



123

corpo das criancas, dos soldados, sobre o corpo sadio. Mas, a partir do
momento em que o poder produziu este efeito, como consequéncia direta
de suas conquistas, emerge inevitavelmente a reivindicacdo de seu
préprio corpo contra o poder, a salde contra a economia, 0 prazer contra
as normas morais da sexualidade, do casamento, do pudor.

Isso nos possibilita afirmar que ha préaticas discursivas que regulam os corpos e
posicionam 0 sujeito para a producdo de sentidos aos corpos quando sdo olhados. As
imagens apresentam corpos seminus®’ femininos, posicionamentos corporais, expressoes
faciais e cenarios distintos que podem delimitar os sentidos.

Os corpos que circulam nas imagens do corpus respeitam uma regularidade
produzida pela repetibilidade do enunciado, e disso decorre que corpos serdo lidos e
constituidos por discursos estéticos, sexuais, religiosos, politicos, artisticos etc. e pela
relacéo entre tais discursos.

Por conseguinte, o corpo feminino no carnaval e as imagens que nele (e dele) séo
produzidas pela midia colaboram com a constituicdo de sentidos que alimentam uma
representacdo e uma identidade, ambas complexas, e por vezes preconceituosas e
pejorativas, de corpo feminino para o desfile e, consequentemente, de carnaval brasileiro.
E pelo corpo, principalmente feminino, que representacdes do pais sdo constituidas
referentes ao carnaval, embora saibamos que isso néo reflete o todo.

A regularidade enunciativa das/nas imagens nos possibilitou uma analise para 0s
sentidos que podem ser concebidos e produzidos para as imagens dos corpos femininos
que desfilam na avenida.

Esse mecanismo, como entendemos, faz com que o discurso midiatico,
implicitamente, aposte em um imaginario que enaltece o corpo feminino na festividade
carnavalesca em detrimento do préprio corpo masculino e de outros corpos femininos que,
por apresentarem padrdes diferentes daqueles que a midia focaliza, ndo ganham espacos e
ficam a margem, embora sejam componentes do carnaval e do processo de carnavalizacao,
pois o fora da norma € intrinseco a prépria histéria carnavalesca.

Dessa forma, a regularidade enunciativa direciona os sentidos que podem ser
depreendidos pelos sujeitos quando em contato com as imagens dos corpos femininos
circulados pela midia durante o carnaval.

Como vimos, essa regularidade enunciativa nos possibilitou trabalhar com a nudez,

% No sentido de que as partes dos corpos femininos que aparecem nas imagens reverberam num sentido
sexual, mas ndo que para isso a genitalia deva aparecer descoberta. 1sso, para nds, caracterizaria como um
corpo completamente nu, 0 que ndo é o caso para 0s corpos femininos em analise.
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tomando-a em sentido sexual e erdtico, configurando sentidos que associem o carnaval ao
corpo feminino, ao sexo, a promiscuidade e aos corpos célebres que também sdo objetos de
desejo.

Eis, enfim, um mecanismo de analise das imagens que, de certa forma, contribui
para explorarmos os sentidos e o vinculo estabelecido, historicamente, entre o carnaval e o

corpo.
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Foto 6 - Viviane Araljo: musa e presencga constante no desfile de escolas de samba do Rio de
Janeiro
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CONSIDERACOES FINAIS

Ah, o corpo, meu corpo,
que sera do corpo?

Meu Unico corpo,
Aquele que eu fiz

de leite, de ar,

de agua, de carne,

que eu vesti de negro,
de branco, de bege,
cobri com chapéu,
calcei com borracha,
cerquei de defesas,
embalei, tratei?

Meu coitado corpo

tdo desamparado

entre nuvens, ventos,
neste aéreo living!
(Carlos Drummond de Andrade — Edificio Esplendor)

A imagem funciona, nesta dissertacdo, como discurso, sendo construida em
determinada formacdo discursiva de acordo com suas condi¢cGes de producdo. Pelas
imagens, atribuimos sentidos que favorecem a construcdo de modelos e arquétipos de
corpos femininos, seja no carnaval ou fora dele, uma vez que o discurso midiatico também
exibe corpos esteticamente aceitos no cotidiano. Porém, no carnaval, a presenca dos corpos
femininos ganha sentidos mais sexuais devido a aspectos como pose, exposicao,
seminudez e memdria discursiva sobre a histéria do corpo da mulher e da sexualidade
feminina e sobre a propria tradigdo carnavalesca, que visa a transgressao de valores do
préprio corpo.

Dessa forma, o funcionamento de linguagem presente nas imagens se da pelos
discursos que as perpassam e o0 que nelas estdo dispostos, como o corpo feminino, por
exemplo. Desse funcionamento, sentidos sdo construidos e o corpo € simbolizado,
possibilitando uma reflexdo sobre as relages corpo-individuo de determinada sociedade,
pois, como afirmamos anteriormente, o corpo € linguagem e historia.

Acreditamos que esta dissertacdo se inscreve nos estudos da AD e contribui para
uma reflexdo sobre as materialidades ndo-verbais e os sentidos que nelas sdo atribuidos e
socialmente apreendidos. A regularidade enunciativa das/nas imagens € o “mecanismo”
pelo qual observamos o discurso da midia e sua forma de dizer o corpo no carnaval. Essa
forma pode ser estendida para outras producdes decorrentes do discurso da midia, bem
como para a analise de imagens por uma via discursiva, ja que a midia é uma institui¢do de

poder que oferece (e regulariza) um ideal de corpo de acordo com os discursos que a
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constitui e as imagens sdo textos construidos pelo jogo dos discursos e pela possibilidade
de interpretacao.

Corpo e carnaval é uma relagcdo na qual sentidos sdo produzidos, representacdes,
legitimadas, identidades, constituidas e imaginarios, criados a partir de um olhar da midia,
de uma regularidade dos enunciados que ela produz no proprio jogo do discurso.

Assim, concluimos que ha uma regularidade enunciativa nas imagens analisadas
selecionadas pela midia para dizer sobre o corpo no carnaval de desfile de escolas de
samba e sobre o corpo no carnaval brasileiro. Confirmamos o sentido de que os recortes
imagéticos das revistas, com a maior visibilidade de corpos femininos, ajuda a construir
um sentido de carnaval brasileiro relacionado a uma corporalidade feminina.

Trabalhamos com uma andlise mais pormenorizada sobre a Revista Manchete e
suas condicOes de producdo e circulagdo, com as diferengas e semelhancas entre as
imagens das revistas e por meio de conceitos acerca da imagem.

Além disso, salientamos que o corpo da Globeleza e os corpos presentes na Revista
Manchete sdo construidos pelo discurso da midia e a partir de um imaginario que se
identifica com o outro, isto é, com os sujeitos que olham de diferentes posicoes
discursivas. O discurso da midia colabora com a difusdo de um corpo feminino que
generaliza os sentidos para 0s outros corpos, 0s quais sdo posicionados num lugar e
deslocados para outros, além de possuirem sua memoria.

Vimos também que o corpo feminino é um espaco de construcdo e desconstrucao
de identidades, embora saibamos que a identidade ndo se evidencia; pelo contrério, ela €
criada, é relacional. Mais uma vez, Woodward (2007, p. 15) afirma que “[...] o corpo é um
dos locais envolvidos no estabelecimento das fronteiras que definem quem nés somos,
servindo de fundamento para a identidade — por exemplo, para a identidade sexual”.

Essa construcdo de uma identidade se da por meio do discurso, pela presenca do

outro, conforme Pécheux (2008, p. 54) afirma:

[...] é porque ha o outro nas sociedades e na historia, correspondente a
esse outro préprio ao linguajeiro discursivo, que ai pode haver ligacéo,
identificacdo ou transferéncia, isto é, a existéncia de uma relacdo abrindo
a possibilidade de interpretar. E é porque ha essa ligacdo que as filiagdes
histéricas podem-se organizar em memodrias, e as relagbes sociais em
redes de significantes.

Dessa maneira, o corpo feminino do desfile de escolas de samba é um espaco de

construcdo e desconstrucdo de identidades por sujeitos, pois ele é interpelado pela historia
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e por dizeres do corpo feminino que o posicionam numa determinada posicao discursiva. O
discurso da midia faz esse movimento em relacdo ao corpo da Globeleza e aos corpos
femininos que as cameras buscam captar durante o desfile.

Nas capas, observamos que 0s corpos femininos sdo regulados pelos enunciados
que os repetem. Suas medidas, composicdes, irreveréncia, poses, vestimentas e o proprio
distanciamento e a aproximacdo da camera para esse corpo feminino sdo ocorréncias
constituidas por discursos.

O corpo que ndo possui as medidas necessarias e saudaveis &, por si, irreverente.
Ser gordo ou magro, rico ou pobre, negro ou branco no desfile de escolas de samba é uma
possibilidade agenciada pelo discurso do carnaval, na (e pela) historia desse tipo de festa.
Entretanto, esses corpos sao silenciados no discurso da midia, que busca aqueles
regularizados e considerados esbeltos, como atrizes e modelos que, geralmente, estdo mais
desnudas que outros.

Pela representacao criada pelo discurso da midia e do carnaval em relagdo a esses
corpos femininos — e como ela se processa dentro de uma formacdo identitaria —,

Woodward (2007, p. 17) nos mostra que

[...] a representacdo inclui as praticas de significacdo e os sistemas
simbolicos por meio dos quais os significados sdo produzidos,
posicionando-nos como sujeito. E por meio dos significados produzidos
pelas representacfes que damos sentidos a nossa experiéncia e aquilo que
somos... A representacdo, compreendida como um processo cultural,
estabelece identidades individuais e coletivas e os sistemas simbolicos
nos quais ela se baseia fornecem possiveis respostas as questdes: Quem
sou eu? O que eu poderia ser? Quem eu quero ser? Os discursos e 0s
sistemas de representacdo constroem 0s lugares a partir dos quais 0s
individuos podem se posicionar e a partir dos quais podem falar.

A partir desse movimento de representacdo/identidade para os corpos femininos,
acreditamos que o discurso da midia produz sentidos outros sobre essa festa t&o
caracteristica ao pais e que, no caso das escolas de samba cariocas, foca,
concomitantemente, o espetaculo e o corpo feminino, ndo se restringindo somente a
mulata.

Pelo discurso da midia, o corpo feminino na avenida é colocado em cena; é
repetido, diferenciado, sexualizado, erotizado, desejado, proibido; € um espaco em que
“[...] € considerado em sua complexidade historica, e ndo apenas como sendo ora o lugar
de todos os pecados ou de grandes virtudes, ora um territdrio aberto a sérios riscos e

sedutoras recompensas” (SANT’ANNA, 2005, p. 10). E um corpo de sentidos e enfoques
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repetidos numa historia de brasilidade, de um sentido de feminino legitimado pela midia.
Nosso enfoque foi o corpo feminino que desfila no carnaval de escolas de samba
carioca e que, em relagdo a outros corpos, como compreendemos, fica mais visivel no
discurso imageticamente construido pela midia sobre esse evento. Por fim, esses corpos
femininos e suas respectivas imagens sao veiculados e produzidos para uma sociedade do
espetaculo na qual sentidos sdo construidos para 0s corpos, mesmo que breve, encantador e

nostalgico, como um grande desfile de carnaval.
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Foto 7 - Vista panoramica do Sambodromo da cidade do Rio de Janeiro — Avenida Marqués de
Sapucai

Bumbum paticumbum prugurundum,

0 Nosso samba minha gente é isso ali, € isso ai
Bumbum paticumbum prugurundum,
contagiando a Marqués de Sapucai

(GRES Império Serrano, 1982)
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ANEXOS

Imagem A - Capa da Revista Manchete (1980) Imagem B: Capa da Revista Manchete (1981)
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Belja-Flor, Imperutriz e Porte

Fonte: <http://www.mercadolivre.com.br/manchete>.  Fonte: <http://www.trash80.blogspot.com>.

Imagem C - Capa da Revista Manchete (1983) Imagem D - Capa da Revista Manchete (1984a)
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Fonte: <http://www.mercadolivre.com.br/manchete>. Fonte: <http://www.trash80.blogspot.com>.

Imagem E - Capa da Revista Manchete (1984b)

Imagem F - Capa da Revista Manchete (1985)
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Imagem G - Capa da Revista Manchete (1986) Imagem H - Capa da Revista Manchete (1987)
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Fonte: <http://www.trash80.blogspot.com>. Fonte: <http://www.google.com.br>.
Imagem | - Capa da Revista Manchete (1988) Imagem J - Capa da Revista Manchete (1989)

Fonte: <http://www.google.com.br>. Fonte: <http://www.trash80.blogspot.com>.

Imagem K - Capa da Revista Manchete (1990) Imagem L - Capa da Revista Manchete (1991)

Fonte: <http://www.google.com.br>. Fonte: <http://www.trash80.blogspot.com>.



Imagem M - Capa da Revista Manchete (1992)

Fonte: <http://www.trash80.blogspot.com>.

Imagem O - Capa da Revista Manchete (1993b)
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Fonte: <http://www.trash80.blogspot.com>.

Imagem Q - Capa da Revista Manchete (2000)

Fonte: <http://www.google.com.br>.
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Imagem N - Capa da Revista Manchete (1993a)

Fonte: <http://www.mercadolivre.com.br/manchete>.

Imagem R - Capa da Revista Manchete (2004)
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Fonte: <http://www.google.com.br>.
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Imagem S - Capa da Revista Manchete (2005) Imagem T - Capa da Revista Manchete (2006)
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Fonte: <http://www.mercadolivre.com.br/manchete>. Fonte: <http://www.mercadolivre.com.br/manchete>.

Imagem U - Capa da Revista Manchete (2007) Imagem V - Capa da Revista Manchete (2008)
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Fonte: <http://www.mercadolivre.com.br/manchete>. Fonte: <http://www.paniscumovum.blogspot.com>.

Imagem W - Globeleza (1993) Imagem X - Globeleza (2000)

Fonte: <http://www.google.com.br>. Fonte: <http://www.google.com.br>.
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Imagem Y - Globeleza (2002) Imagem Z - Globeleza (2005)

Fonte: <http://www.google.com.br>. Fonte: <http://www.google.com.br>.



