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RESUMO

O objetivo geral do presente trabalho é o de problematizar a constituicdo da verdade nos
romances A caverna (2000), O homem duplicado (2008), Memorial do convento (2008a) e
O Evangelho segundo Jesus Cristo (1997), com a finalidade de compreender o
funcionamento da vontade de verdade e dos jogos de verdade presentes nessas obras. A partir
desse objetivo geral, foram eleitos os seguintes objetivos especificos: apontar como a historia,
“a vontade de verdade” e as “politicas de verdade”, a partir do viés foucaultiano, colaboram
para a compreensao da constituicdo dos discursos; problematizar a relacdo entre a Analise do
Discurso ¢ o conceito de “verdade” para mostrar a proficuidade desse conceito para essa
disciplina; e analisar a constituicdo da verdade nos romances saramaguianos atentando para 0s
enunciados que apontam para a tematica religiosa, histdrica e do senso comum, que emergem
nas obras selecionadas para o corpus desta pesquisa. Para o desenvolvimento da proposta de
trabalho, partimos da hipdtese de que os discursos que permeiam a producdo desses
romancesse circunscrevem a condicdes histdricas de producao que determinam regularidades
discursivas que possibilitam a “reelaboragdo” da vontade de verdade e, consequentemente,
dos jogos de verdade presentes nas obras mencionadas. A partir dessa hipdtese, defendemos a
tese de que o questionamento de verdades cristalizadas efetuado nas obras analisadas emerge
por meio de uma inversdo nas narrativas, uma vez que as certezas dos discursos do senso
comum, historico, e biblico transformam-se em ficcdo e 0 que estaria as margens dessas
verdades emergem com o0 objetivo de apontar a fragilidade, a movéncia e a contradicdo que
perpassam tanto a constituicdo dos sujeitos, como a de seus discursos. Assim, concluimos que
a compreensdo do funcionamento discursivo da verdade € de fundamental importancia para a
Anélise do Discurso, pois ajudou mostrar que quando dado discurso é apresentado como
verdadeiro, devemos atentar para as suas regras de emergéncia e considera-lo como relativo,
uma vez que podemos questiond-lo e identificar as suas regras de formacdo e,
consequentemente, ele pode perder seu lugar de verdade. Além disso, observamos que a
vontade de verdade que emerge nas obras analisadas ndo insurge no sentido de apresentar
uma outra verdade que substitua a primeira, mas de por a prova a contradicao constitutiva dos
sujeitos e, consequentemente, dos discursos. Portanto, a vontade de verdade que compde as
obras saramaguianas ndo aponta para uma verdade centralizada, mas para um devir a ser
construido pelos sujeitos.

Palavras-chave: vontade de verdade; verdade; discurso; sujeito






ABSTRACT

The general aim of this paper is to problematize the formation of truth in the novels Acaverna
(2000), O HomemDuplicado (2008), Memorial Do Convento (2008a) and OEvangelho
Segundo Jesus Cristo (1997) for the purpose of understand the truth willingness and truth
games functioning in these literary works. From that general objective, we have elected the
following specific objectives: to point how history, “truth willingness” and “truth policies”,
from the foucauldian bias contribute to the comprehension of discourses form; problematize
the relationship between Discourse Analysis and the “truth” concept to show the usefulness of
this concept to this subject; and analyze the truth formation in the saramaguiano novels,
paying attention to headings which point to religious, historical and common sense themes,
that emerge from the literary works selected to this research corpus. To the paper purpose
development, based on the assumption that these discourses which permeate these novels
production circumscribe itself to historical production conditions, that determinate discursive
regularities which allow the truth willingness “re-elaboration”, and consequently, the truth
games present in these mentioned literary works. From that assumption, we defend the thesis
of the questioning of crystallized truth realized in the analyzed literary works emerges through
an inversion in the narratives, since the certainties of common sense, historical and biblical
discourses become fiction and what would be in the margins of these truths emerges aiming to
point the fragility, changing and contradiction that last through both the subjects formation
and its discourses.Thus, we conclude that the comprehension of the truth discursive
functioning is essential to the Discourse Analysis, because it helped to show that when a
given discourse is presented as true, we should pay attention to its emergence rules and
consider it as relative, since we can question it and identify its formation rules, and
consequently, it can lose its truth place. Besides, we have observed that the willingness truth
which emerges from the analyzed literary works does not come to show another truth that
replaces the first, but to test the constitutive contradiction of characters, and consequently, of
discourses. Therefore, the willingness truth which forms part of saramaguiano literary works
does not point to a centered truth, but for a future to be built by the characters.

Key vocabulary: willingness truth, truth, discourse, character






RESUME

L'objectif global de cette ceuvre est de discuter la constitution de la vérité dans les romans La
Caverne (2000), L’Autre comme moi (2008), Le Dieu manchot (2008a) et L'Evangile
selon Jésus-Christ (1997) de José Saramago, afin de comprendre le fonctionnement de la
volonté de vérité et des jeux de vérité présentes dans ces ceuvres. A partir de cet objectif
général, les objectifs spécifiques suivants ont été élus: souligner comment I'histoire, «la
volonté de vérité » et les « politiques de vérité », a partir du biais foucaldien, collaborent pour
la compréhension de la constitution des discours; problématiser la relation entre I'Analyse du
Discours et la notion de « Vvérité » pour montrer la profitabilité de ce concept pour cette
discipline; et d'analyser la constitution de la vérité dans les romans saramaguiens en accordant
une attention aux énonces qui pointent vers les themes religieux, historiques et du sens
commun, qui émergent dans les ceuvres choisies vers le corpus de cette recherche. Pour le
développement de la proposition de travail, on est parti de I'hypothese que les discours qui
traversent la production de ces romans s’entourent de conditions historiques de production qui
déterminent des régularités discursives qui permettent la « réélaboration » de la volonté de
Verité et, par conséquent, des jeux de verité présentes dans les ouvrages mentionnés. De cette
hypothese, on défend la these que le questionnement de vérités solidifiées fait dans les ccuvres
analysées émerge a travers une inversion dans les récits, une fois que les certitudes des
discours du sens commun, historique et biblique deviennent fiction et ce qui serait aux bords
de ces Vvéritées émergent afin de souligner la fragilité, la mouvance et la contradiction qui
effleurent a la fois la constitution de sujets, tels que ses discours. Ainsi, on conclut que la
compréhension du fonctionnement discursif de la vérité est d'une importance fondamentale
pour I'Analyse du Discours, car elle a contribué a montrer que quand un discours donné est
présenté comme vrai, on doit faire attention a ses régles d'émergence et le considérer comme
relatif, une fois que 1’on peut lui poser des questions et identifier ses régles de formation et,
par conséquent, il peut perdre sa place de vérité. En outre, on a observé que la volonté de
veérité qui émerge dans les ceuvres analysées n’insurge pas dans le sens de présenter une autre
vérité a remplacer la premiére, mais de mettre a 1’épreuve la contradiction constitutive des
sujets et, donc, des discours. Par conséquent, la volonté de vérité qui composent les ceuvres
saramaguiennes ne pointe pas vers une Vérité centralisée, mais vers un devenir en cours de
construction par les sujets.

Mots-clés: volonté de Vérité; veérité; discours; sujet






Descobrir o outro é descobrir a
si mesmo(SARAMAGO, 2010, p.146).

A literatura [...] é a linguagem se
colocando o mais longe possivel
dela mesma

(FOULCAULT, 2001, p.221).

Escrevemos porque ndo queremos
morrer. Essa € a razao

profunda do ato de escrever
(SARAMAGO, 2010, p.199).
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INICIANDO OS DIZERES ...

A linguagem escapa ao modo de ser
do discurso __ ou seja, a dinastia da representacdo
___eodiscurso literario se desenvolve a partir dele

mesmo, formando uma rede em que cada ponto, distinto

dos outros, a distancia mesmo dos mais proximos, esta

situado em relacdo a todos em um espaco que a0 mesmo

tempo os abriga e os separa. A literatura [...] € a linguagem se
colocando o mais longe possivel dela mesma [...] uma disperséao
do que um retorno dos signos sobre eles mesmos
(FOUCAULT, 2001, p.221).

Ao atentarmos para as “defini¢des” apresentadas sobre como podemos compreender a
literatura, deparamos com inUmeras, e observamos que algumas sdo divergentes, ja outras se
aproximam; mas, juntas, atestam a complexidade da literatura e revelam-na como um objeto
caracterizado por indefinidos contornos. Dentre as definicbes a que tivemos acesso,
destacamos os apontamentos arrolados por Michel Foucault em varios de seus textos, como o
gue mais nos desperta atencdo, pela forma como correlaciona literatura e discurso. Elegemos
uma delas como epigrafe para iniciar a presente tese, visto que Foucault nos mostra que
compreender o discurso literario ndo é uma tarefa simples, uma vez que a linguagem
empregada nele rompe com a linguagem utilizada no cotidiano, ganha a liberdade de seguir
por caminhos transgressores, dispersos e infinitos. S&o discursos que conduzem o leitor para a
vida, amores, morte, transformacdes dos sentidos, cenas do cotidiano ou acontecimentos
historicos e podem, inclusive, questionar as verdades instituidas pela sociedade. Nas palavras
de Deleuze (2007), a literatura esta intimamente relacionada com a vida, ndo com a vida do
escritor, uma vez que ndo parte de suas préprias lembrancas, mas pelo motivo de que ele

escreve fundamentado no devir?.

! Segundo Deleuze (2009, p.1), “Alice assim como Do outro lado do espelho tratam de uma categoria de coisas
muito especiais: os acontecimentos, os acontecimentos puros. Quando digo “Alice cresce”, quero dizer que ela
se torna maior do que era. Mas por isso mesmo ela também se torna menor do que é agora. Sem divida, nao é ao
mesmo tempo que ela é maior e menor. Mas é ao mesmo tempo que ele se torna um e outro. Ela é maior agora e
era menor antes. Mas é ao mesmo tempo, no mesmo lance, que nos tornamos maiores do que éramos e que nos
fazemos menores do que nos tornamos. Tal é a simultaneidade de um devir cuja propriedade é furtar-se ao
presente. Na medida em que se furta ao presente, o devir ndo suporta a separagdo nem a distin¢do do antes e do
depois, do passado e do futuro. Pertence a esséncia do devir avancar, puxar nos dois sentidos a0 mesmo tempo:
Alice ndo cresce sem ficar menor e inversamente. O bom senso é a afirmacéo de que, em todas as coisas, hd um
sentido determinavel; mas o paradoxo € a afirmacdo dos dois sentidos ao mesmo tempo.”



A literatura sempre se fez uma constante em nosso percurso académico causando-nos
inquietagfes profundas, assim, a presente proposta foi elaborada a partir de algumas
observacOes decorrentes de nosso projeto de pesquisa intitulado A caverna de José
Saramago: lugar de enfrentamento entre o sujeito e o poder (2011), realizado em nivel de
Mestrado em Estudos Linguisticos na Universidade Federal de Uberlandia — UFU. Neste
estudo, pesquisamos a constituicdo da subjetividade do sujeito Cipriano Algor, personagem
central do romance A caverna (2000), de José Saramago, frente a relacdo de poder instaurada
entre ele e o “Centro de Compras”. Os resultados alcangados, especificamente com o tema a
“constituicdo da subjetividade de Cipriano Algor”, despertaram-nos 0 interesse pela
continuidade da pesquisa em Analise do Discurso (doravante AD), tendo em vista que
percebemos que a relacdo de poder ndo pode ser entendida como uma relacdo na qual existe
uma “institui¢do” superior que 0 detém. Segundo Foucault (2005), o poder é exercido em
rede, 0s sujeitos recebem-no, mas também o exercem. O poder ndo é algo a ser aplicado a
alguns sujeitos, ele, na verdade, transita entre eles. Nessa acepg¢éo, no estudo empreendido,
procuramos analisar ndo o “centro” do poder, mas a modificacdo que a relacdo de poder
instaurada entre o personagem central ¢ o “Centro de Compras™ causa em sua subjetividade.
Atentamos para a constitui¢ao de sua subjetividade a partir da “rede” de poder, que acumula,
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circula e faz funcionar um discurso “verdadeiro”, segundo Foucault (2005, p.29), “somos
submetidos a producdo da verdade e s6 podemos exercer o poder mediante a producdo de
verdade.”

A partir da pesquisa realizada no mestrado, bem como da leitura de outros romances
de José Saramago, mais especificamente A caverna (2000), O homem duplicado (2008),
Memorial do convento (2008a) e O Evangelho segundo Jesus Cristo (1997), nossa aten¢éo
voltou-se para questBes referentes a constituigdo discursiva da “verdade”. Notamos que a
construg¢do de uma dada “verdade” esta interligada as condigdes historicas que permeiam sua
producdo e, consequentemente, também a vontade de verdade prépria aos sujeitos, e aos jogos
de verdade socialmente instaurados.

Nas leituras efetuadas de algumas obras de Michel Foucault (1995, 1999, 2006, 2007,
2010), observamos que a “verdade” ¢ uma construgdo discursiva fundamentada na
historicidade que permeia sua producdo. Foucault afirma que a “verdade” é constituida a
partir de um lugar instituido, como exemplo ele menciona a ciéncia, a economia, o poder
politico e outros. Ele, ao longo de seu trabalho, interroga-se sobre como se articulam 0s

“jogos de verdades”, ou seja, as relagdes que possibilitam os sujeitos identificarem-Se como 0

22



louco, o doente, o condenado, etc. Essas relagdes, chamadas por Foucault (2006) de “jogos de
verdades”, acarretam ndo a descoberta do verdadeiro ou do falso, mas sim das regras que

possibilitaram o seu surgimento.

Ora, creio que o problema ndo é de se fazer partilhar entre o que num
discurso revela da cientificidade e da verdade e o que revelaria de outra
coisa; mas de ver historicamente como se produzem efeitos de verdade no
interior de discursos que ndo sdo em si nem verdadeiros nem falsos.
(FOUCAULT, 1995, p.7)

Assim, ndo temos uma “verdade” absoluta, mas uma constru¢ao perpassada pela
historicidade que permeia sua producao e, por conseguinte, constitui os sujeitos.

Além dessas observagdes, outras também comecaram a nos inquietar e estdo
relacionadas com o aporte tedrico eleito para nossa pesquisa que é Andlise do Discurso de
linha francesa. Ao atentarmos para a constituicdo da verdade, observamos, tendo em vista
tratar-se de uma construcdo discursiva, que seu entendimento é relevante para a AD. No
entanto, essa relacdo ainda ndo foi problematizada com propriedade nesse campo disciplinar.
Apesar da AD ocupar-se com questdes concernentes ao discurso, pouco se fala ou quase nada
sobre a construgdo discursiva de uma dada “verdade”. A partir dessas observacdes e do aporte
tedrico eleito para a proposta de pesquisa, algumas questdes comecaram a nos inquietar, séo
elas: qual a relevancia da discussdo apresentada por Michel Foucault sobre como se articula o
discurso verdadeiro para a analise do discurso? De que forma a historicidade que permeia a
producdo dos discursos literarios emerge e altera o seu funcionamento e, consequentemente, a
producdo discursiva da “verdade”, dos jogos de verdade e da vontade de verdade? Como se
articula a construcdo discursiva da verdade nas obras saramaguianas? Ressaltamos que as
respostas para essas questdes ndo sdo simples e merecem uma atencdo muito especial, pois ao
analisar um dado discurso necessitaremos nos situar tedérico e metodologicamente e
estabelecer os recortes a serem analisados.

Tendo em vista 0 mencionado acima, o objetivo geral da presente tese foi o de
problematizar a constituicdo da verdade nos romances A caverna (2000), O homem
duplicado (2008), Memorial do convento (2008a) e O Evangelho segundo Jesus Cristo
(1997), com a finalidade de compreender o funcionamento da vontade de verdade e dos jogos
de verdade presentes nessas obras. A partir desse objetivo, foram eleitos 0s seguintes

objetivos especificos: apontar como a historia, “a vontade de verdade” e as “politicas de
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verdade”, a partir do viés foucaultiano, colaboram para a compreensdo da constituicdo dos
discursos; problematizar a relagdo entre a andlise do discurso francesa e o conceito de
“verdade”; e analisar a constituicdo da verdade nos romances saramaguianos atentando para
0s enunciados que apontam para a tematica religiosa, histérica e do senso comum que emerge
nas obras selecionadas para o corpus desta pesquisa.

Para o desenvolvimento da proposta de trabalho, partimos da hip6tese de que 0s
discursos que permeam a producdo dos romances A caverna (2000), O homem duplicado
(2008), Memorial do convento (2008a) e O Evangelho segundo Jesus Cristo (1997), se
circunscrevem a condicdes historicas de producdo que determinam regularidades discursivas
que possibilitam a “reelaboragdo” da vontade de verdade e, consequentemente, dos jogos de
verdade presentes nas obras mencionadas. A partir dessa hipdtese, defendemos a seguinte
tese: 0 questionamento de verdades cristalizadas efetuado nas obras analisadas emerge por
meio de uma inversao nas narrativas, uma vez que as certezas dos discursos do senso comum,
historico, e biblico transformam-se em ficcdo e 0 que estaria as margens dessas verdades
emerge com o objetivo de apontar a fragilidade, a movéncia e a contradicdo que perpassam
tanto a constituicdo dos sujeitos, como a de seus discursos. Com recorréncia a Hutcheon
(1988), consideramos que a margem € aquilo que abre a possibilidade para questionarmos as

certezas, ou seja,

O movimento no sentido de repensar as margens e as fronteiras €
nitidamente um afastamento em relagdo a centralizagdo juntamente com seus
conceitos associados de origem, unidade (Said 1975a, Rajchman 1985) e
monumentalidade (Nietzsche 1957, 10), que atuam no sentido de vincular o
conceito de centro aos conceitos de eterno e universal. O local, o regional e 0
ndo-totalizante (Foucault 1977, 208) sdo reafirmados a medida que o centro
vai se tornando uma ficcdo __ necesséria, desejada, mas apesar disso uma
ficcdo (HUTCHEON, 1988, p.85).

Destacamos, das obras selecionadas, os discursos biblico, histérico e cientifico; para
tal, nos pautaremos na reflexdo sobre arquivo proposta por Foucault (2014). Segundo o
estudioso, o arquivo deve ser considerado “como uma espécie de grande pratica dos discursos,
pratica que tem suas regras, suas condigdes, seu funcionamento e seus efeitos” (FOUCAULT,
2014, p.52). O arquivo ¢ “toda a massa verbal” produzida pelos sujeitos e ndo deve ser
analisada por meio do seu sistema linguistico, mas procurando responder as seguintes

questdes: “quais sd0 os diferentes tipos particulares de pratica discursiva que se pode
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encontrar em dada época? Quais sdo as relagdes que se podem estabelecer entre essas
diferentes praticas? Quais sdo as transformagdes de que essas praticas sdo suscetiveis?”
(FOUCAULT, 2014, p.52)

Para atingir os objetivos propostos, os capitulos apresentam a seguinte disposi¢do: no
primeiro, tecemos uma discussdo sobre a relacdo entre historia, Andlise do discurso e a
interpretagdo, buscando compreender como se articula o funcionamento da ruptura entre a
linearidade histérica e os acontecimentos discursivos. Logo a seguir, ainda no mesmo
capitulo, elaboramos uma reflexdo sobre a literatura contemporanea. Para isso, nos pautamos
em Blanchot, Foucault e Hutcheon. No segundo capitulo, explanamos sobre 0s conceitos de
“verdade”, vontade de verdade e jogos de verdade, para, com recorréncia a Michel Foucault,
mostrar que sdo constituidos em relacdo com o discurso e podem ocupar lugar proficuo na
Analise do Discurso. Por altimo, no terceiro capitulo, procedemos a analise da construcéo
discursiva da verdade nos romances A caverna (2000), O homem duplicado (2008),
Memorial do convento (2008a) e O Evangelho segundo Jesus Cristo (1997). Neste
momento, atentamos para questdes apresentadas nos romances que corroboram para o
entendimento da problemaética que envolve a constituicdo dos discursos no que tange a
construcdo discursiva da “verdade”, os jogos de verdade e a vontade de verdade que emergem
nas obras.

Ressaltamos que a metodologia utilizada foi fundamentada na proposta arqueoldgica

apresentada por Foucault (2007), que assevera:

Um romance de Stendhal ou um romance de Dostoiévski ndo se
individualizam como os de La comédie humaine; e estes, por sua vez, ndo se
distinguem uns dos outros como Ulisses da Odsséia. E que as margens de
um livro jamais s@o nitidas nem rigorosamente determinadas: além do titulo,
das primeiras linhas e do ponto final, além de sua configuragdo interna e da
forma que Ihe da autonomia, ele estad preso em um sistema de remissdes a
outros livros, outros textos, outras frases: n6 em uma rede (FOUCAULT,
2007, p.26).

As palavras mencionadas acima deixam claro o posicionamento de Foucault (2007)
com relagdo ao texto literario. As margens do discurso literario ndo devem ser relacionadas
com 0 seu inicio ou a finalizagdo, elas vao alem e trazem a tona uma infinidade de outros
discursos que emergem no decorrer de sua leitura. O discurso literario traz em sua

constitui¢do outras “vozes literarias”, um campo complexo de discursos, que coadunam para a
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2 que produzem novos

constitui¢do de um “ndé em uma rede”, um emaranhando de “ja-ditos
sentidos.

Os discursos literarios, como podemos observar, ndo apresentam uma analise simples.
Tendo em vista a complexidade prépria da natureza desse objeto, tomaremos algumas
observacbes de Foucault (2007) que norteardo nossas analises. Foucault escreve A
arqueologia do saber (2007) com o objetivo de responder algumas questdes levantadas pelos
criticos em relagdo as suas trés obras anteriores, A histéria da loucura (2005), O nascimento
da clinica (2008) e As palavras e as coisas (2002), nas quais Foucault apresenta uma
proposta de andlise fundamentada na historicidade que permeia a producdo discursiva.
Segundo o autor, a histéria ndo deve ser mais analisada a partir de periodos longos, mas sim
por meio de recortes, o que pode ser feito com recorréncia a discursos efetivamente

produzidos.

E preciso estar pronto para acolher cada momento do discurso em sua
irrupcdo de acontecimentos, nessa pontualidade em que aparece e nessa
dispersdo temporal que lhe permite ser repetido, sabido, esquecido,
transformado, apagado até nos menores tracos, escondido bem longe de
todos os olhares, na poeira dos livros. Nao é preciso remeter o discurso a
longinqua presenca da origem; é preciso trata-lo no jogo de sua instancia.

O discurso é uma construcdo que obedece a determinadas regras, que devem ser
conhecidas, pois, assim vislumbraremos as suas condigdes de producdo. Em sua proposta
metodolégica, Foucault (2007), apresenta como direcionamento o enunciado que devera ser
analisado com o objetivo de responder a seguinte questdo: “segundo que regras um enunciado
foi construido e, consequentemente, segundo que regras outros enunciados semelhantes
poderiam ser construidos?” (FOUCAULT, 2007, p.30). Dessa forma, a analise do campo
discursivo buscard compreender o enunciado em sua individualidade, identificar as
disposicdes de sua existéncia, demarcar os seus limites e apontar suas relacbes com outros
enunciados. O enunciado, por mais insignificante que possa ser, ndo tera o seu sentido

esgotado.

2 Foucault (2007, p.28), afirma que “todo discurso manifesto repousaria secretamente sobre um ja-dito; e que
esse ja-dito ndo seria simplesmente uma frase ja pronunciada, um texto ja escrito, mas um ‘jamais- dito”, um
discurso sem corpo, uma voz tdo silenciosa quanto um sopro, uma escrita que ndo € sendo o vazio de seu proprio
rastro. Supde-se, assim, que tudo que o discurso formula j& se encontra articulado nesse meio-siléncio que lhe é
prévio, que continua a correr obstinadamente sob ele, mas que ele recobre e faz calar.
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Pautando-nos em Foucault, selecionamos como corpus da nossa pesquisa enunciados
das obras saramaguianas supracitadas; dessa forma, acreditamos ser de fundamental
relevancia apresentar a definicdo de enunciado, seguindo os apontamentos de Foucault
(2007), para quem o enunciado

e nao se repete, caso duas pessoas pronunciem o mesmo enunciado, teremos em cada
um dos casos a sua individualidade espacial e temporal;

e sua origem deve ser levantada, no entanto, Foucault (2007) afirma que ele ndo mantém
vinculos com a origem, pois ele ganha novos sentidos todas as vezes que é retomado.
Foucault (2007, p. 118) assevera que “o enunciado circula, serve, se esquiva, permite
ou impede a realizacdo de seu desejo, é ddcil ou rebelde a interesses, entra na ordem
das contestacdes e das lutas, torna-se tema de apropriacédo ou de rivalidade”.

O enunciado ndo obedece a estrutura linguistica candnica da frase, no entanto, ele
pode coincidir com uma frase ou proposicdo, mas pode ser composto apenas de alguns
fragmentos dessas, entretanto, mantém sempre uma relacdo de dependéncia da exterioridade

que rege a sua producdo. Assim, o enunciado para Foucault (2007, p. 98) é:

[...] uma funcéo de existéncia que pertence, exclusivamente, aos signos, e a
partir da qual se pode decidir, em seguida, pela anélise ou pela intuicdo, se
eles “fazem sentido” ou ndo, segundo que regra se sucedem ou se justapdem,
de que sdo signos, e que espécie de ato se encontra realizado por sua
formulacéo total ou escrita.

Os enunciados sdo considerados por Foucault (2007) como uma sequéncia de signos
que compdem o discurso e que deverdo ser analisados em sua irrupcdo atentando para suas
particularidades de existéncia, dispersdo e descontinuidade, elas ajudam a vislumbrar o seu
sentido e, consequentemente, os sentidos dos discursos dos quais eles emergem. Ele também
ndo deve ser analisado tomando como referéncia o seu autor, mas estudando a posi¢do que ele
ocupa, pois “significante e significado adquirem assim uma autonomia substancial que
assegura a cada um deles isoladamente o tesouro de uma significacdo virtual;, em ultima
analise, um poderia existir sem o outro e p6r-se a falar de si mesmo: o0 comentario se situa
nesse suposto espaco” (FOUCAULT, 2008, p. XIII).

Até o momento, trouxemos algumas consideracbes de Foucault (2007) sobre o
discurso e enunciado, pois assim como Foucault (2007), consideramos nosso Corpus como

discurso e buscamos 0s enunciados que nos ajudaram a compreender a constituicdo do
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discurso verdadeiro nos romances saramaguianos. Outro aspecto de suma relevancia para a
nossa metodologia é apontar como realizamos as andlises dos enunciados. Para isso,
buscamos subsidio novamente em Foucault (2007), que define discurso, enunciado e a forma
como devemos analisar esses enunciados com o objetivo de interpretar os seus sentidos.

A analise do campo discursivo busca compreender o enunciado na estreiteza e
singularidade de sua situacdo; de determinar as condi¢Oes de sua existéncia, de fixar seus
limites da forma mais justa e de estabelecer suas correlacdes com 0s outros enunciados a que
podem estar ligados, “a questdo pertinente a uma tal analise poderia ser assim formulada: que
singular existéncia € esta que vem a tona no que se diz e em nenhuma outra parte?”
(FOUCAULT, 2007, p.31).

Devemos atentar-nos, na interpretacdio de um dado enunciado ou grupos de
enunciados, para a sua existéncia e as regras que possibilitaram seu aparecimento. Ele
menciona que essa anélise deve levar em conta que os discursos, lugar onde emergem o0s
enunciados, sdo constituidos pela dispersdo® de seus objetos. Afirma que o sujeito ndo tem a
liberdade de falar o que quiser, seu discurso é regido pelas condi¢cdes de producdo gque séo
estabelecidas através das relagdes “entre instituigdes, processos econdomicos e sociais, formas
de comportamentos, sistemas de normas, técnicas, tipos de classificacdo, modos de
caracterizagdo” (FOUCAULT, 2007, p.51), ou seja, as relagdes discursivas estdo:

De alguma maneira, no limite do discurso: oferecem-lhe objetos de que ele
pode falar, ou antes (pois essa imagem da oferta supde que 0s objetos sejam
formados de um lado e o discurso, do outro), determinam o feixe de relagdes
gue o discurso deve efetuar para poder falar de tais, ou tais objetos, para
poder aborda-los, nomea-los, analisa-los, classifica-los, explica-los etc
(FOUCAULT, 2007, p.51).

As consideragfes acima sdo relevantes para a nossa pesquisa, pois levantamos o
conjunto de regras que determinaram a constituicdo do nosso objeto de estudo, no caso
enunciados de algumas obras saramaguianas, observando para a construcdo discursiva da
“verdade”, dos jogos de verdade e da vontade de verdade. Foucault (2007) menciona que ao

analisarmos os discursos, a partir da sua proposta, vislumbraremos a nao relacdo entre as

3 “Ora, essa propria dispersdo __ com suas lacunas, falhas, desordens, superposi¢des, incompatibilidades, trocas
e substituicbes __ pode ser descrita, em sua singularidade, se formos capazes de determinar as regras especificas
segundo as quais foram formados objetos, enunciagdes, conceitos, opgoes tedricas: se ha unidade, ela ndo esta na
coeréncia visivel e horizontal dos elementos formados; reside, muito antes, no sistema que torna possivel e rege
sua formagdo” (FOUCAULT, 2007, 80).
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palavras e as coisas, ou seja, 0s lagos que eram resistentes entre elas se quebram e emergem as
regras que os regulam e, consequentemente, o regime dos objetos. O estudioso concorda que
os discursos sdo feitos de signos, no entanto, eles ndo devem ser interpretados apenas como
signos, precisamos ir além desses signos, pois s6 assim conseguiremos vislumbrar a dindmica,
a regularidade e as mdltiplas relagdes que perpassam a sua constituicdo e sdo regidas pelas

condic@es histdricas que permeiam 0 momento de sua producéo, ou seja,

A andlise do campo discursivo é orientada [visa a] compreender o enunciado
na estreiteza e singularidade de sua situacdo; de determinar as condi¢des de
sua existéncia, de fixar seus limites da forma mais justa, de estabelecer suas
correlagcdes com outros enunciados a que pode estar ligado, de mostrar que
outras formas de enunciagdo excluem. N&o se busca, sob 0 que estd
manifesto, a conversa semi-silenciosa de um outro discurso: deve-se mostrar
por que ndo poderia ser outro, como ocupa, no meio dos outros e relacionado
a eles, um lugar que nenhum outro poderia ocupar (FOUCAULT, 2007,
p.31).

Sobre a amplitude de sua proposta metodoldgica, que, inicialmente recai sobre o

saber?, o proprio Foucault (2007, p.37) considera:

Assim se explica o privilégio real que dei a discursos dos quais se pode
dizer, muito esquematicamente, que definem as “ciéncias do homem”. Mas
isso ndo passa de um privilégio inicial. E preciso ter em mente dois fatos: a
analise dos acontecimentos discursivos ndo esti, de maneira alguma,
limitada a semelhante dominio; e, por outro lado, o recorte do proprio
dominio ndo pode ser considerado como definitivo, nem como valido de
forma absoluta; trata-se de uma primeira aproximagdo que deve permitir o

4 “Um Saber ¢ aquilo de que podemos falar em uma pratica discursiva que se encontra assim especificada: o
dominio constituido pelos diferentes objetos que irdo adquirir ou ndo um status cientifico (o saber da psiquiatria,
no século XIX, ndo é a soma do que se acreditava fosse verdadeiro; € o conjunto das condutas, das
singularidades, dos desvios de que se pode falar no discurso psiquiatrico); um saber é, também, o espaco em que
0 sujeito pode tomar posi¢do para falar dos objetos de que se ocupa em seu discurso (nesse sentido, o saber da
medicina é o conjunto das fungdes de observacdo, interrogacdo, decifracdo, registro, decisdo, que podem ser
exercidas pelo sujeito do discurso médico); um saber € também o campo de coordenacdo e de subordinagdo dos
enunciados em que o0s conceitos aparecem, se definem, se aplicam e se transformam (neste nivel, o saber da
histéria natural, no século XVIII, ndo é a soma do que foi dito, mas sim o conjunto dos modos e das posi¢des
segundo o0s quais se pode integrar ao ja dito qualquer enunciado novo); finalmente, um saber se define por
possibilidades de utilizacdo e de apropriacao oferecidas pelo discurso (assim, o saber da economia politica, na
época classica, ndo a tese das diferentes teses sustentadas, mas o conjunto de seus pontos de articulagdo com
outros discursos ou outras praticas discursivas que nao sdo discursivas.) Ha saberes que sdo independentes das
ciéncias (que ndo sdo nem seu esboco historico, nem o avesso vivido); mas ndo ha saber sem uma pratica
discursiva definida, e toda pratica discursiva pode definir-se pelo saber que ela forma” (FOUCAULT, 2007,
p.205).
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aparecimento de relagbes que correm o risco de suprimir os limites desse
esboco.

Além do suporte tedrico e metodoldgico ja mencionado, buscamos outras leituras
pertinentes a questdo levantada a fim de aumentarmos nosso conhecimento relativo ao tema e

nos valermos de bases e construtos tedricos indispensaveis a qualquer pesquisa cientifica.
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CAPITULO |

ANALISE DO DISCURSO LITERARIO E AHISTORIA: UM FIO DESCONTINUO
NA LINHA DO TEMPO

A descricao formal dos conjuntos de palavras

superiores a frase (a que se chamara por comodidade, discurso)
ndo data de hoje: de Gorgias ao século XIX, foi objeto

préprio da antiga retérica. Os desenvolvimentos

recentes da ciéncia linguistica Ihe d&o, entretanto, nova
atualidade e novos meios: talvez uma linguistica do

discurso seja doravante possivel; em razéo de suas incidéncias
na analise literaria (cuja importancia no ensino € conhecida),
ela constitui mesmo uma das principais tarefas da semiologia.
Essa linguistica segunda, ao mesmo tempo que deve buscar

0s universais do discurso (se é que existem), sob forma de
unidades e de regras gerais de combinacéo, deve evidentemente
decidir se a analise estrutural permite conservar a antiga
tipologia dos discursos, se ainda € legitimo opor o discurso
poético ao discurso romanesco, a narrativa de ficcao a
narrativa histérica (BARTHES, 2004, p.163).

Escolhemos a epigrafe acima para abrir o presente capitulo, pois em 1967 ela chama a
atencdo para a importancia de uma analise linguistica que parta da no¢do de discurso.Novos
estudos desenvolvidos, no escopo linguistico, abrem espaco para que se proponha uma analise
do discurso literario que estabeleca uma aproximacao entre a ficcdo e a historia no que tange
ao efeito do real. Barthes (2004) afirma que hd um gosto pelo real, tanto é assim que a
literatura produziu, em dados momentos, o romance realista, literatura de documento e outros.
No entanto, faz-se necessario uma revisdo da disciplina Histéria no que tange essa questao.
Para Barthes (2004) o que esta sendo feito no ano da publicacdo do fragmento citado é muito
significativo, a historia esta deixando a preocupa¢do com a cronologia dos acontecimentos em
detrimento de um estudo que busque compreender ndo s6 os grandes acontecimentos, mas
também os que sdo relegados ao apagamento da historia. Essa mudanca de postura causa uma
modificacdo substancial, “uma verdadeira transformacdo ideoldgica; a narragdo historica
morre porque o signo da Histdria é doravante menos real do que o inteligivel” (BARTHES,

2004, p.180). Apesar das consideracdes efetuadas no presente capitulo ndo estarem



fundamentadas nos estudos de Barthes, ele, de certa forma, sinaliza um caminho que fora

trilhado por estudiosos, como Pécheux, Foucault e outros.

1.1 A histéria: ruptura com a linearidade dos acontecimentos discursivos

As palavras de Barthes (2004) sdo relevantes, elas chamam a atencdo para a
necessidade, naquele momento, de uma andlise linguistica que leve em consideracdo o
discurso. Foi justamente essa proposta apresentada por Michel Pécheux na década de 1960, na
Franca: uma andlise que focava o discurso e considerava as suas condi¢des de produgdo. Essa
proposta foi sofrendo significativas mudangas, desde a década de 1960, até chegar na que
compreendemos hoje, dentre elas, temos a aproximacao com os estudos de Michel Foucault.
A AD nasce a partir da juncdo da materialidade linguistica e a historia, sendo assim,
observamos que o entendimento acerca da histéria é de fundamental relevancia, pois o sujeito
¢ “um ser social, apreendido em um espaco coletivo, portanto, trata-se de um sujeito ndo
fundamentado em uma individualidade, em um “eu” individualizado e sim em um sujeito que tem
existéncia em um espacgo social e ideoldgico, em um dado momento da historia e ndo em outro
(FERNANDES, 2005, p.34).

Com o objetivo de refletirmos sobre a relacdo entre a AD e a historia traremos a seguir
algumas informacdes relevantes. Segundo Burke (1992), a historia tradicional apresenta uma
visdo centrada em grandes feitos histéricos, destacando sempre os grandes homens, generais e
estadistas, limitando o restante da populagdo ao esquecimento. Os historiadores tradicionais
utilizam como fonte para a sua pesquisa apenas os documentos, a histdria é vista como algo
objetivo, que deve relatar os acontecimentos como realmente aconteceram, delegando ao
esquecimento os acontecimentos que nao mantinham uma relagdo com esse ambiente, dessa
forma ““a historiografia separa seu presente de seu passado. Porém, repete sempre o gesto de
dividir. Assim sendo, sua cronologia se compde de “periodos” (por exemplo, Idade Média,
Historia Moderna, Historia Contemporanea)” (CERTEAU, 2007, p.23).

Burke (1992) inicia seu texto afirmando que a histéria no século XIX tinha como
objetivo estudar os eventos histdricos nacionais. Por sua vez, no século XX o universo dos
historiadores se expandiu muito e outras histérias passaram a fazer parte dos estudos, tais
como: a historia mundial e a regional. O estudo da historia passa por uma descentralizagdo,
ele menciona que a historia social torna-se independente da historia econdmica. Observamos

que houve uma reconfiguracao da disciplina historia, passando a ser “varias” historias € nao
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mais uma unica que envolvia todos os campos. Essa descentralizacdo de uma histéria ampla
para varias “pequenas” historias possibilitou problematizar, por exemplo, uma historia do
corpo e do rosto. De acordo com o historiador Burke (1992, p.8), “o territorio da politica
expandiu-se, no sentido de que os historiadores (seguindo tedricos como Michel Foucault)
estdo cada vez mais inclinados a discutir a luta pelo poder na fabrica, na escola ou até mesmo
na familia”.

Essa mudanca na forma de tratar a historia foi chamada de nova historia que teve
como marco as publicacbes agrupadas em torno da revista Annales. Burke (1992) afirma que
é complicado definir o que é a nova histdria, pois apresenta uma variedade de abordagens que
rompem com o modelo da historia tradicional, talvez seja mais facil definir pelo que ela néo é,
ele afirma que essas diferencas podem ser resumidas em seis pontos, sao eles:

e no modelo tradicional a historia é essencialmente politica, enquanto as outras histérias
ndo eram totalmente excluidas, mas marginalizadas. Com o advento da historia nova, a
arte, a ciéncia e outras areas passaram a ter uma histéria. Burke (1992, p.11) afirma
que: “embora outros tipos de historia __ a historia da arte, por exemplo, ou a historia
da ciéncia __ ndo fossem totalmente excluidos pelo paradigma tradicional, eram
marginalizados no sentido de serem periféricos aos interesses dos verdadeiros
historiadores”. Assim, tudo tem uma histéria, podendo ser considerado uma
construcdo cultural, passivel de variagcbes. Com isso, “a base filosofica da nova
historia é a ideia de que a realidade €é social ou culturalmente constituida;” (BURKE,
1992, p.11)

e a historia tradicional tem como foco a narrativa de acontecimentos, enquanto a nova
historia analisa as estruturas;

e a histdria tradicional tem como objeto de estudo/analise a historia vista de cima, ou
seja, 0s grandes acontecimentos histéricos. Por outro lado, a histéria nova tem como
objeto a histéria vista de baixo, isso quer dizer que 0s peguenos acontecimentos
ocorridos com os sujeitos simples passam a fazer parte dos interesses da historia;

e as pesquisas da histdria tradicional deveriam ser baseadas em documentos oficiais que
eram considerados ‘“verdades” absolutas. J& a histéria nova questiona esses
documentos e aponta suas limitagdes, uma vez que apresentam apenas o ponto de vista
oficial sobre o acontecimento;

e 0 padrdo tradicional, proposto pela histéria tradicional, orienta que os historiadores

facam perguntas, como por exemplo: “por que Brutos apunhalou César?” (BURKE,
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1992, p.14). De acordo com os historiadores atuais, essa pergunta dificulta a
realizacdo de estudos mais profundos, suas respostas enfatizam questdes que ndo sao
relevantes para os estudos histéricos;

e 0 Ultimo aspecto esté relacionado com o fato de que a historia tradicional é objetiva e
tem como funcdo apresentar 0s acontecimentos como aconteceram. Burke (1992, p.15)
assevera que essa busca pela apreensao “total” da realidade ¢ problematica, uma vez
que os sujeitos sdo capazes de apreender o mundo “através de estruturas de
convencdes, esquemas e esteredtipos, um entrelacamento que varia de uma cultura
para outra.”

As observacOes tecidas acima deixam claro que a nova historia nasceu a partir da
insatisfacdo dos historiadores com a histdria tradicional visto que ela apresentava problemas
sérios em sua constituicdo que dificultavam a realizacdo de estudos mais amplos. Entretanto,
Burke (1992, p.20) afirma que essa “nova” forma de tratar os acontecimentos historicos nao é
uma solucdo definitiva para os problemas, pois também apresenta dificuldades, tais como:
“problemas de defini¢do, problemas de fontes, problemas de método e problemas de
explicacdo.” Essas questdes ndo serdo abordadas minimamente, uma vez, que para o presente
estudo, elas ndo sdo relevantes. O empréstimo feito a histéria nova tem como objetivo
problematizar a relevancia da fragmentacdo histérica para a AD, que sera discutida
posteriormente.

Varios sentidos foram apontados para a histéria ao longo dos tempos, causando, em
muitos casos, definicBes simplistas, reduzindo-a ao relato de episddios que tivessem uma
“determinada” importancia para o cendrio politico e social. De acordo com Burke (1992), a
historia é objetiva segundo o paradigma tradicional. A tarefa do historiador nessa perspectiva
é apresentar aos leitores os acontecimentos, ou, como aponta Ranke, citado por Burke (1992,
p.15), dizer “como eles realmente aconteceram”.

Divergindo desse paradigma, surge na Franca, no século XX, um grupo com a
seguinte base filosofica: “a idéia de que a realidade é social ou culturalmente constituida”
(BURKE, 1992, p. 18). Esse autor aponta ainda que “esta claro o que é a nova historia: uma
histéria made in France [...] Mas exatamente, é a historia associada & chamada Ecole dos
Annales, agrupada em torno da revista dos Annales: économies, societés, civilisations”
(BURKE, 1992, p.9). Ainda segundo ele, “a nova historia comegou a se interessar por

virtualmente toda atividade humana. ‘Tudo tem uma historia’, como escreveu certa ocasido o
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cientista J.B.S. Haldene; ou seja, tudo tem um passado que pode em principio ser reconstruido
e relacionado ao restante do passado” (BURKE, 1992, p.11).

O grande desafio do historiador, torna-se entdo, segundo o estudioso, relacionar a vida
cotidiana aos grandes acontecimentos. Para isso, tiveram que buscar novas fontes, como, por
exemplo, os registros judiciais.

Nesse cenario, considera-se ndo uma unica verdade, pronta e acabada, mas varias
verdades, que faziam com que o historico se tornasse fragmentado e diluido em todas as
instancias sociais. De acordo com Burke (1992), a ideia de que o relato envolveria todas as
verdades de um dado acontecimento histérico cai por terra, pois assim como os fotdgrafos, os
historiadores s6 conseguem capturar representacdes da realidade. Nas palavras de Certeau
(2002, p.32), os discursos “sdo historicos porque estdo ligados a operacdes e definidos por
funcionamentos. Também ndo se pode compreender o que dizem independentemente da
pratica de que resultam”.

O que era inicialmente considerado imutavel passa a ser visto como uma “construgao
cultural”, podendo sofrer variagdes, provenientes do tempo e do espaco. Sendo assim, 0 que
fundamenta a nova historia € o olhar para a “realidade” como algo no social ou culturalmente
construido. Os novos estudiosos passaram a preocupar-se com a “histéria vista de baixo”, isso
quer dizer que a histdria dos sujeitos “comuns” passou a ser considerada ¢ estudada.

A partir dessas consideracfes, podemos afirmar que a histéria ndo é considerada
cronologicamente, mas apenas um retalho, um fragmento de acontecimentos. Burke (2002,
p.58) pontua que “o discurso histdrico ¢ a0 mesmo tempo sua representagio € seu reverso”,
pois a relagdo estabelecida entre ele com seu fazer é interna e externa. E interna no sentido de
que o discurso histérico traz em seu interior tensdes, redes de conflitos e jogos de forca. E
externa ao objeto no sentido de que o discurso serad determinado por elementos socioculturais.
Nas sociedades estaveis deparamos com a continuidade historica, compreendida como “uma
ordem solidamente estabelecida”. J& em momentos de movimento e revolugdo, “as rupturas
de acdo coletiva ou individual se tornam o principio de inteligibilidade histérica” (BURKE,
2002, p.58).

Seguindo essa linha de pensamento, destacamos os estudos de Michel Foucault, que
problematizam o tratamento dado ao acontecimento historico pela historia tradicional. Ele ndo
é historiador e temos dificuldades em enquadra-lo em um dnico campo do conhecimento, ou
campo disciplinar, porque suas reflexdes foram muito importantes para varios estudos de

areas distintas, dentre elas a andlise do discurso de linha francesa. Em seu livro A
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arqueologia do saber (2007), Foucault observa que a historia tradicional sempre descreveu
longos periodos, utilizando recursos com foco no crescimento econdémico, demografico e
outros. Mas esta maneira de tratar a historia s6 permitiu a ela ser considerada homogénea e

linear, ou seja,

[...] a histéria do pensamento, dos conhecimentos, da filosofia, da literatura,
parece multiplicar as rupturas e buscar todas as perturbaces da
continuidade, enguanto a histéria propriamente dita, a histéria pura e
simplesmente, parece apagar, em beneficio das estruturas fixas, a irrupcao
dos acontecimentos (FOUCAULT, 2007, p.6).

Um dos tragos mais significativos da Historia Nova é o “deslocamento do
descontinuo”, o pesquisador ndo tem mais a preocupacdo em organizar 0s acontecimentos
obedecendo a uma dada ordem, mas deixa-los aflorarem de acordo com sua singularidade.

Foucault (2007, p.75) aponta a relevancia da histéria para sua pesquisa, “em nossa
cultura, pelo menos ha varios séculos, os discursos se encadeiam sob a forma da historia”.
Temos acesso aos assuntos que foram falados, mas ndo como realmente foram enunciados, ha
uma reconfiguracdo, uma vez que eles “se sucederam, se opuseram, se influenciaram, se
substituiram, se engendraram e foram acumulados,” ao longo dos tempos.

A forma como a sociedade industrial capitalista se dividia determinava 0 que era
considerado historia, desta maneira até o século XX seu foco era recontar “o passado dos
grandes conjuntos nacionais” (FOUCAULT, 2007, p. 286). Neste momento, ela tinha como
objetivo mostrar a “estrutura” de fundamental importancia para o capitalismo, além de
destacar o quanto estava presente ha muito tempo e, apesar da evolucdo, manteve uma

unidade, assim;

A burguesia simultaneamente justificava seu direito de ocupar o poder e
conjurava ameacas de uma revolucdo em ascensdo, e a historia era
certamente o que Michelet chamava de “ressurreicdo do passado.” A historia
se atribuia a tarefa de tornar viva a totalidade do passado nacional
(FOUCAULT, 2007, p.286).

A historia tradicional tinha como objeto a memorizagdo dos monumentos, para
transforma-los em documentos, deixando significativas lacunas que ndo eram preenchidas. A

nova histdria busca preencher os vazios deixados pela historia tradicional. Nas palavras de
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Foucault (2007, p.8), “a historia em nossos dias, se volta para a arqueologia — para a descri¢do
intrinseca do monumento”.

O olhar tradicional sobre a historia estava embasado na crenca de que a sociedade,
quanto a evolucdo, sempre seguia 0 mesmo percurso, havendo dessa forma uma regularidade.
As reflexes de Michel Foucault sobre historia estdo correlacionadas aos seus apontamentos
sobre o discurso, inclusive no sentido de apontar direcdes para o estudo do discurso. Em
Foucault (2010b) encontramos a afirmacdo de que no momento da “individualizagdo” do
discurso ha critérios que sdo quase seguros, tais como: 0 pertencimento a um sistema
linguistico e a identidade do sujeito que produziu o discurso. O autor menciona que ha outros
critérios, levanta questdes e observa que alguns sdo mais misteriosos, pois quando falamos da
medicina, psiquiatria e da gramatica do que estamos discutindo? Quais sdo as unidades
reconhecidas inicialmente e estabelecem os limites dessas areas? Essas unidades podem ser
recentes e outras remontar os primordios da constituicdo dessas areas do conhecimento. O
estudioso alega que “é referenciando e sistematizando seus caracteres proprios que gostaria de
tentar individualizar as grandes unidades que escandem, na simultaneidade ou na sucessao, o
universo de nossos discursos” (FOUCAULT, 2010b, p.3).

A partir do objetivo acima, o estudioso estabelece trés critérios que norteardo suas
pesquisas e ajudardo a desvendar os “segredos” que perpassam a produgdo discursiva e 0S
sentidos que margeiam essas producdes, sdo eles:

e critérios de formacdo: sdo as regras que determinam a individualizacéo do discurso, ou
seja, 0 que possibilita que identifiguemos dado discurso como sendo da medicina ou
de outra area do conhecimento. Essa identificagdo se dara a partir da “existéncia de
regras de formacdo para todos os seus objetos (por mais dispersos que sejam), para
todas as operagdes (que frequentemente ndo podem nem se sobrepor nem se encadear)
[...]” (FOUCAULT, 2010b, p.3);

e critérios de transformacdo ou de limiar: a partir de unidades do discurso, como por
exemplo, a historia natural pode-se definir as condicdes histdricas que possibilitaram
que dado discurso emergisse em um momento historico e ndo em outro, nesse caso “as
operacdes, seus conceitos e suas opcdes teodricas tenham podido ser formados; se
posso definir de quais modificacBes internas elas sdo suscetiveis; se posso definir,
enfim, a partir de que limiar de transformagdes regras novas foram postas no lugar”
(FOUCAULT, 2010b, p.4);
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e critérios de correlacdo: se podemos definir as relagbes, por exemplo, da medicina
clinica, que “definem e a situam entre os outros tipos de discurso (como a biologia, a
quimica, a teoria politica ou analise da sociedade) e no contexto ndo discursivo no
qual funciona institui¢des, relagdes sociais, conjuntura econdmica e politica”
(FOUCAULT, 2010b, p.3) teremos, segundo Foucault (2010b), uma formacao
discursiva autbnoma.

Os aspectos apresentados acima, sdo significativos, pois abrem as portas para que seja
feita uma série de anélises discursivas que substituem uma histéria totalizante, por uma
fragmentada, o que permite a elaboracdo de uma analise que descreva a episteme de uma

época e ndo apenas a soma de seus conhecimentos, além disso, eles também possibilitam

[...] descrever ndo a grande histéria que carrega todas as ciéncias em um
Unico e mesmo arrebatamento, mas os tipos de histérias __ quer dizer, de
remanéncia e transformagdo __ que caracterizam os diferentes discursos (a
histéria da matematica ndo obedece ao mesmo modelo que a histéria da
biologia, que ndo obedece aquele da psicopatogia): a “episteme” ndo é uma
fatia da histéria comum a todas as ciéncias; € um jogo simultaneo de
remanéncias especificas (FOUCAULT, 2010b, p.4).

A partir desses critérios, Foucault (2010b, p.5) afirma que “alternadamente conjuntos
de discursos; caracterizei-os; defini os jogos de regras, de transformacdes, de limiares, de
remanéncias; eu 0s compus entre eles, descrevi os feixes de relagcdes. Por toda a parte em
que acreditei necessario, fiz proliferar os sistemas.” Para isso 0 autor apaga qualquer indicio
de continuidade histérica em detrimento da descontinuidade que passa a ser um conceito
caro para os historiadores e os linguistas. Vale lembrar que a descontinuidade nao é
estabelecida entre os acontecimentos, mas “¢ um jogo de transformacdes especificas,
diferentes umas das outras (cada uma com suas condi¢es, regras, nivel) e ligadas entre elas
segundo os esquemas de dependéncia. A historia é a analise descritiva e a teoria dessas
transformagdes” (FOUCAULT, 2010b, p.9). Busca-se, assim, compreender as
transformacdes sofridas pelo discurso e suas especificidades, ou seja, “a histéria das “ideias”
ou das “ciéncias” ndo deve ser um resumo das inovagdes, mas a analise descritiva das
diferentes transformacdes efetuadas” (FOUCAULT, 2010b, p.7). Foucault (2010b) afirma
que ndo devemos estabelecer uma relagdo da analise da sua proposta com o diagndstico
psicoldgico, pois devemos descrever “o campo de possibilidades, a forma de operacdes, 0s

tipos de transformagdes que caracterizam sua pratica discursiva” (FOUCAULT, 2010b, p.8).
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Por ultimo, ndo existe um todo poderoso que manipula o discurso e nem muito menos
um discurso morto ou quase morto que possa ser manuseado por um sujeito. O que deve
emergir ¢ que “os sujeitos falantes fazem parte do campo discursivo _ eles tém ai o seu
lugar (e suas possibilidades de deslocamento), sua funcéo (e suas possibilidades de mutacao
funcional). O discurso [...] € um espaco de posicOes e funcionamentos diferenciados para 0s
sujeitos” (FOUCAULT, 2010b, p.8).

Outro aspecto relevante para 0 autor € 0 jogo de dependéncia existente entre as
transformacdes apresentadas acima; o autor apresenta trés tipos de dependéncia, sao elas:

e dependéncias intradiscursivas: sao aquelas que ocorrem entre “os objetos, as
operagoes, os conceitos de uma mesma formagao™;

e dependéncias interdiscursivas: advem das relacbes entre formacdes discursivas
diferentes, “tais como as correlagdes que estudei, em As palavras e as coisas, entre a
historia natural, a economia, a gramatica e a teoria da representacdo” (FOUCAULT,
2010b, p.8).

e dependéncias extradiscursivas: “(entre as transformagdes discursivas e outras que s
sdo produzidas no discurso: tais como as correlagdes estudadas, na Histéria da
loucura e Nascimento da clinica, entre o discurso médico e todo o jogo de mudancas
econdmicas, politicas, sociais” (FOUCAULT, 2010b, p.8).

Foucault (2010) salienta que néo busca compreender o discurso a partir do sistema de
sua lingua e nem as regras formais de sua construg¢do, mas levando em consideragdo “os
acontecimentos: a lei da existéncia dos enunciados, o que 0s torna possiveis [...] as condi¢des
de sua emergéncia singular; sua correlagdo com outros acontecimentos anteriores ou
simultaneos, discursivos ou ndo” (FOUCAULT, 2010b, p.9). O estudioso buscou

compreender o discurso na sua singularidade, ou seja:

N&o interrogo os discursos sobre o que, silenciosamente, querem dizer, mas
sobre o fato e as condi¢cBes de sua aparicdo manifesta; ndo sobre os
contetdos que podem encobrir, mas sobre as transformacdes que efetuaram;
[...] mas sobre o campo onde coexistem, permanecem e apagam-se. Trata-se
de uma andlise dos discursos na dimensdo de sua exterioridade
(FOUCAULT, 2010b, p.11).

Partindo dessas observagdes, 0 autor aponta trés consequéncias que nortearam as suas

andlises, sdo elas: tratar o discurso como monumento; buscar no discurso sua condi¢do de
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existéncia; e relacionar o discurso ao “campo pratico no qual se desenrola” (FOUCAULT,
2010b, p.11). E ainda afirma que:

O discurso apareceria, assim, em uma relacdo descritivel com um conjunto
de outras préaticas. Ao invés de lidarmos com uma histéria econémica, social,
politica, englobando uma histdria do pensamento (que lhe seria a expressao e
como duplicacdo), em vez de lidarmos com uma histéria das ideias que se
referia (seja por um jogo de signos e de expressdes, seja por relacbes de
causalidades) a condicBGes extrinsecas, lidariamos com uma histéria das
praticas discursivas nas relacBGes especificas que as articulam com outras
préaticas. Nao se trata de compor uma histéria global __ que reagruparia
todos os seus elementos em torno de um principio ou de uma forma Unica
__, mas de desdobrar, antes, o campo de uma histéria geral, em que
poderiamos descrever a singularidade das préaticas, o jogo de suas relagdes, a
forma de suas dependéncias. E é no espaco dessa historia geral que poderia
circunscrever-se como disciplina a analise historica das praticas discursivas
(FOUCAULT, 2010b, p.15).

Foucault (2010b) propde uma teoria que toma o discurso como uma pratica discursiva
produzida a partir de uma historicidade que permeia a sua producdo. Sua analise sera
fundamentada nas relacGes de um dado discurso com outros discursos, mas também levando
em consideracao a sua singularidade.

As consideracOes tedricas até entdo arroladas sdo de fundamental importancia para o
desenvolvimento da presente pesquisa, pois ajudam a vislumbrar os meandros da constituicdo
de um dado discurso. Os conceitos apresentados nos possibilitam olhar para um corpus
literario ou outros, considerando a historicidade que permeia a sua producéo e a sua relacdo
com a constituicdo dos sujeitos. A partir dessas observagdes, devemos buscar no interior
discursivo marcas que apontam para as regularidades, embates, lutas e ao mesmo tempo
dispersdo discursiva.

Antes de adentrar nas questdes apresentadas no final do paragrafo anterior,
levantaremos ainda alguns apontamentos apresentados por Foucault (1975). Segundo o autor,
as técnicas de interpretacdo, de modo geral, partiram sempre de dois principios, o primeiro
esta relacionado com a linguagem ndo dizer exatamente 0 que esta expresso na materialidade
linguistica e ndo existeaapenas a linguagem verbal, mas muitas outras. Foucault (1975) afirma
que cada época da historia expde um modo peculiar para o seu sistema de interpretacdo e
apresenta uma série de metodos, pois ha uma suspeita de que os sentidos apresentados pela

linguagem vao além do que esta sendo enunciado.
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Foucault (1975, p.7) menciona, por exemplo, que no século XVI a interpretagdo estava
fundamentada na semelhanga, ou seja, “as coisas se assemelhavam, aquilo com que isto se
parecia, algo que desejava ser dito, e que podia ser decifrado.” O fato da interpretacédo estar
relacionada com a semelhanca estava baseado em quatro aspectos: a no¢ao de conveniéncia,;
de emulatio; de signatura; e, por ultimo, a nocdo de analogia. Suas consideracGes sao
significativas, pois observamos que a interpretacdo estava balizada por dois tipos de
conhecimentos, sdo eles: “a coggnitio, que era 0 passo, num certo sentido lateral, de uma
semelhanca a outra; e o divinatio, que constituia o conhecimento em profundidade, que ia de
uma semelhanga superficial a outra mais profunda” (FOUCAULT, 1975, p.8). Essas formas
apontavam para um consenso da época o qual fundamentava a interpretacdo em Deus ou no
Diabo.

A partir do século XX, a interpretacdo ganha uma nova configuracdo, de acordo com
Foucault (1975), em funcdo das consideracdes de Marx, Nietzsche e Freud que abrem as
portas para uma interpretacdo fundamentada em uma hermenéutica. Esses autores,
“modificaram, na realidade, a natureza do simbolo e mudaram a forma geralmente usada de
interpretar o simbolo” (FOUCAULT, 1975, p.9).

Isso ocorre, uma vez que no seculo XVI os simbolos eram analisados de forma
homogénea, ou seja, “os simbolos da terra reflectiam o céu, mas também projectaram o
mundo subterraneo, remetiam o homem ao animal, do animal a planta, e reciprocamente”
(FOUCAULT, 1975, p.8).

Segundo Marx, Nietzsche e Freud, a partir do século XIX, os simbolos passam a fazer
parte de outros espacos diferenciados que levam em consideracdo a qualificacdo de
profundidade que deveria ser fundamentada ndo em uma interioridade, mas em uma
exterioridade. Foucault (1975, p.10) afirma que “€ necessario portanto, que o intérprete desca,
gue se converta, como disse Nietzsche, no bom escavador dos baixos fundos. Neste caso, a
profundidade “néo é sendo um jogo e uma ruga da superficie. A medida que o mundo se
revela mais profundo aos olhos do homem, damo-nos conta de que o que significou
profundidade no homem, ndo era mais do que brincadeira de criancas” (FOUCAULT, 1975,
p.11). A partir dessa mudanca, a interpretacdo passou a ser uma atividade infinita, uma vez

que até o século XVI

os simbolos remetiam-se entre si simplesmente, porque a semelhanca néo
podia ser mais do que limitada.” Por outro lado, a partir do século XIX, “os
simbolos encadearam-se numa rede inesgotavel, e também infinita, ndo
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porque se tenham repousado numa semelhanga sem limite, mas porque
tinham uma amplitude e abertura irredutiveis (FOUCAULT, 1975, p.12).

A interpretacdo, a partir do século XIX, era fundamentada em uma relacdo inacabada e
fragmentada. A hermenéutica moderna é responsavel por mudangas acentuadas “[...] ¢ pode
chegar a significar inclusivamente a desapari¢cdo do proprio intérprete. A existéncia sempre
aproximada do ponto absoluto de interpretacéo, significaria a0 mesmo tempo a existéncia de
um ponto de ruptura” (FOUCAULT, 1975, p.13). Essa ruptura proposta por essa nova forma
de interpretacdo pode ser comparada a experiéncia da loucura ¢ ¢la “seria a san¢ao contra um
movimento de interpretacdo que se avizinhava do infinito do seu centro, porém que se
derruba, calcinada” (FOUCAULT, 1975, p.14).

Foucault (1975) afirma que a interpretacdo ndo esta fadada a uma finalizacdo, pois ela
estd sempre aberta a outras possibilidades, porque as leituras dos simbolos remetem a outros
simbolos. Isso quer dizer que “nao ha para Nietzsche um significado original. As mesmas
palavras ndo sdo sendo interpretaces, ao longo da sua historia, antes de converterem em
simbolos, interpretam, e tém significado, finalmente, porque sdo interpretacdes essenciais”
(FOUCAULT, 1975, p.18).

A interpretacdo ndo precede ao simbolo e ao acreditar que fosse o contréario faz com
que os sujeitos a considerem como sendo simples e positiva. Até o seculo XVI acreditava-se
que todas as coisas e 0s simbolos eram considerados prova da bondade de Deus. A partir do
século XIX o simbolo torna-se algo negativo, ele nao é apresentado ao sujeito como acabado.
Dessa forma, o simbolo tornou-se algo ambiguo, pois “sdo interpreta¢des que tratam de
justificar-se, e ndo o inverso” (FOUCAULT, 1975, p.17). O simbolo é composto, em seu
interior, pelo negativo, pela contradicdo e oposicdes.

A interpretacdo passou a ter a obrigacdo de interpretar-se ao infinito. Ela correra um
grande perigo, a partir do momento em que acreditamos “que ha simbolos que existem
primariamente, originalmente, realmente, como marcas coerentes, pertinentes ¢ sistematicas.”
O que devemos acreditar € que “a vida da interpretacdo, pelo contrario, ¢ o crer que ndo ha
mais do que interpretacdo” (FOUCAULT, 1975, p.19).

A partir dessas observacGes, podemos concluir que a interpretagéo sofre mudancas em
sua constituicdo tendo em vista as condi¢bes de producdo. Ela, por um tempo, esteve
vinculada com o poder da Igreja sobre os sujeitos e sua relagdo com Deus, ap0s Marx,

Nietzsche e Freud, ganhou uma nova configuracdo e passou a ser um ato que ndo produz um
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sentido relacionado com Deus, mas com o estar no mundo e suas implicagdes socio historicas
para a constituicdo dos discursos e, consequentemente, para a compreensdo dos sujeitos.

Esses apontamentos sdo significativos para a compreensdo do discurso, do seu
funcionamento e dos sentidos que emergem de sua interpretacdo. Os aspectos levantados séo
relevantes para a presente tese, pois norteardo a andlise dos enunciados das obras
saramaguianas no que tangem a constituicdo dos discursos sobre a religido, a historia e o
senso comum. No préximo tépico procederemos a algumas consideracdes sobre o discurso
literario na contemporaneidade, vislumbrando a compreensdo da sua constituicdo, seu

funcionamento e sua rela¢do com as condicdes de producdo (histéria).

1.2 O discurso literario: “o novo nio esta no que ¢é dito, mas no acontecimento a sua
volta”

Tendo em vista que 0 nosso corpus € literario, teceremos algumas observacgdes sobre o
discurso literario na contemporaneidade procurando vislumbrar seu funcionamento
discursivo. Ao referirmo-nos a literatura, a questdo dos sentidos oriundos desse discurso é
ampliada e aponta para uma interpretacdo que apresenta ndo um unico sentido, mas varios, ou
seja, “a produgdo literaria dialoga com a historia, é perpassada por uma memdria discursiva,
e, como atesta Foucault (2001a), é constituida por um movimento exterior a si. Como pensar
os efeitos de sentido que fazem de um texto literatura?” (FERNANDES, 2009, p.9).

As palavras que arrolaremos a seguir, baseadas em Hutcheon, Foucault e Blanchot,
apontam para a interpretacdo do discurso literario relacionando-o com a histdria. Nas palavras
de Fernandes (2009, p.16),

Ressaltamos que o sentido é histérico e a analise dos textos literarios tem o
aspecto importante de trabalhar a memaria no entrelagamento de diferentes
discursos materializados nos textos. Dos estudos de objetos literarios que
apreendemos na Andlise do Discurso, visualizamos a inter-relacdo histdria —
marcada por descontinuidade, segundo acep¢do de Foucault (1995) — e
memoria discursiva como aspectos constitutivos do literario. Esses estudos
visam ainda a apreender os sujeitos discursivos construidos na efervescéncia
da histdria, no funcionamento da memoéria e nos recursos linguisticos
apreendidos para a materializagdo dos discursos.
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As consideracOes acima ajudam a compreender o funcionamento discursivo da
literatura contemporanea portuguesa, pois, de forma geral, ela é caracterizada por uma
retomada do passado. Essa caracteristica se faz presente de forma muito marcante nas obras
de José Saramago que serdo analisadas no terceiro capitulo desse estudo. Nas palavras de
Gobbi (1987, p.10),

[...] o passado ¢ retomado “ndo no sentido ja anacronico de fazer o passado
“vingar” novamente, mas no sentido bastante diverso — mais doloroso e
angustiante, certamente — de reconhecer aquela falta de referéncias e
fundamentos que marca a contemporaneidade como algo que Ihe é inerente,
inaliendvel; portanto, a literatura cabera, também, ndo sé expressar a sua
perplexidade diante desta auséncia como na tentativa de tocar o sentido, -
“restaurd-lo — revelar os entraves dessa luta, os (des)caminhos dessa
aventura do conhecimento.

Com o objetivo de compreender o funcionamento discursivo da literatura na
contemporaneidade, sua relacdo com a historia e os sentidos oriundos dela, apontaremos a
sequir algumas consideracbes de Hutcheon (1988). A autora procura estudar a relagédo
existente entre uma producao/teoria estética e a cultura pds-moderna®. Segundo a estudiosa, 0
que caracterizaria esse periodo na fic¢do ¢ a “metaficgdo historiografica”. Por metaficgdo, a
autora refere-se aqueles romances “famosos e populares que, a0 mesmo tempo, sdo
intensamente auto-reflexivos e mesmo assim, de maneira paradoxal, também se apropriam de
acontecimentos e personagens histéricos” (HUTCHEON, 1988, p.21).

Tanto a producdo como a recepcdo sofrem modificacbes substanciais na
contemporaneidade, principalmente em termos discursivos, uma vez que ‘“coloca em
evidéncia, por exemplo, a maneira como fabricamos “acontecimentos” historicos a partir de
“acontecimentos” brutos do passado, ou, em termos mais gerais, a maneira COMoO NOSSOS
diversos sistemas de signos proporcionam sentido a nossa experiéncia” (HUTCHEON, 1988,
p.13). A autora salienta que esse passado emerge na arte contemporanea fundamentalmente
através da contradicdo, ndao apresentando assim um carater de nostalgia, mas de reavaliacdo
do que passou de forma critica e ironica.

A metaficcdo esta fundamentada em trés aspectos, s@o eles: conhecimento de que tanto

a historia como a ficgdo sdo criagbes humanas, a0 mesmo tempo em que sua producao

5 Ndo vamos discutir o pés-modernismo, 0 nosso objetivo é trazer algumas questdes apontadas pela autora que
ajudardo em nossa fundamentagéo tedrica.
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permite que seja feita uma releitura das formas e do teor do passado, ele é questionado
enquanto tradigdo e suas convengOes. Hutcheon (1988) afirma que Foucault e outros autores
contestaram a abordagem do individuo como um ser unificado, coerente e homogéneo. O
transitorio e heterogéneo € constitutivo da arte e faz com que ndo tenhamos mais uma

centralidade, mas a descentralizacdo e a marginalizagdo. Nas palavras da autora,

Conforme Foucault observou, os conceitos de consciéncia e continuidade
subjetivas que hoje estdo sendo questionados prendem-se a todo um

13

conjunto de idéias que até agora tém predominado em nossa cultura: “a
nogdo de criagdo, a unidade de uma obra, de um periodo, de um tema [...] a

marca de originalidade e a infinita riqueza de sentidos ocultos” (1972, 230)
(HUTCHEON, 1988, p.29).

Ela afirma que o “paradoxo pds-moderno” se fundamenta em uma nédo centralidade, na
descentralizacdo da obra de arte. Essa mudanca é consenso para varios autores, dentre eles
Hutcheon (1988) cita Foucault, Lyortard e Baudrillard. Segundo esses autores, nenhum
conhecimento consegue escapar de uma aproximagdo com a metanarrativa e com as ficgoes
gue buscam um carater de verdade. Conclui-se que ndo existe uma narrativa totalmente
natural sem a interferéncia da historia, ou seja, elas sdo construidas pelos sujeitos inseridos
em uma histéria fragmentada e diluida que ndo aponta para um discurso “original” e

definitivo. Nas palavras da autora:

As contradicOes da teoria e da pratica pos-modernas se posicionam dentro de
um sistema, e mesmo assim atuam no sentido de permitir que as premissas
desse sistema sejam consideradas como ficgbes ou como estruturas

ideologicas. Isso ndo destrdi necessariamente seu valor de “verdade”, mas
realmente define as condigdes de “verdade” (HUTCHEON, 1988, p.31).

Observamos que a arte ndo é uma producdo neutra, mas que obedece a determinadas
regras, no caso, historicas. Além disso, discutem a forma como significamos o mundo e,
consequentemente, para o carater transitorio da verdade.

No passado a histéria foi utilizada como mecanismo de critica aos romances
produzidos que tinham como fundamento uma visdo realista da representagdo. Ja “a ficcdo

pos-moderna problematiza esse modelo com o objetivo de questionar tanto a relacdo entre a
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historia e a “realidade” quanto a relagdo entre “realidade” e a linguagem.” Assim, a producéo
contemporanea rejeita a representagdo como um ideal a ser atingido, estabelece lacos que
buscam novos sentidos e ndo apenas significados a serem revelados. A autora afirma que uma
leitura do passado deve ser feita, mas com um olhar do presente, ou seja, “o pés-modernismo
ndo nega a existéncia do passado, mas de fato questiona se jamais poderemos conhecer o
passado a ndo ser por meio de seus restos textualizados” (HUTCHEON, 1988, p.39).

Dessa forma, para a autora, a “metafic¢ao historiografica” é constituida por uma trama
discursiva que engendra a cultura produzida pela elite, pela massa e pelo popular. Assim,
teriamos um romance hibrido que, nas palavras de Hutcheon (1988, p.40), “atua no sentido de
abordar e subverter essa fragmentacdo com seu recurso pluralizante aos discursos da historia,
da sociologia, da teologia, da ciéncia politica, da economia, da filosofia, da semioética, da
literatura, da critica literaria, etc.”

O pés-modernismo contesta a possibilidade de um dia termos acesso aos “objetos
fundamentais do passado.” A realidade histérica e social desse passado ¢ discursiva “quando é
utilizada como o referente da arte, e, assim sendo, a unica “historicidade auténtica” passa a ser
aquela que reconheceria abertamente a sua propria identidade discursiva e contingente.” Para
Hutcheon (1998, 76), “elementos basicos de nossa tradigdo humanista, tais como o sujeito
coerente e o referente historico acessivel [...] os conceitos de originalidade e “autenticidade”
artisticas, e de qualquer entidade historica estavel,” sao contestados.

A “metafic¢do historiografica” €, segundo Hutcheon (1988, p.76), responsavel por
formular questbes epistemologicas e ontoldgicas, no caso, “como é que conhecemos o
passado (ou o presente)? Qual é o status ontoldgico desse passado? De seus documentos? De
nossas narrativas?” Sendo assim, ela questionara “a natureza da linguagem, do fechamento
narrativo, da representacdo, bem como do contexto e das condi¢cGes de sua producdo e
recep¢ao” (HUTCHEON, 1988, p.80). As verdades consideradas “absolutas” passam a ser
questionadas e ddo lugar a uma percepcdo que aponta para a transitoriedade dos discursos e
como eles estdo relacionados com a historia.

A contradicdo se faz presente nesse momento de forma marcante, havendo uma
descentralizagdo das “categorias de pensamento”, “hibrido, heterogéneo, descontinuo,
antitotalizante, incerto”, nas palavras de Hutcheon (1988, p.87), passam a ser uma constante
na produgao literaria. Além disso, a produgdo artistica, “sempre tem consciéncia da diferenca,
diferenga também dentro de qualquer agrupamento, diferenca definida pela contextualizagéo

ou posicionamento em relacdo a pluralidade dos outros” (HUTCHEON, 1988, p.96).

46



A autora salienta a importancia da insercao da literatura no préprio ato enunciativo e a
retomada das condicOes de sua producgéo, que ajudardo na compreensdo dos sentidos, posto
que Hutcheon (1988) percebe que eles ndo sdo dados pela linguagem, mas pela historicidade
que margeia a producdo discursiva literaria. Assim, a metaficcdo historiografica apresenta o

discurso

[...] como sendo parte de um conjunto maior de praticas discursivas
foucaultianas (definidas como corpo de “regras andnimas e historicas,
sempre determinadas no tempo e no espaco que definiram um dado periodo,
e para uma dada area social, econémica, geografica ou linguistica, as
condi¢des de operagdo da fungdo enunciativa” __ Foucault 1972, 119) A
textualidade é inserida na historia e nas condi¢des sociais e politicas do
préprio ato discursivo (HUTCHEON, 1988, p.112).

Além do discurso, a autora menciona que o sujeito discursivo deve ser tratado a partir
da constituicdo da sua subjetividade, sendo considerado uma “rede dispersa e descontinua de
locais distintos de acdo; jamais € o conhecedor transcendental e controlador” (HUTCHEON,
1988, p.115).

A producdo discursiva da literatura passa por uma linha ténue que a aproxima da
historia que deve ser considerada de forma provisoria e instavel, pois ndo temos acesso a
“esséncia” de um dado acontecimento historico, o que temos sdo leituras cada qual
apresentando seus sentidos. “Para Foucault, séo as irregularidades que definem o discurso e
suas muitas redes interdiscursivas possiveis na cultura” (HUTCHEON, 1988, p.132). Ainda
nas palavras de Hutcheon (1988, p.122),

O que a escrita pés-moderna da historia e da literatura nos ensinou € que a
ficcdo e a historia sdo discursos, que ambas constituem sistemas de
significacdo pelos quais damos sentido ao passado (“aplicagdes da
imaginag¢do modeladora ¢ organizadora”). Em outras palavras, o sentido ¢ a
forma ndo estdo nos acontecimentos, mas nos sistemas que transformam
esses “acontecimentos” passados em “fatos” historicos presentes. Isso ndo ¢
um “desonesto refligio para escapar a verdade”, mas um reconhecimento da
funcdo de producgéo de sentido dos construtos humanos.

A partir dessas observacfes podemos perceber que existe uma relagdo muito proxima
entre a producdo literaria e a histdria. O passado emerge em ambas, mas percebemos que ele

apresenta uma natureza problematica por ndo termos acesso aos acontecimentos como eles
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realmente ocorreram. Hutcheon (1988, p.126) menciona que o passado existiu, ndo podemos

contestar essa afirmacéo, entretanto,

A questdo é: como podemos conhecer esse passado hoje e 0 que podemos
conhecer a seu respeito? A declarada metaficcionalidade de romances como
Shame (Vergonha) ou Star Turn (Passeio Estelar) reconhece seus proprios
processos de construcdo, ordenacédo e selegdo, mas sempre se demonstra que
esses processos sdo atos historicamente determinados. Ao mesmo tempo que
explora, ela questiona 0 embasamento do conhecimento histérico no passado
em si.

A “metaficcdo historiografica” é responsavel por interrogar os métodos simplistas
utilizados para distinguir a histéria da ficcdo. Questiona também que s6 a historia pode
apresentar um carater de verdade, uma vez que tanto a historia e a ficcdo sdo discursos
elaborados por sujeitos e regidos por sistemas de significacdo. Levando esses aspectos em
consideracdo, a autora considera que as duas podem assumir pretensdo a verdade. A partir
dessas observagdes, podemos afirmar que as obras saramaguianas que serdo analisadas no
terceiro capitulo “recontam” e contestam a historia tradicional e ao fazer esse percurso, por
meio da ironia e da contradicdo, assumem um lugar de verdade, visto que elas questionam o
discurso histérico tradicional apresentando outra possibilidade de leitura para 0s
acontecimentos historicos tidos como ja cristalizados pela sociedade.

A literatura e a historia foram, até o século XIX, consideradas ramos da “mesma
arvore do saber”. A autora questiona a separacdo entre ambas, pois as duas sdo consideradas
construcdes linguisticas elaboradas a partir das mesmas normas que convencionam as suas
narrativas. Ndo podem ser consideradas transparentes em termos de estrutura, nem muito
menos de linguagem e estabelecem uma relagdo de proximidade entre os acontecimentos do
presente e do passado. Hutcheon (1988, p.142) afirma que a “metaficcdo historiografica”
confronta “os paradoxos da representacdo ficticia/historica, do particular/geral e do
presente/passado.” Observamos que a literatura apresenta um carater riquissimo que deve ser
analisado cuidadosamente. O discurso literario € um desafio a ser interpretado, ou seja, nas
palavras de Fernandes (2009, p. 14), ele é “rios turvos de margens indefinidas”.

A estudiosa ainda assegura que a producdo literaria contemporénea apresentar o
passado em suas obras acarreta implicagdes ideologicas especificas, a ‘“metaficcdo
historiografica” “demonstra que a ficgdo ¢é historicamente condicionada e a historia é

discursivamente estruturada, e, nesse processo consegue ampliar o debate sobre as
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implicacdes ideolodgicas da conjungdo foucaultiana entre poder e conhecimento”
(HUTCHEON, 1988, p.158).

A gquestdo da interpretacdo também chama a atencdo de Hutcheon (1988, p.161), ela
percebe que a interpretacdo de um dado documento ndo pode se dar de forma objetiva, neutra,
pois “estamos epistemologicamente limitados em nossa capacidade de conhecer esse passado,
pOisS Somos a0 mesmo tempo expectadores e atores no processo historiografico.”

Dessa forma, a obra literaria pode trazer a tona o passado, no entanto, ele se faz
presente a partir de vestigios de textos literarios ou nao, ou seja, “na verdade, uma obra
literaria ja ndo pode ser considerada original; se o fosse, ndo poderia ter sentido para o seu
leitor. E apenas como parte de discursos anteriores que qualquer texto obtém sentido e
importancia” (HUTCHEON, 1988, p.166). A problematizacdo do conhecimento historico, nas
palavras de Hutcheon (1988, p.264), tem como objetivo “questionar a forma como podemos
até mesmo conhecer o0 passado e atacar uma fé, ndo examinada, na continuidade e na certeza
(ou um desejo ndo examinado de continuidade e certeza).” Ela ainda salienta que a ficcao
contemporanea “substitui a Historia pelo valor das histdrias, revelando a maneira como somos
nos que damos sentido ao passado, como somos nos que transformamos as histérias em
Historia” (HUTCHEON, 1988, p.270).

A “metafic¢do historiografica” ¢ um termo utilizado para caracterizar os romances que
apresentam situagoes reflexivas que apontam “os limites e poderes do conhecimento
historico” (HUTCHEON, 1988, p.280). A autora ainda afirma que as obras “pds-modernas”
ndo devem ser consideradas nostalgicas tendo em vista as ironias que perpassam a sua
constituicdo. O objetivo ndo é voltar ao passado para valoriza-lo, o intuito da juncdo entre
passado e presente ¢ fazer com que questionemos, analisemos € procuremos compreender “a
forma como fazemos a nossa cultura e a forma como atribuimos sentido a ela” (HUTCHEON,
1988, p.288).

Trouxemos as palavras acima, pois elas apontam para que a literatura e a histdria
sejam constituidas a partir da identificacdo da presenca das subjetividades em suas
materialidades linguisticas. Dessa forma, os sentidos oriundos dessas produc¢des ndo sao
estaveis, mas instaveis e apontam para a ndo fixidez, ou seja, ndo temos uma verdade
absoluta. As consideracdes acima sdo relevantes no sentido de reflexdo acerca da producao
saramaguiana, sua relacdo com a historia e os sentidos que s@o produzidos nas narrativas

analisadas a partir da sua retomada.
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A seguir abordaremos algumas consideracdes sobre a literatura pontuadas por Maurice
Blanchot que serviram de inspiracdo para Michel Foucault e que também sdo relevantes para
nossas andlises. Blanchot (2011) propGe uma critica literaria voltada para a questdo do fora,
conceito criado pelo autor com o objetivo de pensar a relacdo entre a literatura e o real. Ele
teceu uma reflexdo fundamentada no aspecto de que a literatura ndo deve ser considerada o
espelho do mundo, ou seja, como uma referéncia a uma exterioridade. Com recorréncia, 0
autor considera que estudar o fora € levantar questdes sobre a importancia de néo
considerarmos a representacdo uma copia. Dessa forma, como funcionam os constituintes
literarios? Sendo a literatura ndo mais um espelho do mundo, como pode ser articulada essa
experiéncia?

Blanchot (1997) faz uma distin¢cdo entre a linguagem comum e a linguagem literaria.
De acordo com o estudioso, a linguagem pode se manifestar a partir de duas formas: a
corriqueira e a essencial. Compreender o funcionamento dessas formas é de fundamental
importancia para estudar a linguagem literaria, ou seja, “uma narrativa escrita na prosa mais
simples ja implica uma mudanga importante na natureza da linguagem” (BLANCHOT, 1997,
p.77). Ainda nas palavras do autor, a literatura pode “constituir uma experiéncia que, iluséria
ou ndo, aparece como um meio de descoberta e de um esforgo, ndo para expressar o que
sabemos, mas para sentir o que ndo sabemos” (BLANCHOT, 1997, p.81).

Quando tratamos de espaco literario, observamos, a partir das consideracdes de
Blanchot (1997), que a palavra sofre transformagdes, uma vez que os sentidos “originais” sao
destituidos e outros assumem o seu lugar, convidando “o leitor a realizar sobre as préprias
palavras a compreensao do que se passa no mundo que lhe € proposto, e cuja Unica realidade é
ser objeto de uma narrativa” (BLANCHOT, 1997, p.80). Dessa forma, a linguagem
apresentada pela ficcdo ndo representa um objeto, mas sua criacdo. Ela s6 apresentara o ser
guando ndo expusera o ser do mundo, ou seja, ela é constituida pela falta. Assim, escrever
“supde uma mudanga radical de época __ a propria morte, a interrupgao [...] escrever desse
ponto de vista, € a maior violéncia, pois transgride a Lei, toda lei e sua propria lei”
(BLANCHOT, 1969, p.vii e viii. apoud Levy, 2011, p.23).

Vale destacar que a literatura se constitui a partir da realidade pertencente ao mundo
cotidiano, entretanto, a ficcdo serd fundamentada no insélito, que ao mesmo tempo nos afasta
e aproxima do mundo, mas “¢ real no mundo, porque ai se realiza, porque ela ajuda a sua
realizacdo e soO terd sentido no mundo onde o homem serd por exceléncia” (BLANCHOT,
2011, p.210).
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Blanchot discute a questdo do real em varios textos, no entanto, também traz a baila o
fora que se aproxima das discussOes sobre o real, uma vez que ele ndo deve ser abordado
como o extra literario, mas como a propria literatura. Nas palavras de Levy (2011, p. 29), “a
literatura ndo é algo que se dé num espaco exterior ao mundo, ela é o fora, esse ndo lugar sem
intimidade, sem um interior oculto, onde o artista € aquele que perdeu 0 mundo e que também
se perdeu, uma vez que ndo pode mais dizer Eu.” A literatura ndo revela uma realidade
exterior e nem muito menos € expressdo de um sujeito enunciador, ela é responsavel por fazer

da linguagem literaria e do sujeito uma nédo linguagem e um n&o sujeito, pois

A linguagem s6 comega com 0 vazio; henhuma plenitude, nenhuma certeza,
fala; para quem se expressa falta algo essencial. A negacdo esta ligada a
linguagem. No ponto de partida, eu ndo falo para dizer algo; é um nada que
pede para falar, nada fala, nada encontra seu ser na palavra, e o0 ser da
palavra ndo é nada. Essa formula explica por que o ideal da literatura pode
ser este: nada dizer, falar para nada dizer (BLANCHOT, 1997, p.312).

O ser da linguagem, a partir das consideracdes acima, € o fora absoluto, ou seja, o que
ndo pode ser visto. Ndo temos mais um eu individualizado, a origem do dizer, mas um ser
anonimo que abre caminho para uma linguagem reflexiva.

Profundidade e interiorizacdo, conceitos relevantes para a literatura, sdo supridos por
exteriorizacdo e superficie. Dessa forma, a literatura sera aquela que toma o fora como
referéncia e, a0 mesmo tempo, é atravessada por forcas que fazem parte desse fora. Outro
aspecto importante é o eu sair de cena, no momento da producdo literaria e entrar o ele. O
escritor, nesse momento, se coloca fora de si, ou seja, “o exilio é esse ndo lugar, o deserto,
onde aguele gue ai esta se encontra tanto fora de casa quanto ausente de si. Estar no exilio é
estar no lado de fora, numa regido totalmente privada de intimidade” (LEVY, 2011, p. 29).

Blanchot (1997) cita como exemplo a palavra gato, ele menciona que geralmente 0s
sujeitos compreendem que o gato vivo e a palavra podem ser considerados idénticos, no
entanto, muitos sujeitos se esquecem que o nomear é constituido pela auséncia, ou seja, aquilo
que ele ndo é. O autor afirma que um gato ndo vai ser um cachorro, uma vez que ao
retomarmos o signo gato automaticamente restitui o plano do ser, no caso, a ideia do que seja
0 gato. No entanto, quanto tratamos de literatura essa certeza ndo existe mais, pois essa

relagcdo pode ser transformada e as coisas passam a ndo ser mais o que designam, sendo assim,
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“com efeito, engana-se e engana-nos. A palavra ndo basta para a verdade que ela contém”
(BLANCHOT, 1997, p.314). Ele ainda menciona que:

[...] entre as palavras e 0 mundo as relacBes sdo para ele tdo complexas, que
0 manejo da linguagem permanece téo dificil e arriscado quanto os contatos
entre 0s seres; 0 nome ndo saiu da coisa, ele é o seu dentro, posto
perigosamente as claras e, contudo, sendo ainda intimidade oculta da coisa;
portanto, esta ainda ndo estd nomeada. Quanto mais o homem se torna
homem de uma civilizagcdo, mais ele maneja as palavras com inocéncia e
sangue-frio. Seria porque as palavras perderam toda a relacdo com o que
designam? Mas essa auséncia de relacdo ndo € um defeito, e, se é um defeito,
somente dele a linguagem matematica, que é falada rigorosamente e ndo
corresponde a nenhum ser (BLANCHOT, 1997, p.310).

A inquietude e a contradicdo perpassam a linguagem literdria. Ela tem como

preocupacao a existéncia desconhecida das coisas, a obscuridade é uma constancia, ou seja:

[...] é essa experiéncia pela qual a consciéncia descobre o seu ser em sua
impoténcia para perder consciéncia, no momento em que, desaparecendo,
arrancando-se a pontualidade de um eu, ela se reconstitui, além da
inconsciéncia, numa espontaneidade impessoal, a teimosia de um saber
desvairado, que ndo sabe de nada, que ninguém sabe e que a ignorancia
sempre encontra atrds de si, como sombra transformada em olhar
(BLANCHOT, 1997, p.319).

A literatura, nas palavras do autor, transpde 0 momento atual para se colocar em outro
lugar, na periferia, sendo desse lugar que ela fala das coisas e dos homens. Ela ganha uma
autoridade para revelar o todo no qual faz parte e ajuda o leitor a se conscientizar daquilo que
ndo é literatura, ou seja, “a literatura ndo age: mergulha nesse fundo de existéncia que ndo é
nem ser nem nada em que a esperanca de nada fazer é radicalmente suprimida. Ela ndo €
explicacdo, nem pura compreensdo, pois o inexplicavel estd nela” (BLANCHOT, 1997,
p.326). Além disso, “a literatura tem um privilégio: ela ultrapassa o lugar e 0 momento atuais
para se colocar na periferia do mundo e como no fim dos tempos, e é dali que fala das coisas e
se ocupa dos homens” (BLANCHOT, 1997, p.325).

As consideracdes de Blanchot séo interessantes por trés motivos: em primeiro lugar
elas ajudam a refletir sobre o discurso literario e reiteram que ndo temos condigdes de fazer

uma leitura fechada, mas uma leitura que rompe com a materialidade linguistica; além disso,
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0 estudioso afirma que o autor do discurso ndo tem necessidade de ser mencionado, ele diz
por si, independente do autor; e, para finalizar, suas observagdes sdo relevantes também, uma
vez que serviram de inspiracdo para Michel Foucault produzir uma linha de raciocinio sobre a
literatura.

De acordo com Foucault (2001), a forma como a cultura ocidental escreve, no caso a
escrita alfabética, € uma duplicagdo, uma vez que representa ndo o significado, mas os
elementos fonéticos que o significam. Ja o ideograma, por exemplo, independe do sistema
fonético, representa o significado. Dessa forma, o escrever na cultura ocidental seria 0 mesmo
que se colocar em frente a um espaco virtual, ele representa a palavra e ndo a coisa e isso faz

com que:

A obra de linguagem ndo faria outra coisa além de avancar mais
profundamente na impalpavel densidade do espelho, suscitar o duplo deste
duplo que ja é a escrita, descobrir assim um infinito possivel e impossivel,
perseguir incessantemente a palavra, manté-la além da morte que a condena,
e liberar o jorro de um murmario (FOUCAULT, 2001, p.49).

O fato da obra de linguagem apresentar esse carater de duplicidade na cultura
ocidental atesta a diferenca existente entre ela e a cultura oriental, uma vez que a ultima esta
fundamentada no seguinte aspecto: a palavra representa a coisa. Foucault (2001, p.49) cita
uma historia narrada por Borges sobre um autor condenado a morte que no Gltimo minuto de
vida ganha a chance de terminar a obra iniciada. A obra que emerge da suspensao temporaria
da morte é uma repeti¢cdo do drama vivenciado, entretanto, o personagem “ndo ¢ ele mesmo,
mas aquele que se toma por ele”, que durante o Ultimo ano escreve “com palavras que
ninguém podera ler, nem mesmo Deus, o grande labirinto invisivel da repeticdo, da linguagem
que se desdobra e se faz espelho de si mesma.” Quando o ultimo fragmento é localizado, o
fuzil é utilizado, no entanto, o drama recomeca, pois a linguagem narra a si mesma. Sendo

assim, Foucault (2001, p.242) afirma que:

[...] a linguagem ndo é nem a verdade nem o tempo, nem a eternidade nem o
homem, mas a forma sempre desfeita do exterior; ela faz comunicar, ou
melhor, mostra no clardo de sua oscilagdo infinita a origem e a morte __ seu
contato momentaneo mantido em um espago desmesurado. [...] a linguagem,
jamais estabelece o limite a partir do qual se delinearia finalmente a verdade.
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Dessa forma, o papel assumido pelo sujeito € apenas de um item gramatical, como
Foucault (2002) demonstra quando discute a nogdo de valor que se constituem a partir da
relacdo estabelecida entre um signo que tem algum valor e aquilo que pode ser adquirido por
esse signo. O valor é da ordem da representacéo, ele depende da capacidade de representacao
dos produtos. Percebemos que o estudo sobre as riquezas recai sobre a ordem da
representacédo e da capacidade de ordenacéo dos signos. Esse exemplo ajuda a compreender o
funcionamento da linguagem literaria, uma vez que ela escapa ao funcionamento da
linguagem na representacdo, pois os seus limites ndo sdo impostos pela relagdo entre
significante e significado. Nas palavras de Foucault (2001, p.142), “o que faz com que a
literatura seja literatura, que a linguagem escrita em um livro seja literatura, € uma espécie de
ritual prévio que traga o espaco da consagracao das palavras.”

Foucault (2001, p.220) afirma que se acostumou a acreditar que a literatura moderna
apresentava caracteristicas que falassem sobre si mesma. Neste caso, ela conseguiria se
interiorizar ao extremo e “se manifestar no signo cintilante de sua longinqua existéncia.” O

autor afirma que a literatura € muito mais do que isso, uma vez que:

A linguagem escapa ao modo de ser do discurso __ ou seja, a dinastia da
representacdo e o discurso literdrio se desenvolve a partir dele mesmo,
formando uma rede em que cada ponto, distinto dos outros, a distancia
mesmo dos mais proximos, esta situado em relacdo a todos em um espaco
que a0 mesmo tempo os abriga e 0s separa.

No momento que a literatura sai de si, ela revela a si e, a clareza que emerge dessa
situacdo, traz a tona a dispersdo dos signos “sobre eles mesmos”. O sujeito que surge da
literatura ndo ¢ ele proprio, ndo € mais o que acredita no eu “falo”, assim temos um sujeito
fundamentado no vazio e na nudez de quem fala, ou seja, “o ser da linguagem s6 aparece para
si mesmo com o desaparecimento do sujeito” (FOUCAULT, 2001, p.222). O autor questiona
ainda como o sujeito pode desaparecer, manter-se fora de qualquer subjetividade e estabelecer
seus limites na exterioridade. O sujeito da linguagem anuncia o seu fim e a0 mesmo tempo

sua disperséo, segundo Foucault (2001, p.222),

[...] para encontrar o espaco em que ele se desdobra, o vazio que lhe serve de
lugar, a distancia na qual ele se constitui e onde se escondem suas certezas
imediatas, assim que ali se lance o olhar, um pensamento que, em relacdo a
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interioridade de nossa reflexdo filosofica e & positividade de nosso saber,
constitui o que se poderia dominar “o pensamento do exterior”.

Foucault, em suas discussdes, parte do desaparecimento do sujeito que fala, ou seja, o
sujeito pronunciar algo nao se refere a algo presente no exterior, nem em um sujeito, muito
Menos em um objeto, pois a linguagem ¢ o seu proprio fora. O fato do autor ser “apagado” da
obra e ndo ser mais o dono da verdade faz com que o ser da linguagem seja enfim exposto, ou

seja,

[...] o ser da linguagem da literatura moderna é também elisdo do sujeito, da
alma, da interioridade, da consciéncia, do vivido, da reflexdo, da dialética,
do tempo, da memoria ... [...] a palavra literaria se desenvolve, se desdobra,
se reduplica a partir de si propria [...] como exteriorizacdo, passagem para
fora, afastamento, distanciamento, diferenciacdo, fratura, dispersdo com
relacdo ao sujeito, que ela apaga, anula, exclui, despossui, fazendo aparecer
um espago vazio: 0 espago de uma linguagem neutra, andénima. O
aparecimento ou reaparecimento do ser da linguagem é o desaparecimento
do sujeito (MACHADO, 2001, p.115).

O pensamento do fora para Michel Foucault (2001) é o que se mantém afastado de
qualquer subjetividade e da impessoalidade e ganha um caréater de neutralidade. Ao enunciar
“eu falo” traz para o discurso a necessidade de apresentar um sujeito “origem” desse discurso,
no entanto, “o discurso de que eu falo ndo preexiste a nudez enunciada no momento em que
eu digo “eu falo”; e desaparece no proprio instante em que me calo. Toda a possibilidade de
linguagem é aqui dessecada pela transitividade em que ela se realiza” (FOUCAULT, 2001,
p.220). Nesse caso, a linguagem entra no anonimato, pois ndo estd mais vinculada a um
sujeito. Dessa forma, a literatura ganha a “liberdade” para questionar as “verdades” n&o
questionadas que circulam na sociedade. Neste momento, “¢ a linguagem se colocando o mais
longe possivel dela mesmo [...] uma dispersdao do que um retorno dos signos sobre eles
mesmos” (FOUCAULT, 2001, p.221).

O ser da linguagem emerge no discurso a partir do momento em que ha um

apagamento do sujeito. Nesse momento, as certezas imediatas sdo destituidas de razédo

[...] pois, se em uma tal experiéncia é preciso passar para “fora de si”, ¢ para
finalmente se reencontrar, se envolver e se recolher na fascinante
interioridade de um pensamento que € legitimamente Ser e Palavra.
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Discurso, portanto, mesmo se ele é, além de qualquer linguagem, siléncio,
além de qualquer ser, nada (FOUCAULT, 2001, p.222).

Segundo Foucault (2001, p.224), o discurso € fundamentado pela reflexdo, pois
estabelece uma relacdo entre a exterioridade do discurso e sua interioridade. Faz uma
descricdo do vivido em que 0 exterior emerge a partir da experiéncia “do corpo, do espago,
dos limites do querer, da presenca indelével do outro.” Assim, a linguagem reflexiva deve
estar voltada ndo para uma certeza absoluta, mas para um espaco no qual ela é constituida
pelo vazio, ou seja, “na imediata negacdo daquilo que ela diz, em um siléncio que ndo é a
intimidade de um segredo, mas o puro exterior onde as palavras se desenrolam infinitamente”
(FOUCAULT, 2001, p.224).

A linguagem da ficcdo, nas palavras de Foucault (2001), ndo deve mais ser
considerada como aquela que tem condi¢des de trazer a tona imagens, mas a que considera a
linguagem por si e sua disperséo. Foucault (2001, p.225) refere-se a Blanchot e tece o

seguinte comentario:

O ficticio ndo estd nunca nas coisas nem nos homens, mas na impossivel
verossimilhanga do que esta entre eles: encontros, proximidade do mais
longinquo, absoluta dissimulagdo 14 onde nos estamos. A ficgdo consiste,
portanto, ndo em mostrar o invisivel, mas em mostrar o quanto € invisivel a
invisibilidade do visivel.

A ficcdo se faz no vazio que a anula, suas formas sdo disformes e se cruzam para a
constituicdo do discurso literario. Esse discurso ndao tem uma verdade, uma conclusdo e
imagem, ele esta livre da centralidade e ¢ ele que “constitui o seu proprio espagco Como
exterior na direcdo do qual, fora do qual ele fala” (FOUCAULT, 2001, p.226).

A literatura é ao mesmo tempo literatura, mas também linguagem. Nas palavras de
Foucault (2001, p.144), ela é estudada dessa forma, pois “ndo ha uma unica passagem de uma
obra que possa ser considerada extraida da realidade cotidiana.” No entanto, ndo ha na
opinido do autor, nenhuma palavra que pertenca previamente a literatura, dessa forma a
palavra ao ser escrita numa folha em branco passa a ser uma transgressao com relagdo a sua
origem. Cada palavra indicara algo que chamaremos de literatura, uma vez que as palavras
utilizadas na sua producédo séo similares a que usamos no cotidiano, no entanto, nenhum

fragmento da obra pode ser considerado similar a cenas do cotidiano.
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Ndo hd um ser da literatura, mas um simulacro que corresponde a todo o ser da
literatura. Apesar de tecer a afirmacdo de que a literatura é uma transgressao, assim como
simulacro, Foucault (2001) afirma que essas duas defini¢cBes ndo séo suficientes para definir a
literatura, visto que “toda obra de linguagem existia em fun¢do de uma determinada
linguagem muda e primitiva, que a obra seria encarregada de restituir” (FOUCAULT, 2001,
p.152).

A literatura € uma linguagem ao infinito que fala por si mesma e sobre o seu proprio
existir, segundo Foucault (2001, p.159), “podemos dizer simplesmente que a literatura ¢ o
risco sempre corrido e assumido por cada palavra de uma frase de literatura, o risco de que a
frase, e depois todo o resto, ndo obedeca ao cddigo.” O cddigo utilizado pela linguagem do
cotidiano e a literatura sdo iguais, no entanto, os sentidos que emergem de cada uma dessas
materialidades linguisticas sdo diferentes, pois na literatura ha uma suspensdo do sentido
existente previamente no cédigo. Foucault (2001, p.160) afirma que a linguagem esta sempre
se repetindo, “ela é o Unico lugar no ser que comporta a repeticdo”.

O autor ainda assevera que a descoberta da literatura como algo feito de linguagem e
ndo apenas de ideias, de sentimentos e beleza € recente. Foucault (2001, p.163) demonstra que
muitas lendas e outras historias emergem na sociedade indo-europeias relacionadas com o
discurso religioso. Dessa forma, ela era tratada como um signo social e religioso e assumia
papel importante dentro dessas esferas. Nesse momento, “a literatura existia, era criada e

consumida.” Foucault (2001, p.163), salienta que ela,

[...] faz parte de uma rede de outros signos que circulam em dada sociedade,
signos que nao sdo apenas linguisticos, mas que podem ser econdmicos,
monetarios, religiosos, sociais etc. A cada momento da histéria de uma
cultura corresponde um determinado estado dos signos, um estado geral dos
signos. Seria preciso estabelecer quais elementos atuam como suporte de
valores significantes e as regras obedecem esses elementos significantes em
sua circulagéo.

Ele afirma que a analise do discurso literario deve levar em consideracdo que a
linguagem literaria ndo obedece as mesmas regras que a linguagem do cotidiano. Além disso,
a sua analise ndo pode estar limitada a dimensdo da linguagem, ela deve ir além, pois traz a
tona uma série de signos que nao foram signos verbais e trabalha com signos que néo estdo
vinculados apenas a dimensdo da linguagem. Dessa forma, a literatura sé podera ser

considerada como tal a partir do momento que ndo se limita a um dnico nivel semantico dos
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signos verbais. Neste caso, a literatura é constituida por inimeras camadas de signos e 0s seus
sentidos ndo estdo fechados e nem se apresentam de forma singular. Sendo assim, “a
literatura, na realidade, s6 existe na medida em que ndo se deixou de falar, de fazer circular
signos. E porque existem signos em torno dela, é porque isso fala; que algo como um literato
pode falar” (FOUCAULT, 2001, p.167).

A linguagem foi pensada como tempo por um longo periodo, pois ela permite, por
exemplo, fazer uma narrativa e uma promessa. Ela seria 0 que torna possivel a leitura do
tempo e a sua restituicdo por meio da escrita que seria responsavel por manter no tempo

aquilo que alguém disse.

[...] cada elemento da linguagem s6 tem sentido em uma rede sincrénica.
Espaco porque o valor seméantico de cada palavra ou de cada expressdo €
definido por referéncia a um quadro, a um paradigma. Espaco porque a
prépria sucessdao dos elementos, a ordem das palavras, as flexdes, a
concordancia entre as palavras ao longo da cadeia falada obedece, mais ou
menos, as exigéncias simultaneas, arquiteténicas, por conseguinte espaciais,
da sintaxe. Espaco, enfim, porque, de modo geral, s6 ha signos significantes,
com seu significado, por leis de substituicdo, de combinago de elementos,
portanto, por uma série de operacdes definidas em um conjunto, por
conseguinte, em um espago (FOUCAULT, 2001, p.168).

O signo ser considerado como signo se da em funcédo justamente do espacgo. Foucault
(2001) também salienta que a analise literaria serd bem sucedida a partir do momento em que
ndo forem mais considerados 0s esquemas temporais como, por exemplo, o mito da criacéo
que por muito tempo se fez presente e obedecia “a mitologia temporal da linguagem”. A
critica buscou identificar o momento da criacdo e da finalizacdo de uma obra, ou seja,
“enquanto as concepgoes da linguagem foram ligadas ao tempo, a critica foi criacionista na
medida em que a linguagem era percebida como tempo; ela acreditava na criagdo como
acreditava no siléncio” (FOUCAULT, 2001, p.169).

Foucault (2001, p.169) reverbera que a analise da obra, enquanto espaco, deve ser
considerada por trés motivos: o primeiro esta relacionado com o seguinte aspecto: “é certo
que ha valores espaciais inscritos em configuragdes culturais complexas e que especializam
qualquer linguagem e qualquer obra que aparecem nessa cultura”. Na opinido do autor, existe
no interior da obra uma espacialidade que ndo esta relacionada com a sua composi¢do, mas
“com o seu espago profundo de onde vém e onde circulam as figuras na obra”; e, por ultimo,

devemos analisar ndo a espacialidade da obra, mas a linguagem da obra que abre uma
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possibilidade de interpretacdo que leva em consideracdo a propria linguagem e ndo a cultura
da obra.

A partir da tomada da linguagem enquanto espacialidade, Foucault (2001, p.173)
aponta como uma possivel tarefa de toda a linguagem o aspecto dela “acolher na linguagem o
espaco de toda a linguagem, espaco no qual as palavras, os fonemas, 0s sons, as siglas
escritas, podem ser, em geral, signos.” Foucault (2001, p.173), ap0s tecer essa relacdo entre a
linguagem e o espaco, questiona o que seria afinal a literatura. De acordo com o autor, “talvez
a literatura seja fundamentalmente a relacdo que estd se constituindo, que esta se tornando
obscuramente visivel, mas ainda ndo pensavel, entre linguagem e espago.”

A literatura nasce a partir do momento em que 0s sujeitos percebem que a linguagem
estd interligada a transgressao e ao espaco, que pode ser facil de manipular, mas, por outro
lado, dificil de ser pensado. Foucault (2001) afirma gue o nascimento da literatura é recente,
no entanto, o da linguagem ndo é, e sempre esteve voltado para o tempo, s6 muito
recentemente a linguagem emerge a partir de uma relagdo fundamentada no espaco, ou seja,
“a literatura, no sentido rigoroso e sério da palavra, que procurei explicar, ndo seria mais do
que essa linguagem iluminada, imoével e fraturada que, hoje, temos que pensar”
(FOUCAULT, 2001, p.174).

Com o objetivo de refletir sobre a relacdo entre a linguagem e o espaco, Foucault
(2001) inicia seu texto Qutros espacos afirmando que vivemos na era do espago, do
simultanéo, da justaposicdo, da proximidade, do afastamento e da dispersdo. A atualidade
demanda um tempo que traz a tona a nossa experiéncia interligada em uma rede que nao
apresenta um fio condutor que levaria para um desfecho sobre 0 quem somos noés, mas para
uma rede que esta emaranhada de forma que ndo temos como demarcar “uma vivéncia que se
vai enriquecendo com o tempo”. Foucault (2001) salienta, a partir de uma analise acerca da
constituicdo do espaco na Idade Média, que existe uma hierarquia nos espacos, temos lugares
considerados profanos, protegidos, lugares urbanos, lugares rurais etc. Nesse periodo temos a
constituicdo do espaco como algo fixo “o espago em que cada coisa € colocada no seu sitio
especifico, o espaco da disposicao” (FOUCAULT, 2001, p.411).

O estudioso menciona que o incomodo causado por Galileu ndo foi em funcéo de ter
descoberto que a Terra girava em torno do Sol, mas por apresentar o espaco ndo fixo. Temos,
nesse momento, a elaboragéo de um conceito acerca do infinito, de um espaco infinitamente
aberto. Essa observagdo tecida por Galileu desestabiliza a crenca nos espagos solidos e

demarcados tdo difundida na ldade Média. A partir desse momento, a questdo acerca da
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disposi¢do das coisas passa a fazer parte das preocupagdes dos sujeitos. O intuito é conhecer
“que tipos de armazenamento, circulagdo, marcacdo e classificacdo de elementos humanos
devem ser adaptados em determinadas situacdes para atingir determinados fins. A nossa época
é tal que os sitios tornam-se para n0s uma forma de rela¢do entre varios sitios” (FOUCAULT,
2001, p.413). Ele ainda afirma que ndo sofremos pelo tempo, mas pelos espagos, pois “o
tempo aparece-nos como apenas uma das varias operagdes distributivas que sdo possiveis
entre os elementos que estao espalhados no espago” (FOUCAULT, 2001, p.413).

Os espacos, para o estudioso, ndo sdo homdgeneos, mas heter6geneos. Foucault
(2001) afirma que ndo vivemos num VAacuo, e, Sim em um espaco que nos constitui e que traz
a tona o “quem somos nds”, questdo que muito inquietou Foucault. O espago possibilita a
visibilidade dos sujeitos e podemos perceber os problemas e as dificuldades que assolam a sua
constituicao.

O espaco deve ser delimitados em sitios que podem, de acordo com suas redes de
relacdo, ser denominados de sitios de relaxamento temporarios, por exemplo, café e cinema, e
sitios fechados de descanso, como a casa e o quarto. Ele afirma que de todos os espacos o que
Ihe interessa sdo 0s espacos que se relacionam, mas que a0 mesmo tempo se contradizem.
Foucault (2001) demonstra que o0s espagos podem ser de dois tipos principais, sdo eles:
utopias, espagos irreais, sem um lugar real, espacos que mantém uma relacdo extensiva com o
espaco real encontrado na sociedade; e as heterotopias sdo espacos reais, que existem e que
podemos encontrar as utopias, isso quer dizer que todos os sitios de uma dada sociedade
podem ser encontrados em um Unico espaco e apresentar sentidos dispares. Foucault (2001)
assevera que entre as utopias e heterotopias existe uma relacdo analégica que pode ser
comparada a um espelho, que seria uma utopia, pois ele é um lugar real, e, a0 mesmo tempo

N&o o é, uma vez que:

No espelho, vejo-me ali onde ndo estou, num espaco irreal, virtual, que esta
aberto do lado de l& da superficie; estou além, ali onde ndo estou, sou uma
sombra que me da visibilidade de mim mesmo, que me permite ver-me ali
onde sou ausente. Assim é a utopia do espelho. Mas é também uma
heterotopia, uma vez que o espelho existe na realidade, e exerce um tipo de
contra-acgdo a posicdo que eu ocupo. [...] O espelho funciona como uma
heterotopia neste momento: transforma este lugar, o que ocupo no momento
em que me vejo no espelho, num espago a um s6 tempo absolutamente real,
associado a todo espago que circunda, e absolutamente irreal, uma vez que
para nos apercebermos desse espago real, tem de atravessar esse ponto
virtual que esta do lado de ca (FOUCAULT, 2001, p.415).
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Foucault (2001) questiona como as heterotopias poderao ser analisadas. Quais sentidos
elas assumem? Com intuito de responder a essas questdes, ele afirma que elas sdo constituidas
por seis principios e eles ajudardo a responder essas interrogacdes. Foucault (2001) afirma, no
primeiro principio, que ndo ha cultura sem heterotopia. N&o existe, nas palavras do estudioso,
uma forma universal de heterotopia, no entanto, podemos classifica-las de acordo com duas
categogias, sdo elas: heterotopia de crise, que sdo 0s espacos destinados a sujeitos que estéo,
comparando com os demais sujeitos, passando por crises, por exemplo, o colégio interno
destinado aos adolescentes; e as heterotopias de desvios, que sdo aqueles espagos destinados
aos sujeitos que apresentam comportamentos contrarios aos ditos como “normais” pela
sociedade, como exemplo ele cita as prisoes.

No segundo principio, as heterotopias podem apresentar outras fun¢@es tendo em vista
a historicidade que as permeia. Como exemplo, ele cita o cemitério, que assume fun¢des de
acordo com as mudancas historicas. Até o seculo XVIII ficava localizado no centro da cidade,
juntamente com a igreja. Isso ocorria em funcdo dos sujeitos acreditarem, naquele momento,
na imortalidade da alma e que pela localizacdo de seus tumulos seriam absolvidos de seus
pecados e ndo iriam para o purgatério. A partir do inicio do século XI1X houve uma mudanga,
0 cemitério passou a ser construido fora do espaco da cidade, ou seja, foram afastados dos
sujeitos, pois a morte passou a ser considerada uma doenca. Assim, 0s cemitérios tornaram-se
outra cidade “em que cada familia possui 0 seu tenebroso cantinho de descanso”
(FOUCAULT, 2001, p.418).

Por terceiro principio, Foucault (2001) compreende que as heterotopias podem
sobrepor-se, isso quer dizer gque um mesmo espaco pode assumir funcgdes distintas,
consequentemente, sentidos dispares e sobrepostos.

Foucault (2001) reverbera como quarto principio que as heterotopias estdo vinculadas
a pequenos momentos, denomidados de heterocronias. Isso quer dizer que o apogeu funcional
de uma dada heterotopia s6 sera alcancado quando o sujeito romper com sua tradicdo
temporal. Ele cita novamente como exemplo o0 cemitério, pois “é uma heterotopia que para o
individuo tem o seu inicio na peculiar heterocronia que é a perda da vida, e na entrada dessa
quase-eternidade cujo permanente fado é a dissolucéo, o desaparecimento até” (FOUCAULT,
2001, p.421).
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De acordo com o quinto principio, 0 acesso a heterotopia pode se dar de forma
compulsoria ou por meio de rituais, havendo ainda, as heterotopias dedicadas exclusivamente
a purificacéo.

O ultimo principio é de que as heterotopias, de acordo com Foucault (2001), podem
assumir funcdes relacionadas com o espago que sobra e se desdobra em duas funcbes. A
primeira funcdo sera a de criar um espaco ficticio que espelha os espagos reais, como
exemplo, cita os bordeéis. A outra funcdo seria a de criar espacos muito organizados que se
contrapGem aos espacos desorganizados que temos contato, como exemplo, menciona a
coldnia, que tinha horério para todas as atividades e era obedecido por todos os membros.

Essas consideracOes sdo relevantes, pois ajudardo na comprensdo da relacéo
estabelecida entre os sujeitos e 0s espacos nas obras analisadas. Além disso, buscaremos
compreender os sentidos que emergem das obras saramaguianas a partir da relacdo instaurada
entre elas e a historia que perpassa a sua producdo. Buscaremos analisar o funcionamento
discursivo literario de alguns enunciados atentado para a leitura dos vestigios que apontam
para a sua relacdo com varios outros discursos e, consequentemente, a instauracdo de novos

sentidos.

Uma pausa para reflexao ...

Neste momento do texto, atentamos que 0S romances saramaguianos mantém uma
relacdo muito préxima com a histéria, uma vez que as tematicas apresentadas em A caverna
(2000), O evangelho segundo Jesus Cristo (1997), O homem duplicado (2008) e o
Memorial do convento (2008a) apontam para aspectos relacionados com a histéria atual e
passada de Portugal. Assim, a discussdo apresentada neste capitulo sera relevante no
momento da nossa analise, uma vez que estabelece diretrizes que ajudardo na elaboracdo do
percurso que seguiremos no momento da interpretacdo das obras citadas. A nossa analise sera
fundamentada, no que tange a historicidade, o deslocamento e a descontinuidade dos
acontecimentos. Buscaremos identificar quais regras possibilitaram que esses discursos
emergissem e ndo outros em seu lugar. Observaremos para as modificacfes sofridas no

discurso biblico, histérico e do senso comum e sua relacdo com as condic¢des de producéo.
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CAPITULO 2

O SUJEITO, O DISCURSO E A VERDADE

O desejo diz: Eu ndo queria ter de entrar nesta

ordem arriscada do discurso; ndo queria ter de

me haver com quem tem de categérico e decisivo;
gostaria que fosse ao meu redor como uma transparéncia
calma, profunda, infinitamente aberta, em que 0s outros
respondessem a minha expectativa, e de onde as verdades
se elevassem, uma a uma; eu ndo teria sendo de me
deixar levar, nela e por ela, como destrogo feliz”. E a
Institui¢do responde: “Vocé tem por que temer comegar;
estamos todos ai para mostrar que o discurso esta

na ordem das leis; que ha muito tempo se cuida de sua
aparicao; que lhe foi preparado um lugar de honra

mas o desarma; e que, se lhe ocorre ter algum poder, é de
nos, sé de nos, que lhe advém (FOUCAULT, 2006, p.7).

Elegemos a epigrafe acima para introduzir o presente capitulo, pois ela exemplifica as
nossas inquietacdes frente a pesquisa aqui apresentada. Fazer uso do discurso € uma situacao
desconfortante, pois ao ser enunciado ganha liberdade e seus sentidos nem sempre s&o
compreendidos como “deseja” o seu enunciador. Mas mesmo assim, algo nos impele a tomar
esse lugar, mesmo correndo 0s riscos, uma inquietacdo nos langa por caminhos difusos que
nos conduzem a um espaco que nao € espaco.

Neste capitulo, discutiremos a verdade. Mas, o que é a verdade? Concordamos com as
palavras de Foucault que a considera uma construcao discursiva que aponta para sentidos que
refletem o0s posicionamentos dos sujeitos que sdo constituidos historicamente e,
consequentemente, sdo moventes. Portanto, entrar na ordem do discurso leva-nos a uma
certeza que a0 mesmo tempo ndo o é mais ... mas como nado entrar? Se 0 Nosso corpo clama
por assumir um lugar e a0 mesmo tempo correr seus riscos, como gostariamos, assim com
Foucault, “que fosse a0 meu redor como uma transparéncia calma, profunda, infinitamente
aberta, em que os outros respondessem a minha expectativa, e de onde as verdades se
elevassem, uma a uma.”

Uma vez que o discurso ndo é transparente, a seguir buscaremos compreender o0 seu

funcionamento através dos estudos propostos por Michel Foucault, para isso, iniciaremos



nossa discussdo apresentando alguns aspectos sobre a constituicdo do sujeito, para depois

entrarmos na discussdo sobre o discurso.

2.1 Sujeito: um caleidoscopio a ser observado

Com o objetivo de refletirmos sobre a constitui¢cdo do sujeito e, COmo esse processo
esta relacionado com a historicidade que o permeia, traremos a seguir algumas consideracdes
de Michel Foucault (2004). Ele afirma no livro A hermenéutica do sujeito (2004) que o
cuidado de si em Alcibiades sofre uma transformacéo, pois ha sua desvinculacdo da politica e
do periodo da adolescéncia para um cuidado de si como regra coextensiva a vida. Dessa
forma, ele ndo esta mais relacionado com a aquisi¢do de um status, mas um cuidar de si que
deve ser exercido no decorrer de toda vida. A partir dessa mudanca chega-se a uma nova
nogdo, no caso “a de conversdo a si”, que pode ser relacionada a uma série de expressdes
latinas e gregas que chamam a atencdo de Foucault (2004, p.302), uma vez que elas
direcionam para um “movimento real, movimento real do sujeito em relacdo a si mesmo”, o
sujeito deveria se deslocar e ir em direcdo a si préprio, dando uma ideia de movimento e
esforco. Em segundo lugar, ele menciona que esse processo deve ser um retorno do sujeito
sobre si.

Foucault (2004) assevera que, com relagdo “a conversao de si”’, existe uma metafora
muito importante, no caso a “metafora da navegacdo” que envolve varios aspectos: relagdo
com um trajeto, um deslocamento a ser percorrido; o deslocamento de si deverd vir
acompanhado de um objetivo a ser alcancado; ele tera uma relagdo com um trajeto odisseico;
e, por ultimo, ha uma necessidade de seguranca, de retorno a um porto seguro, ele é perigoso.
No entanto, ele nos conduzird a um lugar de salvacdo, um porto de salvacédo e, para que isso
ocorra, faz-se necessario um saber, uma técnica, ou seja, algo préximo a pilotagem.

Essa ideia de pilotagem deve ser analisada, pontua Foucault (2004), visto que ela se faz
presente na literatura grega, helenistica e romana e esta veiculada a trés tipos de técnicas, no
caso a medicina (curar), o governo politico (dirigir os outros) e o governo de si mesmo
(governar a si mesmo).

De acordo com Foucault (2004, p.304), essa metafora se faz presente até por volta do
século XVI quando ha uma mudanga, no caso, o surgimento de uma nova era da arte de

governar, centrada no estado e que desvincula “governo de si / medicina / governo dos
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outros”. Entretanto, essa ideia de pilotagem ainda continuara vinculada a atividade de
governo. Vale ressaltar, segundo o autor, que nesse momento temos o surgimento do eu.

E muito relevante compreendermos a constituicdo do retorno a si e sua relago com a
historia, pois o cristianismo recusa o si e a partir do século XV1 o tema é recorrente na cultura
moderna, no entanto, ele ndo é discutido com tanta intensidade como na época helenistica e
romana. Muitos tentaram, como por exemplo: “Stiner, Schopenhauer, Nietzsche, o dandismo,
Baudelaire, a anarquia e o0 pensamento anarquista, etc” (FOUCAULT, 2004, p.305).

Apesar das dificuldades encontradas em construir uma ética do eu, talvez até a
impossibilidade, elas deveriam ser superadas. Foucault (2004) diz que a ética do eu é muito
importante, uma vez que ndo ha outra forma de resistir ao poder politico sendo na relacéo de
si para consigo.

Foucault (2004, p.307) ira relacionar o poder e o poder politico com a
governamentalidade que é compreendida por ele como um campo amplo de relagdes de poder
que ndo se limitam apenas ao poder politico, mas a outras instancias. Assim, ndo podemos
deixar de relacionar o sujeito com um si, ou seja, “devemos considerar que relagdes de
poder/governamentalidade/governo de si e dos outros/relacdo de si para consigo compdem
uma cadeia, uma trama [...]”.

As consideractes acima sdo importantes, elas levam-nos a refletir sobre a questéo
norteadora dos estudos realizados por Foucault (1995) que foi “quem somos nos?”
Observamos que apesar de tratarmos de questBes antigas, de alguma forma, elas nos
constituem, percebemos que muitos enunciados que emergem a partir desse estudo realizado
por Foucault (2004) ainda s&o recorrentes na atualidade, alguns com sentidos distintos dos
originais, outros, entretanto, trazem em seu interior marcas que apontam para sentidos que se
perpetuaram ao longo da historia. Esses sentidos, apesar de manterem uma relacdo de
proximidade com os anteriores, nos constituem e produzem novos sentidos. Nesse momento,
perguntamo-nos: quais sdo os sentidos produzidos pela ética do eu atualmente? Como ela se
constitui? Foucault (2004, p.307), logo a seguir, levanta a seguinte questdo: “que relagdes
foram estabelecidas, na época de que lhes falo, entre o principio da conversdo de si e 0
principio do conhecimento de si?” Juntamente com essa ele menciona outra, a partir de que
momento o “cuidar de si” passou a ser significativo e agregou os sentidos que ja foram
destacados anteriormente? Ele levanta uma terceira questdo que consideramos muito

relevante:
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[...] ndo encontrariamos ai, neste preceito helenistico e romano da converséo
a si, 0 ponto de origem, o enraizamento primeiro de todas as préaticas e de
todos os conhecimentos que se desenvolverdo em seguida no mundo cristao
e no mundo moderno (préaticas de investigagdo e de dire¢do da consciéncia),
[ndo encontrariamos ai a] primeira forma do que se podera depois chamar de
ciéncias do espirito, psicologia, analise da consciéncia, analise da psykhé?
(FOUCAULT, 2004, p.307).

Os sentidos produzidos pelo “conhecimento de si” nos periodos anteriores ndo sao os
mesmos produzidos atualmente. A partir dessas observagdes, o autor levanta outras duas

questoes:

[...] como pbde constituir-se, através deste conjunto de fendmenos e
processos historicos que podemos chamar de nossa “cultura”, a questdo da
verdade do sujeito? Como, por que e a que pre¢o, temos nos empenhado em
sustentar um discurso verdadeiro sobre o sujeito, sobre o sujeito que néo
somos, enguanto sujeito louco ou delinquente, sobre o sujeito que, de modo
geral, n6s somos enquanto falamos, trabalhamos, vivemos, e enfim sobre o
sujeito que, no caso particular da sexualidade, n6és somos direta e
individualmente para n6s mesmos? (FOUCAULT, 2004, p.308).

Foucault (2004) ainda faz outro questionamento: serd que o momento em que 0
cuidado de si na cultura helenistica e romana tornou-se uma arte autbnoma, autofinalizada,
valorizando a existéncia interna, ndo seria um 6timo momento para refletirmos sobre a
verdade do sujeito? Ele afirma que gostaria de analisar o cinismo, 0 epicurismo e,
principalmente, o estoicismo, para o filésofo, ha um apagamento deles em detrimento dos
modelos platbnico e cristao.

No modelo platénico, o conhecimento de si e o cuidado de si estdo alicercados em trés
pilares, sdo eles: precisamos cuidar de si, pois 0s sujeitos sao ignorantes; a partir do momento
que o cuidado de si é “colocado em pratica” o conhecimento de si torna-se algo fundamental;
e, por ultimo, com a juncdo do cuidado de si e do conhecimento de si teremos a
reminiscéncia, que nada mais é que a recordag@o do que alma viu, ou seja, “¢ lembrando-se do
que viu que a alma descobre o que ela ¢” (FOUCAULT, 2004, p.310).

A partir desse “modelo”, surgiu nos séculos 11l e IV o “modelo” cristdo, sendo que o
conhecimento de si estd ligado com algo muito complexo, ao conhecimento da verdade
através do texto e pela sua revelacdo. Foucault (2004) afirma que esse modelo esta

fundamentado em trés pilares, sdo eles: uma relacdo circular entre o conhecimento de si e a
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verdade do texto; o método exegético, que consiste em uma pratica fundamentada em uma
série de métodos que ajudam a vislumbrar, a cercear as ilusdes, identificar as tentacdes e
coibir as seducdes; e, por ultimo, renunciar a si como objetivo.

Os modelos apresentados acima, afirma Foucault (2004), fundamentados na
reminiscéncia e na exegese tiveram o mesmo prestigio histérico e encobriram um terceiro que
€ 0 movimento denominado gnose ou gnasticos. Para esse movimento, o voltar a si e 0
recuperar a memaria sao as mesmas coisas, ndo havendo distincdo entre elas.

Ja 0 modelo helenistico destaca o cuidado de si e sua autonomia em relacdo ao
conhecimento de si e tem como intuito alcancar o eu, diferentemente do modelo cristdo que
focaliza a exegese de si e a renlncia de si. No entanto, Foucault (2004) afirma que o
cristianismo herdou a moral do modelo helenistico, “a moral austera do modelo helenistico foi
retomada e trabalhada pelas técnicas de si definidas pela exegese e pela renincia a si proprias
do modelo cristdo” (FOUCAULT, 2004, p.314).

Ao mencionar a relacdo entre o cristianismo e 0 modelo helenistico, Foucault (2004)
leva-nos a refletir sobre como somos constituidos por elementos provenientes da historia, ndo
uma histéria datada, mas fragmentada, uma historia tanto atual como também passada, que se
materializa através de verdades que sdo transmitidas e que, em grande parte das situacfes, nao
temos acesso a sua origem, entretanto, elas sdo aceitas.

Ainda com o intuito de analisar como 0s estoicos tratavam a questdo do olhar para si e
sua relacdo com o mundo, Foucault (2004) retoma textos de Séneca. Ele afirma que em alguns
textos, Séneca faz uma critica a vaidade do saber, principalmente, aos sujeitos que tém como
habito a ostentagdo das bibliotecas e dos livros em detrimento ao seu conteudo. J& em outros,
ele recomenda que ndo devemos ler varios livros, mas poucos, de forma profunda. Ha também
outra série de textos que tece criticas ao ensino tradicional, afirmando que ele é indtil e
prejudicial.

Foucault (2004) focara mais 0s textos nos quais Séneca, j& mais velho, comenta sobre
0 saber enciclopédico e a natureza. Nesses textos ele faz uma série de recomendacdes, pois
Séneca estava “percorrendo o mundo, [...] buscando suas causas e segredos __ comeca uma
série de consideracBes que, por comodidade, podemos repartir em quatro movimentos”
(FOUCAULT, 2004, p.318).

De acordo com a leitura de Foucault (2004) de Séneca, 0 sujeito devera levar em
consideracdo a questdo da idade e deverd se apressar, ele esta velho e tem pouco tempo para

chegar a sua plenitude, ou seja, a velhice ideal, alcangada atraves da contemplacdo de nos
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mesmos. Além disso, devemos nos afastar do saber historico, das conquistas e das fagcanhas
dos reis, elas podem contribuir para a confus@o de valores, “ele estima que no lugar de narrar
as paixdes dos outros, como fazem os historiadores, seria bem preferivel superar e vencer as
nossas proprias paixdes” (FOUCAULT, 2004, p.320). Em terceiro lugar, necessitamos, de
acordo com Séneca, olhar o mundo através do olhar do espirito, vencer 0s nossos vicios, uma
vez que muitos foram senhores de nagdes, mas ndo conseguiram ser senhores de si mesmos. E
para finalizar, ndo devemos almejar os bens terrenos, sdo passageiros, mas devemos focalizar
a n6s mesmos e a qualidade da propria alma. Segundo Séneca, estaremos prontos para morrer
a partir do momento que adquirirmos a plenitude com rela¢do a nés mesmos.

A partir da leitura do prefécio da terceira parte das Questfes naturais, Foucault (2004)
questiona-se por que Séneca quer conhecer a natureza, a resposta para essa pergunta ele
encontra na ultima frase que leu, “o que ha de grande é ter a alma na ponta dos labios e
prestes a partir; é-se livre ndo por direito de cidade, mas por direito de natureza”
(FOUCAULT, 2004, p.331). Foucault (2004) pergunta o que é ser livre e 0 que consiste essa
liberdade alcancada a partir da realizacdo de alguns exercicios. Séneca responde que ser livre
é fugir da serviddo, ou seja, da serviddo a si mesmo e o eu precisa se libertar de tudo aquilo
que pode sujeita-lo. Essa serviddo, de si para consigo, podera ser suspensa a partir de duas
condicBes: ndo precisamos fazer mal a n6s mesmaos, isso quer dizer que ndo devemos impor
muitas obrigacbes a nos, carecemos fazer somente aquilo que conseguirmos e a nossa
liberdade sera alcancada a partir do estudo da natureza.

No prefacio da primeira parte do estudo sobre a natureza Séneca apresenta o estudo da
natureza como responsavel pela libertacdo de si. Nele, o filsofo faz a distin¢do entre duas
partes da filosofia, sdo elas: a dos homens que dizem o que deve ser feito sobre a terra e a do
céu que diz o que nele se passa. Séneca afirma que a segunda nos arranca das trevas e nos
conduz a luz, tratando-se de um movimento da alma, elevando o sujeito acima do mundo,
arrancando-o das trevas que o envolvem no mundo. De acordo com Foucault (2004), esse
movimento tem quatro caracteristicas: erradicar os defeitos e os vicios (avareza, a luxdria, a
ambicao, etc.); conduzir a Deus, para isso, 0 sujeito deve-se encontrar, neste caso ele tem a
mesma natureza que Deus; encaminha-o a luz, faz com que saia do eu e se coloca em um
ponto mais alto, ou seja, ele deve estar acima das coisas desse mundo; e, por Ultimo,
possibilita que olhe do alto para a terra com o objetivo de estudar os segredos da natureza e,

consequentemente, compreender quem Somaos.
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Estamos longe, apesar de algumas analogias, da proposta apresentada por Séneca, pois
para Platdo devemos nos afastar desse mundo com o intuito de olharmos em dire¢éo ao outro,
com a possibilidade de que as almas possam ir & e governa-lo. J4 em Séneca, devemos recuar
do ponto no qual estamos com o objetivo de angariar a liberdade que possibilitara que sempre
olhemos para nés mesmos e para 0 mundo no qual vivemos com o objetivo de atingirmos as
regides mais altas dele. Assim, alcancariamos o lugar de onde Deus vé& o mundo,
consequentemente, veriamos a nos mesmos neste mundo. Esse movimento de recuo
possibilitard que enxerguemos a artificialidade de tudo que nos cerca e, assim,

conseguiriamos a liberdade das riquezas e glérias, enfim,

[...] é isto que nos permite, uma vez que tenhamos chegado a este ponto, ndo
somente descartar, desqualificar todos os falsos valores, todo o falso
comércio de que estavamos presos, mas também tomar a medida de que
somos efetivamente sobre a terra, a medida de nossa existéncia __ dessa
existéncia que é apenas um ponto, um ponto no espago e um ponto no tempo
__, de nossa pequenez (FOUCAULT, 2004, p.338).

A partir das consideracdes de Séneca, Foucault (2004) chega a algumas conclusdes,
sdo elas: o conhecimento da natureza para Séneca € uma condicdo para conhecermos a nds
mesmos, ou seja, eles mantém uma relacdo de dependéncia. O conhecimento da natureza
ajudara a compreendermos que somos apenas um ponto neste vasto mundo; por que o saber
da natureza nos liberta? Porque esse saber questiona o eu individual com relagédo a essa razéo
universal.

Foucault (2004) retoma o texto de Séneca Consolacdo a Marcia, no qual ele traz um
conselho a Marcia por causa da morte de seu filho. Nesse texto Séneca tece alguns
comentarios sobre das técnicas utilizadas na constitui¢do do si, dentre eles:

[...] tu podes deliberar, é dito Méarcia neste mito, para saber se queres ou ndo
viver; mas saibas bem que, se escolheres viver, serd a totalidade desse
mundo __ desse mundo que se expbs aos teus olhos, com suas maravilhas e
dores __ que teras escolhido. Da mesma maneira o sabio, no final da vida,
uma vez que tiver sob seus olhos o conjunto do mundo _ seu
encadeamento, dores, grandezas __, neste momento, serd livre para escolher,
escolher viver ou morrer, gracas a esta ampla viséo do alto que a ascenséo ao
topo do mundo, no consortium Dei, lhe terd propiciado pelo estudo da
natureza (FOUCAULT, 2004, p.347).
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Com o objetivo de refletir sobre a constituicdo dos sujeitos no presente Foucault
(2004) retoma o passado, mais especificamente as préaticas concernentes ao cuidado de si.
Nessa busca, ele procurou compreender o funcionamento das técnicas de si que eram
recomendadas aos sujeitos. Percebemos, no decorrer da leitura do livro A hermenéutica do
sujeito (2004), que ndo houve uma continuidade nessas técnicas e nem nos sentidos
produzidos por elas nos periodos analisados, portanto, suas considera¢fes sdo fundamentais
para percebermos que a constitui¢do dos sujeitos sofre alteragdes no decorrer da histdria. 1sso
quer dizer que determinadas verdades acerca das técnicas de si produzidas em dados
momentos podem ser desconsideradas em outros. Assim, notamos que a constituicdo dos
sujeitos se da por intermédio de movéncias e deslocamentos constantes que reverberam na sua
producdo discursiva.

Foucault (2004, p.552) ainda discute outra série de exercicios ascéticos, que podem ser
reunidos em volta dos conceitos “meléte / meletdn / meditativo / meditari: meditacdo, pois,
entendida no sentido muito geral de exercicio do pensamento sobre o pensamento.” Com o
objetivo de compreender esses exercicios de meditacdo, retoma Alcebiades de Platdo.
Alcebiades era incitado a ocupar-se consigo e deveria interrogar-se acerca do que consistia
esse ocupar-se consigo. Esses procedimentos acarretavam uma subdivisdo: “o que ¢ este eu do
qual ¢ preciso cuidar? Segundo, como se deve cuidar de si mesmo?” (FOUCAULT, 2004,
p.552). De acordo com Foucault (2004, p.552), Sdcrates definiu o exercicio cuidar de si como
sendo uma atividade “de um olhar, olhar que incide, precisamente, sobre si mesmo.” O
objetivo do exercicio dessa técnica seria “o como aprender a governar”, a partir de uma
relacdo estabelecida “do mesmo com o mesmo”. Seguindo ainda as suas consideragoes,

Foucault (2004, p. 552) afirma que:

Era precisamente esta relacdo, na forma geral da identidade, que conferia
fecundidade a esse olhar. A alma via a si mesma, e era precisamente nesta
apreensdo de si mesma que apreendia também o elemento divino, aquele
elemento divino que constituia sua virtude prépria. E porque se olhava no
espelho de si mesma, espelho perfeitamente puro __ pois era o do préprio
brilho divino __ e é porque se via neste brilho divino, que reconhecia o
elemento divino como o seu proprio.

Nesse processo, temos uma relacdo de identidade e, a0 mesmo tempo, a identificagdo

com um elemento divino que acarretara dois efeitos, séo eles: movimento da alma em diregéo
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ao alto e as realidades fundamentais e acender o conhecimento “as realidades essenciais que
Ihe permitirdo fundar na razdo a acdo politica que poderd vir a ter” (FOUCAULT, 2004,
p.553).

Esse conhecimento é o da alma, a sua esséncia, em sua realidade e essa apreensdo da
esséncia propiciaré a abertura para a verdade, uma verdade conhecida por aquela alma. Dessa
forma, o conhecimento de si esta relacionado com uma memdria essencial, ou melhor, a
relacdo de reflexdo estabelecida a partir da relacdo do si sobre si e 0 conhecimento da verdade
se constitui atraves da memoria.

H& quatro diferencas entre a proposta platénica e a apresentada pelos estdicos sobre a
meditagéo, no caso, o que ele pretende analisar neste momento. As diferencas sao:

e ndo é na identidade que se realiza o conhecimento de si, segundo 0s esticos 0 homem
possui uma faculdade destinada ao cuidado de si, no caso, a razdo. Essa faculdade
seria a responsavel pela deciséo sobre o uso das outras faculdades;

e enquanto em Platdo o cuidado de si aponta para uma realidade sobre a alma, sua
esséncia e substancia, para 0s estéicos 0 que constitui 0 norte desse processo sao 0s
movimentos do pensamento, as representacdes, opinides, julgamentos e paixdes;

e para Platdo o divino era encontrado no préprio eu, ao olhar para si a prépria alma se
descobriria, no “outro, quem ela era, o elemento divino gragas ao qual ela podia se
ver” (FOUCAULT, 2004, p.555). J& para os estoicos o divino € descoberto através do
sujeito e na realizacdo de exercicios que estimulem a faculdade da razéo;

e no caso de Platdo, a verdade das esséncias é aquela que possibilitara a conducdo dos
outros homens, por outro lado, nos estoicos esse movimento de meditacdo conduzira
ndo para a realidade das esséncias, mas para uma verdade sobre aquilo que se pensa.
Foucault (2004, p.558) aponta que, em linhas gerais, “no platonismo o olhar para si

mesmo permite um reconhecimento sob a forma da memdria [...] que funda o acesso a
verdade (a verdade essencial) na descoberta reflexiva do que a alma ¢ em sua realidade.” Por
sua vez, nos estoicos “o olhar sobre si deve ser a prova constitutiva de si como sujeito de
verdade, e deve sé-lo pelo exercicio reflexivo da meditagdo.”

Assim, partindo dessas observacgdes, Foucault (2004, p.558) apresenta a seguinte
hipétese: “no Ocidente, conheceu-se e praticou-se, no fundo, trés grandes formas de exercicio
do pensamento, da reflexdo do pensamento sobre si proprio, trés grandes formas de
reflexividade”, sdo elas: a verdade é distinguida atraves do reconhecimento, uma verdade

recordada, ou seja, o sujeito se modifica através do ato de memoria; na pratica da meditacao

71



que foi difundida, principalmente, pelos estdicos, temos um sujeito que pensa e que apresenta
atitudes como pensa. Esse sujeito busca uma transformagdo que o constitua atraveés de uma
ética da verdade; e, por ultimo, 0 método que “¢ uma forma de reflexividade que permite fixar
qual é a certeza capaz de servir de critério a toda a verdade possivel e que, a partir dai, deste
ponto fixo, caminhard de verdade em verdade até a organizacdo e a sistematizacdo de um
conhecimento objetivo” (FOUCAULT, 2004, p.559).

As trés formas apresentadas acima dominaram a pratica da filosofia ou o exercicio da
vida como filosofia no Ocidente. Ele aponta logo a seguir qual foi o seu objetivo no decorrer

do curso A hermenéutica do sujeito:

O que pretendi Ihes mostrar durante esse ano foi principalmente que a
tradicdo historica, e, por conseguinte, a tradicdo filos6fica __ pelo menos na
Franca e, parece-me, no Ocidente em geral __, sempre privilegiou o gnéthi
seaton, o conhecimento de si, como fio condutor de todas as analises sobre
0s problemas do sujeito, da reflexividade, do conhecimento de si, etc
(FOUCAULT, 2004, p.560).

Observamos que Foucault (2004) faz todo esse percurso sobre o saber filoséfico, o
conhecimento de si com o objetivo de refletir sobre “o quem somos nds?” Como ele mesmo
afirmou: “meu objetivo, ao contrério, foi criar uma historia dos diferentes modos pelos quais,
em nossa cultura, os seres humanos tornaram-se sujeitos” (FOUCAULT, 1995, p.231).

Outro aspecto que ele aponta, o qual consideramos de fundamental importancia, é que
a histdria tradicional buscou elaborar uma historia sobre o conhecimento de si de forma
continua, linear e no “sentido de uma extensdo empirica.” De acordo com Foucault (2004), ao
tomar a histdria por esse prisma estaremos omitindo toda uma historia / teoria sobre o sujeito.

Levando em consideracdo a constituicdo do sujeito, Foucault (2004) destaca que
conhecimento de si e o cuidado de si sdo praticas complexas e que sdo elaboradas a partir de
um processo constante e reflexivo permeado por mudangas, “o que significa também que o
préprio sujeito, tal como é constituido pela forma de reflexividade correspondente a um ou
outro tipo de cuidado de si, se modificara” (FOUCAULT, 2004, p.561). Consequentemente,
“nao se deve constituir uma histéria continua do gnothi seatdon que teria por postulado,
implicito ou explicito, uma teoria geral e universal do sujeito, mas deve-se comegar, a meu
ver, por uma analitica das formas de reflexividade, na medida em que sdo elas que constituem
o sujeito como tal” (FOUCAULT, 2004, p.561).
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Assim, deve-se comecar por organizar ndo uma histéria continua do gnéthi seatén que
apresentaria como fio norteador uma “teoria geral e universal sobre o sujeito”, mas por uma
analise das formas de reflexividade, pois séo elas que constituem os sujeitos.

Ap0s essa introducdo, Foucault (2004) apresentara as formas de melatai (meditacdes,
exercicios do pensamento sobre si mesmo). De acordo com o estudioso, elas poderdo ser
classificadas, de forma esquematica, em duas categorias, a primeira tem como objetivo fazer
um exame “da verdade daquilo que se pensa”. Estando atento se os movimentos, emogoes,
opinides e paixdes sdo verdadeiros ou ndo. Ja a segunda busca analisar ndo mais as
representacdes da verdade daquilo que se pensa, mas “as que sdo provas de si mesmo como
sujeito de verdade” (FOUCAULT, 2004, p.562). Essa segunda forma tem como objetivo
responder algumas questdes: sou eu quem pensa essas coisas verdadeiras? Se sou eu quem
pensa, também sou eu que age de acordo com elas? Sou eu um sujeito ético sobre a verdade
que conhe¢o?

Com o objetivo de responder essas questdes 0s estoicos apresentavam VAarios
exercicios, dentre 0os mais importantes temos o praemeditatio malorum que consistia em
imaginar/premeditar uma situacdo negativa e que pudesse causar algum dano, nesse caso, 0
que deveria ser considerado era o porvir. Nesse momento do texto, Foucault (2004) apresenta
uma série de aspectos relacionados com a prética desse exercicio. O filésofo, antes de
mencionar as discussdes sobre o exercicio da morte e 0 exame de consciéncia, afirma que eles
fizeram-se presentes ndo s6 no interior da préatica de si no periodo helenistico, mas também
em Platdo e nos pitagdricos. J& o exercicio da morte, de acordo com o estudioso, consiste em
viver um dia como se toda a sua vida estivesse nele. Os sujeitos deveriam viver o dia como se
cada hora que passasse fosse uma espécie de idade da vida, de forma que quando
chegassemos ao final do dia teriamos alcancado a morte. Foucault (2004) reverbera que a
importancia da meditacdo sobre a morte recai no fato de que nesse momento € possivel que o
individuo perceba a si mesmo. Isso ocorre de duas maneiras: através de uma visdo instantanea
sobre o presente e olhar sobre o conjunto do que foi a sua prépria vida. De acordo com
Séneca, citado por Foucault (2004), sé na morte é que conseguimos visualizar o progresso
moral que fizemos ao longo de nossas vidas. Foucault (2004) menciona que ha algo especifico
na meditagdo sobre a morte que ¢ ela tratar “da possibilidade de uma certa forma de tomada
de consciéncia de si mesmo, ou de uma certa forma do olhar que langaremos sobre nds
mesmos a partir do ponto de vista, por assim dizer da morte, ou dessa atualiza¢do da morte em

nossa vida” (FOUCAULT, 2004, p.580). Por sua vez, o exame de consciéncia tinha como
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objetivo central purificar o pensamento antes do sono, ndo no sentido de julgamento das
atitudes do dia ou ter remorso pelas atitudes, mas “pensando no que se fez e,
consequentemente, expulsando com este pensamento o mal que pode residir em nés mesmaos,
nos purificaremos, tornando um sono tranquilo” (FOUCAULT, 2004, p. 583). Essa ideia de
purificacdo da alma para a pureza do sono esté ligada ao sonho que sempre revela a verdade
da alma, fazendo-se presente tanto nos pitagoricos como na RepuUblica de Platdo. Ja nos
estoicos o0 exame de consciéncia aparece de duas formas, um exame da manha e um exame da
noite. No exame da manha refletiam sobre as atividades daquele dia, era um exercicio voltado
para o porvir. Ja no exame da noite deveria ser feita uma reflexdo sobre os acontecimentos do
dia, mas com sentido diferentemente do exame feito pelos pitagéricos e por Platdo, uma vez

que:

neste programa de exame de consciéncia, em que um lado repassamos todas
as acdes do dia, e em que devemos julga-las em nosso préprio tribunal
parece haver uma espécie de inquérito, uma espécie de pratica muito
préxima do que se encontrara no cristianismo, sobretudo a partir do século
XIlI, isto é, a partir do momento em que a peniténcia tera tomado a forma
juridica que conhecemos e serd acompanhada de préaticas de confissdo que
implicam, efetivamente, a formulacdo retrospectiva de tudo o que se fez e
gue se submete ao tribunal da peniténcia (FOUCAULT, 2004, p.585).

E através do jogo desses exercicios que os sujeitos puderam viver uma existéncia de
prova. Ele ainda afirma que esta ascese filos6fica € um exercicio para a formacdo de si
mesmo com o objetivo de constituir um sujeito da acdo honesta. Enquanto a ascese crista tem
como fung¢do fixar “quais as renuncias necessarias que devem conduzir ao ponto extremo da
rendncia a si mesmo” (FOUCAULT, 2004, p. 589).

Foucault (2004) alega que procurou discutir a constitui¢cdo da experiéncia do si e como
se articula a prova de si no periodo helenistico e imperial. Finaliza a discussao com 0s

seguintes questionamentos:

De que modo aquilo que se oferece como objeto de saber articulado pelo
dominio da tékhne pode ser a0 mesmo tempo o lugar em que se manifesta,
em que se experimenta e onde dificilmente se realiza a verdade do sujeito
gue somos? De que modo o mundo, que se oferece como objeto de
conhecimento pelo dominio da tékhne pode ser ao mesmo tempo o lugar em
que se manifesta e em que se experimenta o “eu” como sujeito ético da
verdade? E se é este o problema da filosofia ocidental __ de que modo o
mundo pode ser objeto de conhecimento e ao mesmo tempo lugar de prova
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para o sujeito; de que modo pode haver um sujeito de conhecimento, que se
oferece 0 mundo como objeto através de uma tékhne, e um sujeito de
experiéncia de si, que se oferece este mesmo mundo, mas na forma,
radicalmente diferente, de lugar de prova? (FOUCAULT, 2004, p.591).

As consideracdes levantadas, até o momento, possibilitaram que visualizdssemos
questBes sobre o aspecto dos sujeitos serem constituidos pela exterioridade, ou melhor, das
verdades que nos cercam serem cambiantes e, que, apesar de sofrerem alteracdes, elas se
fazem presentes em muitos outros momentos historicos, entretanto, com sentidos dispares.
Essas verdades, para serem consideradas como tal, necessitam de uma série de mecanismos
para se constituirem e nos constituirem. Elas sdo tramas discursivas que apresentam sentidos
que vdo muito além da materialidade linguistica, como observamos nos modelos platbnico,
helenistico, no cristianismo e outros. Essas consideracbes nos ajudam a vislumbrar a
constituicdo dos sujeitos pelos discursos; consequentemente, ndo podemos desvencilhar
sujeito, discurso e historia.

2.2 A analise do discurso e a verdade: uma relacdo a ser construida

Para a realizacdo desta pesquisa, partimos do pressuposto que Foucault (2006)
menciona em sua aula inaugural no Collége de France. Ele assevera que ndo queria ter que
entrar na ordem daquele discurso, pois o discurso é muito mais que enunciar algumas palavras
sobre um determinado tema. De acordo com ele, o discurso néo € livre, ele obedece a leis que

estdo fora do seu projeto e do préprio discurso.

suponho que em toda a sociedade a producdo do discurso é ao mesmo tempo
controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certos nimeros de
procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos, do minar
seu acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temivel materialidade
(FOUCAULT, 20086, p.9).

Foucault (2006, p. 9) menciona que esse controle é exercido a partir de Vvarios
“procedimentos de exclusdo”, destacaremos inicialmente a interdigdo. Ele assevera que “nao
se tem o direito de dizer tudo, que ndo se pode falar de tudo em qualquer circunstancia, que
qualquer um enfim, ndo pode falar de qualquer coisa” (FOUCAULT, 2006, p.9). Ele aponta

trés tipos de interdigdo, sdo elas: “tabu do objeto”, a interdi¢do sobre o tema do discurso, isso
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quer dizer que de acordo com ele teremos ou ndo a interdigdo; “ritual de circunstancia”, de
acordo com o lugar ocupado pelos sujeitos temos um determinado ritual que devera ser
obedecido; e “direito privilegiado e exclusivo do sujeito que fala”, segundo a situagdo em que
0 sujeito se encontra o discurso serd ou nao aceito. Foucault (2006, p.9) afirma que “temos ai
0 jogo de trés tipos de interdi¢cGes que se cruzam, se reforcam ou se compensam, formando
uma grade complexa que ndo cessa de se modificar”.

Ao atentarmos para as considera¢fes acima, notamos que a constituicdo dos discursos

ndo é transparente, nem tdo pouco neutra. Foucault (2006, p.9) assevera que:

Por mais que o discurso seja aparentemente bem pouca coisa, as interdi¢des
que o atingem revelam logo, rapidamente, sua ligagdo com o desejo e o
poder. [...] O discurso [...] é também, aquilo que é objeto do desejo; e visto
que __ isto a histéria ndo cessa de nos ensinar __ o discurso ndo é
simplesmente aquilo que traduz as lutas ou sistemas de dominacdo, mas
aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual n6s gqueremos apoderar.

Como afirmou Foucault (2006), o discurso passa inicialmente a impressao de que ele
ndo tem tanta importancia, mas essa afirmacdo ndo se confirma uma vez que o discurso
carrega em seu interior marcas que mostram a sua complexidade.

Juntamente com o discurso, outra questdo chama a atencdo de Michel Foucault que € a
construcdo discursiva da verdade. Antes de adentrarmos em questdes mais especificas sobre a
producdo discursiva da verdade, seu regime, ou seja, 0 que a sociedade faz funcionar como
verdadeiro, quem esta autorizado a dizer o que é verdadeiro e como ela est4 relacionada com a
historia, abriremos um paréntese para levantar algumas especificidades sobre a vontade de
verdade.

Foucault (2006, p.10) afirma que o discurso ndo pode ser considerado apenas “aquilo
que traduz as lutas ou sistemas de dominagdo”, mas 0 que 0s sujeitos desejam tomar para i,
“o poder do qual nos queremos apoderar.” Concomitantemente a esse desejo temos a
producdo da verdade que ndo deve estar relacionada com o verdadeiro ou falso, mas com a
vontade de saber e, consequentemente, com a vontade de verdade. Ela exerce sobre o0s
discursos uma influéncia, Foucault (2006, p.19) menciona, por exemplo, o sistema penal que
“procurou seus suportes ou sua justificagcdo, primeiro, ¢ certo em uma teoria do direito, a
partir do século XIX, em um saber socioldgico, psicoldgico, médico, psiquiatrico: como se a

propria palavra da lei ndo pudesse mais ser autorizada em nossa sociedade, sendo por um
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discurso de verdade.” De acordo com o estudioso, isso ocorre no sistema prisional e em

outros, pois

[...] o discurso verdadeiro ndo é mais, com efeito, desde os gregos, aquele
gue responde ao desejo ou aquele que exerce o poder, na vontade de
verdade, na vontade de dizer esse discurso verdadeiro, o que estd em jogo,
sendo o desejo e o poder? O discurso verdadeiro, que a necessidade de sua
forma liberta do desejo e libera do poder, ndo pode reconhecer a vontade de
verdade que o atravessa; e a vontade de verdade, essa que se impGe a nos ha
bastante tempo, € tal que a verdade que ela quer ndo pode deixar de mascara-
la (FOUCAULT, 20086, p.20).

Logo a seguir, afirma que temos acesso a uma verdade fecunda e universal e
ignoramos o outro lado da verdade que é uma “prodigiosa maquinaria” destinada a excluir os
sujeitos que, de alguma forma, tentam burlar essa vontade de verdade, ele cita como exemplo
de “excluidos” Nietzsche, Artaud e Bataille.

Nas sociedades, existem textos, conjuntos de rituais e discursos narrados que podem
ter sido proferidos e, por algum motivo, se conservam e passam a ser considerados de riqueza
inquestionavel. Foucault (2006, p.22) aponta os seguintes exemplos: “sdo os textos religiosos
ou juridicos, sdo também esses textos curiosos, quando se considera o seu estatuto, e que
chamamos de “literarios”; em certa medida textos cientificos.” O autor afirma que nao temos
categorias de discursos que podem ser considerados fundamentais e outros que apenas
repetem e interpretam, pois muitos discursos que eram considerados de suma importancia
foram esquecidos e, outros, de menos prestigio, se fazem presentes ao longo da histdria e
assumem um lugar de destaque. Foucault (2006) salienta que apesar da mudanca de posicédo
entre os discursos, a sua funcdo social continua a mesma. Como exemplo, aponta o fato de
uma mesma obra literaria poder apresentar sentidos contraditérios e, as diferencas assumidas
entre o discurso religioso e o juridico, dessa forma nas palavras do autor “o novo nao esta no
que é dito, mas no acontecimento de sua volta” (FOUCAULT, 2006, p.26).

Percebemos, nas palavras do autor, que as questfes relacionadas com a verdade e a
vontade de verdade ndo séo simples de serem delimitadas, uma vez que envolvem uma gama
de fatores que estdo relacionados ao poder e ao saber. Foucault (2006) assevera que a
medicina e a boténica, por exemplo, ndo tem condi¢des de dizer “tudo” sobre uma dada
doenga ou todas as verdades sobre as plantas. 1sso ocorre, primeiramente, em fungéo de que

uma disciplina é constituida tanto de verdades como de erros, esse Ultimo tem uma fungéo
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positiva, historica e, em muitos momentos, indissocidvel da verdade. Nas palavras do autor,
uma proposicao para ser considerada, por exemplo, pertencente a botanica, ndo tem que ser
necessariamente uma verdade, ela precisa responder a questionamentos que vao além da
verdade. Ela deverd focar dados objetos, na boténica do século XVII, por exemplo, uma
determinada afirmacdo deveria estar relacionada com a estrutura da planta que pudesse ser
vista, as semelhancas e diferencas entre grupos de plantas e a “mecanica de seus fluidos”.
Diferentemente o século XVI considerava como um dos atributos das plantas seus “valores
simbolicos”, “em resumo, uma proposicao deve preencher exigéncias complexas e pesadas
para poder pertencer ao conjunto de uma disciplina; antes de poder ser declarada verdadeira
ou falsa, deve encontrar-se, como diria M. Canguilhem, ‘no verdadeiro” (FOUCAULT, 2006,
p.34).

Podemos afirmar que a verdade para Foucault € um conjunto de regras estabelecidas
pela ordem do discurso que condiciona os saberes e ndo se algo é verdadeiro ou falso, ou se a
ordem das palavras e a das coisas estdo organizadas de dada forma. A constituicdo do
verdadeiro no discurso ndo esta na sua materialidade linguistica, mas na sua exterioridade que
determina as regras do que pode e vai ser dito. Dessa forma, a vontade de verdade esta
relacionada com relacdes de poder e saber que constituem o sujeito e ndo apenas com o desejo
de produzir um discurso verdadeiro, ou seja, a vontade de verdade esta condicionada a
elementos que estdo fora do sujeito, na historia que perpassa a sua constituicdo e que
determina o que pode ou ndo ser dito.

As considera¢es acima demonstram que ndo é a linguagem, as palavras e as frases
que sdo centrais para a compreensdo da verdade, mas seu uso e sua pratica, em relacdo a
outras praticas que ndo sdo necessariamente linguisticas. Observamos também que Foucault
(2010) tece reflexBes sobre o ser da linguagem, o uso da linguagem e as praticas discursivas
com o objetivo de construir uma reflexao sobre as préaticas discursivas como responsaveis pela
constituicdo das subjetividades.

Foucault, ao longo de suas pesquisas, estudou a organizacdo dos discursos com o
objetivo de problematizar a constituicdo das subjetividades, como ele mesmo afirma, “meu
objetivo, ao contréario, foi criar uma historia dos diferentes modos pelos quais, em nossa
cultura, os seres humanos tornaram-se sujeitos” (FOUCAULT, 1995a, p.231). Um dos
exemplos da problematica das relagbes que permeiam a producdo da subjetividade e,
consequentemente, dos discursos temos o livro A historia da loucura (2009) que traz uma

discusséo acerca da instauragdo do objeto loucura enquanto mecanismo de excluséo.
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A loucura s6 terd hospitalidade doravante entre os muros do hospital, ao lado
de todos os pobres. E 14 que a encontraremos ainda ao final do século XVIII.
Com respeito a ela, nasceu uma nova sensibilidade: ndo mais religiosa,
porém moral. Se o louco apareceria de modo familiar na paisagem humana
da Idade Média, era como vindo de um outro mundo. Agora, ele vai
destacar-se sobre um fundo formado por um problema de “policia”, referente
a ordem dos individuos na cidade. Outrora ele era acolhido por que vinha de
outro lugar; agora, sera excluido porque vem daqui mesmo, e porque seu
lugar € entre os pobres, 0s miseraveis, os vagabundos. A hospitalidade que o
acolhe se tornara, num novo equivoco, a medida de saneamento que pde fora
do caminho de uma estranha peregrinagéo: ele perturba a ordem de espaco
social. Despojado dos direitos, da miséria e da gléria, a loucura, com a
pobreza e a sociedade, doravante surge, de modo seco, na dialética eminente
dos Estados (FOUCAULT, 2009, p.63).

A partir das palavras citadas acima podemos observar que o discurso do louco é
excluido, ndo possui a liberdade de ser veiculado em qualquer lugar. O louco para ser
considerado como tal ndo precisava ter realmente problemas mentais, bastava fugir das regras
de “normalidade” ditadas pela sociedade para ser segregado do espaco publico. Ele passa pela
interdicdo e a mesma traz em sua constituicdo relagdes de saber e poder. De acordo com
Foucault (2006, p.21), “existem, evidentemente, muitos outros procedimentos de controle ¢ de
delimitacdo do discurso. Aqueles de que falei até agora se exercem de certo modo do exterior;
funcionam como sistemas de exclusdo; concernem, sem duvida, a parte do discurso que pde
em jogo o poder e o desejo”.

Notamos que a instauracdo do objeto loucura esta associada a relacdo de poder, que
tem como objetivo a produgdo de “verdade”. Essa producdo de “verdade” ¢ uma construgao
discursiva que tem como finalidade, ndo a veiculagdo de um discurso “verdadeiro” ou “falso”
acerca da loucura, mas discursos que atendessem os objetivos de uma pequena parcela da
sociedade. Foucault (1995, p.14) assevera que “a “verdade” esta circularmente ligada a
sistemas de poder que a produzem e apoiam, e a efeitos de poder que ela induz e que a
reproduzem.” Dessa forma, o que entre as “ciéncias”, mas especificamente, no objeto loucura

3

¢ convencionado como uma dada “verdade”, de acordo com Foucault (2009) pode ser
considerado préaticas de exclusao.

Foucault (2006a) afirma que o poder do psiquiatra ndo tem necessariamente o objetivo
de propagar uma ‘“verdade” ou uma pratica terapéutica, seu objetivo ¢ organizar o saber
psiquiatrico sobre a loucura de forma que exista um exercicio de poder sobre a sociedade.
Essa organizacao desse saber emprega alguns dispositivos, no caso o interrogatério, a hipnose

e 0 uso de medicamentos. Ele menciona que essas técnicas tinham como objetivo aplicar a
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disciplina. Isso pode ser observado através do interrogatorio que tenta construir a identidade
do sujeito por intermédio de questdes como: “quem ¢ vocé? Como se chama? Quem sdo seus
pais? Como foram os diferentes episddios da sua loucura?” (FOUCAULT, 2006a, p.300). O
magnetismo e uso de medicamentos também sdo mencionados por Foucault (2006a) como
dispositivos disciplinadores. No caso dos medicamentos tinha como objetivo manter a ordem,

a calma e o siléncio, dessa forma:

O louco interrogado, magnetizado, hipnotizado, drogado, talvez tenha ele
mesmo posto a questdo da verdade. E, nessa medida, parece-me que esses
trés elementos foram os elementos de fratura do sistema disciplinar, o
momento em que o saber médico, que portanto, ainda ndo passava de uma
marca de poder, viu-se convocado a falar, ndo simplesmente em termos de
poder, mas em termos de verdade (FOUCAULT, 2006a, p.301).

Foucault (2006a) assevera que o saber cientifico parte do principio que existe
“verdade” por toda a parte. H4 momentos que ele fica mais evidente e, quando ndo a
encontramos, usamos mecanismos para busca-la nos lugares mais ocultos. Para a pratica
cientifica, de acordo com Foucault (2006a), sempre haverd uma “verdade” a ser vislumbrada,

ou seja:

A verdade habita tudo e qualquer coisa, inclusive aqueles célebres restos
grotescos de que falava Platdo. Isso quer dizer ndo apenas que a verdade
habita toda a parte e que todo [instante] pode-se colocar a questdo da
verdade, mas quer dizer também que ndo ha& ninguém que seja
exclusivamente qualificado para dizer a verdade; ndo ha ninguém tampouco
gue, de saida, seja desqualificado para dizer a verdade, a partir do momento
em que, é claro, se disponha dos instrumentos necessarios para descobri-la,
as categorias necessarias para pensa-la e a linguagem adequada para
formula-la em proposicBes. Digamos, para falar mais esquematicamente, que
temos ai certa posicdo filoséfica-cientifica da verdade que € ligada a certa
tecnologia da construcdo ou da constatacdo em direito universal da verdade,
uma tecnologia da demonstracdo. Digamos que temos uma tecnologia da
verdade demonstrativa que, em suma, coincide com a pratica cientifica
(FOUCAULT, 20064, p.302).

O objetivo que Foucault (2006a) pretende alcancar é justamente o de mostrar que o
saber cientifico acerca da loucura ndo passa de um ritual e que esse sujeito “universal do
conhecimento” ¢ na realidade um sujeito historico, ou seja, “o demente ¢ na verdade o que foi

fabricado pelo duplo jogo desse poder e dessa disciplina”.
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Foucault (2008), em seu livro O nascimento da clinica, tece também algumas
observagdes significativas para a nossa pesquisa, uma vez que, a0 mencionar aspectos
relacionados com o nascimento de uma pratica da medicina, ele cita alguns pontos que
auxiliam em nossa problematizacdo sobre a verdade.

Neste livro, observamos que os discursos acerca da doenga e dos procedimentos a
serem tomados com relagdo ao paciente eram elaborados a partir de uma observacao
minuciosa dos seus sintomas, essa observacdo era fundamentada na mesma postura dos
observadores dos astros. Era de suma importancia que eles apresentassem uma precisao
minuciosa, pois s6 assim teriam um diagnostico “seguro”. No entanto, ele nem sempre foi
visto como “uma forma patologica pode engendrar outra, muito distante do quadro nostalgico,
por uma forca de criacdo que lhe é prépria. O corpo é o lugar de uma justaposi¢cdo. De uma
sucessdo, de uma mistura de especies diferentes” (FOUCAULT, 2008, p.12). Dessa forma,
notamos que a “verdade” sobre uma dada enfermidade ndo era um processo simples, 0s
médicos deparavam-se, ndo com uma forma estatica de doenca, mas com uma patologia que
sofre modificacbes em sua constituicdo no decorrer de seu tratamento. Ha ainda outra
dificuldade que é com relacdo a estrutura da construcdo do discurso do médico que era
impelido a dizer qualquer coisa, ele deveria obedecer a determinadas regras com o objetivo de
validar o seu discurso, ou seja, para que fosse considerado verdade.

A doenca tem um momento de nascimento e sua complexidade esta relacionada com a
forma como o0s sujeitos conduziam suas existéncias, quanto mais elaboradas elas ficaram

maior era o grau de sua dificuldade. Foucault (2008, p.17) reverbera que:

A medida que se ascende na ordem das condicBes e que a rede social se
fecha em torno dos individuos, “a saude parece diminuir gradativamente”; as
doengas se diversificam e se combinam; seu grande numero ja é grande “na
ordem superior burgués; ... ele € o maior possivel na alta sociedade”
(FOUCAULT, 2008, p.17).

No caso, por exemplo, da epidemia, deparamos no texto de Foucault (2008) com
algumas observacdes que nos levam a observar para que existe uma estrutura construida para
0 conhecimento e tratamento das especificidades de uma dada epidemia. H4 uma gama de
discursos funcionando no tratamento dessas doengas que coadunam no nascimento da clinica
e, consequentemente, na produg¢do de uma dada “verdade” acerca dos males dos sujeitos,

“antes de ser o encontro do doente com o médico, de uma verdade a decifrar com uma
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ignorancia, e para poder sé-lo, a clinica deve formar, constitucionalmente, um campo
nosoldgico inteiramente estruturado” (FOUCAULT, 2008, p.63).

O discurso verdadeiro sobre uma doenca qualquer é constituido por intermédio de
signos que sao identificados através dos sintomas, eles nada mais sdo que o ato de transformar
em signos, ele ¢ analisado® detalhadamente, catalogado e decifrado. A partir dessa
observacdo, Foucault (2008) afirma que a doenga apresenta uma linguagem e uma sintaxe, ou

seja:

Pelo jogo indefinido das modificaces e das repeti¢des, a clinica hospitalar
permite, portanto, colocar de lado o extrinseco. Ora, esse mesmo jogo torna
possivel a soma essencial no conhecimento: as variacGes efetivamente se
anulam, e o efeito de repeticho dos fendmenos constantes delineia
espontaneamente as conjuncdes fundamentais. A verdade, indicando-se ela
prépria sob forma repetitiva, indica o caminho que permite adquiri-la. Ela se
da a conhecer dando-se a reconhecer. “O aluno... ndo pode se familiarizar
demais com a visdo repetida das alteragbes de todo género, de que sua
pratica particular podera, em seguida, lhe oferecer o quadro.” A génese da
manifestacdo da verdade é também a génese do conhecimento da verdade.
Ndo existe, portanto, diferenca de natureza entre a clinica como ciéncia e a
clinica como pedagogia. Forma-se, assim, um grupo, constituido pelo
professor e seus alunos, em que o ato de reconhecer e o esforgo de conhecer
se realizam em um Unico movimento. A experiéncia meédica, em sua
estrutura e em seus aspectos de manifestacdo e aquisicdo, tem agora um
sujeito coletivo; ndo é mais dividida entre o que sabe e o0 que ignora; é feita
solidariamente por aquele que descobre e aqueles diante dos quais se
descobre. O enunciado é o mesmo; a doenca fala a mesma linguagem e a
outros (FOUCAULT, 2008, p.121).

E muito interessante pensar na questio “quem somos n6s?” a partir do olhar da clinica
sobre ela. Foucault (2008) tece todo o percurso da medicina até o nascimento da clinica,
mostrando as mudancas de atitudes e dos padrbes que o surgimento da clinica demandou. Elas
acarretam uma produgdo de “verdade”, sé que essa producdo leva a uma “verdade” sobre o
corpo, articulada a partir de indicios que ele fornece aos estudiosos. Assim, teremos uma
“verdade” sobre a vida e a morte que emerge discursivamente por intermedio do corpo do

doente que sofre transformacdes desde o inicio da doenca até sua cura ou morte.

6 “Analisar nada mais é do que observar em uma ordem sucessiva as qualidades de um objeto, a fim de lhes dar
no espirito a ordem simultanea em que elas existem... Ora, qual é essa ordem? A natureza a indica por si mesma;
¢ aquela na qual ela apresenta os objetos.” A ordem da verdade é a mesma da linguagem, pois as duas restituem
em sua forma necessaria e enunciavel, isto €, discursiva, o tempo. A histéria das doencas, a que Sauvages dava
um sentido obscuramente espacial, toma agora uma dimensdo cronoldgica. O curso do tempo ocupa na estrutura
desse novo saber o papel desempenhado na medicina classificatéria pelo espaco plano do quadro nosolégico”
(FOUCAULT, 2008, p.105).
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As obras de Michel Foucault problematizam questbes inerentes a constituicdo dos
sujeitos, como ele mesmo afirma em seu texto O sujeito e o poder (1995a). No entanto,
observaremos que para problematizar essa questdo, ele menciona outras, tais como:
sexualidade, o nascimento do sistema prisional etc. Juntamente com esses temas e a
constitui¢ao dos sujeitos percebemos que a “verdade” emerge em todas elas, em alguns
momentos de forma velada, mas sempre presente em sua reflexdo acerca do quem somos nés.

Na introducéo do livro As palavras e as coisas (2002) Foucault tece uma analise do
quadro As meninas de Veldsquez. A partir de suas observacdes concluimos que existe a
“impossibilidade” de apresentarmos uma interpretacdo que abarque todos 0s pontos presentes
em um dado objeto, ou seja, da dificuldade que temos em determinar uma analise definitiva
para o quadro, uma vez que detalhes sempre escapardo de nosso olhar atento. Foucault (2002)
ndo menciona algo sobre a “verdade”, no entanto, nos questionamos se hd uma “verdade”
sobre 0 quadro. Ndo temos uma resposta em seu texto, mas podemos pensar na “verdade” a
partir de sua leitura, pois os comentarios que sdo feitos sobre o quadro conduzem 0 nosso
pensamento a seguinte consideracdo: ndo temos como afirmar se uma dada interpretacdo é
verdadeira ou ndo, uma vez que ela dependera do ponto de vista assumido pelo analista e
também pelas condicGes historicas que perpassam a sua producao, assim como nos discursos.

A “verdade” ¢ uma constru¢do, como Foucault afirma em vérios textos, que se
constitui através do discurso. Pensando nesta questdo retomamos um fragmento do livro As

palavras e as coisas no qual Foucault (2002, p.24) afirma que:

Até o fim do século XVI, a semelhanca desempenhou um papel construtor
no saber da cultura ocidental. Foi ela que, em grande parte, conduziu a
exegese e a interpretacdo dos textos: foi ela que organizou o jogo dos
simbolos, permitiu o conhecimento das coisas visiveis e invisiveis, guiou a
arte de representa-las. O mundo enrolava-se sobre si mesmo: a terra
repetindo o céu, os rostos mirando-se nas estrelas e a erva envolvendo nas
suas hastes os segredos que serviam ao homem. A pintura imitava o espaco.
E a representacdo __ fosse ela festa ou saber __ se dava como repeticao:
teatro da vida ou espelho do mundo, tal era o titulo de toda linguagem, sua
maneira de anunciar-se e de formular seu direito de falar.

O discurso, no século XVI, se fundamentava em uma lingua que tinha como objetivo
central reproduzir na integra tudo que estava a sua volta, trazer & tona uma ‘“verdade”.

Foucault (2002, p.77) reverbera que: “a verdade encontra sua manifestacdo e seu signo na
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percepcao evidente e distinta. Compete as palavras traduzi-la, se 0 podem; ndo terdo mais o
direito de ser a sua marca.”

Essa forma de conceber a “verdade” so ¢ possivel gracas a um aspecto que fundamenta
0 periodo classico que é a relacdo estabelecida entre o conhecimento e a ordem. A ciéncia
trard isso a tona através de suas descobertas que sdo baseadas em uma busca incansével pela
ordem, bem como a descoberta de elementos simples e de composi¢do progressiva que
coadunam na produgdo de um saber empirico, limitado pela “transparéncia perfeita das
representagdes nos signos que as ordenam” (FOUCAULT, 2002, p.105), enfim, a linguagem
representa o pensamento. Foucault (2002, p.123) assevera que “na idade cléssica, conhecer e
saber se imbricam na mesma trama: para o saber e para a linguagem, trata-se de atribuir a
representacdo signos pelos quais seja possivel desdobra-la segundo uma ordem necessaria e
visivel.”

A histéria natural sofreu algumas transformacBes no periodo classico, dentre elas
temos as que ocorreram em funcdo da invengdo do microscopio, pois ele possibilitou que
fossem realizadas observacdes que até aquele momento ndo eram possiveis, tendo em vista o
grau de complexidade que elas envolviam. Apesar desse aspecto, Foucault (2002) afirma que
as pesquisas, nesse periodo, ndo eram muito aprofundadas, uma vez que seu objetivo central

era classificar as plantas, os animais, 0s insetos etc. Sendo assim,

Fazer a histéria de uma planta ou de um animal era tanto dizer quais sdo 0s
seus elementos ou seus Orgdos, quanto as semelhancas que se lhe podem
encontrar, as virtudes que se lhe atribuem, as lendas, as historias com que se
misturou, os brasfes onde figuram, os medicamentos que se fabricam com
sua substancia, os alimentos que ele fornece, e 0 que os antigos relatam dele,
0 que os viajantes dele podem dizer. A histdria de um ser vivo era esse ser
mesmo, no interior de toda a rede semantica que o ligava ao mundo. A
divisdo, para nds evidente, entre 0 que vemos, 0 gque 0S outros observam e
transmitiram, 0 que 0s outros imaginam ou em que creem ingenuamente, a
grande triparticdo, aparentemente tdo simples e tdo imediata, entre a
Observagdo, o Documento e a Fabula ndo existia. E ndo porque a ciéncia
hesitasse entre uma vocacao racional e todo um peso da tradigdo ingénua,
mas por uma razdo bem mais precisa e bem mais constringente é que 0s
signos faziam parte das coisas, ao passo que no século XVII eles se tornaram
modos da representagdo (FOUCAULT, 2002, p.177).

A idade classica é responsavel por uma histéria natural, segundo Foucault (2002),
fundamentada em uma observacao rigorosa sobre as coisas e uma transcri¢do rigida e neutra

das observacOes efetuadas. Os seres sdo organizados e classificados de acordo com seus
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tracos de semelhanga ou diferenga visiveis. Ele afirma que a historia natural nada mais é que a
nomeacdo do visivel. Foucault (2002) denominard essa nomeacdo de estrutura, no entanto
ressalta que ela é apenas uma designacéo, pois é apenas um olhar superficial sobre o ser da
observacao. Dessa forma, os tracos sdo obtidos através de uma observacdo sistematica que
consiste em ver 0 que esta sendo exposto, em sua transmissdo e visibilidade através do

discurso.

O conhecimento de cada espécie poderd ser facilmente adquirido a partir
dessa caracterizagdo geral: “Dividiremos cada um dos trés reinos em varias
familias que reunirdo todos os seres que tém entre si relagdes evidentes,
passaremos em revista todos os caracteres gerais e particulares dos seres
contidos nessas familias”; dessa maneira, poderemos estar seguros de
reportar todos os seres as suas familias naturais; é assim que, comegando
pela fuinha e pelo lobo, pelo céo e pelo urso, conheceremos suficientemente
o ledo, o tigre, a hiena, que sdo animais da mesma familia (FOUCAULT,
2002, p.197).

Foucault (2002) cita Buffon, o qual afirma que quanto mais as espécies eram
classificadas, ou seja, mais divisfes tivessem, mais proximas da verdade elas estavam. Dessa
forma, na natureza, so existe os individuos e 0s géneros, por sua vez as classes e as divisdes
sO existem em nosso pensamento. Foucault (2002) mencionara que a histdria natural esta
relacionada com a teoria da linguagem, pois também tem como objetivo ordenar o
conhecimento dos seres obedecendo a determinadas regras que possibilitam a sua
representacdo em um sistema. Ele afirma que a vida nesse periodo “é uma categoria de
classificacdo, relativa, com todas as outras, aos critérios que se fixarem. E, como todas as
outras, submetida a certas imprecisbes desde que se trate de fixar-lhe as fronteiras”
(FOUCAULT, 2002, p.223).

A partir das considera¢cfes acima sobre a histdria natural na época classica observamos
que a “verdade”, assim como na linguagem era considerada algo que deveria descrever todos
os aspectos de dado ser. Os sujeitos, nesse periodo, tinham a ilusdo de que a linguagem era
objetiva, apresentava todas as informacdes, que esgotaria todas as possibilidades de anélise e
interpretacdo. Assim, se 0s seres descritos obedecessem as particularidades estipuladas,
teriamos a “verdade” absoluta, por exemplo, de um dado animal.

Observamos ainda que, neste periodo, a representacdo também € inerente a economia.

As palavras representavam a realidade que nomeavam, 0s signos que nomeavam as riquezas
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deviam trazer em sua constituicdo marcas que apontavam para o seu valor real. Nas palavras
do estudioso, as riquezas sdo consideradas riquezas tendo em vista o valor que a elas damos.
Ainda observa que a relacdo entre a riqueza e a moeda € arbitraria, uma vez que, a moeda
representa o valor que designamos a ela e ndo seu valor real enquanto produto. Foucault
(2002) alega que qualquer objeto poderia vir a ser considerado moeda, desde que lhe
atribuimos esse valor e apresente condicdes de representacdo, que possibilite estabelecer uma
relacdo de igualdade e diferenca. Serd imposto valor a um objeto tomando como referéncia a
facilidade de acesso a ele, assim, quanto mais raro um objeto, maior serd seu valor no
mercado.

Para 0 pensamento classico o valor esta relacionado com o valor que podemos dar a
um dado produto. Isso contribuiu para a inven¢do da moeda e da fixacdo dos precos. Foucault
(2002) afirma que nasce em func¢ao do consumo ¢ nao da produgdo, uma vez que “o valor s6
aparece onde o0s bens desaparecem; e o trabalho funciona como uma despesa: ele constitui um
preco da subsisténcia que ele préprio consumiu” (FOUCAULT, 2002, p.269).

O valor apresenta a mesma funcdo que a estrutura na histdria natural, ele possibilita
que a representacdo de um signo seja atribuida a outro signo. J& na linguagem, exerce a
mesma funcdo que o nome e o verbo, ou seja, € a partir dele que as proposicoes

representativas sobre o sistema monetario foram construidas.

A linguagem ndo € sendo a representacdo das palavras; a natureza ndo €
sendo a representacdo dos seres; a necessidade ndo é sendo a representacdo
da necessidade. O fim do pensamento classico __ e dessa epistemé que
tornou possiveis gramatica geral, histéria natural e ciéncias das riquezas __
coincidira com o recuo da representacdo, ou, antes com a liberag&o,
relativamente a representacdo, da linguagem, do ser vivo e da necessidade
(FOUCAULT, 2002, p.289).

As relacdes acima comecam a mudar a partir dos ultimos anos do século XVIII, a
semelhanca vai ser substituida pela descontinuidade e, assim, as relacbes comecam a sofrer
alteracOes substanciais em sua constituicdo. A histéria contribui muito para essa modificacgdo,
uma vez que ela “a partir do século XIX, define o lugar de nascimento do que é empirico,
lugar onde, aquém de toda cronologia estabelecida, ele assume o ser que lhe é préprio”
(FOUCAULT, 2002, p.300).

As velhas analises sobre moeda, comércio e troca sdo consideradas obsoletas, essas

mudancas atingem o trabalho, sendo atribuido a ele um novo valor, diferentemente da idade
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classica. A partir do final do século XVIII o trabalho passou a ser considerado uma jornada e
esforgo, sendo remunerado de acordo com esses critérios. A partir de Smith o tempo da
economia nao serd mais 0 mesmo, pois “sera o tempo interior de uma organizagao que cresce
segundo sua propria necessidade e se desenvolve segundo suas leis autoctones o tempo do
capital e do regime de produgédo” (FOUCAULT, 2002, p.310).

H& uma mudanca na forma de olhar para a organizacdo dos seres e, consequentemente,
na sua classificacdo. Foucault (2002) aponta quatro mudancas basilares: na hierarquia dos
caracteres, ou seja, a partir desse momento cada familia é classificada de acordo com
caracteristicas bésicas inerentes aos grupos; esses caracteres estdo ligados a funcbes que cada
um desempenha; a nocdo de vida passa a ser indispensavel para a ordenagdo; e, por ultimo,
existe um rompimento entre a classificacdo e a nomenclatura.

Na linguagem néo ¢é diferente, mudancas ocorrem também na sua forma de tratamento.
Até o século XVII, as palavras eram questionadas tomando como referencial aquilo que
realmente elas significavam, buscava-se uma relacdo absoluta entre elas e a sua designagdo. A
partir do final do século XVIII, a analise das palavras “deve permitir, porém, medir até que
ponto elas se assemelham, qual a densidade de suas similitudes, em que limites sdo
transparentes uma a outra” (FOUCAULT, 2002, p.321).

As observagdes tecidas acima possibilitam que vislumbremos como se articulava a
“verdade” neste periodo. Ela estava relacionada com a possiblidade de uma produgdo
discursiva que apresentasse o objeto ou ser com propriedade. Assim, as situacfes descritas
deveriam ser um retrato fiel, tinhamos uma “verdade” fidedigna. Os sujeitos acreditavam que
apresentavam condic¢Oes de serem fieis ao que viam e que suas observacGes encerravam um
caréater de retrato da realidade acerca do que estava sendo olhado.

Foucault buscou analisar o funcionamento da “verdade” ndo s6 na ciéncia, mas
também no espaco das praticas judiciarias. No livro A verdade e as formas juridicas (1999),

Foucault inicia o primeiro capitulo com as seguintes consideragdes:

Meu objetivo serd mostrar-lhes como as praticas sociais podem chegar a
engendrar dominios de saber que ndo somente fazem aparecer novos objetos,
novos conceitos, novas técnicas, mas também fazem nascer formas
totalmente novas de sujeitos e de sujeitos do conhecimento. O préprio
sujeito do conhecimento tem uma histéria, a verdade tem sua historia
(FOUCAULT, 1999, p.8).
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Observamos que o objetivo de Michel Foucault, ao longo de suas pesquisas, foi de
problematizar a constituicdo dos sujeitos, bem como dos objetos. Essa constituicdo se d& por
intermédio dos saberes e poderes que produzem a todo o instante sujeitos diferentes.

Ainda buscando compreender o funcionamento da verdade, retomaremos algumas
consideracdes foucaultianas a respeito do sistema judiciario. De acordo com Foucault (1999),
ele € uma das formas utilizada pela sociedade para constituir as subjetividades e,
consequentemente, as “verdades”. A partir dessa pratica, Foucault (1999, p.12) tentara:
“mostrar-lhes como, ao procurarmos a origem destas formas, vemos que elas nasceram com a
ligacdo direta com a formacdo de um certo nimero de controles politicos e socais no
momento da formagao da sociedade capitalista.”

A tragédia de Edipo é um exemplo das praticas judiciarias gregas, ela traz a historia de
um soberano ¢ de um povo que ignoram uma dada “verdade” e, através de um conjunto de
técnicas, traz & tona uma “verdade” que pde a prova a propria soberania de Edipo.

Foucault (1999, p.34) assevera que essa tragédia obedeceria “a uma lei, uma espécie
de pura forma, que poderiamos chamar de leis das metades.” Foucault (1999) chama de “leis
das metades”, pois quando Edipo consulta o deus de Delfos, no caso, o rei Apolo e ele
responde que “o pais estd atingido por uma conspurcagdo” (FOUCAULT, 1999, p.34). Ele
automaticamente exige que Edipo faca outra pergunta com o objetivo de saber quem é
responsavel pelo acontecimento, faltando assim, a essa resposta outra metade. Ao fazer a
segunda pergunta, Edipo depara-se com a resposta de que foi um assassinato. Ao responder a
essa questdo novamente deparamos com a falta, no caso, 0 nome do assassinado e do
assassino. Ele tera somente o primeiro nome, ficando em aberto o segundo, ou seja, falta uma

metade para a resposta ser completa.

Por conseguinte podemos dizer que, desde a segunda cena de Edipo, tudo
esta dito e representado. Tem-se a verdade, ja que Edipo é efetivamente
designado pelo conjunto constituido das respostas de Apolo, por um lado, e
da resposta de Tirésias, por outro. O jogo das metades estd completo:
conspurcagao, assassinato, quem foi morto, quem matou. Temos tudo. Mas
na forma bem particular da profecia, da predi¢do, da prescricdo. O adivinho
Tirésias ndo diz exatamente a Edipo: “Foste tu quem matou.” Ele diz
“Prometestes banir quem tivesse matado; ordeno que cumpras teu voto e
expulses a ti mesmo.” Do mesmo modo, Apolo ndo havia dito exatamente:
“ha conspurcacgdo e € por isto que a cidade esta mergulhada na peste.” Apolo
disse: “se quiseres que a peste acabe, é preciso lavar a conspurcacdo.” Tudo
isso foi dito na forma do futuro, da prescri¢do, da predicdo; nada se refere a
atualidade do presente; nada € apontado (FOUCAULT, 1999, p.35).
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Apos a descoberta, Edipo conversa com Jocasta e a partir das metades que cada um
conhece sobre a morte de Laio chegam & conclusdo que realmente foi Edipo quem matou o
pai. Foucault (1999) menciona que no decorrer da pega aparecem outros personagens
acrescentando, através do testemunho, novas informacdes na histéria.

A partir das consideracdes acima, sobre a tragédia de Edipo, podemos concluir que a
“verdade” surgiu na pega através da montagem de um quebra-cabeca que foi reunindo
calmamente as pegas que provaram a culpa de Edipo. Assim, notamos que a “verdade” foi
alcancada a partir de uma construgédo discursiva que reuniu o discurso de varios sujeitos.

Por sua vez, na Historia da sexualidade (1988) a verdade sobre o sexo se fard
presente a partir de uma série de técnicas que apresentam como objetivo central desvendar os
segredos sobre o sexo com o objetivo de controlé-lo. De acordo com Foucault (1988, p.9), no
comegco do século XVII ainda poderiamos encontrar uma franqueza, ou seja, “as praticas nao
procuravam o segredo; as palavras eram ditas sem resisténcia excessiva e, as coisas, sem
demasiado disfarce; tinha-se com o ilicito uma tolerante familiaridade.” Nao demora muito
para que a sexualidade torne-se algo fechado, que ndo pode ser discutido e nem mostrado
abertamente, o sexo fica restrito a “fun¢ao de reproduzir. Em torno do sexo, se cala. O casal,
legitimo e procriador dita a lei” (FOUCAULT, 1988, p.9).

S&o impostos modelos com objetivo de normalizar e sdo os detentores da verdade. Em
toda a sociedade e nas moradias o Unico lugar no qual a sexualidade pode ser reconhecida é
no quarto do casal, pois € nele que se fard presente a fecundidade. Nas palavras de Foucault
(1988), as criancas ndo tém sexo e por esse motivo sdo interditadas, assim, elas ndo podem
falar, ouvir ou ver nenhuma situacdo que, de alguma forma, esteja envolvida com o sexo. Para
0 autor essa mudanca deve ser considerada uma repressdo distinta das repressdes impostas
pela lei penal, assim “a repressdo funciona, decerto, como condenagdo ao desaparecimento,
mas também como injuncdo ao siléncio, afirmacdo de inexisténcia e, consequentemente,
constatacdo de que, em tudo isso, ndo h& nada para dizer, nem para ver, nem para saber”
(FOUCAULT, 1988, p.10).

Foucault (1988) questiona se a sociedade estaria livre dessa interdicdo apds dois
séculos e, ele responde que ndo, muito pouco foi pronunciado sobre o sexo, talvez Freud, nas
palavras do autor, tenha sido o Unico a levantar questdes sobre a sexualidade, no entanto, com

algumas restri¢des. Essa limitacéo nas discussdes ocorre em fungéo da
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repressao foi, desde a época cléssica, 0 modo fundamental de ligagdo entre
poder, saber e sexualidade, sé se pode liberar a um preco consideravel: seria
necessario nada menos que uma transgressdo das leis, uma suspensdo das
interdicOes, uma irrupcdo da palavra, uma restituicdo do prazer ao real, e
toda uma nova economia dos mecanismos do poder; pois a menor ecloséo de
verdade é condicionada politicamente (FOUCAULT, 1988, p.11).

A partir das palavras mencionadas acima observamos que a interdi¢cdo sobre 0 sexo
ndo existe de forma aleatdria, ela obedece a determinadas regras que tem como objetivo
produzir corpos doceis economicamente. Dessa forma, as verdades que circulam na sociedade
sobre 0 sexo ndo sdo necessariamente “verdades”, sdo fundamentadas em metas politicas, que
atendam uma minoria e, que, de alguma forma, sdo utilizadas com o objetivo de exercer o
poder sobre os sujeitos. Nas palavras de Foucault (1988), essas técnicas emergem a partir do
momento que o capitalismo entra em cena, visto que a pratica sexual ndo é compativel com o
exercicio do trabalho, pois no seculo XVII, o trabalho era arduo, exigindo dos trabalhadores
muita energia. Assim, 0 sexo seria positivo apenas no momento de reproducdo uma vez que o
sistema capitalista necessitava de muitos trabalhadores para prosperar. Partindo dessas
observac@es, Foucault (1988, p.15) aponta 0 que norteara sua pesquisa nesse momento: “a
questdo que gostaria de colocar ndo é por que somos reprimidos, mas, por que dizemos, com
tanta paixdo, tanto rancor contra 0 nosso passado mais proximo, contra 0 nosso presente e
contra nés mesmos, que somos reprimidos?” Ele, logo a seguir, levanta outro ponto muito

importante para o desenvolvimento da tematica proposta por ele:

Seria legitimo, certamente, perguntar por que, durante tanto tempo, associou-
Se 0 sexo ao pecado e, ainda, seria preciso ver de que maneira se fez essa
associacdo e evitar dizer de forma global e precipitada que o sexo era
“condenado” _ mas seria, também, preciso perguntar por que hoje em dia
nos culpamos tanto por ter feito dele um pecado? (FOUCAULT, 1988, p.15).

Observamos ainda o questionamento da inser¢do do sexo na sociedade como pecado e
levanta algumas questdes: como isso se articula? Que mecanismos séo utilizados para o
exercicio do poder sobre 0s sujeitos e, consequentemente, na producdo de subjetividades?
Sendo assim, “trata-se de determinar, em seu funcionamento e em suas razdes de ser, 0
regime de poder-saber-prazer que sustenta, entre nos, o discurso sobre a sexualidade humana”

(FOUCAULT, 1988, p.17). O autor salienta que esse funcionamento e sua razdo de ser tem
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uma causalidade historica e “sdo somente pegas que tém uma fun¢do local e tatica numa
colocacdo discursiva, numa técnica de poder, numa vontade de saber que estdo longe de
reduzir a isso.” (FOUCAULT, 1988, p.19) O discurso serd o eixo central da sua pesquisa,
buscando compreender as “instancias de producdo discursiva” que sdo responsaveis por
silenciamentos, producdo de poder e saber, ou seja, “gostaria de fazer a historia dessas
instancias e de suas transformacgdes” (FOUCAULT, 1988, p.19).

No século XVII iniciou-se a repressao sexual nas sociedades burguesas, silenciando o
discurso sobre o sexo. Nascem assim, inumeros mecanismos de controle, principalmente,
sobre as enunciagfes. O sexo sO poderia circular em dadas instancias sociais e somente
determinados sujeitos sdo autorizados a falar e produzir verdades sobre ele. Nesse momento, a
igreja catdlica assume um papel de suma importancia, é através da confissdo que se passa a
conhecer 0s desejos mais secretos e, consequentemente, a partir dessa descoberta poderiam
ser combatidos as situacbes que fogem ao padrdo de regularidade estabelecido na época. O
sexo, segundo a nova pastoral, estava fundamentado na assertiva que tudo deveria ser dito no
momento da confissdo, nenhuma informacdo deveria ser omitida, nas palavras de Foucault
(1988, p.26):

Um discurso obediente e atento deve, portanto, seguir, segundo todos 0s
desvios, a linha de juncdo do corpo e da alma: ele revela, sob a superficie
dos pecados, a nervura ininterrupta da carne. Sob a capa de uma linguagem
gue se tem o cuidado de depurar de modo a ndo menciona-lo diretamente,
por um discurso que pretende ndo Ihe permitir obscuridade nem sossego.

O que estava relacionado com o0 sexo deveria, segundo a pastoral crista, passar pelo
crivo da palavra. Nenhum detalhe deveria ser omitido, nem mesmo atitudes que néo eram
praticadas, mas s6 pensadas, pois sO poderiam ser julgados os atos “que a paixdo que contais
tem de relativo aos costumes e as caracteristicas do homem, na medida em que ndo disfarceis
nenhuma circunstancia; as menores circunstancias servem alias, infinitamente, ao que
esperamos de vossas narrativas” (FOUCAULT, 1988, p.27).

A partir do século XVIII, Foucault (1988, p.30) aponta que houve um interesse por
parte da politica sobre 0 sexo, ndo com o objetivo de criar uma teoria sobre o sexo, “mas sob a
forma de analise, de contabilidade, de classificacdo e de especificacdo, através de pesquisas
quantitativas ou causais.” Dessa forma, 0 sexo passa a ser discutido publicamente, ndo no

sentido de condenar o que pode ou néo ser feito entre quatro paredes, mas de administrar a
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sua utilidade, o bem para todos e fazer com que assuma um padrao satisfatério. O sexo ndo é
mais julgado e, sim, administrado. Passa a fazer parte do poder publico, exigindo gestdo,
analise e torna-se uma questdo de policia.

Nesse momento surge a populacdo como um problema politico e econémico,
“populagdo-riqueza, populacdo mao-de-obra ou capacidade de trabalho, populacdo em
equilibrio entre seu crescimento préprio e as fontes que dispde” (FOUCAULT, 1988, p.31).
Os governantes observam que néo se trata apenas de pessoas ou povo, mas de uma populagéo
gue demanda atencdo especial em funcdo de suas particularidades, tais como: “natalidade,
morbidade, esperanca de vida, fecundidade, estado de saude, incidéncias das doencas, formas
de alimentacdo e habitat.” Com isso, “através da economia politica da populagdo forma-se
toda uma teia de observagdes sobre o sexo” (FOUCAULT, 1988, p.32). O estado devera saber
como se constitui 0 sexo e 0 uso que o cidaddo faz dele. Cada sujeito devera ser capaz de
controlar o seu sexo, neste caso, ele passa a ser objeto de disputa publica entre o estado e o
sujeito.

N&o passou a se falar menos sobre o sexo, mas houve uma modificacdo na forma e nos
espacos de circulagdo dessa tematica, “ndo se fala menos do sexo, pelo contrario. Fala-se de
outra maneira; sdo outras pessoas que falam, a partir de outros pontos de vista e para obter
outros efeitos” (FOUCAULT, 1988, p.33).

Os sujeitos ndo sé falam diferentemente, como também usam uma série de técnicas
com o objetivo de controlar a sexualidade. Os colégios do século X1X sdo um bom exemplo,
eles eram construidos de forma que os alunos ficassem expostos todo o tempo. Os moveis
ajudavam nessa dinamicidade e ndo tinha cortinas entre as camas deixando o0s alunos
expostos. Foucault (1988) afirma que os detalhes arquitetdnicos eram todos pensados e
calculados de forma a atingir o objetivo central, que era a vigilancia constante dos corpos,
“todos os detentores de uma parcela de autoridade se colocam num estado de alerta perpétuo:
reafirmando sem trégua pelas disposicOes, pelas precaucbes tomadas, e pelo jogo das
punigdes e responsabilidades” (FOUCAULT, 1988, p.34).

Desde o século XVIII o sexo foi responsavel pela producdo de uma série de discursos
e eles estavam sempre relacionados com o exercicio do poder e a producdo de verdades que
corroboram para a constituicdo das subjetividades. Foram criados varios dispositivos com o
objetivo de fazer com que os sujeitos falassem sobre o seu sexo, dessa forma obrigava-o a ter
uma existéncia discursiva, “a caracteristica de nossos trés séculos é a variedade, a larga

dispersdo dos aparelhos inventados para dele falar, para fazé-lo falar, para obter que fale de si
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mesmo, para escutar, registrar, transcrever e redistribuir o que dele se diz” (FOUCAULT,
1988, p.41). Logo a frente, Foucault (1988, p.42) afirma que “préprio das sociedades
modernas ndo € o terem condenado, 0 sexo, a permanecer na obscuridade, mas sim o terem-se
devotado a falar dele sempre, valorizando-o como segredo.”

Uma gama de discursos sobre o sexo passou a circular na sociedade e,
consequentemente, multiplicaram-se as condenacdes judiciarias dos delitos cometidos pelos
sujeitos. O “desvio” sexual passou a fazer parte da doenga mental e desde a infancia até a
velhice foi estabelecido um conjunto de normas que caracterizavam todos o0s desvios
possiveis. Tratamentos médicos e pedagOgicos comegaram a serem prescritos para 0s sujeitos
que fugiam aos padrdes de normalidade. Um vocabulério especifico comecgou a circular
através dos discursos, principalmente, dos médicos e também dos moralistas com menos
intensidade. Foucault (1988, p.44) afirma que “o século XIX e nosso foram, antes de mais
nada, a idade da multiplicacdo: uma dispersdo de sexualidades, um refor¢o de suas formas
absurdas, uma implantagdo multipla das “perversdes”. Nossa ¢época foi iniciadora de
heterogeneidades sexuais.”

Observamos que uma série de “verdades” sobre o sexo passam a circular pela
sociedade com o objetivo de controlar os sujeitos. OrientagOes sobre gravidez, amamentacéo,
recomendacdes sobre 0 sexo dos casais e outros tornaram-se parte de seus cotidianos. Muitos
passaram a ser vigiados e “proibidos” de circular, tais como: “criancas demasiado espertas,
meninas precoces, colegiais ambiguos, servigais e educadores duvidosos, maridos” cruéis ou
maniacos, colecionadores solitarios, transeuntes com estranhos impulsos: eles povoam o0s
conselhos de disciplinas, as casas de correcdo [...]” (FOUCAULT, 1988, p.47).

As criancas passaram a ser vigiadas e reprimidas. Os pais e pedagogos foram alertados
para 0 aspecto que todas as criancas poderiam ser culpadas e também foi instalado o medo
entre eles, no sentido de que poderiam ser considerados culpados caso nao fosse
suficientemente vigilantes. No seio familiar foi implantada uma série de condutadas médicas
com o objetivo de “controlar” a sexualidade. Com essa atitude o exercicio do poder ganha
espaco e multiplica seus efeitos e articulacbes, criando assim, em torno da crianca, uma série
de infinitos mecanismos de controle. Sendo que ele vai além das velhas interdigcdes e se faz
uma presenca constante, atenta e curiosa. A observacdo norteara a dindmica da vigilancia e
uma série de mecanismos confessionais, que tem como fundamento o discurso, tornam-se
uma constante, pois é preciso falar tudo sobre o sexo, nenhuma informacdo pode ser omitida.

Foucault (1988, p.52) afirma que essa forma de controle produz um duplo efeito, ou seja, “o
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poder ganha impulso pelo préprio exercicio; o controle vigilante é recompensado por uma
emocdo que o reforga; a intensidade da confissdo relanca a curiosidade do questionario; o
prazer descoberto reflui em direcao ao poder que o cerca.”

A sociedade moderna é perversa no que tange as questdes sobre o sexo. Nos Ultimos
trés séculos o discurso sobre o0 sexo esta fundamentado em varias interdi¢des e proibicfes que
solidificam e implantam uma gama de equivocos sobre o sexo. As verdades sobre 0 sexo
causam medo, a menor alteracdo sexual é tratada como algo muito perigoso e que poderia
atingir ndo s6 a geragdo atual, mas também as futuras. J4 as alteragdes mais “severas”
poderiam causar a morte ndo s6 do sujeito envolvido, mas também das futuras geracdes e,
talvez, da espécie. Dessa forma, “em nome de uma urgéncia biologica e historica, justificava
os racismos oficiais, entdo iminentes. E os fundamentava como verdade” (FOUCAULT,
1988, p.62).

As verdades eram provenientes de lugares legalmente instituidos como a biologia e a

medicina. Essas verdades estavam fundamentadas em crengas “imemoraveis”. Dessa forma,

0 importante é que 0 sexo ndo tenha sido somente objeto de sensacdo e de
prazer, de lei ou interdicdo, mas também de verdade e falsidade, que a
verdade do sexo tenha-se tornado coisa essencial, Gtil ou perigosa, preciosa
ou temida; em suma, que o sexo tenha sido constituido em objeto de
verdade. Deve-se, portanto, considerar, ndo o limiar de uma nova
racionalidade, que a descoberta de Freud ou de outro tenha marcado, mas a
formagao progressiva (e também as transformacdes) desse “jogo da verdade
e do sexo0”, que o século XIX nos legou, e do qual nada prova, menos que o
tenham modificado, estarmos liberados. Desconhecimentos, subterfugios,
esquivas s6 foram possiveis e s6 tiveram efeito baseados nessa estranha
empresa: dizer a verdade do sexo (FOUCAULT, 1988, p.65).

Existem historicamente dois procedimentos responsaveis pela producdo da verdade
sobre 0 sexo, sdo eles: as sociedades como a China, india, Japdo, Roma e as nacdes arabes-
mulgumanas tomaram como referéncia a arte erética que extrai a verdade através do préprio
prazer, sendo considerado uma prética e experiéncia. O prazer nao esta na ordem do proibido
ou ndo, mas em relacdo a si mesmo, atentado para a sua intensidade, qualidade, duracdo e
sentidos produzidos na alma de quem o pratica. Ele devera ser mantido em segredo, ndo por
ser “ilegal”, mas pela tradicdo rezar que se for divulgado, ele perde sua eficacia. Por outro

lado, em nossa sociedade ndo temos uma arte erotica, mas uma ciéncia do sexo que se
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fundamenta em procedimentos que se organizam em funcdo de relagbes fundamentadas em
um poder-saber contrariamente a arte erdtica, uma vez que esta fundamentada na confissao.

Desde a Idade Média colocaram a confissdo como um dos rituais mais importantes
para a producdo de verdades. Uma série de regras e métodos de interrogatorios foram criados
para orientar como deveria ser constituida a confissdo. Nas palavras do autor, por muito
tempo o sujeito foi “autenticado” em relagdo aos outros sujeitos, tais como a familia. Em
seguida, passou a ser considerado através do discurso de verdade que poderia ser enunciado
por ele sobre si mesmo, ou seja, “a confissdo da verdade se inscreveu no cerne dos
procedimentos de individualizacdo pelo poder” (FOUCAULT, 1988, p.67).

Percebemos que, enquanto o sexo ndo necessitava ser mencionado e, sim, silenciado,
por sua vez, no ocidente sé teriamos uma verdade sobre o sexo a partir do momento em que
0s sujeitos falassem sobre sua sexualidade através de uma série de mecanismos que tinham
como fundamentacdo o exercicio do poder. Assim, o0 sexo deveria ser verbalizado com o
objetivo de encontrar a sua verdade. Observamos que a producgéo da verdade sobre o sexo se
da de forma distinta nas duas culturas, enquanto uma silencia, a outra enuncia a sua verdade.
Foucault (1988) afirma que a confissdo se fez tdo presente no ocidente, que seus efeitos foram
sentidos na medicina, na pedagogia, nas relagcbes amorosas e familiares, no cotidiano e nas
situagdes solenes, enfim, se ramificou em toda a sociedade de forma a atingir a todos 0s
sujeitos. Deveriam ser confessados os pecados, crimes, pensamentos, desejos, sonhos e as
proprias doencas, dessa forma, “o homem, no Ocidente, tornou-se um animal confidente”
(FOUCAULT, 1988, p.68).

A relagdo com a verdade tornou-se fundamental ndo somente em si mesmo, mas
através do exame de si que possibilita ao sujeito um acesso a consciéncia fundamentada na
certeza. Foucault (1988) considera que a verdade passa a impressdo, nesse caso, que esta
escondida no sujeito a espera apenas de ser encontrada, ou seja, revelada. Entretanto, ele

afirma que a questdo ndo é tdo simples,

A confissdo libera, o poder reduz ao siléncio; a verdade ndo pertence a
ordem do poder mas tem um parentesco originario com a liberdade: eis
alguns temas tradicionais da filosofia que uma “historia politica da verdade”
deveria resolver, mostrando que nem a verdade € livre por natureza nem o
erro é servo: que sua producgdo é inteiramente infiltrada pelas relacbes de
poder. A confissdo é um bom exemplo (FOUCAULT, 1988, p.69).
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Ele ainda afirma que precisa de uma relacdo bem fundamentada de poder para fazer
com que os sujeitos acreditem que sdo livres e na importancia da confisséo. O dizer o que
somos ou o que fazemos, nossos pensamentos mais intimos e 0 que escondemos contribuiu
para a acumulacao do capital, pois cooperou para a docilidade dos corpos, em outras palavras,
colaborou para a constituicdo dos sujeitos. A confissdo tem a capacidade de: “julgar, punir,
perdoar, consolar, reconciliar; um ritual onde a verdade é autenticada pelos obstaculos e as
resisténcias que teve de suprimir para poder manifestar-se” (FOUCAULT, 1988, p.71).

A verdade, nesse caso, sera constituida a partir de uma relacdo de dualidade, ela esta
em quem fala, mas s6 se completara naquele que ouve. O sujeito que ouve tem como funcédo a
hermenéutica e ndo somente aquele que condena ou absolve a falta. Nas palavras de Foucault
(1988, p.80):

A causalidade no sujeito, o inconsciente do sujeito, a verdade do sujeito no
outro que sabe, o saber, nele, daquilo que ele préprio ignora, tudo isso foi
possivel desenrolar-se no discurso do sexo. Contudo, ndo devido a alguma
propriedade natural inerente ao proprio sexo, mas em funcgdo das taticas de
poder que sdo imanentes a tal discurso.

No século XIX, a confissdo foi associada a cientificidade, ndo como prova, mas como
algo a ser interpretado. A sua compreensdo levara a adogdo de operacdes terapéuticas, nesse
caso O sexo nao sera mais pecado, sua transgressdo passard a ser tratada a partir da
normalidade e do patologico. O sexo passa a ser tratado como o lugar de alta fragilidade
patologica e que pode ser o indicio de outras doengas, neste caso, “a verdade cura quando dita
a tempo, quando dita a quem é devido e por quem &, a0 mesmo tempo, seu detentor é
responsavel” (FOUCAULT, 1988, p.77).

Ainda levando em consideracdo suas observacdes, a sexualidade passou a ser um
complexo dispositivo a aproximadamente cento e cinquenta anos com a finalidade de produzir
discursos verdadeiros sobre a sexualidade dos sujeitos. Considerando a historia, visto que
envolve a confissdo e a escuta clinica como métodos. Nas palavras do autor, esse dispositivo
foi responsavel por “aparecer algo como a “sexualidade” enquanto verdade do sexo e dos seus
prazeres.” Sendo a sexualidade um “correlato da pratica discursiva desenvolvida lentamente,
que é a scientia sexualis”, que “correspondem as exigéncias funcionais do discurso que deve
produzir sua verdade” (FOUCAULT, 1988, p.78).
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As consideragOes acima sdo de fundamental importéncia, visto que Foucault (1998,
p.78) buscou compreender “a histéria da sexualidade  isto ¢, daquilo que funcionou no
século XIX como dominio de verdade especifica __ deve ser feita, antes de mais nada, do

ponto de vista de uma histéria dos discursos,” ou seja,

A sociedade que se desenvolve no século XVIII __ chame-se, burguesa,
capitalista ou industrial __ ndo reagiu ao sexo com uma recusa em
reconhecé-lo. Ao contrério, instaurou todo um aparelho para produzir
discursos verdadeiros sobre ele. Ndo somente falou muito e forgou todo o
mundo a falar dele, como também empreendeu a formulagéo de sua verdade
regulada. Como se suspeitasse nele um segredo capital. Como se tivesse
necessidade dessa producdo de verdade (FOUCAULT, 1988, p.79).

O sexo nédo pode ser considerado o “intermedidrio” para o exercicio dos mecanismos
de poder, uma vez que o poder e o saber sdo articulados pelo discurso. Sendo assim, Foucault
(1988, p.111) considera o discurso como “uma série de segmentos descontinuos” que tem
como funcédo a ndo uniformidade nem muito menos a estabilidade. Dessa forma, ndo podemos
considerar o discurso dividido entre o “aceito” e “ndo aceito”, ou mesmo em “dominante” e
“dominado”, “mas ao contrario, como uma multiplicidade de elementos discursivos que
podem entrar em estratégias diferentes.” No momento da analise do discurso, deveremos
atentar para o0 jogo complexo e instdvel que permeia a producdo discursiva e,
consequentemente, o efeito do poder. Além disso, a resisténcia e a estratégia deverdo ser
consideradas, visto que “o discurso veicula ¢ produz o poder; reforca-0 mas também o mina,
expde, debilita e permite barrd-lo. Da mesma forma, o siléncio e o segredo ddo guarita ao
poder, fixam suas interdi¢cdes; mas, também, afrouxam seus lacos e ddo margem a tolerancias
mais ou menos obscuras” (FOUCAULT, 1988, p.112).

Foucault (2007) buscou compreender os “jogos de verdade” que constituem os sujeitos
historicamente como experiéncia, ou seja, “podendo e devendo ser pensado”. Por intermédio

de que jogos de verdade, o sujeito

Se d& seu ser proprio a pensar quando se percebe como louco, quando se
olha como doente, quando reflete sobre si mesmo como ser vivo, ser falante
e ser trabalhador, quando ele se julga e se pune enquanto criminoso? Através
de quais jogos de verdade o ser humano se reconheceu como homem de
desejo? (FOUCAULT, 2007, p.12).
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O sujeito discursivo constitui sua subjetividade a partir da exterioridade, ou seja, das
relages de poder/saber, que s&o materializadas pelos discursos e estabelecidas no decorrer de
sua existéncia. Uma vez que essas relacdes de poder/saber produzem verdades e constituem
0s sujeitos é de fundamental importancia compreendermos sua articulagdo, visto que assim
poderemos “comecar” a responder a questdo que sempre inquietou Foucault (1995, p.231)
“quem somos nos?” A verdade materializa-se através de lugares legalmente instituidos e
revela posicionamentos, enfim, “constitui objeto pelo qual se luta e também o poder do qual o
sujeito deseja se revestir, e o discurso traduz essas lutas por meio de procedimentos que tém

por fungdo conjurar seus poderes e perigos” (FERNANDES, 2012, p.71).

Alinhavando os dizeres ...

A partir das questBes expostas neste capitulo, bem como outras consideracdes
elencadas por Foucault no decorrer de suas pesquisas, podemos afirmar que a verdade
envolve muitos aspectos proprios a constituicdo e aos posicionamentos do sujeito, algo de
carater complexo que pode ser estudado tendo o discurso como objeto. Conforme assevera
Foucault (2006, p. 14),

Certamente, se nos situarmos no nivel de uma proposi¢éo, no interior de um
discurso, a separacao entre o verdadeiro e o falso ndo é nem arbitrario, nem
modificavel, nem institucional, nem violenta. Mas se nos situarmos em outra
escala, se levantamos a questdo de saber qual foi, qual é constantemente,
através de nossos discursos, essa vontade de verdade que atravessou tantos
séculos de nossa historia, ou qual em sua forma muito geral, o tipo de
separagdo que rege nossa vontade de saber, entdo é talvez algo como um
sistema de exclusdo (sistema histérico institucionalmente constrangedor) que
vemos desenhar-se.

Foucault (2006), na mesma obra, expde que a “vontade de verdade” nem sempre foi a
mesma, ao longo dos tempos ela sofreu algumas modificacBes em sua constituicdo. Em alguns
momentos estava relacionada com o ato ritualizado, em outros, sua producdo estava associada
com a classificacdo dos seres e em um terceiro momento temos essa “vontade de verdade”
pautada na autorizacao que alguns sujeitos teriam de produzi-la, como exemplo mencionamos

0 saber psiquiatrico.
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Diante das consideracdes desenvolvidas no decorrer deste capitulo, podemos concluir
que a verdade é uma construcdo discursiva que obedece a determinadas regras historicas. As
discussbes sobre a medicina e a sexualidade sd@o exemplos da problematica que envolve a
verdade, ilustram como ela esta relacionada com a histdria e também mostra como o discurso,
para ser considerado “verdadeiro”, obedece a determinadas regras.

Os sujeitos sdo constituidos por verdades, tomam decisdes e vivem em funcdo de
verdades que circulam e os constituem, sem, contudo, questiona-las ou refletir sobre sua
veracidade, simplesmente tomam-nas como se sempre estivessem ali a seu lado. Entretanto,
observamos que o discurso, veiculo de circulagdo das “verdades”, sofre constantes mudangas
em sua constituicdo, por conseguinte, a verdade ndo pode ser considerada estatica e imutével,
ou seja, ela é sempre movente e cambiante. Sendo assim, a concep¢do apresentada por
Foucault acerca de seu funcionamento é muito importante para a AD francesa, ela ajuda a
vislumbrar a ndo fixidez dos discursos, consequentemente, atentar para as regras de
emergéncia que perpassam a constituicdo dos discursos e como uma dada verdade assume
socialmente um papel de relatividade para os sujeitos, uma vez que podemos questiona-la e
identificar as suas regras de formacao.

Consoante com essas reflexdes, observamos que as obras saramaguianas, analisadas
no proximo capitulo, desconstroem verdades cristalizadas pela sociedade sobre o discurso
historico, biblico e do senso comum. Saramago, ao deparar com dadas verdades, coloca outras
em seu lugar, uma vez que, questiona as verdades apresentadas pelo senso comum, pelos

discursos biblico e cientifico e, ao fazer isso, assume outro lugar de verdade.
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CAPITULO 3

A VONTADE DE VERDADE EM JOSE SARAMAGO: UMA REDE DISCURSIVA A
SER DESVENDADA

O homem é um ser que busca. O que caracteriza

0 ser humano é a necessidade de buscar,

e ele busca por diferentes caminhos, que podem

ser contraditorios. Ndo sabemos se encontramos e ndo sabemos

se 0 que encontramos uma vez € o que estdvamos buscando, ou se
ndo é mais necessario buscar depois de ter encontrado

algo. Portanto, somos seres de busca (SARAMAGO, 2010, p.150).

Realmente os sujeitos estdo sempre em busca ... vivemos na ilusdo da completude,
mas que ndo é, pois estamos fundamentados em um devir a ser constituido a partir da
alteridade entre os sujeitos. As obras saramaguianas que serdo analisadas no presente capitulo,
no decorrer de suas leituras, deixam a sensacdo dessa busca mencionada pelo autor. Os
sujeitos discursivos, que sdo apresentados nelas, estdo em busca de algo que ndo é da ordem
do palpavel, mas de um sempre 14, que traz a tona a suspensao da certeza, universalizacao e
origem. O questionamento desses aspectos é relevante, uma vez que se fazem presente, de
forma marcante, na constituicdo dos sujeitos.

Levando em consideracdo as observacdes acima e outras pertinentes as obras
saramaguianas, destacamos que existe uma série de estudos que as tomam como objeto de
pesquisa. Antes de iniciarmos nossa anélise, teceremos um breve comentario sobre trés obras
da fortuna critica saramaguiana.

A primeira, da pesquisadora Eula Pinheiro, aborda a primeira fase “estatua” da obra
saramaguiana com o objetivo de dialogar “com o autor para descobrir que, talvez, ele ndo
tivesse razdo quando fez da sua obra um antes e um depois, parece dizer-lhe que todas as suas
ficcdes, toda a sua vida, sdo a descri¢do da pedra porque ela é a matéria mais sélida da qual se
ergue a realidade que somos” (PINHEIRO, 2012, p.7).

A segunda, Silva (1989), apresenta uma discussao voltada para a relagdo entre a ficgdo
saramaguiana e a historia dos portugueses; e, por Gltimo, Ferraz (2003) faz uma andlise que

busca compreender o papel de Deus nas obras de José Saramago. Estas duas obras abordam



uma tematica proxima do nosso trabalho, entretanto, divergentes no que tange ao escopo
tedrico eleito por cada uma delas que esta fundamentado em uma analise literaria. Além disso,
os resultados alcancados nas referidas pesquisas, em parte, ndo Sdo0 0S mMesmos que
alcancaremos com a nossa. Observamos que a conclusdo de Pinheiro (2012) se aproxima um
pouco da nossa, pois para a estudiosa a leitura das obras dialoga com herancga cultural, com a
literatura e o discurso biblico. Além disso, ela ainda menciona que a escrita saramaguiana esta
fundamentada no fato de que a historia tradicional € uma ficcdo. A diferenca do nosso estudo
para o dela pode ser observada através das obras que ela analisa, no caso Histdria do cerco
em Lisboa e Manual de Caligrafia e através do escopo tedrico eleito pela estudiosa, no caso,
a literatura, diferentemente do nosso, cujo Vviés é o discursivo.

As outras duas obras mencionadas concluem respectivamente que as obras
saramaguianas analisadas em seus estudos recontam a histéria dos sujeitos silenciados pela
Historia tradicional. J& na obra de Ferraz (2003), deparamos com as seguintes observagdes: “a
estrutura literaria dos romances do autor esta impregnada direta ou indiretamente da realidade
social do cristianismo, especificamente, centrada em uma pessoa da Trindade - Deus”
(FERRAZ, 2003, p.201). Além disso, ela menciona que Deus é um dos temas preferidos pelo
autor, sendo ele um elemento estruturador das narrativas saramaguianas, segundo Ferraz
(2003, p.207),

0s romances aqui analisados formam um continuum tematico, trazendo
historias” direta ou indiretamente relacionadas a Deus. Nelas o autor faz um
discurso literario sobre Deus por meio de um dialogo critico entre Literatura
e Teologia, ou seja, o discurso literario do escritor é contaminado, mesmo
que paradisticamente, pelo discurso teoldgico.

Partindo dessas consideracdes, observamos que a leitura efetuada pela estudiosa foca a
presenca de Deus nas obras, enquanto a nossa buscard compreender, discursivamente, 0s

sentidos oriundos da presenca do discurso biblico nas obras que serdo analisadas.

3.1 Saramago e a verdade: uma escrita perpassada pela des(re)construcéo

Como ja mencionamos na introducdo, nossa analise sera dividida por tematica e nao

por obra. Assim, antes de iniciarmos faremos um breve resumo de cada uma das obras. No O
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homem duplicado (2008), o personagem central é Tertuliano Maximo Afonso, um professor
de histéria de uma escola secundaria que esta passando por um periodo dificil, ele esta
depressivo. Em um dado momento da narrativa é sugerido a ele, pelo professor de
matematica, um filme que, segundo o0 amigo, iria proporcionar a Tertuliano alguns momentos
de diversdo. Entretanto, ndo € isso que acontece. No decorrer da trama, Tertuliano percebe a
existéncia de um personagem idéntico a ele e essa descoberta causa um grande desconforto.
Tertuliano, ap0s essa cena, perde a tranquilidade que ainda tinha. Ele inicia uma busca pela
identidade do ator que o leva a Antdénio Claro. Depois do encontro entre Tertuliano e Antonio,
a vida de Tertuliano ndo ser4 mais a mesma. Apds um grave acidente que culminou na morte
de Antonio, Tertuliano assume o lugar do ator, uma vez que, segundo os documentos
encontrados junto com o ator, quem morreu foi o Tertuliano e sua namorada.

Por sua vez, em A caverna (2000), deparamos com Cipriano Algor, personagem
central da narrativa, ele é um oleiro, morador de uma aldeia e fornecedor de louca de barro
para o “Centro de Compras”, que, em determinado momento, vé-se diante de uma crise nao
apenas financeira, mas também existencial. O “Centro de Compras” recusa sua mercadoria
porque outra entra no mercado, mudando, assim, a preferéncia dos consumidores, 0s quais
passam a comprar as pecas de plastico. Cipriano encontra-se diante de um dilema: a
desvalorizacdo mercadolédgica do trabalho artesanal pela supervalorizacdo do trabalho
industrial. De um lado, o0 mundo do barro que provém da terra e da natureza; de outro, o
plastico, que a tecnologia oferece como meio de facilitar a vida dos sujeitos inseridos em um
mundo capitalista. Quase simultaneamente, seu genro Margal, seguranga do “Centro”, é
promovido a guarda residente, sendo convidado a morar no “Centro” junto com a esposa,
filha de Cipriano e sua ajudante na olaria. Inicialmente, Cipriano ndo aceita a ideia de morar
no Centro, porém termina por concordar, pois sua profissdo e, consequentemente, suas
mercadorias tornaram-se obsoletas. A partir desse momento, sogro e genro vdo descobrir as
mazelas do “Centro”, e Cipriano, principalmente, reflete e questiona a contemporaneidade e
tudo o que ela implica.

Notamos que Cipriano Algor, protagonista de A caverna (2000), contrapde-se aos
padrdes sociais vigentes, uma vez que ndo aceita as normas ditadas pelo poder representado
pelo “Centro de Compras”. A constituicdo desse sujeito decorre das inter-relagbes com
diferentes discursos, que trazem em si marcas que apontam para o lugar social e histérico no

qual esta inserido.
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Ja o livro Memorial do convento (2008a) narra a historia do rei D. Jodo V e da rainha
D. Maria Ana que anseiam por filhos, para que se cumpram os deveres da sucessdo real.
Recebem, certa noite, a visita do Frei Antbnio de S&o José, que 0s anima com a previsao de
um filho em breve, desde que o rei cumpra a promessa de erguer um convento dedicado a
ordem dos freis franciscanos em Mafra. A partir dessa promessa, uma serie de acontecimentos
vao desenrolando na narrativa e levam o leitor a questionar o papel da histéria e da igreja
catolica.

Concomitantemente a narracdo da construcdo do Convento de Mafra, a narrativa é
tomada pela presenca de Baltasar Mateus, homem humilde, soldado dispensado da guerra de
sucessdo espanhola, que caminha até Lisboa na esperanca de receber uma pensdo por danos
decorrentes da guerra. Logo que chega a cidade, encanta-se pela jovem Blimunda, moca
vidente que vé a vontade das pessoas e perdeu a mae pelo castigo dado pelo Tribunal da Santa
Inquisicdo, que queimou a mulher na fogueira. Relacionaram-se com o auxilio do padre
Bartolomeu, amigo da familia. Logo, Bartolomeu confia a Baltasar o plano de construir um
objeto voador chamado “passarola”. Apos a partida do padre Bartolomeu para Holanda, Sete-
sois (apelido que o padre deu a Baltasar) e Blimunda vao para Mafra. La trabalham com seus
pais, antes de Baltasar comegar a construcdo do convento de Mafra. Quando Bartolomeu
regressa da Holanda, retomam o projeto e, conseguem, finalmente voar. O padre enlouquece e
foge da inquisicdo. Baltasar resolve, depois de muito tempo, reparar a passarola. Desaparece
por nove anos. Blimunda procura-o por todo esse tempo, descobrindo no final da narrativa
que ele seria queimado pela inquisi¢do, da mesma maneira que sua mae.

Por Gltimo, temos o livro O evangelho segundo Jesus Cristo (1997), obra polémica
gue causou uma série de criticas a José Saramago por ferir os principios do cristianismo, que
sdo tdo arraigados no povo portugués. A trama, em linhas gerais, segue a cronologia do
discurso biblico que vai desde a concepcao até a crucificacdo de Jesus, entretanto, Saramago
modifica varias passagens dos evangelhos, cria outras e, principalmente, da uma dimenséo
muito mais humana a Jesus e a todos que estdo ao seu redor, inclusive ao préprio Deus. O
autor tece uma trama na qual ha uma modificacdo significativa, desde a concepcdo imaculada
de Maria até o relacionamento de Jesus com Maria Madalena. A obra questiona até as
intencdes de Deus ao mandar seu proprio filho a terra. Jesus é apresentado como uma pessoa
comum, com suas insegurancas, questiona o objetivo da sua missdo, ndo perdoa a propria

familia por ndo té-lo apoiado, carrega um enorme sentimento de culpa por atitudes tomadas
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pelo seu pai e tenta concluir a missdo que Deus lhe deu da maneira mais rapida possivel, sem
se preocupar muito com a melhor forma de conduzi-la.

As tramas das obras em foco sdo conduzidas de forma que muitas verdades
cristalizadas pela sociedade sdo questionadas e postas a prova. Saramago conduz as narrativas
de uma maneira muito peculiar levando o leitor a refletir sobre os discursos e suas
contradi¢cGes que circulam na sociedade e constituem os sujeitos. Questdes como: qual a
validade do discurso biblico? A verdade apresentada pelo discurso cientifico deve ser
questionada? Ela narra de forma fidedigna os acontecimentos apresentados? E as verdades do
senso comum, como elas sdo constituidas? Elas apresentam alguma veracidade ou sé exercem
poder sobre o0s sujeitos? Saramago questiona algumas verdades, mas, por outro lado,
percebemos que a verdade é (til, pois seria quase impossivel viver em uma sociedade que nao
tivesse suas verdades. Acreditamos, assim, na utilidade da verdade para a sociedade, mas uma
verdade questionada e refletida e ndo simplesmente a que todos os sujeitos acreditam.

A seguir, procederemos & analise percorrendo 0s trés eixos tematicos, conforme
anunciamos. Primeiramente, focalizaremos a verdade em relacdo ao senso comum, em
seguida abordaremos a verdade e a Historia e, por ultimo, abordaremos a verdade e o discurso
biblico.

3.2 A verdade e 0 senso comum: sentidos que convergem e atravessam 0s sujeitos

Iniciaremos a nossa viagem pelas obras saramaguianas através dos meandros da
construcdo discursiva da verdade estabelecida entre elas e o senso comum. Para isso,
analisaremos alguns fragmentos do romance A caverna (2000), em seguida nosso percurso
nos conduzird também a analise de alguns aspectos do romance O homem duplicado
(2008a). Reiteramos que ela se fundamentard na relacdo estabelecida entre o discurso
literario, a histdria e a verdade. Buscaremos demonstrar como se articula a relacdo entre a
literatura, a histdria, a circulacdo dos discursos verdadeiros e, consequentemente, a producdo
de subjetividades, nas obras em analise.

Como foi discutido no primeiro capitulo, o discurso literario mantém uma relagdo com
a histdria que permeia a sua producgéo, no entanto, os sentidos oriundos dessa relacdo rompem
com 0 que ja esta socialmente posto. Isso pode ser observado no primeiro fragmento eleito

para a nossa analise sobre a verdade e 0 senso comum que narra 0 momento em que Cipriano
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Algor chega ao “Centro de Compras” para entregar sua mercadoria. Ele entra na fila, mas

percebe que € o décimo terceiro da fila e isso 0 incomoda.

Saiu da furgoneta para ver quantos outros fornecedores tinha a sua
frente e assim calcular, com maior ou menor aproximacgéo, o tempo
que teria que esperar. Estava em numero treze. Contou novamente,
ndo havia duvidas. Embora ndo fosse pessoa supersticiosa, nédo
ignorava a ma reputacdo deste numeral, em qualquer conversa sobre o
acaso, a fatalidade e o destino sempre alguém toma a palavra para
relatar casos vividos da influéncia negativa, e as vezes funestas, do
treze (SARAMAGO, 2000, p. 20).

O sujeito discursivo do enunciado, em questdo, mostra os atravessamentos discursivos
constitutivos de Algor sobre o numeral treze ser portador de algo nefasto, embora ndo se
considere pessoa supersticiosa. A retomada do sentido negativo no numeral foi possivel
gracas a memoria discursiva que trouxe a tona o sentido para aquele lugar ocupado por
Cipriano na fila do desembarque de mercadorias, ou seja, discursos oriundos de outros
momentos histdricos e, que, perpassam a constituicdo da subjetividade de Cipriano.

Nesse momento, abriremos um paréntese com o objetivo de tecer alguns comentarios
acerca do conceito de memdria discursiva. Ele é de fundamental importancia para a
compreensdo dessa passagem e de como 0s sujeitos sdo constituidos por “verdades” que nio
sdo suas, entretanto, tomam-nas como sendo. Cunhado por Courtine em 1981 a partir dos
estudos realizados por Foucault, o conceito de memoria discursiva é compreendido como o
que possibilita a toda formacao discursiva produzir e reproduzir formulacdes anteriores, que

em algum momento histérico ja foram enunciadas. Segundo Gregolin (2007, p. 71):

As redes de memdrias, sob diferentes regimes de materialidade,
possibilitam o retorno de temas e figuras do passado, os colocam
intensamente na atualidade, provocando sua emergéncia na memoria
do presente. Por estarem inseridos em dialogos interdiscursivos, 0s
enunciados ndo sdo transparentes legiveis, sdo atravessados por falas
que vém de seu exterior — a sua emergéncia no discurso vem clivada
de pegadas de outros discursos.

106



Juntamente com essas consideragdes também observamos que a memoria discursiva
estd associada as condigdes de producdo dos discursos, ou seja, segundo Paveau (2007, p.
241):

A memoria no discurso (a expressao € nossa) sob forma discursiva ou
interdiscursiva estad, com efeito, estritamente ligada as condicGes
socio-histéricas e cognitivas de producdo dos discursos, que
participam da elaboragcdo e da circulacdo das producdes verbais de
sujeitos social e culturalmente situados.

O sujeito traz em sua subjetividade aspectos que remetem a discursos oriundos de
outros momentos historicos, isso é possivel através da memdria discursiva. A relagdo entre o
discurso de Cipriano e a histéria é observada na passagem acima, percebemos que apesar de
Cipriano nédo ter vivenciado nenhuma situacdo em que ele fosse vitima de algo negativo
relacionado com o numeral treze, no entanto, relatos de outros sujeitos emergem e produzem
sentidos e, consequentemente, uma tomada de nova atitude por parte do sujeito discursivo
Cipriano Algor, como veremos a seguir. O medo é constitutivo do sujeito, entretanto, ele ndo
é considerado positivo, geralmente os sujeitos tentam controla-lo, mas em alguns casos essa
tentativa de controle é em védo. O proximo fragmento é significativo, visto que aponta para
aspectos que permitem a problematizacdo da constituicdo da subjetividade do sujeito e sua
relagdo com a verdade.

Tentou recordar se alguma ocasido lhe calhara este lugar na fila, mas, de
duas uma, ou nunca tal acontecera, ou simplesmente ndo se lembrara.
Ralhou consigo mesmo, que era um desprop6sito, um disparate preocupar-se
com algo que ndo tem existéncia na realidade” (SARAMAGO, 2000, p.20).

O medo de o nimero treze ser portador de algo negativo tomou conta de Cipriano e
demonstra como os sujeitos sao historicos e socialmente constituidos. A dificuldade do sujeito

discursivo € tdo acentuada que ele chega ao ponto de tomar a seguinte atitude:

Estdo muito enganados se julgam que vou ficar aqui, disse Cipriano Algor
em voz alta. Fez recuar a furgoneta como se afinal de contas ndo tivesse
nada para descarregar e saiu do alinhamento. Assim ja ndo serei o décimo
terceiro, pensou. Passados poucos momentos um camido desceu a rampa e
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foi parar no sitio que a furgoneta tinha deixado livre. [...] Quando
desapareceu no alto da rampa, o oleiro manobrou rapidamente e foi colocar-
se atrds do camido, Agora sou o catorze, disse, satisfeito com sua astlcia
(SARAMAGO, 2000, p.21).

Este fragmento traz elementos que nos possibilitam problematizar que 0s sujeitos séo
constituidos por “verdades” que ndo sabem a sua origem € muito menos se realmente estdo
lidando com situacdes que podem ser consideradas como “verdades” em dados momentos.
Cipriano, um oleiro atormentado pela possibilidade de ter algum problema em consequéncia
de ocupar o décimo terceiro lugar, ou ser o nimero treze, toma a atitude de sair da fila,
esperar outro tomar o seu lugar e retornar logo a seguir para ser 0 décimo quarto e ndo mais o
treze, portador de azar, ou seja, trata-se de algo que € oriundo de uma memdria discursiva e
funciona na constituicdo dos posicionamentos dos sujeitos.

Foucault, no decorrer de seus textos, afirma que os sujeitos sdo constituidos por
relagdes de poder, produzindo sentidos e coadunando na producdo de ‘“verdade”. No
fragmento acima, essa afirmativa pode ser exemplificada através do momento em que
Cipriano é impelido por algo, no caso o nimero treze ser considerado negativo,” a tomar a
atitude de sair da fila e retornar somente quando fosse o nimero quatorze.

A subjetividade de Cipriano, no inicio da narrativa, é constituida por algumas
“verdades”, que como j& vimos no fragmento acima, tem uma origem indeterminada. Cipriano
apesar da troca na fila, ndo consegue mais vender todos 0s seus produtos para o “Centro de
Compras”. Observamos, nesse momento da narrativa, que ha uma desconstru¢cdo de uma
verdade oriunda do senso comum por intermédio da contradicdo, uma vez que mesmo ndo

sendo mais o numero treze, Cipriano é acometido por uma situacdo negativa. Entretanto,

7 As trés explicagdes mais conhecidas para o fato do numero treze ser considerado negativo sdo: “a crenca de que
o dia 13, quando cai em uma sexta-feira, € dia de azar, é a mais popular supersticao entre os cristdos. H4 muitas
explicacBes para isso. A mais forte delas, segundo o Guia dos Curiosos, seria o fato de Jesus Cristo ter sido
crucificado em uma sexta-feira e, na sua Ultima ceia, haver 13 pessoas a mesa: ele e 0s 12 apéstolos. Mas mais
antigo que isso, porém, sdo as duas versdes que provém de duas lendas da mitologia nérdica. Na primeira delas,
conta-se que houve um banquete e 12 deuses foram convidados. Loki, espirito do mal e da discérdia, apareceu
sem ser chamado e armou uma briga que terminou com a morte de Balder, o favorito dos deuses. Dai veio a
crendice de que convidar 13 pessoas para um jantar era desgraga na certa. Segundo outra lenda, a deusa do amor
e da beleza era Friga (que deu origem a palavra friadagr = sexta-feira). Quando as tribos ndrdicas e alemas se
converteram ao cristianismo, a lenda transformou Friga em bruxa. Como vinganca, ela passou a se reunir todas
as sextas com outras 11 bruxas € o demoénio. Os 13 ficavam rogando pragas aos humanos.” Fonte:
http://www.portalsaofrancisco.com.br/alfa/origem-da-sexta-feira-13/index.php, acesso em 28/04/12.
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observamos que o problema enfrentado pelo sujeito é consequéncia de uma mudanca histérica
e social que reflete a alteracdo nos habitos de consumo dos sujeitos que preferem os produtos
de plastico e ndo mais os de barro.

As “verdades” consideradas “concretas” e “duradouras” por Cipriano nao sdo mais
assim, elas agora sdo moventes e, isso para o sujeito discursivo Cipriano, € um processo
extremamente complicado, ele ndo é mais o Cipriano oleiro e, sim, outro que ele ainda nédo

conhece.

[...] mas ha raz@es, se as procurarmos encontramo-las sempre, razdes
para explicar qualquer coisa nunca faltaram, mesmo ndo sendo as
certas, sdo 0s tempos que mudam, sdo os velhos que em cada hora
envelhecem um dia, é o trabalho que deixou de ser o que havia sido, e
nos que s podemos ser o que fomos, de repente percebemos que ja
ndo somos necessarios no mundo, se é que alguma vez tinhamos sido
antes, mas acreditar que éramos parecia bastante, parecia suficiente, e
era de certa maneira eterno pelo tempo que a vida durasse, que € isso a
eternidade, nada mais do que isso (SARAMAGO, 2000, p.107).

Cipriano passa por uma mudanca e ela é tdo acentuada que tece a seguinte observacao:
“nunca nos deveriamos sentir seguros daquilo que pensamos ser porgque, nesse momento,
poderd muito bem suceder que ja estejamos a ser coisa diferente” (SARAMAGO, 2000,
p.121). Os enunciados “seguros daquilo que pensamos” e “estejamos a ser coisa diferente”
apontam para sentidos transitorios, os sujeitos sdo constituidos por certezas que podem néo
ser mais 0 que sdo em funcdo da histéria que perpassa a sua constituicdo. Os discursos
produzidos por esses sujeitos apontam para a ndo fixidez das situacdes. Dessa forma, a
subjetividade de Cipriano ndo € mais a mesma apresentada no inicio da narrativa, perdendo a
centralidade, uma vez que, “pensou em muitas coisas, pensou que seu trabalho se tornara
definitivamente inutil, que a existéncia de sua pessoa deixara de ter justificacdo suficiente e
mediatamente aceitavel, Sou um trambolho para eles, murmurou” (SARAMAGO, 2000,
p.188). Essas mudangas sdo provenientes do momento histérico no qual Cipriano esta
inserido, fundamentado na transitoriedade e a dilui¢do das “verdades” que perpassavam a
constituicdo das subjetividades. Verdades essas que tém como origem 0 Senso comum,
entretanto, para Cipriano ele é util enquanto sujeito a partir do momento que seu trabalho é
digno e aceito. O sujeito deve ser produtivo e manter-se ocupado, 0s enunciados “trabalho

definitivamente inutil” e “sou um trambolho” apontam para esses sentidos.

109



O proximo fragmento se apresenta o momento em que o “Centro” encomenda os

bonecos e Cipriano esta fabricando-os. A cena traz um didlogo entre ele e a filha.

[...] Marta disse, Acho que deveriamos descansar alguns dias antes de nos
lancarmos a segunda parte da encomenda, e Cipriano Algor perguntou, Que
tal trés dias, e Marta respondeu, Serd melhor do que nada, e Cipriano Algor
tornou a perguntar, Como te sentes, e Marta respondeu, Cansada, mas bem, e
Cipriano Algor disse, Pois eu sinto-me como nunca, e Marta disse, Deve ser
isso que costumamos designar por satisfacio do dever cumprido
(SARAMAGO, 2000, p. 250).

O enunciado “satisfagdo do dever cumprido” chama a ateng¢ao, ele remete a “verdades”
que circulam sobre a importancia do trabalho e do dever cumprido. Os sujeitos devem
descansar do seu trabalho diario, no entanto, antes disso a obrigacdo deve ser cumprida.
Percebemos que esse discurso circula pela sociedade e grande parte dos sujeitos 0 tomam
como verdade, assim como Cipriano. No entanto, na narrativa, hd uma auséncia de reflexdo
sobre o assunto, Cipriano traz em sua subjetividade elementos que apontam para o fato de que
0 avd foi oleiro e 0 pai também, sendo assim, ele deve perpetuar a tradicdo da familia.
Observamos nesse momento da narrativa uma relacao entre a constituicdo de Cipriano e a de
Portugal, no que tange ao apego a tradicdo. Cipriano, assim como 0 povo portugués que esta
vinculado a uma imagem “positiva e banal de si mesmos, ¢ obcjeto de singular distor¢do, a
primeira vista, misteriosa e contraditoria.” (LOURENCO, 1994, p.19), estid arraigado a
tradicdo, preso ao passado e ndo consegue perceber que o tempo passou e as situacdes
mudaram. Dessa forma, o enunciado “dever cumprido” aponta para sentidos que trazem a
tona a historicidade que permeia a sua producdo, ou seja, Portugal cumpriu o seu papel
perante as demais nagdes, portanto, nenhuma situacdo negativa devera atrapalhar o seu
cotidiano.

O proximo fragmento segue a linha do anterior e menciona, especificamente, 0 senso
comum. Marta afirma que os sujeitos estdo presos a convengdes sociais, que tém medo de se
aventurar por outros caminhos que os levem para longe do convencional e, com isso, ndo se
arriscam em fungéo da sociedade condenar os sujeitos que ndo entram na ordem do discurso

vigente.

Somos demasiado medrosos, demasiado cobardes para nos aventurarmos a
um acto desses, pensou Marta contemplando o pai que parecia ter
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adormecido, estamos demasiado presos na rede das chamadas conveniéncias
sociais, na teia de aranha do préprio e do impréprio, se se soubesse que eu 0
tinha feito logo me viriam dizer que atirar uma mulher a cara de um homem,
a expressdo seria esta, € uma absoluta falta de respeito pela identidade
alheia, e ainda por cima uma irresponsavel imprudéncia, sabe-se 14 0 que
Ihes iria suceder no futuro, a felicidade das pessoas ndo é uma coisa que se
fabrique hoje e de que possamos ter a certeza de que ainda durar4 amanha,
um dia encontramos por ai desunido algum daqueles a quem haviamos unido
e arriscamo-nos a que nos digam A culpa foi sua. Marta ndo quis render-se a
este discurso do senso comum, fruto consequente e céptico das duras
batalhas da vida. E uma estupidez deixar perder o presente s6 pelo medo de
ndo vir a ganhar o futuro, disse consigo mesma, e logo acrescentou, Alias,
nem tudo estd para suceder amanhd, ha coisas que s6 depois de amanha
(SARAMAGO, 2000, p.251).

Os enunciados “Somos demasiado medrosos, demasiado cobardes para nos
aventurarmos a um acto desses”, “estamos demasiado presos na rede das chamadas
conveniéncias sociais, na teia de aranha do préprio e do improprio” e “Marta ndo quis render-
se a este discurso do senso comum, fruto consequente e céptico das duras batalhas da vida, E
uma estupidez deixar perder o presente s6 pelo medo de ndo vir a ganhar o futuro”,
apresentam sentidos que questionam 0s sujeitos por se apegarem aos valores estipulados pela
sociedade para o “certo” e o “errado”. Os enunciados destacados chamam a atengdo dos
sujeitos que vivem em funcao desses valores e que geralmente ndo os questionam, tomando-
0s como verdades, acreditam que sdo sua origem e ndo a historicidade. Os sujeitos ficam
desconfortaveis por ndo seguirem os padrdes de normalidade estipulados, padrBes esses que
circulam de inimeras maneiras pela sociedade e constituem os sujeitos que sofrem por nédo
estarem de acordo com a normalidade vigente. Marta questiona o senso comum, ela afirma
que os sujeitos sdo bombardeados por situagdes que os impelem a viver o presente em fungéo
do futuro, futuro esse que ndo sabem se chegara. Entretanto, trabalham para o futuro, ou seja,
todos os seus esforcos vdo em direcdo a ele e nem sabem se o viverdo. A angustia toma conta
dos sujeitos, eles ndo vivem o presente, mas, a0 mesmo tempo, também ndo vivem o futuro.
Estdo a deriva, na margem que ndo é o agora, mas também ndo é o amanhd. Outros
enunciados também apresentam esses aspectos, sdo eles: “proprio”, “improprio” e “culpa”,
pois seus sentidos conduzem a uma reflexdo sobre como os sujeitos sdo constituidos por
discursos que os levam a sentirem culpados por uma série de questBes que estdo

fundamentadas em verdades construidas socialmente, que, no entanto, exercem poder sobre 0s

111



sujeitos e impelem-os a tomar determinados pocisionamentos, um exemplo séo os sentidos do
enunciado culpa® e sua relagéo com o discurso biblico.

Segundo os enunciados, as verdades sdo transitorias. Sob este aspecto, no romance em
analise, destacamos o seguinte enunciado: “ndo pode ser tdo simples, Suponho que ha algumas
verdades simples, E possivel” (SARAMAGO, 2000, p. 25). Esse enunciado é contraditorio,
pois primeiramente temos a afirmacdo de que a verdade ndo é simples, mas logo a seguir
temos outra que contradiz a anterior, uma vez que podemos ter uma verdade simples. Esses
enunciados sdo significativos, eles discutem o fato de que a contradicdo é constitutiva do
sujeito e do discurso, ou seja, as verdades podem ou ndo ser simples, a linguagem utilizada
pelo discurso apresenta sentidos infinitos que recaem sobre o seu proprio existir e nao,
necessariamente, obedecam a um cddigo convencionalmente estabelecido.

Observamos que na narrativa ha uma necessidade, por parte de Cipriano e Marta, em
manter uma relagdo de muita proximidade com a tradi¢cdo familiar. 1sso pode ser observado
em varias passagens, dentre elas, destacamos a seguinte: “cOmO 0S NOSSOS avds Mais ou
menos acreditavam, enquanto houver vida, teremos garantida a esperan¢a” (SARAMAGO,
2000, p.287). Os avos acreditavam, entdo, eles também deveriam acreditar, o que era verdade
para eles devera ser para Marta e Cipriano. H4 um apego ao tradicional e as raizes, 0s avos
detinham o poder de enunciar verdades, ou seja, aquilo que era ensinado por eles deveria ser
perpetuado. Notamos que ndo ha um questionamento por parte dos sujeitos discursivos com
relacdo a veracidade desses enunciados, eles 0os tomam para Si, COmo se ja estivessem sempre
ali. Novamente podemos estabelecer uma relagdo entre eles e a historia de Portugal, uma vez
que como veremos no decorrer das analises, as obras eleitas por nds questionam o fato de que
0s portugueses mantém viva algumas caracteristicas que valorizam a tradic¢ao e sua historia.

Em outro momento da narrativa, Cipriano mantém um dialogo com lIsaura, uma
mulher gue vive na mesma vila que ele. Cipriano se apaixona por ela, no entanto, ele enfrenta
dificuldades, o sujeito discursivo estd preso as convengdes sociais que estabelecem
determinadas funcdes aos homens e eles s6 poderdo assumir seu papel perante a sociedade se

conseguir cumpri-las.

8 Ao atentarmos para o discurso biblico deparamos com varias passagens que os enunciados culpa e culpado sdo
mencionados, dentre eles destacamos 0s seguintes: “Nao se envolva em falsas acusagdes nem condene a morte o
inocente e o justo, porque ndo absolverei o culpado” (Exodo, 34:7). “Quando for alguém da comunidade que
pecar sem intengéo, fazendo o que ¢ proibido em qualquer dos mandamentos do Senhor seu Deus, sera culpado.”
(Levitico, 4:27). “Pois quem obedece a toda a Lei, mas tropega em apenas um ponto, torna-se culpado de quebréa-
la inteiramente” (Tiago, 2:10).
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O amor ndo é casa, nem roupa, nem comida, Mas comida, roupa e casa, por
si s6s, ndo sdo amor, Ndo joguemos com as palavras, um homem ndo vai
pedir a uma mulher que se case com ele se ndo tem meios para ganhar a
vida, E 0 seu caso, perguntou Isaura, Sabe bem que sim, a olaria fechou e eu
ndo aprendi a fazer outra coisa, Mas vai viver as sopas do seu genro, Nao
tenho mais remédio, Também poderia viver do que a sua mulher ganhasse,
Quanto tempo duraria 0 amor nesse caso, perguntou Cipriano Algor, Nao
trabalhei enquanto estive casada, vivi do que o meu marido ganhava,
Ninguém achava mal, era esse 0 costume, mas ponha um homem nessa
situacdo e conte-me 0 que se passar depois, Teria entdo o0 amor forgosamente
de morrer por causa disso, perguntou lIsaura, € por razdes tdo simples como
essa que o amor se acaba (SARAMAGO, 2000, p.301).

O sujeito discursivo Cipriano sofre, ele acredita que sé podera ficar com Isaura se tiver
um trabalho que possibilite a ele sustenta-la e suprir a casa. Os enunciados “vivi do que o meu
marido ganhava,” “Ninguém achava mal”, “era esse o costume”, “mas ponha um homem
nessa situacdo e conte-me o que se passar depois” e “é por razdes tdo simples como essa que o
amor se acaba” trazem a tona o amor existente entre Cipriano e Isaura, mas nao podem ficar
juntos, “o costume” determina que o homem deve sustentar a mulher. Por sua vez, Isaura
questiona o motivo de ndo poder ser o contrério, ou seja, ela sustenta-lo. Qual é o problema?
Ela foi sustentada pelo marido, isso ndo era uma justificativa relevante. Entretanto, Cipriano é
constituido por uma historicidade fundamentada no conhecimento do senso comum e que
contradiz a observacdo de Isaura. O sujeito discursivo Cipriano ndo leva em consideracdo que
as verdades apresentadas nesses enunciados podem nao ser definitivas. Ele toma-as para si e
organiza a sua vida de acordo com elas, por sua vez, Isaura levanta um questionamento que
ndo € considerado, visto que os sentidos que emergem dele sdo menores que os oriundos das
verdades apresentadas pelo senso comum, nas quais Cipriano se inscreve. Essas observacgdes
sdo exemplos que levam a uma reflex@o sobre o aspecto da verdade ser uma construcdo sécio
historica e se perpetuam por meio dos discursos.

Cipriano, tendo em vista sua situagdo, ¢ “obrigado” a residir no “Centro de Compras”.
Nesse momento, ele reflete muito a respeito dos Gltimos acontecimentos e também sobre o
local. Ele comeca a questionar as propagandas, os habitos e atracdes que sdo oferecidas aos
sujeitos frequentadores do Centro. Todos os dias ele “passeia” pelo “Centro” com o objetivo
de investigar e conhecer o que acontece a sua volta, entretanto, ele ndo se restringe a
superficialidade do espaco que pode ser considerado heterotopico, uma vez que ele assume
varios papeis e, consequentemente, varios sentidos, ou seja, € um espaco de lazer, moradia,

vida (hospital) e morte (cemitério). Cipriano busca outros lugares dentro do “Centro” e, em
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uma dessas visitas, descobre uma porta secreta que € vigiada. Ele tenta entrar, mas é impedido
pelos guardas, no entanto, ndo desiste e descobre que a noite seu genro sera o guarda, quando,
entdo, ele entra pela porta que o leva ao subsolo do prédio onde depara com alguns homens e
mulheres acorrentados e petrificados. A visdo dessa cena causa um estranhamento muito
grande e, consequentemente, uma mudanca substancial em sua subjetividade a ponto de tomar
uma atitude que difere dos demais sujeitos que queriam estar no “Centro” o maximo de tempo

possivel.

Desculpa, Eu compreendo que tenha sido um choque para si, como também,
mesmo sem ter |4 estado, o foi para mim, compreendo que aqueles homens e
aquelas mulheres s8o muito mais do que simples pessoas mortas, N&o
continues, por eles serem muito mais do que simples pessoas mortas é que
ndo quero continuar a viver aqui, E nds perguntou Marta, Decidireis da
vossa vida, eu ja decidi da minha, ndo vou ficar o resto dos dias atado a um
banco de pedra e a olhar para uma parede (SARAMAGO, 2000, p.337).

Cipriano, ao deparar com a cena acima de pessoas mortas, decide romper com as
“correntes” que o prendem as convencdes sociais e prefere sair do “Centro”, atitude que
contraria a grande maioria dos sujeitos, que gostariam de morar no “Centro”. O sujeito
discursivo Cipriano rompe com os padrdes de normalidade e assume as suas escolhas e,
consequentemente, os riscos. Sendo assim, notamos que, ao apontarmos uma “verdade” como
sendo absoluta, estamos encobrindo o fato de ndo a termos concretamente. O que temos sdo
“jogos” de poder socialmente instaurados de maneira a levar 0s sujeitos a pensar que suas
atitudes e escolhas sdo provenientes de si. Cipriano, pelos questionamentos constituidos no
decorrer da narrativa, “foge” a essa modulacao, apesar de inicialmente ele ndo questionar as
verdades oriundas do senso comum, ele o faz no desfecho da narrativa e levanta questdes
sobre a padronizagdo dos sujeitos, sua inconstancia, bem como de aceitarem a “verdade” dos
outros como sendo constitutiva da sua subjetividade. Percebemos, assim, uma desconstrugéo
das verdades do senso comum que constituiam Cipriano, uma vez que ele rompe com 0s
padrdes de normalidade apresentados. Com isso, abre a possibilidade para uma reflexdo sobre
“quem somos nds?” e como as verdades do senso comum sS40 moventes e questionaveis.

A seguir, analisaremos alguns enunciados oriundos do romance O homem duplicado
(2008) de José Saramago. Partiremos, assim como na andlise anterior, da relacdo existente

entre as verdades do senso comum e 0 sujeito. Nosso objetivo serd analisar a relacdo
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estabelecida entre Tertuliano Maximo Afonso, personagem central do romance supracitado,
com o0 senso comum. Assim como Cipriano, Tertuliano é constituido por verdades
socialmente partilhadas, no entanto, o desfecho da narrativa difere do romance A caverna
(2000), uma vez que Tertuliano assume um papel que ndo € mais o do professor de Historia,
mas sim, do ator Antonio Claro e, por sua vez, Cipriano rompe com o0s padrdes de
normalidade vigente na sociedade capitalista.

No primeiro fragmento a ser analisado, deparamos com uma cena na qual Tertuliano
questiona as situacdes que € melhor ndo se manifestar, pois correra o risco de produzir

enunciagdes que levem os demais sujeitos a “descobrir” algo ndo desejado.

Correu-lhe pela espinha uma rapida sensa¢do de medo e pensou que ha
coisas que é preferivel deixa-las como estdo e ser como sdo, porque caso
contrario ha o perigo de que os outros percebam, e, 0 que seria pior, que
percebamos também nds pelos olhos deles, esse oculto desvio que nos torceu
a todos ao nascer e que espera, mordendo as unhas de impaciéncia, o dia em
gue possa mostrar-se e anunciar-se (SARAMAGO, 2008, p. 24).

Tertuliano é um sujeito medroso que mantém um didlogo quase constante com 0 senso
comum. Sua preocupagdo basica é com 0 que 0s sujeitos vao dizer se descobrir quem ele é e,
ao mesmo tempo, a dificuldade que enfrentara se ele descobrir quem € pelos olhos dos outros
sujeitos. Isso pode ser observado em enunciados como “uma rapida sensacdo de medo”, “ha
coisas que é preferivel deixa-las como estdo” e “ha o perigo de que os outros percebam e 0
que seria pior, que percebamos também nos pelos olhos deles”.

Em outro momento da trama, Tertuliano assiste a um filme indicado pelo professor de
matematica e descobre que um dos atores secundarios € muito parecido com ele. Segundo o
sujeito discursivo, eles sdo idénticos. A descoberta causa muito transtorno em Tertuliano, ele
fica com medo de que o0s outros sujeitos descubram a semelhanca existente entre ambos. A
partir desse momento é desencadeada uma série de discussGes entre o sujeito discursivo
Tertuliano e o0 senso comum sobre a descoberta da existéncia da semelhanca entre o professor

e o ator.

O senso comum de Tertuliano Maximo Afonso compareceu finalmente a
dar-lhe o conselho cuja falta mais se vinha notando desde o aparecimento do
empregado da recepgéo no televisor, e foi esse conselho o seguinte, Se achas
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gue deves pedir uma explicagdo ao teu colega, pede-a de uma vez, sempre
serd melhor que andares por ai com a garganta atravessada de interrogacdes
e davidas, recomendo-te em todo o caso que ndo abras demasiado a boca,
gue vigies as tuas palavras, tens uma batata quente nas méos, larga-a se nao
gueres que te queime, devolve o video a loja hoje mesmo, pdes uma pedra
sobre o0 assunto e acabas com o mistério antes que ele comece a deitar ca
para fora coisas que preferirias ndo saber, ou ver, ou fazer, além disso,
supondo que ha uma pessoa que € uma coOpia tua, ou tu uma copia sua, e
pelos vistos ha mesmo, ndo tens nenhuma obrigacdo de ir a procura dela,
esse tipo existe e tu ndo o sabias, existes tu e ele ndo o sabe, nunca se viram,
nunca se cruzaram na rua, o melhor que tens a fazer é, E se 0 encontro um
dia destes, se me cruzo com ele na rua, interrompeu Tertuliano Maximo
Afonso, Viras a cara para o lado, nem te vi nem te conheco, E se ele se
dirigir a mim, Se tiver uma pontinha s6 que seja sensata, Por isso 0 mundo
estd como esta, Nao respondeste a minha pergunta, Qual, Que faco eu se ele
se dirigir a mim, Dizes-lhe que extraordinaria coincidéncia, fantastica,
curiosa, 0 que te parecer mais adequado, mas sempre coincidéncia, e cortas a
conversa (SARAMAGO, 2008, p. 27).

O senso comum ¢ personificado e assume o papel de personagem nha trama
saramaguiana que recomenda a Tertuliano pedir explicacdo ao amigo de matematica sobre 0s
motivos que o levaram a indicar o filme, mas caso faca a pergunta que tome muito cuidado, a
situacdo é delicada, ou entdo, que ele esqueca a semelhanca existente entre ambos. Tertuliano
ndo fica muito tranquilo com a sugestdo, ele tem medo que encontre o ator na rua e percebam
a semelhanga existente entre ambos. O enunciado “dizes-lhe que extraordinaria coincidéncia,
fantastica, curiosa, 0 que te parecer mais adequado, mas sempre coincidéncia, e cortas a
conversa” ndo tranquiliza Tertuliano, pois estd atormentado com a possiblidade de ser
reconhecida a semelhanca entre ambos. Ele sofre por ndo ser mais Unico, tem uma cépia, ou é
a copia de outro sujeito, ou sdo ndo dois sujeitos, mas apenas um que se enxerga duplicado. O
sujeito discursivo Tertuliano sofre com as dificuldades enfrentadas. Quem € ele? Quem € esse
sujeito que ndo mais se reconhece e tem uma cépia? Sao questdes que levam o leitor a refletir
sobre a historicidade que permeia a producdo desse discurso, pois observamos que a
fragmentacéo das subjetividades se faz presente de forma marcante na contemporaneidade. O
fragmento abaixo é significativo, uma vez que chama a atencdo para o fato de que o mundo

ndo tem problemas, mas sim 0s sujeitos que 0s tém.

O melhor caminho para uma desculpabilizacdo universal é chegar a
concluséo de que, porque toda a gente tem culpas, ninguém é culpado, Se
calhar ndo ha nada que possamos fazer, sdo os problemas do mundo, disse
Tertuliano Maximo Afonso, como para rematar a conversacao, mas O
matematico rectificou, O mundo ndo tem mais problemas que os problemas
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das pessoas, e, tendo deixado cair esta sentenca, meteu o nariz no jornal
(SARAMAGO, 2008, p.35).

Os sujeitos enfrentam uma série de dificuldades que trazem a tona sentidos que
ajudam a tecer uma reflexdo sobre os problemas ndo estarem no mundo, mas nos sujeitos que
aqui vivem. Percebemos que o sujeito discursivo Tertuliano sofre, instaurou-se uma ruptura
em sua rotina, apresentando uma situacdo singular, no caso a semelhanca entre ele e o ator.
Tertuliano fica confuso, ndo é mais o Unico e também ndo tem mais o poder sobre si, ou seja,
perde o controle de sua vida e dos sentidos que a margeiam. Existe outro igual a ele e é
possivel que os outros sujeitos percebam a sua situacdo. Os enunciados “toda a gente tem
culpas” e “ninguém é culpado” retomam o discurso biblico de que todos os sujeitos sdo
“culpados” em fungdo do pecado original cometido por Addo e Eva, mas ndo é sO essa culpa
gue atormenta 0s sujeitos na contemporaneidade. A todo momento circulam discursos
contento “orienta¢des” sobre como 0s sujeitos devem se portar diante de determinadas
situacdes, sobre o corpo perfeito, enfim, a sociedade atual prega uma série de regras para ser
“feliz”. Nas palavras de Albuquerque Juanior (2007, p.21), “objetos ¢ sujeitos se
desnaturalizam, deixam de ser metafisico e passam, pois, a ser pensados como fabricacao
histérica, como fruto de préaticas discursivas ou ndo, que o0s instituem, recortam-nos,
classificam-nos, ddo-nos a ver e a dizer.” Segundo Tertuliano, se todos séo culpados, ninguém
deve ser condenado.

A seguir Tertuliano mantém outro dialogo com o senso comum:

O senso comum, [...] e perguntou a Tertuliano Méaximo Afonso se ele se
sentia feliz com a situagdo que tinha criado. [...] o professor de Historia
respondeu que a felicidade ndo tinha nada que ver com 0 que se estava a
passar ali, e, quanto a situacdo, pedia licenca para recordar que nao fora ele
guem a criara. De acordo, ndo a criaste tu, respondeu 0 senso comum, mas a
maior parte das situagbes em que nos metemos nunca teriam chegado tdo
longe se ndo as tivéssemos ajudado, e tu ndo me vais negar que ajudaste esta
(SARAMAGO, 2008, p.51).

Tertuliano estabelece uma conversa com o senso comum que foi dividida em duas
partes. A situacdo criada esta fundamentada no fato de que o personagem central do romance
fica curioso para saber quem é a sua cOpia, ele quer saber onde mora, se é casado etc.

Tertuliano inicia uma busca por informac6es fundamentadas em varias mentiras. O enunciado
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“a felicidade ndo tinha nada que ver com o que se estava a passar ali” € significativo e chama
a atencdo para o que seja a felicidade para Tertuliano. Ele € um professor de Historia que esta
deprimido, ndo sabe mais se o que ele ensina na escola ¢ “verdadeiro”, ou seja, tem alguma
importancia tanto para si como para seus alunos. Ele levanta uma série de questionamentos
sobre sua vida, ela estd marcada pelo tédio. O que seria a felicidade para esse sujeito
discursivo? Sera que ela existe? Percebemos que Tertuliano estd passando por um momento
de desconstrucdo, sua subjetividade que era centrada, passa a ndo ser e ele ndo mais se
reconhece. Albuquerque Janior (2007, p.87) afirma que o discurso “em nosso tempo, nio
pode ser discurso de construgdo, mas de desconstrugéo, discurso voltado para compreender o
fragmentdrio que somos, as diferencas que nos constituem, o dessemelhante que nos habita.”
Observamos que Tertuliano busca compreender quem é ele, no entanto, o sujeito discursivo
estd preso, principalmente as consideracdes do senso comum. No proximo fragmento o

didlogo entre ambos continua.

O que eu estou a observar é que a vida, até agora, ndo te ensinou a
compreender que a nossa melhor prenda, nossa do senso comum, tem sido
precisamente, e desde sempre, a curiosidade, Em minha opinido, senso
comum e curiosidade sdo incompativeis, Como te enganas, Suspirou 0 senso
comum, Prova-mo, Quem julgas tu que inventou a roda, Ndo sabemos,
Sabemos, sim senhor, a roda foi inventada pelo senso comum, sé uma
enorme guantidade de senso comum € que teria sido capaz de a inventar, E a
bomba atdémica, foi também o teu senso comum que a inventou, perguntou
Tertuliano Maximo Afonso no tom triunfante de quem acabou de apanhar o
adversario descalgo, N&o, essa ndo, a bomba atdmica inventou-a também um
senso, mas esse de comum ndo tinha nada, O senso comum, perdoa-me que
to diga, é conservador, aventuro-me mesmo a afirmar que € reaccionario, [...]
Devias saber que estar de acordo nem sempre significa compartilhar uma
razdo, 0 mais de costume é reunirem-se pessoas a sombra de uma opinido
como se ela fosse um guarda-chuva (SARAMAGO, 2008, p.52).

Nesse momento da narrativa, 0 senso comum apresenta a caracteristica “ser
questionador” como positiva. Por outro lado, Tertuliano afirma que ndo considera a
curiosidade uma caracteristica do senso comum, além disso, a roda foi inventada por ele, mas
as invencdes mais elaboradas ndo sdo do senso comum, ele “é conservador, aventuro-me
mesmo a afirmar que ¢ reaccionario”. Esse comentario aponta para as limitagcoes do senso
comum e, consequentemente, as “limitacdes” de raciocinio enfrentadas pelos sujeitos que

fundamentam a constituicdo de sua subjetividade no senso comum. Ele é responsavel por um
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conhecimento ndo fundamentado em observacOes profundas, ou seja, por uma Visdo
superficial que apresenta como sentido apenas o que € aparente. Dessa forma, 0 senso comum
é responsavel por sentidos que ndo podem ser considerados significativos, sua visdo esta
fundamentada na aparéncia, no que pode ser visto, e ndo na profundeza do acontecimento.
Tertuliano conhece as limitag6es do senso comum, no entanto, ele também esta preso a elas e
sua vida é constituida por uma série de obstaculos fundamentado no conservadorismo. Como
exemplo, temos 0 momento em que ele procura o restaurante, “o restaurante esta perto, na
ultima vez que la esteve comeu carne, hoje ird comer peixe, é preciso variar, se ndo tivermos
cuidado a vida torna-se rapidamente previsivel, mondtona, uma seca” (SARAMAGO, 2008,
p.76). Para Tertuliano sua vida é muito desagradavel e esté vinculada a uma série de habitos,
de que, mesmo tentando se livrar, ndo consegue, ele torna-se um refém das suas escolhas. A
presenca do senso comum se faz constante para Tertuliano, n6s podemos observar na préxima

cena:

Ja estava deitado [...] outra vez o0 senso comum, mas que nao se apresentou
como tal, disse que, em sua opinido, sinceramente, o caminho mais facil
ainda seria telefonar ou ir pessoalmente & empresa produtora e perguntar,
assim, com toda a naturalidade, o0 nome do ator que nos filmes tais e tais fez
0s papéis de empregado da recepcdo, caixa de banco, auxiliar de
enfermagem e porteiro de boate, alias, eles ja devem estar habituados, talvez
estranhem que a pergunta se refira a um ator secundarissimo, pouco mais
gue figurante, mas ao menos saltam a rotina de ter de falar de estrelas e
astros o tempo todo. Nebulosamente, ja com as primeiras maranhas do sono
a envolvé-lo, Tertuliano Méaximo Afonso respondeu que a ideia ndo tinha
nenhuma graca, era demasiado simples, ao alcance de qualquer um, N&o foi
para isso que estudei Historia, rematou (SARAMAGO, 2008, p.80).

Tertuliano critica a opinido do senso comum de ir a produtora e solicitar as
informac@es sobre o ator, segundo ele, isso seria muito facil e ndo foi por esse motivo que ele
estudou Histdria. O fato dele ter o conhecimento cientifico se contrapde ao conhecimento
proposto pelo senso comum que ndo apresenta uma base tedrica e metodoldgica, ele é
adquirido de forma muito simples e ndo requer muito estudo. O sujeito discursivo Tertuliano,
ao tecer essa afirmacéo, coloca a prova o conhecimento do senso comum, ou seja, qual é o seu
carater de veracidade, visto que ndo requer nenhum estudo e esta “ao alcance de qualquer
um”. Observamos que O personagem tece uma contraposicdo entre os dois discursos, 0

cientifico e o senso comum. O primeiro apresenta um carater de superioridade sobre o
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segundo, assim, notamos que a veracidade do senso comum € posta a prova. Dessa forma, por
intermédio da comparacdo, ha uma desconstrucdo do discurso do senso comum e Sseus
métodos sdo simples e sem eficéacia.

A partir das consideracdes levantadas acima podemos concluir que os sentidos dos
fragmentos analisados apontam que a escrita saramaguiana traz a tona uma critica as verdades
oriundas do senso comum. Observamos que, por meio de uma escrita literaria reflexiva, leva o
leitor a identificar que as verdades oriundas do senso comum devem ser questionadas, pois
apresentam falhas que refletem as condi¢bes de sua producdo. Por outro lado, os sentidos
decorrentes da leitura das obras apontam para o fato de que mesmo néo sabendo a origem das
“verdades” apresentadas pelo senso comum elas constituem os sujeitos e, a partir delas, eles

tomam determinadas atitudes e conduzem suas vidas.

3.3 A verdade, a Histdria e a literatura: ruptura com a historia tradicional

O segundo momento de nossa analise apresentara fragmentos dos romances A
caverna (2000), O memorial do convento (2008a) e o Homem duplicado (2008). A
escolha por esses romances estd fundamentada na observacdo de que eles questionam o
carter transitdrio da verdade do discurso historico. A anélise do fragmento a seguir destina-se

a verificacao dessa ocorréncia em Saramago.

A enciclopédia que pai e filha acabam de abrir sobre a mesa da
cozinha foi considerada a melhor na época de sua publicacéo,
enquanto hoje so poderé servir para indagar em saberes fora de uso ou
que, nessa altura, estavam ainda a articular as suas primeiras e
duvidosas silabas. [...] A enciclopédia comprada pelo pai de Cipriano
Algor ¢é tdo magnifica e inatil como um verso que ndo nos
conseguimos lembrar (SARAMAGO, 2000, p.74).

A enciclopédia utilizada por pai e filha ndo tem mais utilidade como na época em que
0 pai de Cipriano a comprou, apesar de ndo discutir nesse momento a verdade sobre o
discurso cientifico, temos nessa situagdo um exemplo significativo da transitoriedade desse
discurso. O que era considerado um saber necessario em dado momento torna-se obsoleto. O
fato da ndo aceitacdo da enciclopédia é um reflexo do que esta acontecendo com Cipriano,

uma vez que ele, no inicio da narrativa, tinha um trabalho que era aceito, mas que no decorrer
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da trama ndo € mais, assim como a enciclopédia comprada pelo seu pai tornou-se obsoleta, o
seu trabalho também ndo tem mais utilidade, dessa forma, o que Cipriano considerava uma
“verdade” absoluta passou a ser instavel. No entanto, observamos que Cipriano ainda resiste

as mudancas, como fica claro no proximo fragmento:

N&do demasiado antigas, ha muitas profissdes que desapareceram, hoje
ninguém sabe para que serviam aguelas pessoas, que utilidade tinham, e
julgo que também ndo devem ser figuras das de agora, para isso |4 estdo os
bonecos de pléstico, com os seus herdis, 0s seus rambos, 0s seus astronautas,
0S Seus mutantes, 0s seus monstros, 0s seus superpolicias e superbandidos, e
as suas armas, sobretudo as suas armas, Estou a pensar, de longe em longe
também consigo espremer algumas ideias, embora ndo tdo boas como as
tuas, Deixe-se de modéstias fingidas, ndo Ihe ficam bem, Estava a pensar em
passar uma vista de olhos pelos livros ilustrados que ai temos, por exemplo,
aquela enciclopédia velha comprada pelo teu avl, se encontrarmos la
modelos que sirvam directamente para os bonecos teremos a0 mesmo tempo
resolvida a questdo dos desenhos que terei de levar (SARAMAGO, 2000,
p.73).

Acima temos um questionamento sobre a transitoriedade das profissdes, um dia séo
Uteis, sendo por esse motivo, retratadas nos livros cientificos, no caso, na enciclopédia, em
outro ja ndo é mais. A movéncia nao perpassa apenas as profissdes, mas também os sujeitos.
A contemporaneidade é constituida pelo fragmentario e a multiplicidade de tempos, segundo
Abulquerque Janior (2007, p.89), “tudo que é ou foi sera outro, eliminando a existéncia de
seres ou de coisas, sujeitos ou objetos Unicos. Tudo possui a semovéncia do Pantanal.” Os
sujeito sdo historicos e moventes a todo instante, as verdades que circulam na sociedade nédo
sdo diferentes, elas constituem o0s sujeitos, mas a0 mesmo tempo sofrem modificagdes,
algumas deixam de ser consideradas e outras assumiram o seu lugar.

Os saberes se modificam ao longo da histdria, assim como os sujeitos. Nas palavras de
Albuquerque Janior (2007, p.87), “em nosso tempo, ndo pode ser discurso de construgdo, mas
de desconstrucdo, discurso voltado para compreender o fragmentario que somos, as diferencas
qgue nos constituem, o dessemelhante que nos habita.” Observamos nesse momento um
questionamento sobre a tradicdo representada pelo enunciado “enciclopédia” que remonta a
um tempo passado fundamentado em um saber que classifica e organiza. Os sentidos que
margeiam esse enunciado ndo podem ser elaborados a partir da materialidade linguistica, uma
vez que o discurso literario rompe com 0s sentidos existentes previamente e so a partir de uma

reflexdo estabelecida entre ele e a historicidade que permeia a sua produgdo poderemos
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vislumbrar o seu carater. Consequentemente, a escrita literaria traz a tona o passado com o
objetivo de refletir sobre o presente, através de uma rede constituida pela linguagem que
apresenta sentidos que fogem ao controle do enunciador e que questionam as verdades
instituidas e que coaduna em uma producdo que assume um lugar de verdade.

Outro aspecto importante que permeia a sua producao, mais especificamente a histéria
de Portugal, esta relacionada com a dificuldade do povo portugués em romper com a tradicéo,
nas palavras de Lourenco (1999, p.9), o povo portugués “vem de outro mundo e continua a
viver nesse mundo que deixou.” O estudioso afirma que a cultura portuguesa nao produziu
obras que tecessem um olhar para fora de si e que a acordasse, ndo de uma culpa ou cegueira
dogmatica, mas da “contemplag@o feliz ¢ maravilhosa de si mesma. Todos os povos vivem,
mais ou menos, confinados no amor de si mesmos. Mas a maneira como 0S portugueses se
comprazem nessa adoracdo ¢ verdadeiramente singular.” (LOURENCO, 1999, p.10) Essa
contemplacéo de si conduz o povo portugués a acreditar que eles foram os eleitos, assim:

Em todos os tempos, 0s povos que desempenharam um papel na Historia se
atribuiram missdes de carater messianico. Mais do que todos, o povo de
Israel, que espera ainda que o seu sonho se cumpra e mude a Historia.
Portugal ndo fugiu a regra. Na época da sua expansdo no mundo investiu-se
totalmente numa cruzada, ao mesmo tempo imperial e messianica, herdeira
de Roma e de Israel. A utopia imperial conheceu a sangdo dos fatos. O sonho
messianico, esse, desenrolar-se-4& sem entraves no seu espago interior, de
Luis de Camdes ao padre Anténio Vieira e a Pessoa, ou o infante d.
Henrique ao mais banal dos seus governantes. O mais curioso é que, num
momento de fanatismo, Portugal amputou-se ou recalcou a sua parte de
Israel para se tornar, paradoxalmente, uma espécie de Israel catélico. Talvez
estivesse na ordem das ou, pelo menos, da Histéria. Em nome de Cristo,
Portugal assumiu o papel impossivel de povo “eleito”. A volta do brasdo de
Portugal evocando as cinco chagas de Cristo, os reis desse pais, entdo senhor
dos mares, do Brasil ao Japdo, ousaram colocar-se no centro do mundo.
(LOURENCO, 1999, p.10)

Ainda, segundo o estudioso, 0s portugueses parecem ter assumido a posicdo de viver
como os cristdos nas catacumbas. Essa escolha esta relacionada ndo com o fato de sofrerem
uma ameagca, mas por ndo suportarem que 0s outros sujeitos ignorem o seu passado mitico.

Os portugueses foram, por muitos anos, expoentes nas navegacoes e descobertas de
novas terras. Por um longo periodo, a nagd0 exerceu perante as demais nag¢fes uma
hegemonia exploratoria de outros territorios que rendeu a Portugal uma situacdo econdmica

que apresentava uma tranquilidade, visto que, as col6nias supriam os gastos exacerbados da
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coroa portuguesa. Essa situacdo sofre uma modificagdo substancial a partir do momento em
que perde a posse das colbnias, dentre elas o Brasil, que por muito tempo sustentou a nagao
com suas riquezas. Esse acontecimento trouxe uma série de problemas, dentre eles o
econémico. A partir dessa mudanga a nacdo perde o seu foco e, com isso, faz-se necessario
uma retomada das tradicdes. Lourenco (1999) afirma que um sentimento de saudade,
nostalgia e apego as tradi¢des torna-se uma constante na cultura portuguesa. Ele ainda afirma

que:

O aqui onde estamos assemelha-se a um creptisculo, toda a “nossa” luz se
vai para 14 que nos causa saudades, lugar ou presenca, ou ambos, envoltos
pelo mesmo “halo” de irrealidade. Saudade subentende, naturalmente,
memoria __ é memdria em estado de incandescéncia, que ndo confunde no
entanto com ela, nem sequer com a memoria proustiana, pura irrup¢do do
passado no presente ou fuga do presente para 0 mais antigo de n6s mesmos
(LOURENCO, 1999, p.32).

A saudade ¢ da ordem da vivéncia e, ndo, da representacéo. Ela estabelece um jogo no
qual ndo é o eu que observa a saudade e analisa, mas ao contrario, é a saudade que faz com
que o sujeito se converta por inteiro a ela e torne-se um “brinquedo” em suas maos. Segundo
Lourenco (1999, p.33) “ndo somos seres inscritos, ou inseridos, como agora se diz, num
espaco e num tempo determinados, mas seres espacializantes e temporalizantes, unidos e
divididos no espago € no tempo que somos o que criamos.”

Partindo das consideracdes efetuadas por Lourenco (1999) podemos concluir que a
compreensdo do funcionamento discursivo dos enunciados analisados, juntamente com a
relacdo estabelecida entre eles e a histéria é de fundamental importancia para
compreendermos 0s sentidos que emergem dessa producdo. A nostalgia portuguesa € uma
constante e encobre as dificuldades sociais e econdmicas enfrentadas pelos portugueses, por
sua vez, a escrita saramaguiana coloca em xeque essa atitude. Essa afirmacdo pode ser
exemplificada através da passagem mencionada acima sobre o saber enciclopédico e outras,
uma vez que ela traz a tona o fato de que esse saber ndo é mais significativo, assim como a
necessidade dos portugueses em manter viva a sua tradigdo. Dessa forma, os sentidos apontam
para uma desconstrugdo da relevancia da manutencdo desse saber e, consequentemente, tece
uma critica muito acirrada a conservagdo da tradigdo tdo presente na constituicdo indentitaria

do povo portugués.
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Observamos que o0s sujeitos sdo constituidos pelos discursos, sejam eles cientificos,
biblicos ou outros. Nesses discursos, deparamos com verdades que sdo instituidas a partir da
historicidade que permeia a sua producdo. Como ja mencionamos, uma verdade pode deixar
de ser considerada como tal a partir do momento em que ela foi produzida. Nesse momento,
com a leitura do romance O memorial do convento (2008) levantamos alguns
questionamentos: quem ¢é a rainha Dona Ana Maria? E como o0s acontecimentos em torno de
sua gravidez se organizaram? A historia tradicional aponta a promessa do rei de que se rainha
ficasse gravida naquele ano, ele iria construir um convento e que a rainha era uma pessoa
muito especial, enfim, uma rainha. No entanto, como a verdade € uma constru¢do, Saramago
(2008) apresenta outra leitura para esse acontecimento. A seguir temos o didlogo entre o rei e

o frei Antonio de S. José.

Perguntou el-rei, E verdade o que acaba de dizer-me sua eminéncia, que se
eu prometer levantar um convento em Mafra terei filhos, e o frade
respondeu, Verdade é senhor, porém sé se o convento for franciscano, e
tornou el-rei, Como sabeis, e frei Antdnio disse, Sei, ndo sei como vim a
saber, eu sou apenas a boca de que a verdade se serve para falar, a fé ndo tem
mais que responder, construa vossa majestade o convento e tera brevemente
sucessdao, ndo o construa e Deus decidira (SARAMAGO, 2008, p.14).

Chamamos a atengdo para os enunciados “E verdade o que acaba de dizer-me sua
eminéncia”, “Verdade é senhor” e “eu sou apenas a boca de que a verdade se serve para
falar”, eles apontam para a instauracdo de uma verdade, se o rei prometesse ele teria o filho.
Esses enunciados sdo oportunos para explorarmos as consideracdes de Foucault sobre o fato
de que a verdade ndo circula em qualquer momento e nem todos os sujeitos t€ém o “direito” de
proferi-la. Para que a verdade sobre a promessa fosse considerada como tal, foi necessario que
0 préprio rei tivesse a conversa com o frei, ele sendo o rei pode prometer, o frei enquanto
“representante de Deus” tem o “poder” socialmente instituido de ser o portador da palavra de
Deus. O enunciado “eu sou apenas a boca de que a verdade se serve para falar” ¢
significativo, uma vez que aponta para uma série de outros discursos que circulam na
sociedade e que ddo os poderes ao frei de ser o representante de Deus e, consequentemente,
aceitar a promessa, bem como afirmar que ela se concretizard. Os discursos instauradores de
verdade circulam na sociedade, alguns sdo proferidos por sujeitos socialmente autorizados e
outros ndo estdo relacionados a sujeito especifico, entretanto, por intermédio da historicidade

ou mesmo pela sua “estrutura”, sdo considerados verdades. Além disso, os enunciados
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destacados levam a uma reflexdo sobre a “verdade” ser uma construgdo discursiva, uma vez
que seus sentidos apontam para a fragilidade que permeia a sua producéo, pois ela obedece a
determinadas regras no momento de sua elaboragdo. O proximo fragmento tomado para

analise mantém uma relacdo muito préxima com o anterior.

Prometo, pela minha palavra real, que farei construir um convento de
franciscanos na vila de Mafra se a rainha me der um filho no prazo de um
ano a contar deste dia em que estamos, e todos disseram, Deus ouca vossa
majestade, e ninguém ali sabia quem iria ser posto a prova, Se 0 mMmesmo
Deus, se a virtude de Frei Antonio se a poténcia do rei, ou, finalmente, a
fertilidade dificultosa da rainha (SARAMAGO, 2008, p.14).

Nele destacamos os enunciados “prometo, pela minha palavra real” e “Deus ouca
vossa Mmajestade” que apontam novamente para o poder discursivo que o rei tem para
prometer a construcdo do convento. O discurso, de acordo com Foucault (2006), é controlado,
ndo pode circular em qualquer lugar ou periodo, ele obedece a regras que sdo constituidas
além da sua materialidade linguistica, ou seja, as condicdes histdricas determinardo o que
pode circular. Isso é justamente um dos aspectos que chamam a atencdo no romance
saramaguiano. Nele deparamos com a desconstrucdo de algumas verdades histéricas que sdo
significativas para a afirmagdo foucaultiana. O romance Memorial do convento (2008) abre
as portas para a producdo de novos sentidos para a histéria tradicional, assim como questiona
a veracidade dos acontecimentos historicos nas palavras de Albuguerque Junior (s/d).

A anélise do préximo fragmento possibilita-nos reiterar a afirmacdo de que a obra
apresenta outros sentidos para a historia tradicional e que a verdade é uma construcdo

discursiva.

Agora ndo se va dizer que, por segredos de confissdo divulgados, souberam
os arrabidos que a rainha estava gravida antes mesmo que ela participasse ao
rei. Agora ndo se va dizer que D. Maria Ana, por ser tdo piedosa senhora,
concordou calar-se o tempo bastante para aparecer com o0 chamariz da
promessa o escolhido e virtuoso frei Anténio. Agora ndo se va dizer que el-
rei contara as luas que decorrem desde a noite do voto ao dia que nascer o
infante, e as achard completas. Ndo se diga mais do que ficou dito
(SARAMAGO, 2008, p.28).

Nesse momento da narrativa, deparamos com a desconstru¢cdo de uma possivel

verdade sobre a promessa realizada pelo rei e sua relagdo com o frei ter o conhecimento, ou
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seja, saber antecipadamente sobre a gravidez da rainha por ser o intermediario de Deus. Os
enunciados “por segredos de confissdo divulgados”, “concordou calar-se 0 tempo bastante
para aparecer com o chamariz da promessa o escolhido e virtuoso frei Anténio” e “contara as
luas” ajudam a compreender que a verdade sobre a construcdo do convento € perpassada por
alguns acontecimentos que apontam para uma ndo verdade sobre a constru¢do do convento.
Isso quer dizer que, na narrativa saramaguiana, a verdade apresentada pela Histéria é
questionada e colocada a prova. Leva-nos a questionar se, por traz da narrativa historica
tradicional, ndo ha uma série de outras verdades que foram, de alguma forma, “apagadas”,
entretanto, observamos que o questionamento assume uma vontade de verdade, o discurso, ao
mesmo tempo que questiona, assume um lugar de verdade que coloca a prova as verdades
constituidas historicamente. Além disso, a cena apresenta um carater comico. Segundo Alberti
(2002, p.14),

[...] o riso é, portanto, a experiéncia do nada, do impossivel, da morte
experiéncia indispensavel para que o pensamento ultrapasse a si mesmo,
para que nos lancemos no n&do-conhecimento. Ele encerra uma situagdo
extrema da atividade filoséfica: permite pensar (experiéncia refletida) o que
ndo pode ser pensado.

Assim, observamos que o riso apresenta uma funcao didatica que conduz os sujeitos a
uma reflexdo sobre a situacdo apresentada, ou seja, a verdade constituida em funcdo da
promessa da construcdo do convento é desconstruida por meio do relato de uma situacdo
comica.

O olhar critico e irbnico presente na obra ndo se limita a esse acontecimento, ele
também questiona a verdade veiculada sobre a constituicio da subjetividade da rainha®, ela,
de acordo com o apresentado na narrativa, € uma rainha, mas ndo deixou de ser um sujeito

como todos os outros. O fragmento abaixo confirma a nossa observagéo.

E é por causa do cobertor, sufocante até no frio de fevereiro, que D. Jodo V
ndo passa toda a noite com a rainha, ao principio sim, mas por ainda superar
a novidade ao incdmodo, que ndo era pequeno sentir-se banhado em suores
préprios e alheios, com uma rainha tapada por cima da cabeca, recozendo
cheiros e secre¢des (SARAMAGO, 2008, p. 15).

9’ “Rainha de Portugal, triste, reprimida, era fria sexualmente com o rei, paciente, humilde, religiosa e boa esposa.
E descrita fisicamente como roliga, sendo esta uma das caracteristicas fundamentais para a maternidade. Vinda
da Austria para se casar com D. Jodo V mediante acordo.” (FERRAZ, 2012, p.99)
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O rei ndo passa toda a noite com a rainha por causa de um habito que o incomoda e
demonstra que a rainha € uma pessoa como outra qualquer e ndo apresenta as caracteristicas
atribuidas as rainhas pela historia tradicional. H4 uma desconstrucao da visao “idealizada”
historicamente sobre o ser rainha por intermédio do comico. A escrita saramaguiana assume
um lugar de verdade que questiona a idealizagcdo do “ser rainha”, mas a0 mesmo tempo ela
chama a atencdo para a importancia dos acontecimentos serem questionados. Acreditamos
gue seja essa caracteristica a responsavel pela relevancia da obra saramaguiana. De acordo

com Albuquerque Janior®:

a histéria em Memorial do convento é uma histéria vista de baixo, € a
histéria de um acontecimento do século XVIII contado a partir do ponto de
vista de personagens populares, personagens infames, personagens que tém
de ser inventados, ficcionados, justamente porque de suas a¢Bes ndo ficaram
registros, porque deste acontecimento sé ficaram registradas, documentadas
as a¢des dos poderosos.

Os fragmentos destacados trazem sentidos que colocam discursivamente a prova a
Histdria, ou seja, questiona o lugar de verdade assumido por ela e deixa a mostra as margens
que exemplificam a fragilidade de suas verdades. Ao mesmo tempo, deparamos com aspectos
que demonstram um lugar de verdade que traz a tona a histéria vista de baixo, uma vez que
menciona a relacdo ndo convencional estabelecida entre o rei e a rainha. Esse lugar de
verdade ndo aparece nos livros de Histdria e nem faz parte dos discursos que circulam sobre
as rainhas e os reis, entretanto, ele emerge a partir de uma vontade de verdade que desconstroi
essas verdades cristalizadas e assume um posicionamento permeado pela critica e ironia frente
as situacOes apresentadas e trazem a tona as margens que constituem os discursos. A partir
dessa situacao e outras abordadas na narrativa, observamos que, da materialidade discursiva
da obra, emergem aspectos que colocam em xeque dado regime de verdade sobre o relato da

Historia, como podemos observar a seguir:

A desprevenido olhar nem se sabe se ¢ de madeira 0 magnifico movel,
coberto como estd pela armacdo preciosa, tecida e bordada de flordes e
relevos de ouro, isto ndo se falando do dossel que poderia servir para cobrir
0 papa. Quando a cama foi aqui posta e armada ainda néo havia percevejos

10 1dem 9.
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nela, tdo nova era, mas depois, com 0 uso, o calor dos corpos, as migracdes
no interior do palécio, ou da cidade para dentro [...] (SARAMAGO, 2008,
p.16).

A cama da rainha era muito bela, com pedras preciosas e ouro, de tdo luxuosa serviria
para um papa dormir, entretanto, ela é contraditoria, pois tinha percevejos. Essa observacao é
significativa uma vez que nos leva a refletir sobre a existéncia de uma série de mecanismos
discursivos que corroboram para a construcdo discursiva de uma verdade sobre a rainha pela
Historia e que encobrem o fato de que essa rainha € um ser humano, com caracteristicas
comuns apresentadas por outros humanos. Além disso, ndo podemos deixar de destacar a
comicidade constitutiva dessa cena que estd relacionada com a situacdo da rainha exalar
“odores” como qualquer sujeito e dorme com os bichos como os sujeitos simples da época.
N&o é por ser uma rainha que a faz diferente enquanto sujeito que tem um organismo
funcionando, que dorme, pensa etc. Além disso, a rainha enfrenta as mesmas dificuldades de

qualquer outra mulher gravida, como pode ser observado no proximo fragmento:

Uma mulher gravida, rainha ou comum, tem um momento na vida em que se
sente sabia de todo o saber, ainda que intraduzivel em palavras, mas depois,
com o inchar excessivo da barriga e outras misérias do corpo, s6 para o dia
de parir ttm pensamentos, nem todos alegres, quantas vezes aterradas por
agoiros, mas neste caso vai ser de grande ajuda a ordem franciscana que nao
quer perder o convento (SARAMAGO, 2008a, p.69).

A analise dos fragmentos acima aponta para uma desconstrucdo de discursos
historicos e “miticos” sobre a rainha, ela € descrita como um sujeito comum, apesar de
ostentar o titulo de rainha. Assim, a adogdo desse titulo ndo a exime de enfrentar as mesmas
dificuldades de uma mulher que esta gravida e que ndo atende a este titulo.

Os proximos fragmentos a serem analisados questionam a veracidade de outros

aspectos da historia tradicional.

Sete-Sais, mutilado, caminhava para Lisboa pela estrada real, credor de uma
mé&o esquerda que ficara parte em Espanha e parte em Portugal, por artes de
uma guerra em que se haveria de decidir quem viria a sentar-se no trono de
Espanha, se um Carlos austriaco ou um Felipe francés, portugués nenhum, se
completos 0os manetas, se inteiros ou mancos, salvo se deixar membros
cortados no campo ou vidas perdidas ndo é apenas sina de quem tiver de
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nome soldado e para sentar no chdo ou pouco mais (SARAMAGO, 2008a,
p.35).

Deparamos com Sete-Sdis, personagem principal do romance Memorial do convento
(2008a), refletindo sobre a guerra na qual perdera uma mado. O enunciado “portugués
nenhum” é significativo, uma vez que afirma que muitos portugueses morreram ou ficaram
mutilados por lutar em uma guerra que nao traria beneficios para o seu pais, mas para a
Espanha. A histdria vista de baixo é muito relevante e apresenta os acontecimentos pela
perspectiva de outros sujeitos, ou seja, 0s renegados pela Histdria. Essa abertura para outras
historias evidencia outras perspectivas sobre 0 mesmo acontecimento, iSSO ocorre uma vez

que:

Os fatos histéricos seriam como arrecifes, nascidos do paciente trabalho de
aglutinacdo dos detritos, da dispersdo de préaticas e discursos que vdo se
cristalizando e delineando o relevo do passado que, embora nos pareca
inteirico e sem fissuras, guarda no seu interior, para um curioso arquedlogo,
movimentos tectdnicos incessantes, vagas e estremecimentos que ameagam
fazer, ao fluxo do tempo, aquelas cristalizacbes (ABULQUERQUE,
JUNIOR, 2007, p.151).

Observamos, na escrita saramaguiana, que 0s sujeitos e 0s objetos sdo construcoes
historicas, mas de uma histéria fragmentada e que questiona a verdade apresentada pelo
discurso da historia tradicional. Sua escrita traz a tona o discurso do marginalizado, do sujeito
gue em muitas situacdes é desprezado e condenado a viver a margem da sociedade por nédo
apresentar os padrdes de normalidade vigente. Os romances analisados apresentam a beleza e
a simplicidade dos excluidos pelos exigentes padrdes sociais, mas, ao mesmo tempo, também
apresentam o lado negativo e as dificuldades enfrentadas por esses sujeitos que tém uma
existéncia a margem dos grandes acontecimentos. Além disso, sua escrita, apesar de trazer em
sua esséncia alguns acontecimentos passados, discute com muita propriedade o carater
fragmentario que perpassa a constituicdo dos sujeitos e a multiplicidade de tempos que
emergem em sua subjetividade. Os sujeitos sdo apresentados nas narrativas como uma
fabricacdo que obedece as regras historicas vigentes e sdo constituidos pela multiplicidade de
experiéncias que perpassam sua existéncia. Ressaltamos que as dificuldades enfrentadas pelos
sujeitos merecem uma atencdo especial nas obras saramaguianas, aspecto que pode ser

observado no fragmento abaixo:
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Foi contado o caso do dourador que deu uma facada numa viliva com quem
gueria casar e ndo queria ela [...] o que aconteceu ao clérigo que por histdria
de amores levou trés formosas cutiladas [...] uma mulher cortada em catorze
ou quinze pedacos [...] 0 que se percebia € que tinha sido acoitada com muita
crueldade nas partes fracas, como traseiras e barriga das pernas [...]
(SARAMAGO, 2008a, p.44).

Esse fragmento expOe alguns acontecimentos que perpassam o cotidiano dos sujeitos
apresentados no romance, mas que, nao faria parte dos livros de historia tradicional.
Observamos que, apesar do fragmento emergir em um discurso literario, ele mantém uma
relagdo de proximidade com a “realidade”, ndo no sentido de real e concreto, mas de uma
situacdo que se aproxima do cotidiano dos sujeitos marginalizados e esquecidos pela historia
tradicional. Sujeitos esses que enfrentam geralmente, muitas dificuldades e cuja a vida e
morte sdo banalizadas. A morte é uma constante, ou seja, a qualquer momento um sujeito
pode ser assassinado por um motivo torpe. Além dessas consideracdes, o narrador faz uma
série de relatos de morte ocorridas, mortes chocantes que levam Sete-Sais a tecer o seguinte
comentario: “calaram-se os homens, indignados, das freiras ndo se ouvia agora um suspiro, e
Sete-Sois declarou, Na guerra hd mais caridade, A guerra ainda esta uma crianca, duvidou
Jodo Elvas” (SARAMAGO, 2008a, p.46).

As consideragdes do fragmento anterior trazem a tona sentidos que apontam para o
fato da guerra ser menos tragica que a vida. Os sujeitos que lutam nos campos de batalha séo
mais humanos que aqueles que estdo fora deles e matam uns aos outros por infimos motivos.
Viver ndo é uma tarefa facil, de acordo com os sentidos da citacdo acima, todos os dias séo
constituidas batalhas das quais sujeitos ndo conseguem vislumbrar os resultados, que
apresentam mais agressividade e maldade que uma guerra estabelecida em um campo de
combate.

Deparamos, na escrita saramaguiana, com enunciados sobre as navegacgdes
portuguesas € os problemas enfrentados pela nagdo portuguesa, como por exemplo, “tantas
foram as descobertas que fizemos quando houve que descobrir, e agora nos passam 0S outros
a capa como a inocentes touros, sem artes de marrar, ou ndo mais que por acaso”
(SARAMAGO, 2008a, p.68). Portugal foi um expoente nas navegagdes e colonizagdo de
outras terras, mas por outro lado, enfrentou dificuldades, outros paises tentaram “roubar” o

espaco portugués. Como sabemos, muitos conseguiram e Portugal passou a enfrentar
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dificuldades, pois as colonias mantinham os desmandos dos reis portugueses. O fragmento a
seguir € um bom exemplo para refletirmos sobre a importancia das colnias para Portugal.

Porém, nem tudo é deploravel para as navegacdes portuguesas. Chegou ha
dias a nau de Macau que se esperava, tendo partido daqui ha vinte meses,
onde isso vai, ainda Sete-Sois andava na guerra, e fez feliz jornada apesar de
larga viagem, que fica Macau muito para 14 de Goa, terra de tantas bem-
aventurancas, a China, que excede a todas as outras nos regalos e riquezas, e
0s géneros todos quanto pode ser baratos (SARAMAGO, 2008a, p.68).

Os sentidos que margeiam 0s enunciados acima retomam as navegacOes e sua
importancia para 0s portugueses, no caso, elas sustentaram, por muitos anos, a sua economia,
por outro lado, trazem a tona a observacdo que os portugueses ainda vivem nesse passado,
como podemos observar através das palavras de Lourenco (1999). Varios produtos oriundos
de outras regides chegavam a Portugal e eram considerados de fundamental importancia para
as familias mais abastadas. No entanto, muitas dificuldades eram enfrentadas e nem sempre

relatadas, como poderemos observar abaixo:

Mas, para ndo ser tudo perfeito, chegou a noticia de estar acessa a luta entre
0s do Pernambuco e os do Recife, todos os dias ali se ddo batalhas, algumas
muito sanguinolentas, e foram ao ponto de deitar fogo aos matos, queimando
todos os acgucares e tabacos, que para el-rei é perda muito consideravel
(SARAMAGO, 2008a, p.69).

Nesses enunciados, deparamos com a desconstrucdo de uma verdade socialmente
instituida, uma vez que Portugal ndo vive s6 de vitorias, mas enfrenta dificuldades, no
entanto, observamos que a historia tradicional da mais atencdo para 0s grandes
acontecimentos, enquanto os menos importantes, ou aqueles que ndo figuram grandes feitos,
mas sim derrotas, ficam relegados ao esquecimento. Nas palavras de Albuquerque Janior
(2007, p.151), “como um leque chinés, o passado apresenta diferentes figuras, dependendo de
quem o manipula, embora este manipular nunca se dé de forma voluntarista ou conspirativa.”
Nesse momento da narrativa é colocado a prova o passado de gloria dos portugueses enquanto
desbravadores de mares.

A critica apresentada acima desconstréi uma verdade do imagindrio do povo

portugués. De acordo com Lourenco (1999), Portugal tornou-se “miticamente a terra da
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saudade”. Essa caracteristica ndo € recente, ela se fez presente, por exemplo, nos romanticos
como Almeida Garrett, segundo Lourenco (1999, p.30) “o Romantismo portugués nao ¢ outra
coisa sendo a leitura da historia de Portugal como avatar da saudade e, inversamente, da
saudade como avatar da nossa Historia.” Os portugueses sentem saudade de um passado de
glérias, principalmente, pelas conquistas maritimas, ou seja, a saudade “traduz a sedugdo
desse passado, quer seja momento ou lugar, que aos olhos se tinge muitas vezes de um
encanto que tudo se assemelha a tentacao” (LOURENCO, 1999, p.28).

A saudade se faz tdo presente a ponto de transformar-se em mito, um enigma que
fundamenta o seu sentimento de existéncia. Ela é responsavel por uma fuga do presente para o
mais antigo do povo portugués, segundo Lourengo (1999). O saudosismo é perpassado por um
jogo que ndo é jogado pelo sujeito, mas ao contrario, € a propria saudade que faz do sujeito
um joguete que o submete ou 0 consome em saudade. Isso ocorre em funcdo de “que ndo
somos seres inscritos, ou inseridos, como agora se diz, num espago e num tempo
indeterminados, mas seres espacializantes e temporalizantes, unidos e divididos no espaco e
no tempo que somos e que criamos” (LOURENCO, 1999, p.33).

O autor ainda afirma que o povo portugués vive como se fosse um milagre e fruto de
algo divino, ou seja, “a representacdo simbolica de Portugal ¢ a cruz de Cristo”
(LOURENCGCO, 1999, p.92). No final do século XIX Portugal faz um balango da sua situagdo
com relacdo ao mundo, mas especificamente, com relacdo a Europa. Ele se volta ao passado
com o objetivo de saber se tera futuro. Nesse momento os portugueses se ddo conta de como
sua situacdo apresenta caracteristicas especificas. Essas especificidades trazem a tona um

fendmeno muito peculiar, ou seja,

[...] de ter sido durante séculos uma nacdo que viveu e se viveu
simbolicamente como uma ilha, sendo a0 mesmo tempo um povo que desde
os séculos XV e XVI se instalara no papel de descobridor e colonizador, em
terras de Africa, do Oriente e do Brasil. Nesse diagnéstico ndo era muito
claro que essa situagdo de pais isolado __ e por isso em perigo __ e esse
alheamento, pelo menos relativo, do movimento geral da civilizagdo e da
cultura europeias, tinha uma relagcdo intima com esse fato, ainda hoje
insolito, de uma pequena nacdo se ter convertido num Império
(LOURENCO, 1999, p.95).

As palavras acima sdo de extrema relevancia para o desenvolvimento da nossa analise,

uma vez que ajudam a vislumbrar a constituicdo da nacdo portuguesa. Observamos que ha
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uma valorizacdo exacerbada da histdria portuguesa que tem como objetivo retomar o passado
com a finalidade de construir um presente que ndo seja balizado pelo fracasso, mas sim, em
uma nacao que ja foi grande um dia, com figuras historicas representativas e, assim, devendo
ser respeitada por esses acontecimentos. A andlise das obras saramaguianas nos guiarao por
caminhos que rompem com a valorizagdo da Historia portuguesa e pde a prova o seu passado
mitico. Saramago, em suas obras, descontréi a verdade sobre a Historia de Portugal e
apresenta outra versdo para os fatos que retomam as margens desses acontecimentos e 0s seus
sentidos assinalam para uma ndo valorizacdo do tradicional, pois ele apresenta falhas
substanciais.

Os proximos fragmentos foram retirados do romance O homem duplicado (2008) e
também discutem a constituicdo do discurso histdrico. Destacamos, que diferentemente dos
fragmentos considerados anteriormente, que tecem uma critica sobre o discurso histérico
mostrando as lacunas que sdo deixadas pelas narrativas histdricas, esses trazem uma reflexdo

mais teorica sobre o papel da histéria.

Em troca ndo ficaram da mal sucedida unido filhos que andassem agora a
exigir-lhe gratis o mundo numa bandeja de prata, mas a doce Histéria, a séria
e educativa cadeira de Historia para cujo ensino o chamarem e que poderia
ser seu embalador refagio, vé-a ele desde hd muito tempo como uma fadiga
sem sentido e um comego sem fim (SARAMAGO, 2008, p.7).

Qual a funcdo da histéria para Tertuliano? Observaremos, ndo s6 nesse fragmento,
mas em outros que ela tornou-se muito tediosa para ele, a ponto de ndo saber se deve comecar
do presente ou do passado. Tertuliano esta entediado com o seu trabalho, como podemos
observar no enunciado “enquanto guarda a cassete na sua fatigada pasta de professor”
(SARAMAGO, 2008, p.9). Tanto a histéria, como sua profissdo passaram a ser motivo de
descontentamento e tristeza. O sujeito discursivo Tertuliano passa a questionar as verdades

propostas pela Historia, como podemos observar no fragmento abaixo:

Reforga-lhe a conveniéncia de néo sair de casa o facto de ter trazido trabalho
da escola, os ultimos exercicios dos seus alunos, que devera ler com atengéo
e corrigir sempre que atendem perigosamente contra as verdades ensinadas
ou se permitam excessivas liberdades de interpretacdo. A Historia que
Tertuliano Méaximo Afonso tem a missdo de ensinar € como um bonsai a que
de vez em quando se aparam as raizes para que ndo cresga, uma miniatura
infantil da gigantesca arvore dos lugares e do tempo, e de quanto neles vai

133



sucedendo, olhamos, vemos a desigualdade de tamanho e por ai nos
deixamos ficar, passamos por alto outras diferencas ndo menos notaveis, por
exemplo, nenhuma ave, nenhum passaro, nem sequer o diminuto beija-flor,
conseguiria fazer ninho nos ramos de um bonsai, e se € verdade que a
pequena sombra deste, supondo-o provido de suficiente frondosidade, pode
ir acoitar-se uma lagartixa, 0 mais certo é que ao réptil lhe fique a ponta do
rabo de fora (SARAMAGO, 2008, p.13).

Os enunciados “devera ler com atencdo e corrigir sempre que atendem perigosamente
contra as verdades ensinadas ou se permitam excessivas liberdades de interpretacdo” e “a
Historia que Tertuliano Maximo Afonso tem a missdo de ensinar ¢ como um bonsai” é
significativo, pois colocam em discussdo o controle e o cerceamento existente no discurso
historico. A interpretacdo do discurso histérico esta limitada a determinadas regras que devem
ser obedecidas, caso algum aluno nédo o faca sera punido pelo professor. Observamos, assim,
que existe um controle sobre a interpretacdo da histéria que nos leva a concluir que as
verdades histdricas sdo construidas a partir de determinadas regras que devem ser
questionadas, uma vez que seu carater de veracidade foge a materialidade linguistica. A
histéria € comparada a um bonsai, uma arvore grande, mas que fica pequena a partir da
aplicacdo de uma técnica que corta suas raizes. Esse enunciado € significativo, pois
observamos que o discurso histérico é controlado e apresenta apenas uma parte dos
acontecimentos, ou seja, ele é sempre controlado com o objetivo de apresentar um
determinado formato, ndo podendo fugir aos padrdes estipulados por relagdes de poder.

Além da dificuldade relatada acima, Tertuliano enfrenta outra, como observamos no
fragmento “os professores precisam de ir bem alimentados a escola para poderem arrostar
com o durissimo trabalho de plantar arvores ou simples arbustos da sabedoria em terrenos
que, na maior parte dos casos, puxam mais para o safaro que para o fecundo” (SARAMAGO,
2008, p. 32). O enunciado “plantar arvores ou simples arbustos da sabedoria em terrenos que,
na maior parte dos casos, puxam mais para o safaro que para o fecundo” é relevante, pois
menciona uma dificuldade enfrentada por Tertuliano, que, além de ndo saber mais se 0 ensino
de Histdria é importante, tem problemas com os alunos, pois ndo sabe se 0 que esta ensinando
é aprendido por eles. Tertuliano sofre, uma vez que seu trabalho a0 mesmo tempo que é
produtivo, passa a ndo ser. Percebemos nesse momento da narrativa a instauragdo de um
embate que culmina na constituicdo da subjetividade de Tertuliano. Sua reflexdo esta
fundamentada na crenga que o ensinado ao aluno deve ser aprendido por ele, ou seja, existe

nesse momento uma uniformizacdo da constituicdo dos sujeitos, no caso, todos aprendem da
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mesma forma. H& uma verdade Unica que deve ser compreendida por todos ou, caso esse
processo falhe, hd um problema com uma das partes envolvidas. Assim, podemos afirmar que
existe uma verdade a ser apreendida pelos sujeitos e que ndo pode ser contestada. Essa

observacao pode ser sustentada com a analise do seguinte fragmento:

Rever os exercicios que trouxe na pasta. [...] Nédo faltaria mais que ter
Tertuliano Maximo Afonso de emendar 0s seus proprios erros, supondo que
em um destes papéis, que agora esta olhando sem ver, corrigiu o0 que estava
certo e p6s uma mentira no lugar de uma verdade inesperada (SARAMAGO,
2008, p.33).

As consideracgdes acima sao significativas, principalmente, os enunciados “emendar os
seus proprios erros” ¢ “0 que estava certo e pds uma mentira no lugar de uma verdade
inesperada”, pois Tertuliano ird rever os exercicios ja corrigidos com o objetivo de saber se
houve uma falha dele ou dos alunos que ndo fora observada. Os sentidos oriundos desse
enunciado assinalam uma construcao fundamentada na afirmacao de que existe uma verdade a
ser descoberta e colocada no lugar de uma mentira. Temos a impressao de que a verdade
apresentada, nesse momento da narrativa, esta fundamentada na dualidade entre verdadeiro e
falso, ou seja, temos sempre uma verdade escondida a ser descoberta pelos sujeitos. Como se
a verdade fosse algo pronto e concluido, basta estudarmos e analisarmos para encontra-la. A
partir das leituras de Foucault, observamos que néo existe uma verdade da ordem do falso ou
verdadeiro, ela é constituida historicamente e ao enunciarmos que um dado discurso é
verdadeiro, ou ndo, estamos apenas estabelecendo uma convencédo, uma vez que ele pode nédo
ser mais considerado uma verdade logo ap6s ser enunciado.

Observamos, no decorrer da narrativa, que Tertuliano passa por uma transformacao
em sua subjetividade. Inicialmente, ele € um professor que tem “aparentemente” uma vida
tranquila, mas que é modificada apés ver em um filme com um ator que é, segundo o
personagem, muito parecido com ele, mais especificamente, igual a ele. Tertuliano sofre
muito por essa descoberta, sente medo de que os demais sujeitos descubram a semelhanga
existente entre ele e o ator. Essas mudancas refletem na sua profissdo, como podemos

observar no préximo fragmento:

Actualizacdo pedagogica. [...] Em minha opinido, disse ele, a Unica opgéo
importante, a Unica decisao séria que sera necessario tomar no que respeita o
conhecimento da Historia, é se deveremos ensina-la de tras para diante ou,
segundo a minha opinido, de diante para tras, todo o mais, ndo sendo
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despiciendo, esta condicionado pela escolha que se fizer, toda a gente sabe
gue assim €, mas continua a fazer-se de conta que ndo. Os efeitos da perorata
foram os de sempre, suspiro de mal resignada paciéncia do director, trocas
de olhares e murmarios entre os professores. O de Matematica também
sorriu, mas o seu sorriso foi de amistosa cumplicidade, como se dissesse,
Vocé tem razdo, nada disto é para levar a sério (SARAMAGO, 2008, p.41).

O fragmento acima retrata uma reunido em que Tertuliano questiona como deve ser o
ensino da histdria, do inicio para os dias atuais ou dos dias atuais para o inicio. Segundo
Tertuliano, deve-se ensinar a Historia a partir do hoje e sua escolha é motivo de riso entre
seus colegas. Observamos que Tertuliano coloca a Histdria como algo que pode ser ensinado

e aprendido, no entanto, ele ndo menciona que:

Nem o0s objetos, nem os sujeitos preexistem a histdria que os constitui. A
historia possui objetos e sujeitos porque os fabrica, inventa-os, assim como o
rio inventa o seu curso e suas margens ao passar. Mas estes objetos e sujeitos
também inventam a histéria, da mesma forma que as margens constituem
parte inseparavel do rio, que o inventam (ABULQUERQUE JUNIOR, 2007,
p.29).

Somos constituidos em sujeitos pela histdria, ndo existimos antes dela. A historia nos
atravessa e faz com que sejamos 0 que somos, sujeitos histdricos. Sendo assim, o ensino de
historia proposto por Tertuliano deveria levar em consideracdo que “o fato historico, um
misto de matéria e memdria, de acdo e representacdo, fruto de uma pragmatica que articula a
natureza, a sociedade e o discurso” (ABULQUERQUE JUNIOR, 2007, p.35), e ndo
simplesmente se a Histdria deve partir do inicio ou do fim.

Os sentidos que emergem da relacdo entre a Histdria e a verdade apresentam uma
desconstrucdo do discurso historico, ou seja, a sua verdade deve ser questionada, pois € uma
construcdo discursiva que obedece a determinadas regras. Os sentidos da escrita saramaguiana
rompem com o pré-estabelecido socialmente e chamam a atencdo para a importancia da
reflexdo e do questionamento sobre o discurso histérico, bem como seu carater de veracidade,
nas palavras de Albuquerque Janior (2007, p.45), o real é “longe de ser algo que possui uma
verdade que poderia ser conhecida __ seria 0 que escapa a compreensdo.” Além disso,
podemos observar uma critica a sociedade portuguesa que, como afirma Lourenco (1999),
vive da saudade dos grandes acontecimentos histdricos, ou seja, 0s portugueses convivem

com um saudosismo que encobre as dificuldades enfrentadas atualmente.
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3.4 A verdade e a contradicdo no discurso biblico: sentidos dispares de margens
indefinidas

No ultimo topico da nossa analise, discutiremos a relagédo entre o discurso biblico e a
verdade em trés obras saramaguianas, A caverna (2000), Memorial do convento (2008a) e
O evangelho segundo Jesus Cristo (1997). Buscaremos compreender como se articula o
funcionamento discursivo da verdade em relacdo ao discurso biblico nas obras mencionadas e
0s sentidos que as perpassam. Destacamos que a primeira apresenta uma breve discussao, ja a
segunda apresenta um carater reflexivo mais refinado e a Ultima apresenta uma estrutura
totalmente fundamentada na relagcdo entre a verdade e o discurso biblico. Nas palavras de
Ferraz (2003, p.208), “o retrato final de Jeova concebido pelo escritor estd muito longe do
Jeova dos te6logos. Se um dos eixos centrais de suas obras € a celebracdo do humano, o outro
¢ anegagdo de Deus.”

No romance A caverna (2000), observamos que a familia Algor, de alguma forma,
apresenta algumas diferencas significativas com os demais sujeitos. 1sso pode ser observado

na cena abaixo:

O cdo Achado partilhou do que havia para comer, depois' deitou-se
aos pés de Marta, a olhar fixamente as chamas, na sua vida tinha
estado perto de outras fogueiras, mas nenhuma como esta,
provavelmente querendo dizer outra coisa, as fogueiras, maiores ou
mais pequenas, parecem-se todas, sao lenha a arder, centelhas, ticdes e
cinzas, o que o Achado pensava era que nunca tinha estado assim, aos
pés de duas pessoas a quem entregara para sempre 0 seu amor de cao,
junto a um banco de pedra propicio a sérias meditacdes, como ele
préprio, a partir de hoje e por experiéncia pessoal directa, podera
testemunhar (SARAMAGO, 2000, p.188).

No decorrer da trama, observamos que o Cdo Achado € discursivisado através das
consideracdes tecidas pelo narrador, ou seja, ele assume uma subjetividade e sua presenca é
importante para a compreensdo da subjetividade de Cipriano. Isso ndo deve causar
estranhamento no leitor, pois se trata de um discurso literario e, como vimos no primeiro
capitulo, ele ndo mantém uma relagéo de verossimilhanga com as suas condig¢des de produgé&o.
Ele rompe com as amarras que o prendem a ela e traz em seu interior marcas com sentidos

dispares ao esperado. O enunciado “o cdo Achado partilhou do que havia para comer”é
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significativo, uma vez que quando mencionamos “partilha” remetemos ao discurso biblico, ou
seja, da divisdo dos pées e peixes feita por Jesus Cristo. Entretanto, algo chama a atencéo, ndo
sd0 0s sujeitos que partilham, mas o cdo. Seguindo esse raciocinio, outro enunciado se
destaca: “nunca tinha estado assim, aos pés de duas pessoas a quem entregara para sempre 0
seu amor de cdo”, observamos que Cipriano e Marta sao dois sujeitos diferentes dos demais.
No decorrer da trama essa afirmagao fica mais clara, uma vez que pai e filha apresentam uma
subjetividade que foge dos padrdes de normalidade.

O fragmento abaixo também apresenta uma relacdo de proximidade com o disurso
biblico.

Autoritarias, paralisadoras, circulares, as vezes elipticas, as frases de efeito,
também jocosamente denominadas pedacinhos de ouro, sdo uma praga
maligna, das piores que tém assolado o mundo. Dizemos aos confusos,
Conhece-te a ti mesmo, como se conhecer-se a si mesmo nao fosse a quinta e
mais dificultosa operacdo das aritméticas humanas, dizemos aos abdulicos,
Querer é poder, como se as realidades bestiais do mundo néo se divertissem
a inverter todos os dias a posi¢do relativa dos verbos, dizemos aos indecisos,
Comecar pelo principio, como se esse principio fosse a ponta sempre visivel
de um fio mal enrolado que bastasse puxar e ir puxando até chegam-nos a
outra ponta, a do fim, e como se, entre a primeira e a segunda, tivéssemos
tido nas maos uma linha lisa e continua em que ndo havia sido preciso
desfazer n6s nem desenredar estrangulamentos, coisa impossivel de
acontecer na vida dos novelos e, se uma outra frase de efeito é permitida, nos
novelos da vida (SARAMAGO, 2000, p.71).

Por se tratar de um fragmento longo, dividiremos sua analise em partes,
primeiramente, destacaremos o enunciado “conhece-te a ti mesmo, como se conhecer-se a si
mesmo nao fosse a quinta e mais dificultosa operagdo das aritméticas humanas”, 0 primeiro a
proferir essa afirmagdo “conhega-te a ti mesmo” foi Sdcrates; Jesus, uns 500 anos mais tarde,
diria: "Ama-te a ti mesmo" e acrescentaria: "da mesma maneira como amas a ti mesmo, assim
amaras teu proximo"!!. Observamos que elementos oriundos de outro momento histérico
emergem na narrativa através da memdria discursiva, mas com sentidos dispares aos
primeiros e eles trazem a tona o fato de que o “conhecimento de si” ndo ¢ uma atitude

simples. Os sujeitos ouvem, desde a filosofia antiga e depois com o Cristianismo, que devem

11 «Qs fariseus, tendo sabido que Ele tapara a boca aos saduceus, reuniram-se; e um deles, que era doutor da lei,
para o tentar, prop0s-lhe esta questdo: “Mestre, qual o maior mandamento da lei?”  Jesus respondeu: “Amaras
0 Senhor teu Deus de todo o teu coracéo, de toda a tua alma e de todo o teu espirito; este 0 maior e o primeiro
mandamento. E aqui tendes o segundo, semelhante a esse: Amaras o teu proximo, como a ti mesmo. Toda a lei e
os profetas se acham contidos nesses dois mandamentos” (Mateus, 22:34 a 40).
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se conhecer e 0s enunciados que emergem a partir dessa proposta colocam-na como uma
tarefa facil, entretanto, a escrita saramaguiana desconstroi esse carater de facilidade e
apresenta as suas dificuldades, ou seja, ela coloca a prova uma verdade, mas ao mesmo tempo
assume um lugar de verdade, visto que tece comentarios criticos e irdnicos sobre esse aspecto.
Outro enunciado significativo ¢ o “querer € poder, como se as realidades bestiais do mundo
ndo se divertissem a inverter todos os dias a posicdo relativa dos verbos”, seus sentidos
apontam para outros momentos da histdria e também tecem uma critica ao discurso biblico.
Ao atentarmos para ele identificamos uma série de momentos em que o querer'? e o poder®®
sdo mencionados. Os sentidos que margeiam os enunciados apresentados nas duas notas de
rodapé trazem sdo significativos, pois querer algo impulsiona, motiva, fortalece e capacita, ou
seja, d& o poder para alcancar o seu objetivo. Quanto mais se quer alcancar um objetivo, mais
preparados 0s sujeitos estardo para conquista-lo. Por outro lado, a falta de querer, enfraquece
e desmotiva. A intensidade das a¢fes rumo ao objetivo, depende do quanto se deseja aquilo.
Eles também destacam que se o sujeito acreditar em Deus e estiver junto a ele, o seu querer
sera atendido. Por sua vez, 0 enunciado saramaguiano chama a atencdo para uma
transformacdo, ou seja, “poder é querer”, neste caso, temos uma inversdo de sentidos
significativa, pois os sujeitos desejam mais 0 poder do que o préprio querer. O que temos é
uma vontade de poder, de assumir lugares em que o sujeito, de alguma forma, possa exercer o
poder sobre 0s outros sujeitos. Assim, temos uma descontrucgdo da “verdade” apresentada pelo
discurso biblico, uma vez que os sentidos apresentados por ele sdo contrarios aos sentidos que

emergem na sociedade, no caso, ter o poder de controlar o outro.

12 “Porque Deus ¢é o que opera em vos tanto o querer como o efetuar, segundo a sua boa vontade” (Filipenses

2:13). “Porque eu sei que em mim, isto ¢, na minha carne, ndo habita bem algum; e com efeito o querer esta em
mim, mas ndo consigo realizar o bem” (Romanos 7:18). “Agora, porém, completai também o ja comecado, para
que, assim como houve a prontiddo de vontade, haja também o cumprimento, segundo o que tendes” (Corintios
8:11). “E nisto dou o meu parecer; pois isto convém a vés que, desde o ano passado, comecastes; e ndo foi so
praticar, mas também querer” (Corintios 8:10). Além dessas citagdes temos outras que mencionam o querer.

13 «p qual a sobreexcelente grandeza do seu poder sobre nés, os que cremos, segundo a operagao da forca do seu
poder” (Efésios 1:19). “Porque o reino de Deus ndo consiste em palavras, mas em poder” (Corintios 4:20). “Ora,
Deus, que também ressuscitou o Senhor, nos ressuscitara a nés pelo seu poder” (Corintios 6:14). “N&o obstante,
ele os salvou por amor do seu nome, para fazer conhecido o seu poder” (Salmos 106:8). “A morte e a vida estdo
no poder da lingua; e aquele que a ama comera do seu fruto” (Provérbios 18:21). “Eis que os principes de Israel,
cada um conforme o seu poder, estavam em ti para derramarem sangue” (Ezequiel 22:6). “Na palavra da
verdade, no poder de Deus, pelas armas da justica, a direita e a esquerda” (Corintios 6:7). “Para que a vossa fé
ndo se apoiasse em sabedoria dos homens, mas no poder de Deus” (Corintios 2:5).
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Outro enunciado representativo no fragmento acima ¢ “comecar pelo principio*,
como se esse principio fosse a ponta sempre visivel de um fio mal enrolado que bastasse
puxar e ir puxando até chegam-nos a outra ponta”, pois ele estabelece também uma relagdo
com o discurso biblico. A escrita saramaguiana levanta a seguinte questdo: como podemos
conhecer com seguranca a origem? Os sujeitos, por mais que queiram, ndo tém condi¢des de
chegar ao principio, ou seja, a origem. Faltam muitas informag6es que ajudem a compreender
como se articulou a origem. Observamos que, mais uma vez, pée a prova uma verdade
socialmente instituida. Ha uma desconstrucdo do discurso biblico que circula na sociedade,
visto que ndo podemos saber se o principio foi de dada maneira, porque ndo temos como
chegar a ele. O proximo fragmento também questiona algumas asseveragdes do disurso
biblico.

Este foi o primeiro dia da criagdo. No segundo dia o oleiro viajou a cidade
para comprar o gesso ceramico destinado aos moldes, mais o carbonato de
sodio, que foi o que encontrou como desfloculante, as tintas, uns quantos
baldes de plastico, teques novos de madeira e de arame, espatulas, vazadores
(SARAMAGO, 2000, p.154).

O enunciado “este foi o primeiro dia da criagdo” mantém uma relagdo muito proxima
com a Biblia, nela temos o seguinte enunciado: “E veio a ser noitinha e veio a ser manha,
primeiro dia.” (Génesis 1:5). O primeiro enunciado descreve o primeiro dia da criacdo dos
bonecos de Cipriano, ja 0 segundo relata o primeiro dia da criacdo de Deus. Ao atentarmos
para os sentidos produzidos por esses dois enunciados, observamos que ambos estdo
construindo algo muito especial, tanto para Cipriano, como para Deus. No entanto,
observamos que Cipriano e Deus'® enfrentam dificuldades com suas criacdes, o fragmento

abaixo descreve as dificuldades enfrentadas por Cipriano.

14 “No principio Deus criou os céus e a terra” (Génesis 1:1).

158 E eis que ouviram o barulho (dos passos) do Senhor Deus que passeava no jardim, a hora da brisa da tarde.
O homem e sua mulher esconderam-se da face do Senhor Deus, no meio das &rvores do jardim. 9 Mas o Senhor
Deus chamou o0 homem e disse-lhe: “Onde estas?” 10 E ele respondeu: “Ouvi o barulho de vossos passos no
jardim; tive medo, porque estou nu; e ocultei-me.” 11 O Senhor Deus disse: “Quem te revelou que estavas nu?
Terias tu porventura comido do fruto da arvore que eu te havia proibido de comer?” 12 O homem respondeu: “A
mulher que pusestes ao meu lado apresentou-me deste fruto, e eu comi.” 13 O Senhor Deus disse a mulher: “Por
que fizeste isso?”  “A serpente enganou-me,  respondeu ela e eu comi.” 14 Entdo o Senhor Deus disse a
serpente: “Porque fizeste isso, seras maldita entre todos os animais e feras dos campos: andaras de rastos sobre o
teu ventre e comeras o pé todos os dias de tua vida. 15 Porei édio entre ti e a mulher, entre a tua descendéncia e a
dela. Esta te ferirds a cabega, e tu lhe ferirds o calcanhar.” 16 Disse também a mulher: “Multiplicarei os
sofrimentos de teu parto; daras a luz com dores, teus desejos te impelirdo para o teu marido e tu estaras sob o seu
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Quando a primeira semana de criacdo estiver a ponto de terminar, quando
Cipriano Algor passar a primeira semana de destruicdo, acarretando as
loucas do armazém do Centro e largando-as por ai como lixos sem serventia,
é que os dedos dos dois oleiros, ao mesmo tempo livres e disciplinados,
comegarao finalmente a inventar e a tragar o caminho recto que os levara ao
volume certo, a linha justa, ao plano harmonioso. Os momentos ndo chegam
nunca tarde nem cedo, chegam a hora deles, ndo & nossa, ndo temos de
agradecer-lhes as coincidéncias, quando ocorram, entre 0 que tinham para
propor e 0 que nds necessitavamos (SARAMAGO, 2000, p.157).

O enunciado “quando a primeira semana de criagdo estiver a ponto de terminar,
quando Cipriano Algor passar a primeira semana de destruicdo, acarretando as loucas do
armazém do Centro e largando-as por ai como lixos sem serventia” é significativo, uma vez
que Cipriano ao mesmo tempo constrdi e desconstréi, assim como Deus que criou e também
teve que “destruir” a sua criagdo. Observamos que a retomada do discurso biblico esta
fundamentada em uma critica que recai sobre a fé cega dos sujeitos, como pode ser observado
através das palavras de Lourenco (1999) quando afirma que o povo portugués é muito
arraigado as tradigcdes apresentadas pela igreja catdlica; dessa forma, a escrita saramaguiana
guestiona a veracidade e traz as margens dos acontecimentos. Assim, a0 mesmo tempo em
que o discurso desarticula essas verdades, ele coloca outras em seu lugar, entretanto, ndo é
uma verdade “concreta”, mas uma verdade questionavel e que traz a tona as margens do
discurso biblico.

Seguindo a tematica em foco, o préximo fragmento é do romance Memorial do
convento (2008a) que narra a seguinte cena: “D. Jodo V vai ter de contentar-se com uma
menina. Nem sempre se pode ter tudo, quantas vezes pedindo isto se alcan¢a aquilo, que é o
mistério das orac¢des, lancamo-las ao ar com uma intencao que é nossa, mas elas escolhem seu
préprio caminho” (SARAMAGO, 2008a, p.69). Notamos uma critica ao discurso biblico,
guando se refere ao nascimento da filha do rei D. Jodo V e ndo de um menino, como era a sua
vontade. O rei pediu, como podemos observar através do enunciado “nem sempre se pode ter
tudo, quantas vezes pedindo isto se alcanca aquilo”, entretanto, observamos que 0s sujeitos
pedem, como foi 0 caso do rei, mas nem sempre sdo atendidos da forma como desejam. Esse

enunciado contraria a seguinte passagem biblica:

dominio.” 17 E disse em seguida ao homem: “Porque ouviste a voz de tua mulher e comeste do fruto da arvore
gue eu havia te proibido comer, maldita seja a terra por tua causa. Tiraras dela com trabalhos penosos o teu
sustento todos os dias de tua vida. 18 Ela te produzird espinhos e abrolhos, e tu comeras erva da terra. 19
Comeras o teu pdo com o suor do teu rosto, até que voltes a terra de que foste tirado; porque és p6, em po te has
de tornar” (Génese 2:3).
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7 Pedi e se vos dard; buscai e achareis; batei e se
vos abrird; 8 porquanto, quem pede recebe, quem procura acha e aquele que
bate se abre. 9 Qual, dentre vos dad uma pedra ao filho, quando este lhe pede
um péo? 10 Ou, se pedir um peixe, qual Ihe dard uma serpente? - 11 Ora, se
sendo maus como sois, sabeis dar boas coisas aos vossos filhos, com mais
forte razdo vosso Pai, que estd nos céus, boas coisas dard aos que lhas
pedirem (Mateus 7: 7;8;9;10;11).

O rei pediu um filho e para isso ele mandou construir um convento, no entanto, ele
teve uma filha, dessa forma, observamos que ha uma contradicdo entre o discurso
saramaguiano e o discurso contido na Biblia, ou seja, novamente temos & margem do discurso
apresentado na Biblia.

No préximo fragmento temos um didlogo entre Sete-Sois e seu cunhado a respeito do

convento.

Primeiro falou-se em treze frades, depois subiu para quarenta, agora ja
andam os franciscanos da albergaria e da capela do Espirito Santo a dizer
gue sdo oitenta, Vai cair ai o poder do mundo, rematou Baltasar [...] Vém
para ai os frades fornicar as mulheres, como é costume deles, e entdo
franciscanos, se um dia apanho algum com partes de atrevido, leva uma
surra que fica com os 0ssos todos partidos [...] (SARAMAGO, 2008a, p.97).

Acima temos informacGes sobre o aumento do tamanho da construgdo, que
inicialmente abrigaria poucos frades, mas que depois passou a ser maior e também
apontamentos sobre 0s costumes dos padres. Segundo consta os mandamentos da igreja, eles
ndo podem estabelecer relacionamento com as mulheres, entretanto, eles ndo seguem as
regras e se aproximam delas.

A rainha apresenta um comportamento peculiar com relacdo a quantidade de oracdes

realizadas por ela.

[...] € uma triste e enganada rainha que s6 de rezar ndo se desengana, todos
os dias e todas as horas deles, ora com motivo, ora sem certeza de o ter, pelo
marido leviano, pelos parentes tdo longe, pela terra que ndo é sua [...] pelas
angustias da carne, pelo prazer entrevisto, se adivinhando entre pernas, pela
custosa salvacéo, pelo inferno que a cobica, pelo horror de ser rainha, pelo
do6 de ser mulher, pelas duas méagoas juntas, por esta vida que vai, por essa
morte que vem (SARAMAGO, 2008a, p.110).
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A rainha reza por uma série de questdes, dentre elas “pelas angustias da carne, pelo
prazer entrevisto, se adivinhando entre pernas, pela custosa salvacdo, pelo inferno que a
cobiga, pelo horror de ser rainha, pelo do de ser mulher, pelas duas magoas juntas”. Os
sentidos apresentados na narrativa levam o leitor a seguinte reflexdo: mesmo rezando muito
os “pecados” ainda fazem parte dos sujeitos. Segundo o enunciado devemos levar em
consideracao que rezar ndo exime os sujeitos dos “pecados”, uma vez que a rainha passa a sua
vida toda rezando pelos pecados que a atormentam. Tanto € assim, que O rei mantém

relacionamentos com as freiras, como podemos observar no fragmento abaixo:

Enfim, el-rei abriu os olhos, escapou, ndo foi desta, mas fica com as pernas
frouxas, as mdos trémulas, o rosto palido, nem parece aquele galante homem
gue derruba freiras com um gesto, e quem diz freiras diz as que o0 nao sao,
ainda o ano passado teve uma francesa um filho da sua lavra, se agora o
vissem as amantes reclusas e libertas ndo o reconheciam (SARAMAGO,
20083, p.110).

Observamos que as rezas ndo sao suficientes para resolver a leviandade do rei. Dessa
forma, percebemos novamente uma contradicdo no discurso biblico que apresenta um
determinado acontecimento, referimo-nos as ora¢des da rainha e, por outro lado, as relacdes
que o rei mantém com outras mulheres, inclusive freiras. O fragmento abaixo também coloca
em pauta a contradicdo que perpassa o discurso biblico. Destacamos que ele ndo faz parte do

Memorial do convento (2008a), mas do livro O evangelho segundo Jesus Cristo (1997).

Este misero despojo sé pode ser 0 Mau Ladrao, rectissimo homem afinal, a
guem sobrou consciéncia para ndo fingir acreditar, a coberto de leis divinas e
humanas, que um minuto de arrependimento basta para resgatar uma vida
inteira de maldade ou uma simples hora de fragueza (SARAMAGO, 1997,
p.17).

Acima temos um questionamento a respeito do mau ladrdo® que se arrependeu dos

seus pecados no momento que seria crucificado juntamente com Jesus e, por esse motivo, foi

16«33 Chegados que foram ao lugar chamado Calvario, ali o crucificaram, como também os ladrdes, um a direita
e outro a esquerda. [...] 39 Um dos malfeitores, ali crucificados, blasfemava contra ele: “Se és o Cristo, salva-te a
ti mesmo e salva-nos!” 40 Mas o outro o repreendeu: “Nem sequer teme a Deus, tu que sofres do mesmo
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absolvido e foi para o paraiso. O enunciado “um minuto de arrependimento basta para
resgatar uma vida inteira de maldade ou uma simples hora de fraqueza” questiona a afirmacgéo
de que sO o arrependimento € suficiente para ndo ser mais um pecador. Serd que s6 o
arrependimento é capaz? O enunciado se fundamenta na ironia para desconstruir o discurso
biblico e assume um lugar de verdade que contradiz o discurso vigente do Cristianismo.
Consequentemente, ao assumir esse lugar deixa as claras uma vontade de verdade
fundamentada em aspectos que sdo contrarios a constituicdo identitaria do povo portugués que
estd alicercada em uma devocdo extrema ao Cristianismo. Além da questdo do
arrependimento a obra saramaguiana questiona um outro acontecimento, que é Maria ter Jesus

sem manter relacdo sexual com José!’, como pode ser observado no fragmento abaixo:

Maria, deitada de costas, estava acordada e atenta, olhava fixamente um
ponto em frente, e parecia espera, sem pronunciar palavra, José aproximou-
se e afastou devagar o lencol que a cobria. Ela desviou os olhos, soergueu,
um pouco a parte inferior da tunica, mas sé acabou de puxa-la para cima, a
altura do ventre, quando ele j& se vinha debrugando e procedia do mesmo
modo com a sua prépria tlnica, e Maria, entretanto, abrira as pernas, ou as
tinha aberto durante o sonho e desta maneira as deixara ficar, fosse por
inusitada indoléncia matinal ou pressentimento de mulher casada que
conhece os seus deveres. Deus, que esta em toda a parte, estava ali, mas,
sendo aquilo que é, um puro espirito, ndo podia ver como a pele de um
tocava a pele do outro, como a carne dele penetrou a carne dela, criadas uma
e outra para isso mesmo, e, provavelmente, ja nem la se encontraria quando
a semente sagrada de José se derramou no sagrado interior de Maria,
sagrados ambos por serem a fonte e a taca da vida, em verdade ha coisas que
0 préprio Deus ndo entende, embora as tivesse criado (SARAMAGO, 1997,
p.27).

Os enunciados “Maria, entretanto, abrira as pernas” e “a semente sagrada de José se
derramou no sagrado interior de Maria, sagrados ambos por serem a fonte e a taca da vida, em
verdade ha coisas que o proprio Deus ndo entende, embora as tivesse criado” trazem a tona a
informacdo que Jesus foi concebido pelo anjo. Segundo esses enunciados ele foi concebido
por uma relacdo sexual igual a qualquer outro sujeito. Novamente a escrita saramaguiana
critica as verdades cristalizadas pelo discurso biblico e que sdo consideradas de fundamental

importancia para a constituicdo identitaria portuguesa como mostra Lourenco (1999). Outro

suplicio? 41 Para nos isto ¢ justo: recebemos o que mereceram os nossos crimes, mas este ndo fez mal algum.”
42 E acrescenta: “Jesus, lembra-te de mim, quando tiveres entrado no teu Reino!” 43 Jesus respondeu-lhe: “Em
verdade te digo: hoje estaras comigo no paraiso.” (Lucas 23: 33)

17«18 Eis como nasceu Jesus Cristo: Maria, sua mie, estava desposada com José. Antes de coabitarem,
aconteceu que ela concebeu por virtude do Espirito Santo” (Mateus 1:18).
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aspecto mencionado por Lourenco (2001) que consideramos de fundamental importancia para
o desenvolvimento da presente tese é a relacdo existente entre 0s portugueses e a igreja
catdlica. O catolicismo esteve sempre presente nesse pais, tanto é assim que encontramos em

Eca Queirds uma satira refinada a ele. De acordo com Lourenco (2001, p.40):

Se ha pais na Europa, tirando talvez a Pol6nia, onde a Igreja exerceu o seu
magistério intelectual, espiritual, pastoral e, mesmo, temporal, em toda a sua
plenitude, é bem Portugal. [...] A nossa historia, a histéria da Igreja em
Portugal e da Igreja universal estdo intrinsicamente e complexamente
interligadas, bem antes da elevagdo de Portugal a reino independente, até os
dias que correm. De certo modo, que talvez fosse até mais clarividente do
gue o de uma perspectiva profana, de ordem historicista ou socioldgica,
cultura portuguesa podia ser descrita no seu funcionamento simbélico como
um conflito latente ou ativo entre as exigéncias profanas, caracteristicas de
uma sociedade anterior ao cristianismo, e as exigéncias de um modelo de
comportamento religioso, ético e espiritual que, em principio, subdetermina
todos os atos da existéncia.

As palavras acima ajudam a vislumbrar a presenca marcante do catolicismo em
Portugal. Sendo ele o responsavel por determinar “todos os atos da existéncia. A Igreja toma
conta da existéncia dos sujeitos e o seu poder é exemplificado através da quantidade de igrejas
gue existem no pais e a riqueza de ornamentos que sdo utilizados nas construcées dos prédios
religiosos. As regras do catolicismo atravessam 0s sujeitos e 0s constituem. Esses sujeitos séo
marcados por uma fé inquestionavel e pelo segmento das orientacbes espirituais recebidas.
Nas palavras de Lourenco (2001) a historia da Igreja € tdo significativa a ponto de se misturar
com a histdria tradicional da nacdo. A Igreja, por exemplo, foi aliada fiel de Portugal no
processo de colonizacdo de outros paises.

Vislumbrar a relagdo do povo portugués com a sua historia e o papel assumido pela
igreja catdlica dentro do pais € muito importante, uma vez que ajudara a compreender 0s
sentidos oriundos da escrita saramaguiana. Observamos que ela € perpassada por uma critica
refinada a historia tradicional e a igreja catdlica e aponta para sentidos que deixam as claras as
margens “apagadas” pelo discurso tradicional veiculados por ambos 0s seguimentos.

As andlises apresentadas ajudam a compreender o sentimento de indignacdo que
perpassou a sociedade portuguesa logo apds a publicagdo desse romance, uma vez que a sua
escrita coloca & prova uma tradi¢do que ha muito se instalou em Portugal.

A seguir temos outro exemplo sobre a relacdo existente em Maria e José.
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Né&o tinha precisado Maria de pedir licenga ao marido de viva-voz, ele foi
guem lho permitiu ou ordenou com um aceno de cabeca, que ja se sabe
serem supérfluas as palavras nestes tempos em gque um simples gesto basta
para matar ou deixar viver, como nos jogos do circo se move o polegar dos
césares, apontando para baixo ou para cima (SARAMAGO, 1997, p.32).

José foi justo com Maria como podemos observar no seguinte fragmento: “José, seu
esposo, sendo justo, e ndo querendo denuncid-la publicamente, resolveu repudia-la em
segredo.” (Mateus 1:19) Ainda no texto biblico temos a passagem em que José recebe a visita
do anjo e a partir dela compreende que Maria ndo teve uma atitude repugnavel como ele
pensava e depois dessa constatacdo eles mantém uma relacdo harmoniosa. No entanto, o
fragmento saramaguiano acima questiona se 0s acontecimentos realmente ocorreram da forma
como sdo relatados pelo texto biblico, uma vez que naquele periodo o papel da mulher na
sociedade era insignificante. Maria deveria pedir ao marido autorizagdo para tomar
determinadas atitudes, além disso, ndo havia muito didlogo entre eles. O proximo fragmento

segue a linha do anterior e apresenta o tratamento destinado as mulheres naquela época.

Ao cabo, postos primeiramente os burros a manjedoura, sentaram-se 0s
viajantes a comer, principiando pelos homens, que as mulheres ja sabemos
que em tudo sdo secundarias, basta lembrar uma vez mais, e ndo sera a
Gltima, que Eva foi criada depois de Adao e de uma sua costela, quando seréa
que aprenderemos que ha certas coisas que s6 comegaremos a perceber
quando nos dispusermos a remontar as fontes (SARAMAGO, 1997, p.57).

As mulheres sé poderiam se alimentar apds 0s homens, com essa observacao,
podemos notar que a mulher era tratada de forma insignificante, no entanto, se formos buscar
na Biblia como era constituida a relacdo entre Maria e José, esses detalhes sdo omitidos. Isso
ocorre em funcdo do seu objetivo que era ressaltar a relagcdo perfeita entre o casal e o papel
importante de Maria, mde de Jesus, como mantenedora do lar harmonioso e,
consequentemente, temos um “apagamento” das margens que ajudariam a vislumbrar outros
sentidos.

No fragmento a seguir deparamos com o relato do nascimento de Jesus.

O filho de José e de Maria nasceu como todos os filhos dos homens, sujo de
sangue de sua mae, viscoso das suas mucosidades e sofrendo em siléncio.
Chorou porque o fizeram chorar, e chorara por esse mesmo e unico motivo.
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Envolto em panos, repousa na manjedoura, ndo longe do burro, porém néo
ha perigo de ser mordido, que ao animal prenderam-no curto. Zelomi saiu
fora a enterrar as secundinas, ao tempo que José se vem aproximando. Ela
espera que ele entre e deixa-se ficar, respirando a brisa fresca do anoitecer,
cansada como se tivesse sido ela a parir, € o que imagina, que filhos seus
préprios nunca os teve (SARAMAGO, 1997, p.83).

Jesus nasceu como uma crianca qualquer, sujo de sangue e parto normal, entretanto, o
discurso biblico ndo faz mengdo a esse acontecimento, apenas relata que “Enquanto estavam
14, chegou o tempo de nascer o bebé, e ela deu a luz ao seu primogénito. Envolveu-o em
panos e o colocou numa manjedoura, porque nao havia lugar para eles na hospedaria.” (Lucas
2:6) Maria teve Jesus e, para isso, sofreu as dores do parto como todas as mulheres, ou seja,
ela ndo foi “abengoada” por trazer em seu ventre 0 filho de Deus. Apds 0 seu nascimento
Maria néo acredita e busca em Jesus alguma indicacdo que a ajude confirmar que Jesus era o

escolhido de Deus.

Maria olha 0 seu primogénito, que por ali anda gatinhando como fazem
todos os crios humanos na sua idade, olha-o e procura nele uma marca
distintiva, um sinal, uma estrela na testa, um sexto dedo na mao, e ndo vé
mais do que uma crianca igual as outras, baba-se, suja-se e chora como elas,
a Unica diferenca é ser seu filho, os cabelos sdo pretos como os do pai e da
mée, as iris ja vdo perdendo aquele tom branquico a que chamamos cor de
leite ndo o sendo, tomam o seu proprio natural, o da heranca genética direta,
um castanho muito escuro que adquire, aos poucos, a medida que se vai
afastando da pupila, uma tonalidade como de sombra verde (SARAMAGO,
1997, p.127).

Jesus é igual a qualquer outra crianca, ndo apresenta nenhuma caracteristica que
contradiz o ser crianga vigente para a época em que viveu. Dessa forma, a discussdo
apresentada sobre a relacdo entre o discurso biblico e a verdade aponta para sentidos que
desconstroem as verdades cristalizadas pela sociedade. Ela também leva o leitor a atentar que
o discurso biblico, assim como os demais, € uma construcdo discursiva que obedece a
determinadas regras estabelecidas pela historicidade que permeia a sua producao.

Observamos que em varios momentos da trama saramaguiana a critica recai sobre o

discurso biblico, dos quais destacaremos alguns que consideramos suficientemente
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representativos para o cumprimento da analise proposta. Assim, o préximo fragmento relata o

momento que Jesus decide deixar sua mée e seus irméaos.

Aonde vai o teu filho, Maria, e Maria respondeu, Arranjou trabalho em
Jerusalém, vai la ficar uns tempos, descarada mentira é ela, como sabemos,
mas isto de mentir e dizer a verdade a verdade tem muito que se Ihe diga, o
melhor é ndo arriscar juizos morais peremptorios porque, se ao tempo
dermos tempo bastante, sempre o dia chega em que a verdade se tornara
mentira e a mentira se fara verdade. (SARAMAGO, 1997, p.194)

Neste momento, destacamos 0s seguintes enunciados: “ao tempo dermos tempo
bastante, sempre o dia chega em que a verdade se tornara mentira” e “a mentira se farad
verdade”. Eles apresentam a movéncia constitutiva dos discursos, ou seja, a verdade transita
entre mentira e verdade. Sendo essa modificacdo fundamentada na historia, como pode ser
observado pelos dos sentidos dos enunciados “tempo” e “dia”.

A escrita de José Saramago estd fundamentada, em varios momentos, em uma
“desconstru¢do” de verdades provenientes do discurso do senso comum, do histérico e do
discurso biblico, entretanto, algumas passagens ndo seguem essa padronizacdo, ou seja,
recontam as passagens de forma que os sentidos que margeiam essa producdo ndo diferem
“totalmente” dos sentidos apresentados pelo discurso biblico. Os fragmentos que serdo

analisados a seguir trazem enunciados que confirmam essa afirmacao.

E tua méde, somos teus irm&os, Quem é a minha méae, quem s30 0S meus
irmados, meus irmaos e minha mae sdo aqueles que creram na minha palavra
na mesma hora em que eu proferi, meus irmdos e minha mée sdo aqueles que
em mim confiam quando vamos ao mar para do que |4 pescam comerem
com mais abundancia do que comiam, minha mée e meus irméos séo aqueles
gue ndo precisem esperar a hora da minha morte para se apiedarem da minha
vida, N&o tens outro recado para levar, Outro recado ndo tenho, mas ouvireis
falar de mim, respondeu Jesus (SARAMAGO, 1997, p.325).

O fragmento acima, ao ser confrontado com o discurso biblico, apresentam sentidos
semelhantes a ele, como podemos observar a seguir: “Certa pessoa comunicou a Jesus: “Tua
mée e teus irmdos estdo l& fora e desejam ver-te”. Contudo, Ele lhe replicou: “Minha mae e

meus irmaos sdo aqueles que ouvem a Palavra de Deus e a praticam!” (Lucas 8:20 ¢ 21). Ao
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aproximarmos os dois fragmentos, verificamos que 0s seus sentidos sdo quase 0S mesmaos, ou
seja, ndo temos nesse momento uma critica ao discurso biblico, mas uma retomada de
enunciados e de sentidos. A resposta dada pelo sujeito discursivo Jesus em ambos aponta para
o fato de que sua mée e seus irmdos ndo acreditavam em suas colocagdes e para serem sua
mée e seus irmaos teriam incondicionalmente que acreditarem em suas palavras e segui-las.
Destacamos essa passagem e outras, pois percebemos uma aproximacéo entre elas e ndo uma
critica como mostramos anteriormente nos fragmentos analisados. Esses enunciados néo
seguem a mesma regra de formacédo dos demais analisados.

A seguir, destacamos outro que também ndo é uma critica, mas sim uma retomada:

Perguntaram Simdo e André como soubera ele que o peixe ali chegara de um
momento para outro, que olhar de lince se apercebera do movimento
profundo das aguas, e Jesus respondeu que ndo, que ndo sabia, fora apenas
uma idéia, experimentar a sorte uma Ultima vez antes de regressarem. N&o
tinham os dois irmdos motivos para duvidar, o acaso faz destes e outros
milagres, mas Jesus, dentro de si, estremeceu, e no siléncio da sua alma
perguntou. Quem fez isto. Disse Simdo, Ajuda aqui a escolher, ora, a
oportunidade é boa para explicar que ndo foi neste mar de Genesaré que
nasceu e ecuménica sentenca. (SARAMAGO, 1997, p.275)

A cena acima descreve 0 momento em que Jesus conta a localizagcdo dos peixes no
mar para Simdo e André. Ao atentarmos para o discurso biblico'® observamos uma grande
semelhanca entre eles, ou seja, 0s sentidos dos dois fragmentos sdo 0s mesmos, neste caso ndo

ha uma desconstrucdo da escrita biblica. Dessa forma, ha uma ruptura na linearidade da

18 «“Depois disso Jesus apareceu novamente aos seus discipulos, & margem do mar de Tiberiades. Foi assim:
Estavam juntos Simdo Pedro; Tomé, chamado Didimo; Natanael, de Cana da Galileia; os filhos de Zebedeu; e
dois outros discipulos. "Vou pescar”, disse-lhes Siméo Pedro. E eles disseram: "N6s vamos com vocé". Eles
foram e entraram no barco, mas naquela noite ndo pegaram nada. Ao amanhecer, Jesus estava na praia, mas 0s
discipulos ndo o reconheceram. Ele lhes perguntou: "Filhos, vocés tém algo para comer?" Eles responderam que
ndo. Ele disse: "Lancem a rede do lado direito do barco e vocés encontrardo". Eles a langaram e ndo conseguiam
recolher a rede, tal era a quantidade de peixes. O discipulo a quem Jesus amava disse a Pedro: "E o Senhor!"
Simédo Pedro, ouvindo-o dizer isso, vestiu a capa, pois a havia tirado, e langou-se ao mar. Os outros discipulos
vieram no barco, arrastando a rede cheia de peixes, pois estavam apenas a cerca de noventa metros da praia.
Quando desembarcaram, viram ali uma fogueira, peixe sobre brasas e um pouco de pdo. Disse-lhes Jesus:
"Tragam alguns dos peixes que acabaram de pescar". Simdo Pedro entrou no barco e arrastou a rede para a praia.
Ela estava cheia: tinha cento e cinquenta e trés grandes peixes. Embora houvesse tantos peixes, a rede ndo se
rompeu. Jesus lhes disse: "Venham comer"”. Nenhum dos discipulos tinha coragem de lhe perguntar: "Quem és
tu?" Sabiam que era o Senhor. Jesus aproximou-se, tomou o p&o e o deu a eles, fazendo 0 mesmo com o peixe.
Esta foi a terceira vez que Jesus apareceu aos seus discipulos, depois que ressuscitou dos mortos” (Jodo 21: 1 ao
14).
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escrita saramaguiana de contestagdo dos discursos. O proximo fragmento também apresenta

essa regularidade:

Se foste capaz de fazer sair do corpo dum homem os demdnios que o
matavam, também deves poder fazer entrar no corpo desta gente a comida de
gue precisam pra viver, E como o farei, se aqui ndo temos mais alimento do
que este pouco que trouxemos, Es o filho de Deus, podes fazé-lo. Jesus
olhou Maria de Magdala, que lhe disse, J& chegaste ao ponto donde nédo
podes voltar para trés, e a expressao da sua cara era de pena, ndo percebeu
Jesus se dele ou da esfomeada gente. Entdo tomando os seis Pées que tinham
trazido, partiu cada um deles em duas metades e deu-0s aos que
acompanhavam, fez 0 mesmo com os seis peixes, ficando, também ele com
um péo e um peixe. Depois disse, Vinde comigo e fazei o que eu fizer.
Sabemos o0 que fez, mas nunca saberemos como pdde té-lo feito. la de
pessoa em pessoa, partindo e dando o pdo e o peixe, porém, cada uma
recebia, em cada pedaco, um peixe e um pao inteiros. Do mesmo modo
procediam Maria de Magdala e os quatro, e por onde eles passavam era
como um benévolo vento gque fosse soprando sobre a seara, levantando uma
a uma as espigas descaidas, com um grande rumor de folhas que eram, aqui,
as bocas mastigando, e agradecendo, E o Messias, diziam alguns, E um
mago, diziam outros, mas a nenhum dos que ali estavam passou pela cabeca
perguntar, Es o filho de Deus. E Jesus dizia a todos, Quem tiver ouvidos que
ouca, se ndo dividirdes, ndo multiplicareis. (SARAMAGO, 1997, p.361)

Observamos uma aproximacdo de Saramago com o discurso biblico®, mas ndo em
termos de critica, e sim de valorizacdo. Diante dessas ocorréncias, inicialmente,
acreditdvamos que poderiamos concluir que o discurso saramaguiano, através da contradicao
e ironia, questiona e até mesmo desconstrdi as verdades aceitas pela sociedade portuguesa ha
séculos. Entretanto, uma observacdo mais atenta levou-nos por caminhos que vao muito além
da simples desconstrucéo.

Com o objetivo de compreender os sentidos produzidos por enunciados constitutivos
das obras saramaguianas faz-se necessario a retomada de algumas consideracdes de Hutcheon
(1988) no que tange a constituicdo do romance contemporaneo. Segundo a estudiosa, ele

questiona a certeza, a unidade e a totalizagdo. Ela afirma que discutir esses conceitos ndo quer

19 «“QOuvindo o que havia ocorrido, Jesus retirou-se de barco, em particular, para um lugar deserto. As multiddes,
ao ouvirem falar disso, sairam das cidades e 0 seguiram a pé. Quando Jesus saiu do barco e viu tdo grande
multiddo, teve compaixao deles e curou os seus doentes. Ao cair da tarde, os discipulos aproximaram-se dele e
disseram: "Este é um lugar deserto, e ja esta ficando tarde. Manda embora a multiddo para que possam ir aos
povoados comprar comida”. Respondeu Jesus: "Eles ndo precisam ir. Deem-lhes vocés algo para comer”. Eles
lhe disseram: "Tudo o que temos aqui sdo cinco paes e dois peixes”. Tragam-nos aqui para mim", disse ele. E
ordenou que a multiddo se assentasse na grama. Tomando os cinco pdes e os dois peixes e, olhando para o céu,
deu gracas e partiu os pdes. Em seguida, deu-os aos discipulos, e estes a multiddo. Todos comeram e ficaram
satisfeitos, e os discipulos recolheram doze cestos cheios de pedacos que sobraram. Os que comeram foram
cerca de cinco mil homens, sem contar mulheres e criangas.” (Mateus: 14 ao 21)
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dizer nega-los, mas simplesmente questionar a “sua relagdo com a experiéncia” sem que
necessariamente sejam excluidos. Dessa forma, ndo estamos nos referindo a destrui¢do, mas
simplesmente a questionamentos das “bases de qualquer certeza (historia, subjetividade,
referéncia) e de quaisquer padrdes de julgamentos” (HUTCHEON, 1988, p.84) As certezas do
humanismo liberal e de um impulso organizador (herdado da ciéncia positivista) que eram
admitidas passam a ser questionadas. A partir dessa mudanca, a autora salienta que o centro
deixou de existir, passando a ser uma ficcao e, por outro lado, as margens emergiram com sua
pluralidade de sentidos, ou seja, “o local, o regional e o ndo- totalizante (Foucault 1977, 208)
sdo reafirmados & medida que o centro vai se tornando uma ficcdo __ necessaria, desejada,
mas apesar disso uma ficgdo” (HUTCHEON, 1988, p.85)

Assim, observamos que 0 centro passou a ser uma ficcdo, enquanto que a margem
passa a ocupar um espaco significativo e, juntamente com ela, hd uma emergéncia das
contradicGes existentes nas convengdes socialmente estabelecidas. Dessa forma, a obra
contemporanea “[...] fala por si mesma, ja ndo o faz para proclamar sua autonomia, auto-
suficiéncia, sua transcendéncia; ela o faz, isto sim, para narrar a sua propria contingéncia,
insuficiéncia, sua falta de transcendéncia” (HUTCHEON, 1988, p.87). Outra caracteristica
dessas obras é a presenca da contradi¢cdo que ajuda a descaracterizacdo da centralidade e da
homogeneidade.

Iniciando a finalizagéo...

Partindo das observagfes acima, podemos concluir que a contradi¢do é um recurso de
extrema importancia nas narrativas saramaguianas analisadas na presente tese e 0s sentidos
oriundos de sua utilizacdo no ultimo tépico que analisamos, referente ao discurso biblico, é
extremamente significativo. Atentamos, nesse momento da andlise, que a sua escrita
inicialmente desconstrdi o discurso biblico, entretanto, ndo sdo somente esses 0s sentidos que
emergem dessa materialidade linguistica, pois 0 que temos é uma escrita fundamentada na
contradicdo, visto que, como vimos com essa ultima retomada do discurso biblico, ndo temos
uma contestacdo, mas uma adesdo a ele, uma vez que a escrita saramaguiana retoma-o0 na

integra sem imputar-lhe a ironia, ou qualquer forma de desconstrui-lo.
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Assim, as consideracdes elencadas no decorrer de nossa anélise levam-nos a concluir
que a escrita saramaguiana esta fundamentada na contradi¢do. Esse aspecto leva-nos a refletir
sobre a constituicdo dos sujeitos pelos discursos e, consequentemente, como 0s sujeitos estdo

fundamentados na contradicdo, eles sdo constituidos por verdades moventes e cambiantes.
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CONCLUSAO ...
ou
A VERDADE NAO E PASSIVEL DE CONCLUSAO ...

Escrevemos porque ndo queremos morrer.
Esta é a razéo profunda do ato de

escrever

(SARAMAGO, 2010, p.157).

Acreditamos, assim como José Saramago (2010), que escrevemos para ndo morrer,
pois temos a sensacdo de que cada linha escrita em uma folha de papel em branco é a
possibilidade de nosso pensamento se fazer presente na posteridade. Entretanto, alinhavar os
dizeres ndao é uma tarefa simples! Percebemos que ha muito a ser discutido, que as linhas
foram insuficientes para aventar 0s pontos que consideramos importantes nas obras
saramaguianas, enfim, fica apenas a sensagdo de incompletude.

Como temos que concluir, reiteramos que partimos do objetivo geral de problematizar
como se articula a constituicdo da verdade nos romances A caverna (2000), O homem
duplicado (2008), Memorial do convento (2008a) e O Evangelho segundo Jesus Cristo
(1997), com a finalidade de compreender o funcionamento da vontade de verdade e dos jogos
de verdade presentes nessas obras. A partir desse objetivo, conforme apresentamos, foram
eleitos 0s seguintes objetivos especificos: apontar como a historia, “a vontade de verdade” e
as “politicas de verdade”, a partir do viés foucaultiano, colaboram para a compreensdo da
constituicdo dos discursos; problematizar a relacdo entre a analise do discurso francesa e o

3

conceito de “verdade”; e analisar a constituicdo da verdade nos romances saramaguiano
atentando para 0s enunciados que apontam para a tematica religiosa, historica e do senso
comum que emergem nesses discursos e 0s seus efeitos de sentidos.

Com o intuito de atingir os objetivos propostos, tecemos uma fundamentacéo tedrica
que percorreu caminhos que ajudaram a compreender o funcionamento discursivo da
literatura de José Saramago. A partir das consideracdes efetuadas no primeiro capitulo,
observamos a importancia de assimilarmos a relagdo existente entre a historia e a literatura.

N&o acreditamos em uma histéria cronologica marcada por continuidade, mas em uma



historia fragmentada, que altera o funcionamento do discurso literario e emerge na
materialidade linguistica.

A partir das palavras de Foucault, Blanchot e Hutcheon, podemos perceber que os
sentidos produzidos pela literatura saramaguiana tomada para analise estdo fundamentados
em uma descentralizacdo, ou seja, essa literatura obedece a determinadas regras que ndo estéo
mais balizadas por uma centralidade que representaria uma visdo “realista” da representacao.
Dessa forma, atentamos que a trama discursiva literaria, produzida na contemporaneidade,
estd alicercada na juncdo da cultura produzida pela elite, pela massa e pelo popular. Além
disso, essa construcdo discursiva ndo podera ser considerada uma cépia fiel do passado, pois
ndo temos acesso aos acontecimentos como eles realmente ocorreram.

As consideracfes de Foucault e Blanchot ajudaram a compreender que os sentidos do
discurso literario transpéem o mundo atual para se colocar em outro lugar no qual ndo pode
ser “totalmente” compreendido, pois ele é constituido, de certa forma, pelo inexplicavel.
Temos assim a dispersdo dos signos, que ndo traz a tona um sujeito, mas um ser da linguagem
fundamentado na nudez e no vazio de quem enuncia o discurso. Dessa forma, o fora foi
compreendido como aquilo que mantém afastado qualquer subjetividade e deixa a mostra a
neutralidade do discurso literario.

No que tange a relacdo entre a Andlise do Discurso e a verdade, atentamos que é de
fundamental importancia a compreensdo do funcionamento discursivo da verdade para esse
campo disciplinar. Pelas discussbes apresentadas no segundo capitulo, mostramos que a
verdade é uma construcdo discursiva que obedece a determinadas regras que estdo
relacionadas com a historia. Apreendemos, pelas consideracdes foucaultianas sobre a
medicina, a sexualidade, entre outros temas, que a composicdo de um discurso verdadeiro
envolve muitos aspetos relacionados a constituicdo e aos posicionamentos dos sujeitos.
Foucault, em suas discussdes, exemplificou que a “vontade de verdade” nem sempre foi a
mesma, sofrendo mudancas substanciais em sua constituicéo.

Assim, as consideracdes efetuadas no segundo capitulo séo relevantes para a AD, pois
ajudaram a explicitar a movéncia dos discursos, sua nao fixidez. Além disso, quando
mencionamos que um dado discurso é verdadeiro, devemos atentar para as suas regras de
emergéncia e considerar esse discurso como relativo, uma vez que podemos questiona-lo e
identificar as suas regras de formacdo e, consequentemente, ele pode perder seu lugar de

verdade.
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Além disso, a realizacdo da presente tese possibilitou que observassemos que a escrita
saramaguiana se posiciona de forma irbnica e contraditéria a discursos vigentes que
apresentam verdades socialmente instituidas sobre o senso comum, a Histéria e o discurso
biblico. As obras analisadas se posicionam a partir de um lugar de verdade a margem do
centro, um lugar que questiona as verdades cristalizadas pela sociedade. Notamos que sua
producdo estd fundamentada em uma vontade de verdade que vai contra o discurso vigente na
sociedade portuguesa, ou seja, ela assume um posicionamento que tece uma reflexdo sobre as
dificuldades enfrentadas pelos sujeitos.

Dessa forma, acreditamos que a hipotese de que os discursos que permearam a
producdo dos romances analisados se circunscrevem a condi¢fes histéricas de producdo que
determinam regularidades discursivas que possibilitam a “reelabora¢do” da vontade de
verdade e, consequentemente, dos jogos de verdade presentes nas obras analisadas e a tese de
que o questionamento das verdades cristalizadas nessas obras emerge de uma inversdo nas
narrativas, uma vez que a centralidade, ou seja, as certezas do discurso do senso comum,
historico, e biblico transformam-se em ficcdo e 0 que estaria as margens dessas verdades
emerge com o objetivo de apontar a fragilidade, a movéncia e a contradicdo que perpassam
tanto a constituicdo dos sujeitos, como a de seus discursos é confirmada, pois, como vimos, a
literatura contemporanea, em especial a que analisamos, faz uma leitura do passado,
assumindo um posicionamento que nos conduz a tecer uma reflexdo sobre a constituicdo dos
sujeitos e de seus discursos. As palavras de Hutcheon (1988) e Foucault ajudam a
compreender que as certezas passam a ser uma ficcdo, ou seja, as verdades centralizadas
tornam-se instaveis e contraditorias, ha uma descentralizacdo que questiona a propria
definicdo do que é/seria 0 centro, e traz a tona as margens dos discursos. Nas palavras de
Hutcheon (1988, p.87), quando a obra contemporanea “fala sobre si mesma, ja ndo o faz para
proclamar sua autonomia, sua auto-suficiéncia, sua transcendéncia; ela o faz sim, para narrar
sua propria contingéncia, insuficiéncia, sua falta de transcendéncia.” Assim, a linguagem
literaria estara sempre fundamentada na incompletude, ou seja, como afirma Foucault (2001),
a linguagem literaria é préprio ser infinito, uma vez que, seus sentidos sdo constituidos em um
vir a ser sempre.

A partir das consideragdes tecidas no presente texto, observamos que a vontade de
verdade que emerge nas obras analisadas ndo insurge no sentido de apresentar uma outra
verdade que substitua a primeira, mas sim, de pbr a prova a contradi¢cdo constitutiva dos

sujeitos e, consequentemente, dos discursos. Portanto, a vontade de verdade que compde as
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obras saramaguianas ndo aponta para uma verdade centralizada, mas para um devir,
construido pelos sujeitos.

Acreditamos que a pesquisa apresentada possibilitou atentarmos ndo sO para a
verdade do discurso do senso comum, da Historia e do biblico, mas também para outras
verdades que circulam na sociedade e os seus sentidos, uma vez que elas também sdo
construgdes discursivas. Dessa forma, devemos observar os discursos que constituem na
constituicdo dos sujeitos, uma vez que muitas verdades que 0s atravessam sdo construcdes
elaboradas com objetivos pré-estabelecidos, ou seja, sdo verdades relacionadas a
determinados posicionamentos de sujeitos, para os quais elas produzem sentidos e 0s

constituem.
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