INTRODUCAO

Tempo houve em que se acreditava na possibilidade de reconhecer o carater de um
homem pelo exame do seu corpo, especialmente dos olhos, da fronte e da face; em que suas
partes inferiores podiam ser comparadas aos lugares infectos do mundo: ao inferno, as suas
trevas. Um tempo em que se cria poder-se prever o futuro pelas rugas da fronte; que o toque
do rei tinha o poder de curar escréfulas: inflamacdes dos ganglios linfaticos provocadas pelo
bacilo da tuberculose; ou que leitura em demasia, com privacdo do sono, produzia o
ressecamento do cérebro, fazendo com que o sujeito perdesse o juizo, haja vista que o0 sono
tinha o poder de restabelecer a umidade necessaria a sensatez. Remontemos a um periodo em
que a natureza fazia chover, ventar, trovejar, escurecer, tremer a terra em luto pela morte de
seus herois. Um mundo ordenado por uma simbologia universal, em que todas as coisas, sob
algum aspecto ou em alguma medida, se correspondiam... Um mundo quase impossivel de se
conceber a partir de uma certa logica instaurada pela modernidade, mas para onde nos
encaminharemos a fim de escavar... revolver... 0 solo que fecundou e permitiu a emergéncia
de umas das maiores producdes literarias de todos os tempos: A Divina Comédia, objeto do
qual nos ocuparemos com o proposito de refletir sobre a producdo dos sentidos na
discursividade literaria, a partir de uma abordagem arquegenealdgica da Divina Comédia,
objetivo mais amplo desse estudo.

Instaura-se, pois, com a presente tese, 0 projeto de uma arquegenealogia do literario;
projeto de natureza longitudinal que se apresenta sob a forma de uma virtualidade, haja vista
que sua concretizacdo, a qual pressupGe a descricdo de fendmenos de ruptura e
descontinuidade, s6 se realiza por uma comparacado entre séries. PGe-se em evidencia, assim, a
descricdo de aspectos relativos a uma série — o trecento italiano -, delineados a partir da
analise da Divina Comédia, que nos fornecera as bases para a instauracdo de novas series com
as quais podera se confrontar. Organiza-se a presente tese sob a forma de lancamento da pedra
fundamental de um projeto que se identifica com uma historica sistematica dos discursos. O
seu titulo esclarece o campo de abrangéncia que é possivel alcancar no ambito da
temporalidade a que nos encontramos assujeitados na sua execu¢do: o trecento. Também
especifica a espacialidade cuja positividade descrita neste estudo abarca: a Italia de Alighieri.

Somando-se aos estudos que tomam a literatura na sua relacdo com a exterioridade e

que problematizam sobre os sentidos na literatura, este estudo pretende contribuir no sentido
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de compreender a literatura enquanto objeto dinamico, paradoxal e em constante mutacéo;
visa a favorecer a andlise do nascimento/valoriza¢do/abandono de modalidades enunciativas
em cada periodo; o lugar que é devido ao autor literario em cada conjuntura; a relacdo autor
obra, relacdo privilegiada num dado momento, a ponto de ser o criador aquele a partir de
quem se deduz sentido para a obra, e completamente denegado em outro momento; o valor
que se atribui a essa produgdo em momentos diversos; a compreensdao da
constituicdo/transformacdo do canone, o porqué do processo de sacralizagcdo/dessacralizacdo e
monumentalizagdo dos sentidos na literatura, etc.

Ha& que se ressaltar que o estudo das relagdes entre literatura e aspectos que lhe séo
exteriores ndo chega a constituir uma novidade. E consenso entre os estudiosos das
perspectivas discursivas que o conceito de literatura é socio-historicamente constituido.
Muitos destacam aspectos valorizados socialmente em determinados periodos. O que
acreditamos que seja ainda necessario refletir diz respeito as implicagdes ou motivacdes das
transformacdes na pratica da producéo literaria. Acreditamos que a compreensao dos sentidos
no literario passa pela reflexdo sobre o processo de constituicdo e transformacdo do modo de
ser da literatura em cada periodo. Parece-nos salutar entender como se engendram as relacdes
entre a literatura e a exterioridade que lhe é constitutiva e porque se transformam. Isso porque
suspeitamos que tais modificacbes ndo se constituem apenas em arranjos teoricos ou
mudancas de perspectivas, mas em modos de resisténcia contra formas instituidas de poder.

Por essas consideracdes, trabalnamos com a hipotese de que o inventario das
configuracbes do modo de ser da literatura nos fornecera informacGes sobre o exercicio da
funcéo enunciativa literaria na sua relacdo com os saberes e poderes em concorréncia em cada
periodo histdérico, o que permite a constituicdo do correlato do enunciado, bem como do
campo associado, elementos de singular importancia na analise dos sentidos das modalidades
enunciativas. Ao analisar a obra na instancia do enunciado - ou seja, a partir da posicao
sujeito, da identificacdo do correlato do enunciado, da descricdo do cenario de coexisténcia,
bem como em seu regime de materialidade repetivel - criam-se parametros que funcionam
como chaves de leitura ou dispositivos que se entrecruzam, variantes em confronto ou em
concordancia, que nos fornecem argumentos observaveis para defrontar com os gestos de
interpretacdo, permitindo uma checagem entre o enunciado e sua referéncia e, por

conseguinte, a validacdo ou refutacéo do sentido atribuido.
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Pelo propdsito que aqui firmamos, inscreve-se o presente estudo no ambito de uma
perspectiva histérica dos discursos tal como organizada por Foucault e desdobrada em suas
producbes que remetem a fase arqueoldgica e a fase genealdgica. A perspectiva ora delineada
busca compreender a producdo literdria em suas multiplas facetas, na diversidade de
manifestacdes e, quica, pela instauracdo de uma unidade, que ndo se pretende totalitaria, mas
constituida por relacdes entre “escalas as vezes breves, distintas umas das outras, rebeldes
diante de uma Unica lei, frequentemente portadoras de um tipo de histéria que é prépria de
cada uma, e irredutiveis ao modelo geral de uma consciéncia que adquire, progride e que tem
memoria” (FOUCAULT, 2000, p. 9). Buscamos respostas as seguintes inquietacdes: sob
quais aspectos é possivel contemplar no conjunto da producdo denominada literaria formas
tdo diversas como o sermdo, o relato de viagem, poemas, romances, mas também receitas,
telegramas, diarios intimos... Em que poderia fundar sua unidade? Sendo a literatura,
conforme afirma Foucault (2002), uma palavra de recente data, que relagdes podem ser
identificadas entre as suas diversas producfes de tal forma a constituir uma regularidade,
mesmo considerando-se aquelas produzidas num periodo que antecedeu a constituicdo do
campo literario enquanto espaco autbnomo de saber?

A identificacdo de regularidades, configuragdes que nos permitam compreender a
possibilidade de emergéncia da diversidade de formas, temas, estratégias de producéo; a
descricdo dos processos de formacdo e transformacdo dos saberes sobre a literatura, a
descricdo das condigdes de existéncia dos enunciados estdo entre as metas deste estudo, cujo
alcance ¢ vislumbrado pela descricdo do processo de formacéo das modalidades enunciativas,
opcdo metodoldgica proposta por Foucault (2000) para o estabelecimento das regularidades
discursivas.

Alinhado ao objetivo geral, mencionado precedentemente, objetivamos em termos
especificos: a) descrever, a luz da obra A Divina Comedia, regras de formacdo das
modalidades enunciativas literarias no trecento italiano; b) reconstituir o a priori histérico
que possibilitou a emergéncia da obra em estudo; c) identificar, a partir da descri¢do
realizada, tragos caracterizadores do modo de ser da literatura no periodo acima especificado;
d) discutir como a constituicdo de uma arquegenealogia do literario pode contribuir para a
andlise dos sentidos na producao literaria.

No que diz respeito ao recorte temporal e a obra selecionada para compor o corpus,

uma explicacdo se faz necessaria. Por que iniciarmos com o trecento italiano e por que a
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eleicdo da Divina Comédia como constituinte do nosso corpus sdo questfes que exigem uma
explicagdo ou, pelo menos, algumas ressalvas. A proposta de uma arquegenealogia do
literdrio reclama a constituicio de um corpus que seja representativo de uma grande
temporalidade, de escalas cronoldgicas bastante vastas, a partir de que se faz possivel
observar e descrever a formacéao e transformacéo dos saberes que definem o exercicio dessa
pratica; logo, cuja definicdo a priori mostra-se problematica. Fosse este um projeto
longitudinal, nosso processo de escavacao poderia deslizar da Antiguidade Cléassica a Pos-
modernidade, revolvendo as diversas camadas que compde esta tessitura, resgatando saberes
fossilizados. Inicialmente, numa proposta preliminar de projeto de uma arquegenealogia do
literario, pensamos em percorrer trés grandes momentos da historia: renascenca, periodo
classico e modernidade, os quais se desenrolaram entre dois grandes sistemas de positividade
que regiam o modo de ver, pensar e agir nos periodos apresentados por Foucault, em “As
palavras e as coisas”. Ao incursionarmos pela renascenga, compreendemos a sua grande
complexidade, dada a grande heterogeneidade de concepcdes e pensamentos que se punham
num jogo de forgas contraditorias e em conflito. Ai é possivel identificar-se a resisténcia de
concepcOes medievais oriundas da doutrina judaico-crista, difundidas a partir da Escolastica,
mas também a tentativa de restauracdo da filosofia genuina dos classicos da Antiguidade,
acessiveis até aquele momento pela exegese medieval. A ciéncia dessas variaveis gerou a
necessidade de revisitar obras da Antiguidade, a exemplo de poéticas e tratados de retorica,
bem como producdes de filosofos da Idade Média a exemplo de Santo Tomas de Aquino,
Santo Agostinho, a fim de compreendermos a transformacdo bem como a temporalidade de
alguns conceitos, a exemplo de mimesis, imitatio, emulatio que, em alguns estudiosos da
contemporaneidade, ora sdo tomados como sinénimos, ora como inequivocos entre si.

Nesse sentido, optamos por uma mudanca de estratégia, estabelecendo um corte
sincrénico e aprofundando a nossa busca em termos de verticalidade. Assim, limitados pelo
tempo de execucdo deste estudo, efetivamos um recorte tanto em nivel temporal quanto
espacial, 0 que explica nossa insercdo no trecento italiano. Esse procedimento foi resultado,
portanto, de um ajuste que garantisse a execucao da pesquisa.

Importante ressaltarmos o caréater aleatorio na selecdo do periodo: de posse de uma
historiografia literaria ja bem assentada, o esperado é que inicidssemos com o que se poderia
denominar, por um olhar retrospectivo, como as primeiras manifestacdes da literatura.

Entretanto, temos ciéncia de que a nossa inscri¢do tedrica nos permite estabelecer recortes em
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qualquer ponto da longa temporalidade que nos oferecem as historiografias, gracas as
hipoteses tedricas que regem essa proposta: o carater descontinuo, logo, ndo linear deste tipo
de abordagem; o questionamento da origem e a nocao de transformacgéo. Por ndo se constituir
num método de resgate das origens, a arquegenealogia nos resguarda a liberdade de iniciar a
analise a partir de qualquer ponto da historiografia literaria, recortando séries em pontos
préximos ou afastados no tempo, definidos apenas em fungdo dos propdsitos de cada estudo.
Nesse sentido, o recorte efetuado ndo se mostra problematico haja vista que a analise ndo se
pauta em fendmenos de sucessdo e encadeamentos temporais, nem em uma perspectiva
evolutiva dos fenémenos historicos. Assim, embora o titulo deste estudo possa remeter a ideia
de uma totalidade, alertamos que tal tarefa ndo se encontra entre 0s nossos propdésitos. O titulo
ndo nomeia o produto final de um trabalho, mas uma virtualidade, um devir: um projeto cuja
execucdo vai sendo garantida a partir da configuracdo e comparacéo de séries diversas. O que
se concretiza na presente tese €, portanto, a configuracdo metodoldgica e o resultado priméario
de um percurso que mal desponta na série que se delineia: o trecento italiano. Cumpre com o
objetivo da perspectiva tedrico-metodologica que assume visto que “longe de querer fazer
aparecerem formas gerais, a arqueologia procura desenhar configuragdes singulares.”
(FOUCAULT, 2000, p.181). Nosso subtitulo deve ser identificado com o recorte sobre o qual
nos debrucaremos, a configuracdo que pretendemos descrever; corte sincronico gque, se nao
contempla a constituicdo de uma histéria geral, pretende-se util por dar visibilidade a uma
proposta pautada nos pressupostos foucaultianos e aplicada ao estudo de objetos literarios.
Quanto a organizagdo formal, este estudo encontra-se, assim estruturado: no primeiro
capitulo, delineamos os aspectos tedricos que fundamentardo a tese. Explicitamos tambem
nesse capitulo o processo de sistematizacdo metodoldgica, bem como o delineamento do
corpus. Embora os capitulos tedricos encontrem-se na atualidade associados a um fardo
desnecessario a leitura de certos géneros académicos, julgamo-lo pertinente por ndo estarmos
trabalhando com um modelo teérico rigoroso (FOUCAULT, 2000, p. 133). As
Consideragdes para uma arquegenealogia do literario fazem-se necessarias haja vista que os
procedimentos de uma abordagem arquegenealdgica ndo foram pensados para uma analise
especifica do objeto literario, embora Foucault o tenha utilizado em muitos dos seus estudos.
Conforme nos alerta Joanilho & Joanilho (2011, p.28), 0s conceitos apresentados por
Foucault “eram, em sua maior parte, provisorios, isto ¢, ndo tinham valor de verdade ou de

chaves mestra, simplesmente serviam como ferramentas para explorar um determinado
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assunto num determinado momento de investigagdo”. Além disso, o trabalho
arquegenealdgico manteve-se afastado das discussdes sobre o sentido e, ao tomar o literario
como objeto de analise, ndo pretendeu constituir uma teorizacdo especifica para ele. Em
entrevista intitulada Poder e Saber, Foucault (2012, p. 219) esclarece que embora tenha
dedicado muito tempo a anélise dos saberes e dos conhecimentos, tais como podem existir em

uma sociedade como a nossa, 0 seu verdadeiro problema é o poder:

Durante muito tempo acreditei que aquilo de que eu corria atras era uma espécie de
analise dos saberes e dos conhecimentos, tais como podem existir em uma sociedade
como a nossa [...]. Ora, ndo creio que esse era 0 meu problema. Meu verdadeiro
problema ¢ aquele que, alias, atualmente, é o problema de todo mundo: o do poder.
[...] Entéo, é toda essa ligacdo do saber e do poder, mas tomando como ponto central
os mecanismos de poder, é isso, no fundo, o que constitui o essencial do que eu quis
fazer (FOUCAULT, 2012, p. 219; 222).

O projeto de uma arqueologia/genealogia encaminhava-se para a constituicdo de “uma
histéria dos mecanismos de poder e da maneira como eles se engrenaram” (FOUCAULT,
2012, p. 222). Considerando-se que 0 nosso propdsito ndo seja diretamente o poder, mas o
sentido, vislumbramos a necessidade de definicdo de um percurso metodologico segundo as
exigéncias deste estudo. Por essa constatacdo € que cremos na pertinéncia desse capitulo, o
qual pretende organizar-se sob a forma de apresentacdo de um modelo possivel de abordagem
a ser aplicado as diversas manifestagdes desse objeto, rumo a concretizacdo de uma
Arquegenealogia.

Em consonancia com 0s objetivos e a perspectiva teorico-metodologica em que nos
encontramos inscritos, procedemos, no capitulo Il, a descricdo do sistema de formacédo da
modalidade enunciativa literaria que compdem o nosso corpus: A Divina Comédia, tarefa que
demanda a constituicdo do status do sujeito; a descricdo dos lugares institucionais de onde se
obtém os discursos e a descrigdo das posicoes sujeito que emergem da materialidade.

Pela descricdo das regras de formacdo da modalidade enunciativa é possivel delinear
as condigdes de exercicio de uma pratica discursiva e, por conseguinte, “isolar as condigdes
de emergéncia dos enunciados, a lei de sua coexisténcia com os outros a forma especifica de
seu modo de ser, 0s principios segundo 0s quais subsistem, se transformam e desaparecem”
(FOUCAULT, 2000, p. 146); ou seja, constituir o a priori historico, a historicidade especifica
daqueles enunciados, cujos aspectos levantados pela analise sdo por nds considerados cruciais
a perspectiva de abordagem do sentido que aqui se configura: o sentido emerge do jogo
enunciativo como um efeito das relagdes que permitiram sua emergéncia. O capitulo Il €,
portanto, dedicado a configuracdo do a priori histérico.
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No IV capitulo, em complementaridade com o anterior apresentamos algumas
idiossincrasias, tracos de funcionamento, configuragdes singulares, aspectos referentes ao
modo de ser da literatura no trecento, identificados na materialidade da Divina Comédia.

Por fim, debrugando-nos sobre a nossa hipotese e tomando os dados obtidos nas
descricdes dos capitulos anteriores, refletimos sobre as contribuicbes de um estudo
arquegenealdgico do literario para a analise dos sentidos em suas diversas manifestaces
discursivas.

Ressaltamos que a organizacdo em capitulos separados deve-se mais a uma tentativa
de dar visibilidade ao percurso realizado bem como ao funcionamento dos conceitos, do que
uma imposicdo metodoldgica. Os capitulos se complementam e fornecem elementos para
compreendermos as contribui¢des de uma abordagem dos sentidos na discursividade literaria
com base nos pressupostos arquegenealdgicos.

Como forma de permitir uma distingdo nas referéncias entre o autor da obra e o
sujeito-enunciador, utilizamos o sobrenome Alighieri, quando nos referimos ao autor e Dante
ao ser de linguagem, constituido na obra, um dos seus sujeitos enunciadores, diferenciacdo

necessaria, peculiar a discursividade literaria, sobre a qual problematizamos no capitulo I1.
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CAPITULO |

CONSIDERACOES PARA UMA ARQUEGENEALOGIA DO LITERARIO

1. Por uma definicéo tedrica

Especulagdes oriundas de campos de estudos diversos tém contribuido para a
compreensdo da natureza do fendmeno literario. Definir sua natureza ou toma-lo como
fenbmeno j& demarca algumas das tantas perspectivas a partir das quais esse objeto foi
focalizado. Seja analisado em sua imanéncia, na fisiologia dos seus elementos intrinsecos;
seja na correlacdo com dados biogréaficos, psicoldgicos, socioldgicos, histdricos, ideoldgicos,
etc., seja dissecado em sua estrutura ou identificado a uma funcdo, dificil seria apontar sob
que angulo teorico-metodolégico o literario ainda ndo tenha sido abordado. E é por essa
ciéncia que nos obrigamos a tarefa de dar explicacGes a respeito da proposta que vamos
delineando neste estudo, tomando por base a questdo: em que difere a proposta que aqui vai
sendo tragada das demais vigentes? Quais pontos de refracdo e difracdo podem ser destacados
em relacdo as demais perspectivas teorico-metodoldgicas aplicadas ao objeto literario?

Uma arquegenealogia do literario pretende-se uma proposta de abordagem que toma o
literario como objeto de estudo; afirmacdo aparentemente 6bvia que, por conseguinte, reclama
especificacdes: o qualificativo (literario) que delimita a perspectiva que ora apresentamos ndo
deve ser tomado como sua especialidade. O discurso, em todas as suas formas de
manifestacdo, € o seu objeto. As formas literarias sdo apenas algumas das manifestacfes que
se pode constituir como objeto de uma arquegenealogia.

Consiste em um estudo sistematico sobre a formacdo e transformacdo dos saberes
sobre o literario a partir do levantamento das condi¢des de exercicio da fungdo-autor em uma
dada conjuntura historica. Trata-se de uma proposta metodologica em que a analise de uma
obra realiza-se a partir das leis que regem a sua producdo no momento de sua emergéncia
histérica, ou seja, na instancia do acontecimento. Busca descrever 0s modos de
funcionamento segundo as regras que regem as modalidades enunciativas em sua
especificidade. Ndo postula uma hierarquia entre as modalidades enunciativas literarias
emergentes em cada momento historico. Ndo postula uma homogeneidade na producdo
artistica. Esta proposta define-se, pois, pela reconstituicdo dos diferentes modos de

funcionamento da literatura, configurados ao longo da historia, tendo em vista a mutacao
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nas formas de producdo dos saberes que estariam na base da constituicdo dessa pratica
discursiva. Pretende-se um método aplicavel a toda e qualquer manifestacdo discursiva
literaria, que, contudo, ndo postula a configuracdo de uma unidade totalitaria, mas a descricao
de funcionamentos idiossincraticos em periodos diversos ou mesmo em um Unico intervalo.

Insere-se o presente estudo no quadro das analises histdricas discursivas propostas por
Foucault, as quais, segundo Machado (1979) poderiam ser organizadas em torno de dois
nacleos: o de uma arqueologia cujo propdsito era “estabelecer a constituicdo dos saberes
privilegiando as interrelagdes discursivas e sua articulagdo com as instituicdes” (p. X) € que
respondia a questdo de “como os saberes apareciam e se transformavam”; e o de uma
genealogia, que tendo como questdo central o porqué dos saberes, objetiva “explicar o
aparecimento de saberes a partir de condicfes de possibilidade externas aos proprios saberes,
ou melhor, que imanente a eles — pois ndo se trata de considera-los como efeito ou resultante
— 0s situam como elementos de um dispositivo de natureza essencialmente estratégica.” (p.
X).

Em sintonia com o empreendimento foucaultiano, a proposta que apresentamos vai de
encontro aos postulados filosoficos da historia tradicional, cujos saberes se organizam a partir
do paradigma da narrativa de acontecimentos cronoldgicos tomados em uma hierarquia de
determinacdes.

Afasta-se das abordagens que privilegiam o continuo, impondo-se a ideia de
descontinuidade como operacao deliberada do pesquisador. Assim, ndo se trata de um modelo
pautado numa linearidade, num continnumm que reconstituiria todo o progresso e
desenvolvimento do campo. Néo se busca uma esséncia, uma origem. Mas uma regularidade
na mudanga. Visto que

a histdria h4 muito tempo ndo procura mais compreender 0s acontecimentos por um
jogo de causas e efeitos na unidade informe de um grande devir, vagamente
homogéneo ou rigidamente hierarquizado; mas ndo € para reencontrar estruturas
anteriores, estranhas, hostis ao acontecimento. E para estabelecer as séries diversas,
entrecruzadas, divergentes muitas vezes, mas ndo autbnomas, que permitem

circunscrever o ‘lugar’ do acontecimento, as margens de sua contingéncia, as
condigBes de sua aparigdo. (FOUCAULT, 2002, p.56)

Podemos, com isso, afirmar, ainda tomando de empréstimo as palavras de Foucault, que

Tal andlise [...] ndo compete & histéria das idéias ou das ciéncias: é antes um estudo
que se esforca por encontrar a partir de que foram possiveis conhecimentos e teorias;
segundo qual espaco de ordem se constitui o saber; na base de qual a priori histérico
e no elemento de qual positividade puderam aparecer idéias, constituir-se ciéncias,
refletir-se experiéncias em filosofias, formar-se racionalidades, para talvez se
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desarticularem e logo desvanecerem. [...] neste relato, o que deve aparecer s&o, no
espaco do saber, as configuragcbes que deram lugar as formas diversas do
conhecimento empirico. Mais que de uma histéria no sentido tradicional da palavra,
trata-se de uma arqueologia. (1999 a, p. XVIII-XIX).

Destacamos que a nocdo de historia que emerge nesse modelo “ndo deve ser aqui
entendida como a coleta das sucessdes de fatos, tais como se constituiram; ela é o modo de ser
fundamental das empiricidades, aquilo a partir de que elas séo afirmadas, postas, dispostas e
repartidas no espago do saber para eventuais conhecimentos e para ciéncias possiveis.”
(FOUCAULT, 1999 b, p.300). Ela “ndo é um ‘meio’ indiferente aos objetos que a habitam,
mas o0 index ou 0 modo de ser das coisas e ela instala ndo uma totalidade homogénea de
centro unico, porém uma totalidade diferenciada de multiplos centros.” (DOMINGUES, 1999,
p. 308). Por esse viés, buscamos descrever uma historicidade prépria a cada enunciado, o que
nos permite analisa-lo na singularidade de seu funcionamento.

Com isso assumimos que “o problema ndo ¢ mais a tradigdo e o rastro, mas o recorte ¢
o0 limite; ndo é mais o fundamento que se perpetua, e sim as transformagdes que valem como
fundagdo e renovacdo dos fundamentos.” (FOUCAULT, 2000, p. 6). Nesse sentido, nao
intentamos a regressdo sem fim em direcdo aos primeiros precursores, mas, a analise da
formacdo e transformacéo de um saber.

Destarte, 0 método que se apresenta mais adequado para a sua abordagem é o
arqueologico, que “envolve a escavagdo, a restauracdo ¢ a exposi¢ao de discursos, a fim de
enxergar a positividade do saber em um determinado momento historico.” (GREGOLIN,
2004, p. 71). Consoante tal perspectiva, impde-se analisar as redes de relacbes entre o0s
diversos conceitos e outros dominios como institui¢ces, acontecimentos politico-econdmicos,
inovacOes, descobertas, etc. Isso sera possivel por meio da descricdo arqueologica dos
discursos na literatura, a partir da qual tentaremos

mostrar como a autonomia do discurso e sua especificidade ndo lhe dao, por isso,
um status de pura idealidade e de total independéncia histérica; o que ela quer
revelar ¢ o nivel singular em que a historia pode dar lugar a tipos definidos de

discurso que tém, eles préprios, seu tipo de historicidade e que estdo relacionados
com todo conjunto de historicidades diversas. (FOUCAULT, 2000, p.189).

Por outro lado, intentamos observar a relacdo entre saberes e poderes. Isto porque também
acreditamos que a producdo de saberes ndo se encontra desvinculada das relacdes de poder, e
sendo a literatura uma producdo humana, ndo estaria desvinculada de tais relacdes. A historia

da construcdo de saberes, de sua emergéncia historica, da sua naturalizacdo como verdade, do
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processo de constituicdo de uma posicdo hegemonica impdem o mapeamento de disputas
discursivas, do que deriva o projeto de uma genealogia das relac6es de poder.

Nisto consiste, portanto, o viés genealdgico deste projeto: “[é] essa analise do porqué
dos saberes, que pretende explicar sua existéncia e suas transformagfes situando-os como
peca de relagdes de poder ou incluindo-o em um dispositivo politico” (MACHADO, 1979, p.
X).

Frente a tais consideracdes, torna-se perceptivel nossa insercdo nos modelos de
abordagem histérica dos discursos, que aplicado ao estudo da producdo literaria, afasta-se das
abordagens intrinsecas, ou seja, aquelas que concebem o texto em sua imanéncia. Sem
desconsiderar a importancia dos aspectos interiores a obra, buscamos compreendé-los como
elementos implicados a ordem de um funcionamento especifico. Por essa perspectiva, 0
literario ndo é focalizado como uma entidade autotélica. Ndo se postula a compreensdo do
objeto literario como um universo autdnomo, independente do contexto socio-histérico-
cultural. Entretanto, a recusa do carater imanentista ndo deve conforméa-lo a um epifenémeno
do tecido social, tal como previsto por uma anélise sociolégica (LIMA, 2006, p.661), pois ndo
se admite a ideia de causalidade inequivoca ou reflexo, o que nos permite perceber a literatura
em sua complexidade e singularidade em relacdo aos dispositivos que possibilitaram a sua
emergéncia. O texto ndo é tratado como um documento da realidade. NOs o
monumentalizamos para a identificacdo de um funcionamento que Ihe é proprio.

Ao avaliar as propostas de analise para o literario, Lima (2006) indica como proposta
ideal aquela que

conjugar a informacéo socioldgica sobre o contexto histérico com um conhecimento
preciso do estatuto do discurso analisado, para que assim se escape quer da
tendéncia de ver a obra como ilustracédo de certa forca social, quer da tendéncia

estetizante oposta, na qual vigora um hiato hierarquizante entre o contexto, elemento
de ambiéncia da obra, e o texto, a ser imanente indagado. (LIMA, 2006, p.663)

Suspeitamos da possibilidade de nos inserirmos nos intersticios de ambas as propostas a
partir de uma abordagem centrada no funcionamento das producbes a qual nos permitiria
analisar/compreender as relagfes travadas na constituicdo das suas tessituras, respeitando a
complexidade desse processo, sem remeté-lo a uma causalidade inequivoca. Por esta
perspectiva, a compreensdo da producdo literdria ndo deve se encerrar na sua pura
materialidade. E necessario referi-la ao “campo epistemolégico, a epistémé onde os
conhecimentos, encarados fora de qualquer critério referente a seu valor relacional ou a suas
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formas objetivas, enraizam sua positividade e manifestam assim uma histéria que ndo é a de
sua perfeicdo crescente, mas, antes, a de suas condi¢cdes de possibilidade” (FOUCAULT,
1999 b, p. XVIII-XIX). Sem desconsiderar a importancia das abordagens intrinsecas,
buscamos explicar o aparecimento de determinadas formas a partir de um funcionamento
especifico no momento de emergéncia de cada produgéo.

A descricdo tedrica que realizamos até o presente momento nos inscreve no projeto de
uma analise que busca fazer aparecer a regularidade de um saber sobre o literario, no
confronto com as relacdes (de poder) que vdo se configurando no processo de formacgédo e
transformacgdo desses saberes. Embora se aproximando, em grande medida, do projeto
foucaultiano em direcdo a constituicdo de epistémé, ndo se deve esperar um caminhar pari
passu na proposta que aqui delineamos, haja vista ndo haver nos trabalhos de Foucault uma
metodologia pronta, a ser aplicada indistintamente a qualquer objeto, com propdsitos
diversos.

Além disso, a fusdo entre uma arqueologia e uma genealogia faz surgir problemas de
ordem metodoldgica. Primeiro, porque ambos 0s projetos acima identificados remetem a
periodos distintos das analises desenvolvidas por Foucault, as quais ndo primam por uma
continuidade ou progressdo. Cada um deles foi direcionado ao estudo de objetos de natureza
distinta, com o recrutamento de uma diversidade de noc¢des, com possibilidades de
constituicdes de trajetos metodoldgicos diversificados. Isso nos conduz ao entendimento de
que ndo ha, dentro do programa de estudos foucaultianos, uma proposta fechada que temos
apenas de seguir, a ser aplicada indistintamente a objetos diversos. Nao ha, conforme adverte
o proprio autor, “uma teoria no sentido estrito e vigoroso do termo: a deducdo, a partir de um
certo numero de axiomas, de um modelo abstrato, aplicado a um ndmero indefinido de
descri¢cBes empiricas. (FOUCAULT, 2000, p.132). Ha, nas palavras do autor, um dominio
coerente de descricdo (p. 133). A rede conceitual que nos fornece indica, no entanto, certas
direcGes de pesquisas apropriadas aos objetos com os quais trabalhamos. A esse respeito, 0
proprio autor nos déa pistas sobre procedimentos, em sua Arqueologia:

nos diferentes dominios discursivos que enumerei, de uma forma bastante hesitante
e, sobretudo no inicio, sem controle metddico suficiente, tratava-se de descrever,
cada vez, as regras de formacdo dos objetos, das modalidades enunciativas, dos
conceitos, das escolhas tedricas. Mas chegou-se a conclusdo de que o ponto dificil

da andlise e aquele que exigia mais atencdo ndo eram sempre 0S MeSMOS.
(FOUCAULT, 2000, p. 72).
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O programa foucaultiano é bastante complexo, envolvendo uma gama variada de
conceitos e procedimentos que ndo se mantém invaridveis mesmo no ambito da proposta
apresentada pelo autor, o que faculta uma abertura ao estudo de objetos variados e a
propositos bastante diversos. Disso decorre a exigéncia da construgdo de um percurso
metodoldgico que obedeca ao principio da coeréncia na selecdo dos procedimentos e dos
conceitos mais apropriados as expectativas do pesquisador.

Por essa perigosa liberdade e dado o objetivo que perseguimos, deliberamos iniciar
este percurso pela descricdo das regras de formacédo das modalidades enunciativas, tendo em

vista as motivacOes que apresentamos na sequéncia.

2. Reconstituindo uma trajetdria metodoldgica

Na busca pelo estabelecimento de regularidades discursivas, configuracbes que nos

permitissem individualizar funcionamentos especificos de uma préatica, pareceu-nos oObvio

iniciar este percurso descrevendo a formacdo do objeto literario. Para isso deveriamos nos

voltar para um conjunto de discursos sobre o literario. Buscar definir uma unidade do objeto

literdrio num periodo anterior ao seu advento enquanto campo autdbnomo sé seria possivel

“por uma hipdtese retrospectiva € por um jogo de analogias formais ou de semelhancas

semanticas” (FOUCAULT, 2000, p. 25). Se fomos tentados a busca-lo onde sua presenca

ainda ndo era admitida € porque referéncias nos encaminhavam nesse sentido, indicando a

presenca de algo que embora ainda ndo nominado, distinguia-se do conjunto geral da
producéo:

A arte que apenas recorre ao simples verbo, quer metrificado quer ndo, e, quando

metrificado, misturando metros entre si diversos ou servindo-se de uma sé espécie

métrica — eis uma arte que, até hoje, permaneceu inominada. Efetivamente, ndo

temos denominador comum que designe os mimos de Séfron e de Xenarco, 0s

didlogos socraticos e quaisquer outras composi¢des imitativas, executadas mediante

trimetros jambicos ou versos elegiacos ou outros versos que tais. [...] na verdade,

porém, nada ha de comum entre Homero e Empédocles, a ndo ser a metrificacéo:

aquele merece 0 nome de “poeta”, e este, o de “fisiologo” mais que o de poeta.
(ARISTOTELES [384-322 a.C.], 1987, p.201).

Identificamos na afirmacdo do grande mestre da poética classica os indicios de
constituicdo de um objeto cuja identidade ainda ndo havia sido definida, mas que de algum
modo, ainda ndo determinado, apresentava tracos daquilo que nomeamos como literatura.
Também em Silva (1991), encontramos referéncia remota desse objeto. Segundo o autor, o

lexema literatura derivado do latim litteratura passou a compor o Iéxico das principais
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linguas europeias na segunda metade do século XV. O lexema latino era derivado do radical
littera — letra, carater, alfabeto, - e significava saber relativo & arte de escrever e ler,
gramatica, instrucdo, erudicdo. J& segundo Souza (2006), até o século XVIII os saberes
reunidos sob a designacdo genérica de estudos literarios apresentavam-se seccionados em
filologia — interessada pela restauracéo, edicdo e explicacdo de textos antigos - retdrica — que
se dedicava a descricao/ prescricdo de técnicas consagradas de construcao verbal - poética —
orientada pela indagacdo acerca da racionalidade especial da poesia - e, conforme o termo
empregado por Auerbach (1970 [1944], p.25), bibliografia — destinada a elaboracdo de
relacBes de autores e respectivas obra. (SOUZA, 2006, p. 90).

As informacGes acima destacadas autorizavam-nos a retroceder com vistas & descricao
do sistema de formacdo do objeto literario. Mas isso demandaria o levantamento de um
conjunto de informagdes, um verdadeiro processo de escavacao de fontes que de algum modo
pudesse ser identificado no conjunto dos discursos sobre o literario. Entretanto, nao
encontramos referéncias suficientes que nos permitissem identificar uma unidade ou uma
série de individualizagdes para um objeto cuja existéncia s6 sera admitida a partir do século
XIX. Aléem disso, nos poucos enunciados a que tivemos acesso foi possivel identificar uma
multiplicidade de objetos se configurando, constatacio que ndo se apresentava
necessariamente como um problema em relagdo a perspectiva tedrica que adotamos
interessada em fenbmenos de ruptura, no descontinuo, no heterogéneo, na descricdo de
sistemas de dispersdo, mas apresentava entraves procedimentais ao projeto cuja
exequibilidade se encontrava comprometida pela caréncia de fontes. Dada a indisponibilidade
momentanea desse material, resolvemos retroceder, buscando outra chave de entrada. A
descricdo do sistema de formacdo dos conceitos afigurou-se como uma segunda opcao
metodologica, logo abandonada pelas mesmas razdes que nos afastaram da primeira opgédo
metodologica. Ndo havendo um objeto delineado autonomamente antes do século XIX, a
andlise da formacao dos conceitos ndo se faria pertinente num periodo anterior a esse século,
haja vista que a analise enunciativa requer como uma de suas prerrogativas uma existéncia
material: “o enunciado precisa ter uma substancia, um suporte, um lugar e uma data.”
(FOUCAULT, 2000, p. 116). Deduzimos que tais conceitos ndo estariam a nossa disposicao,
apesar dos vestigios de sua presenca no século XV, como vimos anteriormente. O que nos
encaminhou para a nossa terceira chave, a qual temos considerado bastante produtiva: a

descricdo do sistema de formacdo das modalidades enunciativas. A disponibilidade de
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material para analise pode ser identificada como um dos motivos para esse posicionamento,
mas ndo o Unico. Chegamos a conclusdo, inspirados pelas sugestbes do mestre da
Arqueologia, que esse era 0 ponto da andlise que exigia mais atencdo, primeiro por ser o
ponto de problematizacdo desse estudo, depois pela diversidade de formas materiais
abarcadas pela denominacdo de literéria, e ainda por nos permitir resgatar uma historicidade
constitutiva da prépria producdo. Pareceu-nos mais razoavel voltarmo-nos para as producdes
(elas mesmas), tomando ainda por hipdtese as consideracdes de Maingueneau (2006, p.66),
segundo as quais:

O discurso literario propriamente dito [...] busca absorver no mais profundo de sua

exposicdo, suas proprias estruturas tedricas, pronto a operar com elas obliquamente

num nivel estrutural ou a reinscrevé-las ficticiamente como seu préprio contetdo. E,

pois, nas formas literarias que se tem de tornar manifesto o pensamento que a
literatura produz.

Assim, consistindo uma arquegenealogia do literario num estudo a partir do
levantamento das condicdes de exercicio da funcdo-autor em uma dada conjuntura historica,
numa proposta metodolégica em que a analise de uma obra realiza-se a partir das leis que
regem a sua producdo no momento de sua emergéncia historica, conforme ja enunciado, a
descricdo das regras de formagdo das modalidades enunciativas imp&e-se como procedimento
metodologico mais apropriado para a execucao dessa proposta.

Por essa constatacdo, vislumbramos a possibilidade de reconstituir os sistemas de
formacdo dos objetos e conceitos que embora indisponiveis em sua forma material, subjazem
o sistema de formacdo das modalidades enunciativas. Constatacdo aplicavel ao sistema de
escolhas estratégicas, aqui ainda ndo mencionado por ndo ter sido espaco para reflexdo
metodologica, mas que se afigura como um dos movimentos necessarios na definicdo das
regularidades enunciativas no programa foucaultiano. Assim, ao descrever as modalidades
enunciativas e constituir o modo de ser da literatura, trabalhamos para a formacdo dos
conceitos. E na esteira dessa percepcdo, delineamos o0s objetos que ai se formam, pelo
pressuposto de que “o objeto ndo espera nos limbos a ordem que vai libera-lo e permitir-lhe
gue se encarne em uma visivel e loquaz objetividade; ele ndo preexiste a si mesmo, retido por
algum obstaculo aos primeiros contornos da luz, mas existe sob as condi¢des positivas de um
feixe complexo de relagbes.” (FOUCAULT, 2000, p.51).

A descricdo das regras de formacdo das modalidades enunciativas nos permitird

deduzir um “conjunto de regras andnimas, historicas, sempre determinadas no tempo e no
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espaco, que definiram, em uma dada época e para uma determinada area social, econémica,
geografica ou lingiiistica, as condi¢des de exercicio da fungdo enunciativa” (FOUCAULT,
2000, p.136), ou seja, as regras de uma prética discursiva. Advertimos, no entanto, que “as
regras jamais se apresentam nas formulacfes; atravessam-nas e constituem para elas um
espago de coexisténcia;” (FOUCAULT, 2000, p.168). E por dedugdo, em confronto com as
condicdes histdricas que as identificaremos. Assim, as deducdes derivadas dessa descrigdo sdo
o resultado do confronto estabelecido entre as materialidades postas em anélise e o a priori
historico, ou seja, aquilo que permitiria “isolar as condi¢des de emergéncia dos enunciados, a
lei de sua coexisténcia com outros, a forma especifica de seu modo de ser, 0s principios
segundos os quais subsistem, se transformam ou desaparecem.” (FOUCAULT, 2000, p.146).
Disso resultando a constituicdo de uma configuracdo ou de configuracdes de séries, objetivo
mais amplo do projeto de uma arquegenealogia do literario: descrever relagdes entre as
diferentes séries, para constituir séries de séries, ou “quadros” (cf. FOUCAULT, 2000, p.9).
Convém esclarecer, por fim, que quando nos remetemos ao modo de ser da literatura,
ndo nos referimos a uma esséncia, a algo que lhe seria imanente. Entretanto, também nao
estamos nos referindo a algo que Ihe é externo, que deve ser buscado au-dela. A expressao
deve ser, portanto, aqui, entendida como certo modo de configuracdo, um funcionamento
regulado por um conjunto de condicGes historicas, que, embora sendo algo exterior, €
constitutivo dessa producdo. A definicdo do modo de ser implica descrever as relacbes com 0s
lugares institucionais de onde emergem os discursos; entre as instancias de producgdo e

recepcdo; além dos dialogos e rupturas com a tradicéo.
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CAPITULO Il

A DIVINA COMEDIA EM PERSPECTIVA ARQUEGENEALOGICA:
Do sistema de formacdo das modalidades enunciativas

1. A Divina Comédia: entre a Visio e 0 Exemplum

Perdida a reta via, encontrava-se 0 poeta entre trés feras — a onc¢a, o ledo e a loba -
quando, por intervencédo das divindades, vem o mestre em seu auxilio. O discipulo é Dante e 0
seu mestre Virgilio. Encontrava-se este ultimo na regido dos Limbos, para a qual fora
condenado ap6s a morte, quando, em atencdo ao pedido de trés damas da corte celestial,
acorre em socorro de Dante, incumbindo-se da tarefa de acompanhé-lo em retorno ao
caminho da sua salvacdo. Encorajado pela companhia do mestre, e ja livre da ameaca que 0
paralisara, Dante decide empreender a travessia que o conduzira ao bom caminho, a qual
comporta desde a descida as fossas abissais - cratera escavada nas profundezas do globo
terrestre, quando da queda do anjo rebelde; império de Lucifer - até o ponto mais alto do
Empireo, onde se coloca a vista da Divina Potestade, o0 Amor que move o Sol e as mais
estrelas.

Esta travessia empreendida pelo poeta-enunciador, pela via do sonho, é narrada com
riqueza de detalhes em terza rima, estrutura métrica criada pelo autor que se organiza em
tercetos de decassilabos rimados de modo alternado e encadeado, segundo o esquema ABA
BCB CDC DED... Prefigura uma forma constituida em sua totalidade, impossivel de ter suas
partes alteradas, suprimidas ou complementadas sem que a estrutura seja destruida. Alighieri
produziu uma obra fechada, imexivel, no seu aspecto formal, reproduzindo nesse sentido a
concepcao de obra como um microcosmos, emulacdo de uma concepcao de mundo como um
todo fechado, finito e ordenado hierarquicamente; “todo no qual a hierarquia de valor
determinava a hierarquia e a estrutura do ser, erguendo-se da terra escura, pesada e imperfeita
para a perfei¢io cada vez mais exaltada das estrelas e das esferas celestes” (KOYRE, 2006, p.
6).

A sintese acima apresentada serd tomada como ponto inicial a analise enunciativa que

nos propomos a desenvolver.
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A Divina Comédia inscreve-se no interior de um dominio de obras' produzidas com
finalidade moral, religiosa ou escatoldgica. Parece ter se constituido no entremeio de duas
outras produgbes muito comuns no mundo medieval: a Visio e o0 Exemplum.

A Visio, segundo Carpeaux (2011), constituia-se de um relato da visdo de um mistico
ou outro homem pio em que se lhe revelavam os segredos do outro mundo. Nestes textos, pela
via do sonho, de visdes alucinatérias ou em uma experiéncia momentanea de morte, 0
visionario é levado ao Além, sendo conduzido por um anjo em visita a trés espacos: Inferno,
Purgatdrio e Paraiso. Nessa experiéncia, o0 visionario teria a oportunidade de entrar em contato
com os castigos aplicados nos abismos infernais, experimentar a esperanca de redencéao
reservada aos que se achavam no purgatério, além do gozo inefavel do paraiso. Essas
experiéncias deviam ser partilhadas quando do seu retorno, que sempre implicava a conversao
do viajante-visionario, experiéncia materializada nos versos abaixo:

Ah! que a tarefa de narrar é dura/ essa selva selvagem, rude e forte, que volve o
medo a mente que a figura.// De tdo amarga, pouco mais Ihe é a morte,/ mas, pra

tratar do bem que enfim la achei,/ direi do mais que me guardava a sorte.
(INFERNO, Canto I, versos 4-9).

Bastante comuns durante toda a Idade Média, esses relatos redigidos quase sempre em
latim, constituiram um género literario de ampla producdo até o século XII, sendo os
mosteiros 0s centros responsaveis pela redacdo e difusdo dessa literatura (DELUMEAU,
2003, p. 76). Embora muito difundidos nesse periodo, sua origem é remota, tanto quanto o
interesse do homem pelo destino post-mortem. A tematica do Além ja se apresentava como
objeto de reflexdo entre os povos da Antiguidade e ha quem afirme que essa tradicdo pode ter
sido inaugurada ja na Odisseia de Homero. Importante ressaltar as diferencas na organizacao
da geografia do Além, na forma como se apresentam nessas narrativas: segundo Baschet
(2006), a Grécia antiga e o judaismo primitivo reagrupavam todos 0s mortos em um universo
subterraneo unificado a que denominavam Hades ou Sheol. Ainda segundo esse autor,
reflexdes cada vez mais elaboradas vdo sendo desenvolvidas ao longo dos primeiros séculos
da era cristd, sobretudo a partir do século VII, quando a preocupacdo com o Além e com o
destino das almas comeca a se desenvolver no contexto de uma afirmacéo das exigéncias do

“governo das almas”.

! N&o problematizamos, tal como realizado por Foucault (2000), sobre a nogdo de obra. Quando fazemos mengéo
ao termo, estamos nos referindo as producdes literérias consideradas em sua unidade material.
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Assim, uma diferenciacdo deve ser destacada quanto a caracterizacdo da geografia do
Além sendo possivel identificar uma certa variagdo, com inclusdo ou subtracdo de alguma das
esferas nas diferentes narrativas. Baschet (2006) identifica cinco espagos na sua composicéo
até o século XV: além do Paraiso, Inferno e Purgatério, havia ainda o limbo dos patriarcas e 0
limbo das criangas. A regido dos limbos era reservada aos que, por ndo terem recebido o
batismo cristdo, ndo poderiam se beneficiar da presenca divina, ou, nas palavras de Virgilio,
era uma regido dedicada aos que “ndo pecaram, mas ndo tém validez,/ sem batismo, seus
méritos”; “e os que tenham vivido antes de Cristo/ndo adoraram Deus devidamente”.
(INFERNO, Canto IV, versos 35-35; 37-38). Nessa regido, alguns eleitos foram salvos
quando da passagem de ‘“‘alguém, potente, de signos de vitéria coroado” (INFERNO, Canto
IV, versos: 53-54), referéncia a Jesus Cristo nas palavras do poeta da Antiguidade. Por essa
passagem foram resgatados:
A alma do nosso primeiro parente/levou-nos junto com seu filho Abel /Noé e Moisés
legista e obediente,/ Davi e Abrado patriarca e Israel/ Com o seu genitor e os dele
nados/ e, por quem tanto labutou, Raquel;/e muitos mais, entdo beatificados./

Espiritos humanos antes dessa/una ocasido nunca foram salvados. (INFERNO,
Canto IV, versos 55-63).

Das regides infernais ndo havia possibilidade de resgate, conforme inscricao
encontrada por Dante (sujeito-enunciador) no portal do Inferno:

Vai-se por mim a cidade dolente,/Vai-se por mim a sempiterna dor/Vai-se por mim

entre a perdida gente.//Moveu justica 0 meu alto feitor,/Fez-me a divina potestade,

mais/O supremo saber e o0 primo amor.//Antes de mim ndo foi criado mais/Nada

sendo eterno, e eterno eu duro./Deixais toda esperanca, 6 vOs que entrais.
(INFERNO, Canto Ill, versos: 1-9. Grifos nossos.)

A Divina Comédia contempla, portanto, os cinco espacos acima referidos por Baschet
(2006).

Entre as producdes que poderiam ser inseridas no quadro dos relatos de viagem ao
Além se identificam os apocalipses judaico-cristdos, compostos entre os séculos Il a.c a Il d.
c., a exemplo das diversas versdes da Visdo de Sdo Paulo, apécrifo cujo original remonta ao
século 111, bem como as narrativas pagas, especialmente irlandesas, de viagens ao Outro
Mundo, conforme Le Goff (2013). Dois exemplos de obras bastante divulgadas no mundo
medieval que poderiam compor esse quadro sdo o Purgatorium Sancti Patricii, no qual ja se
encontrava um complicado sistema de penas infligidas as almas; a Visio Tungdali e a visdo do

monge Alberico de Monte Cassino (cf. CARPEAUX, 2011, p.186).
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O Exemplum, producdo a que aludimos anteriormente ao lado da Visio, refere-se, no
E-Dicionario de Termos Literarios de Carlos Ceia, as historias integradas nos sermdes
medievais para ilustrar um ponto forte de um discurso. A enciclopédia virtual Wikipedia
define o verbete como uma anedota moral, breve ou extensa, real ou ficticia, em que pela
énfase nos bons ou maus tragos do caradter de figuras famosas, se ilustrava aspectos
doutrinarios ou conclusdes morais. Sua origem, tanto quanto a da Visio é remota, € é na
Antiguidade Classica, por razdes que nos parecem OGbvias, considerando-se o periodo
focalizado aqui para estudo, que vamos encontrar suas primeiras referéncias:

Resta-nos agora falar das provas comuns a todos os géneros, depois de havermos
tratado peculiares a cada. Ha duas espécies de provas comuns: o exemplo e 0
entinema, pois a maxima é uma parte do entinema. Tratemos primeiro do exemplo,
visto o exemplo assemelhar-se a inducéo e a inducédo ser um principio de raciocinio.
Ha duas espécies de exemplos: a primeira, que consiste em referir fatos anteriores, a

segunda, que consiste em invencdes feitas pelo orador, nesta Gltima, distinguimos
entre a parabola e as fabulas (...) (ARISTOTELES, s.d., p.143).

Os exempla eram utilizados inicialmente, no periodo medieval, como recursos de
prova e de amplificacdo da prédica até evoluirem para um tipo de producéo independente.
Esses recursos de retdrica eram inseridos nos sermdes para simplificacdo do entendimento e
aceitacdo da premissa ali defendida e aplicacdo préatica. Constituindo-se de elementos com
finalidades moralistico-didatizantes, pautado na imitacdo dos costumes e da vida, tinha por
exceléncia comover os espiritos colocando-os em estado de predisposicdo a recepcao dos
ensinamentos que lhes seriam transmitidos. A literatura de Hagiografia, histérias sobre a vida
de santos e martires da igreja, encontra-se entre os protétipos desse tipo de producdo. Um
dado que nos parece relevante aqui enfatizar diz respeito a utilizacdo do nome do verdadeiro
autor, cuja insercdo, segundo os antigos, conferia mais realidade ao texto, como se pode
constatar no comentario abaixo extraido de Cicero (2003):

O exemplo é a apresentacdo de algum facto ou dito do passado, de que se pode
indicar o nome do verdadeiro autor. Emprega-se com a mesma razao com que se usa
a comparacdo. Ele torna o pensamento mais belo, uma vez que com o0 seu emprego
ndo se pretende outra coisa que ndo seja a elegancia; torna mais claras as coisas
quando faz incidir um pouco mais de luminosidade sobre aquilo que é
demasiadamente obscuro: isto é o mais provavel quando ele lhes concede maior

semelhanca com a realidade. Enfim, ele coloca as coisas diante dos nossos olhos,
retrata as coisas com tanta transparéncia que, quase direi, é possivel toca-las com os

dedos. (Traducdo de Anténio Maria Martins Melo).2

2 Exemplum est alicuius facti aut dicti praeteriti cum certi auctoris nomine propositio. Id sumitur isdem de
causis, quibus similitudo. Rem ornatiorem facit, cum nullius rei nisi dignitatis causa sumitur; apertiorem, cum id,
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Também a Divina Comédia se beneficia desse recurso, seja pela utilizagdo de nomes
historicos (o do préprio autor, figurando entre tantos outros seus contemporaneos), seja pela
preocupagao com uma minuciosa descrigdo dos espacos e dos tipos que neles jaziam, a fim de
bem aproximar o seu leitor das imagens apresentadas, como se pode ver nos enunciados que
seguem, em que Dante descreve a regido do terceiro giro do sétimo circulo do Inferno:

Pra dar do novo uma viséo perfeita,/ vou dizer que chegamos a uma landa/ que toda
planta em seu leito rejeita.//A dolorosa selva lhe é guirlanda/ como € para aquela o
triste fosso./ Entdo nossos passos paramos rente a banda.// O lugar era um arido

aredo/ semelhante a planura percorrida/ pelos pés, noutros tempos, de Catéo.
(INFERNO, Canto XIV, versos 7-15).

O recurso era também utilizado como forma de exortacdo para que seus leitores, a partir do
exemplo, ndo viessem a incorrer no mesmo tipo de erro. O enunciado abaixo, extraido da
Divina Comedia, aponta também para uma aproximagdo com o género acima referido:
Que Deus te deixe, leitor, colher fruto/desta licdo, e vai por ti entendendo/se eu
podia conservar o rosto enxuto,//nossa imagem assim de perto vendo/tdo torta, que

dos olhos lacrimosos/seu choro ia pelas nadegas vertendo. (INFERNO. Canto XX,
versos 19-24.)

Nos circulos infernais, os adivinhos tinham a cabeca torcida para as costas, iSso
“porque demais quis ver para adiante:/ pra tras cle olha, ¢ anda recuando.” (INFERNO, Canto
XX, versos 38-39). Para Macy (1967), “O propodsito confessado de Dante era abrir-nos a todos
essa visualizacdo, de modo a afastar-nos do mal e conduzir-nos ao bem.” (p. 122). A
exortacdo abaixo reforca essa afirmacéo:

O vinganca de Deus, como temida/ deves ser por quem, lendo-me, a reporte/a essa
cena que me era oferecida! (INFERNO, CANTO XIV, versos 16-18).

Os fragmentos acima ndo devem ser vistos como 0s Unicos a remeter a uma
semelhanca da Divina Comédia com o Exemplum. Todo o sistema de penas aplicado nos
abismos infernais e no purgatdrio, bem como a distribuicdo de posicdes na hierarquia celeste
cumpre com o0s designios dessa producdo; suspeita que pode ser ainda reforcada se
considerarmos a criteriosa selecdo de sujeitos inseridos a obra que compunham a histéria da

Florenca de Alighieri, aspecto que, conforme vimos anteriormente, tinha por crédito conceder

quod sit obscurius, magis dilucidum reddit; probabiliorem, cum magis ueri similem facit; ante oculos ponit, cum
exprimit omnia perspicue, ut res prope dicam manu temptari possit.
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maior semelhanga com a realidade, logo, maior poder de persuasdo. A titulo de ilustracdo
transcrevemos abaixo o relato de Francesca, condenada junto com o cunhado Paolo ao Caina
— giro do nono circulo do Inferno -, por terem sido surpreendidos em adultério e mortos pelo
marido traido, em Rimini, nos tempos de Alighieri (cf. Carpeaux, 2011):
Liamos um dia nds dois, para recreio,/ De Lancelot e do amor que o prendeu;/
Eramos sés, e sem qualquer receio.// Vezes essa leitura nos ergueu/ olhar a olhar,
no rosto desmaiado,/ mas um s6 ponto foi que nos venceu.// Ao lermos o sorriso
desejado/ ser beijado por tdo perfeito amante,/ este, que nunca seja-me apartado,//

tremendo, a boca me beijou no instante./ Foi Galeoto o livro, e 0 seu autor; nesse
dia ndo o lemos mais adiante”. (INFERNO, Canto V, versos 127-138).

A abordagem da Divina Comédia, no confronto com a Visio e o Exemplum ratifica o
questionamento de Foucault a respeito da unidade material do livro; endossa a afirmacéo de
que as margens de um livro jamais s@o nitidas nem rigorosamente determinadas; ele encontra-
se preso a um sistema de remissdes a outros livros, outros textos, outras frases. (cf.
FOUCAULT, 2000, p. 26). E direciona-nos para a identificacdo de regularidades discursivas a
partir da descricao das regras de formacdo da modalidade enunciativa aqui focalizada.

Por essa opcdo metodoldgica nos sera possivel compreender como modalidades
enunciativas tdo divergentes em suas formas e temas, dispersas no tempo, podem se encadear
para formar a unidade a que denominamos literatura, fim a que nos direcionamos para a
constituicdo de uma arquegenealogia do literario. Por hora, nossa tarefa consiste em descrever
as regras de formacdo no periodo aqui em foco. Por esse viés metodoldgico, a leitura da
Divina Comedia sera realizada a partir de um dispositivo que conjuga a intersec¢cdo de trés
aspectos que se encontram imbricados na formacao das modalidades enunciativas: o status do

sujeito, os lugares institucionais de onde emergem os discursos e as posi¢cdes de sujeito.

2. A Divina Comédia como modalidade enunciativa
2.1. Da constituicdo do status do sujeito
Para orientar a nossa descricdo, utilizaremos um conjunto de questbes apresentadas

por Foucault:

A) Primeira questdo: quem fala? Quem, no conjunto de todos os sujeitos falantes,
tem boas razdes para ter esta espécie de linguagem? Quem é seu titular? Quem
recebe dela sua singularidade, seus encantos, e de quem, em troca, recebe, se néo sua
garantia, pelo menos a presuncdo de que é verdadeira? Qual é o status dos
individuos que tém — e apenas eles — o direito regulamentar ou tradicional,
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juridicamente definido ou espontaneamente aceito, de proferir semelhante discurso?
(FOUCAULT, 2000, p.57)

As questbes acima propostas por Foucault trazem a tona todo um jogo de interdigdes e
rarefacdo dos sujeitos que permeia os discursos. Adquirem maior complexidade quando se
referem a identificacdo do sujeito da obra literaria. A questdo Quem fala? desdobra-se ao
nivel do(s) sujeito(s)-enunciador(es), bem como do autor da formulacdo. Esse desdobramento
nos interroga a quem devemos recorrer na resposta a questdo anterior. Em primeira instancia,
arriscariamos afirmar que nenhum dos dois niveis contemplaria a no¢do de sujeito do
enunciado, cuja defini¢do, no entanto, aglutina os dois niveis, para formar uma terceira via:

Um lugar determinado e vazio que pode ser efetivamente ocupado por individuos
diferentes; mas esse lugar, em vez de ser definido de uma vez por todas e de se
manter uniforme ao longo de um texto, de um livro ou de uma obra, varia — ou
melhor, é variavel o bastante para poder continuar, idéntico a si mesmo, através de
varias frases, bem como para se modificar a cada uma. [...] Descrever uma
formulacdo enquanto enunciado [...] consiste em [...] determinar qual é a posicdo

que pode e deve ocupar todo individuo para ser seu sujeito. (FOUCAULT, 2000,
p.109).

O sujeito do enunciado é um constructo. Nao é algo que se poderia definir a partir de uma
existéncia fisica, material, embora venha a adquiri-la; diz respeito a um feixe de condi¢des a
serem satisfeitas para o exercicio da funcdo enunciativa. Por esta definicdo instaura-se um
novo desdobramento, por conseguinte, em nivel de analise: o autor da formulacéo €, na obra
literéria, aquele que da voz aos diversos enunciadores que vao se configurando ao longo do
texto; é o responsavel pelo conjunto de enunciados que o compde. Mas ndo pode ser
identificado diretamente como sujeito dos enunciados enguanto enunciados por cada um dos
sujeitos constituidos no ato da escrita, aqueles que em certas abordagens literarias
denominariamos personagens, eu lirico, etc., aqui denominado sujeito-enunciador, isto é, 0
ser de linguagem constituido na materialidade do texto, o qual ndo deve ser confundido com o
sujeito do enunciado, nem com o sujeito-autor.

Por esses desdobramentos, para responder a questdo Quem fala, nossa analise deve
voltar-se ao texto em seu nivel macroscopico — a obra enquanto Enunciado — e em seu nivel
microscopico — abordando o conjunto das formulagbes enquanto enunciadas por um sujeito
constituido no interior da prépria formulacdo. A relacdo entre o autor da formulacdo e o
sujeito do enunciado s6 podera ser identificada tomando a obra em seu nivel macroscépico;

entretanto, as diversas posicGes assumidas por esse sujeito ao longo do texto so é passivel de
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identificacdo na abordagem do nivel micro. A abordagem em nivel macro tem um caréater
explanatorio, enquanto a micro, demonstrativo. Os dois niveis sdo considerados
complementares como procedimentos para abordagem dos sentidos na obra, e qualquer dos
dois niveis pode ser utilizado como chave para entrada no corpus.

Com base nesses pressupostos e tendo por propésito delinearmos o status do sujeito
que se encontra implicado no processo de formagcdo das modalidades enunciativas acima
referidas, vamos recensear os saberes — compreendidos como “aquilo de que podemos falar
em uma pratica discursiva” (FOUCAULT, 2000, p.206) - que estdo na base da producdo da
Divina Comédia.

Uma imersdo no universo de A Divina Comédia exige a compreensdo do modelo
estrutural da antiga cosmologia vigente no contexto de sua produgdo. O mundo de Alighieri
era compreendido como um todo finito, fechado e ordenado hierarquicamente. Essa
configuracdo cosmoldgica, herdada de Aristoteles e Ptolomeu, e adaptada pela escoléstica,
apresenta a Terra como um globo solto e fixo, imovel no espaco, contendo terras e mares e
envolvido por uma atmosfera prépria, isolada do espaco restante, a volta da qual circulavam,
cada qual em sua Orbita, a distancias crescentes, a Lua, Mercurio, Vénus, o Sol, Marte, Jupiter
e Saturno; concepcdo que se encontra materializada nos primeiros versos do Canto | do
Inferno quando o sujeito-enunciador inicia o relato de sua entrada na selva escura:

Mas quando ao pé de um monte eu ja chegava,/ tendo o fim desse vale & minha
frente,/ que o coracdo de medo me cerrava,// olhei para o alto e vi a sua vertente/

vestida ja dos raios do planeta/ que certo guia por toda a estrada a gente.
(INFERNO, Canto I, versos 13-18. Grifos nossos).

A expressao em negrito faz referéncia ao sol, que no modelo astronémico ptolomaico
era apenas mais um dos planetas que orbitavam ao redor da Terra, centro do Universo. Acima
das drbitas dos planetas, distinguia-se um céu de estrelas fixas (cf. MAURO, 2009, p.25).
Essa configuracdo encontrava-se profundamente impregnada pela nocdo de ordem, e cada
constituinte possuia um lugar préprio, definido pela sua natureza: o elemento mais pesado -
terra - posicionava-se no centro do universo, ao passo que 0s mais leves — agua, ar e fogo —
posicionavam-se em circulos concéntricos ao seu redor. Aos corpos celestes, considerados
esferas perfeitas, imutaveis formados de matéria incorruptivel — o éter ou quintesséncia —

opunha-se 0 mundo terrestre constituido de matéria corruptivel, sujeita a toda espécie de
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mudanga e transformagdo. O movimento das esferas celestes era impulsionado por
Inteligéncias, hierarquicamente inferiores a uma Primeira e Suprema Inteligéncia.

A constituigdo arquitetbnica da obra toma por base, portanto, as ordens universais
fisico-cosmoldgicas vigentes no tempo de Alighieri, da qual destacamos a descricdo de um
dos espacos do Paraiso identificado na Comédia, o Empireo, de onde as Inteligéncias
Celestes, também denominadas Tronos, refletem aos niveis mais inferiores a justigca divina,
conforme explicitado por Cunizza, um dos sujeitos- enunciadores componentes da obra:

La no alto ha espelhos — que Tronos chamais — /que a nos refletem o Deus
judicante,/ o0 que a nossas palavras faz cabais. (PARAISO, Canto IX, versos 61-63).

A constituicdo arquitetdnica do poema encontra-se entre 0os comentarios de Carpeaux
a respeito da Comédia de Alighieri: “o Céu de Dante ndo ¢ a fantasia arbitraria de um
sonhador, mas um edificio construido segundo as normas solidas da légica escolastica, com
0s elementos de uma doutrina religiosa coerente e de uma doutrina politica bem elaborada.”
(CARPEAUX, 2011, p.258).

Destacam-se, ainda, na obra, conhecimentos sobre a histéria dos povos da Antiguidade
pelas inameras remissdes a fatos e personalidades, conforme destacamos nos versos abaixo,
em que Dante enumera grandes nomes da Antiguidade Classica que se encontravam na regiao
do limbo:

Sobre o verde que dava-lhes ressalto/ os espiritos vimos sobranceiros,/dos quais, s6
de os ter visto, ainda me exalto.// Electra vi com muitos companheiros;/ desses,
Enéas, Heitor reconheci,/ César, armado de olhos rapineiros,// Camila e, um pouco
apartada dali,/ Pentasileia e, sentado, o Latino/ com sua filha Lavinia também vi.//
Vi aquele Brutus que expulsou Tarquinio,/ Lucrécia, Jalia, Marcia e a proverbial/
Cornélia e s0, apartado, o Saladino.// Olhando um pouco a frente vi o imortal/
mestre de todo homem de saber sentado em um reuni&o filosofal.// Honrarias todos
vao lhe oferecer; Socrates vejo entre eles e Platdo, mais préximos que os outros, a 0
entreter.// Demécrito que o acaso faz razdo,/ do mundo, e Anaxagoras e Tales,/
Empédocles, Heraclito e Zendo;// Dioscéride que as plantas deu avales,/ e Tulio,
Lino, Didgenes e Orfeu;/ Séneca, que indagou do mundo os males;// o gebmetra

Euclides, Ptolomeu,/ Hipécrates, Avicena e Galeano,/ e Averroéis que o Comentario
nos deu. (INFERNO, Canto IV, versos 118-144)

Imperadores, principes, guerreiros, papas, bispos, filosofos, poetas..., figuras ilustres que
compunham o cendrio historico da Comédia de Dante, a exemplo dos acima citados,
misturam-se em sua obra a seres mitologicos. Compondo esse grupo, encontramos: Caronte,
gue na mitologia grega é o barqueiro do Hades encarregado de fazer a travessia das almas

sobre as aguas dos rios Estige e Aqueronte; as trés furias ou Erineas: Megera, Aleto e
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Tesifone, divindades da mitologia greco-romana que administravam a vinganca divina;
Cérbero, cdo monstruoso de trés cabecas e calda em forma de serpente, guardido da entrada
do Hades; o minotauro de Creta; as harpias, monstros mitolégicos com corpo de ave e rosto
de mulher, que representavam as paixfes obsessivas, bem como o remorso que se seguia a sua
satisfacdo; entre tantos outros distribuidos especialmente entre os cantos do Inferno e do
Purgatério.

Evidencia-se no conjunto dos saberes que compde a Comédia a referéncia a grandes
obras filosoficas e mitoldgicas, a saber: a Etica a Nicdbmaco, obra de Aristoteles, citada no
canto XI, versos 79-84 do Inferno; a Fisica, também de Aristoteles (INFERNO, Canto, XI,
versos 97-105); a Odisseia de Homero e a Eneida, de Virgilio, com referéncias dispersas ao
longo da obra; as Metamorfoses de Ovidio (INFERNO, Canto XX, versos 40-45; dentre
outros); a fabula de Esopo (INFERNO, Canto XXIII, versos 1-9); o Decamerdo de Boccaccio
(INFERNO, Canto XVI, versos 70-72), etc. As disposicdes astrondmicas e astrologicas
identificadas na Comédia apontam para uma atenta leitura das obras Tetrabiblos e Almagesto
do cientista grego Claudius Ptolemaeus.

Conforme designado na prépria obra, A Divina Comédia € um sacro poema
(PARAISO, Canto XXV, verso 1). Véarias sdo as remissdes ao texto biblico que se pode ai
identificar, das quais tomamos alguns exemplos:

E isso claramente vos reconta,/ daqueles gémeos, O Livro Maior,/que, inda na mée,
mutua ira ja haviam pronta.// Por isso conviria que o alto Senhor,/ conforme a

Graga ao dispensar a alguém,/ do seu cabelo a mostrasse na cor. (PARAISO, Canto
XXXII, versos 67-72).

O episddio acima remete aos gémeos Esal e Jaco, que, segundo a narrativa do Génesis (25,
21-26), primeiro livro da Biblia, se empurravam dentro do ventre da mae, marcando desde ali

o inicio de uma rivalidade:

21 |saac suplicou ao Senhor por sua mulher, que era estéril. Foi atendido pelo
Senhor, e Rebeca concebeu. % mas os meninos chocavam-se no ventre. Ela disse:
“Se & assim, o que adianta viver?” E foi consultar o Senhor, % que Ihe respondeu:
“Duas nagdes trazes no ventre, em tuas entranhas dois povos se dividirdo. Um povo
sera mais forte que o outro, e o mais velho servira ao mais novo”. 2% Quando chegou
o0 tempo de dar & luz, ela tinha gémeos no ventre. O primeiro saiu todo ruivo,
peludo como um manto de pele, e foi chamado Esal. © Depois saiu 0 irmao,
segurando com a mao o calcanhar de Esad, e foi chamado Jacé. Isaac tinha sessenta

anos quando eles nasceram. (Gn 25, 21-26).

O segundo exemplo extraimos do Paraiso, Canto V, versos 64-72:
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Que ndo tomeis, mortais, voto a ligeira;/ sejam fiéis, sem transpor o sinal/ como
Jefté fez co’a a oferta primeira,

Os versos remetem a promessa feita por Jefté (um dos juizes citados no Antigo Testamento):
«30[...] Se entregares os amonitas em minhas maos, > a primeira pessoa que sair da porta da
minha casa para vir a0 meu encontro, quando eu voltar vencedor sobre os amonitas,
pertencera ao Senhor e eu a oferecerei em holocausto.” (Jz 11, 30-31). Segundo a narrativa
biblica, ao voltar da batalha, Jefté foi recebido por sua Unica filha, a qual teve que sacrificar,
por causa da sua promessa. O episodio € tomado pelo sujeito-enunciador (Beatriz) como uma
exortacdo aos mortais a que ndo ajam com precipitacdo ao fazer promessas (ou votos).

Por fim, destacamos os versos em que Dante narra a passagem de uma procissao
composta por vinte e quatro Senhores cuja descricdo minuciosa ndo se faz ali possivel, fato
que o impele a sugerir aos leitores que, para tomar conhecimento da descricdo daqueles,

recorram aos livros de Ezequiel e de Jodo (referéncia ao Apocalipse):

N&o os descrevo mais, que outros encargos/ vedam-me instancia, das rimas no
jogo,/e me obrigam a gastos menos largos;// mas leias Ezequiel que os pintou, logo
/que os viu, quando do frio chegar tropéis/ sentiu, de vento e tempestade e fogo.//
Eram, como lerds em seus papéis, /os daqui, sé co’o numero alterado/ de asas, que
Jo&o porém confirma em seis. (PURGATORIO, Canto XXIX, versos 97-105).

O texto tambem retoma discussdes filosoficas e teoldgicas, bem como ensinamentos

dos antigos, aspecto explicitado nas consideracdes de Carpeaux (2011, p.257):
Quando Dante pretendeu julgar os seus adversarios, instituiu um sistema de penas
infernais, fielmente conforme a ética aristotélico-tomista, que forneceu as linhas

mestras da composic¢do de seu poema, e conforme a astronomia ptolomaica, que lhe
forneceu os andaimes cientificos do imenso edificio do seu Universo.

Outras remissdes aos saberes que atravessam a constituicdo da Divina Comédia podem

ser identificadas nos enunciados abaixo, os quais se referem ao episddio em que Dante é
arguido por Séo Pedro quanto ao seu entendimento a respeito da fé catdlica:

E esse santo Bardo que interrogado,/ramo a ramo subindo, j& me havia/ tanto que a

copa haviamos j& alcancado,// tornou-me: “4 Graga, que piamente guia/ o teu

intelecto, até agora te abriu/ a boca tal como abrir se devia,// tanto que aprovo o

que dela surgiu;/ mas deves ora expressar o que crés/ e de onde veio quando a ti se
abriu”. (PARAISO, Canto XXIV, versos: 115-123).

[.]
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Minha crenca, ndo s6 hei que ma prove/ Fisica e Metafisica e as celestes/ visdes,
mas a Verdade que nos chove// sempre daqui, e o entendimento destes/ Profetas, e
dos Salmos, de Moisés,/ E do Evangelho que vos escrevestes. (PARAISO, Canto
XXV, versos: 115-123; 133-139)

Nas palavras de Carpeaux, encontramos uma sintese do conjunto dos saberes
subjacentes a Divina Comédia:

Para esse fim [a escrita da Divina Comédia], nobre e utépico, [Alighieri] empregou

todos os meios entdo conhecidos de expressdo: as visGes dos monges e 0S

apocalipses dos misticos; a poesia dos trovadores e o hino dos franciscanos; o dolce

stil novo e o humorismo dos diabos, nos Mistérios; as supersticdes infernais dos seus

antepassados etruscos e o intelectualismo aristotélico do seu mestre Tomas de
Aquino. (CARPEAUX, 2011, p. 259).

Em vista do vasto conjunto de saberes oriundos de campos discursivos diversos que
confluiram para a constituicdo da obra, retomamos a questdo inicial, a fim de delinearmos o
sujeito do enunciado: qual é o status dos individuos que tém — e apenas eles — o direito
regulamentar ou tradicional, juridicamente definido ou espontaneamente aceito, de proferir
semelhante discurso? (cf. FOUCAULT, 2000, p.57). A definicdo do status compreende
critérios de competéncia e de saber, condi¢Oes legais para o exercicio da pratica, divisdo das
atribuicdes, subordinacgéo hierarquica, definicdo do papel em relagdo ao conjunto do grupo no
qual se insere, formas de contrato, etc. (cf. FOUCAULT, 2000, 57-58).

Por deducdo dos saberes acima recenseados subjacentes a Divina Comeédia, uma
primeira condicdo se impde: o sujeito deve ser alguém que sabe ler e escrever. Condigdo que
pode parecer Obvia para uma cultura alfabetizada, mas que, na conjuntura histérica em que
emerge a Divina Comédia, deve ser vista como um privilégio de uns poucos iniciados, um
traco distintivo: havia naquele periodo muito pouca gente letrada. Os livros eram escassos e
caros, poucas pessoas podiam adquiri-los. Somente ap6s 1500, com a invenc¢do da imprensa, é
que o livro inicia sua rota de expansdo (cf. PINTO & CASA NOVA, 2009). Além disso,
segundo Indcio & Luca (1994, p.36), “a vida medieval, caracteristicamente insegura e
economicamente dificil, tornava o homem uma criatura voltada sobretudo para suas
dificuldades e necessidades cotidianas, encurralado entre a luta pela sobrevivéncia e as
esperancas de salvagdo eterna”. Em busca de conhecimentos praticos que lhe garantissem a
subsisténcia e a seguranca, restava ao homem medieval pouco tempo para as preocupacoes
intelectuais, na visao das autoras. Delumeau (1994, p.21) identifica o intervalo entre 0s anos

de 1320 e 1450 na Europa como “uma conjun¢do de desgracas: privagdes, epidemias, guerras,
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aumento brutal da mortalidade, diminuicdo da producdo de metais preciosos, avanco dos
Turcos”.
Na famosa obra de Francois Rabelais — Gargantua e Pantagruel — encontramos uma
alusdo a esse periodo no Capitulo VIII do Livro Segundo:
Mas ainda que meu defunto pai de boa memdria Grandgousier tivesse feito todo
esforco para que eu me aproveitasse com toda a perfeicao e saber politico, e que o
meu labor e estudo correspondessem muito bem, ou mesmo ultrapassando o seu
desejo, todavia, como bem podes compreender, o tempo ndo era tdo idoneo e
comodo as letras como € o presente, e ndo havia abundancia de tais preceptores
como tens tido. Os tempos ainda eram tenebrosos, e sentia-se a infelicidade e
calamidade dos godos, que tinham levado a destruicdo toda a boa literatura. Mas a
bondade divina, a luz e a dignidade foram, no meu tempo, devolvidas as letras, e
ocorreu tal melhoria que no presente a dificuldade seria ser eu recebido na primeira

classe dos ignorantezinhos, quando, em minha idade viril, ndo sem razdo, tive fama
de ser 0 mais sabio do referido século. (RABELAIS [1490-1553], 2003, p.274).

O fragmento acima transcrito refere-se a um trecho da carta escrita por Gargantua ao seu
filho Pantagruel, em que o pai o aconselha a que se dedique aos estudos aproveitando as
oportunidades oferecidas aquele tempo. Destacamos, no fragmento, o trecho que faz
referéncia aos godos, povos germanicos originarios da Escandinavia, considerados barbaros
pelo Império Romano, que ocuparam progressivamente a Peninsula Ibérica nos principios do
século V, apos enfrentar os suevos, alanos e vandalos, que ali ja se encontravam estabelecidos
antes de sua chegada. Aqueles sdo apontados no trecho transcrito como responsaveis pela
destruicdo da boa literatura, fato que ndo se constituiu num caso isolado para o periodo. As
frequentes guerras entre 0S povos por conquista de territdrios eram muito comuns, 0 que
provocava um cenario de destruicdo, saques e confiscos de bens, demarcando um longo
periodo de instabilidade e de grandes turbuléncias. Nesse contexto de invasdes destaca-se a
presenca dos Vandalos na Africa, os Francos na Galia, os Anglos e Saxdes nas llhas
Britanicas®. As perdas ndo podiam deixar de ser irreparaveis. Classico exemplo de destruicdo
provocado pelas guerras entre 0s povos, bastante conhecido historicamente, € caso da
Biblioteca de Alexandria, fundada no século Il a.C., com o objetivo de reunir todos 0s
saberes produzidos pelo homem num unico espaco e consumida pelo fogo por razdes ainda
controversas para diversos historiadores.

Em vista dessas condi¢Bes historicas, as restricGes relativas ao acesso a instrucdo

estendiam-se até mesmo as camadas mais nobres:

Cf. SANTOS, Juberto. A Igreja na Idade Média. In: HISTORIANET. Disponivel em
<http://www.historianet.com.br/conteudo/default.aspx?codigo=951>. Acesso em 20/08/2013.
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O rei possui, ndo apenas 0 ceptro, mas também a espada. Deve dedicar parte
importante do seu tempo as armas. O que o afasta da escola. Se possui a “sageza”,
ndo possui plenamente a cultura. Sem duvida, € de regra educar o herdeiro do trono
como o séo os futuros bispos [...]. O rei sabe pois ler um livro escrito em latim, sabe
salmodiar a oragdo. Mas ndo sabe o0 bastante para tirar todo o proveito da luz que Ihe
vem do céu. Precisa de auxiliares que o ajudem a decifrar a mensagem. Disso sdo
capazes 0s outros oratores que ndo estdo, como ele, afastados da reflexdo sobre as
coisas sagradas pelas preocupacdes militares. A sua funcdo consiste em traduzir,
pela palavra, o que a uncéo sagrada permite ao soberano ver confusamente. (DUBY,
1994, p. 30-31).

Essa posicao privilegiada do sujeito detentor do poder de acesso a escrita atravessa 0s
cantos da comédia dantesca. Os enunciados abaixo, extraidos do Paraiso, Canto I, ilustram
esse aspecto, segmentando aqueles que se encontram em condi¢Ges de compreender o que é
narrado,

Vs que bem cedo volvestes a mira/ ao pao dos anjos, entre poucos, do qual/ viveis,
sem que saciar-vos vos confira,// bem podeis entrar no alto sal/ vossa nau, minha

esteira conservando/ antes da agua refazer-se igual. (PARAISO, Canto Il, versos
10-15. Grifos nossos).

daqueles que ndo possuem capacidade para tanto:

O v6s que em pequenina barca estais,/ e 0 lenho meu que canta e vai, ansiados/ de
podé-lo escutar, acompanhais,// voltai aos vossos portos costumados, ndo vos
meteis no mar em que, presumo,/ perdendo-me estarieis extraviados.// Ninguém
singrou esta agua que eu assumo;/ conduz-me Apolo e Minerva me inspira,/ € nove
musas indicam-me o rumo. (PARAISO, Canto I1, versos 1-9. Grifos nossos).

No primeiro excerto, designam-se como interlocutores aqueles que ja tiveram a
possibilidade de entrar em contato com o saber - 0 pdo dos anjos. Sua capacidade de alcancar
a compreensdo do que estd sendo narrado encontra-se ainda sob a condicdo de se manterem
no caminho tracado pelo poeta. Aos demais, que em pequenina barca estdo — cremos numa
referéncia a pouca capacidade de compreensdo — aconselha que ndo o acompanhe dada a
possibilidade de extraviar-se. Importa sublinhar que em nenhum dos dois casos 0S
interlocutores possuem as condi¢des requeridas para compreender o que esta sendo exposto
sem a contribuicdo do sujeito-enunciador, o qual é conduzido pelos deuses. O mesmo efeito
pode ser observado nos versos abaixo:

Assim, por vez, contando o Paraiso/ convém que salte, este sacro poema,/ como o

viandante a frente de um aviso.// Mas quem considerar o grave tema/ e o mortal
ombro que com ele arca,/ ndo o censure, inda que as vezes trema.// Que ndo é rota
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para exigua barca/ a que ora fende a proa instigadora,/ nem pra piloto de vontade
parca. (PARAISO, Canto XXIII, versos 61-69).

O fato de o conhecimento ndo ser acessivel a todos coloca aqueles que conseguem tal
proeza na condicdo de seres superiores. Hierarquia de saberes e poderes que estava na base da
divisdo social e que separava aqueles que podiam entrar na ordem do discurso, daqueles que
ndo apresentavam os requisitos para tal. Materializava-se na esfera terrestre 0 mesmo jogo de
poderes que se cria reger as esferas celestes: “Assim, parece a Nicolau de Cusa bastante
razoavel conjecturar que os habitantes do Sol e da Lua ocupem um lugar mais elevado na
escala de perfeicdo do que nds: sdo mais intelectuais, mais espirituais do que nés, menos
materiais, menos oprimidos pela carne” (KOYRE, 2006, p.27). E isso nos remete a um
aspecto crucial na definicdo do sujeito do enunciado e, por conseguinte, na descricdo das
regras de formacdo das modalidades enunciativas aqui em foco: o poder da escrita. Quem o
detém?

O acesso a escrita durante grande parte da Idade Média era bastante restrito, embora o
ensino atingisse camadas diversas da populacdo — fato que ndo deve ser visto como uma
contingéncia, uma especificidade do periodo, mas que também o caracteriza. A razao para
iSsO é que a préatica de transmissdo de saberes se dava por via oral. A atividade escrita s6
encontrava espago nos mosteiros, onde 0s monges trancavam-se para seus estudos nos
scriptorium. Segundo Macy (1967), “raras pessoas se interessavam pela escrita, apenas uns
poucos sacerdotes e escribas. A escrita se adstringia a fixar alguns temas de religido ou as
facanhas dos reis.” (MACY, 1967, p.13). Ainda segundo este autor, “ha poucos séculos, na
Idade Média, havia muito pouca gente letrada, a ponto de a maior parte das pessoas do
governo e dos negocios mal saber assinar o nome.” E isso por um motivo de ordem prética: a
escrita impunha-se como privilégio de poucos, por ndo se colocar como necessidade para
muitos. E o que podemos deduzir a partir da afirmagio de Baschet (2006, p.74): “De resto, o
proprio Carlos Magno é o primeiro soberano medieval que aprendeu a ler (mas ndo a
escrever). No contexto do seu tempo, ja era bastante.” Se a escrita ndo se impunha como
necessidade a um soberano, quanto mais aos homens da plebe. Assim, “os primeiros
escritores, ou compositores foram sacerdotes que deram forma aos cantos de guerra, a histéria
dos herdis ou as crencas religiosas. O objetivo seria fazer o povo guarda-los na memoria”.
(MACY, 1967, p.17).

Aliado as dificuldades de acesso ou como sua causa, 0 carater magico que envolvia o

processo de escrita deve ser destacado. Tal gesto de interpretacdo encontrava Seus
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fundamentos na forma como a linguagem era concebida no periodo em estudo, e que vigorou

até o século XVI:

No seu ser bruto e histérico do século XVI, a linguagem ndo é um sistema arbitrario;
esta depositada no mundo e dele faz parte porque, a0 mesmo tempo, as proprias
coisas escondem e manifestam seu enigma como uma linguagem e porque as
palavras se propdem aos homens como coisas a decifrar. (FOUCAULT, 1999 b,
p.47).

[..]

A linguagem esta a meio caminho entre as figuras visiveis da natureza e as
conveniéncias secretas dos discursos esotéricos. E uma natureza fragmentada,
dividida contra ela mesma e alterada, que perdeu sua transparéncia primeira; € um
segredo que traz em si, mas na superficie, as marcas decifraveis daquilo que ele quer
dizer. E, a0 mesmo tempo, revelacio subterranea e revelagio que, pouco a pouco, se
restabelece numa claridade ascendente. (p.49)

Deve, ainda, ser vista como “uma poténcia magica pela qual o homem pode ser considerado
um descendente dos deuses: a intima relacdo entre os deuses e 0s homens se manifesta na
linguagem” (CUNHA, 1992, p.51).

Essa perspectiva coloca em evidéncia uma concepgdo ternaria e também mitica do
signo linguistico. No que diz respeito a concepcao ternaria, porque a configuracdo signica
comportava o referente, o significante e o significado: Os significantes referiam-se aos
grafismos, as siglas, as marcas distribuidas na natureza e que se manifestavam sob a forma
material de uma escrita (numa acepcdo ampla do termo, como uma inscrigdo, um estigma
sobre as coisas, uma marca espalhada pelo mundo); sinais indexicais que remetiam a coisa,
ao mundo, as realidades supramateriais, ao referente (texto primeiro), segundo Vértice do
triangulo. Os significados consistiriam numa espécie de linguagem segunda, que emergia do
comentario, da exegese, da erudicdo, ou seja, de um ato de interpretacdo sobre as marcas, 0s
sinais, terceiro veértice da triade.

A arriscada tentativa de esclarecimento dos termos separadamente responde a
necessidade de tornar a explicacdo mais didatica, e ndo deve conduzir ao equivoco de que tais
elementos se mantém de modo estatico em cada uma das configuracdes apresentadas. Antes,
devem ser analisados no @mbito de um processo semiotico, ou seja, significante, significado e
referente ndo sdo funcbes que se mantém inalteradas em relagdo aos objetos com 0s quais se
relacionam. Mas que variam em cada processo: o significado, produto de um gesto de
interpretacdo gera novos significantes, que por sua vez podem ser tomados como referentes
em um novo processo comunicativo e assim indefinidamente. Assim, “fala-se sobre o fundo
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de uma escrita que se incorpora ao mundo; fala-se infinitamente sobre ela, e cada um de seus
discursos torna-se, por sua vez, escrita para novos discursos” (FOUCAULT, 1999 b, p. 57). O
que pretendemos deixar claro é a ndo fixidez na identidade dos elementos que compdem a
triade signica.

Conforme destacamos acima, também uma concepcao mitica do signo linguistico deve
ser evidenciada. Entendida aqui como um atravessamento, em relacdo a concepcao ternaria,
destacamos que a mesma comporta a ideia de que “o nome e a esséncia se correspondem em
uma relacdo intimamente necessaria, que 0 nome ndo sé designa, mas também é esse mesmo
ser, e que contém em si a forga do ser” (CASSIRER, 2011, p. 17). E ainda: “este vinculo
originario entre a consciéncia linguistica e a mitico-religiosa expressa-se, sobretudo, no fato
de que todas as formacdes verbais aparecem outrossim como entidades miticas, providas de
determinados poderes miticos, e de que a Palavra se converte numa espécie de arquipoténcia,
onde radica todo o ser e todo o acontecer” (CASSIRER, 2011, p. 64). Nisso manifesta-se a
poténcia do mito de origem da linguagem humana, aqui apresentado na narrativa foucaultiana:

Sob sua forma primeira, quando foi dada aos homens pelo préoprio Deus, a
linguagem era um signo das coisas absolutamente certo e transparente, porque se
Ihes assemelhava. Os nomes eram depositados sobre aquilo que designavam, assim
como a forca estd escrita no corpo do ledo, a realeza no olhar da aguia, como a

influéncia dos planetas esta marcada na fronte dos homens: pela forma da similitude.
(FOUCAULT, 1999 b, p.49)

A linguagem, assim como todas as outras coisas criadas, manifestava-se no mundo
como uma hierofania, ou seja, algo de sagrado que se nos revela (ELIADE, 1992, p.17). No
ato de criacdo, Deus outorgou ao homem a capacidade de nomear todas as coisas existentes.
Contudo o ato de nomeacdo ndo se dava de forma arbitraria, mas a partir das marcas ja
distribuidas sobre as coisas. Ao criar o0 homem, a sua imagem e semelhanca, concedeu-lhe
Deus a capacidade de reconhecer suas marcas. O ato de nomear consistia, portanto, de uma
capacidade inata, somente possivel pela consideracdo de que a mente humana possuia uma
centelha do fogo divino.

Derivada dessa explicacdo, desenvolve-se também o mito da origem das linguas, o
qual reproduzimos, a partir da narrativa do Génesis (11, 1-9):

L A terra inteira tinha uma s6 lingua e usava as mesmas palavras. 2 Ao migrarem do
oriente, os homens acharam uma planicie na terra de Senaar, e ali se estabeleceram. ®
Disseram uns aos outros: “Vamos fazer tijolos e cozé-los ao fogo”. Utilizaram
tijolos como pedras e betume como argamassa. * E disseram: “Vamos construir para

no6s uma cidade e uma torre que chegue até o céu. Assim nos faremos um nome. Do
contrério, seremos dispersados por toda a superficie da terra”. > Entdo o0 SENHOR
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desceu para ver a cidade e a torre que os homens estavam construindo. °E o
SENHOR disse: “Eles formam um s6 povo e todos falam a mesma lingua. Isto é
apenas 0 comeco de seus empreendimentos. Agora, nada os impedira de fazer o que
se propuserem. ' VVamos descer ali e confundir a lingua deles, de modo que néo se
entendam uns aos outros”. ® E 0 SENHOR os dispersou daquele lugar por toda a
superficie da terra, e eles pararam de construir a cidade. ? Por isso a cidade recebeu o
nome de Babel, Confuséo, porque foi 14 que o SENHOR confundiu a linguagem de
todo mundo, e de I dispersou os seres humanos por toda a terra.

Em ambos os casos, o0 mito revela a linguagem enquanto objeto de uma experiéncia
numinosa, ou seja, uma experiéncia de arrebatamento sobre a qual o sujeito ndo tem controle.
A linguagem é concebida como criacdo divina. Foi distribuida no mundo por Deus a partir de
marcas Visiveis: 0s signos. Por essa perspectiva é que se pode compreender o grande
privilégio concedido a escrita, ja que se considerava que o que Deus depositou no mundo
foram as palavras escritas e que somente ela [a escrita] detinha a verdade. (cf. FOUCAULT,
1999 b, p.53).

A narrativa da origem da linguagem, tal como apresentada por Foucault, refere-se a
uma descrigdo do mito segundo a mistica judaico-cristd. Versao semelhante sobre a origem da
linguagem pode ser encontrada entre os gregos, a qual se confirma aqui pelos estudos de
Torrano (1995) acerca dos versos teoganicos do poeta Hesiodo:

Para Hesiodo, este mundo instaurado pela poesia é o préprio mundo; — por isso
certos Deuses monstruosos e terriveis ndo devem ser nomeados, sdo ndo-nomeaveis
(ouk onomastoi, Teog. v. 148), é o dominio do nefando, o que ndo deve ser dito
(outiphateién, idem v. 310). Em Hesiodo as palavras cantadas ndo sdo uma
constelacdo de signos abstratos e vazios, mas forcas divinas nascidas de Zeus Pai e
da Memoria, que sabiamente fazem o mundo, os Deuses e os fatos esplenderem na

luz da Presenca, e implantam, na vida dos homens, um sentido que, com o vigor do
eterno, centra-a e ultrapassa-a. (p.13).

A esse respeito, Torrano ainda enfatiza uma relacdo de imanéncia reciproca entre a
linguagem e o ser: “O ser se da na linguagem porque a linguagem é numinosamente a forca-
de-nomear. E a forca-de-nomear repousa sempre no ser, isto é, tem sempre forca de ser e de
dar ser. Nao se trata portanto de uma relacdo mas de uma imanéncia reciproca: o ser esta na
linguagem porque a linguagem esta no ser (e vice-versa)”. (TORRANO, 1995, p.23).

O entendimento desse poder da palavra s6 se torna possivel se levarmos em
consideracdo que a palavra mythos ndo comportava o sentido que o senso comum faz
prevalecer na atualidade: fabulacdo, histdrias fantasiosas, falacia, etc. As narrativas miticas
constituiam-se em verdades reveladas por inspiracdo divina, dai o fato de somente serem
proferidas pelos escolhidos dos deuses. A palavra revelada é verdade incontestavel. Por outro

lado, ha que se evidenciar que essa concepg¢do coloca-nos frente a uma experiéncia em que
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mythos e l0gos nao se opunham na experiéncia de linguagem: “ambos se referiam a um relato
sagrado transmitido oralmente, ao pé¢ do ouvido, pela geracdo precedente a vindoura”
(PASTORE, 2012, p. 20).

A concepcdo ternaria e também mitica da linguagem punha em cena a figura do
intermediador, do intérprete, que é o sujeito - tanto no seu papel de emissor, quanto no de
receptor - capaz de construir, por analogias, as relagdes entre as palavras e as coisas as quais
se referem. Nesse processo de intermediacdo, hd os eleitos, Unicos capazes de revelar as
verdades absolutas, os sentidos verdadeiros. Sdo aqueles que tendo a razdo iluminada pela fé,
conseguem decifrar as marcas semeadas na natureza. Nesse contexto destacam-se as figuras
dos sébios, dos magos, dos astrélogos, dos alquimistas, dos profetas e também dos poetas,
deste grupo ndo se distinguindo os que aquele tempo eram chamados de cientistas, também
envolvidos em praticas esotéricas e magicas. O que garantia um tragco distintivo entre esses
sujeitos e os demais mortais era a capacidade de ler “as marcas visiveis que Deus depositou
sobre a superficie da Terra para nos fazer conhecer seus segredos interiores e as palavras
legiveis que a Escritura ou os sabios da Antiguidade, esclarecidos por uma luz divina,
depositaram nesses livros que a tradi¢ao salvou” (FOUCAULT, 1999 b, p. 46); capacidade
conferida somente aqueles a quem a graca divina concedesse. Nisso reside a concepcao de
que

O universo como um todo é concebido como um grande livro que se d& a ler. O
cosmos ¢ concebido como “uma imensa alegoria, um grande livro aberto cuja
‘leitura’ era feita gracas a superposi¢cdo de um outro livro, a Escritura. Esta, por sua

vez era a alegoria das verdades divinas que se revelavam através de sua ‘letra’ — 0
corpus das verdades reveladas. (DOMINGUES, 1999, p.29).

Essa é uma percepcdo a respeito da linguagem que se mantera viva até o século XVII,
quando a disposicdo dos signos tornar-se-a binaria. Em referéncias anteriores a esse periodo é
possivel identificar certas interdicGes relativas ao acesso a escrita. Na obra O queijo e 0s
vermes, em que Ginzburg examina documentos relativos ao processo de inquisicdo de um
moleiro, no século XVI, condenado por heresia, encontramos nos depoimentos por ele
registrados a seguinte afirmacao:

“Discute sempre com alguém sobre a fé, e até mesmo com o paroco” — foi 0 que
Francesco Fasseta comentou com o vigério-geral. Segundo uma outra testemunha,
Domenico Melchiore: “Costuma discutir com todo mundo, mas, quando quis

discutir comigo, eu lhe disse: ‘Eu sou sapateiro; vocé moleiro, e vocé ndo € culto.
Sobre o que ¢ que vamos discutir?’”. As coisas da fé sdo grandes e dificeis, fora do
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alcance de moleiros e sapateiros. Para debater é preciso doutrina, e 0s depositarios
da doutrina sdo sobretudo os clérigos. (GINZBURG, 1987, p.41).

Ao compararmos o depoimento de Melchiore aos versos dantescos, vemos que,
embora separados por alguns séculos, a mesma concepcao hierarquica de acesso aos saberes
atravessam o0s dois enunciados, definindo, delimitando aqueles que poderiam enunciar
daquela posicao: nos versos de Alighieri, os que bem cedo volveram a mira ao pao dos anjos;
no depoimento, os depositarios da doutrina, predicativos que se correspondem no tocante aos
sentidos de ambos.

Mesmo em séculos posteriores, encontraremos referéncias a essa mistica da linguagem
nas palavras de um grande poeta que, segundo Bourdieu (1996), contribuiu para a constituicao
do campo literario como um mundo a parte, sujeito as suas proprias leis: Charles Baudelaire.
Num comentario a respeito da poesia de Theophile Gautier, ele traz a cena o jogo das

analogias universais encenado pela linguagem:

Se ponderarmos que a esta maravilhosa faculdade [o estilo e o conhecimento da
lingua], Gautier junta com uma imensa inteligéncia inata da correspondéncia e do
simbolismo universais, esse repertério de toda a metafora, compreenderemos que ele
seja capaz, sem fadiga e sem falta, de definir a atitude misteriosa que os objetos da
criacdo ocupam diante do olhar do homem. Ha na palavra, no verbo, qualquer coisa
de sagrado que nos proibe de os transformarmos num jogo de azar. Manejar
sabiamente uma lingua € praticar uma espécie de feiticaria evocadora.
(BAUDELAIRE, apud BOURDIEU, 1996, p.132).

Mistica, que sera, no entanto, tema de critica no prologo a famosa obra de Rabelais:
Gargantua e Pantagruel. Apos chamar a atencéo de seus leitores (doidivanas avidos de lazer)

para o contelido secreto presente em sua obra,

E preciso abrir o livro e cuidadosamente verificar o que contém. Quando
conhecerdes a esséncia que ele encerra, vereis que vale bem mais do que aquilo que
a caixa prometia. Em outras palavras: as matérias aqui tratadas ndo sao fateis
como o titulo sugere. Sem divida, no sentido literal, achareis matérias bem
divertidas, e que correspondem bem ao nome, mas néo vos fieis muito nelas, como
no canto das sereias; convém em alto sentido interpretar o que porventura vos
parece dito levianamente.[...Jconvém que sejais sabios, para farejar e apreciar estes
belos livros, de alto valor, faceis de procurar, mas dificeis de encontrar. [...] eis 0
que pretendo dizer com esses simbolos pitagoricos, com fundada esperanca de ser
feita com prudéncia e zelo a leitura, porquanto nela achareis outro deleite,
estudando a doutrina impenetravel, que vos revelara altos segredos e mistérios
horrificos, tanto no que concerne a nossa religido, como ao estado politico e a vida
economica.” (RABELAIS, 2003, p. 26)

Rabelais pde em duvida a possibilidade desse sentido secreto
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Porventura acreditais que Homero, ao escrever a “lliada” e a “Odisséia”, tivesse
imaginado as alegorias que lhe atribuiram Plutarco, Heraclides Pdntico, Eustaquio,
Fornuto, repetidos mais tarde por Poliziano? Se acreditais, bem longe estais da
minha opinido, que € a de que tais alegorias foram tdo pouco sonhadas por Homero
quanto, o foram por Ovidio, em suas“Metamorfoses”, os Sacramentos do
Evangelho, conforme Frei Lubino”. (RABELAIS, 2003, p. 26)

Mas, no contexto do trecento parece prevalecer o fato de que o carater transcendente
da escrita interdita 0 acesso aos saberes aos ndo iniciados. O ato de ler e escrever para além de
simples decodificacdo/transcricdo associava-se a uma experiéncia de iluminacdo divina, a
partir de condicOes fixadas aos eleitos. O que se justifica pelo tipo de racionalidade fixada no
periodo, que se ancorava numa abordagem do tipo tomista, a qual postulava a existéncia de
um dualismo na esfera do conhecimento:

Primeiro, como antes, temos a razdo, que extrai da experiéncia dos sentidos o
alimento para o pensamento. Ha uma férmula escolastica bastante conhecida que
afirma que ndo existe nada no intelecto que ndo tenha sido primeiro uma experiéncia
sensorial. Mas além disso ha a revelacdo como fonte independente de conhecimento.
Enquanto a razdo produz o conhecimento racional, a revelagdo da fé aos homens.
Parece que algumas coisas estdo além do alcance da razdo e devem ser

compreendidas, se é que se pode compreendé-las, com o auxilio da revelacéo.
(RUSSELL, 2003, p.247)

A revelacdo ndo € algo acessivel a todos. Existem verdades imperscrutaveis, insondaveis, que
a razdo humana ndo consegue alcancar, somente atingidas quando iluminadas por uma Razéo
superior ou, como vimos anteriormente, por uma Primeira e Suprema Inteligéncia. Essa €
uma questdo tematizada na poesia de Alighieri, que se traduz nos versos em que 0 sujeito-
enunciador explica sua experiéncia de transcendéncia nas esferas celestiais:
Beatriz, voltada pra esfera superna,/ fixa co’o olhar estava, e o meu olhar/ nela
fixei, solto de gra lanterna.// Por dentro a sua visdo me fez ficar/ qual ficou Glauco,
aquela erva ao sorver,/ que igual aos deuses o tornou no mar.// Transumanar-se

ndo pode-se entender/ por palavras, portanto o exemplo baste/ para guem
experiéncia a Graga conceder. (PARAISO, Canto I, versos 70-72. Grifos nossos).

Esse carater transcendente do conhecimento distinguia, ja na Antiguidade, a figura do
poeta-rapsodo, responsavel pela narracdo dos mitos, e de quem se acreditava ter sido
escolhido dos deuses que Ihe concediam o divino poder de ver a origem de todas as coisas e
de todos os seres e transmiti-las aos ouvintes. Sua palavra era sagrada, porque oriunda de uma
revelacdo divina, mas também, ou em consequéncia, pelo fato de ser o poeta um cultor da
Memoria, dentro de uma cultura agrafa. Segundo Le Goff (2013), os gregos da época arcaica

fizeram da memoria uma deusa, Mnemosine. Esta, “revelando ao poeta os segredos do
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passado, o introduzia nos mistérios do Além.” (p. 401). Por essa perspectiva, a “memoria
aparece entdo como um dom para iniciados, e a anamnesis, a reminiscéncia, como uma
técnica ascética e mistica. (LE GOFF, 2013, p.401). Por outro lado destaca-se ai, segundo
Torrano (1995), o poder da forca da palavra, que se instaura por uma relacdo quase magica
entre 0 nome e a coisa nomeada, trazendo consigo, uma vez pronunciado, a presenca da
prépria coisa. Na Antiguidade o poeta era o vate: individuo que faz vaticinios; profeta,
adivinho.

Ler e escrever sdo, portanto, como vimos no decorrer da descri¢cdo que efetivamos até
este ponto, tragos distintivos, condi¢do sine qua non para o exercicio da funcdo enunciativa
literaria no periodo em estudo; constatacdo que vai ao encontro de uma outra orientagdo
apresentada por Foucault para analise da formagdo das modalidades enunciativas e que se
mostra complementar na constituicdo do status do sujeito do enunciado: a necessidade de
descrever os lugares institucionais de onde sdo obtidos os discursos, onde este encontra sua
origem legitima e seu ponto de aplicacdo (seus objetos especificos e seus instrumentos de
verificacdo). (cf. FOUCAULT, 2000, p. 58). A definicdo desses espacos mostra-se essencial
por nos permitir compreender como certas modalidades enunciativas tiveram sua emergéncia
facultada e no caso da producdo literaria, por nos permitir compreender como se encontra

relacionada com esses lugares.

2.2. Da descricdo dos lugares institucionais de onde se obtém os

discursos.

Cada conjuntura historica constréi/define/produz espacos legitimos de producédo de
saberes, cuja delimitacdo se d& no interior de uma pratica discursiva. A0 mesmo tempo em
que define esses espacos, traca o status daqueles que podem tomar posi¢do para enunciar
nesses espacos, pois “ninguém entrard na ordem do discurso se ndo satisfizer a certas
exigéncias ou se ndo for, de inicio, qualificado para fazé-lo.” (FOUCAULT, 2002, p. 37). As
producdes discursivas que remetem ao periodo parecem invariavelmente ligadas aos
mosteiros. Esses espacos eram 0s principais, €, por vezes, 0s Unicos centros de educacao:

E nos mosteiros espalhados pela Europa, longe do rebulico das novas cidades
emergentes na Europa, que surgem as Escolas Monasticas que visam, inicialmente,
apenas a formacdo de futuros monges. Funcionando de inicio apenas em regime de

internato, estas escolas abrem mais tarde escolas externas com o propdsito da
formagdo de leigos cultos (filhos dos Reis e os servidores também). [...]
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Paulatinamente, nas cidades, comecam a surgir as Escolas Episcopais que
funcionam numa dependéncia da habitagdo do bispo. Estas escolas visavam, em
especial, a formac&o do clero secular (parte do clero que tinha contacto directo com
a comunidade) e também de leigos instruidos que assim eram preparados para
defender a doutrina da Igreja na vida civil. *

Um dado nos parece imprescindivel para a analise do status daqueles que podem

tomar posicdo para enunciar nesses espacos: a instrucdo tinha como fim a formacéo de futuros

monges, do clero secular e dos leigos propagadores da fé cristd. A instrugdo estava a servico

da fé, conforme referéncia abaixo:

o0 De doctrina Christiana (397) de St. Agostinho (354-430), obra que dominara toda a
cultura cristd medieval, terd& como objectivo formar o vir Christianus dicendi peritus,
0 cristdo que pde ao servico da interpretacdo dos textos sagrados todos 0s recursos
da cultura antiga, e que, pela aquisicdo conjugada de sabedoria e habilidades
retoricas, se torna capaz de explicar, ensinar, pregar a doutrina cristd. Como que
antecipadamente tracando o caminho ao enciclopedismo medieval cristdo que se vai
seguir, St. Agostinho aponta mesmo, explicitamente, a necessidade de reunir, numa
s0 obra, todos 0s conhecimentos necessarios a interpretacdo e ensino dos textos
sagrados: informacdes relativas a historia, a geografia dos lugares, aos animais,
plantas e metais mencionados na Biblia, a medicina, agricultura, navegacdo e
astronomia, a aritmética e as suas aplicacOes as figuras (geometria), aos sons
(musica) e aos movimentos (fisica), a dialéctica, necessaria para discutir as questdes
gue os textos sagrados colocam, a eloguéncia posta ao servico da salvacdo (cf. De

doctrina Christiana, 11, 39-59). >

Logo, somente estariam aptos a entrar na ordem do discurso e dai enunciarem aqueles

que fizessem parte de alguma ordem, de um corpo religioso ou sagrado. Por essa restricao,

apenas tinham acesso a escrita aqueles que se encontravam de algum modo ligado as

atividades praticadas nos mosteiros. Era dali que saia 0 homem das Letras, constatacao cujo

referendo encontra-se nas palavras de Gingras et al (2007, p.99-100), ao comentar sobre a

producdo cientifica e filosofica na Europa Ocidental, com o renascimento urbano:

Este impulso das cidades foi com efeito acompanhado pela emergéncia de novas
instituicdes e por uma nova categoria social, o clero, figura do intelectual da Idade
Média. Representado inicialmente pelos eclesiasticos que ensinavam nos mosteiros
e, a partir do século IX, nas escolas ditas “catedrais” — porque situadas ao pé das
igrejas -, esta figura, a partir do século XIII, tornar-se-a4 cada vez mais laica, na
medida em que estara associada a universidade.

*‘WIKIFOUNDRY. As escolas na ldade Média. Disponivel em :
http://idademedia.wikifoundry.com/page/As+escolas+na+Idade+M%C3%A9dia. Acesso em: 22/04/2013.

® O Enciclopedismo medieval. Disponivel em < http://www.educ.fc.ul.pt/hyper/enc/cap2.htm>. Acesso em:

23/04/2012.

50


http://idademedia.wikifoundry.com/page/As+escolas+na+Idade+M%C3%A9dia
http://www.educ.fc.ul.pt/hyper/enc/cap2.htm

Esse dado traz & luz o modo como, naquele periodo, as producdes literarias poderiam se
entrecruzar com as instituicoes religiosas ou mesmo delas se afastarem, ao mesmo tempo em
que nos favorece uma andlise do regime de enunciacdo. A elite intelectual encontrava-se,
invariavelmente inscrita nestes espagos, embora, conforme Montagner (2013), a palavra
clericus ndo se referia especificamente ao religioso ordenado, mas a todo individuo que se
dedicava ao estudo, exercendo atividades como escrevente, secretério, sacristdo, clérigo, ou o
individuo douto e erudito. Destaca-se 0 processo de constituicdo dessa subjetividade no que
tange a sua formacéo intelectual: constituia-se ali um sujeito com conhecimentos de retorica e
oratdria, teologia, astronomia, fisica, medicina, histéria, geografia, etc., 0 que nos permite
compreender a riqueza de informacdes que compunha o texto de Alighieri, que faz dele “um
belo poema didatico enciclopédico” na descrigdo de Auerbach (1994, p.164). Assim, além do
seu carater didatico-moralista, a Divina Comédia insere-se nos propoésitos de construcao de
uma obra com carater enciclopedico, aspiracdo que ja se encontrava expressa nos documentos
agostinianos, conforme citacdo precedente. Parecia haver ali o proposito de depositar todo o
legado da Antiguidade, bem como os conhecimentos técnico-cientificos produzidos aquele
tempo. Trata-se de uma obra rica em informacbes e remissfes histdricas. Por inferéncia,
destacamos que a producdo ativa o funcionamento de elementos de uma memoria discursiva
que identifica o poeta como cultor da Memoria, além de alimentar/e de se alimentar (d)o mito
da Biblioteca de Alexandria, ja referido acima, e atualizado nas palavras de Jacob (2013):
A Biblioteca de Alexandria é a primeira tentativa de reunir todo o conhecimento
humano. Isso pressupde que o passado seja considerado importante para o presente.
Esse sentido antiquario é completamente diferente daquele que se tinha na prépria
Atenas. Em Atenas, um livro antigo ndo tinha valor pela sua idade. Ele precisava
apresentar um interesse particular para o presente. Mas em Alexandria reuni-se o
que foi escrito no passado, mesmo que ndo se concorde, mesmo que ndo se esteja

particularmente interessado. Independentemente do valor intrinseco, reuni-se e
interpreta-se. °

No que diz respeito aos lugares institucionais de onde sdo obtidos os discursos,

julgamos, pois, pertinente apenas enfatizar o que ja foi exposto nas descricdes acima: 0s

® La bibliothéque d'Alexandrie est la premiére tentative pour recueillir tout le savoir humain. Ceci présuppose
que le passé soit considéré comme important pour le présent. Ce sens antiquaire est tout a fait différent de celui
qu'on avait a Athénes méme. A Athénes, un livre ancien n'avait pas de valeur pour son ancienneté. Il fallait qu'il
représente un intérét particulier pour le présent. Mais & Alexandrie, on assemble ce qui a été écrit dans le passé,
méme si on n'approuve pas, méme si on n'est pas particuliérement intéressé. Indépendamment de la valeur
intrinséque, on assemble et on interpréte. (JACOB, 2013). (Traducéo para o Portugués de Antonio Codina)
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mosteiros, depositarios do legado da Antiguidade, as escolas monasticas, as escolas
episcopais, e em periodos posteriores a fundacgdo das primeiras, as universidades devem ser
tomados como os principais centros de difusdo de instru¢do. As bibliotecas das escolas
monaésticas, episcopais, das universidades é que forneciam aos homens das letras vasto
material de que se serviam na composicdo das suas obras, tanto no que se refere ao contetdo
quanto aos aspectos formais.

Com o progressivo renascimento urbano, com a fundagéo das universidades enquanto
instituicbes distintas e independentes das escolas catedrais e dos mosteiros, a figura do
intelectual assume um perfil mais laico, conforme ja destacado anteriormente nas palavras de
Gingras et al (2007). Ainda segundo esses autores, originariamente, a denominagio
universidade aplicava-se a associa¢fes livremente constituidas por estudantes, ou por mestres
e estudantes, a partir de cartas fundacionais outorgadas pelo papa e pelo imperador. De posse
dessas cartas, os membros das universidades recebiam o0 mesmo estatuto que o clero,
beneficiavam-se dos mesmos privilégios, sem ter de pertencer a algum tipo de ordem
religiosa. Com a instituicdo das universidades, que se segue ao progressivo crescimento
urbano, da-se também uma expansdo da classe letrada, como é possivel constatar na
afirmacéo abaixo:

Instituidas nas cidades, as universidades gozavam de um estatuto particular e eram
protegidas ndo sé pelas autoridades laicas locais, que nelas viam uma fonte de
prestigio e um lugar de formacdo dos servidores do Estado, mas também pelos
papas, para quem elas representavam um espaco ideal para a criacdo e propagagao
de uma doutrina religiosa ortodoxa. Por essa razdo, as universidades assumiram uma
missdo simultaneamente local — formar os filhos dos camponeses e dos artesados
abastados, assim como os filhos de uma burguesia cada vez mais dependente da
escrita e da aritmética — e universal — transmitir uma cultura geral com base em

autores aprovados por uma igreja universal. (GINGRAS et al, 2007, p. 108.Grifos
N0Ss0s).

Ao lado das universidades hd ainda que se destacar as guildas, corporacfes de
operarios, artesaos, profissionais, responsaveis pela difusdo de saberes técnicos como a
arquitetura, a tecnologia militar, a construcdo naval, as técnicas mineiras e agricolas, a
farmacia e a medicina veterinaria; saberes excluidos dos circulos universitarios que se
dedicavam a um ensino mais teérico voltado para a formacdo de tedlogos, médicos e
advogados, 0s quais iniciavam seus estudos inscrevendo-se no bacharelado da faculdade de
artes, na qual se ensinava o trivium (l6gica, gramética e retdrica) e o quadrivium (musica,

aritmética, geometria e astronomia). (cf. GINGRAS et al, 2007).
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N&o podemos deixar de destacar a invengdo da imprensa, assim como a abertura ao
livre comércio com o Oriente como fatos que viriam contribuir para a expansdo do acesso aos
livros, bem como da comunidade letrada. Modificagdes como o avango nas técnicas de escrita
com inser¢do de um sistema de pontuagéo, separacdo de palavras; uma melhor organizacao
dos scriptoria, onde os monges que se dedicam as cdpias dos manuscritos trabalhando em
equipes sdo apontadas por Baschet (2006) como fatores responsaveis pelo aumento na
producéo de livros.

Uma livre circulacdo de livros decorrente de um sistema de trocas € identificada por
Ginzburg (1987), quando da investigacdo do modo como um simples moleiro teve acesso a
alguns titulos cuja leitura o arrastaram a um processo inquisitorial e, por conseguinte, a morte:

Vejamos antes de mais nada de que modo esses livros chegaram as méos de
Menocchio. O Unico que sabemos com certeza ter sido comprado é o Fioretto dela
Bibbia, “o qual”, disse Menocchio, “comprei em Veneza por 2 soldos”. Dos outros
trés — Historia del Giudicio, Lunario e o suposto Alcordo — ndo se tem indicagdo
alguma. O Supplementum, de Foresti, foi um presente de Tomaso Mero da Malmins
para Menocchio. Os outros todos — e eram seis entre onze, mais da metade — foram
emprestados. Numa aldeia tdo pequena como Montereale, tais dados sdo
significativos e apontam para uma rede de leitores que superam o obstaculo dos
recursos financeiros exiguos, passando os livros de mdo em mao. [...] Fica claro,
apesar disso, que para essas pessoas o livro fazia parte da experiéncia comum: era

um objeto de uso, tratado sem muitos cuidados, exposto ao risco de se molhar e se
desfazer. (GINZBURG, 1987, p. 83-85).

Se inicialmente restrito ao espaco dos mosteiros, 0 acesso ao livro expande-se ao
longo dos séculos que antecedem a passagem a modernidade, ampliando também a
comunidade de leitores, bem como os espacos de circulacéo e difusdo dos saberes.

Recortando esse nivel da analise para o universo da Divina Comédia somos obrigados
a nos remeter a categoria do autor. Importa para a nossa analise, como ja enunciamos
anteriormente, definir quem fala. Importa especificamente o nome do autor, por se constituir
como o indice que nos permitira identificar relacGes estabelecidas entre as modalidades
enunciativas e os lugares de onde sdo obtidos os discursos. Nesse sentido, 0 recurso a
biografia do autor mostra-se esclarecedora do processo de apropriacdo dos discursos na sua
relacdo com os lugares institucionais, facultando-nos a constituicdo da rede interdiscursiva na
qual se encontra inserido determinado autor, bem como os dialogos e as rupturas que
estabelece com a tradigdo na qual seu pensamento se inscreve.

Por essa via, trazemos para analise a figura de Alighieri, sujeito constituido sécio

historicamente na Florenca do século XIIl. Abaixo transcrevemos excertos das anotacdes e
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comentérios a Divina Comédia produzidos por Cristiano Martins, dos quais extraimos tracos

biogréaficos que nos permitem visualizar o processo de apropriacdo dos discursos na relagdo

entre o autor e os lugares institucionais:
Ao atingir ele a quadra em que era de uso comecar o estudo das primeiras letras,
levaram-no seus pais a escola dos Franciscanos, no Convento de Santa Cruz, para
que ali cuidassem de sua educacdo. As milicias de Sdo Francisco e Sdo Domingos,
desde a fundacao das respectivas ordens, achavam-se em Florenca, sediadas a um e
outro lado da cidade. Aquela altura ja era importantissimo o papel que ambas
desempenhavam, difundindo a fé, assistindo aos necessitados e sobretudo tomando a

seu cargo a iniciagdo intelectual e religiosa das criancgas e a formacao da juventude.
(MARTINS, 1979, p. 33.)
[...]

Dante ouvira muitas vezes, das palestras entre os frades, referéncias a Tomas de
Aquino, bem como a S8o Boaventura, os mestres da escolastica e expositores da
doutrina da Igreja no plano filosofico e dialético. (MARTINS, 1979, p. 35).

[..]

Ultimamente, recomegava a frequentar a velha Santa Cruz dos Franciscanos, bem
como os conventos dos Dominicanos e dos Beneditinos, atraidos por suas ricas
bibliotecas, onde se dedicava a leitura das obras que ali se reuniam, em vulgar e em
latim. (MARTINS, 1979, p. 42).

[..]

Ao iniciar-se 0 ano de 1290 [...] Nutria o propésito de dirigir-se o mais breve
possivel a Bolonha — o grande centro universitario da Peninsula — e a Paris — que ja
entdo ostentava a lideranca europeia no dominio literario e no de investigacdo
cientifica — para completar sua formacdo. Enquanto aguardava a oportunidade de
fazé-lo, entregava-se a composicdo de seus poemas e a leitura dos codices existentes
nas bibliotecas dos conventos florentinos. (MARTINS, 1979, p. 45).

As informacBGes acima elencadas podem ser tomadas como contribuicdes para
explicitacdo de como se constitui toda uma rede discursiva tecida ao longo da obra, as
aproximacdes, afastamentos e recortes efetivados quanto ao acervo disponivel. Da relacao
entre o status exigido e as instituicdes de onde se obtém os discursos, toda uma complexa
rede de interdi¢des se forma, afinal, “sabe-se bem que ndo se tem o direito de dizer tudo, que
ndo se pode falar de tudo em qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo pode falar
de qualquer coisa.” (FOUCAULT, 2002, p. 9). Assim, a0 analisarmos o processo de formagédo
das modalidades enunciativas literarias no mundo medieval, focalizando o status do sujeito do
enunciado, as condi¢cdes acima destacadas ndo podem ser desmerecidas, pois elas sdo
definidoras das formas de producdo subjetiva, incidindo sobre o exercicio da funcdo-
enunciativa, e, em consequéncia, das configuracdes assumidas pela literatura no periodo em
foco. Da relagcdo entre o status do sujeito enunciador e as finalidades desses espacos
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institucionais de onde enunciavam € possivel depreender regras que podem estar na base da
formacdo das modalidades enunciativas literarias referentes as escolhas tematicas, assim
como as configuracBes formais. Devemos, contudo, alertar para os perigos de uma analise que
identifique nessa relacdo uma cega subordinacdo estrutural. Pensar na pratica de producéo
literaria em um dado momento histdrico relegando-a ao poder de uma Unica instituicdo ou a
unidade de um sujeito é recorrer a concepcBes de um assujeitamento sem falhas. Uma
descricdo coerente deve acercar-se dos cuidados na observacdo de um conjunto de forcas
heterogéneas atuantes em cada momento e da forma como esse sujeito se relaciona com
aqueles espacos institucionais. Do que resulta, acreditamos, uma terceira orientacdo proposta
por Foucault para a descricdo das modalidades enunciativas: descrever as posi¢6es do sujeito,
as quais sdo definidas pela situacdo que lhe é possivel ocupar em relacdo aos diversos
dominios ou grupos de objetos. (cf. FOUCAULT, 2000, p. 59). A importancia desse nivel da
descricdo destaca-se do fato de que “considerando-se as diferentes posi¢des que o sujeito do
discurso pode ocupar [...], ha um certo nUmero de coexisténcias entre 0s enunciados que sao
excluidas [...]; outras, ao contrario, que sao possiveis ou requeridas”. (FOUCAULT, 2000, p.
80-81); ajuda-nos a responder a questdo: como apareceu um determinado enunciado e
nenhum outro em seu lugar? (cf. FOUCAULT, 2000, p.31). E para esse aspecto que nos

voltaremos no topico seguinte.

2.3. Da descricao das posi¢des de sujeito

Segundo a perspectiva metodoldgica proposta por Foucault na sua Arqueologia, a
descricdo das diversas modalidades de enunciacdo ndo deve remeter a sintese ou a fungéo
unificante de um sujeito. O regime de enunciacGes ndo € definido nem pelo recurso a sujeito
transcendental nem a uma subjetividade psicologica, mas pela sua dispersdo e sua
descontinuidade em relacdo a si mesmo. Dispersdo que se realiza nos diversos status, nos
diversos lugares, nas diversas posicGes que pode ocupar ou receber quando exerce um
discurso, na descontinuidade dos planos de onde fala. (cf. FOUCAULT, 2000, p.61), aspectos
importantes para 0 nosso estudo, primeiro por permitir suplantar a ideia de uma subordinacao
cega, e por dar conta da diversidade de modalidades que podem derivar dessa relacdo entre o
sujeito e o espaco de onde obtém os discursos.

Se analisarmos toda a rede de relaces que € possivel ser estabelecida entre o status do

sujeito que enuncia (0 monge, o clero secular e o clero regular, os leigos instruidos e 0s ndo
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instruidos...), os lugares de onde falam, de onde obtém os seus discursos (bibliotecas dos
mosteiros, escolas, universidades, corporacdes, associacOes, feiras, empréstimos...), uma
diversidade de posicdes de sujeito podem ser delineadas, conforme destacamos nas citacdes

abaixo:

No mosteiro, reflgio propicio ao trabalho do espirito, o monge filosofava no
siléncio da cela ou do claustro... (INACIO & LUCA, 1994, p.35. Grifos nossos).

Raramente o escriba trabalhava sozinho. A arrumacdo do mosteiro de Saint-Gall
previa sete assentos no scriptorium. [...] Depois do manuscrito terminado, era
necessario reler e corrigir os erros. [...] O chefe do atelié revia o0 manuscrito. Um
bom revisor corrigia a pontuacdo e a ortografia, sublinhava uma palavra
incompreensivel e marcava a margem com a palavra que julgava conveniente e
adequada. (RICHE, 2006, p.3. Grifos nossos).’

Né&o se limitava porém, a atividade intelectual, a copiar e venerar os textos; A
Idade Média ndo foi uma época de esterilidade na producdo, antes procurou
enriquecer a heranca recebida e adapta-la as suas necessidades e preocupacdes.
As traducdes e os comentarios foram, sem dudvida, a grande marca desse periodo.
(INACIO & LUCA, 1994, p.35. Grifos nossos).

Muitos porém perseveraram, traduzindo, comentando, especulando ou meramente
multiplicando com as pacientes cOpias as poucas obras disponiveis. Sdo acusados
de falta de originalidade, de mostrarem um pensamento estéril. Mas, 0 que poderia
ser mais original que debrucar-se atentamente sobre esses escritos, vertendo-os de
uma lingua desconhecida para outra que ja poucos compreendiam,
acrescentando-lhes comentarios que atualizavam suas problematicas,
especulando sobre as formas de pensar, sobre os tipos de ciéncias existentes,
sobre a criagdo do mundo, enquanto ao seu redor, esse mesmo mundo parecia
chegar ao fim? (INACIO & LUCA, 1994, p.38. Grifos nossos).

Os comentarios acima apresentados indicam-nos qudo diversas eram as posicOes de
sujeito a serem consideradas. No ambito da grade de especificacdes definidas no confronto
entre os lugares institucionais e o status dos sujeitos que se encontravam associados a tais
espacos, distinguimos as seguintes posicdes: a) 0 sujeito-aprendiz: aquele que deve se
apropriar dos saberes, 0 sujeito leitor, o copista; b) o sujeito que examina os documentos, que
compara, seleciona e define a autenticidade, a veracidade, a compatibilidade entre os saberes,
0 sujeito tradutor, comentador; c) o sujeito que seleciona o que deve ser veiculado,
responsavel pela difusdo dos saberes, a quem cabe coibir manifestaces adversas ao campo de
saberes a que serve, € o sujeito que exclui; d) o sujeito que escuta, aconselha, corrige, exorta...

e que tinha por missdo o cuidado das almas. Essas posi¢des encontram-se intrinsecamente

" RICHE, Pierre. Quando copiar era um estimulo intelectual. In: Historia Viva, Edicdo 28, Fevereiro de 2006.
Disponivel em
<http://www2.uol.com.br/historiaviva/reportagens/quando__copiar__era__um__estimulo__intelectual -
_imprimir.html>. Acesso em 20/04/2013.
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relacionadas com as atividades dos mosteiros e é provavel que obedeca a um esquema de
hierarquias.

A grade de especificacOes das posi¢cOes de sujeito tende a se multiplicar com as
transformagdes que vdo sendo observadas no decorrer dos intersticios entre a Baixa Idade
Média e a Idade Moderna: as antigas relacbes hierarquicas servo-senhor contrapdem-se as
relagcbes baseadas na igualdade entre os sujeitos, decorrentes do renascimento comercial e
urbano. A subordinacdo do saber a religido torna-se o alvo principal de questionamentos,
fomentados pelo fim do monopélio dos letrados sobre a cultura escrita e dos clérigos sobre as
questBes religiosas; ao critério da fé e da revelacdo sobrepunha-se “o poder exclusivo da
razao de discernir, distinguir e comparar.” (ARANHA & MARTINS, 1993, p.148). Na esteira
dessa recusa ao legado ético-cristdo, destacamos a laicizagdo politica bem como o processo de
secularizacdo da sociedade, com intensa oposicdo ao poder religioso, fato cujo registro pode
ser identificado entre as confissdes do moleiro de Friuli, analisadas por Ginzburg:

“A majestade de Deus distribuiu o Espirito Santo para todos: cristéos, heréticos,
turcos, judeus, e tem a mesma consideracdo por todos, e de algum modo todos se
salvardo” -, acabou numa explosao violenta contra os juizes e sua soberba doutrinal:
“E vocés, padres e frades, querem saber mais do que Deus; sdo como o deménio,
querem passar por deuses na terra, saber tanto quanto Deus da mesma maneira que 0

demonio. Quem pensa que sabe muito é quem nada sabe”. (GINZBURG, 1987, p.
52).

O fragmento acima transcrito poderia ser interpretado como evidéncia de um periodo
em que a autoridade da Igreja Catdlica é questionada. Entretanto é preciso advertir que
mesmo no interior das proprias ordens religiosas havia grandes divergéncias, como nos indica
0 comentario abaixo:

As novas manifestaces espirituais, que forcavam a Igreja a rever certos conceitos,
ndo vinham de grupos marginalizados, mal cristianizados. Eram produto da cultura
intermediaria, tanto no caso das manifestacbes que ficaram na ortodoxia

(cistercienses, franciscanos, dominicanos) quanto no das que cairam na heresia
(cataros, valdenses, fraticelli). (FRANCO JR., 2001, p.106).

Assim, ndo se deve buscar homogeneidade nem mesmo nas relacdes estabelecidas no
interior dessas instituicdes, fator que contribui grandemente na compreensdo do processo de
dispersdo das diversas posicdes de sujeito.

Outro aspecto a ser destacado diz respeito ao sincretismo religioso, que se traduzia

pelo convivio entre préaticas originarias dos cultos cristdos e as crencas e praticas tradicionais
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pré-crists praticadas entre os camponeses ou paganus®, os quais, apesar de se encontrarem
em contato com a estrutura clerical, mantinham fortes tracos de suas antigas crengas, 0 que oS
enquadrava entre os ndo cristdos. Os diversos concilios realizados pela Igreja Catolica ao
longo da histdria podem ser tomados como iniciativas com fins de reafirmar e distinguir seus
dogmas e preceitos frente a diversidade de doutrinas e sistemas filosoficos com os quais
disputava espaco. Trata-se de uma pratica que concorre para a sua propria preservacao e
defesa, ou guarda e clareza da sua doutrina, que, no entanto, ndo anula a possibilidade de
coexisténcias com outros sistemas doutrinarios.

Além desse aspecto, outro fator que estaria na base dessa dispersdo refere-se as
mudancas operadas nos métodos de investigacdo e ensino, do que resulta a emergéncia de
novas posicdes de sujeito, com destaque para 0 sujeito que critica, questiona, e propde. O
trecho abaixo, extraido de Ginzburg (1987), apresenta-se como indicio da emergéncia de uma
posicdo mais autdbnoma em relacdo as descritas acima, caracterizada pela dispersdo que se
realiza tanto em relacdo aos lugares, quanto na descontinuidade dos planos de onde fala,

conforme ja enunciado anteriormente:

Foi o choque entre a pagina impressa e a cultura oral, da qual era depositario, que
induziu Menocchio a formular — para si mesmo em primeiro lugar, depois aos seus
concidaddos e, por fim, aos juizes — as “opinides [...] [que] sairam da sua propria
cabega”. (GINZBURG, 1987, p. 89).

[.]

Vimos, portanto, como Menocchio lia seus livros: destacava, chegando a deformar,
palavras e frases; justapunha passagens diversas, fazendo explodir analogias
fulminantes.[...] Menocchio triturava e reelaborava suas leituras, indo muito além de
qualquer modelo preestabelecido. [...] Nao o livro em si, mas o0 encontro da pagina
escrita com a cultura oral é que formava, na cabeca de Menocchio, uma mistura
explosiva. (GINZBURG, 1987, p.116).

Pela afirmacdo precedente concluimos que, mesmo diante de um cédigo religioso que
se pretendia unificado, ndo havia como controlar as diferenciagcbes nos processos de
apropriacdo dos saberes pelos diversos segmentos — clérigos, leigos, letrados, iletrados,
cristdos, pagaos... - que tinham acesso ao acervo, embora a tentativa de controle da unidade
do sentido dos registros estivesse entre as praticas de orientacdo dos trabalhos efetivados no
interior dos mosteiros, conforme nos apresenta Riché (2006) num documento emitido pelo

scriptorium de Saint-Martin-de-Tours para orientar 0s copistas:

& O termo latino era utilizado inicialmente para denominar os habitantes das aldeias, 0 camponés, o aldedo. Na
Idade Média j& se encontra identificado ao sujeito envolvido com ritos, praticas e crencas pré-cristas.
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Que tomem lugar os que escrevem as palavras da lei santa, assim como 0s
ensinamentos dos santos padres. Que eles ndo se permitam misturar suas tagarelices
frivolas, com medo de que essa frivolidade ndo induza sua mdo ao erro. Que
consigam textos corrigidos com cuidado, a fim de que a pena do passaro siga certo
pelo seu caminho. Que distingam as nuances dos sentidos das palavras, por
membros e incisos, e que coloquem cada ponto em seu lugar, a fim de que o leitor
ndo leia coisas falsas, ou talvez permanega repentinamente interditado na igreja
diante de seus irmaos na religido. °

Por essas consideracfes concluimos que as especificacdes acima devem ser entendidas
como posi¢Bes assumidas no interior de uma prética, que sofrem constantes transformagdes,
por se configurarem como uma funcdo vazia a ser preenchida por individuos diversos. Na
descricdo do processo de formacdo das modalidades enunciativas € um imperativo
compreender que a heterogeneidade é a marca da dispersdo do sujeito, fato que nos é
importante destacar por incidir na constitui¢do subjetiva e na producéo discursiva.

De uma descricdo mais ampla de carater exploratorio, passamos a uma descrigdo mais
especifica, exigéncia dos propoésitos desse estudo, e que remete mais diretamente ao lugar do
autor literario no ambito dessa estrutura de producdo, conservacdo e difusdo dos saberes.
Assim, em consonancia com as proposicdes acima apresentadas, a questdo que nos orienta
neste ponto: quais as posic¢des sujeito que emergem da Divina Comédia?

Em primeira instancia, destacamos o sujeito que julga e distribui penas e prémios
conforme critérios e fontes diferenciadas: o esquema de distribui¢do dos castigos no Inferno é
organizado segundo a Etica aristotélica, tendo por parimetro “as disposi¢des morais a serem
evitadas: o vicio, a incontinéncia e a bruteza.” (ARISTOTELES, 1987, p.117), conforme
apontamos Nnos versos que seguem. Trata-se de uma resposta de Virgilio ao questionamento
de Dante a respeito da aplicacdo das penas nos circulos infernais:

Nao lembras a ligdo precisa e plena/ na qual a tua antiga Etica trata/ destas trés
transgressdes que o Céu condena:// incontinéncia, malicia e a insensata/

bestialidade? A Deus a incontinéncia/ menos ofende, e cleméncia resgata.
(INFERNO, Canto XI, versos: 79-84).

No Livro VII da Etica a Nicodmaco, Aristoteles discute de forma bastante detalhada a respeito
das trés transgressdes, documento do qual selecionamos a introducéo para comparar com 0S

VErsos acima:

° RICHE, Pierre. Quando copiar era um estimulo intelectual. In: Historia Viva, Edicdo 28, Fevereiro de 2006.
Disponivel em
<http://imww2.uol.com.br/historiaviva/reportagens/quando__copiar__era__um__estimulo__intelectual -
_imprimir.html>. Acesso em 20/04/2013.
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Recomecaremos agora a nossa investigacdo tomando outro ponto de partida e
salientando que as disposi¢Bes morais a ser evitadas sdo de trés espécies: o vicio, a
incontinéncia e a bruteza. Os contrarios de duas delas sdo evidentes: a um
chamamos virtude e ao outro continéncia. A bruteza, o mais apropriado seria opor
uma virtude sobre-humana, uma espécie heroica e divina de virtude com a que
Priamo atribui a Heitor em Homero”. (ARISTOTELES, 1987, p. 117).

Embora com algumas variagdes de traducdo, quanto a forma, as transgressdes a que
aludimos se correspondem no que concerne ao sentido.

O esquema do Purgatdrio obedece aos principios da Doutrina Catoélica, de acordo com
0s sete pecados capitais, classificados a partir do século VI, pelo papa Gregério Magno:
orgulho, inveja, ira, preguica, avareza, gula e luxuria, recebidos por Dante quando de sua

entrada nesse espago:

Na testa, sete “P”, sem que o sentisse,/ co’a espada me inscreveu, e: “Que ora
laves,/ quando aqui entrares, estas chagas”, disse. (PURGATORIO, Canto IX,
versos 112-114).

A estrutura do Paraiso obedece aos principios das quatro virtudes cardinais e as trés
virtudes teologais. As virtudes cardinais enquadram-se no conjunto das virtudes humanas, as
quais devem ser entendidas como “atitudes firmes, disposigdes estaveis, perfei¢des habituais
da inteligéncia e da vontade, que regulam os nossos actos, ordenam as nossas paixdes e guiam
0 nosso procedimento segundo a razdo e a fé. Conferem facilidade, dominio e alegria para se
levar uma vida moralmente boa”. (cf. CATECISMO DA IGREJA CATOLICA, artigo 7,
n.1804). Sdo chamadas cardinais as virtudes da Prudéncia, da Justica, da Forca e da
Temperanga, por serem aquelas nas quais podem ser desdobradas todas as demais virtudes
humanas. Dai a denominacéo originaria do termo latino cardo, que significa eixo em torno do
qual gira alguma coisa. As virtudes teologais sdo infundidas por Deus na alma dos fiéis para
torna-los capazes de agir como filhos seus e se fazerem dignos da vida eterna. Adaptam as
faculdades do homem a participacdo na natureza divina. Tém Deus Uno e Trino por origem,
motivo e objecto. Sdo o penhor da presenca e da accdo do Espirito Santo nas faculdades do
ser humano. S&o virtudes teologais: fé, esperanca e caridade. (cf. CATECISMO DA IGREJA
CATOLICA, artigo 7, n.1812) *°.

Nas esferas celestes, embora obedecendo a arquitetura hierarquica dos demais espacos,

distribui-se de modo igualitario os beneficios, constatacdo identificada nas palavras do sujeito

' SANTA SE. CATECISMO DA IGREJA CATOLICA. Disponivel em:
<http://www.vatican.va/archive/cathechism_po/index_new/p3slcapl_1699-1876_po.html>. Acesso em
24/07/2013.
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enunciador Dante, que, ap6s inquirir uma alma que se encontrava no primeiro céu, a Lua, se
esta ndo desejaria se encontrar num céu superior, por ser aquela a esfera mais tarda, chega a
seguinte concluséo:

Entendi entdo que em todos se promove,/ seus céus, o Paraiso, embora a Graga/ do
sumo Céu diversamente chove. (PARAISO, Canto Ill, versos 88-90).

Por esses sistemas de transgressdes, pecados e virtudes, de que resulta as varias
modalidades de punicdo e premiacdo, sdo distribuidos nos trés reinos do além personalidades
historicas do mundo antigo, contemporaneas do sujeito-autor, personagens das narrativas
mitoldgicas e épicas. A distribuicdo ndo obedece a critérios rigidos, podendo-se encontrar
condenados aos circulos infernais ou absolvidos de forma restrita ou irrestrita aqueles que
cometeram as mesmas transgressfes ou que pertencem a sistemas doutrinarios diferenciados.
Por esse livre arbitrio na determinagdo dos critérios, o sujeito do enunciado condena ao
sétimo circulo do inferno, destinado aos suicidas, Pier della Vigna, ministro do imperador
Frederico 1l. Acusado falsamente de traicdo (Cf. MAURO, 2009), encontra no suicidio um
meio de escapar da desonra. Destaca-se do Canto XIlII, versos 58-108 (INFERNO), a
descricdo do seu infortanio:

Ao apartar-se alguma alma feroz/ do corpo extinto por sua prépria méo,/ Minos a
manda pra sétima foz.// Na selva cai, sem predestinacao/ de lugar, que a Fortuna s6
acautela,/ e brota ai como gramineo grao,// e cresce, e arvore agreste se modela./
Nutrindo-se as Harpias de seus racemos,/ nos trazem dor e, para a dor, janela.//
Pra nossos restos também voltaremos,/ porém vesti-los a nos se contesta,/ que
injusto obter seria 0 que nos tolhemos.// Pra ca os arrastaremos, e na mesta/ selva

Serao nossos corpos suspensos,/ cada um no pé de sua alma molesta. (INFERNO,
Canto XIIlI, versos 94-108).

O suicidio também poderia ser apontado como a transgressao que teria levado Judas
Iscariotes as valas infernais, no entanto, é a traicdo o pecado que o enquadra no ultimo circulo
do Inferno, espaco que por sua maior proximidade com o reinado de Lucifer tende a aplicacdo
de penas mais severas, conforme descrita nos versos que seguem:

Em cada boca um pecador, com cruentos/ dentes, moia a feicdo de gramadeira,/ aos
trés prestando, de vez, seus tormentos.//Pra o da frente, a mordida era ligeira/ pena,

em confronto com a gadanhada/ que por vez lhe arrancava a pele inteira.// “Esse,

que sofre ai pena dobrada,/ é Judas Iscariote”, disse o guia,/ “co’as pernas fora e a
cabeca abocada. (INFERNO, Canto XXXIV, versos 55-63).

A mesma transgressao foi praticada por Catdo de Utica, legista romano que se tornou
célebre pela sua inflexibilidade e integridade moral. Opositor de Julio César, suicidou-se apds

a vitéria daquele na Batalha de Tapso. Entretanto, na Divina Comédia, o legista recebe o
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posto de guardido do Purgatério, provavelmente por suas virtudes. Condenado a regido do
Limbo, foi um dos eleitos entre os nomes da Antiguidade pagd, resgatados quando da
passagem de Cristo pela regido infernal (Canto I, versos 88-90 do Purgatdrio). Outro nome
controverso a povoar a regidao dos Limbos é o de Saladino, chefe militar curdo mulgumano,
que se tornou sultdo do Egito e da Siria no século XIl. Apontado por alguns historiadores
como grande inimigo da cristandade, em virtude da disputa territorial da Terra Santa, em
1187, no tempo dos Cruzados, encontra-se naquele espaco entre os pagédos virtuosos, embora
sO e apartado dos demais (INFERNO, Canto IV, verso 129), condi¢cdo que cremos derivar do
fato de que os demais nasceram antes de Cristo; longos séculos separam, portanto, esses
homens. Entre historiadores arabes e europeus, Saladino é descrito como um bravo guerreiro
no campo de batalha, um negociador astuto no campo da diplomacia, uma pessoa generosa
com os vencidos, o que o coloca como célebre exemplo dos principios da cavalaria medieval
por sua conduta cavalheiresca. E provavel que o tratamento indulgente recebido pelo
mulcumano advenha dessas suas caracteristicas, suspeita que se confirma nos versos abaixo,
em que Dante apresenta ao mestre Virgilio uma questao relativa ao tema aqui em discusséo:
“Mestre”, inquiri, “que honras ciéncia e arte,/ e estes quem sdo, dos quais tanto
aparece/ o valor, que dos mais faz que os aparte?”/| E ele explicou: *“ Aquele que

merece/ em sua vida mortal ser distinguido,/graca adquire no Céu, que o favorece”.
(INFERNO, Canto IV, versos 73-78).

Indulgéncia da qual ndo gozou Maomé, o fundador do Islamismo, condenado, nos circulos

infernais, a vala destinada aos causadores de discordias familiares e dos iniciadores de cismas

religiosos, cuja pena transcrevemos abaixo:
Nem um tonel, se aduela rebenta,/ fende-se como alguém que vi, rasgado/ desde a
garganta até 14 onde se venta,// co’as entranhas a vista e, pendurado/ entre as
pernas, levando o ascoso saco/ no qual fezes se torna o que é tragado.// Enquanto a
olha-lo eu, fixamente, estaco,/ fitando-me, co’as mados rasga-se o peito,/ e diz:
“Agora vé como me achaco,/| vé como Maomé esta desfeito,// vé em frente Ali, e
dele ouve os gemidos,/ co’o rosto de um sé golpe contrafeito./ E os outros todos, que

vés reunidos, semeadores de escandalo e heresia/ em vida, aqui por isso sdo
fendidos.(INFERNO, Canto XXVIII, versos 22-36).

A acusacdo de heresia deveria ter levado ao VI circulo do inferno Joaquim de Fiori, abade
cisterciense e fildsofo mistico, condenado pelo Concilio Lateranense IV de 1215 e Siger de
Braband, também condenado como herege em 1277, por professar a doutrina da dupla
verdade em contraponto a que tentava conciliar fé e razdo. No entanto ambos encontram-se

no quarto céu do Paraiso, compartilhando da mesma esfera que abriga Santo Tomas de
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Aquino, Santo Agostinho, o Rei Salomédo e o Profeta Natd, nomes de grande distin¢do para o
cristianismo.

H& uma variedade de exemplos ao longo da obra que poderiam ser utilizados para
indicar a posicdo de sujeito que aqui destacamos: aquele que julga e pune ou premia. Nao €
nosso objetivo o tratamento desse tema em exaustdo, que pela sua complexidade e riqueza
poderia nos encaminhar a outro trabalho. Para 0s nossos propésitos, os exemplos acima
apresentados mostram-se satisfatorios e ddo sua contribuicdo no sentido de compreendermos a
dispersdo do sujeito na descontinuidade dos planos de onde fala.

Uma segunda posicao de sujeito emergente na Divina Comédia e que se encontra em
relacdo de alteridade com a ja apresentada diz respeito ao sujeito que valida ou condena
sistemas doutrindrios, filosoficos e cientificos, estabelecendo leis de coexisténcia ou ndo entre
eles. O carater classificatorio desses sistemas pode ser identificado nos espacos ocupados por
seus defensores/criadores ao longo da obra, como também pelo posicionamento de cada um
dos sujeitos-enunciadores, designados pelo sujeito-autor para tratar daqueles sistemas.

Um indicio dessa posicdo pode ser identificado, por exemplo, na condenacdo de
Epicuro, filésofo grego do periodo helenistico, ao circulo dos heréticos nas fossas infernais:

As covas que aqui vés sdo pra acolherem/ todos, com Epicuro, os seus sequazes/ que

morta, com seu corpo, a alma inferem. (INFERNO, Canto X, versos 13-15. Grifos
N0SS0S).

A condenacéo do filosofo e seus seguidores esta relacionada com a sua filosofia materialista
gue negava a imortalidade da alma, conforme verso destacado acima. Segundo Marias (2004,
p. 104), na filosofia epicurista “tudo é corporal, formado pela agregacdo de atomos diversos;
0 universo é um puro mecanismo, sem finalidade nem intervencdo alguma dos deuses”, tese
que choca frontalmente com o argumento teleolégico que defendia a existéncia de um criador
inteligente do Universo - Deus, na concepcdo da doutrina cristd - e cuja remissdo pode ser
identificada nos versos que seguem em que 0 sujeito-enunciador Dante exalta a perfeicdo no
gesto da criacao:
Olhando para seu Filho e para o Amor/ que um, como O outro, eternamente
inspira,/ o inefavel Primeiro Valor// tudo, na mente ou que no espaco gira,/ com
tanta ordem criou, que nunca isento/ pode restar de assombro quem o mira.//
Levanta, pois, leitor o olhar atento,/ dos altos Céus, ao ponto onde contrasta/ de um
circulo com outro 0 movimento,// e ali comeca a contemplar a vasta/ arte do Mestre,

que ele em si tanto ama,/que dela nunca o seu olhar afasta. (PARAISO, Canto X,
versos 1-12).
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Da condenacdo imputada aos epicuristas € absolvido, porém, Demdcrito, 0 maior expoente
do Atomismo — “sistema filos6fico que postulava a existéncia de um universo constituido de
mindsculas particulas indivisiveis, que se moviam livremente em um infinito vazio e, através
de colisdes e combinagdes, originavam todos os fenomenos” (PORTO & PORTO, 2008) - e
que segundo Marias (2004) é retomado por Epicuro. Aquele é acomodado na regido dos
limbos, integrando o grupo dos que viveram antes de Cristo e que mereceram em sua vida
mortal serem distinguidos (INFERNO, Canto IV, versos 76-77), atenuante da qual ndo gozou
Epicuro. Demdcrito é descrito nos versos dantescos como aquele que o acaso faz razdo do
mundo (INFERNO, Canto 1V, versos 136-137), aposto que também o identifica como um
contestador do argumento teleolégico. Isso nos leva a concluir que a filosofia atomista ndo se
encontra condenada em sua totalidade do ponto de vista do sujeito do enunciado, mas apenas
alguns dos seus aspectos defendidos e reformulados por Epicuro. A mesma conclusao aplica-
se a Averrois, filosofo arabe do século XII, comentador por exceléncia da obra de Aristételes,
nas palavras de Marias (2004), durante toda a Idade Média. Sua presenca nos Limbos deve-se,
provavelmente, pelo grande feito ja relatado. Entretanto, encontramos na Divina Comédia
uma censura a um ponto do seu pensamento referente a imortalidade da alma:
[...] neste ponto a estultice/ traiu um mais sabio do que tu bastante;/ que, em sua
doutrina, separado disse// ser, da alma, o intelecto potencial,/ por ndo achar um
6rgdo, que o assumisse./ Ora abre o peito a verdade final,// e saibas que, na hora
em que no feto/ o articular do cérebro é cabal,/ volta-se o Criador, ledo, ao objeto//
de tanta da Natura arte, e lhe infunde// novo espirito, de valor repleto,/ que, o que

encontra de ativo nele, funde/em sua propria substancia, e uma alma inteira,/ que
vive e sente, e a si em si confunde. (PURGATORIO, Canto XXV, versos 62-75).

O que se encontra em questdo nos versos apresentados é a tese averroista de que o intelecto
humano é uma forma imaterial, eterna e Unica; uma sO para toda a espécie, portanto,
impessoal. Por esse motivo, a consciéncia individual se desvanece, permanecendo apenas a
especifica, ou seja, perdura apenas o intelecto tnico da espécie. (MARIAS, 2004, p.167), tese
contestada nos versos acima. A doutrina de Averrdis, o averrroismo, foi condenada em 1270
pelo Arcebispo de Paris; em 1277 foi novamente condenada.

Ao lado de Democrito e Averrois, encontraremos, ainda na regido dos Limbos,
Socrates, Platdo, Aristoteles, Anaxagoras, Empédocles, Avicena, Heraclito e Zendo, dentre
outros, 0 que nos sugere a possibilidade de um cenério de coexisténcia entre a heranca paga e
a dogmatica cristd: essa distribuicdo nos leva a inferir que o legado da Antiguidade nédo

poderia ser considerado totalmente desprezivel; caso contréario, seus lideres ou mentores
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estariam entre os heréticos no Inferno, como o0s exemplos que ai se situaram. Os estudiosos do
periodo veem-se confrontados com essa questdo, como é possivel deduzir do comentério de
Vignaux (1994, p. 105): “Nessa relacdo com a Antiguidade, o homem medieval apercebe-se
de um problema que, para ele, é essencial: ao examinar as virtudes dos filésofos, Alcuino nao
via entre eles e os cristdos outra diferenca sendo a f&é e o baptismo”, o que torna mais
esclarecedor para nds a instalacdo desses espiritos na regido dos Limbos.

Essa semi-absolvicdo da heranca da Antiguidade nos parece sugerida na explicacéo
dada por Beatriz a Dante, quanto a sua ddvida a respeito do destino das almas ap6s a morte do
corpo, tal como explicitada no Timeu de Plat&o:

O que Timeu das almas argumenta/ ndo considera o que aqui se professa,/ mas
parece sentir o que sustenta.// Diz ele que a alma a sua estrela regressa,/ crendo
que dela excisa tenha sido/ quando Natura deu-lhe forma expressa;// talvez seu dito
tenha outro sentido/ do que em palavras soa, que nos alerte/ pra ndo ter seu intento
escarnecido.// Se entender que do influxo seu reverte,/ toda honra ou censura, ao
proprio Céu,/ algum vero talvez seu dardo acerte.// Mal entendida, esta ideia

torceu/ ja o mundo todo, quase, assim que Marte,/ Merclrio e Jove, a citar
acedeu.(PARAISO, Canto IV, versos 49-63).

A explicacédo dada por Beatriz a Dante apresenta uma problematizacao que incide com
mais pesar sobre a interpretacdo atribuida do que sobre a tese exposta no Timeu, 0 que pode
ter sido a fonte dos problemas por ela apontados.

A locacdo dos nomes da Antiguidade Classica na regido dos Limbos € para nés um
indicativo do lugar conflituoso ocupado por aqueles saberes no interior da dogmatica crista.
De indubitavel valor argumentativo e filosofico, traziam, no entanto, para o interior do
sistema teoldgico cristdo questionamentos relativos aos dogmas. Hostil ao racionalismo dos
antigos nos seus primérdios, o cristianismo, em vista de sua expansdo e consequente contato
com outros povos, se vé obrigado a uma formulacdo intelectual dos seus dogmas e a uma
discussdo racional com seus inimigos heréticos ou pagdos (cf. MARIAS, 2004, p.118). Dai a
origem da Patristica'!, que teve em Santo Agostinho um dos seus maiores expoentes, a quem
Marias (2004) atribui a responsabilidade pela transferéncia de doutrinas helénicas
(neoplatonismo, estoicismo, epicurismo...) para o interior do cristianismo primitivo; e da

Escolastica, a qual se encontra vinculado Santo Tomas de Aquino, a quem coube a

1 Nome dado a filosofia cristd dos primeiros séculos, constituida pelos Pais da Igreja, cujo objetivo era a
elucidacgdo e confirmacao das verdades de fé do cristianismo, a elucidacéo dos seus dogmas.
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compatibilizacdo entre o aristotelismo e o cristianismo e que foi enquadrado, na Comédia,

entre 0s nomes a povoar as esferas celestiais:

Eu fui dos outros da santa manada/ que Domingos conduz ao bom destino,/ que
nutre bem quem n&o falte & chamada.// A minha destra brilha o genuino/ valor do
frade e mestre meu, Alberto/ de Colonia, e eu sou Tomas de Aquino. (PARAISO,
Canto X, versos 94-99).

O trabalho desses tedlogos consistia em fundamentar em bases racionais 0s artigos da
doutrina crista, o que era realizado a partir da heranga dos antigos.

Outro indicio da posicéo de sujeito aqui em andlise pode ser identificada na passagem
em que Dante inquire Beatriz acerca da causa das manchas lunares avistadas na Terra. Dois
sdo os posicionamentos defendidos sobre essa questdo na obra: o primeiro, apontado pelo
poeta: “O que nos parece aqui diverso de massas leves julgo o efeito, ou densas” (PARAISO,
Canto II, versos: 59-60). Tese contestada por Beatriz, que, identificando a equivocada
conclusdo de Dante as curtas asas da razdo, expde aquela que considera a mais apropriada, ao
longo de todo o segundo canto do Paraiso (versos 64-148), a qual resumimos no comentario
de Mauro (2009, p. 500):

a Divina Inteligéncia que, do novo céu (o Primum Mobile), governa os sete céus dos
planetas e o oitavo, das estrelas fixas, tem o seu influxo modificado pelas diversas

condicOes de seus receptores, 0 que explica a variedade do brilho de cada estrela
bem como a varia luminosidade da Lua.

As respostas apresentadas pelos dois enunciadores interpdem dois modelos de
racionalidade: um pautado na qualidade fisica dos corpos e 0 outro em suposicdes metafisicas;
um mais realista, empirista e outro mais idealista. E o segundo modelo que encontra
justificacdo na Divina Comedia.

A posicdo sujeito a que aludimos precedentemente pode estar identificada ainda na
designacdo dos guias que acompanhardo Dante em sua travessia empreendida aos reinos do
além. Dois guias sdo selecionados: Virgilio, que de acordo com varios dantologos simboliza
na obra o intelecto, a razdo humana, e Beatriz, filha filos6fica do Céu, nas palavras de
Carpeaux (2011, p.257), personificacdo da fé. Essa designacdo nos sugere a exposicdo da
velha querela entre fé e razdo, correspondente a uma préatica que remonta aos primérdios da
institucionalizacdo da religido cristd, e que coloca em evidéncia o embate entre a teologia e a

filosofia no que diz respeito ao estabelecimento da verdade. Trata-se ainda da tentativa de
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conciliacdo entre a heranca classica greco-romana com 0 pensamento cristdo, que encontra na
Summa Theologiae de Santo Toméas de Aquino uma das grandes expressdes dessa tentativa.

Essa questdo desdobra-se ao longo da travessia de Dante pelos trés reinos do além. Em
principio, o poeta se vale da razdo, para dirimir dividas ao longo da trajetdria pelas fossas
infernais. Ao adentrar pelo Purgatério, no entanto, outros guias comegcam a intervir para que
alcance o fim a que se destinava em sua peregrinacdo: atingir a visdo divina pela
imutabilidade da inteligéncia e da vontade. Isso porque chegando a visdo da causa primeira,
na qual todas as coisas podem ser conhecidas, cessa a sua funcéo inquiridora (Santo Tomas de
Aquino, 1977), fim alcancado por Dante em sua Ultima visdo do Paraiso:

Oh, qudo curto é o dizer, e traicoeiro,/ para o conceito! Este, pra o que eu senti,/
julga-lo “pouco” é quase lisonjeiro.ll O eterna Luz que repousa sé em Ti;/ a Ti s6
entendes e, por ti entendida,/ respondes ao amor que te sorri!//O circulo que, qual
luz refletida,/ gerado parecia do teu Fulgor,/ a minha vista, a sua volta entretida,//
dentro de si, e na sua propria cor,/ de nossa efigie mostrava a figura,/ que prendeu
meu olhar indagador.// Qual gedbmetra que, com fé segura, volta a medir o circulo,
se ndo/ lhe acha o principio que ele em vao procura,/ tal estava eu ante a nova
visdo:// buscava a imagem sua corresponder/ ao circulo, e lhe achar sua posicéo./
Mas ndo tinha o meu voo um tal poder;// até que minha mente foi ferida/ por um
fulgor que cumpriu Seu querer./ A fantasia foi-me a intenc&o vencida;// mas ja a
minha &nsia, e a vontade de volvé-las/ fazia, qual roda igualmente movida,/ 0 Amor
que move o Sol e as mais estrelas. (PARAISO, Canto XXXIII, versos 121-145).

ratificando, assim, a tese da necessaria iluminacdo da razdo pela fé para o alcance das
verdades supremas, como tentaremos demonstrar na analise que segue.

O grande poeta da Antiguidade, Virgilio, encontra o discipulo numa alegorica selva
escura, perdido de la verace via. O resgate de Dante ndo € uma iniciativa particular de
Virgilio. H& uma espécie de conspiracdo no Céu para que isso ocorra, conforme explicacdo
dada por Beatriz ao mestre mantuano sobre a sua descida ao fundo centro, a qual é repassada
a Dante a fim de que ele se encoraje a prosseguir na caminhada:

Mulher gentil hd no Céu que se inquieta/ com o transe aonde ora estou te
remetendo,/ que mais severo julgamento veta;// ela a Luzia entdo pediu, dizendo:/
‘Agora aquele adepto teu fiel/ de ti precisa e a ti recomendo’./l Luzia, adversa a
tudo que é cruel,/ logo moveu-se vindo procurar/ -me onde eu sentava co’a antiga
Raquel.// ‘Beatriz, gléria de Deus’, disse, ‘salvar/ quem mais te amou nao vais, na
desventura?/ que tu elevaste da turba vulgar?// Ndo ouves tu ao seu pranto a

amargura/ e j& ndo vés a morte como o afronta/ sobre a torrente que 0 mar néo
segura?’ (INFERNO, Canto Il, versos 94-108).

Neste episddio, a Virgem Maria recomenda a Santa Luzia - cujo nome, derivado do

termo latino lux, remete a simbologia da faculdade espiritual de captar a realidade
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sobrenatural - que v& em socorro de Dante. Esta, por sua vez, admoesta Beatriz a que atente a
desventura do poeta, livrando-o daquele infortinio. Por essa cadeia de intercessdes, Beatriz
prontamente desce ao Limbo, onde se encontra com Virgilio e imputa-lhe a incumbéncia de
conduzir o discipulo até o Purgatério. Nao lhe é dado o direito de introduzi-lo nas cortes
celestiais, missdo que a prdpria Beatriz complementara. Os versos abaixo apresentam o
motivo para tal interdicéo:
Portanto, pra teu bem, penso e externo/ que tu me sigas, e eu irei te guiando./
Levar-te-ei para lugar eterno// de condenados que ouviras bradando,/ de antigas
almas que veras, dolentes,/ uma segunda morte em vao rogando;// e outros veras
também que estdo contentes/ no fogo, na esperanca de seguir,/ quando que seja, pra
as beatas gentes.// As quais depois, se quereras subir/ alma teras mais digna do que
eu:/ deixar-te-ei com ela ao meu partir;// que o imperador que reina la no Céu,/

porque para a sua lei eu fui herege,/ nega-me conduzir-te ao reino seu. (INFERNO,
Canto I, versos 112-126).

Virgilio conduz Dante pelos espacos regidos por um sistema de aplicacédo de penas, em que se
sugere a possibilidade de racionalizar uma correspondéncia entre as infragdes cometidas, 0s
espacos ocupados e as penas aplicadas, deducdo que inferimos das palavras de Dante em sua
entrada ao segundo circulo do Inferno, onde sdo punidos aqueles que cometeram o pecado da
luxdria:
Os tristes sons comeco a perceber/ do lugar aonde eu vim, onde queixume/ e muito
pranto vém me acometer;// vim a um lugar mudo de todo lume/ que muge como mar
que, em gra tormenta,/ de opostos ventos o conflito assume.// A procela infernal,
gue nunca assenta,/ essas almas arrasta em sua rapina,/ volteando e percutindo as
atormenta.// Quando chegam em face a sua ruina,/ ai pranto e lamento e dor
clamante,/ ai blasfémias contra a lei divina.// Entendi que essa é a pena resultante/
da transgressdo carnal, que desafia/ a razdo, e a submete a seu talante.// Como
estorninhos que, na estacdo fria,/ suas asas vao levando, em chusma plena,/ aqui as
almas carrega a ventania,// e a revolver para ca e para la as condena;/ nem a

esperanca lhes concede alento,/ ndo j& de pouso, mas de menor pena. (INFERNO,
Canto V, versos 25-45).

Ligada a transgressdo da incontinéncia, a luxdria encontra-se relacionada a falta de controle
dos impulsos. A pena a que sdo submetidos os pecadores neste espaco consiste em serem
arrastados por uma incessante ventania, simbolizando a paixdo sobre a qual ndo tiveram
controle e que os condenou aquele estado. Convém ressaltar que a justica aplicada nos
circulos infernais estd de acordo com a Etica aristotélica, conforme ja esclarecido

anteriormente, cuja explicacdo é apresentada por Virgilio no canto 1X do Inferno.
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A doutrina sobre o Purgatorio tem sua definicdo nos Concilios Ecuménicos de Lido | e
11 (1245 e 1274), no Concilio de Florenca (1438) e no Concilio de Trento (1563)*, entretanto
em periodos anteriores é possivel identificar certas remissdes a um fogo corretor (Santo
Agostinho 354-430); a um fogo purificador (S. Gregorio Magno 540-604), destinado as
almas que praticaram faltas leves. Segundo Rocha (1999), a doutrina do Purgatério encontra
seus fundamentos em comentéarios sobre o evangelho de Mateus realizados pelos padres
alexandrinos no século Il. As Epistolas de Sdo Paulo sdo também identificadas como sua
fonte.

Embora fundamentada em base distinta da que regia o sistema de aplicacdo de penas
do Inferno, parece-nos que a mesma légica é a que rege a aplicagcdo das penas ao largo do
Purgatdrio, diferindo apenas pela possibilidade de finitude do seu cumprimento. Por esse
prisma, pelo pecado do orgulho ou soberbia, que consiste num desequilibrio que conduz a
uma excessiva valorizagdo de si mesmo, a uma altivez desmesurada, o condenado ¢ levado a
carregar pesadissimos blocos de pedra, 0 que o obriga a dobrar-se em posicao de reveréncia,
numa suposta atitude de humildade, que € o contraposto do orgulho, conforme destacado nos
versos abaixo:

O orgulhosos cristdos, pobres mortais,/ que em vosso engano de mente
enfermica/ em diversos caminhos confiais;// vede que o verme somos, que a
premissa/ deve cumprir da amena borboleta,/ que sem defesas voa pra
Justica.// Que de tdo alto &nimo vosso inquieta,/quando sois como inseto
inda em defeito,/ ou verme que a outra forma ndo completa?// Como, pra
sustentar cornija, o efeito/ de misula se faz co’'uma figura/ humana, que aos
joelhos dobra o peito;// o que faz, do irreal, real agrura/ surgir em quem a
vé; nessa feicdo/ os vi quando Ihes pus maior procura.// Varia, em verdade,
era a sua contracdo,/ conforme a varia carga em seu pescogo;/ mas, mesmo

o de melhor disposicdo,// dizer parecia, em pranto: “Mais ndo posso”.
(PURGATORIO, Canto X, versos 121-139).

O que também nos parece diferir do sistema anterior, além da finitude das penas, diz respeito
a necessidade de mensurar a justa quantidade de pena para a corre¢do do condenado. Embora
seja possivel racionalizar certa equivaléncia entre o tipo de pena e a falta cometida, 0 mesmo
critério ndo poderia ser aplicado para validar a sua eficacia na correcédo, tanto no que se refere
ao tipo de pena aplicada, quanto no que diz respeito a quantidade de pena. Isso nos parece

trazer problemas de ordem racional, constatacdo que nos é sugerida nos versos abaixo, em que

12 Cf. APOSTOLADO VERITATIS SPLENDOR. O Purgatério, a Igreja primitiva e os Santos padres.
Disponivel em:<http://www.veritatis.com.br/patristica/patrologia/435-0-purgatorio-a-igreja-primitiva-e-os-
santos-padres>. Acesso em 06/09/2013.
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0 sujeito enunciador Dante se dirige ao seu leitor com o fim de orientar a sua interpretacéo a

respeito da questéo supracitada:

N&o creio, meu leitor, que eu te desvie/ de tuas boas intengdes por te contar/ como
Deus quer que a divida se expie.// N&o te atenhas a forma do penar;/ pensa em seu
fim: por tardo que viesse/ ndo pode o Grdo Juizo ultrapassar. (PURGATORIO,
Canto X, versos 106-111. Grifos nossos).

E provavel que este tenha sido um topico um tanto espinhoso para a doutrina do Purgatorio,
nos tempos medievais. Tanto que Se encontra entre as questdes discutidas por Santo
Agostinho em sua Cidade de Deus, das quais extraimos um pequeno fragmento:

Havera uma razéo de justica para que a duracédo das penas ndo seja mais extensa do
que a dos pecados?

Alguns daqueles, contra os quais defendemos a Cidade de Deus, consideram injusto
que, pelos pecados, por muito graves que sejam cometidos, sem dlvida, num curto
espaco de tempo, alguém seja condenado a uma pena eterna — como Se a justica
legal vez alguma tomasse isso em consideracdo, para impor a cada um uma pena
proporcional ao tempo que o delito o levou a cometer. Escreve Cicero que nas leis
ha oito géneros (sic) de penas: a multa (damnum), a prisdo (vincula), os acoites
(verbera), o talido, a ignominia, o exilio, a morte, a serviddo. A ndo ser a de talido,
qual destas é a que restringe a sua duracdo a brevidade prépria de cada delito, de
maneira a ser este punido durante um tempo estritamente igual aquele de que se
usou para o cometer? (SANTO AGOSTINHO, 2011, p. 2167)

Na travessia do reino infernal, regido pela logica aristotélica, Virgilio é o guia. Mas os
circulos do Purgatorio, que ndo se encontram sob os mesmos fundamentos, exigem do guia
novos saberes. Tanto que a entrada de Virgilio no Purgatorio se da por orientacdo de Santa
Luzia, conforme enunciado no episodio abaixo, em que o0 mestre explica a Dante como apds o
sono, ele desperta no Purgatdrio:

Estas chegando agora ao Purgatorio,/ vé 14 o ressalto que o percorre emtorno,/ e a
entrada ao fim do trilho promissério.// Na aurora que anuncia do dia o
retorno,/quando a tua alma dentro em ti dormia/ sobre as flores que ao vale déo
adorno,// Mulher veio e me disse: “Eu sou Luzia,/ a esse que dorme deixa-me
votada/ para ajuda-lo em sua penosa via”./I Ficou Sordello e a outra gente grada;/

ela tomou-te e, assim que o dia clareou,/ veio para ca, e eu em sua pegada.// Aqui

pousou-te e, como me mostrou/ co’os olhqs belos seus a via da entrada,/ partiu, e
teu sono a par se dissipou. (PURGATORIO, Canto IX, versos 49-63. Grifos
N0Ss0s).

Até aguele momento, encontravam-se o mestre e o discipulo, naquele espaco, ambos
incertos de nossa via (PURGATORIO, Canto X, versos 19-20). As passagens abaixo

sinalizam para a auséncia de orientacdo que atinge discipulo e guia:
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Pra todo lado dardejava o dia/ o Sol, de setas infindavel fonte/ que o Capricdrnio
do alto céu expelia;// quando essa nova gente, al¢cando a fronte,/ “Se souberdes”,
pediu, volta pra nés,/ “mostrai-nos o caminho para o monte”./| E 0 Nosso caso 0
Mestre Ihes expds:/ “Expertos nos julgais deste lugar,/ mas somos peregrinos como
v0s.// Como v0s, acabamos de chegar/ por outra via que, aspera e dura tanto/ foi,

que esta um jogo nos serd galgar”. (PURGATORIO, Canto I, versos 55-66).

“Ora, quem sabe pra que mdo descai/ a encosta”, dizia o Mestre meu, estancando,/
“que subir possa quem sem asas vai? Il E enquanto, de olhos baixos, estudando/ o
modo do caminho ele ia na mente,/ eu, que mirava ao alto da costa, um bando// ao
longe vi me aparecer, de gente/ que em nossa direcdo moviam os pés — nem parecia
— por ser tao lentamente.// “Mestre”, disse eu, “levanta o olhar, talvez/ esteja aqui
quem nos possa um partido/ aconselhar, que por ti s6 ndo vés.” (PURGATORIO,
Canto Ill, versos 52-63).

Virgilio se encontra de olhos baixos, pensando; Dante ja mirava o alto da costa e é 1& que vé a

resposta para o problema. Por si sé, Virgilio (a razdo) ndo consegue encontrar a resposta para

o0 problema. Néao tem capacidade de transcender da sua condic&o.

A entrada de Dante no Purgatério € antecedida por uma espécie de rito iniciatico e

purificador:

Na hora antes d’alva, quando triste clama,/ no primeiro gorjeio, uma andorinha,/
quicad em memoria do antigo seu drama;// e em que mais nossa mente da daninha/
carne se alheia, e os cuidados dispensa,/ pra nos sonhos ficar quase advinha,// veio-
me em sonho aparecer, suspensa/ uma aguia de aurea plumagem no céu, de asas
retesas, a baixar propensa;// e no mesmo lugar achava-me eu/ donde, raptado de
seus companheiros,/ Ganimedes a mor corte ascendeu.// Pensava: “Talvez sejam
costumeiros/ s6 aqui seus voos, e em outro lugar/ desdenhe usar seus gadanhos
certeiros”./I Depois de um pouco no alto rodear,/ terrivel qual corisco ela desceu,
para até ao fogo entdo me arrebatar.// Ai no fogo ardemos ela e eu,/ até o incéndio
ideal tdo verdadeiro/ ficar, que a forgca o sono se rompeu. (PURGATORIO, Canto
IX, versos 13-33).

O mesmo ritual de passagem pelo fogo, ja observado a chegada do Purgatorio,

antecede a entrada de Dante no Paraiso:

“Assim como os primeiros raios vibra/ la onde verteu seu sangue o Feitor seu,;/ — e
flui o Ebro sob o negror da Libra,// enquanto o Ganges, sob o ardente céu -/ descia
o Sol aqui; findava o dia/ quando o anjo de Deus apareceu.// Fora do fogo, a beira
ele se erguia/ e cantava “Beati mundo corde!”/ com voz que qualquer outra
venceria./l E depois: “Ninguém passa se o ndo morde/ 0 fogo; cada um ora o
atravesse/ e ao canto de ld atento estar recorde”. (PURGATC)RIO, Canto XXVII,
versos: 1-12).

Encontravam-se mestre e discipulo incertos quanto ao caminho a seguir para galgar o

alto monte. O guia de antes, coloca-se agora na condicdo de peregrino. Um novo auxilio se

mostra necessario: Virgilio estuda o caminho, tenta racionalizar, mas s6 identifica a entrada
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do Purgatorio a partir do olhar de Luzia; j& o discipulo transcende de sua condicéo primeira ao
ser arrebatado pela aguia dourada e ser exposto a um rito de passagem pelo fogo. A passagem
de um estado a outro sO se da a partir de uma experiéncia numinosa.
Apds ser submetido a essa experiéncia mistica, opera-se uma transformagdo no
sujeito-enunciador Dante:
Como a pessoa na dlvida angustiada,/ que ap6s muda em conforto o seu temor,/
quando a verdade enfim Ihe é revelada,// assim mudei e, quando o meu Senhor/ me
viu sereno, ja pelo ressalto/ moveu-se, e eu atras dele ao fito mor.//O leitor, bem tu

vés como eu exalto/ o0 tema meu, e agora com mais arte/ ndo te admires se o levo
ainda mais alto. (PURGATORIO, Canto IX, versos 64-72).

Destaca-se dos versos que a verdade ndo se da a conhecer por deducdo, mas por
revelacdo. Por essa constatacdo, inferimos uma necessaria mudanca de apreensdo da realidade
que ndo comporta apenas a razio guiada pelo intelecto, mas também iluminada pela fé. E o
que também se observa na passagem de Dante para o Paraiso, quando Virgilio despede-se do
discipulo:

“O doce fruto que por tantos ramos/ vai procurando 0 empenho dos mortais,/ hoje
apaziguara os teus reclamos.”/l Virgilio, ao me dizer palavras tais,/ provou que as
oferendas mais amenas/ ndo iriam dar-me jubilos iguais.// Tanto querer sobre
querer, apenas/ o ouvi, tive de em voo me alc¢ar, que ap6s/ senti crescer-me a cada
passo as pernas.// Quando ja a escada toda foi por nés/ corrida, vindos ao degrau
superno,/ senti em mim de Virgilio o olhar, e a voz// ouvi: “O tempordrio fogo e o

eterno/ viste, filho, e chegaste agora a parte/ onde eu ja, por mim so, mais ndo
governo. (PURGATORIO, Canto XXVIII, versos: 115-129).

Essas questdes pdem em evidéncia uma hierarquizacdo na ordem dos saberes
produzidos por sistemas filosoficos e teoldgicos, com supremacia do ultimo sobre o primeiro.
Virgilio simboliza na obra a razdo humana (cf. MAURO, 2009, p.33), a qual sem a
iluminacéo da revelacdo divina ndo atinge a compreensédo dos artigos de fé.

Talvez esse tenha sido o raciocinio que levou a interdicdo a entrada de Virgilio nos
circulos celestiais. No Paraiso, a distribuicdo e ocupacdo dos espacos parecem também nao
obedecer a racionalidade que regia os circulos infernais, tanto que se reconhece uma
indistincdo de lugares na recepc¢do das benesses divinas, fato cuja compreensdo ndo pode ser
alcancada a luz da razdo do intelecto, mas iluminado pela fé, conforme aponta 0s versos que
seguem:

Nossa justica injusta parecer/ aos olhos dos mortais é argumento/ de fé e néo de
herético entender.// Mas, porque pode o0 vosso entendimento/ desta verdade
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entender a razdo,/ como desejas, te darei contento. (PARAISO, Canto 1V, versos
67-72).

E a0 mestre da Antiguidade a quem, na Comédia, ¢ atribuido o raciocinio abaixo, que
impde limites & compreensdo humana em relacdo aos dogmas da doutrina cristd, no caso

representado o dogma da Santissima Trindade:

Louco € quem cré que a nossa inteligéncia/ acompanhar possa a infinita via/ que
trés pessoas abriga numa esséncia.// Restai contentes, gente humana, ao ‘guia’,/
que, se houvésseis podido tudo ver,/ vao teria sido o parto de Maria;//pois, outros
tendes visto em vao querer;/ o que teria saciado a sua ambic¢do,/ que se lhes resta
pra eterna doer:// de Aristoteles falo, e de Platdo,/ e de outros mais”. Ai baixou a
fronte,/ e mais ndo disse, em funda turbacio. (PURGATORIO, Canto Il1, versos 34-
45).

E o que se encontra explicitado nas palavras Santo Tomas de Aquino e que traduz a
concepcao do periodo:

A nossa inteligéncia, com efeito, pela sua propria natureza ndo esta posta em Ultima
disposicdo para aquela forma que é a verdade, pois se 0 estivesse de inicio a
possuiria. E necessario, pois, que, para adquiri-la, seja elevada por alguma
disposi¢do que lhe é de novo acrescida, ¢ esta disposicdo é chamada de “Luz da
Gléria”. Por esta luz a nossa inteligéncia é aperfeicoada por Deus, pois s6 Ele possui
por natureza a sua propria forma. De modo semelhante, a disposicao calorifica ndo
pode preparar algo para receber a forma do fogo, sendo pela acdo do préprio fogo.
Fala-nos a respeito dessa luz o Salmo 35: “Na tua luz, veremos a luz.” (Sl 35,10.).
(AQUINO, 1977, p. 66-67)

E que se encontra ratificada nos versos abaixo:

“Teu discurso, e a atengcdo minha a entendé-lo”,/ respondi, “tém o amor me
revelado,/ mas acresceu de diavida meu zelo;// que, se de fora o amor nos é
ofertado,/ o &nimo, que vai com outro pé,/ ndo pode ser, por aceitd-lo ou ndo,
julgado.”/l E ele: *“ A palavra que a razdo me dé/ sé dizer posso; outra te serd
dada/ por Beatriz, que este é assunto de fé. ”(PURGATORIO, Canto XVIII, versos
40-48).

A necessidade de uma iluminacdo orientada para e pela divindade é também
materializada nos versos abaixo. O poeta e o discipulo encontram-se no espaco reservado aos
invejosos, onde esperam um guia que os indique a trilha para prosseguir a subida. N&o
encontrando nenhuma alma presente no espaco, Virgilio faz uma invocacdo ao Sol (uma de

suas divindades), como forma de obter orientacao:

Chegéavamos, da escada, j& ao final/ onde a segunda vez é recortado/ 0 monte que,
ao subi-lo, extingue o mal;// ai também o monte é contornado/ de uma cornija igual
a precedente,/ sendo porém seu arco mais fechado.// N&o alma 14, ndo lavor
aparente/ na pista lisa, nem na nua encosta/ da cor bruta da rocha unicamente./
| “Se esperarmos de alguém uma proposta”,/ dizia o Poeta, “temo, em meu pensar,/
que muito atraso advird dessa aposta. /I Depois, ao Sol firme volvendo o olhar,/ do
seu lado direito ele fez centro,/ e, em torno dele, o esquerdo fez girar.// “O lume em
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quem a minha fé concentro/ pelo caminho no qual me conduzes”,/ dizia, “me guia
para o certo daqui dentro.// Tu 0 mundo aqueces e sobre ele luzes,/ se outra razéo
contraria ndo houver/ sejam-me sempre minha guia tuas luzes. (PURGATORIO,
Canto XIII, versos 1-21).

Nos versos acima, importa destacar uma peculiaridade: se ratifica a tese de uma razéo
iluminada pela fé para o alcance da verdade, tdo apropriada ao cristianismo, expde, por outro
lado, um posicionamento orientado para o paganismo, 0 que poderiamos identificar como
uma mostra do sincretismo reinante no medievo, ou ainda como um a tentativa de conciliagédo
entre a heranca classica e 0 pensamento cristao.

Pela andlise acima desenvolvida pretendemos demonstrar como se insinua na
materialidade da obra a posicdo de sujeito que julga sistemas doutrinarios, filoséficos e
cientificos, estabelecendo leis de coexisténcia ou ndo entre eles. Na obra de Alighieri, o
posicionamento defendido pelos doutores da Igreja medieval é ratificado por um simbolismo
que atribui diferenciacGes quanto a capacidade de instruir aquele que se perdeu da reta via,
conduzindo-o ao encontro da suprema verdade. As dudvidas humanas somente séo
completamente sanadas quando atingem a visdo superna:

Mas vejo que a tua mente ora balanca/ de um pensamento a outro, na trincheira/ da
qual nenhuma boa saida alcanca.// Tu dizes: - Entendi a licdo inteira,/ mas, como
Deus quisesse, inda duvido,/ a nossa redencdo dessa maneira -.// Este decreto,
irmao, esta impedido/ a aqueles cujo espirito inseguro/ ndo foi da chama do amor
bem nutrido.// Pois que este ponto sempre resta obscuro/ a quem espreita sem visao

superna; / direi por que foi tal modo o mais puro. (PARAISO, Canto VII, versos
52-63).

Sob essa perspectiva, a razdo em si sO permite ao sujeito atingir certo nivel de compreenséo.
Quando iluminada pela fé, permite ao seu possuidor o alcance da esséncia de Deus - fim
altimo almejado pelo homem - e, por conseguinte, a esséncia de todas as coisas, 0 que faz
calar todas as suas inquietacdes.

Todavia, ndo podemos falar de uma transcricéo ipsis verbis dos preceitos doutrinarios
pregados pelo cristianismo na Divina Comédia, embora fosse declaradamente um poema
sacro al quale ha posto mano e cielo e terra. Evidencia-se na sua materialidade, certo
ecletismo, como demonstrado no julgamento do atomismo de Demacrito e Epicuro; ou ainda
na exaltacdo a Averrois, cujos comentarios a obra de Aristételes sdo apontados como o
motivo para a interdicdo desta nas universidades medievais, até a apresentacdo de uma
releitura proposta por Tomas de Aquino; posturas pouco ortodoxas com relacdo a doutrina,

como, ainda, no exemplo da invocacdo ao deus Sol, realizada por Virgilio ou pelo préprio
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Dante: os deuses a que Virgilio denomina de bastardos (Inferno, Canto |, verso 72) sdo 0s
mesmos invocados pelo sujeito-enunciador Dante em varias passagens. Para conduzir 0s seus

cantos, Dante invoca em diversas passagens entidades metafisicas denominadas pagas:

Musas, grao Génio, vossa potestade/ me ajude; mente que o que vias inscrevias,/
aqui se atestara tua dignidade. (INFERNO, Canto Il, versos 7-9. Grifos nossos).

O grande Apolo, para o labor vindouro,/ de tua virtude faz de mim tal vaso/ como
exiges para dar o amado louro. (PARAISO, Canto I, versos 13-15. Grifos nossos).

Ninguém singrou esta agua que eu assumo;/ Conduz-me Apolo e Minerva me
inspira, e nove musas indicam-me o rumo. (PARAISO, Canto Il, versos 7-9. Grifos
N0SS0S).

E provavel que muitos identifiquem nesses episddios, aspectos de um funcionamento ligado a
ideia de imitacdo dos classicos, sem nenhuma intuicdo mistica. E preciso, no entanto, levar
em consideracgdo que, no periodo, a comunicagdo do mundo fisico com o metafisico era uma
realidade plausivel e 0 que se apresenta nos versos pode ser tomado como uma imitagdo do
real, produto do sincretismo que compunha o cenario medieval. Tal constatacdo baseia-se,
portanto, em leis de possibilidade, em condicdes de existéncia para esses enunciados. Uma
avaliacdo dos possiveis sentidos para tal utilizacdo deve atentar para 0s dominios em que tais
invocagdes se fizeram possiveis, ou seja, para o correlato desses enunciados.

Por essa postura pouco ortodoxa, nos encaminhamos para outra posi¢do, um tanto
ambigua a nosso ver, a ser destacada na obra dantesca: trata-se do sujeito que se insinua por
guestionamentos, os quais dividiriamos em dois grupos: os que tém por funcéo instruir, e 0s
de carater contestatdrio, ou seja, questdes que incidem diretamente sobre os fundamentos de
sistemas doutrindrios e filosoficos vigentes na emergéncia da obra. Dizemos de uma
ambiguidade, no que concerne a essa posicao, porque, se as questdes apresentadas podem
apontar para um posicionamento de contestacdo, certa postura de irreveréncia, indicios de
ruptura, podem também, por outro lado, ser apenas o espaco para dirimir pontos conflitantes,
segundo o método desenvolvido pelas universidades medievais, de carater especulativo e
dialético, cuja préatica se orientava pela exposicdo de uma objecdo em relacdo a determinada
tese, a exposicdo dos fundamentos da objecdo e, por fim, a sua contestacdo, ou ainda
conforme os didlogos tdo a moda grega, utilizados para instrucdo. 1sso nos remeteria ao
sujeito que instrui.

E Dante o enunciador selecionado para apresentar alguns desses pontos controversos,

cuja materializacdo destaca-se do Canto XIX do Paraiso, quando questiona a respeito da
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justica quanto a exclusdo do Paraiso de homens justos que ndo tiveram a oportunidade de

conhecer as leis cristas, numa referéncia aos povos dos oriente:

Bastante aberta ora te foi a caverna/ que da Justica te ocultava a ideia/ da qual
fazias, entfo, questdo superna.// Que tu dizias: - Nasce um homem na areia/ do
Indo, onde ndo ha quem lhe dé licdo,/de Cristo, nem que escreva, nem que leia;//
mas todos bons seus sentimentos sdo,/ e, até quanto a razdo humana vé,/ sem
pecado, no ato e na intencdo.// Nao batizado ele morre, e sem fé;/ onde esta a
Justica que o condena? Onde a sua culpa esta, se ele ndo cré? (PARAISO, Canto
XIX, versos 70-78).

A resposta vem em forma da repreenséo:

Ora, quem és tu, pra ditar-Ihe a pena,/ ou impugna-la, a mil milhas do lugar,/ com
a, de um palmo, tua visdo terrena? (PARAISO, Canto XIX, versos 79-81).

Antecedida pela justificativa:

Logo, a vossa visdo que, ao certo, obtém/ um sé dos raios que dispensa a Mente/
gue as coisas todas preenche também,// ndo pode, por Natura sua, potente/ ser
tanto, que o principio que o governa/ discirna muito além do que é aparente.// Por
iss0, na Justica sempiterna/ a visao que recebe o vosso mundo/ é a do olho que pelo
mar se interna:// que, inda que junto a praia veja o fundo,/ o perde no alto-mar, no
entanto , pleno/ 14 esta, escondido sé por ser profundo. (PARAISO, Canto XIX,
versos 52-63).

E sucedida pela resposta:

[-..] “Jamais al¢ado/ foi a este reino quem ndo seguiu Cristo,/ antes ou apos ao
lenho ser cravado.// Mas vejas: H& quem brade: - Cristo, Cristo -/ e, no dia do
Juizo, mais ausente/ lhe sera que o que ndo conheceu Cristo. (PARAISO, Canto
XIX, versos 103-108).

Também a Justica aplicada nos circulos infernais é questionada por Dante. E a Etica

aristotélica que se encontra ai em controvérsia:

E eu: “Mestre, ideia bem clara transmite/ teu discurso, e descreve em plenitude/
este baratro e quem que nele habite;// mas dize: aqueles que enloda o palude,/ ou
arrasta o vento, ou acoita a tempestade,/ e os do matuo motejo em choque rude,//
por que ndo ficam na rubra cidade/ para o castigo, se Deus tem-lhes ira?/ e, se ndo
tem, pra que a sua adversidade?”./| Respondeu-me: “Por que tanto delira/ o teu
pensar do que o0 seu uso ordena?/ ou entdo tua mente a que, diverso mira?// Nao
lembras a licio precisa e plena/ na qual a tua antiga Etica trata/ dessas trés
transgressdes que o Céu condena:// incontinéncia, malicia e a insensata/
bestialidade? A Deus a incontinéncia/ menos ofende, e cleméncia resgata.// Se
repensares nessa antiga ciéncia/ e também recordares quem é aquela/ gente que 14
padece peniténcia,// veras por que separada quis té-la/ desses réus e, por menos o
irritar,/ o divino Poder menos flagela”. (INFERNO, Canto XI, versos 67-90).

Dante questiona Virgilio por que os gulosos, luxuriosos, avaros e iracundos ndo sdo punidos

na cidade de Dite (Lucifer), a rubra cidade, juntamente com os demais, se ofenderam a Deus;
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e se ndo ofenderam, j& que ndo se encontram entre as chamas ardentes, por que sofrem
aquelas penas? Virgilio o repreende com veeméncia pois a sua questdo ataca 0s principios
acerca da justica segundo a Etica aristotélica, que classifica e hierarquiza as transgressdes,
segundo o maior ou menor grau de razéo aplicado na sua execugdo, o que deduzimos dos
trechos abaixo em confronto com a adverténcia do grande Mestre:

Devemos, pois, considerar primeiro se as pessoas incontinentes agem cientemente
ou ndo — e cientemente em que sentido. (ARISTOTELES, 1987, p.119).

Veremos agora que a incontinéncia relativa a célera € menos vergonhosa do que
aquela que diz respeito aos apetites. (1) A célera parece ouvir o raciocinio até certo
ponto, mas ouvi-lo mal [...]. Por conseguinte, a colera obedece em certo sentido ao
raciocinio, mas o apetite ndo. Por isso é ele mais censuravel, pois 0 homem
incontinente com respeito a cdlera é vencido em certo sentido pelo raciocinio, ao
passo que o outro o é pelo apetite e ndo pelo raciocinio. (ARISTOTELES, 1987,
p.125).

Quanto mais arte e empenho no arquitetar o mal, mais gravidade imputada ao pecado, por isso
a incontinéncia é menos grave, a que Deus menos ofende. Segundo Mauro (2009), a questdo
posta por Virgilio a Dante - tua mente a que, diverso mira?- traz a sugestéo de que o discipulo
se referia a doutrina estoica que igualava todos os pecados, 0 que contradizia 0s principios
defendidos pela ética aristotélica e pela doutrina cristd apresentada por Santo Tomas de
Aquino.

Os exemplos acima apresentados permitem-nos inferir a materializacdo das lutas
travadas no interior das instituicbes medievais de saber, forcas conflitantes, debates sobre
questdes cruciais para o periodo, bem como a determinacdo de quem possuia a autoridade
para dar a ultima palavra, além do modo como se dava esse processo, que encontramos
resumido nas palavras de Vignaux (1994, p. 92): “Os doutores do século XIII avancam por
perguntas; participam nas discussfes, umas ordinarias, acerca de um tema decidido de
antemdo, outras extraordinarias, onde qualquer assistente pode propor um tema; de umas
surgiram as quaestiones disputatae; das outras, as quaestiones quodlibetales”. No primeiro
caso, 0 mestre apresenta a sua tese acerca de um tema e busca defendé-lo dos argumentos de
seus oponentes. No segundo caso, qualquer pessoa poderia propor questdes, sobre qualquer
assunto, cabendo ao mestre respondé-la de forma fundamentada.

A descricdo dessa posicdo de sujeito, tanto quanto das demais, reforcam a tese da
dispersdo, da heterogeneidade, ao tempo em que nos permite também verificar a producao
literaria do periodo como um espaco de gquestionamento e contestacéo, fossem eles de ordem

moral, politica, religiosa, filos6fica ou cientifica. As questbes expostas nos sugerem a
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efervescéncia das ideias que circulavam, dos debates travados no periodo, que, longe de
apontar para a prevaléncia de posicdes hegemonicas, ortodoxas, de uma dominagdo sem
resisténcias, antes indicavam um cenéario de enfrentamentos, negociacOes, coexisténcias. Pela
descricdo dessas posi¢des de sujeito tdo claro se nos apresenta as consideragdes foucaultianas
de que a constituicdo de um campo de saber encontra-se inextricavelmente relacionada as
relagbes de poder. Assim,
Temos antes que admitir que o poder produz saber [...]; que poder e saber estdo
diretamente implicados; que ndo ha relagdo de poder sem constituicdo correlata de
um campo de saber, nem saber que ndo suponha e ndo constitua a0 mesmo tempo
relagdes de poder. Essas relagdes de “poder-saber” ndo devem entdo ser analisadas a
partir de um sujeito do conhecimento que seria ou ndo livre em relacdo ao sistema
do poder; mas é preciso considerar ao contrario que o sujeito que conhece, 0s
objetos a conhecer e as modalidades de conhecimentos sdo outros tantos efeitos
dessas implicacdes fundamentais do poder-saber e de suas transformacoes historicas.
Resumindo, néo ¢ a atividade do sujeito de conhecimento que produziria um saber,
atil ou arredio ao poder, mas o poder-saber, 0s processos e as lutas que o atravessam

e que o constituem, que determinam as formas e 0s campos possiveis do
conhecimento. (FOUCAULT, 1987, p. 31).

A descricdo das posicOes sujeito apresentada nos sugere também o lugar devido ao
homem das letras no ambito de uma microfisica dos poderes vigente no tempo do poeta
Alighieri e podem ainda ser tomadas como indicios para analise da funcdo da producdo
discursiva literaria naquele periodo.

Ha ainda muitas outras coisas que se poderia ter dito a respeito da Comedia Divina de
Dante; e se cada uma das quais fosse escrita, cuido que nem ainda o mundo todo poderia
conter os livros que se escrevessem.

A descricdo aqui realizada ndo esgota, pois, a riqueza de informacgdes contidas na
tessitura dantesca, mas ja nos permite identificar aspectos caracterizadores do modo de ser da
literatura no trecento italiano, fim para o qual nos encaminhamos no tépico seguinte. Do
trabalho realizado, resta-nos a ciéncia da impossibilidade de apresentar nos seus pormenores
todos os detalhes com que nos presenteia 0 poeta na sua obra colossal dentro dos limites
fixados a apresentacdo deste trabalho. Fica, no entanto, tracado um percurso que pode ser

desdobrado em ocasides mais oportunas.
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CAPITULO 11l
RECONSTITUICAO DO A PRIORI HISTORICO DA DIVINA COMEDIA

A descricdo do processo de formagdo da Divina Comédia, enquanto modalidade
enunciativa, nos permitiu revolver o solo positivo em que a obra foi fecundada. Dada a
perspectiva teodrica e os propositos deste estudo, a reconstituicdo desse a priori histérico
impBe-se por tornar visivel as ‘“condi¢des de emergéncia dos enunciados, a lei de sua
coexisténcia com outros, a forma especifica de seu modo de ser, os principios segundos 0s
quais subsistem, se transformam ou desaparecem.” (FOUCAULT, 2000, p.146), ou seja, uma
historicidade propria aos enunciados, subsidiaria a analise dos sentidos que se pretende
desenvolver. Em termos metodoldgicos, essa tarefa, como parte integrante do projeto
arquegenealogico, consiste em, partindo da singularidade do acontecimento, compreender a
producdo discursiva que orbita em torno desse mesmo acontecimento e como se estabelece
sua relacdo com outros discursos, buscando deslindar (apesar de nunca alcanga-lo em sua
completude) o discurso caudatario da complexa trama historica que o sucede e o enrola (sua
producdo), e moldado pelas vontades de verdade e exercicio de poder amitde opacos e
fugazes. (Cf. MARQUES, 2011, p.3). Orientamo-nos pela seguinte questdo: o que tornou
possivel a Divina Comédia na época em que apareceu?

O fragmento abaixo transcrito nos servira de ponto de partida para essa descricao:

Portanto, pra teu bem, penso e externo/ que tu me sigas, e eu te irei guiando./
Levar-te-ei para lugar eterno// de condenados que ouviras bradando,/ de antigas
almas que veras, dolentes,/ uma segunda morte em vao rogando;// e outros veras
também que estdo contentes/ no fogo, na esperanca de seguir,/ quando que seja, pra
as beatas gentes.//As quais depois, se quereras subir/ alma teras mais digna do que
eu:/ deixar-te-ei com ela ao meu partir;// que o imperador que reina la no Céu,/
porque para a sua lei eu fui herege,/ nega-me conduzir-te ao reino seu.// Em toda

parte impera e 14 ele rege,/ la € sua cidade e esta seu alto foro./ Feliz aquele que ali
ele elege! (INFERNO, Canto I, versos 114-129).

O excerto acima se refere a fala de Virgilio dirigida a Dante no momento em que o livra das
trés feras que o amedrontavam. O mestre da ciéncia ao discipulo a respeito da sua missao:
conduzi-lo aos reinos do além. Na tentativa de estabelecer um primeiro recorte a questao
acima apresentada, ndés nos concentraremos no que tornou possivel os reinos do além
dantescos. Tentemos responder a questdo constituindo também o seu negativo: o que

inviabilizaria o projeto de constituicdo dos reinos do além? Conflui para a resposta a essa
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questdo a descricdo do sistema de escolhas estratégicas que estdo na base da constituicdo da
obra.

Em primeira instancia, destacamos o modelo estrutural da antiga cosmologia, ja
descrito no capitulo anterior, como condigdo de existéncia da Divina Comédia: um modelo
geocéntrico, finito e bem ordenado, organizado sob a forma de uma hierarquia que coaduna
com a geografia do Além, tal como apresentada por Alighieri. O modelo astronémico
ptolomaico-aristotélico comporta a ideia de um motor primeiro, de uma ordem fixa do mundo
sem as quais o edificio do post-mortem dantesco ndo poderia ser erigido. Incompativel e
talvez até impossivel quando comparado ao modelo de universo descentrado da astronomia
moderna: “um universo indefinido, e até mesmo infinito, ndo suportando ja nenhuma
hierarquia natural e unido apenas pela identidade das leis que o regem em todas as suas partes,
assim como pela dos seus componentes ultimos, colocados, todos eles, ao mesmo nivel
ontoldgico” (KOYRE, 2001, p.7); um espago neutro, homogéneo, mensuravel, sem distingio
de lugares. Em contraponto com a fisica aristotélica, a mecanica de Galileu Galilei
inviabilizaria o projeto arquitetbnico da Divina Comédia por ndo pressupor a hierarquizacéo
dos espacos bem como a existéncia de um centro referencial; além disso, suas observacdes da
lua pdem em duavida as ideias de perfei¢do, incorruptibilidade e pureza, prépria dos corpos
celestes, fato que incide sobre a propria perfeicdo divina. A esse respeito, mostra-se
esclarecedor o comentario de Camenietzki (2009, p.17):

Ao leitor do século 21 poderé parecer estranho que a existéncia de crateras na Lua, a
observacdo de estrelas invisiveis e a existéncia de quatro satélites girando em torno
de Japiter possa contradizer o modelo geocéntrico. A Lua pode ser cheia de crateras
e, ainda assim, ndo interferir no movimento da Terra; o Sol pode exibir manchas e
girar em volta da Terra. Aparentemente sdo coisas independentes. Para a filosofia
escolastica ndo o sdo, em absoluto. A centralidade da Terra era uma exigéncia da
prépria organizagdo do mundo. A hierarquizacdo do espaco distinguia o local da

criacdo e o local dos Santos e de Deus. [...] Nesse mundo havia um lugar fisico no
espaco para Deus, para pecadores e beatos.

Segundo Borella (1990), o modelo galileano contradiz tdo diretamente o cosmos da
revelacdo judaico-cristd, que um sé poderia coexistir com o outro, na mesma inteligéncia, ao

custo de uma verdadeira esquizoide cultural. **

13 Disons seulement que, si la Science contemporaine permet, & certains égards, de redonner um sens au cosmos
symbolique, la physique galiléenne, quant a ele, s’y oppose absolument. Or, bien qu’elle ne puisse plus
aujourd’hui prétendre au titre de représentation adequate des phénoménes matériels, cette physique continue de
prévaloir, dans la plupart des esprits, comme modele general de la réalité®; modele qui contredit si directement le
cosmos de la révélation judéo-chrétienne, que 1’'um ne peut coexister avec 1’autre, dans la méme intelligence,
qu’au prix d’une véritable schizoidie culturelle. (BORELLA, 1990, p. 20-21).
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A Divina Comédia estabelece com o modelo aristotélico-ptolomaico uma relagdo de
validacdo, haja vista que a obra o confirma a partir da sua arquitetura, ordenando e
distribuindo os elementos por sua corporeidade especifica, tal como apresentada naquele
modelo: o elemento mais pesado, terra, ocupava o0 centro do universo, para o qual também
convergia a 4gua. Os elementos mais leves, ar e fogo, moviam-se no sentido das esferas
celestes, constituidas de matéria incorruptivel, éter ou quintesséncia, as quais realizavam
movimentos circulares em torno da terra. E 0 que se encontra representado nos versos abaixo,
em que Dante, ao ser elevado ao Céu da Lua, questiona Beatriz se ainda se encontra com 0
seu corpo mortal ou se é apenas alma. A resposta vem em forma de explicacdo quanto a
distribuicdo dos corpos pelo universo:

Da davida primeira ao me livrar,/ por suas ridentes palavrinhas breves,/ fui numa
nova agora me enredar,// e disse: “Ainda que de uma me releves,/ vacilagéo, por
outra mais me admira/ que eu possa transcender corpos mais leves”.// E ela, com
um suspiro, mas sem ira,/ olhou pra mim e, co’aquele semblante/ com que olha a
mae o filho que delira,// “Todas as coisas”, comegou no instante,/ “tém ordem entre
si, e esta é a forma/ que a Deus faz o Universo semelhante.//Veem altas mentes que
ela se conforma/ aos signos do Senhor, o qual é o fim/ para o qual é voltada aquela
norma.// Na ordem de que eu falo é que assim/ cada ser mais ou menos se reporta/
proximo a fonte sua, da qual, ao fim// movendo-se, a diversa terra aporta,/ pelo gra
mar do ser, na qual atua/ co’o instinto que lhe é dado e sempre o porta.// Esse é o
que leva o fogo para a Lua;/dos coracfes mortais esse é o fautor;/ esse é que a
Terra molda e perpetua;// nem s6 os seres carentes do valor// da inteligéncia esse
arco arremessa,/ mas os dotados de intelecto e amor.// A providéncia, que tudo
encabeca,/ deixa o Céu, com seu lume, sempre quieto,/ no qual rodeia o que tem

mais pressa;// e agora para la, por seu decreto,/ nos transporta o poder daquela
corda/ que o que lanca dirige a fim dileto. (PARAISO, Canto I, versos 103-126).

Também uma doutrina da salvacdo, o cristianismo - que pressupde um Deus que
transcende a ordem cosmologica (Motor Imdvel Primario - Primum Mobile Immotum ou nas
palavras de Alighieri: o amor que move o Sol e as mais estrelas - Paraiso, Canto XXXIII,
verso 145) deve ser enquadrada entre as condigdes de existéncia do além dantesco. Foi Tomas
de Aquino, o principal responsavel pela conciliacdo entre a dogmatica cristd e a heranca
helénica, que enquadrou no cosmos aristotélico, por razbes teoldgicas, o céu empireo e
também o cristalino, conforme Litt (1963). Esse € o modelo contemplado pela Divina
Comédia.

Ainda no que concerne a constituicdo arquitetdnica da obra, havemos de evidenciar
que, se o modelo cosmoldgico tem raiz aristotélica, “a tendéncia para individualizar um
sistema do conteddo a ser correlacionado com o sistema da expressdo tem matriz

neoplaténica.” (ECO, 2000, p.39). A ordem cdsmica encontra-se representada na obra
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dantesca, o que a transforma, nas palavras de Frances Yates (1966) em um aparelho
mnemotécnico. Segundo Capeaux (2011, p. 253)
a arquitetura do poema, com sua simetria total nas partes e no todo, ndo permite
qualquer decomposicdo analitica. Tudo estd, nessa obra implacavel,
implacavelmente ligado. Ligado também pela arquitetura do verso, pelo metro
incomparavel da terza rima que Dante inventou: em que a primeira linha rima com a
terceira e a segunda com as linhas 1 e 3 do terceto seguinte, e assim por diante, de

modo que — essa era a vontade expressa de Dante — nenhum verso pode ser tirado ou
interpolado sem que as rimas revelem o crime: a Comédia € um todo, um mundo so.

S&o, portanto, as leis que se criam reger a ordem universal — uma ligacdo estreita e
indissoltvel entre suas partes - que se encontram materializadas nos versos dantescos, pratica
que tem inspiracdo neoplatonica e que se encontra entre as condi¢des de existéncia da Divina
Comédia. Esse é um dado importante de ser ressaltado, por chamar a atencdo sobre as
construcgdes tanto em nivel macro (o texto no seu todo) quanto em nivel micro (o conjunto das
formulacdes de compdem o texto), como indices de significagdo da obra. A materialidade
organiza-se sob a forma de um duplo da positividade que a constitui.

Por essa perspectiva, delineia-se mais um dos aspectos a compor o quadro da
positividade constitutiva da trama de Alighieri: a forma como o ensino era conduzido no
periodo:

O ensino era ministrado de duas formas: a lectio e a disputatio. A lectio podia ser
legere cursorie (leitura prévia de um livro classico, com um comentario e uma
parafrase, sem mais) ou legere ordinarie (ap6s a leitura, o mestre formulava, a
propdsito do texto, uma série de problemas, que tratava de resolver). A disputatio
era um ensino participativo: podia ser ordindaria, na qual o préprio mestre colocava
as dificuldades, as resolvia e sistematizava; ou em geral ou quodlibet, de caréater
extraordindrio e solene, que era realizada duas vezes por ano (Pascoa e Natal), e na
qual se debatiam os mais variados temas. A Quodlibet tinha dois atos: no primeiro,
tomavam parte varios atores e um respondens ( 0 mestre sé intervinha para
completar ou aperfeicoar os argumentos do respondens); num segundo ato, 0 mestre
entrava em cena, recolocava sistematicamente a questéo, reformulava as objecdes, e

dava sua solugdo pessoal para o caso. Algumas vezes organizavam-se disputas
magistrais entre dois mestres. (SARANYANA, 2006, p.258-259).

Este aspecto ganha materialidade, por exemplo, no dialogo entre Dante e Beatriz (PARAISO,
Canto Il), quando ele questiona sobre as manchas lunares. Beatriz, que assume o lugar do
mestre naquele momento, solicita que Dante apresente a sua versao: “Mas dize 0 que por ti a
respeito pensas ”; para em seguida expor as objecGes a resposta do discipulo, apresentando-lhe
a explicacdo que considera correta: “E ela: ‘No falso ja veras submerso/ teu pensamento, se

escutar consentes/ o argumento que vou lhe opor, adverso.”” (versos 61-63).
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Também a representacdo do itinerdrio de Dante até o alcance da visdo de Deus
estabelece-se como uma espécie de duplo da doutrina ascética tomasiana, que, conforme
Faitanin (s/d), desenvolve-se em duas estapas: a via ascética ou purgativa que se da pela via
iluminativa e pela via unitiva ou da unido da alma com Deus pela infusdo de dons e gragas na
alma. Durante a sua trajetoria pelo purgatdrio até a chegada ao ponto mais alto do Empireo,
Dante passa por experiéncias de purificacdo, iluminacdo que vao lhe permitindo a ascese e por
fim a experiéncia mistica da viséo de Deus.

A viagem empreendida por Dante poderia figurar no quadro da busca pelas esséncias
universais de conotacdo platénica, ndo fosse, portanto, a mistica que se inseriu nesse processo,
que promove um deslocamento dos quadros da razéo pura para 0 ambito da dogmatica crista,
constituindo-se enquanto verdade revelada. Poderiamos dizer que a obra apresenta-se, nesse
sentido, como uma alegoria da busca humana pelo saber, tal como era percebido pelo
cristianismo: uma busca cuja saciedade encontra limites na razdo humana:

Este decreto, irméo, esta impedido/ a aqueles cujo espirito inseguro/ ndo foi da
chama do amor bem nutrido.// Pois que este ponto sempre resta obscuro/ a quem

espreita sem visdo superna; direi por que foi tal modo o mais puro. (PARAISO,
Canto VII, versos 58-63. Grifos nossos).

e sO encontra satisfacdo na mistica do encontro com o divino, aquele que é capaz de por a luz
todas as inquietacGes humanas:
Mas n&o tinha o meu voo um tal poder;/ até que minha mente foi ferida/ por um
fulgor que cumpriu Seu querer.// A fantasia foi-me a inten¢éo vencida;/ mas ja a

minha ansia, e a vontade, volvé-las/ fazia, qual roda igualmente movida,// 0 Amor
gue move o Sol e as mais estrelas. (PARAISO, Canto XXXIII, versos 139-145).

A filosofia platénica converge para a autonomia do ser pensante, que pela constituicdo de
raciocinios logicos é capaz de atingir o olsiai, a verdade do ser, a Ideia, a Forma; aquilo que
faz com que cada coisa seja. No ambito da teologia, esse encontro com a esséncia pressupde a
intermediacdo divina ou das autoridades constituidas para a elevacdo e alcance das razdes
supremas.

Dois  sistemas de  pensamento, individuados na  modernidade, se
confrontam/conformam, pois, na constituicdo da obra: um de base filosofica e outro de base
teologica. Assim, uma fusdo sincrética da doutrina cristd da salvacdo com a especulacao
helenistica (cf. Cassirer, 2011, p.16) encontra-se entre as condi¢Ges de existéncia da Divina

Comédia.
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Necessario se faz evidenciarmos que a correlagdo obra-teoria, nos moldes em que foi
realizada, s6 foi possivel por outro aspecto que pode ser identificado como condicdo de
existéncia da obra: a constituicdo dos saberes regida pela lI6gica das similitudes, conforme
explicitado em Foucault (1999 b, p.23):

Até o fim do século XVI, a semelhanca desempenhou um papel construtor no saber
da cultura ocidental. Foi ela que, em grande parte, conduziu a exegese e a
interpretacdo dos textos: foi ela que organizou o jogo dos simbolos, permitiu o
conhecimento das coisas visiveis e invisiveis, guiou a arte de representa-las. O
mundo enrolava-se sobre si mesmo: a terra repetindo o céu, os rostos mirando-se nas
estrelas e a erva envolvendo nas suas hastes 0s segredos que serviam ao homem. A
pintura imitava o espaco. E a representacdo — fosse ela festa ou saber — se dava como
repeticdo: teatro da vida ou espelho do mundo, tal era o titulo de toda linguagem,

sua maneira de anunciar-se e de formular seu direito de falar. (FOUCAULT, 1999 b,
p.23).

A semelhanca se colocava como 0 nexo entre o0 signo e o que ele indicava. Esse nexo era
constituido de formas diversas, sendo que as figuras essenciais no que diz respeito a
articulagdo ao saber da semelhanga eram, conforme Foucault (1999 b):

a) a convenientia — forma de semelhanca que se marca pela aquisicdo de determinadas
propriedades dos objetos com os quais se mantém relagdes de vizinhanga: “A convenientia é
uma semelhanga ligada ao espago na forma da ‘aproximagao gradativa’”.

b) a aemulatio — por essa relagéo, as coisas podem se imitar de uma extremidade a
outra do universo sem encadeamento nem proximidade, mas sob a forma do reflexo e do
espelho.

c) a analogia — por ela todas as figuras do mundo podem se aproximar. Nela
superpdem-se a convenientia e a aemulatio.

d) a simpatia - “ ¢ uma instancia do Mesmo téo forte e tdo contumaz que ndo se
contenta em ser uma das formas do semelhante; tem o perigoso poder de assimilar. De tornar
as coisas idénticas umas as outras, de mistura-las, de fazé-las desaparecer em sua
individualidade — de torna-las, pois, estranhas ao que eram.”.

A partir de tais figuras e de tantas outras, buscava-se identificar as semelhancas entre
as coisas. Isso era possivel porque todos os elementos encontravam-se interligados, tudo se
relacionava, tudo se comunicava, numa relacdo de ajustamento, formando redes de
semelhangas e conveniéncias. Por esta concepgdo, “conhecer sera, pois, interpretar: ir da
marca visivel ao que se diz através dela e, sem ela, permaneceria palavra muda, adormecida
nas coisas.” (FOUCAULT, 1999 a, p. 44). Buscar o sentido consistia em “trazer a luz o que se

assemelha”. Todo processo de teorizagdo, classificacdo se dava a partir da identificagcdo de
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tracos que permitiam, em algum nivel ou sob determinado aspecto, uma aproximagdo entre as
coisas, instaurando, assim, uma visdo pansemiotica do universo. (PINTO & CASA NOVA,
2009).

Assim, o universo dantesco s6 foi possivel por emulacdo com a representacdo do
universo que vigorava aquele tempo. Pautada nessa ldgica, estabelece-se entre o sistema
cosmoldgico e a obra uma relacdo de correspondéncia, que se traduz numa “pratica de
interpretacdo do mundo e dos textos baseada na individuacdo das relacbes de simpatia que
unem reciprocamente 0 micro e 0 macrocosmo”, ou seja, uma semiose hermética (ECO, 2000,
p. XVIII).

Essa constituicdo tanto pode ser identificada na organizacdo da obra em seu nivel
macro, mas também no ambito de suas microestruturas: é por similitude que se constituem
para o leitor as imagens do além-mundo:

Pra dar do novo uma viséo perfeita,/ vou dizer que chegamos a uma landa/ que toda

planta em seu leito rejeita.// A dolorosa selva lhe é guirlanda/ como é para aquela o
triste fosso. Entédo/ nossos passos paramos rente a banda.// O lugar era um arido

aredo/ semelhante a planura percorrida/ pelos pés, noutros tempos, de Catéo.
(INFERNO, Canto XIV, versos 7-15).
A partir dos versos acima o sujeito enunciador se prop6e a dar uma visdo perfeita do terceiro
giro do sétimo circulo do inferno, onde sdo punidos os blasfemos, os usurarios e 0s sodomitas.
Observe-se que o conhecimento que aqui se produz encontra-se na ordem da similitude: a
visdo a ser constituida pelo leitor estabelece-se a partir do seu analogo do mundo real. E por
comparacgdo que se constroi a visao do castigo aplicado aos traficantes, que sdo imersos em
uma vala onde fervia um espesso liquido escuro:
Como, em seu Arsenal, os venezianos/ fervem, no inverno, o pegajoso pez,/ pra de
seus lenhos consertar os danos,// pois, ndo podendo navegar, ao invés/ ha que
renove o lenho, ou calafete/ o casco que viagem muita fez;// e um na proa, na popa
outro arremete,/um faz o remo, outro torce o cordame,/ um remenda a gra vela,
outro o traquete;// aqui, por fogo ndo, mas por ditame/ divino, em baixo um grosso
breu fervia,/ a orla toda enviscando em seu derrame.// Eu olhava, mas nele mais

nao via/ que as bolhas que a fervura levantava/ inchando, e reassentando revertia.
(INFERNO, Canto XXI, versos 7-21).

O liquido no qual eram imersos os traficantes assemelhava-se ao piche utilizado para calafetar
0s cascos dos navios. Assim também se constituia a acdo de Malebranche, um dos diabos

encarregados de manter os condenados submersos na fervura, tal qual procede o cozinheiro:
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E apds com seu ferrdo té-lo afundado:/ “Assim coberto te convém dangar”,/ disse,
“pra trapacear bem disfarcado’.// Do mesmo modo cuida mergulhar,/ do caldeirdo
ao fundo, o cozinheiro/ a carne co’o garfdo, pra ndo boiar. (INFERNO, Canto XXI,
versos 52-57).

As construcOes identificam-se ao primado da escrita tomada como prosa do mundo,
governada pela soberania do Mesmo, que visa a um sentido segundo a partir de um sentido
primeiro.

Por essa constituicdo, insere-se a referida obra no quadro de uma interpretacéo
analdgica da realidade, a qual se desenvolve, segundo Cunha (1992, p.43) “através de
conceitos, cuja relacdo de correspondéncia com o que acontece se da por meio de analogias
entre universos e significacdo diferentes, em cada um dos quais ha, no entanto, significaces
interiores e exteriores”. O seu contraponto seria uma interpretacdo analitica da realidade,
que

desenvolve-se por meio de conceitos, cuja relacdo de correspondéncia com a
realidade é mediada por instrumentos de analise — metro, cronémetro, etc. -, de tal
modo que as idéias recortadas por tais conceitos sdo consideradas como

significacdo, representada na linguagem, de atributos e caracteristicas de coisas
acessiveis a instrumentos de analise. (CUNHA, 1992, p.43).

N&o ha como submeter a uma interpretacdo analitica, por exemplo, a existéncia dos
reinos descritos por Alighieri. Nd&o ha como submeter a descricdo das fossas infernais ou
mesmo as cortes celestiais as lentes de um telescopio. Descri¢cdes que poderiam ser alvo de
um comentario feito por Galileu, citado por Camenietzki (2009), a respeito de um questdo da
mesma ordem: "Verdadeiramente a imaginacdo € bela... s6 lhe falta o ndo ser nem
demonstrada nem demonstréavel".**

Né&o h4, portanto, nem como e nem por que submeter tais descri¢cfes nos quadros desse
tipo de interpretacdo. O processo de construcdo do saber ndo se encontrava regulado pela
“nova ideia do conhecimento como sintese entre observagao, experimentacao e razao teodrica
baconiana”. (CHAUI, s/d)*.

Impossivel da perspectiva de uma interpretacdo analitica seria também constituir
castigos aplicaveis as almas danadas. Eis um aspecto que poderiamos enquadrar no ambito

da questdo foucaultiana: “Que coisa, pois, € impossivel pensar, e de que impossibilidade se

14 «yeramente I’immaginazione ¢ bella...sollo gli manca il non esser né dimonstrata né dimonstrabile”.
(GALILEI, apud Camenietzki, 2009). (Tradug&o para o Portugués de Antonio Codina).

> CHAUI, Marilena. Filosofia Moderna. Disponivel em< http:/Aww.cfh.ufsc.br/~wfil/chaui.htm>. Acesso em
17/03/2014.
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trata?” (FOUCAULT, 1999, p.IX). A pergunta que nos toma de assalto diz respeito a
possibilidade de corpos imateriais sofrerem com 0s mesmos castigos aplicados aos corpos
materiais: imersdo em gelo ou liquidos ferventes, ataques de serpentes ou de nuvens de
vespas, dilaceramento do corpo por espada ou mesmo pelos dentes monstruosos dos diabos.
Supondo a possibilidade de existéncia (?) desses seres imateriais, como pensariamos hoje um
castigo possivel? A resposta para tal questdo nos obrigaria a uma profunda reflexdo sobre a
natureza desses corpos.

Enredados em uma interpretacdo analdgica da realidade, poderiamos pensar,
inicialmente, que tais acBes sO seriam concebiveis como castigos aplicados a seres
incorporeos pela possibilidade de constituicdo desse corpo imaterial em correspondéncia com
0 corpo material, questdo, alias, controversa e que moveu (e talvez mova ainda hoje)
discussdes profundas entre os doutores da igreja. As questdes 75 e 76 da Suma Teoldgica de
Tomas de Aquino - que podem estar enquadradas entre 0s temas que tornaram possiveis as
representacdes do além dantesco - tratam respectivamente da esséncia da alma e de como ela
pode estar relacionada com o corpo, e afigura-se a n6s como um convite a pensar sobre 0
funcionamento da semelhanca no periodo, questdo tematizada no artigo 1, na objecdo 2,
apresentada pelo aquinate: “Todo conocimiento se hace por alguna semejanza. Pero no puede
haber semejanza entre el cuerpo y lo incorpdreo. Asi, pues, si el alma no fuese cuerpo, no
podria conocer lo corpéreo.” (AQUINO, 2001, p 672). A tese apresentada conduz-nos a
concluséo do principio corpdreo da alma, 0 que nos permitiria compreender a acdo das penas
sobre aqueles corpos. Entretanto, para Tomas de Aquino, inspirado pelas teses aristotélicas,
“el alma, primer principio vital, no es el cuerpo, sino, el acto del cuerpo. Sucede como com el
calor, principio de calefacion, que no es cuerpo, sino um determinado acto del cuerpo.
(AQUINO, 2001, p. 672. Grifos nossos). Tomas de Aquino, com base no hilemorfismo
aristotélico (de hylé = matéria + morphé = forma), sustentara a ideia de que a alma é a forma
substancial do corpo. E a respeito da semelhanga defendera: “No es necesario que la
semejanza de lo conocido esté em acto en la naturaliza de quien conoce. Pero si alguien
primero conoce en potencia y después en acto, es necesario que la semejanza de lo conocido
no esté em acto en la naturaliza de quien conoce, sino que esté sdlo em potencia.” (AQUINO,
2001, p. 673). E ainda acrescenta a esse respeito: “Como los antigos naturalistas desconocian

la distincion entre acto y potencia, sostenian que el alma era cuerpo por conocer lo corporeo.
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Y por conocer todo lo corpdreo, decian que el alma estaba compuesta a partir de los principios
de todos los cuerpos. (AQUINO, 2001, p. 673).

Alma e corpo se correspondem, mas no sentido de ser aquela ato e este poténcia
daquela. A partir de tal pressuposto, poderiamos produzir especula¢fes diversas para tentar
instaurar a ldgica das correspondéncias entre o corpdreo e o incorporeo, tal como: sendo a
alma ato do corpo, tudo o que se encontra em poténcia neste, € ja naquela. E o que deduzimos
do comentario de Nougué (2012, p.19-20)™ s teses tomasianas:

Pois bem, a ideia mestra desta metafisica é a superioridade do ato, como tal, sobre a
poténcia, e a sua anterioridade, em termos absolutos, com relagdo a ela. Por que
superioridade? Porque tudo o que esta efetivamente realizado, ou seja, tudo o que &,
esta em ato. Dizer ato é dizer perfei¢do.[12] Um ente que muda &, assim, imperfeito:
esta prestes a adquirir ou perder algo, o que denota a finitude ou contingéncia. O que
Ihe denota a pobreza ontoldgica. A mudanca, isto €, a passagem da poténcia ao ato,
“ndo tem sentido sendo em relagdo ao ato a que tende. E maximamente absurdo crer
gue ha mais no devir que no ser, mais na caga do que na presa”. [13] Evidentemente,
uma realidade é em poténcia antes de estar em ato, [14] mas, globalmente, o ato é

anterior a potencia: toda e qualquer mudanca, quer dizer, toda e qualquer passagem
da poténcia ao ato, suple a acdo de algo ja em ato (motor).

Isso nos faz supor que sendo ato, a alma reserva e, também conforme Nougue (2012), até
excede a poténcia da matéria. Dai que mesmo separada do corpo, ela poderia preservar ideias
e conhecimentos armazenados na memaoria no que concerne a parte sensitiva daquele, o que
nos permitiria compreender a instituicdo dos castigos aos incorporeos habitantes das fossas
infernais.

Encontramos nos comentarios de Barrera (2007)*" ao De unitate intellectus de Tomas
de Aquino vestigios de uma possivel explicacdo para essa questdo. Segundo Barrera, em De
unitate intellectus, o Aquinate expressa com clareza o seguinte aspecto: “O intelecto ou mente
ou aquilo por meio de que pensamos, 0 qual, portanto, também rege nossos raciocinios
praticos, é pessoal e continua a sé-lo depois da morte. Se isso ndo fosse assim, desapareceria
toda e qualquer possibilidade de prémios e castigos post mortem.”

Arriscariamos argumentar que a consideracdo do intelecto como uno e pessoal (ele ja

foi considerado multiplo) e aquilo que permanece para além do corpo material, é o que

' NOUGUE, Carlos Ancéde. A Imortalidade da Alma Humana segundo Santo Tomas de Aquino.
Disponivel em < http://estudostomistas.blogspot.com.br/2012/08/a-imortalidade-da-alma-humana-
segundo.html> acesso em 02/04/2013.

7 BARRERA, Jorge Martinez . A alma e sua pessoa: a relacio mente-corpo segundo Avrist6teles e sua
interpretacdo por santo Tomds de Aquino. Agquinate, n.5. p. 1-17. 2007. Disponivel em <
http://www.aquinate.net/revista/edicao_atual/Artigos/05/Barrera.pdf>. Acesso em 15/04/2014.
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sustentaria a possibilidade de aplicacdo dos castigos. Entretanto, uma problematizagéo

apresentada por Nougue (2012, p.41) abala as frageis convicgdes constituidas anteriormente:

resta uma questdo tdo delicada quao complexa: Que espécie de vida pode ter a alma
humana quando separada do corpo, sempre de acordo com o que exige a sua mesma
natureza? Como vimos, em todas as atividades vegetativas e sensiveis requer-se o
corpo, razdo por que elas hdo de cessar inteiramente na alma separada. A
inteligéncia, todavia, como igualmente vimos, é independente da matéria, no seu ato
sumo de conhecimento, assim como correlativamente também o é a vontade, no seu
ato livre.[45] Desse modo, pois, a atividade cognitivo-afetiva pode continuar a
exercer-se na alma separada do corpo — a vida da alma separada do corpo apds a
morte é vida da inteligéncia. Isto todavia ainda ndo resolve de todo o problema,
porque, se de certo modo ja se disse 0 que é a vida da alma separada do corpo, ainda
porém ndo se disse como é esta vida. Ora, na vida presente as ideias mediante as
quais a inteligéncia conhece 0 seu objeto tém origem primeira nos sentidos, e
necessitam do concurso prévio da imaginacdo, da memdria, da cogitativa; e, como
tudo isto depende do corpo, e como portanto ndo se pode exercer com a dissolugéo
deste, as ideias que a alma dele separada é capaz de conhecer hdo de ter origem
diversa. E como ndo seria assim se, mudado o modo de ser, é absolutamente natural
que mude também o modo de operar?

Poderiamos buscar também em Platdo, no Ménon, a partir da ideia da reminiscéncia da

alma ou anamnese, as condicdes de existéncia dos enunciados que destacam a relacéo

pecado/punicao, apresentada alhures:

Ou conforme o Fédon,

Sendo entdo a alma imortal e tendo nascido muitas vezes, e tendo visto tanto as
coisas <que estdo> aqui quanto as < que estdo> no Hades, enfim todas as coisas, ndo
h& o que ndo tenha aprendido; de modo que ndo é nada de admirar, tanto com
respeito a virtude quanto ao demais, ser possivel a ela rememorar aquelas coisas
justamente que ja antes conhecia. Pois, sendo a natureza toda congénere e tendo a
alma aprendido todas as coisas, nada impede que, tendo <alguém> rememorado uma
S0 coisa — fato esse precisamente que os homens chamam aprendizado -,essa pessoa
descubra todas as outras coisas, se for corajosa e ndo se cansar de procurar. Pois,

pelo visto, o procurar e o aprender sdo, no seu total, uma rememoracio. (Platéo,
2001, p. 51;53).

0 que se d& é o seguinte: se ela [a alma] é pura no momento de sua libertagdo e ndo
arrastar consigo nada corpéreo, [...] Assim constituida, dirigi-se para o que lhe
assemelha, para o invisivel, divino, imortal e inteligivel, onde, ao chegar, vive feliz,
liberta do erro, da ignorancia, do medo, dos amores selvagens e dos outros males da
condigdo humana, passando tal como se diz dos iniciados, a viver o resto do tempo
na companhia dos deuses. [...] No caso, porém, conforme penso, de estar manchada
e impura ao separar-se do corpo, por ter convivido sempre com ele, cuidado dele e o
ter amado e estar fascinada por ele e por seus apetites e deleites, a ponto de so
aceitar como verdadeiro o que tivesse forma corporea, que se pode ver, tocar, beber,
comer, ou servir para 0 amor; e se ela, que se habituou a odiar, temer e evitar o que é
obscuro e invisivel para os olhos, porém inteligivel e apreensivel com a filosofia:
acreditas que uma alma nessas condicBes esteja recolhida em si mesma e sem
mistura no momento em que deixar o corpo? [...] Entdo, meu caro, terds de admitir
que tudo isso é espesso, terreno e visivel. A alma, com essa sobrecarga, torna-se
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pesada e é de novo arrastada para a regido visivel, de medo do Invisivel — o0 Hades,
como e diz — e rola por entre os monumentos e timulos, na proximidade dos quais
tém sido vistos fantasmas tenebrosos, semelhantes aos espectros dessas almas que
ndo se libertaram puras de corpo e que se tornaram visivel. (PLATAOQ, s/d, p.26)."®

A ideia de rememoracdo platdnica e da alma como ato do corpo em Tomas de Aquino
parecem correlatas. Por ser ato, esta traria em si uma espécie de arquivo em vista dos seus
diversos renascimentos, como apresentado acima. Entretanto, a doutrina da transmigracdo das
almas em corpos sucessivos, ou metempsicose, parece se contrapor com o hilemorfismo
aristotélico adotado e reelaborado por Aquino, que preconiza uma unidade substancial entre
corpo e alma, conforme é possivel destacar no comentério de Faitanin (s/d, p.4)'*:

O Aquinate nos ensina que o homem tem, desde o nascimento, uma certa perfeicdo
natural, propria de sua espécie e uma outra que lhe advém pelo crescimento, propria
do individuo [STh. HI-Il, g. 184, a. 3, ad. 3]. Uma é a perfeicdo natural da alma, a
racionalidade, e a outra é advinda pelo crescimento individual do corpo, sua
individualidade. Juntas, ambas as perfeicdes, se complementam para constituirem
uma Unica natureza, neste individuo, de tal maneira que a sua natureza ndo é s6 nem
a perfeicdo da alma nem a do corpo, mas a unido substancial de ambas as perfei¢Ges
na unido de alma e corpo que constitui uma substancia individual de natureza
racional: pessoa.

No De Anima, Aristoteles (2010, p.62) ao definir a alma como substancia e primeiro ato do

corpo, conclui:

Se cumpre dizer, com efeito, algo comum a todo o tipo de alma, esta sera o primeiro
acto de um corpo natural que possui érgédos. Nao é preciso, por isso, questionar se 0
corpo e a alma sdo uma Unica coisa, CoOmo Nao nos perguntamos se 0 Sd0 a cera e 0
molde, nem, de uma maneira geral, a matéria de cada coisa e aquilo de que ela é a
matéria. E que, dizendo-se «um» e «ser» em Vvarios sentidos, «acto» é o sentido
principal.

A tese da unidade corpo-alma pode se encontrar entre os fundamentos dos versos abaixo,
extraidos do canto XXV (PARAISO, versos 88-93), em que S3o Tiago inquire Dante a
respeito de que bem lhe era reservado pela Esperanca. Dante responde:
E eu: “ A nova Escritura (e as antigas)/ precisa a meta, e ao fito me convida/ das
almas que a si Deus tornou amigas.// Diz Isaias que cada qual, vestida/ de dupla

veste?® em sua terra serd; e a sua terra seré esta doce vida.// E o irmdo teu que
melhor explana, ld/ onde de alvas estolas tem escrito,/esta revelagdo certa nos da”.

PR

18 Versdo eletronica do dialogo platénico “Feddo” Tradugio: Carlos Alberto Nunes. Créditos da digitalizagéo:
Membros do grupo de discussdo  Acrdpolis (Filosofia). Homepage do grupo:
http://br.egroups.com/group/acropolis/.

19 Disponivel em http://www.aquinate.net/portal/Tomismo/Teologia/ascetica.php. Acesso em 07/04/2014.

%0 Segundo nota 88-96 apresentada por Mauro na Divina Comédia, a dupla veste refere-se & alma e ao corpo que
ressurgirdo no dia do Juizo.
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Dante tinha a esperanca de poder habitar o Paraiso, em corpo e alma, junto as “almas que a si
Deus tornou amigas .
Os versos 1-18 do Canto IV (PURGATORIO) poderiam ser identificados na série de
formulagGes que concorrem para a ratificagdo dessa mesma tese:
Quando, seja por jubilo ou pesar/ que faculdade nossa experimente,/nela nossa
alma inteira se empenhar,// vemos que outra nenhuma ela consente:/ e isso refuta o
engano de quem cré/ que uma alma sobre a outra em nos se avente.// Portanto,
quando se ouve algo, ou se vé,/ que tenha forte a si a alma voltada,/ o tempo passa
sem lhe darmos fé,// porque uma é a faculdade a ele aplicada/ e outra é a que nos
toma a alma inteira; aquela é solta e esta lhe é ligada.// Disso tive experiéncia
verdadeira/ escutando aquela alma e me admirando; pois bem cinglienta graus de

sua carreira// subira o Sol sem que o advertisse, quando/eis que 0 séquito estaca, e
pra nos berra, de uma so voz: “E aqui o vosso mando”.

No fragmento acima Dante afirma ter estado tdo absorto a ouvir uma das almas do purgatério
que ndo percebeu a passagem do tempo. Isso porgue toda a sua alma se viu empenhada para
essa faculdade, o que o leva a refutar o engano de quem cré/ que uma alma sobre a outra em
nos se avente.

Encontramos no Purgatorio (Canto XXXI), uma espécie de ritual de purificagdo que
nos sugere a impossibilidade da reminiscéncia platénica como condicdo de existéncia aos
enunciados que tratam do sistema de punicdo aplicado as almas. Em sua passagem pelo reino
onde a alma humana purga-se e auspicia tornar-se digna de ao céu se elevar, Dante ¢
aspergido nas aguas do Letes, que tinham o poder de apagar da memoria toda lembranca do
pecado. Essa pratica fazia parte do ritual de purificacdo que permitiria a alma itinerante, apds
confessar seus pecados e ser aspergido nas dguas do sacro rio, ascender ao reino celestial.
Tal pratica também fazia parte dos mistérios orficos, rituais de purificacdo praticados pelos
seguidores do Orfismo, que acreditavam na ascensdo da alma apds muitas reencarnacdes ou
transmigracOes. A submissdo das almas a rituais de purificacdo se dava justamente para que,
ao contrario do que ocorreu na Divina Comédia, a alma ndo fosse submetida as aguas do Letes
e, em consequéncia, esquecesse 0s ensinamentos que lhes foram transmitidos pelo divino. (cf.
CASORETTI, 2010).

Por esse intervalo de reflexdo sobre a relacdo corpo-alma, gostariamos de enfatizar
qudo complexa era essa discussdo no periodo. Ndo encontramos entre 0s comentarios dos
estudiosos do periodo algum elemento que nos permitisse uma inferéncia plausivel. Nao
temos elementos materiais, embora indicios, para estabelecer correlacdo entre as teses acima

apontadas e 0 que se encontra materializado na obra. Por outro lado, ndo temos conviccéo de
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que tal relacdo foi problematizada e se era possivel desenvolver alguma racionalizagdo nesse
sentido a partir de uma interpretacdo analégica do real. Este, com certeza ndo é o0 espaco
adequado para um aprofundamento dessa investigagdo que se constituiria na busca pela
transformacdo da concepcdo de alma até atingir um ponto satisfatorio que explicasse como
todo o campo associado, constituido pelas teses dos quatro fildsofos em pauta, em suas
correlagdes, apagamentos, silenciamentos, exclusdes, pode ter contribuido para a aplicacdo da
justica nos espacos infernais. Por hora, s6 nos resta sinalizar quao intrincada encontravam-se
estas teses a constituir o a priori da produgédo dantesca. Deixamos, portanto, aqui, sob a forma
de registros de referéncias, alguns vestigios para possiveis escavaces mais aprofundadas no
futuro.

Nesse sentido, e tendo em consideracdo que o parametro para nossa analise sdo 0s
enunciados em sua propria historicidade, para compreender como o modelo de castigo foi
pensado por Alighieri € necessario reconstituir, pois, a ordem sobre cujo fundamento essa
questdo foi pensada, a partir da sua propria materialidade.

O que os enunciados nos sugerem € que as relaces foram estabelecidas ndo no ambito
das correspondéncias entre as duas naturezas (corpdrea e incorpOrea), mas no ambito da
natureza das transgressdes: 0s simoniacos, que em vida, pisando os bons e elevando os
malvados (INFERNO, Canto XIX, verso 105), encontram-se agora enterrados de cabeca para
baixo em estreitos buracos redondos com um liquido ardente a escorrer pela planta dos pés; os
avaros e os prodigos, divididos em dois grupos, em posicdes opostas, empurram com 0S
peitos nus grandes pesos até se chocarem uns com os outros, quando apds gritavam: “Por que
poupas?”’ ou “Por que dilapidas?”. Segundo a explicacdo dada por Virgilio a Dante:

[--.] “Todos foram tortuosos/ na mente: em sua terrena vida ignara/ nos seus gastos

ndo foram judiciosos.// Deles o duplo berro isso declara/ nesse dois encontrdes que
0s acaroa/ e por opostas culpas os separa; (INFERNO, Canto VII, versos 40-45).

Promove-se, a partir de tal pena, um choque entre duas transgressdes opostas, mas que se
tocam pelos seus excessos. Quanto aos orgulhosos:
Aquele, em vida, foi pessoa orgulhosa;/ nada h& de bom em sua memoria, € eis/ por
que é sua sombra aqui tao furiosa.// Quantos 14 em cima julgam-se gra-reis/ e aqui

estardo quais porcos no enxurdeiro,/ de si deixando memérias cruéis. (INFERNO,
Canto VIII, versos 46-51).

expiam sua pena sendo submetidos a humilhacdo de igualar-se aos porcos, vivendo no

lamacal.
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Pelos exemplos estabelecidos, deduzimos que uma analogia pautada na natureza das
transgressdes tornou possivel a rica descricdo das penas aplicadas nos circulos infernais
constituidas por Alighieri.

Outro indicio que parece se encaminhar pela mesma légica pode ser encontrado nas
esferas do Purgatorio, especificamente na sexta cornija, povoada pelos gulosos. Neste espaco,

0 pecado da gula é expiado da seguinte forma:

Toda gente, que chorando canta,/ por ter cedido sem limite a gula,/ em fome e em
sede aqui se refaz santa.// De beber e comer nossa ansia acgula/ o olor do fruto e da
agua que, ao verter/ da penedia, na ramagem pulula. (PURGATORIO, Canto
XXIII, versos 64-75).

Por esse esclarecimento, Dante compreende o estado em que se encontravam as almas

naquele espaco:

Tinha elas do olhar a 6rbita cava,/ palido o rosto e ja tdo descarnado/ que dos
0ss0s a pele se enformava.// [...] Anéis sem gema eram seus olhos. Quem/ presume
ler no rosto do homem: OMO/ teria aqui 0 M divisado bem. (PURGATORIO, Canto
XXII1, versos 22-24; 31-33).

Visdo que lhe suscita o seguinte questionamento: “Como pode ficar magro quem de alimento
precisdo ndo ha? "(PURGATORIO, Canto XXV, versos 20-21), questdo cuja resposta pode
ajudar a elucidar a logica da aplicacéo de penas no cego mundo, e que se refere a forma como

0 corpo humano € gerado e ao processo de infuséo de sua alma imortal:

Sangue perfeito®, nunca consumido/ das veias, no coracdo permanece,/ como
manjar da mesa removido;// 14 sua virtude informativa cresce/ de todo membro
humano, enquanto o usual,/ pra forma-los a veia abastece.// Transformado, ele
desce aonde é curial/ndo nomear??, donde verter convém/ num sangue alheio, em
vaso natural.// Ai um e outro juntos se detém,/ um disposto a aceitar, outro a fazer,/
conscio da perfeicdo de onde provém;// e a matéria inicial, por seu poder/
coagulada primeiro, é avivada/ depois para a sua propria proceder.// Virtude ativa
agora alma é tornada/ qual de planta, notando que a presente/ esta a caminho, e
aquela ja é chegada®.// Por trabalhar, depois se move e sente/como fungo
marinho, e entdo empreende/ 0s poderes a usar de que é semente.// Agora, filho, a
virtude se estende,/ que vem do coragéo do generante, onde Natura a todo membro
intende.//Mas, como o animal passa a falante/ ainda ndo vés: neste ponto a
estultice/ traiu um mais sabio®® do que tu bastante;// que, em sua doutrina, separado

21 0 sémem

22 0 sangue perfeito (sémem) é vertido no Gtero.

2% Essa descrigdo remete a triparticio da alma tal como concebida em Avrist6teles no De Anima. A se distingue: a
alma vegetativa, propria as plantas, e que responde pelas operacdes de geracdo, nutricdo e crescimento; a alma
sensitiva, responsavel pelas operages de carater sensorio-motor e a alma intelectiva, referente aos atos que
envolvem o uso da raz&o. As duas primeiras estariam na composic¢éo animal, ao passo que o homem seria dotado
dos trés tipos.

2 «Esse ¢ Averrois, filosofo arabe do século XII, comentador de Aristoteles, que considerava o intelecto
possivel, ou potencial (aquele que pode entender aquilo que lhe apresenta o intelecto sensivel) como uma
inteligéncia universal, separada da alma individual, da qual o0 homem s6 pode participar em vida; e ndo como,
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disse/ ser, da alma, o intelecto potencial,/ por ndo achar um Orgdo que o
assumisse.// Ora abre o peito a verdade final,/e saibas que, na hora em que no feto/
o articular do cérebro é cabal,// volta-se o Criador, ledo, ao objeto/ de tanta da
Natura arte, e lhe infunde/novo espirito, de valor repleto,// que, o que encontra de
ativo nele, funde/ em sua propria substancia, e uma alma inteira, que vive e sente, e
a si confunde. (PURGATORIO, Canto XXV, versos 37-76).

E por fim o que ocorre a alma apds a morte:

Apbs Laquésis®terminar seu linho,/ guarda, quando da carne se desnuda, virtuais, 0
transcendente e o mesquinho:// toda outra faculdade resta muda,/ mas, qual
memdria e qual vontade, a mente,/ em ato, mais que entdo torna-se aguda.// Logo
ela segue e, admiravelmente,/ em uma das duas beiras ela arria?®, que seu destino
entdo lhe faz patente.// Chegando ap6s ao termo de sua via,/ raia a virtude
informativa em torno/ como co’os membros vivos ja fazia; / e, como o ar chuvoso N0
retorno/ do dltimo raio, ao termo da procela,/ de suas diversas cores veste o
adorno,//assim aqui 0 ar proximo, naquela/ forma que a alma, ora chegada a
prova,/ virtualmente lhe imprime, se modela;// e depois, como para onde se mova/ 0
fogo, pela chama ele é seguido,/ segue o espirito aqui sua forma nova.// Desta por
ter seu aspecto recebido,/ a alma é chamada sombra; arranja apds,/ como o da
vista, todo outro sentido.// Dai falamos, dai rimos nés,/ e as lagrimas mostramos, e
tristeza, da qual, no monte, tens ouvido a voz.// Segundo um sentimento nos
apresa,/nossa sombra o figura, e esta é a razdo/ que agora vai sanar a tua
estranheza. (PURGATORIO, Canto XXV, versos 79-108).

Apos a morte, a alma despoja-se da carne, perdendo suas faculdades materiais. A memoria, a
vontade e a inteligéncia tornam-se, no entanto, ainda mais agudas. Ao ser definido para qual
das beiras se deslocara, ganha a alma nova forma e novos sentidos (como o da vista) a partir
da composicdo do ar que lhe envolve e de acordo com os sentimentos que lhe apresa. Em
vista disso: “Dai falamos, dai rimos nés,/ e as lagrimas mostramos, e tristeza, da qual, no
monte, tens ouvido a voz”. O que explica a forma esquelética das almas dos gulosos.
Permanece, pois, o principio de uma interpretacdo analdgica da realidade a constituir
a tessitura divina de Alighieri nos ambitos do Purgatério. Comparando-se 0S Versos
apresentados acima com as teses sobre a natureza da alma descritas nos paragrafos
antecedentes podemos estabelecer correlagbes entre aquelas, deduzindo-se estarem as teses
aristotélicas, platbnicas e tomasianas entre as condicdes de existéncia dos enunciados
constitutivos do Purgatdrio de Alighieri. Por extensao, inferimos dever ser ai buscada a ordem
sobre cujo fundamento nos permite compreender a acdo das penas sobre o0s seres incorpdreos

no fosso doloroso.

para os escolasticos, fazendo parte da alma individual infundida por Deus em cada homem singular.” (Mauro,
2009, p. 424). )

% gegundo a Mitologia Latina, Laquésis, Cloto e Atropos representavam as deusas que fiavam e cortavam o fio
da vida.

%8 As duas beiras correspondem, segundo Mauro (2009, p.425), a da foz do rio Tibre as almas destinadas ao
Purgatorio, ou do rio Aqueronte, as destinadas ao Inferno.
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Na esteira dessa discussdo que se concentrou numa concep¢do dualista da natureza
humana — aspecto também imbricado nas condic¢Bes de existéncia da Divina Comédia — uma
ultima questéo a ser considerada que atravessa a producao, imprime-lhe seus nés de coeréncia
e nos esclarece acerca do que a tornou possivel na época em que apareceu: a constituicao
subjetiva.

Com efeito, para compreendermos o processo de producdo subjetiva no periodo,
precisamos tomar em consideracdo que a “Italia do século XIV ¢ espiritualista”.
(CARPEAUX, 2011, p.245). O homem, nesse periodo ndo se reconhecia como um ser
autdbnomo, mas como um ser que habitava 0 cosmos, o qual reproduzia as estruturas sagradas.
Ou nas palavras de Eliade (1992, p.135), “o homem se concebe como um microcosmos. Ele
faz parte da Criacdo dos deuses, ou seja, [...] ele reencontra em si mesmo a santidade que
reconhece no Cosmos. Segue-se dai que sua vida é assimilada a vida césmica: como obra
divina, esta se torna a imagem exemplar da existéncia humana”. A natureza ndo era concebida
como um corpo autdbnomao, regido por leis proprias, tal como definido na modernidade. Assim
como a natureza fisica, a natureza humana encontrava-se sob influéncia cosmica, a qual
determinava o destino dos homens. Assim, além da dimensdo humana, o sujeito concebe-se
como um ser dotado de uma dimensao cdsmica, Vvisto que possui uma estrutura transumana.
(cf. ELIADE, 1992, p.136). Por esta perspectiva,

0 homem religioso assume um modo de existéncia especifica no mundo, e, apesar do
grande nuimero de formas historico-religiosas, este modo especifico é sempre
reconhecivel. Seja qual for o contexto histérico em que se encontra, 0 homo
religiosus acredita sempre que existe uma realidade absoluta, o sagrado, que
transcende este mundo, que aqui se manifesta, santificando-o e tornando-o real. Cré,
além disso, que a vida tem uma origem sagrada e que a existéncia humana atualiza
todas as potencialidades na medida em que é religiosa, ou seja, participa da
realidade.|[...]. Reatualizando a histéria sagrada, imitando o comportamento divino, o
homem instala-se e mantém-se junto dos deuses, quer dizer, no real e no
significativo. (ELIADE, 1992, p.164-165).

Segundo constatacdo de Le Goff (1981, p. 10): "O além é um dos grandes horizontes

das religides e das sociedades. A vida do crente muda quando ele acha que nem tudo acaba na

hora da morte".%’

%7« *au-dela est un des grands horizons des religions et des societés. La vie du croyant change quand il pense
que tout n’est pas joué a la mort.” . (Tradugdo para o Portugués de Antonio Codina)
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A existéncia humana é orientada para o seu fim mais importante e derradeiro, uno,
Unico e sobrenatural: atingir a Bem-aventuranca eterna. (cf. SOUZA, 2008, p.106).

Esta percepgéo a respeito da condi¢cdo humana incide sobre a producgéo subjetiva, e em
consequéncia sobre a producdo dos saberes. Ela se imp6e como condicdo de existéncia dos
enunciados, haja vista ser esta subjetividade constituida socio historicamente responsavel
pelo tratamento que se da aos textos, pelas aproximacdes tematicas e teoricas efetivadas, pelas
correlagdes ou exclusdes estabelecidas. Este é o papel atribuido ao sujeito autor, principio de
agrupamento do discurso. (FOUCAULT, 2002, p.26).

Por esse modo de subjetivacdo é que podemos compreender como a busca pela
redencdo espiritual pode vir a se tornar tema de uma producao literdria no trecento italiano: é
pela figura do leigo catequizador, subjetividade constituida nos espacos dos mosteiros, que a
tematica da salvacdo das almas se integra como objeto do discurso literario no trecento
italiano. O homem das letras, formado nesses espacos € também o leigo que tinha por funcéo
propagar a doutrina cristd e garantir ao homem o alcance de um grau de perfeicdo, uma ética
que lhe garantisse uma semelhanga com o divino, embora ainda ndo plena no curso da sua
vida corporal.

Também as relacGes sociais e politicas sofrem intervencdo desse modo de existéncia
do homem. Ordem hierarquica analoga a celeste instaura-se no reino terrestre. Dois poderes a
reger o destino das almas dos vivos podem ser ai identificados: um poder espiritual, exercido
pelas autoridades eclesiasticas e um poder temporal de responsabilidade dos imperadores. Os
governantes, fossem eles responsaveis pelo poder temporal (imperadores), fossem eles
responsaveis pelo poder espiritual (papas, bispos, clérigos em geral), eram eleitos de Deus —
que se valia dos seus representantes terrenos para a investidura daqueles — e deviam ser, a
exemplo do divino, modelo de perfeicdo, emulando a ordem das hierarquias celestiais; divisao
de poderes que ndo se concretizou nem segundo a perfeicdo requerida, nem de forma
harmoniosa, conforme explicitado nos versos abaixo:

Roma, que seu Império fez jucundo,/ tinha dois soOis, que uma e outra estrada/
mostravam, a de Deus e a do mundo.// Um o outro apagou; juntou-se a espada/ ao
béculo, e por certo ndo adianta/ a nenhuma a outra forca acrescentada,// porque
agora uma a outra ndo espanta;/ se ndo me crés, considera essa espiga:/ que pelo
fruto se conhece a planta.// Na terra que os rios P6 e Adige abriga,/ virtude e
cortesia era encontrada,/ antes que Frederico houvesse briga.// Pode sem susto ser
atravessada/ agora por alguém que se intimida/ pelo encontro eventual de gente
honrada.//Trés velhos, sO, la guardam a esquecida/ antiga norma, lamentando o

tardo/ apelo a sua almejada melhor vida:/ Conrado da Palazzo e o bom Gherardo/ e
Guido da Castel, que se nomeia,/ pelos franceses, o Simples Lombardo.// Pois, a
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Igreja de Roma que planeia/ ter em si dois poderes confundidos,/ cai na lama e
conspurca a si e a sua preia. (PURGATORIO, Canto XVI, versos 106-129).

No episodio acima, a classica distingdo dos poderes entre a Igreja e o Império: a
primeira cabendo a tarefa de guiar os homens a Cidade de Deus e ao Ultimo governar a
Cidade dos Homens. Do estabelecimento das aliancas entre os dois poderes aos conflitos
politicos resultante dessa complexa relagcdo, uma extensa trajetdria historica deveria aqui ser
tracada a partir da Pax Ecclesiae concedida pelo imperador Constantino em 313. Dada a
impossibilidade momentanea de constituir tal percurso com toda a complexidade que lhe é
inerente, limitamo-nos a sinalizar a questdo para aprofundamentos futuros e nos
concentraremos em alguns aspectos que apontam para a questdo central exposta na Divina
Comedia: autonomia x subordinacdo dos poderes temporal e religioso.

As relacOes entre o Império e a Igreja - firmadas desde o Edito de Mildo, quando o
imperador Constantino pde fim as perseguicdes aos cristdos — constituem-se pela alternancia
entre periodos de aliancas e de intensos conflitos e oposi¢cdes politicas. A divisdo dos poderes,
idealmente concebida, ndo atingiu a perfeicdo almejada na pratica. A tentativa de
interferéncias entre os dois poderes foi uma constante, assim como as lutas pela primazia de
um sobre o outro, 0 que garantia privilégios que iam desde a isencdo de impostos, a
apropriacdo de bens materiais até a legitimacdo do governo sobre 0s vivos por concessao
divina.

O episddio exposto no Purgatorio (Canto XVI, versos 106-129) problematiza a fusao
entre 0s poderes que traz como consequéncia a conspurcacdo da Igreja de Roma e de seus
fieis. Também nos cantos do Paraiso esse aspecto ganha destaque:

Sempre Natura, se a si desafeito/ ambiente encontra, tdo como semente/ fora de sua
regido, tem mau proveito.//Se 0 mundo, embaixo la, pusesse a mente/ na, que Natura
deu, distribuicdo,/ e a acompanhasse, boa seria a sua gente;// mas vés torceis para
a religido/ um que nasceu pra se cingir da espada,/ e tornais rei quem apto é pra

sermao;// e é o0 nosso rumo assim fora da estrada. (PARAISO, Canto VIII, versos
139-148).

A origem divina de ambos os poderes é reafirmada no canto acima, entretanto estabelece-se
uma critica a confusdo estabelecida na sua divisdo, ao exercicio ilegitimo das funcdes
temporais e espirituais, que tinha por consequéncia, entre outras coisas, ora a intervencao da
Igreja nos assuntos politicos, ora a intervencdo do império na indicacdo das autoridades

eclesiasticas.
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Pelo descrito, deduzimos, portanto, uma concep¢do dualista da natureza humana,
assim como a concepg¢ao de uma origem divina do poder como condi¢do de existéncia aos
enunciados acima analisados. Nesse sentido é possivel compreender como uma narrativa de
uma viagem ao mundo do Além pode ser identificada no ambito das escolhas estratégicas para
atingir o fim de corrigir e direcionar as condutas dos politicos e religiosos do tempo de
Alighieri. A tematica da salvacdo das almas como critica politica s6 poderia encontrar lugar
no ambito de uma conjuntura em que as esferas politica e religiosa ndo se separaram, a

exemplo do ocorria na Antiguidade, conforme nos relata Franco Jr. (2001, p.65):

De fato, nas sociedades arcaicas, com visdo monista do universo, sem fazer
distincdo entre natural e sobrenatural, individuo e sociedade, a realeza
desempenhava um papel harmonizador, integrador do homem no cosmos. Ou seja,
para aquelas sociedades a realeza ndo era uma instituicdo politica (conceito sem
sentido para elas), mas uma manifestacdo do divino. Mesmo com o cristianismo
insistindo em “dar a Deus o que é de Deus e a César o que é de César” (Mateus
22,21), as esferas politica e religiosa ndo se separaram. Na ldade Média o monarca,
sem ser deus ou sequer sacerdote, como nas civilizagBes da Antiguidade, tinha
inquestionavel carater sagrado. Essa tradicdo explica por que, em meados do século
VIII, Pepino, o Breve, quando precisou legitimar seu poder, recorreu a uma
cerimébnia calcada no Antigo Testamento e praticada no reino visigodo desde o
século anterior: a uncdo régia. Isto é, o ato de se derramar um 6leo considerado santo
sobre o rei que estava sendo empossado. Tratava-se, pois, de um rito de passagem
que sacralizava 0 monarca, tornava-o um eleito de Deus.

O nexo entre 0 humano e o sobrenatural € o que sugere a possibilidade de correcéo
pelos exemplos apresentados na narrativa. Admitida como verdade, ou pelo menos, no campo
da possibilidade, a ideia de estar entre os danados devia encontrar ressonancia numa
sociedade cujo fim altimo aspirado era o alcance da beatitude celeste.

A obra apresenta-se, nesse sentido, sob a forma de instrumento de alerta e correcéo, de
tornar visivel na forma de imagens concretas 0s ensinamentos necessarios a conducéo das
almas ao arrependimento: Dante, o sujeito enunciador, ndo era o Unico a ter se perdido da reta
via. As referéncias aos desvios de conduta multiplicam-se ao longo da obra, assim como 0s
castigos que eram imputados aos condenados. Por seus desvios e condutas pecaminosas,
podem ser encontrados nas valas infernais: Frederico 1l, coroado imperador do Sacro Império
Romano-Germanico em 1220, excomungado duas vezes pelo papa Gregério IX por ndo
cumprir acordos assumidos com a Santa Sé no combate aos infiéis islamicos, encontra-se
entre os heréticos (INFERNO, Canto X, verso 119); o papa Nicolau Ill, entre os simoniacos
(INFERNO, Canto XIX, versos 67- 75), o qual profetiza ainda a queda para aquele espaco do

Papa Bonifacio VIII, bem como de Clemente V. Nos versos 88-105 (Canto XIX, Inferno),
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Dante repreende com veeméncia o Papa Nicolau Ill pela préatica de exigir favores ou

vantagens para obtencéo de cargos, pratica denominada simonia?®:
Ai ndo sei se fui muito atrevido,/ mas assim respondi a essa sua manha:/ “Dize-me,
que tesouro foi exigido/ pelo Senhor, de Pedro, ou que barganha,/ antes de as
chaves dar a sua vigia? Certo nao pediu mais que: Me acompanha.// Nem de Matias
S&o Pedro exigiria/ ouro nem prata para ser escolhido/ pra 0 posto que a perversa
alma perdia.// Ai fica tu, justamente punido,/ e guarda bem a mal tida moeda/ que
contra Carlos te fez destemido.// E se ndo fosse que ainda mo veda/ o meu respeito
aos simbolos sagrados/ que usufruiste ja na vida leda, // eu trataria com termos

mais pesados/ vossa avareza que o mundo contrista,/ pisando os bons e elevando o0s
malvados. (INFERNO, Canto XIX, versos 88-105).

A prética da simonia, bem como do nicolaismo® s&o apontados por Barros (2009, p.61) como
resultantes da situacdo de confusdo estabelecida entre os interesses temporais e a fungédo
religiosa, no ambito de uma moral eclesiéstica. Materializada nos versos acima, a cobranca de
uma ética ilibada no exercicio de um poder, que deveria primar pelo despojamento dos bens
materiais, tem seu fundamento na origem daquele como emanagéo da perfeicdo divina na
esfera terrestre. Desligado desse laco com o divino, vale como regra para o exercicio do poder
a concepcéo de que os fins justificam os meios, pautada numa ciséo entre moral e politica, tdo
bem compreendida por nds desde a modernidade, mas combatida no trecento italiano.

A descricdo até aqui realizada configurou-se como uma tentativa de identificar os fios
a compor a trama historica da Comédia, aquilo que tornou possivel a sua emergéncia no
trecento italiano e em nenhum outro lugar/época. Conforme ja salientado no inicio deste
capitulo, o alcance do a priori historico em sua plenitude seria uma tarefa, diriamos que,
impossivel. Platonismo, aristotelismo, salvacdo das almas, hierarquia e subordinacéo, finitude
cdsmica estdo entre os temas e teorias cujos fios se entrelacam para compor a tessitura
discursiva da colossal obra de Alighieri. Outros mais devem ser ai buscados em estudos
futuros, quando, a partir de recortes mais especificos, poderemos nos aprofundar nesta

intrincada rede de formulagGes.

%8 Segundo Barros (2009, p.61-62), “o conceito de simonia, que no seu sentido mais estendido referia-se tanto ao
trafico de coisas santas e seu desvio para finalidades profanas como & compra de fungdes eclesidsticas, adaptava-
se a situacdo dos clérigos, ou mesmo de leigos, que haviam comprado suas dignidades eclesidsticas aqueles que
controlavam o direito de investidura. Na contrapartida, os clérigos investidos desta maneira também procuravam
obter vantagens a partir da venda de cargos menores, que passavam a estar sob sua jurisdi¢do, além de obter
pagamentos pelos sacramentos que deviam administrar em razdo de sua funcdo eclesiastica.”

#Segundo  Barros (2009, p.62) o nicolaismo “representava outro ponto de interferéncia entre o sagrado e o
temporal, pois se referia aos padres que viviam amancebados e que, frequentemente, geravam filhos que
poderiam postular direitos diversos. Alguns cargos, inclusive, eram transferidos hereditariamente.”
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CAPITULO IV

A DIVINA COMEDIA E O MODO DE SER DA LITERATURA
NO TRECENTO ITALIANO:
INDICIOS DE UMA CONFIGURACAO

Nos capitulos anteriores, buscamos descrever o processo de constituicdo da Divina
Comédia, abordando-a sob o prisma da formacdo das modalidades enunciativas, para em
seguida tracarmos alguns aspectos relativos a configuracdo do a priori historico que permitiu
a sua emergéncia. Por esse percurso, foi possivel identificar temas, teorias, elementos que
comportaram 0 solo positivo que fecundou a producdo de Alighieri, a partir do qual
pretendemos agora tecer consideragdes, depreender alguns aspectos caracterizadores do modo
de ser da literatura no contexto do trecento italiano, manifestos na materialidade da Divina
Comédia, ou seja, certo modo de configuragdo, um funcionamento regulado por um conjunto
de condicdes historicas, que, embora sendo algo exterior, é constitutivo dessa producéo.

Importante ressaltar que a configuracdo do modo de ser da literatura num dado periodo
implica na descricdo de tracos do funcionamento de uma série, cuja obtencdo exigiria a
analise de um conjunto de obras produzidas no mesmo intervalo. Descrever o exercicio da
funcdo enunciativa literaria no trecento italiano, considerando-se apenas a existéncia de uma
producdo de carater didatico, implicada na formagdo moral dos cidadaos, elitista, filiada de
alguma maneira a estrutura clerical € operar uma universalizacdo do caso particular
(BOURDIEU, 1996); incorrer em uma simplificacdo perante um periodo de grande
heterogeneidade em todos os aspectos da vida humana. Além disso, indica um
desmerecimento ou ignorancia da rica producdo que nos foi legada pela cultura popular.
Importante, pois, salientar que em paralelo com essa producédo escrita de cunho elitista deve-
se demarcar a emergéncia de uma producdo oral de carater popular, analisada sob outros
fundamentos em Bakhtin (1993). A ciéncia desse fato nos obriga a esclarecer o espago restrito
que este estudo abarca: apresenta alguns aspectos caracterizadores do modo de ser da
literatura no trecento italiano a luz da Divina Comeédia. Uma visdo mais ampla do periodo so6
seria possivel pela comparacdo com outras producdes nele emergentes. Assim, 0 presente
capitulo cumpre com o propdsito de constituicdo de uma arquegenealogia na medida em que
da visibilidade ao procedimento de identificacdo de tracos constitutivos do modo de ser da
literatura no periodo, que poderdo ser confirmados (ou ndo) como uma regularidade em
comparacdo com a analise de outras obras do intervalo analisado.
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Na introducdo do Capitulo Il, foi destacada uma proximidade na constituicdo da
Divina Comédia com duas outras producdes do periodo medieval: a visio e o exemplum.
Destacamos ainda que o mestre Virgilio, paradigma de producdo artistica da Antiguidade
Classica, é o escolhido como o guia, aquele que conduzira o discipulo para o lugar eterno. A
constituicdo da arquitetura do além segue o modelo de configuracdo cosmoldgica, herdado de
Aristételes e Ptolomeu. O que h& de comum nos trés fatos destacados da Divina Comédia?
Eles nos remetem aquilo que poderiamos considerar como um primeiro aspecto a ser
considerado: a literatura do trecento é constituida por imitacdo; aspecto que parece encontrar
justificacdo tanto nos propdsitos de conservacdo dos saberes chancelados pela autoridade da
tradicdo, que ainda vigoravam no periodo, quanto na cosmovisdo que orientava as relaces
sociais: Inteligéncias Superiores irradiavam sua luz aos seres inferiores.

Segundo Bolognini (2003, p.54), a aproximacdo aos modelos ndo se pretendia
comparacdo de textos. Tratava-se de uma forma de consagracdo e elogio. Nesses termos,
imitar era uma forma de aproximar-se da fonte do saber. Ao comentar sobre as praticas
letradas seiscentistas, as quais mantinha uma comunhdo com as do trecento no tocante a
imitacdo, Hansen presta um importante esclarecimento no que diz respeito ao funcionamento
dessa producdo: “os discursos hoje entendidos como ‘literatura’, ‘filosofia’, ‘historia’,
‘retorica’ — como 0 sdo para nos os de Ovidio, Séneca, Tacito e Cicero — séo lidos e ouvidos
como autoridades de uma profecia, ndo havendo sequer a ideia, que € posterior, de autonomia
estética do texto de ficcdo. (HANSEN, 1995, p.158-159).

Mas esse aspecto ndo deve ser apreendido como uma generalidade, mas em suas
multiplas nuances. Ao tratar da ideia de imitacdo, ha que se evidenciar nogdes que se punham
em concordancia/concorréncia no periodo: mimesis ou imitatio e aemulatio. Por vezes
tomadas como sindnimas, traducdes de uma lingua a outra, implicam, no entanto, mudanca de
postura em relacdo a fonte de imitacéo.

Uma analise da imitacdo no trecento italiano deve levar em consideracao a confluéncia
de dois sistemas de aproximacao com o real - o platénico e o aristotélico - que se encontram
na ordem da formacdo das modalidades enunciativas no periodo, e implicam desde a cépia
servil da natureza, uma aproximacdo dos arquétipos; uma imitacdo de escritores cannicos
(linguagem, estilo, géneros) - o que corresponderia a imitatio latina -, até o possivel

aperfeicoamento do modelo pela tékhne, o que nos aproxima do conceito de aemulatio, cuja
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conceptualizagdo proposta por Saltarelli (2009), nos permite identificar uma mudanca das

relacdes que se pode depreender dessa pratica com as fontes ou modelos:

Nesse ponto € interessante lembrar que o termo grego traduzido pelos latinos como
aemulatio é zélosis, o qual esta na origem da palavra portuguesa zelo, mas também
da espanhola celo, da francesa jalousie e da italiana gelosia. Enquanto no portugués
a palavra denota cuidado ou protecdo, no espanhol, no francés e no italiano ela
significa ciime, inveja. Essa polissemia gerada na evolugdo do sentido da palavra
define bem a relacdo do escritor com seu modelo: trata-se de uma relagdo dibia, de
cuidado e ciume, simultaneamente. Ao mesmo tempo em que 0 escritor admira seu
modelo, guarda-lhe inveja, mas uma inveja positiva. (SALTARELLLI, 2009, p. 255)

Sobre a anéalise da imitacdo no trecento, devemos ainda levar em consideracdo o fato
de que a atividade artistica estava a servi¢co das causas espirituais, 0 que viria a interferir nessa
relacdo com os modelos, logo, na prépria ideia de imitacdo. Ortiz (1998, p.185) esclarece que
“¢ somente na passagem do século XVIII para o XIX que o universo artistico torna-se
independente das injuncdes politicas e religiosas. Até entdo, a obra de arte cumpria uma
funcéo religiosa (habitava as igrejas e 0s conventos), politica (luta entre burguesia iluminista e
0 poder aristocratico), ou ornamental (os retratos nas cortes ou nas familias dos grandes
comerciantes).”. Adicione-se a isso o fato de os artistas serem dependentes financeiramente
dos seus mecenas, 0s quais invariavelmente eram representantes ou da Igreja ou da
aristocracia.

Esse poder de constricdo sobre a pratica de imitacdo pode ser deduzido do comentario
abaixo extraido das Confissdes de Santo Agostinho. Nesse comentario, o bispo de Hipona
tece criticas a mitologia impura veiculada por Teréncio, que mais encaminha a devassidao do
gue ensina:

Nao li eu em ti que Jipiter troveja e adultera? Decerto, ndo podia fazer estas duas
coisas simultaneamente, mas representou-se assim para que tivesse autoridade para
imitar um verdadeiro adultério com o encanto desse trovdo imaginario. Porém,
guem, dentre esses mestres de pénula®®, ouve com paciéncia um homem nascido do
mesmo po afirmar bem alto: “Imaginava Homero estas fic¢Oes e atribuia aos deuses
os vicios humanos; eu preferia que trouxesse para nés as perfeices divinas?** Mas
dir-se-a, com mais verdade, que Homero fingia estas coisas para que, atribuindo aos
homens viciosos a natureza divina, os vicios ndo fossem considerados como tais e
todo aquele que o0s cometesse ndo parecesse imitar homens dissolutos, mas
habitantes do céu.[...] Ferindo as penedias das margens com tuas vagas, 0 torrente,
clamas dizendo: “Aqui aprendem-se as palavras, aqui adquire-se a eloquéncia tdo
necessaria para persuadir e expressar os pensamentos”. Desconheceriamos, entdo, os
vocabulos “chuva de ouro” (imbrem aureum), “regago” (gremium), “logro” (facum),

“templos do céu” (templa caeli) e outras palavras que naquele lugar estdo escritas, se
Teréncio ndo apresentasse um jovem escandaloso, imitando a Jupiter na

%0 Espécie de capa ou manto romano.
%1 Cicero, Tusculanas, 1, 26.
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libertinagem? [...]. De maneira nenhuma se aprendem melhor tais palavras por meio
desta torpeza, mas por estas palavras se comete mais afoitamento a devassiddo. Nao
incrimino as palavras, quais vasos escolhidos e preciosos, mas o vinho do erro que
por ela nos davam a beber os mestres embriagados. (AGOSTINHO [354-430], 2009,
p.39-41).

Em tempos de combate as heresias, as atencdes na pratica da imitacdo deveriam se
voltar para os feitos dos grandes mestres da Antiguidade, mas também para o Index Librorum
Prohibitorum, cuja existéncia material sé sera registrada por volta dos anos de 1559, no
Concilio de Trento, mas que pode ter sido resultado de uma prética de censura comum ja no
trecento, cujos vestigios se identificam a partir de uma peticdo apresentada pelos cidaddos
florentinos no ano de 1373 a Signoria of Florence e preservada no Libro delle Provvisioni, a
qual tinha por objetivo solicitar que se apontasse um leitor para expor publicamente o livro de
Dante. O selecionado para tal tarefa foi Giovanni Boccaccio®, poeta e critico italiano, o
mesmo que sugeriu 0 acréscimo do termo Divina a obra de Dante. Acredita-se que 0
acréscimo, que serviu como uma especie de selo de qualidade, baseou-se numa distin¢ao
estabelecida entre as coisas divinas e as coisas humanas, a partir do termo humaniores
litterae, surgido no latim medieval e que permaneceu até o século XVII, segundo dados de
Souza (2006). Conforme este autor, o termo designava 0s escritos profanos em oposicédo as
expressdes scriptura e divina litteratura, empregados em relacdo a Biblia e a escritos
religiosos em geral, questdo cujos vestigios encontramos no Dom Quixote de Cervantes:

O fim a que as letras se dirigem (e ndo falo agora das divinas, que aspiram somente
a encaminhar as almas para o céu, fim este tdo sem fim, que nenhum outro se lhe
pode igualar), quero dizer, as letras humanas, é estabelecer com clareza a justica

distributiva, e dar a cada um o que é seu, e o procurar e fazer que as boas leis se
guardem e se cumpram. (CERVANTES, 2011, v.1, p 374-375).

A comedia era também um género que desde a Antiguidade se voltava para a imitacao
de homens e acgdes julgadas como inferiores. O acréscimo do termo divina ao poema de
Alighieri pode implicar um deslocamento do sentido primeiro de imitacdo dos vicios e de
homens inferiores. Na interpretacdo do poeta, a Comédia “seria um poema que comeca por
coisas penosas para terminar em felicidade, assim como a historia sacra da Humanidade

comega com o pecado original e termina com a redengdo.” (CARPEAUX, 2011, p.8). A

%2 TOYNBEE, Paget. Boccaccio’s Commentary on the “Divina Commedia”. In: The Modern Language
Review. London, v. 2, n. 2, p.97-120, jan. 1907. Disponivel em:
<http://www.jstor.org/discover/10.2307/3713307?uid=2&uid=4&sid=21104188734033>. Acesso em
22/08/2013.
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explicacdo apresentada pelo proprio poeta deve nos servir de alerta quanto as derivas de
sentido possibilitadas pela importacdo de termos cuja emergéncia se d& em periodo diferente
daquele em que reaparece, afinal, “o novo nao esta no que ¢ dito, mas no acontecimento de
sua volta.” (FOUCAULT, 2002, p.26). Um estudo comparativo do funcionamento da comédia
na Antiguidade e no trecento apresenta-se como uma possibilidade futura para maior
elucidacédo da préatica de imitacdo no tempo de Alighieri. Por hora, interessa-nos sinalizar para
as transformacges que o acréscimo do termo Divina imprimiria ao titulo original.

E provavel que na prética de censura, acima evidenciada, fundamentada pelo combate
as heresias, resida a justificativa para a distribuicdo dos grandes nomes da Antiguidade na
regido dos limbos, na comédia de Alighieri. O legado da Antiguidade perpassa sua obra sob
diversos aspectos, 0s quais ndo podem deixar de ser exaltados. Entretanto, traz questdes que
se confrontam com a moral, os principios religiosos, os dogmas defendidos no periodo:
aquela gente honrosa nédo recebeu o batismo, ndo professou a fé cristd. Dai a magistral saida
encontrada pelo poeta florentino: situam-nos numa regido de um posto aberto, luminoso e
alto, de onde todos tinham a visdo; um nobre castelo de altos muros em sétupla clausura,
também cercado de um arroio belo, a partir do qual adentra sob sete arquitraves a um prado
de fresca verdura. (INFERNO, Canto 1V, versos 106-111); descricdo que mais se aproxima
dos circulos celestes que das fossas infernais. Ai se encontram: Homero, Horacio, Ovidio,
Lucano, Teréncio, Cecilio, Plauto, Véario, dentre outros. Os mestres da Antiguidade séo postos
ao abrigo dos castigos infernais, numa espécie de fortaleza, mas impossibilitados de gozar da
beatitude celeste, dai a pena de sem esperanca ansiar eternamente. O alcance da perfeicdo e
purificacdo da alma, que permitiria 0 gozo dessa gratia plena requeria o auxilio sobrenatural —
as virtudes teologais e os dons do Espirito Santo - e ndo apenas o esforco meramente humano
como acreditavam os filosofos gregos: “Diferente da ascese pagd, a cristd ndo depositava so
na forca da natureza humana o éxito de purificacdo. Ela também supunha um auxilio
sobrenatural: a graca. (cf. FAITANIN, s/d).

Também deve dai procederem os fundamentos para a selecdo de Virgilio como guia de
Dante. Segundo interpretacdo de certa tradicdo medieval, o0 mestre mantuano, embora poeta
pagdo, teria profetizado o nascimento de Cristo na sua Ecloga 1V, cujos versos encontram-se
transcritos abaixo:

O Musas da Sicilia, quero cantar em um tom um pouco mais elevado./ O tema de
pomares e arvoredos de despretensiosas tamargueiras ndo agrada a todos./ Se
cantamos bosques, que eles sejam dignos de um consul./ Agora chegou a Ultima
idade cantada pela Sibila de Cumas;/ uma grande sucessdo pacifica de seculos
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comeca de novo;/ agora também volta a Virgem; volta o reinado de Saturno; uma
nova gera¢do humana desce do alto dos céus./ Para 0 Menino que agora deve nascer,
sob o qual a raca de ferro / terminard e uma raga de ouro surgird no mundo todo,/ tu,
casta Lucina, sorri favoravelmente, pois teu Apolo ¢ agora rei.* 3

Por esse suposto feito o mestre de Méantua gozava de uma certa afeicdo nos meios
eclesiais, sendo bastante acolhido no periodo como prenunciador de uma nova idade para a
humanidade. E o que se encontra relatado no Canto XXII do Purgatorio, em que o sujeito-
enunciador Estacio, poeta latino que viveu entre os anos 61 e 96 d.C., conta a Virgilio a
respeito da sua conversdo ao cristianismo, a qual teria sido motivada pelos versos do grande
mestre, que embora ndo o tendo iluminado na fé cristd, a outros prestaram a esse fim:

E ele: “Tu primeiro me enviaste/ ao Parnaso, em suas grutas a beber,/ e primeiro
pra Deus me iluminaste./ Foste o viandante que ao anoitecer/ leva o seu lume as
costas, que nao presta/ pra si, mas sim pra quem atras vier,/ ao dizeres: ‘Nova era é
manifesta,/ volta a justica e a primeira feicdo;/ nova progénie a vir do Céu se

apresta’. Por ti poeta fui, por ti cristio; (PURGATORIO, Canto XXII, versos 64-
73).

A preservacao e adaptacdo aos moldes do cristianismo das obras de grandes nomes da
Antiguidade sdo aspectos relevantes para a analise da pratica de imitacdo no periodo.

Pelas consideracdes precedentes, julgamos oportuno destacar a dinamicidade da nogéo
de mimesis que deve ser analisada em termos de funcionamento no interior das proprias obras,
ndo em termos de uma homogeneidade. Diz-se de um traco geral, mas cuja materializacéo
pode realizar-se de formas multiplas. A partir dos estudos de Saltarelli (2010), destacamos

trés momentos da nocao de mimesis:

Num momento primitivo, a mimesis esteve ligada aos cultos de deuses como
Dionisio, quando significava entdo a expressdo de uma realidade oculta por meio da
possessao de um deus. O sujeito, tomado por uma instancia divina, desconhecida,
tornava-se outra pessoa. O conceito se desenvolve até chegar a Platdo, para quem a
mimesis é imitagdo da natureza (esta, por sua vez, é uma aparéncia, uma imitacdo da
Idéia, da realidade verdadeira.), e a Aristoteles, que a define como imitacdo
idealizada e verossimil das leis da natureza (natureza que, agora, é considerada
realidade e ja ndo é mais desprezada como mera aparéncia). A sutil passagem da
nogdo de imitacdo da natureza para a de imitacdo das leis da natureza é muito
importante, pois a obra passa a pressupor uma representa¢do de uma ldgica da

¥ VIRGILIO. IV Egloga. Disponivel em < http:/doc.studenti.it/versione/latino/quarta-egloga.html>. Acesso em
20/08/2013.

% 0O muse siciliane, cantiamo cose um po' pit alte! /Non a tutti giovano gli albereti le umili tamerici; / se
cantiamo le selve, le selve siano degne per un console. / Gia arrivo l'ultima eta della predizione dei cumani, /
nasce per intero una grande serie di secoli; / e gia retorna anche la Vergine, tornano i regni di Saturno, /gia una
nuova progenie ¢ mandata giu dall'alto cielo. / Tu, casta Lucina, proteggi il bambino che nasce ora dove per / la
prima volta cessera I'era dele armi: gia regna il tuo Apollo.
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natureza, € ndo a sua cdpia idéntica. O modelo da mimesis ndo é a natureza, seus
seres e objetos concretos, mas suas leis e proporg¢ées. (SALTARELLI, 2010, p.50)

Necessario se faz esclarecermos que a nogdo de mimesis ndo anula, para alguns
criticos, a possibilidade de plagio e manifestagdes de singularidade, fendmenos que criamos
como proprios da modernidade. Segundo Fernandes (1986, p.24) no que tange a ideia de
imitagdo “o sentimento dos antigos era polarizado entre a necessidade de seguir os bons
modelos e o critério de que a imitacdo devia ser feita ndo s6 com o conhecimento do espirito e
da forma daqueles, mas também com a componente criativa do proprio artista”. Quanto a
questdo do plagio, destaca a sua existéncia ja desde a Antiguidade, evidenciando graus de
gravidade da pratica, tanto quanto facciosismo e subjetivismo no seu julgamento enquanto
crime: “Ao fim e ao cabo, quem copiava demais, roubava o modelo”. (FERNANDES, 1986,
p. 22). Contrariando tal perspectiva, encontramos em Chartier (1998) a defini¢do da obra em
contraponto a ideia de originalidade: “Seja porque era inspirada por Deus: o escritor ndo era
sendo o escriba de uma Palavra que vinha de outro lugar. Seja porque era inscrita numa
tradicdo, e ndo tinha valor a ndo ser o desenvolver, comentar, glosar aquilo que ja estava ali.”
(CHARTIER, 1998, p.31).

No Quatrocento, a pratica € tema de critica severa de Erasmo de Rotterdam, no seu

Elogio a Loucura:

Entendem-se melhor ainda os plagiarios®, que com suas facilidades fazem suas as
obras dos outros, desfrutando a gléria que aqueles, de quem eles roubaram,
conseguiram com grande dificuldade. Ndo desconhecem esses indecorosos que,
mais dia menos dia, o furto serd descoberto, porém, em compensa¢do, aguardam
tirar proveito dele por algum tempo. (ROTTERDAM, [1467-1536], 2003, p. 109).

A discussdo empreendida, demasiado superficial frente a uma nogdo tdo movedica,
alerta-nos sobre o necessario cuidado na apropriacdo de termos tdo complexos quanto o que
foi objeto de nossa atencdo acima. Cremos que uma analise mais aprofundada da realizacéo
mimética na Comeédia de Alighieri (que ndo se encontra entre nossos objetivos para o
momento), bem como no contexto do trecento nos revelaria nuances histéricas, jogos de
silenciamento, exercicio de poder na selecdo e exclusdo de modelos e mestres de imitacéo.
Selecdo de fontes, de estilos, de géneros, modos de aproximacéo e afastamento sdo aspectos a

serem analisados no interior de cada obra como indices das relacdes estabelecidas entre a

% « Plagiarios eram chamados aqueles que roubavam as criangas e os escravos. A palavra tem, nos dias de hoje,
um sentido analogo, caracterizando aqueles que roubavam as ideias alheias.” (Nota do proprio autor.)
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producdo artistica e outros campos discursivos, fontes de saberes, situando-a em relacdo a
eles.

Tratar da mimesis na producgdo artistica do trecento implica observar uma série de
outras nogdes com as quais 0 conceito deve se relacionar e que operam transformacgdes em sua
pratica: ao relaciond-la com a nocdo de verdade (alethéia), em Platdo, busca-se uma
aproximacdo com um modelo justo e bom, o modelo divino (theio paradeigmati), por ser o
Unico capaz de conduzir a alma, harmoniosamente, em direcdo a verdade; um modelo o mais
semelhante possivel as realidades ordenadas e segundo a razdo (Cf. SOUZA, 2009, p.52); um
modelo que pudesse reproduzir as esséncias incorporeas, o que seria possivel pelo logos e
pela pressuposi¢do de que “o intelecto pode apreender as idéias porque também ele €, como as
idéias, incorpéreo. A alma humana, antes do nascimento [...] teria contemplado as idéias
enquanto seguia o cortejo dos deuses.” (PLATAO, 1991, p.23). A busca da verdade se efetua
por uma operagdo do logos que conduz ao encontro com o seu absoluto fundamento, uma
realidade metafisica, 0 mundo perfeito das ideias.

Segundo Saltarelli (2010), o conceito de mimesis adquire um estatuto ontologico na
filosofia platdnica, inserindo-se nas discussdes sobre as realidades e sobre a Verdade. Para ser
boa ou aceitavel, a mimesis deve debrucar-se sobre um objeto belo e bom, tentando
transforma-lo num modelo justo para o ensino dos homens. Somente a poesia intermediada
pelo pensamento dialético alcancaria tal intento.

Esse era, portanto, o ideal a que a pratica mimética deveria aspirar: 0 conhecimento da
verdade e o alcance do bem supremo; ideal que poderiamos dizer compartilhado pelo
cristianismo, ndao fossem os deslocamentos nos sentidos de muitos dos termos originarios do
sistema platénico, e que implicam em mudancas significativas na pratica mimética. O
primeiro desses deslocamentos diz respeito a prépria nocdo de verdade e da forma como é
obtida: se antes derivada do logos e obtida por ascese, por meio da argumentacdo que
suplantava a doxa, por esse outro prisma, € obtida por iluminacdo de Suprema e Prima
Inteligéncia, somente pelos iniciados, ou seja, aos que tivessem vivéncia na fé. Dessa releitura
deriva a substituicdo da convic¢édo racional pela fé, da retorica pela autoridade, dos principios
racionais pelo dogma (SPINELLI, 2003, p.158); por conseguinte, uma distincdo na selecdo
dos modelos a imitar: em Platdo, a prépria natureza, cuja esséncia era atingida pela razéo,
exceléncia atribuida aos filésofos, aqueles capazes de atingir aquilo que se mantém sempre do

mesmo modo, diferentemente daqueles que o ndo sdo, que se perdem no que é maltiplo e
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variavel. (Cf. PLATAO, 2001, p.265). A filosofia era, pois, o fundamento da prética
mimética. Para o cristianismo, os fundamentos dessa arte serdo indicados pela teologia, a
partir da sacra doctrina, que abrigava as verdades reveladas, as quais compunham o0s textos
biblicos, os documentos emitidos pelas autoridades eclesiais, 0s comentarios sobre a heranga
greco-latina.

Assim como a nocdo de verdade, também a nocdo de bem supremo ndo se encontra em
correspondéncia no ambito dos dois sistemas. No Livro VI, da Republica de Platdo
encontramos a seguinte citagdo: “o que transmite a verdade aos objetos cognosciveis e da ao
sujeito que conhece esse poder € a ideia do bem. Entende que € ela a causa do saber e da
verdade, na medida em que esta ¢ conhecida” (p.308-309). Para o cristianismo a ideia de bem
supremo designa o proprio Deus, juiz supremo de toda acéo.

Tanto a perspectiva platonica, quanto a cristd fundavam, como vimos, o conceito de
mimesis na busca do bem e da verdade, entretanto, nem o bem, nem a verdade eram
concebidos de maneira semelhante por ambos os sistemas.

A perspectiva aristotélica acerca da mimesis produz um deslocamento da nocdo de
verdade a nocao de verossimilhanca. A esse respeito dird o Estagirita na sua Poética: ‘“Pelas
precedentes consideracfes se manifesta que ndo é oficio de poeta narrar 0 que aconteceu; €
sim, o de representar 0 que poderia acontecer, quer dizer: o que é possivel segundo a
verossimilhanca e a necessidade.” (ARISTOTELES, 1987, p.209). A noc¢do de mimesis em
Aristoteles pressupde a representacdo de uma logica da natureza, o que implica no conceito de
verossimilhanca, aspecto que nos parece esclarecido com lucidez no comentario de Campello
(2013):

Aristoteles, por sua vez, ao teorizar sobre a relacdo entre a arte e o real, desenvolveu
seu raciocinio fora de uma visdo metafisica compromissada com uma verdade
“una”. Por isso, sua compreensdo da mimesis esteve desvinculada de um
compromisso com a verdade (LIMA, 1988, p. 288) e com o real empirico. No lugar
da coeréncia com a aletheia, a teoria aristotélica da mimesis fundamentou-se num
principio de coeréncia interna, denominado, naguele momento, de verossimilhanca.
A verossimilhanga aristotélica é um estatuto de parecer real dentro do jogo ilusorio
da obra artistica. Entretanto, o conceito foi inadequadamente compreendida por

muitos como uma semelhancga com a verdade aletheia e a verdade do discurso do
real culturalmente construido. (CAMPELLO, 2013, p.85)

O critério de verossimilhanca institui, portanto, o possivel e ndo o verdadeiro, 0 que

afasta a mimesis aristotélica do “modelo platonico que estabelecia uma relagdo de sacralidade
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com a idéia original”®®. Disso decorre um deslocamento na referéncia: no sistema platdnico
refere-se a uma entidade metafisica e em Aristételes ja se encaminha a uma realidade fisica. O
sistema platénico lida com realidades metafisicas, o que dificulta o acesso as esséncias
universais, s passiveis de acesso por uma atividade do logos. Ja em Aristoteles,
0 ser é concebido a partir do concreto do existente, da materialidade da natureza, e
ndo pela abstracdo desta. E dentro pois da physis que se dispdem os meios que
constituirdo o fazer humano geral, seja o dos artesdos, seja o dos “técnicos”, seja o

do filésofo, i.e., 0s meios constituidos pela matéria (hyle) e pela forma (eidos).
(LIMA, 1980, p.46).

Segundo a perspectiva apresentada por Lima (2006), a mimesis parece fazer ativar a nocao de
microcosmos ja que o produto mimético pode ser “entendido como um mundo reduzido, um
ser que guarda sua relagcdo proporcional com uma cadeia de seres”. (LIMA, 2006, p.288).
Segundo Ceia®’, desde a apresentacéo do conceito de verossimilhanca em Aristételes,
compreende-se por verossimil na ordem narrativa tudo o que estd ligado ao campo das
possibilidades simbdlicas relativas ao homem e a historia; ao entendimento das referéncias
gue norteiam a sua constituicdo. Dessa nova configuracdo depreende duas formas de
verossimilhanca inter-relacionadas:
A interna, que emerge da prépria estrutura da obra apresentando 0s componentes
fundamentais da sua coesdo interna, congruentes com as demais partes da
construcdo narrativa que dessa forma ndo parece imposta ou enxertada como um
corpo estranho dentro da obra narrativa.[...] a externa, que estuda principalmente a

estrutura do discurso narrativo e suas possiveis relacbes com a série de outros
discursos disponiveis na sociedade. *

Imitacdo da natureza (em Platdo, imitacdo ja de terceiro grau, sombra das ideias); em
Aristoteles, imitacdo das leis da natureza (ndo mais miragem das ideias, mas a physis,);
imitacdo dos grandes mestres, pela sua exceléncia na imitagdo da natureza e/ou das suas leis.
Eis 0o que se materializa na producdo discursivo-literario do trecento, no que concerne a
pratica mimética.

Na Divina Comédia encontramos vestigios do funcionamento desses trés sistemas. No
ambito das condicOes historicas em que a Comédia foi produzida, pode-se considera-la nao

como um relato que remetesse a uma verdade factual, embora faca referéncias a uma série de

% CEIA, Carlos. Verossimilhanca. In: . E-Dicionério de Termos Literérios (EDTL). Disponivel
em < http://www.edtl.com.pt>. Acesso em 25/09/2013.
" CEIA, Carlos. Verossimilhanca. In: . E-Dicionério de Termos Literérios (EDTL). Disponivel
em < http://www.edtl.com.pt>. Acesso em 25/09/2013.
% CEIA, Carlos. Verossimilhanca. In: . E-Dicionério de Termos Literérios (EDTL). Disponivel
em < http://www.edtl.com.pt>. Acesso em 25/09/2013.
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personalidades do mundo real e de fatos histéricos; mas como algo verossimil no quadro das
relacbes discursivas em que intervengdes magicas, comunicacdo entre seres fisicos e seres
sobrenaturais ou entidades metafisicas figurava. A estratégia para constituicdo do efeito de
verossimilhanga é o sonho, meio pelo qual se cria que as divindades se dirigiam aos mortais.
O sonho encontra-se entre 0s meios de comunicacdo mais utilizados nos relatos biblicos de
comunicagdo entre os seres terrenos e as entidades celestiais. Importante dizer que, se no
campo da verificagdo empirica, o que ali se encontrava veiculado ndo se apresentava como
verdade, ja que impossivel a um ser terreno empreender tal viagem, pelo efeito de
verossimilhanga, o que ali se encontra representado inscreve-se no campo do vir-a-ser. Outro
aspecto que julgamos como uma estratégia de producdo do efeito de verossimilhanca diz
respeito a interlocucdo que se estabelece com o leitor. A experiéncia relatada remete a figura
do sujeito-enunciador, que teve acesso ao mundo dos mortos em sonho. Entretanto, esse ser
do mundo ficcional, esse ser de linguagem, alerta os leitores do mundo real sobre 0s perigos
que estdo reservados aqueles que, ndo seguindo os preceitos da sa doutrina, se acharem sob o
peso da vinganca divina. Embora o relato ndo se constitua como realidade empirica,
configura-se pela materialidade o desejo de que o leitor seja advertido do perigo que o espera
caso ndo tema a vinganca divina. O sujeito-enunciador Dante projeta sua fala para 0 mundo
real, dialogando com o seu leitor e alertando-o. A identificacdo desse leitor com um ser do
mundo real € objeto de criticas para algumas correntes dos estudos literarios. Entretanto, as
condicdes histdricas, as quais permitiram a emergéncia da Comeédia, nos convidam a refletir
sobre essa recusa. Isso porque, segundo Carpeaux (2011, p.187), “a Idade Media ndo sabe
distinguir entre realidades materiais e realidades imaginarias: histéria e lenda se confundem,
porque ambas tém a mesma significacdo alegdrica. Grande parte da literatura latina média
serve para fins de interpretagdo alegoérica dos objetos e do mundo”. Além disso, “a medida
gue a concepcdo antiga da mimesis a considerava correlata as propriedades da physis, mesmo
que levando em conta suas propriedades como natura naturans, a tinha necessariamente como
dependente da realidade.” (LIMA, 2000, p.25). Bayer (1995) destaca a auséncia de uma
estética propriamente dita no contexto da Idade Média, e o carater utilitario da arte, a qual se
confundia nessa época, por um lado, com o oficio, e, por outro lado, com a contemplacéo
divina que leva ao paraiso. (cf. BAYER, 1995, p. 95).

Isto posto e haja vista a mistica que envolvia a linguagem, a concepcdo de que 0s

signos faziam parte das coisas e, por conseguinte, a inexisténcia da triparticdo entre a
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Observagédo, o Documento e a Fabula (cf. FOUCAULT, 1999 a, p. 177), julgamos ndo haver
lugar para uma concepcdo autotélica da linguagem, nem mesmo para a ideia de
autorreferencialidade, o que nos convida a repensar sobre a relagdo literatura, verdade e
realidade no periodo, a partir da sua dimenséo ético-politica, enquanto instancia de educacao,
espaco de preservacdo da memoria, e instancia de revelacdo no quadro das condicdes
historicas do trecento italiano. Desde 0s gregos, a poesia encontrava-se direcionada para a
formacdo ética, politica e pedagdgica dos cidaddos, constituindo-se autonomamente em
relacdo as injuncdes politicas e religiosas somente na passagem do século XVIII para o XIX.

Uma atividade analitica da producdo literaria do periodo deve levar em consideracdo
que “a recusa da dimensao expressiva e referencial ndo € propria a literatura, mas caracteriza
0 conjunto da estética moderna.” (COMPAGNON, 2010, p.100). Além disso, para pensar a
literatura nas suas diversas configuragdes historicas é necessario ponderar que “os discursos
sdo as lentes através das quais, a cada época, 0s homens perceberam todas as coisas, pensaram
e agiram; elas se impdem tanto aos dominantes quanto aos dominados, ndo sdo mentiras
inventadas pelos primeiros para dominar os ultimos e justificar sua domina¢do.” (VEYNE,
2011, p.50-51).

Frente a essas constatagbes e aos pressupostos assumidos, ndo nos parece muito
conveniente utilizar para analise de producgdes anteriores ao periodo de autonomizacao do
campo, as mesmas categorias ou conceitos aplicados as producdes que emergem com O
advento da modernidade e da instituicdo do campo literario.

Ao enveredarmos pelas tessituras miméticas dos textos do trecento outro aspecto
relativo a0 modo de ser da literatura se nos apresenta: a literatura do periodo parece assumir
um carater historiografico, no sentido de registrar as lutas politicas, religiosas, fatos e feitos de
personalidades, mas que deve ser discernida como produzida por um sujeito historico, ligado
a um determinado espaco institucional, que lhe confere determinado status, logo, certos
modos de dizer, como também certas interdicdes quanto ao que dizer. Ao aborda-la por esse
traco, ndo devemos trata-la como documento, no sentido que a histdria tradicional atribui ao
termo, mas monumentalizando-a.

No desdobramento da descricdo da Divina Comédia como modalidade enunciativa,
destacamos a constituicdo do status do sujeito na relacdo com os lugares institucionais.
Deparamo-nos com um sujeito com capacidade de leitura e escrita, alto grau de erudicéo,

vasto conhecimento em diversas areas do saber, filiado as diversas instituicGes eclesiais de
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conservacdo e difusdo dos saberes. Tais condicdes, identificadas a partir da materialidade
analisada, nos remetem a uma producdo de carater elitista e exclusivista, traco que cremos
estar na base da constituicdo das modalidades enunciativas literarias escritas do periodo e
inscritas sob a jurisprudéncia eclesial. Um termo encontrado na Divina Comédia parece
corroborar com esse enderecamento as elites: € o termo leitor, termo pelo qual era designado
o mestre medieval (lector). Tal suspeita € reforcada pela exortacdo exposta nos versos abaixo:

O intelectos sadios e judiciosos,/ entendei a doutrina disfarcada/ sob o velame dos
versos curiosos. (INFERNO, Canto IX, versos 61-63).

Conforme analise ja realizada anteriormente, parece-nos claro uma distin¢do relativa aos que
podiam ter acesso ao conteido veiculado por aquela producdo. Segundo Torres (2006, p.136),
no quarto tratado do Convivio, Alighieri “deixa entender que a elevada cultura do espirito se
reserva cuidadosamente a uma elite, a Unica capaz e digna de conduzir as multidGes
humanas”.

Assim, no que diz respeito a producédo escrita, destacamos como aspecto relativo ao
modo de ser da literatura no trecento o fato de tratar-se de uma producédo enderecada a elite
intelectual e por ela produzida. Essa intelectualizacéo da arte deve ser tomada como um fator
que limitava tanto o processo de producdo, quanto de recepcdo. As producdes escritas do
periodo remetem a sintese de fontes diversas e consagradas que se punham a disposi¢do dos
intelectuais religiosos e clérigos, aos que bem cedo volveram a mira ao pdo dos anjos
(PARAISO, Canto Il, versos 10-11).

O acesso ao saber, a0 mesmo tempo em que se apresenta como um privilégio aos
poucos que adquire tal concessdo, impunha certas restricdes as producdes dali derivadas,
aspecto que merece ser analisado como um dos reguladores da pratica de producdo das
modalidades enunciativas literarias no periodo. Disso resulta uma literatura que se coloca
como veiculo de disseminacdo de saberes, segundo a perspectiva de um sujeito historico,
filiado a certa instituicdo politica, religiosa; veiculo de disseminacdo dos sistemas de
constituicdo, de oficializacdo, de apropriacao, de difusdo, de interdicdo ou legitimacdo desses
saberes.

Em consondncia com o aspecto descrito anteriormente, identificamos o
enciclopedismo como traco a compor a configuracdo do modo de ser da literatura nesse
periodo. A aspiracdo a um saber total, instituido desde a fundacdo da Biblioteca de

Alexandria, no século Il a.C. compde a memdria discursiva que atravessa as producoes.
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Ainda que ndo nomeado enquanto enciclopédia, termo cujo acontecimento discursivo s
ocorreria séculos apds a escrita da Comédia, o mito do saber total ia sendo alimentado por
producbes diversas, com pretensdes de legar as civilizagbes tanto contemporaneas quanto
futuras toda a fortuna dos saberes produzidos em todos os tempos. O enciclopedismo, que nos
pareceu em principio um traco muito peculiar da obra dantesca, é na verdade um traco
recorrente as producBes do periodo. Entre as obras que guardavam esse proposito,
contemporaneas a Comédia, citamos: a Philosophia mundi, de Guillaume de Conches; De
imagine mundi, de Honorius d’Autan, Speculum Majus, de Vincent de Beauvais; Image du
monde, de Goussuin de Metz. Eruditionis Didascalicae, de Hugues de Saint-Victor.

Ao materializar, em sua constituicdo estrutural modelos tedricos, a literatura funciona
como uma ferramenta contra o esquecimento; um espago nao apenas de reproducéo de temas
e teorias, mas espago de confrontacdo, de entrelacamentos, de arranjos; um espaco que da
visibilidade as lutas de poder-saber engendradas em cada momento.

A Divina Comédia é apresentada como uma narrativa resultante de um sonho do poeta
que se perdeu da reta via. O sonho, em muitos relatos cristdos, € instituido como
instrumento/via de revelacdo de alguma mensagem divina. A utilizacdo desse recurso faz
agregar as producdes discursivas o sentido de “lugar das revelagdes; espaco onde a verdade ao
mesmo tempo se manifesta e se enuncia.” (FOUCAULT, 1999 b, p.50), outro aspecto que
particulariza o modo de ser da literatura no periodo.

A Divina Comédia inaugura, ao lado de outras producdes de Alighieri, a exemplo do
Convivio, o uso da lingua toscana, ao invés do latim nas producdes escritas. Esta mudanca
aponta para transformac6es no funcionamento das praticas letradas no periodo. A selecéo do
idioma € um aspecto que tanto nos permite analises relativas ao efeito a ser obtido (tons mais
sérios... mais comoventes...) quanto ao publico-alvo. Vivai (2009) identifica trés possiveis
causas para a selecdo do volgare na escrita da Comédia: as restricdes de acesso que uma
lingua de tradicdo classica imporia ao vasto publico; a dificuldade do poeta quanto ao
dominio da lingua de Virgilio ou a possibilidade de as novas linguas virem a suplantar o latim
no campo literario entre as populacdes da Peninsula Ibérica. Para Torres (2006, p.131),

Nosso pensador e poeta escreveu em volgare e ndo em latim escoléstico para atingir
a esse publico, a0 mesmo tempo superior e restrito, que sdo os aristocratas. Ele
acreditava que as gentes onde existem os germens da verdadeira nobreza raramente
se encontram, salvo excegBes, no mundo das escolas; mas sim em outros grupos da

sociedade, grupos que se expressam em lingua vulgar: principes e bardes, cavaleiros
e senhores, damas da nobreza e da alta cultura.
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N&o estamos certos da correspondéncia entre o vasto pablico, citado por Vivai (2009) e a
aristocracia em Torres (2006). E fato, no entanto, que a sele¢io por um ou outro idioma pode
demarcar uma mudanca na relagdo com o publico-alvo, constatacdo cujos fundamentos
podem ser obtidos nos comentarios do préprio autor acerca da lingua utilizada na Comédia, na
sua Epistola XIlI, dirigida a Can Grande della Scala, seu patrono e protetor:

Quanto a expressdo, € usada uma linguagem medida e humilde, como usa o
vernaculo no qual se expressam as mulheres. Mas ha também outros géneros de
narrativas poéticas, como a ode bucolica, a elegia, a satira e o canto votivo, como diz
Horacio em sua arte poética; mas, neste contexto, ndo é apropriado falar sobre isso.
(ALIGHIERI, s/d).*®

Segundo o comentario do autor, a escrita simples e humilde em que se encontra expressa a
Comeédia é bastante apropriada ao entendimento das mulheres, para as quais era malagevole
d’intendere i versi latini. (ALIGHIERI, 1932, p.42). Entretanto, o texto, conforme ja
explicitado, direciona-se a intelectos sadios e judiciosos. Por esse recorte, parece-nos
improvavel, haja vista a conjuntura em que a producdo emerge, que as mulheres estivessem
enquadradas neste seleto grupo. Além disso, 0 seu comentario parece-nos contrastar com o
que se encontra expresso na introducdo do Canto XXXII, versos 1-9, (INFERNO):

Tivesse eu rimas rudes e rouguenhas/ que ao fim do fosso s6 convir presumo,/ pra o

qual apontam todas as suas penhas,// espremeria de meu conceito o sumo/ melhor,

mas nao as tendo, s6 com gré/ temor, ao meu relato o encargo assumo;// que néo é

pra quem julgue-a empresa chd/ a descri¢do do Fundo do Universo,/ nem pra
lingua que diz papa e mama.

O objeto da descrigcdo, pela sua importancia, exige a utilizacdo de uma lingua que garanta a
elevacdo necessaria ao tratamento do tema; efeito que, para os parametros do periodo,
provavelmente, ndo poderia ser obtido a partir de uma escrita simples e humilde, talvez
caracteristica da lingua materna, a qual, no entanto, pareceria bastante conveniente, por suas
rimas rudes e rouquenhas, para representar o fim do fosso infernal. A superioridade do latim
classico sobre o vulgar estd expressa no Convivio (ALIGHIERI, 1998). Nobreza, virtude e

beleza séo alguns dos tracos que distinguem essa lingua do volgare. Por conseguinte, aquele é

** Quanto all’espressione, viene impiegato um linguaggio misurato e umile, in quanto usa la lingua volgare in cui
si esprimono le donnette. Ma vi sono anche altri altri generi di narrazioni poetiche, come Il carme bucdlico,
I’elegia, La satira e Il canto votivo, come Orazio spiega nella sua Arte poética; ma, in questo contesto, non &
opportuno parlare al riguardo. (ALIGHIERI, s/d,). (Tradugdo para o Portugués de Antonio Codina)
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perpétuo e ndo corruptivel, ao passo que o vulgar é corruptivel e instavel. Ha coisas
concebidas na mente s6 passiveis de manifestacdo pelo latim e impossiveis as linguas
vulgares.

O declinio do latim e a abertura para a utilizagdo de linguas vernaculas é um fenémeno
bastante significativo para o periodo, que da sinais de grandes mudancas em todos os setores
da vida humana. A andlise da sele¢cdo do idioma nas obras emergentes em cada periodo deve,
portanto, tentar identificar a importancia da lingua utilizada nas relagdes saber-poder travadas
em cada momento.

A analise das diversas posicdes sujeito identificadas ao longo da obra permitiu-nos um
alinhamento com o pensamento de Compagnon (2010, p.36), para quem “a literatura confirma
um consenso, mas também produz a dissensdo, 0 novo, a ruptura”. Mesmo atrelada a um
circulo aparentemente fechado e homogéneo, mesmo diante de uma politica de silenciamento
de posturas antagbnicas ou contraditorias, ela ndo se submete inteiramente a um unico
posicionamento. Ela se desdobra em multiplas perspectivas, questiona hierarquias, da voz a
santos e hereges, confirmando-se como espaco de contestacdo, de transgressao.

Os tragos acima elencados, resultante das descricdes realizadas nos capitulos
anteriores, caracterizam uma certa configuracao da literatura, obtida a partir da materialidade
posta em analise: a Divina Comédia; tracos que, conforme salientamos na introducéo, deverao
ser postos em comparagdo com analise de outras obras do mesmo periodo, a fim de confirmar
se se constituem uma regularidade ou uma peculiaridade da producdo de Alighieri, que

incorreria em movimentos de ruptura e transformacdo daquela discursividade.
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CAPITULO V

N ARQUEGENEALOGIA E SENTIDO:
CONTRIBUICOES PARA UM ABORDAGEM DA DISCURSIVIDADE LITERARIA

Um pesadelo me persegue desde a infancia: tenho, diante dos olhos, um texto que
ndo posso ler, ou do qual apenas consigo decifrar uma infima parte. Eu finjo que o
leio, sei que invento; de repente, o texto se embaralha totalmente e ndo posso ler
mais nada, nem mesmo inventar, minha garganta se fecha e desperto.
(FOUCAULT, 2013, p. 75)

O assombro diante de certos textos tal como o exposto pelo filosofo d’As Palavras e
as Coisas, em epigrafe, toma-nos de assalto, ndo raras vezes. De forma muito especifica, essa
sensacdo de fechamento da garganta instaura-se no encontro com a palavra poética, essa
produgdo que “retoma e consome em sua fulguracdo outra linguagem diferente, fazendo
nascer uma figura obscura, mas dominadora na qual atuam a morte, o espelho e o duplo, o
ondeado ao infinito das palavras.” (FOUCAULT, 2006, p. 57); “que se reduplica, se repete, se
desdobra indefinidamente, fazendo-se espelho, imagem de si propria.” (MACHADO, 2005, p.
114). Embora a afirmagdo foucaultiana ndo faga referéncia direta ao texto literario, a
problematica que ela instaura vai ao encontro das nossas percepcdes a respeito dessa producao
no que se refere a uma tematica que ndo cessa de nos interrogar: a producao dos sentidos. Se
fizermos um levantamento da fortuna critica produzida por estudiosos interessados na
tematica do sentido, veremos quéo vasto se nos apresenta esse legado, o que nos coloca diante
da dificil questdo: o que nos resta dizer sobre? Contudo, o confronto com esse rico acervo nos
permite constatar que, nao obstante as contribuicGes dos estudos ja desenvolvidos, ainda nao
atingimos um ponto satisfatério e conclusivo, a julgar pelas questbes que na
contemporaneidade continuam a mobilizar estudos a esse respeito. Nesse sentido, a despeito
do fato de que “texto algum pode ser interpretado segundo a utopia de um sentido autorizado
fixo, original e definitivo, haja vista que a linguagem sempre diz algo mais do que seu
inacessivel sentido literal, o qual ja se perdeu a partir do inicio da emissao textual” (ECO,
2000, p. XIV), evidencia-se nos protestos de muitos estudiosos certas distor¢cdes relativas as
interpretacdes impingidas as obras, as quais sdo delegadas significaces que ndo Ihes convém.
Ou, segundo constatacdo do proprio Eco, “existem pelo menos alguns casos em que todos
concordariam com a insustentabilidade de uma dada interpretagdo.” (ECO, 2000, p.34). E o
que também salienta Bakhtin, em sua célebre obra A cultura popular na ldade Média e no

Renascimento, na qual tece criticas a interpretacdo produzida as imagens rabelaisianas:
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A fim de compreender ndo apenas o livro de Rabelais, mas ainda esse episodio em
especial, é indispensavel voltar as costas aos topicos restritos e empobrecidos da
nossa época, que estdo longe de enquadrar-se dentro das grandes linhas da literatura
e da arte do passado. O que é particularmente inadmissivel no caso, é a
modernizacdo das imagens de Rabelais, sua reducdo as nocles diferenciadas,
reduzidas e monocdérdias que dominam atualmente no sistema de pensamento. No
realismo grotesco e em Rabelais os excrementos, por exemplo, ndo tinham a
significagdo banal, estritamente fisiologica que se lhes atribui hoje. Eram, ao
contrario, considerados como um elemento essencial na vida do corpo e da terra, na
luta entre a vida e a morte, contribuiam para a sensacdo aguda que o homem tinha de
sua materialidade, de sua corporalidade, indissoluvelmente ligadas & vida da terra. E
por isso que ndo pode haver em Rabelais nem “naturalismo grosseiro”, nem “atitude
fisiolégica” nem pornografia. A fim de compreendé-lo, é preciso I&-lo com os olhos
dos seus contemporaneos e contra o fundo da tradigdo milenar que ela representa.
Entdo, a histéria do parto de Gargamelle aparecera como um drama elevado e alegre,
simultaneamente do corpo e da terra. (BAKHTIN, 1993, p.194-195).

As controvérsias relativas a tematica tendem a se multiplicar pela consideracdo de que
a “linguagem literaria é plurissignificativa, porque nela o signo linguistico é portador de
multiplas dimensGes semanticas, tende para uma multivaléncia significativa, fugindo ao
significado univoco que € préprio das linguagens monossignificativas (discurso logico,
linguagem juridica, etc.)”. (SILVA, 1968, p.51).

Segundo a posicdo tedrica acima defendida, o objeto literario é apresentado como uma
unidade plurissignificativa. Embora seja um traco bastante defendido para essa producéo,
interpretacdes sdo questionadas. O grande problema com que se deparam os estudiosos desse
tipo de discursividade diz respeito a grande liberdade na atribuicdo de sentidos a essa
producdo. Ha quem defenda uma abertura ao infinito na liberdade do leitor, mas ha aqueles
que afirmam categoricamente que a leitura errada existe. Longe de ser uma questao esgotada,
a producdo dos sentidos na literatura € ainda terreno aberto a especulacBes. A
plurissignificacdo parece-nos um dado que se impde como condi¢do de funcionamento dessa
producdo, mas ndo € sua exclusividade. Outras formas discursivas também se encontram
vulneraveis a gestos de interpretacdo diversos, mas ndo constando esse aspecto entre as suas
condicBes de funcionamento, parece-nos haver uma operacdo deliberada da instancia de
producéo e de recepcdo de entrar em um tacito acordo quanto ao sentido que deve circular. E
0 gue parece ocorrer com o discurso cientifico, por exemplo. Além disso, ha que se questionar
se a plurissignificacdo sempre esteve entre os tracos caracterizadores da discursividade
literaria.

Pelo levantamento dessa problematica, instauram-se as condigcdes de possibilidades
para uma abordagem arquegenealégica do literario. Aproximando-se das inquietacfes dos

estudiosos acima, que se dirigem ao entendimento de que um texto “pode significar muitas
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coisas, mas sentidos h& que seria arriscado sugerir. [...] alguma coisa existe que a mensagem
efetivamente ndo pode dizer.” (ECO, 2000, p. XVII), pretendemos, neste capitulo, discutir
como a constituicdo de uma arquegenealogia pode contribuir para a analise do sentido no
literario.

Embora ndo estivesse entre os propositos explicitos na arqueologia/genealogia
foucaultiana uma reflexdo sobre a producgéo de sentidos, vislumbramos essa possibilidade que
vai se insinuando nos posicionamentos tedricos assumidos ao longo da obra. Por essa
percepcdo, o presente capitulo assumira a configuragcdo de uma trama tedrica, tecida com fios
dispersos que, por nosso olhar obliquo, tematiza sobre o sentido na Arqueologia do saber.

Nosso primeiro ponto de inflexdo apresenta-se sob a forma de uma recusa a
possibilidade vislumbrada, a qual se traduz na citacdo abaixo:

A andlise enunciativa é, pois, uma analise histérica, mas que se mantém fora de
qualquer interpretacdo: as coisas ditas, ndo pergunta o que escondem, o que nelas
estava dito e o ndo-dito que involuntariamente recobrem, a abundéncia de
pensamentos, imagens ou fantasmas que as habitam; mas, ao contréario, de que modo
existem, o que significa para elas o fato de se terem manifestado, de terem deixado
rastros e, talvez, de permanecerem para uma reutilizacdo eventual; o que é para elas

o fato de terem aparecido — e nenhuma outra em seu lugar.” (FOUCAULT, 2000,
p.126).

Para Dreyfus e Rabinow (2010, p. 18), “nada poderia se afastar mais do método de Foucault

do que tal tentativa de reavivar o sentido perdido, preenchendo seu horizonte de

inteligibilidade”. E mais
Ele tentou evitar a analise estruturalista que elimina totalmente a noc¢éo de sentido,
substituindo-a por um modelo formal de comportamento humano que apresenta
transformacdes, regidas por regras, de elementos sem significados; ele tentou evitar
o0 projeto fenomenolégico de ligar todo sentido a atividade de dar sentido de um
sujeito autdnomo e transcendental; e, finalmente, evitar a tentativa do comentério de
ler o sentido implicito das préaticas sociais, assim como o desvelar feito pela

hermenéutica de um sentido diferente e mais profundo do qual os atores sociais tém
uma vaga consciéncia.” (DREYFUS & RABINOW, 2010, p.XXIII).

De forma quase unanime, Foucault e seus comentadores nos induzem a uma
concluséo, que nos obrigaria a declinar da proposta que ora se expde: “Tanto na arqueologia
como na genealogia, a analise de Foucault ndo ¢ uma interpretacdo.” (THIRY-CHERQUES,
2010, p.239).

Diante dos posicionamentos acima, imperam 0s seguintes questionamentos: como a
nossa descricdo historica pode levar a uma semantica da discursividade literaria, se como

afirma o autor d’Arqueologia do saber, “a analise enunciativa se mantém fora de qualquer
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interpretagdo”? O fato de Foucault ndo ter se dedicado a questdo do sentido em seus estudos,
inviabiliza a possibilidade de se pensar essa problematica a luz dos seus conceitos?
Tomaremos a reflexdo abaixo como ponto de ancoragem para a resposta a essa

questéo:

Falar sobre o pensamento dos outros, procurar dizer o que eles disseram é,
tradicionalmente, fazer uma analise do significado. Mas é necessario que as coisas
ditas, por outros e em outros lugares, sejam exclusivamente tratadas segundo o jogo
do significante e do significado? N&o seria possivel fazer uma andlise dos discursos
que escapasse a fatalidade do comentéario, sem supor resto algum ou excesso no que
foi dito, mas apenas o fato de seu aparecimento histdrico? Seria preciso, entéo, tratar
os fatos de discurso ndo como nucleos autdnomos de significagdes multiplas, mas
como acontecimentos e segmentos funcionais formando, pouco a pouco, um
sistema. O sentido de um enunciado néo seria definido pelo tesouro de intengdes
que contivesse, revelando-o e reservando-o alternadamente, mas pela diferenca que
o articula com os outros enunciados reais e possiveis, que lhe sao
contemporaneos ou 0s quais se opdem na série linear do tempo. Apareceria,
entdo, a histéria sistematica dos discursos.” (FOUCAULT, 2011, p. XVI. Grifos
N0SS0S).

Pela reflexdo acima deduzimos que, embora Foucault ndo tenha se dedicado a uma teorizacéo
sobre o sentido, os seus estudos facultam a objetivacdo desse propdsito pelo exame das
condicdes de existéncia do enunciado, a descricdo de sua historicidade, e em consequéncia
pela sua singularizacédo frente a outras ocorréncias.

Uma aparente contradicdo poderia ser deduzida da comparacdo entre as afirmacdes
que introduziram esta reflexdo, entretanto descartamos tal possibilidade pela propria
concepcao de sentido que ela instaura, dissonante em relacdo as propostas delineadas nas
afirmacdes anteriores. Pela reflexdo foucaultiana parece-nos plausivel inferir tratar-se o
sentido de um efeito que emerge das relacdes estabelecidas no &mbito dos jogos enunciativos
que se impdem como condicBes de existéncia aos enunciados efetivamente produzidos. Ele é
deduzido das formulagbes enquanto enunciadas, ou seja, “enquanto lhes podemos atribuir
modalidades particulares de existéncia”(FOUCAULT, 2000, p.124). Ele ndo esta escondido
por tras ou subjacente ao enunciado, mas também ndo se encontra explicito em sua superficie.
Ele é dedutivel do confronto entre o nivel da formulacéo e a positividade que tornou possivel
os enunciados. O sentido seria um efeito que emerge da rede de relagdes engendradas pelo
enunciado. O sentido de um enunciado seria regulado pelas relagdes mantidas “com outras
proposicdes, suas condi¢bes de utilizacdo e reinvestimento, o campo de experiéncia, de
verificacbes possiveis, de problemas a serem resolvidos, ao qual podemos remeté-las.”
(FOUCAULT, 2000, p.119).
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Parece-nos que a abordagem aqui esbogada, vai ao encontro do anseio bakhtiniano,
haja vista a possibilidade de levantar a trama discursiva na qual se encontra engendrado o
texto emergente. E, pois, por essa trama que deve o texto ser lido. N&o como reflexo de uma
época, ndo sob o olhar de uma subjetividade psicoldgica existente no periodo, mas a partir do
jogo de relacdes estabelecidas pelo exercicio daquela - e somente daquela - funcédo
enunciativa.

A andlise enunciativa olha para as unidades descritas pela l6gica, pela gramatica ...
como um acontecimento regulado por um conjunto de condi¢fes que definem a sua existéncia
e a singularizam. Essa percepc¢do restringe a liberdade interpretativa, j& que o sentido é
sempre constituido em relacédo a. Essa forma de percepcdo do discurso, balizada por uma
analise enunciativa, pode ser entendida como um primeiro argumento em favor da
contribuicdo de uma arquegenealogia a analise do sentido na literatura.

O comentario abaixo de Veyne (2011) vem ao encontro da perspectiva aqui discutida:

O delineamento da positividade de um discurso revela-nos o incontornavel, ou seja,
aquilo que “veda lamentavelmente a visdo para outra coisa e torna impossivel ir para

outro lugar: o incontornavel é o discurso, que nos forca a viver em nosso tempo.
Contrassenso, alias, revelador da cegueira do senso comum.” (Veyne, 2011, p.61).

Pela afirmacdo acima, inferimos possibilidades de delimitacdo dos nossos gestos de
interpretacdo, haja vista o pressuposto do incontornavel, que nos parece corroborado pela
definicdo abaixo e da qual nos apropriamos como argumento que favorece a utilizagcdo de uma

arquegenealogia para a abordagem dos sentidos no literario:

Vé-se que o enunciado ndo deve ser tratado como um acontecimento que se teria
produzido em um tempo e lugar determinados, e que poderia ser inteiramente
lembrado — e celebrado de longe — e um ato de memoria. Mas vé-se que nao é,
tampouco, uma forma ideal que se pode sempre atualizar em um corpo qualquer, em
um conjunto indiferente e sob condi¢Bes materiais que ndo importam. Demasiado
repetivel para ser inteiramente solidario com as coordenadas espago-temporais de
seu nascimento (é algo diverso da data e do local de seu aparecimento), demasiado
ligado ao que o envolve e o suporta para ser tdo livre quanto uma pura forma (é algo
diferente de uma lei de construgdo referente a um conjunto de elementos), ele é
dotado de uma certa lentiddo modificavel, de um peso relativo ao campo em que
estd colocado, de uma constancia que permite utilizacBes diversas, de uma
permanéncia temporal que ndo tem a inércia de um simples trago, e que ndo dorme
sobre seu proprio passado. Enquanto uma enunciacdo pode ser recomecada ou
reevocada, enquanto uma forma (linguistica ou l6gica) pode ser reatualizada, o
enunciado tem a particularidade de poder ser repetido: mas sempre em condicles
estritas.(FOUCAULT, 2000, p.120-121).

Da citacdo acima deduzimos que, se ndo ha possibilidade de estabelecer uma correspondéncia
univoca entre uma formulacdo e o seu sentido, haja vista que ele tende a ser multiplo, o
120



tratamento daquela enquanto enunciado nos oferece recursos que nos permitem ao menos
delimitar as derivas do sentido: “Como ndo podemos pensar qualquer coisa em qualquer
momento, pensamos apenas nas fronteiras do discurso do momento. Tudo o que acreditamos
saber se limita a despeito de nos, ndo vemos os limites e até mesmo ignoramos que eles
existem.” (VEYNE, 2011, p.49). E o efeito de raridade que se impde, uma vez fixadas, a
partir da analise enunciativa, as condi¢cdes de existéncia do enunciado, e que nos induz a
resposta a questdo: que singular existéncia é esta que vem a tona no que se diz e em nenhuma
outra parte? (FOUCAULT, 2000, p. 32). Dai a consideracdo foucaultiana de que interpretar é
“uma maneira de reagir a pobreza enunciativa e de compensa-la pela multiplicacdo do
sentido.” (FOUCAULT, 2000, p.139). Isolando-se as condic¢des de existéncia do enunciado,
limitam-se as possibilidades de atribuicdo de sentidos, uma vez que sua reaparicdo s6 é
possivel em condicdes estritas. E essa nos parece uma operacao efetivada cotidianamente nas
situacOes de fala mais hodiernas. Ndo procedéssemos assim, 0 processo interlocutivo tornava-
se inviavel.

E € nesse sentido que retomamos o pressuposto de que 0s sentidos sdo constituidos
historicamente e que conduzem a possibilidades de ressignificacdo para cada momento.
Levando em conta o principio de que cada enunciado possui um modo de existéncia singular,
0 qual concorre para a demarcacdo de uma identidade, é possivel buscar amparo na concepcao
de discurso constituida por Foucault (2000, p. 139), o qual, pelo principio de raridade, deixa
de ser “tesouro inesgotavel de onde se pode tirar sempre novas riquezas, € a cada vez
imprevisiveis”, para questionar essa liberdade ad infinitum de atribuir sentidos. E o que se
pode deduzir da afirmacéo que segue:

A frase os sonhos realizam os desejos pode ser repetida através dos séculos; ndo é o
mesmo enunciado em Platdo e em Freud. Os esquemas de utilizacdo, as regras de
emprego, as constelacdes em que podem desempenhar um papel, suas virtualidades
estratégicas, constituem para os enunciados um campo de estabilizagdo que permite
apesar de todas as diferencas de enunciacdo, repeti-los em sua identidade; mas esse
mesmo campo pode, também, sob as identidades semaénticas, gramaticais ou
formais, as mais manifestas, definir um limiar a partir do qual ndo ha mais

equivaléncia, sendo preciso reconhecer o aparecimento de um novo enunciado.
(FOUCAULT, 2000, p.119).

Se a descricdo das condi¢bes de existéncia nos permite a constituicdo de um campo de
estabilizacdo para os enunciados, o qual nos permite verificar a permanéncia ou ndo de uma
identidade para os mesmos, inferimos ser este um importante recurso a analise do sentido ndo

apenas para a producdo literaria, mas para as formas de enunciacdo institucionalizadas, as
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quais Foucault diferiu das falas cotidianas. “Se o conteudo informativo e as possibilidades de
utilizacdo sdo as mesmas, poderemos dizer que ambos 0S casos constituem 0 mesmo
enunciado.” (FOUCAULT, 2000, p.119).

E preciso esclarecer que ndo estamos querendo com isso afirmar que a analise
enunciativa promove um fechamento no processo de significacdo, oferecendo-se como uma
chave de interpretacdo inequivoca. Em primeiro lugar porque a nossa trajetéria nos favoreceu
a consciéncia da impossibilidade de uma descricdo exaustiva dos modos de existéncia dos
enunciados a compor 0 nosso arquivo; também porque, a despeito da nossa tentativa de
conferir objetividade as descricdes realizadas, de promover o afastamento sujeito-objeto,
exigéncia do paradigma cientifico vigente, nossa inscri¢do tedrica nos leva a concluir que néo
estamos isentos da intervencdo da nossa constitutividade subjetiva no processo analitico
interpretativo:

Para Foucault, a interpretacdo isenta é impossivel, tanto no sentido de Heidegger (de
gue nos estamos condenados a interpretar a histéria em funcéo das praticas da nossa
época), como no sentido de Nietzsche (de que, uma vez que nés somos 0 que a
historia fez de nos, é impossivel construirmos uma imagem sobre o passado e sobre

o0 presente destacada da nossa condicdo e da nossa histéria). (THIRY-CHERQUES,
2010, p. 240),

O que se oferece € um campo de possibilidades para a validacdo de certos sentidos e
questionamento de outros. O complexo conceitual foucaultiano nos instrumentaliza a um
nivel de abordagem que permite identificar o modo como cada formulacéo € singularizada em
sua realizacdo e, por conseguinte, as restricoes as derivas do sentido.

Como forma de exemplificar o posicionamento acima, analisemos o sintagma: Eu te
declaro culpado. Isolamos para analise duas condi¢bes de possibilidade para o mesmo:
declaracéo proferida apds uma audiéncia juridica/ como resultante de uma situacdo domestica
envolvendo patrdo e empregado. Como enunciado, o sintagma so tera valor de uma ordem de
prisdo se atravessado pela funcdo enunciativa juridica. E aqui reiteramos o que se concebe por
sentido nos limites desta perspectiva: o sentido equivale ao efeito que emerge de uma
sequéncia sintagmatica, quando atravessada por uma funcdo enunciativa. Pensemos no
mesmo sintagma, enunciado numa discussdo doméstica envolvendo empregada e patrdo. A
primeira deixa cair um vaso que estava limpando, ao que o segundo declara: A culpa foi sua.
Vocé é culpada. Ao compararmos o status do sujeito do primeiro enunciado com o do
segundo, veremos que ocorre uma mudanca quanto aos efeitos que emergem de cada situacao.

N&o se encontra no ambito da competéncia do patrdo emitir uma ordem de prisdo. Esse seria
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um sentido ndo autorizado para essa sequéncia sintagmatica nas condi¢fes em que foi
enunciada; limite fixado pelos critérios de competéncia do status do sujeito do enunciado que,
neste caso, funde-se com a figura do sujeito enunciador. Também a auséncia de filiacdo a
instituicdo que conferiria poderes para que a enunciacdo se revestisse do valor de ordem de
prisdo pode ser identificado como instrumento de verificagcdo das possibilidades de sentido.
No que concerne aos sentidos possiveis ao enunciado proferido pelo patrdo estariam limitados
a uma constatacdo verificada in locus, uma cobranca de ressarcimento pelo dano, uma
adverténcia de demissdo; uma exortacdo a assuncao da culpa pelo prejuizo causado. Efeitos
constataveis a partir das diversas posices que o sujeito pode ocupar na relagdo com o status e
com os lugares institucionais: ele é o sujeito que adverte, que pode cobrar pelos prejuizos, que
demite. A delimitacdo dos efeitos de sentido poderia ser refinada pela descricdo do modo de
existéncia do referido enunciado no interior do campo enunciativo, que permitiria verificar as
correlacdes estabelecidas, as exclusbes efetivadas, ou, como apareceu aquele enunciado e
nenhum outro em seu lugar. Constatagdo que se infere do pressuposto de que ¢ “no interior
de uma relacdo enunciativa determinada e bem estabilizada que a relacdo de uma frase com
seu sentido pode ser assinalada. [...] Por mais que uma frase ndo seja significante, ela se
relaciona a alguma coisa, na medida em que é um enunciado.” (FOUCAULT, 2000, p. 103).
Ademais, a “constincia do enunciado, a manuten¢do de sua identidade através dos
acontecimentos singulares das enunciacdes, seus desdobramentos através da identidade das
formas, tudo isso é funcdo do campo de utilizacdo no qual ele se encontra
inserido.”(FOUCAULT, 2000, p.120). Por essas restricbes & possivel compreender as
mutac6es na forma como é concebido o discurso em Foucault, que
deixa de ser o que é para a atitude exegética: tesouro inesgotavel de onde se pode
tirar sempre novas riquezas, e a cada vez imprevisiveis; providéncia que sempre se
falou antecipadamente e que faz com que se ouga, quando se sabe escutar, oraculos
retrospectivos; ele aparece como um bem — finito, limitado, desejavel, Gtil — que tem
suas regras de aparecimento e também suas condicbes de apropriagdo e de
utilizacdo; um bem que coloca, por conseguinte, desde sua existéncia (e néo

simplesmente em suas ‘aplicagdes praticas’), a questdo do poder; um bem que é, por
natureza, o objeto de uma luta, e de uma luta politica. (FOUCAULT, 2000, p.139).

para ser concebido como um conjunto de enunciados, constituidos a partir de um mesmo

sistema de formacéo, ou seja, regulados por um mesmo conjunto de regras e principios.
Direcionando a discussdo para os intersticios da Comédia, debrucemo-nos sobre a tese

de que o enunciado é plenamente histdrico, o que implica que se encontra engendrado por

regras de formacdo bastante especificas de cada periodo. Esse é para n6s um argumento que
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direciona para o processo de singularizagdo dos modos de ser dos enunciados emergentes na
historia. Ele traz consigo a marca de uma historicidade que lhe é muito propria e que o
singulariza com relacédo as suas diversas possibilidades de (re)aparicéo.
Na edicédo digitalizada da Divina Comédia, encontramos o seguinte comentério sobre o
sentido da obra:
Dedicando-lhe 0 “Paraiso” escrevia Dante a Cangrande della Scala: “O sentido desta
obra nao ¢ simples; ao contrario ela é “polisensa”, pois outro ¢ o sentido literal,
outro aquele das coisas significadas”. Declarava Dante com essas palavras que a
“Divina Comédia” ¢ um poema alegorico. Nao somente no poema ha alegorias
particulares, mas 0 poema, na sua inteireza, tem uma significacdo, ou melhor, vérias
significagBes aleg6ricas. Muitas foram as interpretagBes que da “Divina Comédia”
se fizeram sob esse ponto de vista. Alguns comentadores puseram em maior
evidéncia o seu sentido moral e teoldgico; outros consideram o poema dantesco

como uma obra de inspiracdo politica e ligada intimamente as vicissitudes pessoais
do poeta. (PINHEIRO, 2003, p. 9).

Com base na perspectiva arquegenealdgica, dois aspectos devem ser sublinhados nesta
afirmacéo: a polissemia do texto é atribuida ao seu carater alegorico, bem como as alegorias
particulares que o constituem. Esse traco encontra-se entre as condicdes de existéncia dos
enunciados os quais tém emergéncia nos limites desse campo enunciativo e deve ser
analisado, levando em consideracdo o esclarecimento de Hansen (2006), segundo o qual ha
duas formas de alegoria em funcionamento no periodo: uma alegoria que & construgdo e
expressdo, chamada na antiguidade greco-latina e cristd de alegoria dos poetas; e outra que €
hermenéutica, desenvolvida na Idade Média como método de interpretacdo das escrituras
sagradas e conhecida por alegoria dos tedlogos.

A polissemia, tal como apresentada no comentario de Pinheiro (2003), € regulada pela
relacdo de comentario que se estabelecia entre 0s textos, muito propria da concepcéo triadica
de linguagem que vigora no periodo. Apesar de polisenso, observa-se, no entanto, que nao é
qualquer sentido que pode ser atribuido as alegorias que se materializam na/pela obra, haja
vista que ha um texto com o qual aquela mantém relacGes sob a forma do comentario.

Na tentativa de ilustrar esse aspecto, remontemos ao capitulo em que descrevemos as
diversas posi¢es que o sujeito pode ocupar na ordem do discurso. De forma especifica,
voltemo-nos para a segunda posicdo de sujeito emergente na Divina Comédia: aquele que
valida ou condena sistemas doutrinarios, filosoficos e cientificos, estabelecendo leis de
coexisténcia ou ndo entre eles. Interessa-nos, particularmente, nessa parte, as alegorias
atribuidas aos guias que acompanhardo Dante em sua itinerdncia: Virgilio e Beatriz. O

primeiro € identificado alegoricamente com o intelecto, a razdo humana, que, como vimos,
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guia Dante pelos espagos que inferimos serem regidos pela ética aristotélica. Beatriz é
identificada com a fé, a teologia, aquela que vem em socorro do poeta e 0 auxilia na sua
ascese ao conhecimento da Verdade.

Efetiva-se, pela descricdo realizada, um gesto de interpretacdo de elementos
constituintes da obra, cujo comentario mais amplo, desenvolvido no capitulo 1l (p. 65-66),

transcrevemos a seguir:

Essa designacdo nos sugere a exposicdo da velha querela entre fé e razao,
correspondente a uma pratica que remonta aos primérdios da institucionalizacdo da
religido cristd, e que coloca em evidéncia o embate entre a teologia e a filosofia no
que diz respeito ao estabelecimento da verdade. Trata-se ainda da tentativa de
conciliagdo entre a heranga classica greco-romana com o pensamento cristdo, que
encontra na Summa Theologiae de Sdo Tomas de Aquino uma das grandes
expressdes dessa tentativa. Essa questdo desdobra-se ao longo da travessia de Dante
pelos trés reinos do além. Em principio, o poeta se vale da razdo, para dirimir
dividas ao longo da trajetoria pelas fossas infernais. Ao adentrar pelo Purgatério, no
entanto, outros guias comegam a intervir para que alcance o fim a que se destinava
em sua peregrinacdo: atingir a visdo divina pela imutabilidade da inteligéncia e da
vontade. Isso porque, chegando a visdo da causa primeira, na qual todas as coisas
podem ser conhecidas, cessa a sua func¢éo inquiridora (Sdo Tomas de Aquino [1225-
1274], 1977), fim alcancado por Dante em sua Ultima visdo do Paraiso [...]
ratificando, assim, a tese da necessaria iluminagdo da razdo pela fé para o alcance
das verdades supremas.

N&o ha na superficie textual indicios que apontem para tal possibilidade de
interpretacdo. Entretanto, varios elementos implicados no sistema de formagdo da Comédia,
constitutivos do seu a priori, bem como conformadores do modo de ser da literatura no
periodo contribuem para a validacdo desse sentido. A literatura no trecento ndo é apenas
espaco de difusdo de saberes, mas de diferenciacdo, hierarquizacdo, julgamento e validacao de
conceitos, sistemas filosoficos e cientificos, como demonstrado anteriormente. E o espago em
que se manifestam as regras de coexisténcias possiveis entre campo de saberes diversos. E
campo de validacio ou condenagio de doutrinas e condutas sociais. E também linguagem
segunda, referendada pela autoridade da tradicdo. O que tornou possivel o sentido alegérico
atribuido aos enunciados da Comédia foi o consenso estabilizado no periodo de que a
linguagem tinha por carater representar, inclusive, o irrepresentado em sua superficie; ela
podia insinuar-se em suas dobras, multiplicando-se. Mas esse ndo era um movimento que se
dava aleatoriamente, em total liberdade. Era balizado pela autoridade de um texto primeiro e
por tantas outras regras de policiamento ndo discursivas, 0 que nos obriga a analisar o sentido
em perspectiva sistémica. Por esses elementos e tantos outros expostos nas descricdes

efetivadas é que se pode validar o sentido alegorico atribuido a Virgilio e Beatriz: razdo e fé,
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elementos indispensaveis no &mbito de um humanismo cristdo na conducdo do homem ao
caminho do bem supremo, da Verdade.
A afirmacdo foucaultiana parece-nos ratificar esse ponto de vista quando indica que
a maneira pela qual os elementos ocultos funcionam e podem ser restituidos depende
da propria modalidade enunciativa: sabemos que o “nao-dito”, o “reprimido”, ndo ¢
0 mesmo — nem em sua estrutura, nem em seu efeito — quando se trata de um

enunciado matematico e de um enunciado econémico, quando se trata de uma
autobiografia ou da narragcdo de um sonho. (FOUCAULT, 2000, p. 127).

A andlise desse ndo-dito deve-se acrescentar uma auséncia, correlativa do campo enunciativo,
determinante da prépria existéncia dos enunciados. Seria ela a responsavel pelas exclusdes,
limites ou lacunas que delineiam o referencial dos préprios enunciados, pela validacdo de uma
Unica série de modalidades, pela delimitacdo de grupos de coexisténcia e pelo impedimento
de certas formas de utilizagdo. (cf. FOUCAULT, 2000, p. 127-128).

A afirmagdo de Alighieri, que poderiamos dizer constitutiva de uma memoria
discursiva a qual alimenta as condigdes de funcionamento da pratica letrada no periodo,
sugere modos de ler que se encaminham para o desvelamento de sentidos ocultos, derivados
de uma concepcdo mistica da palavra, da percepcdo de uma confluéncia entre magia,
adivinhacgdo e erudicdo; aspecto que concorreria para o referendo da interpretacdo alegoérica
realizada. Vigorava no periodo a percep¢do da linguagem como “um segredo que traz em si,
mas na superficie, as marcas decifraveis daquilo que ele quer dizer. E, a0 mesmo tempo,
revelacdo subterrdnea e revelacdo que, pouco a pouco, se restabelece numa claridade
ascendente.” (FOUCAULT, 1999 a, p.49).

Também a submissdo de todo conhecimento aos preceitos teoldgicos se impde como
condicdo de existéncia e argumento favoravel a interpretacdo apresentada. Para que o saber
produzido se encontrasse no verdadeiro, era necessario nao contradizer as verdades imutaveis,
preconizadas pela teologia. A conformacédo a tal propdsito pode ser observada em Alighieri
nos movimentos de ascese experimentados pelo sujeito-enunciador Dante: a transposicéo
corporea ao reino do além se da pela via do sono. Ndo é a sua alma que deixa o corpo, haja
vista que os espiritos o identificam por sua forma corporea:

J& ia daquelas sombras me afastando/ e acompanhava os passos do meu Guia,/

quando entre elas, um dedo me apontando,// uma gritou: “Vé que ndo alumial &

esquerda, o sol, daquele, o acompanhante,/ que é como vivo que se evidencia”.
(PURGATORIO, Canto V, versos 1- 6).
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A escalada aos niveis superiores ao inferno, ou seja, a mudanca de espago sempre
ocorre pela via do sono: “Assim cismando, assim a percorré-las/ colheu-me o sono; sono em
que é frequente/ antes das coisas seres, conhecé-las.” (PURGATORIO, Canto XXVII, versos
91-93).

Isso nos encaminha a um ponto de impossivel do impensavel e ndo contradi¢do. Se
Alighieri constituisse uma passagem do submundo ao reino celestial poderia incorrer numa
heresia, haja vista que se pressupunha uma impossibilidade de trafego entre os mundos, como
fica esclarecido no trecho abaixo, extraido do evangelho segundo Lucas (16, 19-26):

19 «Havia um homem rico, que se vestia com roupas finas e elegantes e dava festas
espléndidas todos os dias. > Um pobre, chamado L&zaro, cheio de feridas, ficava
sentado no chdo junto & porta do rico. ?* Queria matar a fome com as sobras que
cafam da mesa do rico, mas, em vez disso, os cdes vinham lamber suas feridas. %
Quando o pobre morreu, os anjos o levaram para junto de Abrado. Morreu também
o rico e foi enterrado. ?* Na regido dos mortos, no meio dos tormentos, o rico
levantou os olhos e viu de longe Abrado, com Lazaro a seu lado. ** Entdo gritou: 'Pai
Abrado, tem compaixdo de mim! Manda Lazaro molhar a ponta do dedo para me
refrescar a lingua, porque sofro muito nestas chamas’. > Mas Abrado respondeu: '
Filho, lembra-te de que durante a vida recebeste teus bens e Lazaro, por sua vez,
seus males. Agora, porém, ele encontra aqui consolo e tu és atormentado. %° Além
disso, ha um grande abismo entre nés: por mais que alguém desejasse, ndo poderia
passar daqui para junto de vocés, e nem os dai poderiam atravessar até nos'.

A saida encontrada é compativel com a doutrina e sua formulacdo poderia se enquadrar no
interior da série das outras formulacdes que tratam do tema da transposicdo entre 0s espacos
do Além, na perspectiva da dogmatica crista:
Depois a terra da sombria campanha/ tremeu téo forte que, ao meu espavento, inda
a lembranca de suor me banha.// E da lacrimejada terra um vento/ surgiu, de um

clardo rubro acompanhado, que me tolheu de todo sentimento.// E cai, como em
sono derribado. (INFERNO, Canto 11, versos 130-136).

[.]

Rompeu o profundo sono em minha mente/ um trovao que me fez estremecer/ como
guem é acordado bruscamente;// e, com o olhar repousado, a volver/ em torno
atento, buscava os sinais/ do lugar que eu queria reconhecer.// E que estava nas
bordas abissais/ desse profundo fosso doloroso/ que acolhe o eco de infinitos ais.
(INFERNO, Canto IV, versos 1-9).

Deve esse corpus de saber ser identificado como o correlato dos enunciados
produzidos no periodo. ldentificado como condicdo de existéncia para a obra, oferece-nos a
nds também como elemento de estabilizacdo ou delimitacdo das derivas do sentido, pois
conforme salienta Eco (2000, p.66), “com um texto sagrado [...] ndo se permitem muitas

licencas, porque em geral existem uma autoridade e uma tradicéo religiosa que reivindicam as
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chaves de sua interpretagdo.”. N&o € possivel ler um texto desse periodo sem levar em conta a
relacdo que os enunciados efetivamente produzidos mantém, sob a forma de comentario, com
um texto primeiro, seu correlato. Este deve ser visto como fundamento e pressuposto de
significacdo para o segundo.

Tais condi¢Ges sdo contestadas em periodos posteriores, a exemplo do j& citado
prélogo da obra de Francois Rabelais, em que o autor questiona se, de fato, as alegorias que se
atribuia aos mestres da Antiguidade estavam materializadas no seu texto. A afirmacdo de
Rabelais aponta para mudancas nas condicdes de exercicio das praticas letradas no
Quinhentos francés em comparagdo com o Trecento italiano. Essas mudangas implicam, a
nosso ver, transformacdes na configuracdo do correlato para os enunciados possiveis que se
apresentam naquele campo enunciativo. Assim, os critérios que aplicariamos a leitura das
formulagbes de Alighieri ndo poderiam ser os mesmos a permitir a leitura das formula¢fes
rabelaisianas. No primeiro caso as condicOes de exercicio da pratica de producdo nos
conduzem ao desvelamento de sentidos ocultos (referencial que j& se encontra entre as regras
de formacéo); efeito resultante da relacdo estabelecida entre a materialidade em estudo (da
ordem do comentéario) e o Texto Primeiro que lhe serve de fundamento. A analise do sentido
se concentrard nos efeitos resultantes dessa relacdo da materialidade estudada com o campo
associado, obtido a partir do processo de escavacdo arquegenealdgica. O mesmo
procedimento ndo nos parece pertinente para o estudo das formulacdes em Rabelais. A
negacdo de um sentido oculto - encontrando-se entre as regras de formacdo dessa
materialidade - nos obriga a olhar apenas para as correlacfes estabelecidas com os demais
enunciados a que pode estar ligado um determinado recorte em nivel intraenunciativo e ndo
mais em referéncia com o Texto Primeiro.

O exemplo apresentado poderia remeter ao equivoco de que a producdo rabelaisiana
ndo dialogaria com um campo associado, 0 que nos parece contrariar uma abordagem
enunciativa aos moldes foucaultianos. A relacdo com o campo associado se efetiva, mas ele
ndo deve ser tomado como fundamento do Texto Segundo, pois ndo se coloca em relacdo de
comentario com o Texto Primeiro. Destacamos, assim, 0 modo como cada producdo se
relaciona com o campo associado como constitutiva do seu referencial e, por conseguinte, um
dos aspectos reguladores do exercicio da pratica discursiva em cada momento; logo, como um
dos aspectos que poderiam contribuir na delimitacdo das derivas dos sentidos das producdes

discursivas. As transformac@es identificadas nas condicdes de existéncia de ambas as
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producgdes ¢ o que nos autoriza a “compreender o enunciado na estreiteza e singularidade de
sua situacdo” e delimitar sentidos possiveis.

Trazendo-se a discussdo para os limites de uma concepcao binaria do signo, tal como
instaurada na modernidade, poderiamos discorrer sobre uma abertura ainda maior a
polissemia, ja que as relacdes sdo pensadas em termos de uma ligacdo entre um significante e
um significado. Entretanto, ambos os elementos constitutivos da composi¢do signica nao se
pdem em relacdo como entidades neutras, mas ja fazendo parte de um campo de estabilizagdo,
0 que nos impede de atribuir qualquer sentido ao elemento derivado dessa ligagéo.

Essa perspectiva corrobora 0 pensamento de Eco para quem “existe um sentido dos
textos, ou melhor, existem muitos, mas ndo se pode dizer que ndo exista nenhum, ou que
todos sdo igualmente bons” (ECO, 2000, p.34). “Falar dos limites da interpretacdo significa
apelar para um modus, ou seja, para uma medida” (ECO, 2000, p.34). Fundados nos
pressupostos foucaultianos, a medida que nos permite uma delimitacdo diz respeito ao sistema
de formagédo desses enunciados.

Um questionamento paira como um fantasma sobre a presente proposta: ndo estaria ela
em conformidade com o projeto de Jauss de reconstituicdo dos horizontes de expectativa?
Pautamo-nos na autoridade de Dreyfus & Rabinow (2010, p.18), para uma tentativa de defesa
da especificidade desta proposta frente a daquele teorico: “Nada poderia se afastar mais do
método de Foucault do que tal tentativa de reavivar o sentido perdido, preenchendo seu
horizonte de inteligibilidade.”. Uma comparacéo entre os dois projetos € um imperativo futuro
para definicdo de seus pontos de contato e de afastamento. Entretanto, apropriamo-nos da
critica de Perrone-Moisés, (1998, p. 20), para quem as “propostas de Jauss repousam sempre
sobre a afirmacdo do papel fundamental do leitor. Mas ele ndo define suficientemente esse
leitor, nem indica um modo seguro de recuperar sua a¢do na historia.”. Arriscamos apontar a
proposta aqui desenvolvida como uma espécie de instrumental que poderia vir a preencher a
lacuna deixada pelo projeto anterior. Uma abordagem centrada no funcionamento nos
permitiria analisar/compreender as relacoes, respeitando a complexidade desse processo, sem
remeté-lo a uma causalidade inequivoca. O grande mérito de uma arquegenealogia diz
respeito a possibilidade de estabelecer leituras que respeitem os funcionamentos singulares da
literatura em cada momento. Pensamos, assim, em como o decreto da morte do autor interviu
no processo de escrita. Todo o exercicio daquela funcdo enunciativa concorria para 0 seu

préprio apagamento. Encontramo-nos, portanto, frente a uma producdo em que o autor se
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presentifica pelos rastros deixados no seu apagamento. O mesmo principio valeria para o
autor burgués, gerado em pleno individualismo, quando o ideal de persona reina. O que
naquele momento era exaltado era justamente a focalizacdo de uma genialidade individual,
era preciso mostrar-se, estar todo inteiro nos seus versos que traduzia um estilo de vida. Ha
que se destacar que para 0S nOSSOS propositos 0 que interessa ndo sdo o0s rastros de uma
individualidade. Mas como essa individualidade se colocou entre as condicOes de existéncia
de uma producéo num dado momento e noutro, o seu apagamento.

Reiteramos, assim, que a descrigdo dos enunciados nao nos permite o estabelecimento
inequivoco do(s) seu(s) sentido(s), mas ao definir as condi¢fes de existéncia daqueles nos
instrumentalizamos para a selecdo de alguns sentidos possiveis. Ela ndo é uma interpretacéo,
mas também ndo se conforma a uma descricdo pura, se € que € possivel falarmos em
descricdo sem gestos de interpretacdo. Nessa préatica de descri¢do aspectos do enunciado véo
sendo elucidados, dai o fato de dizer que o sentido emerge, concepgéo referendada por uma
perspectiva arquegenealogica. Ao resgatarmos a trama discursiva que tornou possivel a
existéncia de certos enunciados cremos ter nos aproximado da denominagdo atribuida por
Dreyfus e Rabinow (2010) ao projeto foucaultiano: uma analitica interpretativa. Ela se
conduz pelo pressuposto de que “o discurso ndo tem apenas um sentido ou uma verdade, mas
uma histéria, e uma historia especifica que nao o reconduz as leis de um devir estranho.”
(FOUCAULT, 2000, p.146).

Assim, tendo em vista que os enunciados contam sua propria histéria, que é o seu
index, problematizamos a proposicdo de que “todo enunciado € intrinsecamente suscetivel de
tornar-se outro, diferente de si mesmo, se deslocar discursivamente de seu sentido para
derivar outro” (PECHEUX, 2006, p.53). Seria isso possivel considerando-0 num ambito de

uma intrincada trama discursiva?
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CONSIDERACOES FINAIS

No presente estudo buscamos, pela descri¢cdo do sistema de formacéo das modalidades
enunciativas, delinear configuragdes proprias ao funcionamento da literatura no trecento
italiano, a luz da Divina Comédia e refletir sobre 0 modo como um estudo arquegenealdgico
poderia contribuir para uma abordagem dos sentidos na discursividade literaria. Por este
percurso, acreditamos ter dado visibilidade as formas de articulacdo entre as regras de
formacdo e os sistemas nao discursivos, definindo-se, assim, como e por que as praticas
engendradas no interior desses sistemas podem fazer parte das condigdes de emergéncia, de
insercdo e de funcionamento de uma dada formacgdo discursiva. Nesse sentido, a trama
enunciativa do trecento italiano, a luz de uma historicidade muito particular da Divina
Comeédia é o que apresentamos como resultado deste estudo. Pela descricdo realizada foi
possivel constatar que a obra ndo surge de um gesto inaugural. Originalidade ndo deve ser
buscada entre suas condi¢cdes de emergéncia. Sua producéo se da regulada pelo principio da
imitacdo, o qual se governa pela légica da similitude. Por esse principio, uma aproximacao
com obras contemporaneas a narrativa de Alighieri, a exemplo da Visio, dos Apocalipses dos
misticos e do Exemplum, encontra-se entre as suas condi¢cdes de existéncia. Pelo mesmo
principio se ergue o edificio arquitetbnico dos reinos do Além, que tem por base 0 modelo
fisico cosmoldgico vigente no tempo do poeta, conforme explicitado na descricdo dos saberes
que compuseram a tessitura discursiva da obra.

A descricdo do status do sujeito requerido na producdo da obra - um dos
procedimentos necessarios a reconstituicdo do sistema de formacdo das modalidades
enunciativas — contribuiu para a definicdo de uma espécie de perfil do sujeito do enunciado,
ou seja, um feixe de condi¢bes requeridas para enunciar no interior daquele campo
enunciativo. Além disso, trouxe a tona o jogo de interdicbes e rarefacdo dos sujeitos que
poderiam entrar na ordem desse discurso: somente 0s iniciados; 0s capacitados a decifrar as
simbologias universais semeadas na natureza pelo Mestre Criador; os eleitos, iluminados pela
gratia plena, Unicos capazes de decifrar a escrita dos sabios e misticos, desvendando sua
Verdade, sem contamind-la com suas proprias tagarelices frivolas. Esse procedimento
garantiu também o recenseamento dos saberes que se entrecruzaram na constituicdo do poema
de Alighieri: conhecimentos de astronomia e astrologia (cuja distingdo nao era téo rigorosa no

periodo); inumeras referéncias ao rico legado da cultura helénica; os fundamentos de uma
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doutrina cristd; eventos historicos, bem como uma vasta referéncia a produces artisticas e
filosoficas; temas e teorias que se confrontaram e se conformaram na composicdo do poeta
florentino.

Ao revolver o solo positivo, a partir do qual emergiu a producdo do poeta mistico,
procedimento exigido a este tipo de abordagem, este estudo contribuiu para uma melhor
compreensdo do processo de producdo artistica no trecento;tornou visivel o modo como
aspectos, a exemplo do status do sujeito, dos lugares institucionais de onde emergem 0s
discursos, assim como das diversas posi¢cdes assumidas pelo sujeito na ordem dos discursos,
podem funcionar como elementos reguladores do processo de producdo literaria. Por
conseguinte, permitiu-nos elucidar por meio de quais dispositivos a producdo literaria em foco
adquiriu uma feicdo didatica, moralizante, intelectualizada; um carater enciclopédico.

A execucdo da proposta deste estudo esclareceu-nos como foi possivel num dado
momento para essa producdo atingir o status de espacgo de difusdo de verdades reveladas e,
por fim, confirmou-nos aquilo que talvez se imponha como um trago de singularidade dessa
producdo, que se mantém atraves dos tempos: 0 seu carater contestatorio, transgressivo.

No que diz respeito ao fim dltimo deste estudo — a reflexdo sobre a producéo dos
sentidos na literatura por via de uma arquegenealogia - buscamos demonstrar como as
descricdes produzidas nos instrumentalizam para a realizacdo de gestos de interpretacdo mais
objetivos. Os elementos fornecidos pela descri¢do vao construindo uma base referencial com
a qual podemos confrontar os enunciados, delimitando as derivas do sentido. Necessario se
faz esclarecer que essa base referencial ndo diz respeito a uma coisa, a um objeto do mundo
real, mas a um sistema de relacGes estruturado a partir da historicidade que se depreende dos
proprios enunciados. Assim, a partir das descricdes foi possivel observar o processo de
singularizacdo dos enunciados, efetivado pela forma de aborda-lo a luz dessa perspectiva
tedrico-metodoldgica, aspecto que contribui na analise do sentido na discursividade literaria.

Ao fim dos indicativos de alcance deste estudo acima pontuados, ponderacdes
referentes aos seus limites e possibilidades parecem-nos pertinentes.

Regulados pelo tempo de que dispunhamos, estabelecemos um recorte que nos
permitiu descrever o funcionamento de uma sincronia bastante especifica, acima referendada.

Ao iniciar este estudo tinhamos em mente a constituicdo de um percurso gque nos
permitisse observar as transformacdes no modo de ser da literatura ao longo da historia, o que

implicava um estudo comparativo entre sincronias diversas. Se ndo chegamos a por em a¢do o
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projeto de uma arquegenealogia - nos moldes da andlise das transformacfes, tal como
realizado por Foucault -, constituimos as condigfes de possibilidade a sua realizagdo pela
descri¢do de aspectos uma sincronia estabelecida como recorte, o trecento italiano, a luz de
uma das producdes que tiveram sua emergéncia demarcada no periodo: a Divina Comédia.
Por outro lado, delineamos uma perspectiva de abordagem do sentido com base nos
pressupostos foucaultianos. A descricdo realizada, assim como os resultados obtidos poderdo
ser tomados como ponto de confronto/comparacéo para o estudo de outros periodos ou outras
obras. Na medida em que, ao descrevermos essa sincronia, constituimos um trajeto que
poderéa ser utilizado em outros recortes, passiveis de compara¢do com o ja delimitado, nosso
objetivo de constituicdo de uma arquegenealogia é contemplado. Dessa comparacgdo, novas
descricdes em direcdo a formacdo dos conceitos e mesmo do objeto literario far-se-do
possiveis.

Util nos parece pontuar que os problemas com os quais deparamos néo s&o estranhos a
perspectiva tedrico-metodoldgica na qual nos encontramos inscritos: a constituicdo do corpus,
0 estabelecimento de um principio de escolha, a defini¢do do nivel de analise e dos elementos
que lhe séo pertinentes; a especificacdo de um método de analise sdo alguns dos problemas ja
citados em Foucault (2000, p.12) e com os quais tivemos de lidar. As pesquisas derivadas do
programa foucaultiano tém por tarefa, alem de responder as questfes especificadas em cada
projeto, oferecer respostas ou referendar resultados que contribuam na definicdo do seu
metodo de abordagem. (cf. FOUCAULT, 2000, p.18).

Gostariamos, por isso, de deixar registrado, a titulo de experiéncia e como uma espécie
de testemunho aos que pretendem enveredar pelos percursos labirinticos foucaultianos, o
imperativo de constituir seu proprio caminhar a partir do rico arsenal conceitual que o grande
tedrico da loucura nos deixou como legado. Contudo, alertamos que, embora tenhamos
tentado estabelecer um percurso nos moldes dos parametros de cientificidade exigidos na
atualidade, confrontamo-nos com uma trama conceitual tdo imbricada, de grande valor
heuristico, que se tornou quase impossivel estabelecer procedimentos diferenciados para cada
uma das descricdes realizadas, progressoes, etc.

Um equivoco registrado no capitulo 11 deve agora ser corrigido: no percurso
metodoldgico por nds tracado, assinalamos a impossibilidade de constituir uma analise que se
pautasse na descricdo do objeto literario ou do conceito de literario, antes da autonomizacao

do campo. Desenvolvida a descricdo do processo de formacao das modalidades enunciativas
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tornou-se claro a nés que a formacao dos conceitos, bem como dos objetos deve ser buscada
no préprio funcionamento da materialidade. E ela o ponto de partida para o delineamento de
cada uma dessas questes. Equivocadamente, acreditavamos partir de conceitualizacbes pré-
formadas, ou seja, dos saberes sobre o literario. Hoje nos questionamos: e o que nos restaria a
fazer se 0s conceitos e 0s objetos ja se encontrassem definidos? N&o eram esses agrupamentos
familiares, esses recortes (para 0 nosso interesse, A Literatura) cuja unidade era questionada
por Foucault? Deduzimos, portanto, que a descricdo arquegenealdgica ndo se encontra em
relacdo de dependéncia com os saberes ja descritos e que permitiram a distribuicdo, reparticdo
e caracterizacdo dessa unidade denominada literatura. Pela descri¢do do sistema de formacéo
das modalidades enunciativas € possivel tracarmos regularidades que constituem os conceitos
e 0s objetos em cada recorte temporal estabelecido, mesmo antes da constituicdo de um
campo tedrico autdbnomo, e a posteriori descrever as transformacfes observadas por
comparagéo entre os recortes delimitados.

Ha que se salientar que a trama que se desvela nas descri¢cdes apresentadas da conta de
explicitar as relagdes primarias, os primeiros entrelagamentos. Tais descri¢des nos facultaram
a delimitacdo de pequenos sitios de formulacdes que carecem de uma analise mais detida a
fim de definir o sistema de dispersdo especifico da constituicdo da materialidade em estudo.
Tais mindcias, impossiveis para o trabalho que se desenvolve no momento, frente a limitagédo
temporal a que estamos submetidos, estardo entre os propésitos de continuidade deste estudo.
Estamos de posse dos primeiros vestigios e com um formato metodoldgico que, em principio,
nos parece muito produtivo. Por essa experiéncia, tomamos ciéncia da impossibilidade de
descrever todas as relacfes engendradas entre 0s enunciados constituintes do nosso corpus e o
campo associado que vai sendo revelado ao longo da analise para a constituicdo de uma
producdo colossal como a Divina Comédia. Apresenta-se como um imperativo a delimitacéo
daquilo que estamos chamando de pequenos sitios de formulacdes, os quais poderdo ser
formados a partir das primeiras relacGes ja descritas, conforme o interesse em relacdo as
escolhas estratégicas, que culminariam numa andlise das relacbes entre temas e teorias em
concorréncia, discordancia, consonancia, etc.; ou segundo o interesse pela formacdo dos
conceitos no interior das materialidades analisadas, perspectiva que se identifica como
passivel de elucidacdo a partir da descricdo do sistema de escolhas estratégicas. Tudo isso
concorrendo para o propdsito primo deste estudo: a analise dos sentidos na discursividade

literdria. As descricdes iniciadas reclamavam um aprofundamento, uma comparacao entre as
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referéncias indicadas, a partir do que poderiamos alcancar definigdes mais precisas. A
reconstituicdo arquegenealdgica reclama um retorno constante ao arquivo, que em momento
algum deve ser compreendido como estatico ou finito; & medida que relacbes entre
enunciados vao sendo identificadas, novos elementos véo lhe sendo agregados, ao tempo em
que pelo desvelamento das relagdes engendradas em seu interior, aspectos imperceptiveis nas
materialidades vao emergindo/ vdo se constituindo. Temos ciéncia, entdo, de ndo termos
atingido o grau zero da subjetividade no processo de interpretacdo (0 pesquisador ndo se
encontra isento dos seus gestos de interpretacdo). Mas problematizamos sobre a possibilidade
de alcancarmos tal nivel de isencdo, mesmo naqueles campos de saber em que se acredita na
exatiddo dos dados obtidos por meios mecanicos, a julgar pelo contestavel resultado do antigo
método racional de pesagem do volume do cérebro no estudo de alteracGes do encéfalo (cf.
FOUCAULT, 2011, p. Xl). A precisdo cientifica da balanca era o pressuposto para a
comprovagéo dos resultados. Nao seriam os nossos modernos instrumentos dotados da mesma
precisao?

Ressaltamos, portanto, que ndo acreditamos podermos atingir a quintesséncia, um grau
de pureza na andlise que nos permitiria um sentido ontoldgico. Apenas suspeitamos que
quanto maior o numero de relacGes descritas mais proximos estariamos da delimitacdo dos
sentidos dos enunciados, posto que estariam sendo analisados em funcionamento no interior
do campo enunciativo em que tiveram sua emergéncia facultada, na singularidade de sua
existéncia.

Importante, assim, alertar sobre o carater inconcluso das descricdes realizadas. Elas
estdo longe de ter alcancado a obra em sua totalidade. Utilizando a metafora da trama,
diriamos que enredamos as primeiras urdiduras com uns poucos nds, 0S quais serdo
complementados por andlises posteriores, quando poderemos nos debrucar em outras
minucias, novos fios a compor o nosso enredo discursivo.

Colhemos alhures a ideia de que o historiador austriaco E. H. Gombrich dizia que a
histéria € um queijo suico, cheio de buracos. Inatil seria pensar que nossas imersdes
conseguiram nos dar uma visdo do todo. Colhemos alguns retalhos esparramados aqui e acola
nesse grande tecido ja tdo remendado por tantas vozes ao longo dos tempos. E por fim o que
temos a apresentar: uma colcha de retalhos feita com retalhos de historias ou ainda um queijo

suico cheio de buracos. As descricdes realizadas vao confirmando o pressuposto foucaultiano
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de que o que vamos fazendo é descrever sistemas de dispersdéo. Em momento algum se
percebe a possibilidade do homogéneo, do continuo.

Uma andlise arquegenealdgica, ao elucidar principios gerais de um funcionamento,
uma abordagem macro, poderia ser acusada de negligenciar o0s aspectos intrinsecos.
Entretanto, tais aspectos mostram-se tdo importantes quanto os do nivel macro. A selecdo
lexical, a opcdo genérica, a organizacdo formal sdo aspectos que podem ser elucidados no
batimento com as regras de funcionamento. Na analise da sele¢do do volgare em detrimento
do latim na producdo da Comédia acreditamos ter sinalizado para a importancia desse
componente intrinseco.

Por fim, registrem-se nossas impressdes finais: o projeto de uma arquegenealogia
provocou em ndés uma espécie de revolugdo do olhar, pois nos coloca como evidéncia pontos
de impossivel ao nosso pensamento no ambito da configuracéo epistemoldgica ou do modelo
de racionalidade em que nos encontramos aprisionados. Instiga-nos a busca de novas
possibilidades de respostas, impulsiona-nos na busca de novos horizontes e pde em xeque a
ideia do impossivel, cuja resposta pode estar maculada pelo enclausuramento do olhar. Uma
abertura a novos horizontes poderia emergir da consideracdo de que

O olhar do homo cientificus ndo deve excluir o olhar do homo religiosus, nem o
olhar do homo poeticus, pois todos esses olhares, antes de tudo, refletem os modos
de adaptacdo do homo sapiens ao seu meio, que é a0 mesmo tempo misterioso,

operacional, poético, e muitas outras coisas que nem sequer podemos imaginar.
(CUNHA, 1992, p. 99).

O mito, 0 senso comum, a arte, a ciéncia e a filosofia destacam-se entre os modos de
conhecer o/no mundo. Entretanto, em cada momento da historia, cada um desses campos €
tomado como referéncia para a producdo do conhecimento. Ainda que se defenda a
inexisténcia de um desnivel entre eles, vé-se em cada momento a adogéo de certos parametros
de qualidade que tendem a hierarquiza-los, o que explica as asas da razdo curtas demais*’
para o exame dos fatos e fenbmenos que nos inquietam.

Talvez fosse, pois, 0 momento de reclamar uma atitude mais filosofica e, diante das
frgeis certezas que se encontram em circulacdo, buscar o seu negativo; afinal de contas,
conceitos como dia e noite, por exemplo, sdo impossiveis a supostos habitantes do infinito
espaco sideral. Eles sé existem nos limites da nossa existéncia terraquea. Talvez nesse gesto

avancassemos rumo a um novo padrdo, ou... nos perderiamos no mundo da desrazdo...

0 (PARAISO, Canto Il, verso 57)
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Talvez ndo estejamos preparados para pular fora desse nosso aquéario, sob pena de morrermos
por asfixia. Contentemo-nos, pois, com nossa va filosofia.

Enfim, e a propdsito, talvez fosse o caso de nos questionarmos, a exemplo do Sr.
Cavaleiro da Triste Figura, o de La Mancha: sob quais encantamentos estariamos nos, a ver

as coisas como sdo nestes tempos de p6s-modernidade?
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