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RESUMO

Este trabalho estd inserido na Linha Educacdo em Ciéncias e Matematica do Curso de
Mestrado do Programa de POs-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de
Uberlandia. A presente pesquisa teve como objetivo analisar o filme de animagdo O Lorax:
em busca da trufula perdida para compreender quais questfes culturais sdo postas em
circulacdo a partir da tematica ambiental. Tomamos como inspiragdo metodoldgica a
abordagem qualitativa, que possibilitou encontrar formas de representar a realidade,
utilizamos a técnica da decupagem para melhor observar o filme e, consequentemente,
entender os significados produzidos por ele; analisamo-lo a partir da perspectiva cultural, pois
essa vertente contempla as mais variadas esferas da experiéncia humana e suas
transformagdes, considerando o contexto e as singularidades atuais. Assim, buscamos
compreender como 0 cinema, mais especificamente o artefato do filme de animacédo, na
perspectiva dos Estudos Culturais, materializa-se socialmente na cultura, atua como produtor
de saberes e constrdi significados importantes na formagdo do sujeito historico, social e
cultural. Com base na analise do filme, percebemos que as representacdes de sujeitos da
sociedade e da natureza sdo veiculadas na animacgdo, na maneira pela qual os personagens sdo
apresentados na histéria e como se configuram suas representacdes, bem como as principais
ferramentas usadas na construcédo cultural do sujeito. A relevancia deste trabalho centra-se na
ruptura da utilizacdo do filme apenas como entretenimento, pois ele nos permite um acesso
mais consciente a nossa interioridade e, por consequéncia, com a nossa prépria aprendizagem,
sendo um dispositivo pedagogico que potencializa novos saberes. Nesse sentido, a visdo ndo é
mera habilidade, mas uma construcdo cultural que se aprende e ensina no interior das praticas

sociais, formando identidades.

Palavras-chave: Educacgdo. Estudos Culturais. Filme de animacéo.



ABSTRACT

This study is included in the Education in Science and Mathematics line, in Mastership
Course, Education Post-Graduate Program in Federal University of Uberlandia, Minas Gerais,
Brazil. It is a research which aimed to analyze the animation film Dr. Seuss' The Lorax in
order to understand which cultural issues are put into circulation from the environmental
approach. We used as methodological inspiration the qualitative approach, which authorized
us to find ways of representing reality and we also used the decoupage technique to better
understand the movie and, as a consequence, better apprehend meanings produced by it. We
analyzed it from the cultural approach, because this line includes the most varied spheres of
human experience and their transformations, considering the current context and singularities.
Therefore, we seek to understand in what way the cinema, more specifically the animated film
artifact, according to cultural studies method, materializes social culture, act as a knowledge
producer and builds important meanings in the formation of historical, social and cultural
subjects. The film analysis allowed us to perceive that subjects, society and nature are
symbolized in the it by the way the characters are presented in the story and how they set their
own figurations, as well how the main tools are used in building the cultural subject. The
research relevance focuses on the breakdown of using the film only as entertainment, because
it allows us a more conscious access to our inner life and, consequently, with our own
learning, so it is a pedagogic dispositive that leverages new knowledge. Therefore vision is
not merely a skill but a cultural construction that learns and teaches within the social

practices, forming identities.

Keywords: Education. Cultural studies. Animation film.
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INTRODUCAO
LEMBRANCAS, EXPERIENCIAS E INQUIETACOES

Nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas nos sdo
lembradas pelos outros, mesmo que se trate de
acontecimentos nos quais sé nés estivemos envolvidos, e
com objetos que s6 nds vimos. E porque, em realidade,
nunca estamos sés. Nao é necessario que outros homens
estejam 14, que se distingam materialmente de nds:
porque temos sempre conosco e em nés uma quantidade
de pessoas que ndo se confundem (HALBWACHS, 1990,
p. 26).

Com o auxilio das palavras de Halbwachs, podemos afirmar que a nossa vida esta
impregnada de tudo aquilo que tivemos como experiéncias em nossa histdria. Essas vivéncias
foram compondo nosso repertdrio que nos constituiram nos seres que Somos neste momento.
Algumas experiéncias e/ou algumas imagens nos saltam & memoria, outras, entretanto, néo
estdo no nivel da consciéncia, mas contribuem para a composi¢cdo da pessoa que é o resultado
de fragmentos das construcdes coletivas.

A histéria vivida sustenta nossa memoria, € construida pelas referéncias e pelas
lembrancas proprias e das pessoas com as quais convivemos. Nesse sentido, relembrar
possibilita-nos grandiosos aprendizados. E a partir da narrativa construida ao longo do tempo
que me proponho’ a efetuar as reflexdes sobre minhas experiéncias e que me motivaram na
realizacdo do presente trabalho.

Comeco esta dissertacdo narrando meus caminhos trilhados ao longo dos anos, pois
acredito que as nossas escolhas e aspirac@es, incluindo a motivacdo para esta pesquisa, foram
influenciadas pela trajetéria percorrida na vida, a partir das minhas lembrancas, das
experiéncias, das aprendizagens e das inquietacdes.

Sou membro de uma familia pequena, cujos pais sempre trabalharam para sustentar
suas filhas, 0 que os obrigou a designar parte da nossa criacdo a babas. Em razdo disso, boa
parte do nosso dia era passado em frente a televisdo assistindo a desenhos animados como:
Tom e Jerry, Felicia e Cérebro, Caverna do dragdo, Popeye, Pernalonga, Tartarugas Ninja,

Flintstones, Os caca-fantasmas, He-man, Denis: o pimentinha, A familia Addams, Ursinhos

! Apenas nesta introduco ser4 utilizada a primeira pessoa do singular, por se tratar de minha histéria de vida. No
restante da dissertagdo, serd usada a primeira pessoa do plural. Optei por essa primeira pessoa do plural, por
sentir-me incluida, parte deste estudo e ndo um observador distante do desenrolar dos fatos.
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Carinhosos, Piu Piu e Frajola, O fantastico Mundo de Bobby, Pica-pau, Capitdo Planeta,
entre outros.

Além dos desenhos animados, também ocupavamos nosso tempo jogando video game
e, entre 0s jogos, apreciavamos Ligeirinho, Donkey Kong, Sonic, Super Mario. Para
completar, gostdvamos de assistir a alguns programas ou séries infantis como Chiquititas,
Carrossel, Castelo Ra-ti-bum, TV Colosso, Passa e Repassa, Planeta Xuxa, Cacga Talentos.
Recordo-me de como eu me divertia assistindo a televisdo durante boa parte do dia. Meus
momentos de lazer e diversao preferidos eram ali, sentada no sofa.

Mesmo trabalhando o dia todo fora de casa, meus pais sempre encontraram tempo para
se dedicarem a nos, dando-nos carinho e atencdo. Além da atencdo a nos despendida, também
encontravam tempo para trabalhos filantropicos. Tendo esses exemplos desde crianca, sempre
me sentia confortavel e Util ajudando as pessoas.

Na escola, esse interesse em ajudar tornou-se mais evidente, a0 me deparar com
colegas de sala que apresentavam dificuldades em aprender. Essa possibilidade e esse desejo
de ensinar e ajudar, acredito que foram fundamentais na minha deciséo de ser professora. Na
escola, eu sempre tive a oportunidade de colaborar com meus colegas com problemas de
aprendizagem e sentia uma enorme felicidade quando conseguia auxilia-los a entender a licao
que a professora ensinava.

Sempre fui uma aluna com facilidade para a aprendizagem, assim como me adaptava
bem as dinamicas dos professores e do colégio. Além de auxiliar os colegas em algumas
tarefas, ajudava também meus professores a passar a licdo no quadro, a fazer chamada e a
entregar materiais. Sendo assim, mantinha boas rela¢6es tanto com os colegas, quanto com os
professores.

Em razdo disso, gostava muito do jardim de infancia e dos professores e, com isso,
minhas brincadeiras em casa comecaram a ser de escolinha e diminui o tempo frente a
televisdo. Na tentativa de imitar e de seguir os exemplos desses excelentes educadores que
tinha, tanto nas atitudes profissionais quanto nos modelos de exercicios trabalhados por eles,
fui auxiliando minha irma cacula a escrever as primeiras palavras.

Contrariando essa facilidade em aprender e em ensinar e 0 encanto pela escola, no
Ensino Médio, comecei a apresentar dificuldades em algumas disciplinas como Fisica,
Quimica e Matematica. Ainda ndo sei ao certo as razfes, contudo é possivel estabelecer uma
relacdo com o momento em que comecei a trabalhar e tive que dividir meu tempo entre o
estudo e o trabalho. Outra explicagdo pode ser o fato de o contexto em sala de aula né&o

favorecer o processo de ensino-aprendizagem e ser pouco criativo.
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O desencanto com o Ensino Médio me levou, por vérias vezes, a desistir de me tornar
professora, mesmo sendo um sonho de crianga, pois, em certos momentos, alguns professores
foram decepcionantes. O contexto da sala de aula ndo permitia que esses professores
estabelecessem algum vinculo afetivo com os alunos, o que gerava um descaso em relacdo a
aprendizagem deles. O contetdo era ministrado sem a preocupacdo em contextualizar, em
estabelecer relacdo com a prética e o dia a dia, sem utilizar estratégias de motivagdo para fazé-
lo. A eles interessava desempenhar a funcdo de transmissores de conhecimentos, sem a
preocupacao com a aprendizagem por parte dos alunos.

Essa postura distanciava a relagdo entre professores e estudantes, pois 0s alunos eram
meros receptores dos contetdos, sem autonomia para elaborar seu préprio pensamento, € 0
professores eram o0s detentores do saber. Essa auséncia de interacdo deixava a relacdo
distante, baseada no modelo de superioridade, por parte do professor, e de inferioridade, por
parte dos alunos. Nesse sentido, a convivéncia com esses educadores que em sua pratica
pedagdgica deixava o conhecimento engessado, sem liberdade de criatividade ou intervengéo
por parte dos alunos, fez com que a minha aspiracéo de ser professora fosse questionada.

Apos a conclusdo do Ensino Médio, fui trabalhar em uma escola de Educacéo Infantil
como secretaria, onde tive o contato com varias professoras as quais indaguei sobre o que
achavam da profissdao. Mesmo com algumas falas negativas, lembro-me de uma frase de uma
professora que me marcou, “Gosto muito do que faco e ndo conseguiria fazer outra coisa tao
bem”. Isso me instigou a buscar a formagdao em Pedagogia, assim decidi fazer o curso, por
acreditar ser possivel fazer a diferenca na vida de alguém, uma vez que € na formacdo inicial
que se constroem as bases para um ser humano critico e entendedor do seu papel na
sociedade.

Em maio de 2006, prestei o concurso vestibular da Universidade Federal de
Uberlandia (UFU) para o curso de Pedagogia e fui aprovada. Meus familiares e eu sentimos
um imenso orgulho diante dessa conquista, pois consegui ser aprovada na primeira tentativa
em um vestibular concorrido, apos ter estudado a vida toda em escola publica.

No Ensino Superior, explorei ao maximo as oportunidades ofertadas pela instituicdo e
procurei participar de alguns projetos desenvolvidos pela Universidade, um dos quais
consistiu na minha atuacdo como estagiaria em salas de alfabetizacdo em uma escola de
Ensino Fundamental da Rede Municipal e essa experiéncia me possibilitou conhecer a
realidade escolar, seus desafios e possibilidades, aliando teoria a préatica.

Esse periodo, acumulando trabalho e estudo, foi desgastante, contudo muito produtivo.

No mesmo ano de ingresso na UFU, comecei a exercer a profissdo docente, trabalhando em
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uma escola particular na Educagdo Infantil, em um udnico turno. O periodo em que estudei na
Universidade foi uma época muito importante em minha vida, pois tive 6timos professores e
estava realizando o meu desejo de ser pedagoga.

Constituindo minha formacéo, aprendi muito com os docentes do curso de Pedagogia,
ao observar suas condutas durante as aulas e suas acées com os educandos. As aulas desses
mestres, independente do conteldo que ministravam, eram sempre muito ricas, dindmicas e
proveitosas, pois eles pareciam ensinar com prazer, demonstrando 0 compromisso que tinham
com a nossa formagdo e o respeito pelas pessoas. Assim, esses professores colaboraram na
constituicdo das boas lembrancas sobre a pratica docente, suscitando meu desejo de ensinar.

Entre esses professores, cujas praticas foram exitosas, que me marcaram de forma
positiva, merece destaque uma professora que encantou a todos por sua paixdo pelo
magistério e pela Educacdo Infantil, assim como pelo dominio de conteudo e pela
amabilidade. Sua presenca me incentivou a aprender cada vez mais. Foi essa professora que
me ensinou e me auxiliou na elaboragdo do meu primeiro projeto de pesquisa, viabilizando
que eu o apresentasse em diversos Congressos realizados na cidade de Uberlandia, bem como
participasse de um grupo de estudo NEIAPE (Nucleo de Educacao Infantil, Alfabetizacdo e
Praticas Educativas). Foi uma experiéncia bastante enriquecedora para mim.

Assim que me formei, no ano de 2010, comecei a trabalhar na Prefeitura Municipal de
Uberlandia, como contratada, em um turno, e em um colégio particular, no outro turno. No
ano de 2011, fiz um curso de Pds-Graduacdo em Supervisdo e Inspecdo Escolar, para ampliar
meus conhecimentos e, no ano de 2012, prestei concurso publico e fui aprovada para trabalhar
como Professora, em um cargo, e Orientadora Educacional, em outro periodo, na Secretaria
de Educacéo da Prefeitura Municipal de Uberlandia.

Pude, com a tranquilidade de um concursado, exercer a profissdo escolhida de
professora e de Orientadora Educacional. Ao assumir os cargos, pude perceber a magnitude
do que é ser uma pedagoga e docente da Educacdo Infantil, que é colaborar com a formacéo
do ser humano.

Atuando nessas instancias educativas, algumas questdes me inquietaram e comecei a
perceber que 0s corpos, as condutas e as identidades dos alunos eram materializados na
cultura por meio da midia. As roupas das criancas, bem como os calgcados, aderecos,
mochilas, cadernos e demais materiais escolares refletiam o que era anunciado na televisdo e
eram sempre mostrados com encanto. Também percebi que, nos periodos livres, as atitudes
dos alunos reproduziam as mdsicas, as dancas e 0s gestos veiculados nos desenhos, nos

programas € nas novelas.
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As observacdes e as inquietagdes me trouxeram a um novo momento. H& dois anos, eu
terminara o curso de Especializacdo e, durante esse periodo, percebi a necessidade e o desejo
de voltar aos estudos a fim de aprofundar o que aprendera, bem como adquirir novos
conhecimentos que me pudessem auxiliar na prética como docente e como Orientadora
Educacional.

Em raz&o do desejo de voltar aos estudos, candidatei-me a uma vaga no Programa de
Pés-Graduagdo (Mestrado) em Educacdo da Universidade Federal de Uberlandia, buscando
desenvolver uma pesquisa sobre filmes de animacdo. Entdo busquei aliar dois fatores
importantes: por um lado, o interesse dos alunos por assuntos veiculados na midia e, por
outro, meu desejo de trabalhar com a linguagem cinematografica em especial filmes/desenhos
animados, por perceber que a televisdo e seus programas se materializam socialmente na
cultura e influenciam o imaginario infantil.

Desses fatores, surgiu a motivacao para pesquisar sobre filme de animacéo. Conforme
Diniz (2014)

[...] a linguagem cinematografica sempre me encheu os olhos, com suas
cores e sons, bem como com suas tematicas e contetdos diversificados. Sem

davida, a narrativa filmica esteve presente em minha vida, conduzindo
muitas de minhas reflexdes e posteriores decisdes (DINIZ, 2014, p. 11-12).

Os filmes a que assisti ao longo da minha vida me permitiram vivenciar diferentes
emocOes e sentimentos, possibilitando-me mergulhar em mares desconhecidos. Assim, a
escolha pelo filme deu-se pelo fato de, inicialmente, acreditar que a linguagem
cinematogréafica enriquece a formagdo educacional dos alunos, por se tratar de linguagem
ludica e acessivel, em razdo do meu proprio encantamento por essa forma de expresséo.
Finalmente, por acreditar que esta pesquisa podera trazer contribui¢bes para os professores
que terdo a alternativa de utilizar esse e outros filmes como dispositivos pedagogicos, assim
como podera servir de base para outros trabalhos que privilegiem a linguagem
cinematogréafica como subsidio para o trabalho em sala de aula, tornando-o mais significativo

para alunos e professores.

O presente trabalho configura-se como uma proposta desenvolvida no campo de
pesquisa Educacdo em Ciéncias e Matematica. Seu foco principal esta nas discussdes
oportunizadas a partir do campo dos Estudos Culturais na interface com o cinema de
animacao destinado ao publico infantil. A fonte norteadora da pesquisa é o filme intitulado O

Lorax: em busca da trafula perdida.
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A partir do que foi apresentado, formulamos, entdo, nossa problemética de pesquisa:
Quais as construcdes culturais estdo presentes no filme? Algumas questdes que balizaram o
nosso estudo s&o: i) Como as representacfes de sujeitos, sociedade e natureza sdo veiculadas
na animacdo? ii) Quais personagens sdo apresentados na historia e como se configuram suas
representacdes? iii) Que outras representacdes sdo colocadas em destaque no filme? iv) Quais
as principais ferramentas usadas na construcdo cultural do sujeito?

Assim, a pesquisa tem por objetivo analisar o filme de animacdo para compreender
quais questdes culturais sdo postas em circulacdo a partir da tematica ambiental. A tematica
em questdo estd em evidéncia no filme, ja que o mote que orienta todo o enredo € a busca da
“trGfula [uma arvore ficcional] perdida”.

Para uma pedagoga, professora e orientadora educacional na Educacdo Infantil,
trabalhar com essa tematica que parece ser mais ligada ao campo da comunicacao ndo foi uma
tarefa simples, pois focalizar a pesquisa nos Estudos Culturais me permitiu e até exigiu
transitar em outros campos tedricos. Entretanto, meu interesse foi fortalecido pelo fato de
poder contribuir com novos olhares sobre os filmes de animagdo, indo muito além do
entretenimento.

Este trabalho apresenta-se organizado em trés capitulos, assim resumidos:

No primeiro capitulo "Delineando os caminhos da pesquisa” foram explicitados os
critérios para a selecdo da animacgdo e sua apresentacdo em forma de resumo, incluindo a
descricdo de seus personagens com suas caracteristicas e finalidades. Em seguida, foi
especificada a técnica da decupagem e sua relacdo com a analise filmica. Por fim, esclareco a
importancia da linguagem cinematogréfica e seus efeitos sobre os espectadores.

Ja no segundo capitulo "Os Estudos Culturais e o Cinema"™ foram abordados os
Estudos Culturais, levando em consideracdo a literatura especifica, desde as origens do
processo cultural, seu desdobramento e desenvolvimento ao longo do tempo. Da-se também
um enfoque sobre o cinema, Educacdo, a midia, o artefato cultural e a Pedagogia Cultural.

No terceiro capitulo "Pensando o filme O Lorax: em busca da trafula perdida com os
Estudos Culturais™ foi realizada a analise filmica, buscando responder os objetivos deste
trabalho e outras questdes que balizaram nossos estudos e que também foram apresentadas no
contexto do filme, como a artificialidade do natural, o consumismo e a natureza.

Por fim, as considera¢des finais trazem um apanhado geral dos resultados alcancados
com o estudo, destacando as possibilidades de mediacdo do cinema nos processos de ensino-
aprendizagem e na ressignificacdo das praticas educativas, sendo um dispositivo cultural que

colabora na producéo de conhecimento.



CAPITULO 1
DELINEANDO OS CAMINHOS DA PESQUISA

A utilizacdo de filmes como estratégia para ensinar pode ser uma boa proposta
pedagogica, se eles forem explorados de forma contextualizada e coerente. A discussao
gerada apds a exibicdo de um filme deve ter por objetivo ampliar os conhecimentos tanto do
professor quanto dos alunos. E com interesse de ampliar os conhecimentos acerca dos Estudos
Culturais por meio da analise filmica, nesse caso do filme O Lorax, que nosso foco se
configura.

Este estudo a que nos propomos nesta dissertacdo situa-se na area da Educacao, que se
insere na grande area das Ciéncias Humanas. A pesquisa em Educacdo, na
contemporaneidade, considera que ha varias formas de olhar e de conceber o mundo, assim
como ha diferentes maneiras de interpretd-lo. Os resultados do trabalho sdo parciais e
provisorios, uma vez que a realidade assume diferentes formas, de acordo com os critérios de
estudo que forem estabelecidos. Dessa forma, a escolha por uma abordagem ou perspectivas
tedricas é que possibilitam encontrar formas de representar a realidade pelo vies escolhido
(COSTA, 2002; CORAZZA, 2002).

A proposta da pesquisa apresentada tem como metodologia a abordagem qualitativa,
que “[...] consiste em conhecer a natureza de determinado fendmeno, de forma mais profunda,
por meio da andlise da interacdo de certas variaveis, compreensao e classificados de processos
vividos por grupos sociais” (GIL, 2002, p. 66). Assume também esse carater, por nao
estabelecer hipoteses a serem alcancadas no inicio da pesquisa e também por ndo se preocupar
com dados estatisticos.

Sé&o caracteristicas da pesquisa qualitativa, de acordo com Bogdan e Biklen (1994): (1)
a fonte dos dados é o ambiente natural e o pesquisador é o instrumento principal. E preciso
levar em conta os contextos dos locais de pesquisa e a influéncia desses contextos no
comportamento humano; (2) a investigacdo qualitativa é descritiva, e os dados obtidos séo
abordados de forma minuciosa. Tudo € descrito, considerado e avaliado; (3) nesse tipo de
investigacdo, o processo € mais importante do que os resultados obtidos. O foco do processo
estd em como as definicdes se formam; (4) os dados, na investigacdo qualitativa, tendem a ser
analisados de forma indutiva. Ndo se trata de confirmar ou desmentir hipoteses, vai-se
construindo um quadro a partir de questdes abertas que permitem estabelecer a direcdo da

pesquisa somente depois de recolhidos os dados e feitas as interagbes com 0s sujeitos
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pesquisados; (5) o significado é de vital importancia na pesquisa qualitativa, e a apreensdo das
perspectivas dos participantes é que da sentido e significado aquilo que esta sendo observado.
O método utilizado se baseia na andlise cultural, que se dedica centralmente a critica
das distingdes entre alta e baixa cultura e ao fortalecimento das produgdes e das manifestacdes
culturais populares. Costa (2010) comenta que a cultura na qual estamos imersos, estd em
constante ampliacdo e os indicios da emergéncia de formas culturais novas desafiam-nos a

tentar compreender e explicar 0s mistérios dos novos tempos.

Essa mutacdo cultural percorre os amplos e variados dominios da existéncia
humana, implicando transformacbes tecnoldgicas, econémicas, sociais,
filosdficas, cientificas, artisticas, culturais e muitas outras, forjando novos
modos de viver e novas formas de pensar (COSTA, 2010, p. 132).

Nesse sentido, a analise cultural contempla as mais variadas esferas da experiéncia
humana e suas transformacdes, considerando o contexto e as singularidades atuais. Essa nova
forma de observar os modos de viver e de pensar tem como objetivo proporcionar ao
investigador os meios técnicos para garantir realizacdo da pesquisa dos fatos culturais.

Em consonancia, compreendemos que a investigacdo acerca de um filme de animacao
¢ importante, porque € um artefato cultural presente na grande midia, nas escolas e na
sociedade em geral. Consideramos essa discussdo importante para a formacéo de professores,
no intuito de proporcionar aos docentes novos olhares sobre os filmes infantis e sobre como a
midia se apresenta ao publico.

Ainda em relacdo a metodologia, temos como escopo principal a analise do filme O
Lorax: em busca da trufula perdida. Quando analisamos a midia, devemos considerar “[...] a
conjuntura histdrica da qual fazem parte, que esta de acordo com atitudes da época em
questdo; contudo, ha que se ponderar, também, comportamentos que permanecem com 0
passar do tempo, bem como outros perdidos ou transformados” (DINIZ, 2014, p. 14).

E importante destacar que 0 nosso interesse em trabalhar com a linguagem
cinematogréafica, mais especificamente com o filme, surgiu pelo encantamento por essa forma
de expressdo, por fazer parte da nossa historia e de muitas outras pessoas, por perceber que
esse objeto € usado com frequéncia nas escolas, além de contemplar diferentes construcdes
culturais.

Compreendemos o filme como um artefato cultural que precisa

[...] ser analisado de acordo com as pistas que vao surgindo, e somos nos, 0s
pesquisadores, 0s responsdveis por interpreta-las e avaliar se elas sdo
pertinentes para 0 nosso trabalho a partir dos delineamentos proprios que
cercam a feitura de uma investigacdo (DINIZ, 2014, p.15).
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Ainda sobre essa problematica, podemos dizer que o importante ndo é tomar o artefato
cultural como verdade absoluta; pelo contrario, como afirma Diniz (2014, p. 16) “[...] é
necessario duvidar, pois ele é uma producdo humana, uma selecdo de um fato, um recorte
pessoal ou mesmo institucional de determinadas circunstancias histdricas", assim, precisa ser
questionado e contextualizado.

Kindel (2007) observa que os desenhos animados tém seus efeitos expandidos quando
analisados na vertente dos Estudos Culturais, que assumem que eles atuam na producdo de
comportamentos, bem como de compreensdo de mundo dos sujeitos, participando da sua
construcdo e de seu aprendizados. Nesse sentido, essas implicacfes sdo resultantes da
interacdo, inter-relacdo, convergéncia de representacdes construidas nos artefatos, que atuam

como pedagogias culturais, formando identidades.

1.1 Selegéo da animacgéao

Realizamos, nos meses de agosto e setembro de 2014, a selecéo do filme de animacao
que serviu como material de analise desta pesquisa. Os critérios de selecdo foram: animacoes
recentes — estreadas nos anos de 2012 ou 2013% ndo ser um filme em série (que tenha
continuidade); grande recepc¢éo pelo publico — grande bilheteria (mundial e no pais de origem)
— e que contemplasse a teméatica ambiental. Esses critérios foram os mesmos utilizados por
Braz (2013), em pesquisa realizada sobre o poder da midia na (re)construcédo das identidades.

Iniciamos a selecdo do filme, utilizando como recurso o site de busca®, atendendo ao
primeiro critério, serem animacgdes recentes, com o intuito de pesquisar e de conhecer as
principais producbes estreadas nos anos de 2012 e 2013. Encontramos as seguintes
informac@es: em 2012 foram langcados — com maior repercussao nos meios de comunicacao —
Valente (Pixar/Walt Disney), A era do gelo 4 (Blue Sky Studios), Hotel Transilvania (Sony
Pictures), Madagascar 3 (DremWorks Studios) e O Lorax: em busca da trufula perdida
(Universal e Illumination Entertainment); e, no ano 2013, foram estreados Detona Ralph
(Walt Disney), Universidade Monstros (Pixar/Walt Disney), Ta chovendo hamburgers 2
(Sony Pictures), Os croods (DreamWorks Animation) e Meu malvado favorito 2 (Universal e
[llumination Entertainment).

Posteriormente, partimos para o segundo critério, que foi desconsiderar as animacdes

criadas para dar continuidade a filmes anteriores, nas quais encontramos A era do gelo 4,

2 Foram considerados apenas estes anos porque a pesquisa teve inicio em 2014
® Fonte: www.google.com.br
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Madagascar 3, Universidade Monstros*, T4 chovendo hamburger 2 e Meu malvado favorito
2.

J& o terceiro critério foi a bilheteria conquistada pelos filmes, considerando o pais de
origem e exibicdes no mundo. Ainda utilizando os sites de busca na Internet®’, que nos
possibilitou localizar os seguintes resultados, em ordem decrescente de bilheteria: Os croods
(US$ 187 milhdes nos Estados Unidos e US$ 587 milhdes no mundo); Valente (US$ 237
milhdes nos Estados Unidos e US$ 538 milhdes no mundo), Detona Ralfh (US$ 189 milhdes
nos Estados Unidos e US$ 471 milhdes no mundo), O Lorax (US$ 214 milhdes nos Estados
Unidos e US$ 348 milhdes no mundo) e Hotel Transilvania (US$ 198 milhdes nos Estados
Unidos e US$ 346 milhdes no mundo).

A partir da receptividade do publico, desconsideramos o filme Hotel Transilvania
(menor bilheterias), sendo selecionados dois filmes estreados em 2012 - Valente e O Lorax e
dois em 2013 - Detona Ralph e Os croods. Essas animacgdes foram levadas para outra etapa do
processo de selecdo, que consistiu em uma pré-analise de cada uma delas, para conhecer as
tematicas apresentadas e seu assunto central.

Assim, notamos a presenca das seguintes tematicas: o filme Valente retrata o conflito
entre 0s valores comportamentais femininos tradicionais versus os valores pos-modernos,
com mulheres independentes e fortes, representadas por mée e filha. Busca transmitir a ideia
de que deve existir um equilibrio entre ambos os valores citados, pois cada qual tem sua
importancia; no filme O Lorax sdo abordadas questdes culturais relacionadas aos sujeitos, a
sociedade e a0 meio ambiente. Retrata a sociedade industrial e capitalista, mostrando como a
natureza pode ser impactada pelo poder destruidor da ganancia no dinheiro e pelas acGes dos
homens. Também ressalta a ideia de que precisamos cuidar do planeta e de que as condutas
que temos hoje se refletirdo tanto na nossa vida quanto nas das pessoas das futuras geracoes;
ja o filme Detona Ralph apresenta a ideia de que 0s personagens de videogames possuem uma
vida que noés, “pessoas reais”, desconhecemos. Ralph se sente marginalizado em seus jogos e
por seus pares, por ser vildo, assim, decide que também pode ser um herdi e passa a ser
reconhecido e adorado. Ressalta o valor da amizade, a aceitacdo de si mesmo, a ideia de que
somos importantes em um ambiente, seja ele qual for; por fim, o filme Os croods retrata uma
familia pré-historica em situacBes anacrénicas, que tenta adaptar-se a uma nova era. Essa
familia e 0 que ela representa estdo fortemente marcados em seus personagens. O filme passa

a ideia de que o mundo sempre ird mudar e que visualizaremos 0 novo com medo e, em

* Universidade Monstros é continuacéo do filme Monstros S.A. — langado em 2001.
® Fontes: pt.wikipedia.org ; www.adoro.cinema.com; www.omelete.uol.com.br
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seguida, com vitoria, pois tudo é questdo de costume. Também reflete a necessidade da busca
do homem por ele mesmo.

Diante dessas observacdes, optamos, por interesse pessoal, por discutir, problematizar
e analisar o filme de animacgdo O Lorax que, como qualquer outro, poderia ser analisado com
base tedrica nos Estudos Culturais. Outro fator que levamos em consideracdo foi o fato de
perceber, pela nossa experiéncia profissional na Educacdo Infantil, que esse filme é muito
utilizado na escola pelos professores, ndo s6 como entretenimento, mas também como recurso
didatico, por eles acreditarem que ele esteja ligado ao curriculo, no que se refere ao tema meio
ambiente.

Assim, o filme selecionado foi O Lorax: em busca da trafula perdida (2012), pois
notamos o discurso sobre as questfes culturais relacionadas aos sujeitos, a sociedade e ao
meio ambiente, trazendo como foco as questdes ambientais, na tentativa de conscientizar seus
espectadores sobre o cuidado com a natureza e a sua preservagédo, além do alerta sobre os
riscos que a ganancia e ambicdo de sair-se bem pode trazer a vida de uma pessoa e a0 mundo

em que Vive.

1.2 Apresentando o filme de animagédo O Lorax: em busca da trafula perdida

O filme O Lorax: em busca da trufula perdida é baseado no livro O Lorax do escritor
norte-americano Dr. Seuss, publicado em 1971, que é uma fabula com mensagem de
ambientalismo. O referido escritor publicou 46 livros de historias infantis e suas obras sdo
caracterizadas pela rima e pelo seu peculiar mundo imaginario, em que personagens bastante
expressivos permeiam suas historias®.

Dr. Seuss brinca de forma bastante descontraida com os valores humanos e tenta
transmitir, por meio de suas obras, sempre uma bela mensagem ao publico infantil. As
histrias do escritor sdo sempre ricas em personagens curiosos e muito divertidos e tém um
grande ponto em comum: fazer o bem. Essa € a prerrogativa de todas as histdrias contadas por
meio de ricos livros infantis, que foram responsaveis por ajudar a construir o imaginario de
muitas criancas (e adultos) até os dias de hoje’.

O Lorax: em busca da trafula perdida € um filme de animacdo, produzido pelos
estadios Universal Pictures e Illumination — nos Estados Unidos - e foi dirigido por Kyle

Balda e Chris Renaud. Foi lancado em marco de 2012 com a duracdo de 86 minutos. A

® Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/The_Lorax_%28livra%29; culturacomleitura.blogspot.com.br/o.lorax
" Fonte: http://nerdpai.com/o-lorax-e-o-mundo-fantastico-de-dr-seuss/


https://www.google.com.br/search?biw=1366&bih=653&q=kyle+balda&stick=H4sIAAAAAAAAAGOovnz8BQMDgxEHnxCXfq6-gYV5ebJ5nhKYbVlWbl5loSWWnWyln5aZkwsmrFIyi1KTS_KLendJz2nrs5JUyrDamr1g2vbaLRNVAFmEZEpPAAAA&sa=X&ei=JpEPVLHjGovpggTB6IDwAw&sqi=2&ved=0CJoBEJsTKAIwFA
https://www.google.com.br/search?biw=1366&bih=653&q=kyle+balda&stick=H4sIAAAAAAAAAGOovnz8BQMDgxEHnxCXfq6-gYV5ebJ5nhKYbVlWbl5loSWWnWyln5aZkwsmrFIyi1KTS_KLendJz2nrs5JUyrDamr1g2vbaLRNVAFmEZEpPAAAA&sa=X&ei=JpEPVLHjGovpggTB6IDwAw&sqi=2&ved=0CJoBEJsTKAIwFA
https://www.google.com.br/search?biw=1366&bih=653&q=kyle+balda&stick=H4sIAAAAAAAAAGOovnz8BQMDgxEHnxCXfq6-gYV5ebJ5nhKYbVlWbl5loSWWnWyln5aZkwsmrFIyi1KTS_KLendJz2nrs5JUyrDamr1g2vbaLRNVAFmEZEpPAAAA&sa=X&ei=JpEPVLHjGovpggTB6IDwAw&sqi=2&ved=0CJoBEJsTKAIwFA
https://www.google.com.br/search?biw=1366&bih=653&q=chris+renaud&stick=H4sIAAAAAAAAAGOovnz8BQMDgxEHnxCXfq6-gYV5ebJ5nhKYbVSUlZFdqSWWnWyln5aZkwsmrFIyi1KTS_KLSrhX7tvmxPJi9z--Px-V3S8cnigWDgAoraXZTwAAAA&sa=X&ei=JpEPVLHjGovpggTB6IDwAw&sqi=2&ved=0CJsBEJsTKAMwFA
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historia trata de um tema delicado, 0 exterminio da natureza, de forma muito irreverente,
falando sobre os impactos ambientais da industrializacdo desenfreada. A fim de ratificar o
exposto e apresentar maiores detalhes sobre o filme, pode-se ler na sinopse do filme na verséo
para 0 portugueés:

O mundo cheio de imaginacdo do Dr. Seuss ganha vida como nunca, nesta
espetacular aventura dos criadores de Meu Malvado Favorito! Ted, de doze
anos, vai fazer qualquer coisa para encontrar uma arvore de trufula de
verdade, para impressionar a garota de seus sonhos. Quando inicia sua
jornada, Ted descobre a incrivel histéria do Lorax, uma rabugenta, mas
simpatica, criatura que fala com as arvores. Com as talentosas vozes de
Danny DeVito, Ed Helms, Zac Efron, Taylor Swift e Betty White, na versao
original, O Lorax em Busca da Trufula Perdida esta repleto de hilariante
diverséo para todo mundo!®

Fica evidente, pela sinopse, que o filme ¢ uma adaptacdo do conto classico do Dr.
Seuss e que € uma aventura animada que narra a trajetoria de Ted, adolescente que sai em
busca da Unica coisa que poderia fazer com que ele conquistasse a afeicdo da garota de seus
sonhos: encontrar uma arvore de trufula de verdade, algo em extingéo. Para isso, ele tera que
descobrir a historia do Lorax, a zangada, porém charmosa criatura que luta para proteger a
natureza.

O trecho, anteriormente transcrito, ndo apresenta todos os personagens da trama. N&o
foram mencionados aqueles que fazem parte da jornada do personagem e que o ajudaram a
embarcar na aventura por uma terra desconhecida, cheia de cor, de natureza e de arvores. Ao
contrario do que todos pensam ao ler o titulo da obra, o personagem principal € Ted e ndo o
Lorax, embora esse Ultimo desempenhe um papel fundamental na mensagem que o filme
busca transmitir.

A seguir, apresentamos a caracterizacdo dos personagens principais que animam 0
filme acompanhado das suas imagens® e posteriormente a histéria'® é sintetizada, conforme os
anuncios do longa-metragem em sites de cinema. Optamos, nesse momento, por trazer as
descricBes dos personagens bem como a historia do filme O Lorax de acordo como é
transmitido pela midia, a fim de observarmos como se processam tais informacdes, pois no
terceiro capitulo, lancaremos nossos olhares sobre todo o contexto do artefato, muitas vezes

contrapondo os discursos relatados.

& Sinopse do filme apresentada na contracapa do DVD — verséo brasileira

° Fonte das descricdes e das imagens: http://planetasustentavel.abril.com.br/noticia/cultura/lorax-busca-trufula-
perdida-personagens-animacao-3d-cinema-678849.shtml. Acesso em: outubro de 2014.

10" Fonte: http://www.mondobacana.com/filmes-abril-2012/0-lorax-em-busca-da-trufula-perdida.html
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1.2.1 Lorax

"Essa pequena criatura laranja e bigoduda é a guardid do
Vale das Trafulas - uma espécie de arvore bem colorida e
exética. Para cumprir sua missdo de proteger a floresta
magica onde vive, junto com tantos outros bichos, Lorax é

capaz de ser muito severo e durdo — chegando, por

s vezes, a ser rabugento. Contudo, apesar disso, é uma

3 :
Figura 1 O personagem Lorax  criatura doce e engragada, apaixonada pela natureza e
acredita no poder de resiliéncia dos homens gananciosos, que destroem o meio ambiente por

dinheiro".

1.2.2 Umavez-lldo

"Jovem e empreendedor, todavia desacreditado pela
familia, Umavez-lldo desmata as arvores do Vale das
Trufulas para fazer fortuna. Empresario do ramo téxtil, até
promete para Lorax que ndo ird mais destruir a floresta,
mas, quando comeca a ganhar muito dinheiro com a

pratica ilegal, ndo resiste e acaba cortando todas as

Figura 2 O personagem
Umavez-lldo

arvores do lugar. No filme, Umavez-Ildo vive com a culpa
de ter destruido o Vale das Trafulas, onde ainda mora, e
possui a Ultima semente de Trafula do mundo, entregue a ele por Lorax, que acreditava que,
no futuro, o empresario se arrependeria de desmatar a floresta e tentaria reverter a situacédo

que criara".

1.2.3 Ted

"Jovem e apaixonado. Estd determinado a encontrar uma
arvore de verdade para Audrey, a garota a quem ama,
secretamente. Inteligente e dono de uma forca de vontade
invejavel, Ted decide deixar a cidade de Thneedville, onde

mora, para procurar, com sua scooter, uma trifula. No meio

Figura 3 O personagem Ted
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da viagem, o garoto se da conta de que lutar pela recuperacdo da natureza significa muito
mais do que agradar Audrey, pois decidird o futuro de Thneedville e de todos os seus

moradores".

1.2.4 Audrey

"Apaixonada pela vida, a jovem valoriza 0 mundo ao seu
redor e é a Unica em Thneedville que sente falta de
arvores de verdade na cidade. Com dons artisticos
invejaveis, Audrey pinta o Vale das Trafulas em uma

parede e confidencia a Ted que seu maior sonho é ver

. I -

uma arvore ao Vvivo, despertando no garoto a vontade de : z
Figura 4 O personagem Audrey

encontrar uma trdfula para agradar-lhe".

1.2.5 Vovd Norma

"Norma, avé de Ted, tem um espirito jovem e lembra com
saudades da época em que 0 mundo era repleto de arvores.
Com toda a sabedoria que a idade Ihe rendeu, Vovo Norma
encoraja o neto a levar adiante seu plano de encontrar uma

trafula de verdade e o aconselha a ir atras de Umavez-lldo

TR I X - para conseguir cumprir sua missao".

Figura 5 O personagem Vovo
Norma

1.2.6 Mae do Ted

"E a tipica moradora "alienada" de Thneedville, que leva
uma vida perfeita e ndo sente falta da natureza. Vive
inconformada com as confusdes em que a méde, Vovo
Norma, e o filho, Ted, se envolvem, por causa de seu

espirito aventureiro e obstinado e, por isso, estd sempre

vigilante em relagdo aos dois, reprimindo-os. No entanto,

quando alguém ameaga a seguranca de um deles, ela se Figura 6 O personagem Mae
do Ted
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transforma em protetora e faz de tudo para protegé-los".

1.2.7 Aloysio O’Hare

"E o prefeito de Thneedville, que, publicamente, finge ser
uma pessoa extremamente amavel, mas, na verdade, é um
empresario ganancioso, que faz fortuna vendendo garrafas
de ar puro para a populacdo e esta disposto a fazer de tudo

para que ninguém arruine seu negdcio. O’Hare comanda a

cidade de um dirigivel e esta sempre na companhia de _ . R

) - Figura 7 O Prefeito de

seus dois segurancas, que seguirdo Ted, em sua aventura, Thneedville

quando descobrirdo que o garoto pode acabar com o negocio do prefeito, trazendo as arvores -

e, consequentemente, o ar puro "gréatis" - de volta a Thneedville".

© - MEU MALVADO FAVORITO

Figura 8 Capa do filme

A maioria dos habitantes da pequena Thneedville ndo conhece a natureza, pois, na
cidade, as arvores sdo de plastico e a grama é sintética. Como ndo existem plantas, a cidade é
hermeticamente fechada e nela circula ar fabricado. Por mais estranho que isso possa parecer,
os cidaddos parecem ndo se importar com a falta da natureza. Pelo contrario, gostam e se
divertem com as diversas formas e luzes que uma arvore artificial pode adquirir.

A rotina da cidade parece invariavel, até o dia em que Ted descobre que o grande
sonho de sua paixdo platénica, Audrey, é ver uma arvore de verdade. O protagonista, sem

saber onde seria possivel achar uma planta, vai direto perguntar a sua mae, mas a resposta
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veio da avl que, apesar de ser um tanto maluca, é uma grande mentora na histéria. Sua avo
conta que para achar arvores, seu neto teria que sair da cidade e procurar um homem chamado
Umavez-1ldo. Como sair da cidade ndo é permitido, Ted vai escondido em sua motocicleta em
busca do “presente perfeito” para Audrey.

Ao sair, 0 garoto encontra uma imensidao, um lugar desolador, sem nada, nenhum
objeto, animal nem arvore, somente um céu de um tom cinza muito escuro, mesmo durante o
dia. Apds o espaco vazio, ele acha uma casa, na qual € surpreendido com uma serie de
armadilhas, bugigangas e um senhor, que ndo mostra o rosto e demonstra interesse no pedido
do garoto, quando ele conta com que realmente se importa. E nesse momento que a histdria de
fato comeca, pois Umavez-lldo expde a sua historia, que envolve o fato de ter sido o grande
responsavel pelo desmatamento da bela floresta de trdfulas.

Dessa forma, o espectador conhece Lorax, criatura mal-humorada, que é o guardido
das arvores da floresta. Umavez-lldo, quando muito jovem, descobriu que as trafulas seriam a
matéria-prima perfeita para fabricar um tecido especial chamado Sneed, o que tornaria
possivel realizar o sonho de ser um grande empreendedor rico e poderoso, de quem sua
familia desajustada se orgulharia. Ao cortar a primeira arvore, Lorax aparece irritado com o
feito do rapaz. Apesar das brigas constantes entre 0 garoto e a pequena criatura rabugenta, os
dois se tornam amigos. A amizade se torna mais forte no momento em que Umavez-lldo
promete fazer uso inteligente das arvores, sem corta-las. Apesar dos conflitos, os animais da
floresta sdo muito graciosos e engracados, o que deixa a narrativa leve e divertida.

Para contrariar a promessa do moco, a familia aparece no momento em que descobre o
sucesso do tecido que o filho criou. Sob a pressdo da mae, Umavez-lldo quebra a promessa
que fez ao Lorax e desmata a floresta inteira por ganancia. O empreendedor cresce cada vez
mais nos negocios, a medida que a floresta morre. Dessa forma, foi criada a cidade com
mesmo nome do tecido. No momento em que a Gltima arvore € cortada, 0s negdcios terminam
e Umavez-lldo se afasta da cidade com vergonha do que fez.

Ao ver o interesse de Ted em salvar a floresta extinta por amor verdadeiro, Umavez-
Ildo entrega ao garoto a Ultima semente de trufula existente no mundo. Ted corre para plantar
a semente e conta com a ajuda de Audrey, de sua avo e de sua mde. Mas ndo é uma missdo

muito facil: o prefeito ganancioso e arrogante faz de tudo para deté-los.
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1.3 Decupagem e analise filmica

Com a intencdo de conhecer melhor o filme de animagdo O Lorax, nos meses de
novembro e dezembro de 2014 e janeiro, fevereiro e marco de 2015, realizamos o processo de
decupagem do filme. Para tanto, assistimos ao filme e o revisamos integralmente inimeras
vezes, sendo desmontado em partes para que todos os detalhes pudessem ser analisados, com
atencdo voltada para 0s conjuntos de cenas nas quais as questdes culturais eram marcantes.

Sobre o processo de produgdo e montagem de um filme, Xavier (1983) fala que, para
essa construcdo, sdo necessarios muitos desmembramentos, em que todas as partes sdo
fundamentais para o todo. Inicialmente é criado o roteiro, em seguida ele é dividido em
sequéncias, posteriormente essas sdo separadas em cenas e, finalmente, em planos e em
angulos. Segundo o mesmo autor, um filme consiste de diversos planos que compdem uma
cena e eles sdo agrupados para originar sequéncias inteiras.

De acordo com os pressupostos de Guido e Bruzzo (2008), no processo de decupagem,
que € o contrario da montagem abordada por Xavier (1983), é necessaria atencdo as imagens e
a banda sonora. Nesse sentido, a decupagem € uma técnica que desmonta o objeto-filme para
examina-lo, estendendo seu registro perceptivo para melhor usufruir dele.

Nesse sentido, as cenas foram vistas minuciosamente, observando, a cada pausa, 0S
minimos detalhes, com o intuito de descrever os elementos que compunham a imagem e 0
som. O processo de decupagem foi fundamental para compreender todo o contexto do filme
de animacéo, assim, essa técnica possibilitou melhor observar o filme e, consequentemente,
entender os significados produzidos por ele.

Para registrar os dados coletados com a aplicacdo dessa técnica, foi construida uma
tabela (Apéndice 2) composta por trés colunas que descrevem a sequéncia, a imagem e 0 som.
A coluna da sequéncia refere-se ao registro de mudanca de cena, na qual percebemos o corte
da imagem. Ja a imagem aborda todos os tipos de planos (geral, total, inteiro, médio,
americano e detalhe), as caracteristicas dos ambientes e dos personagens, bem como suas
movimentacGes. A terceira coluna, referente ao som, descreve as falas das diversas
personagens, bem como as locucBes em off, musicas de fundo, barulho e ruidos, som
ambiente.

Com vistas a desmembrar cada cena, utilizamos os conceitos de enquadramento dos
objetos e dos personagens, elaborados por Shirayama (2006) e citados por Braz (2013), que
nos serviram de instrumentos para melhor olhar e compreender o objeto analisado. S&o eles:

plano geral, que engloba todo o cenario e os personagens; plano total, que representa o
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personagem de corpo inteiro; plano inteiro, caracterizando o personagem dos ombros para
cima; plano médio, que apresenta o personagem da cintura para cima; plano americano, em
que o personagem € mostrado dos joelhos para cima; plano detalhe que apresenta o detalhe
em um objeto ou personagem dentro da cena.

Em relacdo a banda sonora, descrevemos 0s sons presentes em cada cena, como as
masicas, os barulhos e ruidos produzidos no ambiente, as risadas e suspiros, como também as
narrativas dos personagens antecipadas por seus nomes. Quando o enunciado era realizado
por um personagem secundario e seu nome ndo era apresentado, indicAvamos por uma
referéncia, por exemplo: homem, entregador, mulher, avd, menino. Quando a histéria ¢ feita
por um narrador que ndo participa da acdo, sua especificacdo € feita pela expressdo locucéao
em off.

Ja enredo musical € instrumental e cantado, e foi exposto conforme os sentimentos
gerados nos ouvintes, sendo considerados, conforme Braz (2013, p. 28) como “[...] mdsica
calma, agitada, alegre, triste, animada, de suspense etc.”. Nessa mesma dire¢do Duarte (2002,
p. 47) explicita que “[...] a trilha musical e, em geral, utilizada para amplificar o estado
emocional, para reforcar as emocles que se espera que determinada cena 'provoque’ no
espectador”.

Frisamos que preferimos assistir ao filme e analisa-lo o filme na versédo dublada, pelo
fato de considerar como publico infantil brasileiro assiste a ele. Da mesma forma que Braz
(2013, p. 26) “[...] para descri¢do dos sons, aléem da narragdo, utilizamos também a opcao de
legenda em portugués. Porém, quando houve discordancia na narracdo e na legenda, optamos
pela narracao”.

Dessa forma, foi por meio da técnica de decupagem que conseguimos construir n0ssos
dados para analisa-los, sempre considerando que o filme é o ponto de partida e de chegada
dessa apreciacdo. Para tanto, é importante deixar claro que o filme tem a duracédo de 1 hora,
21 minutos e 55 segundos, mas sua decupagem se estendeu por 5 (cinco) meses. A analise do
filme se estendeu pelos meses de julho a novembro de 2015, e sobre ele langcamos alguns
olhares sobre os Estudos Culturais no objeto em questao.

De acordo com os pressupostos de Vanoye e Leté (1994, p. 15), analisar um filme &,
antes de mais nada, decompd-lo em seus elementos constitutivos. “E despedagar, descosturar,
desunir, extrair, separar, destacar e denominar materiais que nao se percebem isoladamente,

pois se € tomado pela totalidade”.
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Para realizar a analise de um filme ou de um fragmento dele, é importante
compreendé-lo, para ter condi¢Oes de elaborar um discurso a seu respeito. Para Vanoye e
Golitot-Lété (1994), o trabalho de analise existe por pelo menos dois motivos:

Primeiro, porque a andlise trabalha o filme, no sentido em que ela o faz
“mover-se”, ou faz se mexerem suas significagdes, seu impacto. Em segundo
lugar, porque a andlise trabalha o analista, recolocando em questdo suas
primeiras percepcdes e impressdes, conduzindo a reconsiderar suas hipoteses
ou suas opgdes para consolida-las ou invalida-las (VANOYE; GOLIOT-
LETE, 1994, p. 12 e 13).

Como os autores afirmam, analisar um filme é um trabalho de conducdo e de
reconsideracdo. Entdo é valido frisar que qualquer analise traz varios pontos de vista sobre o
objeto, principalmente o cinema que é uma arte de representacdo que gera producdes
simbolicas. Por isso, selecionamos e analisamos de acordo com nossas experiéncias e
interpretacdes, e ndo acreditamos que exista somente uma verdade, e sim, varias.

De acordo com Vanoye e Leté (1994), na producdo de um filme, a sociedade nédo é
mostrada, ela é encenada, pois os criadores do produto escolhem, organizam os elementos,
decupam o real e o imaginario, podendo mostrar a realidade, mas também ocultar alguns
aspectos fundamentais. Nesse sentido, 0os enredos que perpassam as telas do cinema dao
continuidade aos interesses pessoais, coletivos e mercadologicos.

Complementando, Penafria (2009) classifica a analise filmica em alguns tipos, entre
elas, a textual, de conteldo, a poética e a de imagem e som. Nosso foco centra-se na ultima
divisdo que corresponde a andlise da imagem e do som, que pode ser caracterizada pelo
cuidado com toda a cena, destacando as linguagens cinematogréaficas utilizadas e por
aproximar das formas que o cineasta realiza sua obra e de que forma contribui para que o
mundo seja visto com outros olhares.

A analise do filme foi realizada em ordem cronoldgica como apresentada na historia,
pois, a nosso ver, as sequéncias materializadas pelo autor fizeram sentido na nossa
interpretacdo e seus efeitos foram incorporados na escrita. E valido frisar que é possivel que
outros analistas observem o filme de outra maneira e consigam dividi-lo e interpreta-lo
diferentemente, atribuindo-lhe sentidos outros, pois a interpretacdo € individual, construida
socio, historica e ideologicamente.

Foi no processo de producdo da decupagem do filme juntamente com o referencial
tedrico dos Estudos Culturais, que tem a intencdo de compreender a transformacédo social e a

mudanca cultural, que nos inquietaram alguns elementos que foram levados para a anélise.
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Assim foram extraidos alguns tracos representativos expressos nas seguintes categorias:
artificialidade, consumismo e natureza.

No filme, esses elementos aparecem intrinsecos, existindo relagdes entre eles, por isso
optamos por ndo fazer separacGes pontuais. Na escrita da analise, usamos os dados da
decupagem, sendo empregadas as falas e as musicas na integra; ja as imagens foram descritas
com menos detalhes, para ndo ficar cansativo aos leitores, apesar de serem fundamentais para

as nossas interpretagoes.

1.4 Linguagem cinematogréfica

A linguagem filmica é de grande importancia dentro da totalidade deste trabalho, pois
é por meio dela que os personagens vdo criando vinculos com seus espectadores. A partir
dessa linguagem é que retiramos do filme elementos que pudessem dialogar com a animacéo
proposta, valendo-nos, de uma analise que colaborasse com 0s objetivos propostos nesta
pesquisa.

Sobre a linguagem cinematografica, Fantin (2011, p. 82) afirma que “[...] os elementos
filmicos configuram os significantes cinematograficos através das imagens, das escritas, das
vozes, dos rumores e da musica" envolvendo varios codigos e elementos definem a qualidade
das producdes e a producéo de sentidos nos espectadores.

Com base tedrica em Marcel Martin (2011) que discute as caracteristicas do cinema,
escolhemos a linguagem cinematografica, por ela ser repleta de elementos composicionais
importantes. Inspiramos também na dissertacdo de Diniz (2014), quando elegemos alguns
elementos que colaboram para o texto, tornando-se um documento a ser desconstruido e
reconstruido, entre eles a imagem, texto verbal, efeitos sonoros, enquadramentos, planos,
angulos, iluminacdo, vestuario/cenario e cores.

A imagem € o elemento essencial no texto analisado. Apesar de ser um texto nao
verbal, ela é possuidora de um valor inestimavel para a compreensdo do contetdo do filme,
pois consegue transmitir um recado, assim como acontecia com os filmes sem falas. A
imagem “[...] certamente ¢ o carater mais especifico e mais importante na imagem filmica”
sendo considerada uma fotografia em movimento (MARTIN, 2011, p. 22).

No texto verbal, os didlogos sdo um meio de expressdo essencial. Existe uma grande
diferenca em assistirmos ao mesmo filme com didlogos e sem dialogos, pois a interpretacao se

modifica de acordo com a intencgdo dos roteiristas e diretores. Nesse sentido, “[...] a fala deve
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evitar 0 maximo possivel ser uma simples parafrase da imagem” (MARTIN, 2011, p. 200).
Assim, € necessario atentar para que a explicacdo verbal ndo se sobreponha a visual, pois
ambas sdo interconectadas.

Os efeitos sonoros em um filme sdo indmeros e diferentes; consideramos aqui a
musica, por ser de extrema relevancia para o filme e para a sensibilidade dos espectadores. De
acordo com Martin (2011, p. 134), “[...] a musica é, sem duvida, a contribuicdo mais
interessante do cinema falado”. Esse elemento, a0 mesmo tempo em que ocasiona emocao,
pode também ocasionar desagrado e/ou indiferenca, dependendo da cena na qual esta
presente.

Nesse sentido, Chion (1993) afirma que a musica expressa emoc¢do na cena, adaptando
0 ritmo, o tom e a frase, evidentemente, em funcdo de codigos culturais da tristeza, da alegria
¢ do movimento. Podemos falar entdo de “[...] musica empatia (faculdade de experimentar os
sentimentos dos demais), que reforcam nos filmes a emocéo individual dos personagens e do
espectador a medida que fingem ignora-la” (CHION, 1993, p. 15).

Complementando a ideia de emocdo criada pela mdsica, outro elemento sdo o0s
enquadramentos. O conjunto de prescricbes do cinema engloba varios tipos de
enquadramentos, como, por exemplo, o chamado “plano médio”. Ele é muito utilizado no
jornalismo da televisdo, no qual a pessoa aparece da cintura para cima, o ambiente ndo é
mostrado e a acdo é enfatizada pela parte superior do corpo. Além deste, existe o “plano
detalhe” que impacta por ampliar, com mindcia, um pormenor, focalizando um objeto ou
personagem dentro da cena. Enfim, cada enquadramento tem um objetivo especifico e o
diretor o utiliza de acordo com a mensagem que deseja transmitir.

Temos também os planos que sdo marcados pela aproximacao e pelo distanciamento
da camera aos personagens e por cenas que englobam o cenario completo, sem nenhuma
especificagdo. O importante é entender que “[...] a escolha de cada plano é condicionada pela
clareza necessaria a narrativa” (MARTIN, 2011, p. 40). Assim, 0s planos tém como objetivo a
comodidade da percepc¢do e a clareza da narrativa, permitindo um significado ao espectador e
auxiliando na compreensao da histéria que querem contar.

Os angulos de filmagem sdo utilizados na confeccdo de um filme para dar maior
verossimilhanca, podendo passar diversas intenc@es, dependendo do contexto. Martin (2011)
comenta que essa técnica incide diretamente no emocional do espectador, que acompanha
cada movimento preciso da camera. A partir da leitura de Martin (2011), trazemos alguns
exemplos de angulos: contra-plongée — é marcado pelo movimento da camera de baixo para

cima, produzindo o efeito de superioridade, de poder, de dominio; e plongée — a filmagem é



33

de cima para baixo, produzindo o efeito de inferioridade, de pequenez, de fraqueza. E
importante conhecer os movimentos de cAmera para compreender a mensagem de cada cena,
ou seja, a intencao do diretor.

A iluminacdo dentro de uma cena pode variar, dependendo do seu contexto e de seu
contetdo. Também constitui um importante e decisivo fator para a criagdo da expressividade
da imagem. E por meio dela que se terd um ambiente, isto &, sera criada uma atmosfera que é
“[...] um elemento dificilmente analisavel, sua importancia é desconhecida e seu papel ndo
aparece diretamente aos olhos do espectador desavisado” (MARTIN, 2011, p. 61).

Outro elemento é a unido entre o vestuario e o cenario. O figurino revela muito dos
personagens e do filme e, em conjunto com o cenario, situa o espectador. Martin (2011)
afirma que a elaboracdo do vestuério e do cenario determina a situagdo em que se institui o
texto, que é carregado de significacdo, sendo reflexo dos grupos sociais, de tracos culturais e
de periodos histéricos. Assim, o vestuario faz parte do arsenal da expressdo filmica, bem
como o cenario, e seus elementos sdo interpretados por quem assiste as producdes
cinematogréficas, situando-os.

Finalmente, e ndo menos relevantes, sdo as cores. Elas ndo devem ser concebidas e
entendidas somente pelas suas caracteristicas estéticas, deve-se levar em consideracao as suas
diversas funcdes no espaco, bem como a usabilidade. O uso de cores foi um importante passo
para o cinema, afinal ele esteve praticamente reduzido ao preto e branco durante muitos anos.
As cores vém para colaborar com todos os acessérios cinematograficos, desde o cenario, as
roupas, enfim, a imagem em si. Elas podem ser utilizadas de maneira mais forte e mais clara,
porém sempre com a intencdo de impressionar ou de chamar a atencéo do espectador.

Todos os elementos que envolvem a producdo filmica tém sua importancia e
materializam variadas representacdes culturais. Neste trabalho, demos maior énfase as
imagens e aos sons. Ressaltamos que o objetivo da analise cinematografica é o de esclarecer o
funcionamento de um filme e propor interpretacdes, assim procuramos responder a
problematica da nossa pesquisa usando como referencial metodologico a analise filmica e

como referencial tedrico os Estudos Culturais.



CAPITULO 2
OS ESTUDOS CULTURAIS E O CINEMA

Para discorrer sobre as construgdes culturais veiculadas nos filmes de animacéo
optamos por trabalhar com autores ligados aos Estudos Culturais e Educacdo. Além desses
assuntos abordamos questdes relativas ao cinema como artefatos culturais, a fim de
contextualizar nosso trabalho para o desenvolvimento da analise que tem como objeto o filme
de animacéo O Lorax: em busca da trifula perdida (2012), dirigido por Chris Renaud.

Trilhamos esse caminho, por partilhar da ideia de que o filme é um artefato cultural
que possibilita o didlogo com diferentes e diversos contextos, sendo, por isso, um estudo que
estd em constante transformacdo. Focalizamos nossos olhares sobre o longa-metragem na
perspectiva dos Estudos Culturais, por acreditar que ele produz saberes e sujeitos,

materializando socialmente na cultura.

2.1 Comecando pelos Estudos Culturais

Os Estudos Culturais apresentam, logo no inicio de sua criagdo, um pensamento ndo
univoco. Essa caracteristica permite analisar as relagcdes entre o conjunto da producéo cultural
contemporanea e a sociedade, ou seja, "[...] as formas como as préaticas sociais dos individuos
influenciam no comportamento nas relacbes entre os mesmos" (FIGUEIREDO;
TOMAZETTI, 2007, p. 03).

Segundo Costa (2000), Estudos Culturais sao:

Saberes n6mades, que migram de uma disciplina para outra, de uma cultura
para outra, que percorrem paises, grupos, praticas, tradicdes, e que ndo séo
capturados pelas cartografias consagradas que tém ordenado a producdo do
pensamento humano (COSTA, 2000, p. 13).

Wortmann e Veiga-Neto (2001) entendem que os Estudos Culturais, no caso da
Ciéncia, incorporam uma conexao radical entre conhecimento e materialidade. Dessa forma,
as atividades de produzir e de fazer circular o conhecimento cientifico estao “[...] necessaria e
imanentemente conectadas a quaisquer outras atividades culturais e, por isso, sdo inseparaveis
de questoes sociais, econdmicas e politicas” (WORTMANN; VEIGA-NETO, 2001, p. 40).

Costa, Silveira e Sommer (2003) entendem que os Estudos Culturais surgem em

meio as movimentacOes de determinados grupos sociais e culturais que tencionam apropriar-
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se de dispositivos pedagdgicos, de ferramentas conceituais previamente escolhidas para
apresentarem conteudos e de ideias de conhecimentos que parecem vir de suas leituras do
mundo, influenciando uma hegemonia cultural e pedagodgica, que despreza aqueles que se
interpdem, no decorrer dos tempos, aos anseios por uma cultura baseada em possibilidades
democraéticas, vinculada na Educacéo de livre acesso.

Segundo Costa, Silveira e Sommer (2003) quando pensamos em cultura na

perspectiva dos Estudos Culturais, devemos deixar claro que ela nasce de um

Conceito impregnado de distingdo, hierarquia, elitismos segregacionistas e
se desloca para outro eixo de significados em que se abre um amplo leque de
sentidos [...]. A cultura deixa, gradativamente, de ser dominio exclusivo da
erudicdo, da tradicdo literaria e artistica, de padrdes estéticos elitizados e
passa a contemplar, também, o gosto das multiddes (COSTA; SILVEIRA;
SOMMER, 2003, p. 36).

Nesse contexto, a cultura renasce de sentidos e de significados, transcendendo
sentimentos, histérias e vivéncias de mundos diferentes, sendo valorizada a subjetividade dos

variados grupos. De acordo com Nelson, Treichler e Grossberg (2011):

Os estudos culturais constituem em um campo interdisciplinar,
transdisciplinar e algumas vezes contra disciplinar que atua na tensao entre
suas tendéncias para abranger tanto uma concep¢do ampla, antropoldgica, de
cultura quanto uma concepg¢do estreitamente humanistica de cultura. [...]
estdo, assim, comprometidos com o estudo de todas as artes, crencas,
instituicbes e praticas comunicativas de uma sociedade (NELSON;
TREICHLER; GROSSBERG, 2011, p. 12).

Para esse autor, nas tradicdes dos Estudos Culturais, a cultura é percebida como um
modo de vida que constitui ideias, linguagens, praticas, relacdes de poder, entre outros, sendo
um leque de praticas culturais disponiveis para serem relacionadas a variados contextos
sociais, considerando a vida diaria dos sujeitos comuns, compreendendo suas producdes e
sentidos.

Os Estudos Culturais assumem uma perspectiva expandida de cultura, na qual,
segundo Kindel (2003, p. 12), “[...] direcionam seu olhar para varias praticas culturais, que
passam a ser tomadas como instancias educativas que produzem ideais, representacdes e
identidades culturais, sendo desse modo, constitutivas dos sujeitos”.

A partir do que chamamos cultura ou praticas culturais, surgem novos caminhos que
levam aos Estudos Culturais e as novas descobertas do que seja realmente o erudito, o

literario, o artistico, e novos padrées estéticos vdo-se delineando. Os saberes, particularidades
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e interesses do povo sdo valorizados e contemplados, sendo considerados como uma
construcdo historica, social e cultural.

Henry Giroux (2001) ressalta que a cultura € o cenario onde a analise € realizada, o
objeto de estudo é investigado, o local de critica é estudado e a intervencdo politica acontece:

[...] os Estudos Culturais também rejeitam a nocdo da Pedagogia como uma
técnica ou um conjunto de habilidades neutras, argumentando que a
Pedagogia é uma pratica cultural que sé pode ser compreendida através de
questdes sobre historia, politica, poder e cultura (GIROUX, 2001, p. 85).

Sendo assim, Nelson, Treichler e Grossberg (2011) observam que os Estudos
Culturais ganharam velozmente forcas, pois a propagacdo de mudangas que ocorrem em todo
0 mundo é tdo rapida como os acontecimentos e transformacdes surgidos de eventos sociais e

culturais dos dias de hoje, conforme dizem os autores:

[...] uma preocupacdo continua nos Estudos Culturais ¢ a nocdo de
transformacdo social e cultural radical e como estuda-la. Entretanto
virtualmente em todas as tradi¢des de Estudos Culturais, seus praticantes
veem os Estudos Culturais ndo simplesmente como uma crénica de mudanga
cultural, mas como uma intervencdo nessa mudanca e veem a si préprios ndo
simplesmente como scholars fornecendo um relato, mas como participantes
politicamente engajados (NELSON; TREICHLER; GROSSBERG, 2011, p.
15).

Sobre o envolvimento nas mudancas culturais e possiveis engajamentos, Nelson,
Treichler e Grossberg (2011) relatam pesquisas no ambito dos Estudos Culturais que
defendem a pratica como fator essencial em relagdo ao que se espera do resultado do trabalho
intelectual sob a influéncia da concepcdo da tentativa de fazer a diferenca, mesmo que as
intervencdes ndo acontecam e permanecam vigentes no sistema social. Assim, escrevem esses
autores que os Estudos Culturais ndo sdo simplesmente uma prética intelectual e tedrica, sem
importancia no contexto social e, sim, devem ser vistos como um meio de ligacdo entre a
teoria e a cultura material.

Os Estudos Culturais salientam a valorizacdo de que no mundo moderno é preciso
ocorrerem novas configuragdes culturais para disputar com a instituicdo de ensino o privilégio
sobre a Educacdo das pessoas. Ao utilizar de artefatos midiaticos, como a televisdo, o cinema,
0S games, as revistas, os brinquedos, a musica, 0s desenhos animados, entre outros, o
professor, nas palavras de Giroux (2001), promove uma transformacdo na maneira pela qual
lida com as metodologias de ensino, nomeadas pelo autor como “maquinas de ensinar”. Tais

artefatos ocasionam maneiras de pensar e de atuar, que interferem nos conhecimentos dos

sujeitos sociais sobre si mesmos, além dos outros e do mundo.
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Moreira (2003), citado por Figueiredo e Tomazetti, ressalta o papel que a televisdo
assume como instituicdo primaria responsavel pela producéo de sentidos infantis. No entanto,
é interessante perceber que, para esse autor, a televisdo ainda ndo tomou o papel da familia, da
escola e da Igreja na funcdo de construcdo das primeiras noc¢des de Educacdo e de

socializagdo das criancas.

Parece-me inequivoco que os diversos meios de comunicagao exercem hoje
uma funcdo pedagogica basica, a de socializar os individuos e de transmitir-
Ihes os codigos de funcionamento do mundo. Sem duvida instituicdes como
a familia, a escola e a religido continuam sendo, em graus variados, as fontes
primérias da Educacdo e da formagdo moral das criancas. Mas a influéncia
da midia estd presente também por meio delas. A televisdo, por exemplo,
ocupa uma fatia consideravel do tempo das criangas, sobretudo em meios
sociais carentes de fontes alternativas de ocupacdo e lazer (MOREIRA,
2003, p. 116 apud FIGUEIREDO; TOMAZETTI, 2007).

Dessa forma, somos conduzidos para um panorama de possibilidades, em que os
Estudos Culturais se tornam, entre muitos potenciais, uma escolha metodologica, que nos
proporciona um direcionamento rico de analise para nos aproximar do objeto pesquisado que
é o filme de animacao O Lorax (2012).

Hall (1997a e 1997b) citado por Costa, Silveira e Sommer (2003), alega que sob 0
olhar dos Estudos Culturais, as sociedades capitalistas tornaram-se espagos contidos em uma
rede de desigualdade no que tange a etnia, sexo, geracdes e classes sociais, sendo a cultura o
foco principal em que sdo criadas e avaliadas tais diferencas. E no cenério cultural que
acontece a busca pela significacdo, na qual a coletividade relacionada a subordinacédo social
quer defrontar-se com o movimento de imposi¢cdo de conceitos que fortalecem os interesses
dos agrupamentos que possuem mais poder, 0 que repercute na contemplacdo dos textos
culturais como sendo a propria localidade onde o significado é aferido e estabilizado.

Com isso, a cultura e seus significados ndo devem ser compreendidos como uma
gama de saberes ou de processos que envolvem a estética, o intelecto ou o conhecimento
espiritual, e sim, merece ser analisada e entendida de maneira a envolver todos o0s assuntos
que estdo associados e as funcBes que os caracterizam em todos os temas relacionados a vida
social (COSTA; SILVEIRA; SOMMER, 2003).

E importante salientar que os Estudos Culturais ndo compdem um nlcleo encadeado
de ideias, entendimentos e reflexdes a respeito das representacdes culturais. Ao contrario
dessa concepc¢do, os Estudos Culturais constituem um conjunto de formacGes instaveis e
descentradas, que, a partir dessa dindmica (instabilidade e descentraliza¢do) oportuniza o
cenario epistemoldgico que envolve esse sistema (COSTA; SILVEIRA; SOMMER, 2003).
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Nessa mesma diregdo, os Estudos Culturais organizam e direcionam assuntos
culturais relacionados aos conhecimentos gerais para ampliar as formas de fomento a
aprendizagem dentro e fora do ambiente escolar. Assim, com a utilizagdo de dispositivos
pedagogicos, como a midia eletrbnica, cinema, revistas, entre outros, as possibilidades de
produzir momentos de aprendizagem em ambientes informais sdo tdo comuns de serem

implementadas quanto dentro da instituicdo de ensino, conforme afirma Giroux (2001):

Ao analisar a toda a gama dos lugares diversificados e densamente
estratificados de aprendizagem, tais como a midia, a cultura popular, o
cinema, a publicidade, as comunicagbes de massa e as organizagdes
religiosas, entre outras, 0s Estudos Culturais ampliam nossa compreensao do
pedagdgico e de seu papel fora da escola como o local tradicional de
aprendizagem (GIROUX, 2001, p. 90).

Dentro de uma série de manifestacdes culturais, a Congada, por exemplo, como
expressdo da cultura popular, estd relacionada aos conhecimentos historicos, culturais e
sociais de um grupo especifico que usa a historia oral para ensinar as suas tradicGes. Nesse
sentido, reportamo-nos ao trabalho de Silva (2011) em relacdo aos Estudos Culturais que

salienta:

Os Estudos Culturais estdo, entretanto, amplamente preocupados com a
cultura popular de uma outra forma, mais profunda e desafiadora. Em
primeiro lugar, uma vez que os Estudos Culturais estdo preocupados com as
inter-relacdes entre dominios culturais supostamente separados, é necessario
questionar a mdtua determinacdo entre crenca popular e outras formacdes
discursivas. [...] os Estudos Culturais tém estado ha muito tempo
preocupados com o terreno cotidiano das pessoas e com todas as formas
pelas quais as praticas culturais falam a suas vidas e de suas vidas. Nesse
sentido, a importadncia do ‘popular’ nos Estudos Culturais envolve a
observacdo de que as lutas em relacdo ao poder devem, de forma crescente,
interagir e operar por meio das praticas culturais, da linguagem e da Idgica
do povo — contudo ‘o povo’ ndo pode ser definido antecipadamente (SILVA,
2011, p. 25).

Por isso, segundo esse autor, os Estudos Culturais requerem que a sociedade consiga
identificar a execucdo de praticas culturais especificas, de como continuamente distinguem a
demarcacdo existente entre a cultura popular e a cultura legitima, e o que elas podem realizar
em contextos determinados. “[..] A0 mesmo tempo, o0s Estudos Culturais devem
constantemente questionar sua propria conexao com relacdes contemporaneas de poder, seus
proprios interesses” (SILVA, 2011, p. 28).

Escosteguy (2012, p. 28-29) cita Calhoun e Sennett (2007, p. 05), que mostram como
0 estudo da cultura preveem uma determinada composicdo entre organizagdo social, agcéo

social e produgdo de sentido, consistindo na investigacdo “[...] dos modos pelos quais
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processos sociais se transformam em formas culturais pela atividade prética e, por sua, vez,
configuram a improvisagao de [outras] praticas sociais” (CALHOUN; SENNETT, 2007, p. 05
apud ESCOSTEGUY, 2012, p. 28-29).

Nesse sentido, Sardar e Van Loon (1998) citados por Costa, Silveira e Sommer
(2003, p. 43), apontam cinco pontos distintivos nos Estudos Culturais para mostrar suas
peculiaridades: primeiramente, seu propdsito é apresentar as relagfes existentes entre poder e
praticas culturais; mostrar como o poder se estabelece para estruturar essas praticas. Outro
fator se concentra na maneira pela qual se desenvolvem os estudos da cultura, tendo em vista
captar e entender toda a sua complexidade dentro dos contextos sociais e politicos. O terceiro
ponto deve-se ao entendimento de que a cultura sempre tem uma dupla atuacdo, ou seja, € 0
objeto de estudo e o local da prética e da opinido politica. Outro ponto é que esses estudos
tentam expor e reconciliar a divisdo do conhecimento entre quem conhece e 0 que é
conhecido. Finalmente, “refere-se ao compromisso dos EC com uma avaliacdo moral da

sociedade moderna e com uma linha radical de acgdo politica”.

2.2 Os Estudos Culturais, Educacéo e cinema

Os Estudos Culturais, na dimensao educacional, definem-se, segundo Costa, Silveira
e Sommer (2003, p. 54) como “[...] uma ressignificacdo e/ou uma forma de abordagem do
campo pedagOgico em que assuntos extremamente relevantes como cultura, identidade,
discurso e representacdo passam a ocupar, de forma flexivel, o primeiro plano da cena
pedagdgica”.

Partindo dessa concepc¢do, a Educacdo e a cultura tém sido tratadas por meio da
expressao “Pedagogia Cultural”, que, conforme Steinberg e Kincheloe (2001, p. 14), inclui
“areas pedagogicas” entendidas como “[...] aqueles lugares onde o poder é organizado e
difundido, incluindo-se bibliotecas, TV, cinemas, jornais, revistas, brinquedos, propagandas,
videogames, livros, esportes etc.”

Costa, Silveira e Sommer (2003) salientam que, com base nesse principio, sdo alvos
de investigacdo diversos veiculos da midia jornalistica impressa e televisiva, contemplando
desde pecas publicitarias até produtos de entretenimento, tais como revistas, filmes de

animacdo, desenhos animados, seriados de TV, entre outros.

Nessas ligfes, frequentemente se estabelece o normal e, concomitantemente,
o desviante; o ‘progressista’, sinalizando para o ‘antiquado’; o certo,
sinalizando para o errado, em um panorama que, marcado pelas questdes
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culturais, ¢é naturalizado e mostrado como ‘moderno’, ‘atual’,
‘biologicamente condicionado’, ‘estando na ordem das coisas’. (COSTA;
SILVEIRA; SOMMER, 2003, p. 56)

Para esses autores, os Estudos Culturais e sua relagdo com a Educacdo e com a
Pedagogia acontecem em diferentes espacos do mundo contemporaneo, sendo a escola apenas
um deles, além de varios ambientes que informam por meio de imagens, filmes, textos
escritos, pela propaganda, pelas charges, pelos jornais e pela televisdo, principalmente, com
produtos do entretenimento.

Nesse contexto de disputa cultural, o0 mundo de imagens tem um papel importante,
em uma perspectiva pedagogica, por ser um terreno de contestacdo e de lutas entre aqueles
conhecimentos que sdo incluidos e aqueles que sdo excluidos pela midia (AMARAL, 1996).

A cultura da midia, muitas vezes, coloca a disposicdo dos espectadores imagens e
gravuras com as quais seu publico consiga identificar-se, imitando-as ou mesmo concordando
com suas condicOes. Ela exerce um importante significado, no que se refere aos fatores
socializantes e culturais por meio de diversos contextos que o individuo pode ocupar. O que
uma imagem de um desenho animado, por exemplo, significa ndo € somente o que figura, mas
0 que comunica simbolicamente. Todas as formas de ilustracdo mediante o uso de imagem
envolvem comunicacdo por meio de elementos simbdlicos.

Nesse contexto, segundo Magalhdes e Silva (2014), a midia se constitui como
difusora de significados, produzindo modos de vida e constituindo sentidos. Ela é considerada
forte, por ter rapidez para propagar e atingir seus espectadores. Entendendo a midia, nesse
caso 0 cinema, como um artefato cultural, "[...] podemos encontrar nos filmes estratégias de
fazer com que quem os assiste sinta-se identificado com o0s personagens, com o enredo, com
as imagens, com as falas". Essa identificacdo permite darmos utilidade ao que consumimos, o
que influencia na producdo de conceitos na vida cotidiana de cada um (MAGALHAES;
SILVA, 2014, p. 02).

Com as inovacOes tecnoldgicas o cinema se torna cada vez mais inovador e mais
atraente aos seus admiradores, conquistando os mais variados publicos, sendo “[...] um
instrumento de investigacdo da realidade, de construcdo do humanismo, que pode se
manifestar por meio do extremo artificio” (MERTEN, 2003, p. 245). Esse autor ainda enfatiza
que a producdo cinematografica serd considerada uma arte no futuro, pois sua evolucao é
perceptivel, tanto no que se refere as novidades tecnoldgicas, quanto aos conceitos estéticos e
criativos.

Referente ao cinema como espaco educativo Xavier exp0oe que:
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Cinema que educa é o cinema que faz pensar, ndo sé o cinema, mas as mais
variadas experiéncias e questdes que coloca em foco. Ou seja, a questdo ndo
¢ ‘passar contetidos’, mas provocar a reflexdo, questionar o que, sendo um
constructo que tem histdria, é tomado como natureza, dado inquestionavel
(XAVIER, 2008, p. 15).

Fantin (2007, p. 1) considera o cinema como uma atividade de contar histérias com
imagens, sons e movimentos; no contexto do que a autora denomina de midia-Educacdo pode
vir a provocar diferentes dimensdes: “estéticas, cognitivas, sociais e psicologicas”. Para a
autora, o cinema pode atuar no ambito da consciéncia do sujeito e no ambito socio-politico-
cultural, configurando-se como um instrumento de intervencdo, de pesquisa, de comunicacao,
de Educacgéo e de fruicdo. A autora complementa: “[...] a Educacdo pode abordar o cinema
como instrumento, objeto de conhecimento, meio de comunicacdo e meio de expressdo de
pensamentos e sentimentos”.

O uso de recursos audiovisuais favorece o entendimento da reflexdo que se propde,
seja em sala de aula ou em qualquer ambiente social em que seja necessario entender um tema
e refletir sobre ele, ja que, por meio do cinema, o trabalho pedagdgico se torna mais amplo e
mais significativo.

O cinema edifica e reconstroi uma representacdo da realidade quando utiliza os
componentes da linguagem cinematografica para encantar o publico. " [...] Ao assistir a um
filme vislumbra-se a estdria, 0s personagens, 0 Cenario e a narrativa, ou seja, recursos que ja
existiam na antiga préatica dos contadores de histérias e no teatro” (BRISOLLA; BRISOLLA,
2010, p. 1122).

Fantin (2007) avalia a Educacdo como um escopo que pode abordar ndo somente a
TV, mas o cinema como um dispositivo, objeto de conhecimento, meio de comunicacao e
modo de expressdo de pensamentos, sentimentos e conhecimentos filosoficos e sociais.
Assim, de acordo com a autora, o cinema explora a questdo cultural, tais como costumes e
formas de vida de diversos grupos sociais. Fantin (2007, p. 04) afirma que “[...] a realidade
cultural vista no tempo e no espaco € constituida de concepgdes, principios, obras e
realizacbes que preparam e modelam o patriménio de toda a humanidade”, e por isso, alem
das oportunidades de difusdo de significados sociais, a medida que as producdes
cinematogréficas “[...] contribuem para transmitir a cultura, isso j& os configura como fato
cultural por si mesmo”.

Segundo a autora, 0 cinema:

Goza do privilégio de ser reconhecido com um estatuto estético que o
aproxima da arte e da literatura: o que confirma a forte inscricdo de autoria
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(o Potémkin é de Eisenstein como a Gioconda de Leonardo) e o
desenvolvimento de estudos criticos e histéricos que o olham.
(RIVOLTELLA, 2005, p. 76 apud FANTIN, 2007, p. 04)

O cinema mostra os diversos temas e contextos mundiais em uma sequéncia de
imagens e em uma arquitetura de lugares que ndo servem apenas para a compreensdo da
historia que esta sendo narrada, devido a variacdo de tempo. Essa construcdo cinematogréfica
é uma construcdo narrativa, em que o espectador, ao concentrar-se na narrativa da historia,
aprende a perceber as questdes do mundo, criando com as imagens uma criticidade importante
para entender o mundo (MIRANDA; COPPOLA,; RIGOTTI, 2006).

2.3 Cinema e as possiveis representacdes

Para entender as representacfes criadas e provocadas pelo cinema e proceder a
analise do filme, nesta pesquisa recorremos aos estudos de representacdo elaborados por
Stuart Hall (1997). Esse autor vé a representacdo de uma maneira mais ampla, como a
producdo de significado dos conceitos por meio da linguagem, como um construto politico em
processos socioculturais, que constitui uma das praticas centrais que produzem cultura. O
significado nédo € inerente as coisas, mas é construido e produzido como o resultado de uma
pratica significativa — o que faz as coisas adquirirem sentido.

Hall (1997, p. 11) entende o termo representacao como sendo “[...] parte essencial do
processo pelo qual o significado é produzido e intercambiado entre 0s membros de uma
cultura”. Ele assinala ainda que a analise das representacdes exige que se considerem as
maneiras concretas pelas quais os significados sdo construidos (mitos, por exemplo) e como
sdo promovidos.

Santi e Santi (2008) também citam Hall (1997) quando comentam que:

E através do uso que fazemos das coisas, o que dizemos, pensamos e
sentimos — como representamos — que damos significado. Ou seja, em parte
damos significado aos objetos, pessoas e eventos através da estrutura de
interpretacdo que trazemos. E, em parte, damos significado através da forma
como as utilizamos, ou as integramos em nossas praticas do cotidiano. [...] E
justamente a investigacdo sobre a forma como se constroi o significado que
mobiliza a anélise de Hall (1997) sobre o conceito de representagao.
(SANTI; SANTI, 2008, p. 2)

Nesse contexto, a representacao surge como um arranjo incompleto do mundo, é um

processo de objetivacdo, pois 0 mundo como objeto surge na representacdo sendo diferente do
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mundo/coisa. A representacdo € um dispositivo que permite dispor como se fosse uma
imagem que concebe a agéo sobre o real.

Contudo, Santi e Santi (2008, p.3-4) fazem uma observagdo fundamental a realizacéo
dessa analise: “[...] ndo ha resposta Unica e, mais do que isso, correta para o significado de
uma imagem, mas sim uma interpretacdo plausivel, ainda que ndo isenta a transformacéo™.
Eles se apropriam da ideia por Hall (1997) quando afirma que "[...] o significado ndo € direto
nem transparente e ndo permanece intacto na passagem pela representacdo. Ele esta sempre
sendo negociado e inflectido, para ressoar em novas situagdes”.

Tendo a interpretacdo como um fator importante para qualquer analise, percebe-se que
o filme traz todo um conjunto de imagens e de sons que podem ter uma relagcdo mais préxima
do cotidiano e isso reforca a questdo do filme como objeto de analise na perspectiva dos
Estudos Culturais.

Para os Estudos Culturais, as representacdes ndo espelham uma realidade, ou seja, a
representacdo cultural € conceituada por Hall (1997c apud KINDEL, 2003, p. 19) como a
“[...] forma de instituir significados por meio da linguagem. Assim, a representacdo nédo € a
‘coisa’ em si, nem um espelho dessa realidade, mas uma construcdo operada a partir de uma
rede de significacOes instituidas e posta em circulagdo por meio das linguagens”.

Kindel (2003, p. 147) menciona que, para analisar um filme na perspectiva dos
Estudos Culturais &€ imprescindivel focalizar “[...] as representacdes culturais e os efeitos de
sentidos associados a construcdo de determinados personagens, os quais fazem circular visdes
que tém sido estabelecidas para eles por representacdo de etnia, colonizacdo, raca e género".

A autora menciona que:

Embora a propria técnica de construcao do filme se utilize de caracteristicas
especificas para determinado personagem, alguns padrBes (de beleza, de
mulher, de homem, de bondade, de natureza, entre outros) vao se
estabelecendo como "verdadeiros e proprios a esses sujeitos (KINDEL,
2003, p. 149).

Os filmes colocam em evidéncia padrdes considerados préprios e adequados a homens
e mulheres de variados contextos, que produzem efeitos de sentidos de inferioridade e de
exclusdo dos que estdo diferentes dos padrdes considerados normais. Nesse sentido, para 0s
Estudos Culturais interessa a materializacdo de significados que a representacdo tem nos
sujeitos, preocupada com a constituicdo desses significados (KINDEL, 2003).

Os principios individuais de uma determinada expressdo artistica sdo impressos

decisivamente pelos sujeitos envolvidos no método de produgdo/reprodugdo de um filme, ou
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seja, “[...] aqueles que atribuem valoragéo a obra, julgando-o como boa ou ruim ou como 'cult'
ou 'trash’, o fazem por que estdo envoltos nas concepgdes valorativas classistas tidas como
potencialmente superiores e universais as demais”, como fala Moreira (2013, p. 3). Nesse
sentido, o filme tornou-se espelho das ideologias, dos costumes e dos interesses dominantes.
Partindo desse pressuposto, 0 cinema é organizado a partir de determinados valores
que reproduzem e reforcam o entendimento da sociedade atual. Moreira continua sua fala

mencionando que

Como resultado desse processo e ndo menos classista que os demais, as
ideologias cinematograficas revelam as perspectivas dos individuos
comprometidos com ela e com a conservagdo do status quo, uma vez que a
Educacdo no pais vem passando por profundas mudancas, sejam elas
estruturais, ou mesmo de cunho ideoldgico, o processo de aquisi¢cdo de
conhecimento ndo acontece isento de objetivos e muitas vezes agem somente
como forma de reproducdo das relagbes sociais com suas contradiges.
(MOREIRA, 2013, p. 03)

De acordo com a referida autora, a Educacdo é percebida como discurso social e
busca sensibilizar os educandos quanto a necessidade de reflexdo sobre conteudos em relacéo
ao proprio conhecimento que estdo produzindo, em uma visao global do saber. Debates sobre
0s processos de construcdo do conhecimento dentro do ambiente escolar, a partir da analise de

filmes, permitem perceber as inGmeras interpretacdes que sdo feitas

[...] a posteriori e que dependem dos valores, dos problemas, das condi¢Bes
materiais, dos embates politicos, das perspectivas culturais, das
representacdes construidas sobre as formas de viver e sobre as maneiras de
pensar de cada época (MOREIRA, 2013, p. 03).

Os artefatos culturais sdo marcados pela cultura que os produz e pelos significados
que se materializam socialmente nos espacos em que circulam. Concordamos com Fabris
(2005, p. 67), quando afirma que o cinema, entendido como artefato cultural, ¢ “[...] produto
criado culturalmente que traz as marcas, as inscri¢cdes das culturas na sua forma de expressao,

nas representagoes que produz”.

2.4 Cinema de animacéao

O cinema de animacdo pode ser uma forma de estimular as criancas a se interessarem
por temas variados de forma provocativa, interessante e criativa; podem apresentar desafios
éticos para a vida futura, como também, podem cumprir a tarefa de aproximar os contetdos

da vida das criangas.
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Ortiz (2008) fala que as técnicas utilizadas na producdo de filmes de animacéo
também contribuem para a producdo de significados. E importante considerar, segundo
Duarte (2002), que o cinema compde significados, ao incorporar técnicas, procedimentos e
tecnologias como o uso da camera, da imagem, do som, do cenario, entre outros. Nessa
mesma direcdo, Fabris (1999) argumenta que as producdes dos filmes seduzem os sujeitos e
produzem significados que extrapolam a experiéncia, ndo significando apenas entretenimento.

Napolitano (2009) explica que o filme pode ser utilizado como um incremento de
determinado conteudo disciplinar de maneira que pode ser um material fomentador de debates
ligados a temas previamente selecionados pelo professor e também como um documento em
si, ou seja, um produto cultural e estético que agrega e propaga valores, conceitos e atitudes.
Para esse autor, ao assistir ao filme com antecedéncia, o educador “[...] mobiliza o olhar mais
critico e apurado que tem para, entre outras possibilidades, selecionar os trechos que seréo
analisados, anotando, por exemplo, cenas e imagens representativas do filme [...]”
(NAPOLITANO, 2009, p. 23).

Os filmes de animacédo, portanto, tém-se instituido como artefatos culturais que
fazem parte da rotina de muitas criangas, sendo vistos tanto na escola quanto fora dela. Esses
longas-metragens atuam como uma Pedagogia Cultural na atualidade, pois situam o0s
diferentes espacos em que aprendemos, nao se limitando ao ambiente escolar (ORTI1Z, 2008),
conforme discutimos anteriormente.

Para Bruzzo (1996), o cinema de animacdo relaciona e agrega elementos de todas as
outras formas de expressdo para dar forma aos personagens e demais criagdes. E plastico,

musical, narrativo, cinematogréafico e coreografico, o que atrai a atencdo dos espectadores:

Se pudermos explorar os filmes de animacdo como uma forma de contar
histéria, usando elementos visuais com movimento e som, pode-se
aproximar do imaginario da crianca, estimulando sua vontade de sonhar,
emocionar-se e criar (BRUZZO, 1996, p. 191).

Lisboa (2012) acredita que o uso do filme de animacdo em sala de aula seja uma
estratégia que contempla a realidade do aluno, ja que toda crianca gosta de desenhos, 0 que
beneficia a correlacdo com o cotidiano, desperta o interesse e possibilita a aprendizagem.

Além das tecnologias utilizadas na producdo de filmes de animacdo, ha empresas
como a Disney, por exemplo, que organizam e regulam profundamente a cultura infantil
(GIROUX, 2003).

Essa regulacdo garante sua legitimidade porque costuma ser articulada
através de estratégias utilizadas nos meios midiaticos, como jornais,



46

televisdo, lojas, McDonalds, outdoors, mercados, entre outros lugares. Além
da legitimidade, h& valores sendo postos em circulagdo, tais como modos de
conduta, héabitos, tipos de corpo, enfim, um curriculo cultural que €
abrangente e que opera além do espaco fisico da escola (ORTIZ, 2008, p.
04).

O uso de livros, filmes de animagéo e da Internet, por exemplo, tem uma grande
importancia nos processos educativos, visto que podem ser utilizados em praticamente todos
0s momentos das aulas e fazer parte do cotidiano escolar, pois, muitas vezes, configuram-se
como fontes imprescindiveis para as propostas de execucdo de trabalhos de pesquisa.

Com isso, os Estudos Culturais analisam os efeitos dos textos da cultura da midia, as
maneiras pelas quais o publico se apropria dela e de como essas imagens e discursos
atravessam a cultura em geral que, segundo Kellner (2001), a prépria criacdo das maneiras de
ser e viver dos dias atuais é fruto do condicionamento de estilos de vida fornecidos pela
cultura da midia, o que possibilita o entendimento de que ela possui a hegemonia social e
cultural da sociedade contemporanea.

O autor, também relaciona a cultura da midia a inddstria cultural, pois funciona
segundo um modelo pré-estabelecido pela inddstria, cujas mercadorias produzidas servem
mais diretamente para atender aos interesses de grandes conglomerados dominantes.

De acordo com Guimardes e colaboradores (2013), o cinema e os filmes séo
reconhecidos e legitimados, como objetos culturais de estudos, todavia, também sdo vistos
como produtos da industria cultural. Nao se pode deixar de registrar que o cinema (o0s filmes)
e todas as relagdes circunstanciais que os envolvem estdo sob os ditames da maquinaria, séo
estigmatizados pelo signo da mercadoria. Faz-se oportuno ressaltar que 0s orcamentos sao
grandiosos. Assim, sabe-se que o cinema € uma forma de representar o mundo real a partir do
imaginario, que lugares e personagens se misturam em um enredo capaz de influenciar a
construcdo de conceitos e de atitudes, principalmente, quando possuem a intencdo educativa
em algum aspecto da vida cotidiana.

Os filmes, por exemplo, tém contribuido significativamente para o desenvolvimento
de determinados assuntos em sala de aula e a industria cinematografica tem contribuido cada
vez mais para a diversidade de temas e de problemas que podem ser trabalhados,
principalmente, com o intuito de educar ou de reeducar criancas e jovens em contexto social
cada vez mais aversivo ao dialogo, ou de, pelo menos, induzir a reflexdo.

Fantin (2007) discorre sobre a importancia do uso de filmes como dispositivos
pedagogicos, quando argumenta que: “[...] o filme em um contexto formativo sera mediado

por fatores diferentes dos que intervém em contextos mais informais, e € importante ter em
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mente as transformacgdes que operam na passagem da fruicdo ludico-evasiva a educativa”
(FANTIN, 2007, p. 02).

A evolugdo da indastria cinematografica é caracterizada por transformagdes
frequentes, que tornam cada vez mais complexas a sua dinamica produtiva e seu impacto
social, econémico e cultural, justificando, assim, a sua contribui¢do, como instrumento, para o
processo educativo em sala de aula.

A partir do momento em que o cinema se tornou parte da inddstria cultural, sua
melhor compreensdo e, consequentemente, a assertividade das politicas e estratégias voltadas
para essa atividade dependem da observancia desse novo contexto estrutural, ou seja, lidar
com temas cotidianos que podem refletir-se na sociedade de forma positiva, ou também
podem criticar uma determinada realidade.

E segundo Rosenfeld (2002) o cinema tem sido contribuinte em potencial para

entender o filme como uma arte que pode ser usada para os mais diversos fins.

Pode-se constatar que, nas duas primeiras décadas do século XX, o cinema
se afirmou como industria de entretenimento e como sétima arte. Essa
evolucdo conjunta configura-se em uma dialética fundamental para a
indistria cinematografica, impactando na relacdo entre os agentes de
producdo, e destes com os demais elos da cadeia produtiva. A verificacdo da
tensdo “industria versus arte” também permite compreender o conflito entre
a repeticdo de modelos e a criacdo de novidades, essencial para a evolugédo e
renovacao da industria. (ROSENFELD, 2002, p. 147)

Dessa forma, acredita-se que os filmes, principalmente os desenhos, possuem maior
poder de persuasao e constroem um mundo com novos conceitos vindos de uma reflexédo
sobre as tematicas propostas em cada pelicula ou desenho.

Segundo Kindel (2007), os desenhos animados utilizam diversos recursos que
simplificam e purificam historias e contos infantis nos quais o ambiente natural tem sido
sempre um cenario privilegiado, um dos principais focos da contextualizacdo narrativa. Os
desenhos animados, ao longo dos tempos, vém sendo implementados por meio de uma
pedagogia cultural por meio da midia.

O desenho animado faz parte da midia e se materializa na constru¢do da cultura
infantil. Essa modalidade de filmes, no mercado cinematografico, é variada e apresenta uma
diversidade de titulos e de temas. Por isso, o professor precisa criar possibilidades e op¢oes de
ensino que realmente consigam interagir com a realidade dos alunos.

Dessa forma, a selecdo do material utilizado precisa ser alvo de uma constante

discussdo entre professores e estudantes. Deve fornecer elementos que estimulem no aluno, a
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partir da pratica da observagdo, interpretacdo, reflexdo e analise, uma visdo critica da
realidade, levando-o a sentir-se como agente transformador da sociedade.

Fischer (2002) percebe a televisdo como parte integrante e fundamental de
complexos processos de veiculacdo e de producdo de significagdes culturais, sociais e até
didaticas, envolvendo os sentidos, que, por sua vez, estdo relacionados a modos de ser, de
pensar, de entender o mundo, de interagir com a vida.

Mello (2007) afirma que as producdes humanas sdo passadas de geracdo a geragéo,
quando as criancas se apropriam nao sé dos objetos, mas da funcdo social que eles ocupam na
sociedade, tal como os filmes de animacdo que chamam a atencdo delas devido a composicao
de fatores ja& mencionados neste estudo. Nessa situacdo, as criancas aprendem qual a funcéo
social de olhar o tempo, se estéa frio ou calor, se ensolarado ou chuvoso etc.

Segundo Débord (2001) [...] viver em uma sociedade significa, muitas vezes,
consumir ndo somente mercadorias, mas também os simbolos e codigos que algumas imagens
carregam [...]. Esse poder de gerar e difundir sentidos e conceitos torna-se especialmente
delicado quando o espectador em questdo € o grupo infanto-juvenil, uma vez que a sociedade
do espetaculo é também uma sociedade que vive as situacfes do cotidiano e carrega consigo o
medo da destruicdo da natureza, o0 medo da violéncia, o0 medo dos resultados gerados pela
ganancia do homem em relacéo ao futuro e ao crescimento urbano.

De acordo com Vygotsky (1991), ao se humanizar, 0 homem criou instrumentos que
o0 auxiliam nas ac6es. Os signos colaboram na acdo mental do homem e as fungdes psiquicas
superiores se desenvolvem por meio das interacfes estabelecidas nas relagcdes sociais. A
escola também contribui para o desenvolvimento humano. No decorrer dos anos, quando a
crianca aumenta a quantidade de conhecimento e avanga em seus interesses cognitivos, ela
adquire a linguagem contextual.

Leontiev (1978) afirma que a crianca passa por um periodo do desenvolvimento em
que percebe a preméncia de agir como um adulto para conseguir socializar-se e entender que
faz parte dela, a partir da conscientizacao de sua identidade e autonomia.

Nesse Viés, as inovagOes tecnoldgicas e a midia sdo consideradas produtores de
conhecimento, valores e comportamentos, e precisam estar conectadas com a Educacéo para
contribuir na formacdo humana. O curriculo cultural ultrapassa as barreiras do conhecimento
cotidiano e escolar, funcionando também por meio do mecanismo de prazer, emocao, diversao
e entretenimento. Ortiz (2008, p. 04) comenta que esse curriculo pode ser identificado “T...]

como parte de uma Pedagogia Cultural que controla a producao de significados que circulam
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na cultura”, pois, com suas diversas estratégias, ensina como as criangas devem compreender,

comportar-se e viver na sociedade contemporanea.



CAPITULO 3
PENSANDO O FILME O LORAX: EM BUSCA DA TRUFULA PERDIDA COM 0OS
ESTUDOS CULTURAIS

Iniciamos a analise do filme a partir da metéafora utilizada por Veiga-Netto (2012)
que nos auxilia a compreender o conhecimento ndo como algo naturalizado, mas como

construcdes ou invencdes historicas no espaco social mais amplo.

Se ndo soubermos ocupar toda a casa, se nos mantivermos confinados
apenas no espaco intermediario, nesse espacgo das experiéncias imediatas em
que se desenrola o que chamamos de vida concreta e de realidade. Se nos
deixarmos prender nos andares intermediarios, sem habitar o s6tdo e o pordo,
perderemos boa parte de nossa propria condicdo humana, pois, enquanto la
no s6tdo se dao as experiéncias da imaginacado e da sublimacéo, € la no poréo
que estdo as raizes e a sustentacdo racional da propria casa (VEIGA-
NETTO, 2012, p. 269).

Ir aos pordes € o caminho para que possamos compreender as origens e
desdobramentos daquilo que consideramos conhecimento social, mostrando que o mundo
social tem historias mais complexas do que pensamos. E preciso conhecer as raizes, a
sustentacdo racional para entender o que estamos pesquisando.

As idas aos pordes possibilitam desconstruir afirmacdes tomadas como verdadeiras,
colocando-as em duvida, sendo entdo problematizadas. Ndo hd um pensamento Unico e
hegemonico, mas discursos que estdo constantemente em negociacdo e em modificacdo, em
decorréncia de seus tempos e das relagdes sociais.

Nesse sentido, buscamos fazer uma andlise filmica indo além das superficies de um
filme de animacdo, prestando atencdo as contribuicdes que esse tipo de artefato cultural
oferece as criancas, pois entendemos que os filmes se materializam socialmente na cultura e
também ensinam, de acordo com Kindel (2007), uma diversidade de conhecimentos, atitudes
e valores, promovendo e motivando o interesse por varios temas que perpassam a Pedagogia
Cultural.

De acordo com essa autora, 0s desenhos animados tém seus significados ampliados
quando séo estudados na perspectiva dos Estudos Culturais que se desenvolvem ao estarem a
caminho da compreensdo das atitudes dos sujeitos sociais, de suas identidades e funcdes no
decorrer da trama. Como os personagens ficcionais sdo queridos pelo publico, os discursos

sdo mais facilmente aceitos e, dessa forma, os cddigos culturais sdo melhor incorporados.
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Kindel (2003) ressalta que nesse contexto, os desenhos animados qualificam-se como
espacos educativos — pedagogias culturais — que ensinam de forma prazerosa, entrelacando
em suas tramas representaces de natureza, assim como questdes relativas a
género/sexualidade, raca, etnia/nacionalidade e classe social.

Nessa mesma direcdo, Duarte (2002) comenta que as experiéncias culturais
relacionadas ao ato de assistir a filmes interagem na producdo de conhecimento, identidades,
opinides em diversos contextos e de vérias culturas dos sujeitos sociais, ressaltando com isso
a natureza pedagogica do cinema.

Em decorréncia, o cinema é, de acordo com Fabris (2008, p.119),

[...] como uma possibilidade ndo apenas de entretenimento e de material
ilustrativo e/ou pedagogico na vivéncia em sala de aula e, alias, como
dispositivo responsavel por desenvolver uma Pedagogia, de ensinar modos
de vida (FABRIS, 2008, p.119).

Lembramos assim, que escolhemos trabalhar com um filme de animacdo, pois
atualmente eles se tém tornado mais acessiveis ao publico e as representacbes de mundo
podem (ou ndo) interferir no modo pelo qual as criancas e 0s adultos estabelecem relacGes de
sentido sobre a realidade social.

E importante destacar que os recortes selecionados para compor a presente analise ndo
devem ser tomados como um universo fechado. Os recortes sdo imprescindiveis para
compreender e analisar o artefato — o longa-metragem O Lorax: em busca da trufula perdida
na perspectiva dos Estudos Culturais.

O filme tem seu inicio marcado pelo personagem Lorax que, em um palco de teatro,
propde-se a contar a histéria que move a trama. Ele comeca o dialogo cumprimentando o0s
espectadores e sua fala valoriza a presenca deles, no caso, a disponibilidade em assistir ao
filme. Em seguida, ele se apresenta ao publico, demonstrando ser uma espécie de guardido da

"natureza.

— Eu sou Lorax e pelas arvores falo. Vou dizer uma coisa e depois me calo.
A histéria que agora vao assistir, aconteceu sim, posso garantir. Ha mais
dessa historia do que possa pensar, entdo prestem atengdo eu ja vou explicar.
(Lorax)
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Figura 9 Abertura do filme

Esse personagem é diferente dos demais, parece ter caracteristicas mais proximas de
um animal do que de um humano. Ser mistico (que vem do céu) de pequeno porte e da cor
laranja, com bigode e sobrancelhas avantajadas, chamando a atencdo por ser o portador de
uma historia para contar. Os contadores de historias trazem consigo o mistério, a curiosidade,
o0 limite da criagéo e, por isso, sd0 importantes nas tramas, suas expressdes e seu tom de voz
trazem significados que, as vezes, as palavras escondem.

Consideramos que a partir da contacdo de historia que o publico infantil foi
convidado a mergulhar nesse universo desconhecido narrado por Lorax. Segundo Abramovich
(1997), a contacdo de historia traz elementos que fascinam, despertam o interesse e a
curiosidade, isto é, o encantamento, o fantastico, o maravilhoso, o faz de conta, sendo fonte
inesgotavel de prazer, conhecimento e emocao.

Em seguida a apresentacdo do Lorax, as cortinas se abrem e as imagens mostram
uma placa sinalizando a cidade de Thneedville, na qual grande parte do filme é encenada.

Lorax apresenta a cidade:

— Thneedville, lugar feito de plastico, que seus habitantes achavam
fantastico. Ndo havia natureza, nem arvore a crescer e 0 que houve com
eles? (Lorax)

As imagens em plano geral apresentam a cidade com varias casas parecidas, possuem
telhados vermelhos, paredes beges, janelas arredondadas com toldos listrados de vermelho e
branco, chaminés com funis na ponta, arvores na porta, caixinhas de correios amarelas, todas
alinhadas uma ao lado da outra.

Mostram também que o local foi planejado e construido milimetricamente na sua
urbanizacdo, tentado suprir as necessidades de seus moradores, desde os jardins, pracas,
neves, praias até o ar que as pessoas respiram. Tudo arquitetado para agradar, proporcionando
bem-estar e facilidade a vida dos habitantes que ndo parecem incomodar-se com o fato de a

cidade ser toda murada.
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Figura 10 Vista da cidade Thneedville

A musica cantada por variados personagens € alegre e animada, sua cangdo retrata a

cidade e mostra como os habitantes gostam do lugar:

Em Thneedville, mais um dia vai raiar.

MansGes e carros de impressionar, nada falta aqui em Thneedville!
Em Thneedville, o verde a gente é que fez.

Da fabrica, direto ao fregués, vem com cem pilhas para vocés.

Em Thneedville, o ar € meio ruim.
Mas da pra comprar, é tdo facil assim!
E satisfeitos vao ficar, sim.

Em Thneedville, ninguém liga nao!
Para onde vai a poluicdo?
Eu dei um mergulho, na radiacéo.

Vejam sd! E Aloysio O Hare.
Que vende ar, para gquem ele quer.
E ganho quanto eu quiser.

Em Thneedville, natureza ndo ha! Thneedville é o meu lugar.
O paraiso na terra é... Perfeito! E sempre assim vai ser!

Aqui ninguém fica a toa.
A vida é muito boa.
Pra qualquer pessoa.

Eu adoro...
Um viva para... Thneedville.

nll

Thneedville é uma cidade diferente, um lugar perfeito, e a "natureza"~" existente la ndo

é diferente. Todos os elementos relacionados a "natureza™ sdo puramente decorativos,

1 As imagens mostram que a natureza retratada no filme nfo é tdo natural (as plantas e animais sdo
descaracterizados, tudo é muito perfeito e em harmonia), por isso na escrita da dissertagdo a palavra natureza
esta entre aspas.
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artificiais, como montanhas, plantas, ar, arvores, animais, alimentos, entre outros, tudo

produzido pelas maos humanas, com a justificativa de tornar a vida mais pratica.

Figura 11 Imagens da "natureza™ artificial de Thneedville

A artificialidade é vista com naturalidade pelos moradores, ja que o filme mostra que
0S personagens nao tiveram contato com o mundo além dos muros da cidade. As cenas
apresentam pessoas felizes, cantando e dancando. Enfatizam a naturalidade da artificialidade
guando mostram um policial que aparece dancando préximo a uma arvore, colocando pilhas
em seu tronco e as bolas da arvore acendem; ao fechar o compartimento, as pilhas caem no
chdo e ele comeca a pega-las, enquanto isso, outro guarda que estava ao lado canta,
mostrando que tudo esta em perfeita ordem e as a¢gbes parecem naturais

Aparecem flores saindo de buracos, abelhas penduradas em arame, o entregador
colocando o galdo em um purificador de ar, em todas as cenas a "natureza” ¢ artificial, como
se fosse maquina, que pode ser comprada em uma loja. Podemos notar que, em varias cenas,
que aparecem imagens de "natureza", o plano detalhe é utilizado para fazer com que o
espectador perceba a mensagem de artificialidade que a histéria quer transmitir.

A artificialidade € tudo aquilo que é feito pelo ser humano, sendo um artefato. Ao
analisar o filme, entendemos essa artificialidade como auséncia de naturalidade que se

comporta ou se expressa de maneira artificial, podendo ser considerada superficial. Em outras
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palavras, é tudo que imita as coisas da natureza, sendo caracterizado em termos de finalidade,
objetivos e adequacao.

A histéria gira em torno do personagem Ted, um jovem, branco, magro, de olhos e
cabelos castanhos, cabelos lisos. Consideramos ser o personagem principal, pois é ele que
aparece em varias cenas e quem toma a iniciativa de sair da cidade em busca de uma semente
de arvore de verdade. Seu amor platénico ¢ Audrey, uma jovem, branca, magra, de olhos
verdes, cabelos loiros e lisos, cujo sonho é ter uma arvore de trdfula, que até entdo ndo existe

na cidade.

Figura 12 Audrey e Ted

A figura 12 mostra o olhar languido de Audrey, contrastando com os olhos inebriados
de Ted, mostrando que ele esta em estado de éxtase. Audrey seduz e Ted se deixa seduzir.
Ted vai a casa de Audrey para vé-la, ela o convida para entrar e mostra a ele arvores pintadas

nas paredes e faz um comentario que o envolve, motivando-o a ir em busca dessa raridade:

Figura 13 Os desenhos de Audrey

— Que coisas sdo essas? (Ted)

— S&o arvores, de trafulas, de verdade... E elas cresciam por toda parte. E eu
ouvi dizer que a sua folhagem era a coisa mais macia do mundo, mais que
seda, e cheiravam a leite de borboleta. O maior sonho que eu tenho na minha
vida é ver uma arvore viva, de verdade, crescendo no meu quintal. (Audrey)
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— Entdo, mas assim, se um cara conseguisse uma pra vocé? (Ted)
— Eu acho que casava com ele na hora. (Audrey)

Para impressionar a Audrey, Ted sai determinado a encontrar uma semente da arvore
de trafula. Nesse momento, percebemos que o filme utiliza a motivagdo como artificio para
mover Ted a ir buscar a "natureza”, para conquistar o amor de Audrey, sua paixdo secreta, e
ele acredita que, encontrando a arvore, tera alguma possibilidade com ela no futuro.

A motivacdo é tudo o que impulsiona as pessoas a agirem de uma determinada forma e
é ela que modifica os comportamentos e as acdes humanas; esse estimulo nos encoraja a
irmos em busca de sonhos e realizagdes. Em outras palavras, a motivacdo humana esta
estreitamente relacionada com o impulso em realizar alguma tarefa ou atingir um determinado
objetivo.

Um fator interessante ¢ que as arvores “de verdade” também sdo de mentira, uma
fantasia, ndo existem arvores parecidas com algoddo-doce e com troncos no formato de
palitos de pirulito, parecem ter vindo da imaginagdo de uma crianga, um sonho, um desejo
infantil de tornar as arvores algo tdo doce e bonito que as pessoas nao iriam querer destruir.

Podemos perceber também, nas cenas, que a figura feminina aparece como romantica,
fragil e dependente. Se o sonho de Audrey é ter uma arvore de trafula verdadeira por que ela
mesma nao sai em busca para encontra-la? Ja a figura masculina representada por Ted aparece
como 0 corajoso e valente, que com determinacéo e forca de vontade ira em busca da arvore.

Na sequéncia do filme, Ted aparece jantando com sua familia, sua avo, que é
representada por uma senhora idosa, branca, gorda, de olhos castanhos, cabelos brancos
encaracolados e usando dculos e sua mae, uma mulher, branca, magra, de olhos castanhos,
cabelos encaracolados castanhos e usando Oculos. Notamos que a méde do garoto se parece
bastante com a avd, dando a impressdo de que chegara a velhice da mesma forma. A avé faz a
ligacdo do passado ao presente, trazendo a histéria do tempo antigo de quando as trafulas

existiam.

Figura 14 Ted e sua familia
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A familia de Ted é composta por ele, mde e av0d, uma constituicdo diferente da
tradicional, pois seu pai ndo aparece, nem é mencionado na histéria. Essa familia, de certa
forma, reflete a familia atual, que se constitui em um grupo de pessoas unidas por convicgdes
ou provindas de um mesmo lugar, ndo necessariamente por lacos de sangue. Mas o fato de o
pai ndo ser mencionado no filme ndo garante que o entendimento da ideia de familia esteja
atualizado, mesmo porque, nas imagens que compdem os fundos de cenas, aparecem com
frequéncia casais heterossexuais com filhos.

Ted pergunta para sua méae onde ele poderia encontrar uma arvore de verdade, mas

sua genitora ndo entende o motivo desse pedido e o seguinte dialogo se estabelece:

— Entdo mée, assim, por acaso vocé sabe onde eu posso encontrar uma
arvore, tipo, viva? (Ted)

— Ted, ja temos uma arvore e é o Gltimo modelo. (Méae Ted)

—E, eu sei, mas t6 falando de uma de verdade que cresce saindo do chéo sei
la uma de verdade. (Ted)

— Sério? Entdo vocé prefere um pedaco de madeira sujo e feio que fica
saindo do meio da terra? E para fazer o qué? Eu nem sei o que faz, qual o
objetivo? Olha a nossa la fora, o pinheiro méatico, uma arvore com controle
remoto. (Mée Ted)

Figura 15 O pinheiro da casa de Ted

Novamente em plano detalhe é enfatizada a artificialidade, por meio da tecnologia, a
méde do rapaz argumenta o porqué de o filho querer uma arvore viva, se ele tem uma com
varias funcdes, com luzes e discoteca, e que ainda ndo suja. Logo depois, a vovo Norma
responde que quem sabe das arvores € Umavez-lldo e o aconselha a ir atras dele, para

conseguir cumprir sua missao, levando algumas coisas de que ele gosta.
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Munido das informagdes transmitidas pela avd, Ted vai procurar a arvore que nao
existe na cidade. Percebemos que o nome do filme (Em Portugués) esta diretamente ligado a
esse acontecimento, de o rapaz Ted ir em busca de uma arvore de trdfula que esta perdida, e
ao personagem Lorax, que apresenta inicialmente a histéria contada, sendo o guardido do
Vale das Trafulas, onde a semente vai ser achada.

Para encontrar Umavez-lldo, o rapaz sai de Thneedville com sua moto. O muro que
cerca a cidade dificulta sua partida, mas Ted descobre uma passagem que é permitida somente
para pessoas autorizadas.

Corte, Aloysio (prefeito da cidade), homem, branco, gordo, de estatura baixa, de
olhos pretos, cabelos lisos e pretos esta dentro de um baldo que sobrevoa Thneedville. La de
cima, ele tem a visdo ampla do que acontece, além de monitorar os moradores. Dentro do
baldo, a cor azul predomina e Aloysio aparece sentado em uma cadeira verde com o formato
parecido de uma folha. Esse cenario apresenta uma certa relacdo com o natural. O prefeito,
atras de uma mesa, observa e conversa com dois homens (ambos brancos, de cabelos lisos,

um gordo e outro magro) que propde a venda de ar em garrafas pets.

Figura 16 O gabinete do Prefeito

Segue o dialogo:

— Senhor O Hare o que temos para o senhor é uma coisa que vai levar a
O’Hare para outro nivel. (Homem gordo)

— Entdo, senhor O'Hare, eu sei que esta pensando “Primeiro eu fiquei rico
vendendo ar mais fresco do que aquela coisa fedorenta |4 fora, segundo e
mais importante, como ¢ que eu posso ganhar mais dinheiro ainda”. (risada
forgada). Nos sabemos senhor, n6s sabemos. (Homem magro)

— Veja s6 esse comercial ha... (Homem gordo)

A propaganda apresenta em plano geral dois jovens deitados em espreguicadeiras na

laje de uma casa. Um deles fala que o dia estava sem graca, 0 outro pega na caixa térmica
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uma garrafa azul com tampa branca e responde que ndo. O rapaz abre a garrafa, que é filmada
em plano detalhe, e de dentro dela sai uma luz. De repente, varias pessoas de todos os estilos
saem da porta do comodo carregando fardos com essas garrafas, algumas delas abrem as
garrafas e fazem uma expressdo de frescor (quando abrem um vento forte sai de dentro da
garrafa e os cabelos voam). Todos que estdo ali dancam. Uma mulher loira abre a garrafa e o
ar se espalha no seu rosto, seus cabelos voam. Corte para um plano detalhe, que mostra seu
sorriso, com ar de satisfeita, da uma piscadela. Plano geral enquadramento de dois jovens que
brindam e dancam. Ao centro da tela aparece a garrafa, illuminada, com o ro6tulo O’Hare.

Essa cena do filme nos conduz a pensar sobre como a propaganda é utilizada na
grande midia, sendo, segundo Kotler e Keller (2006), qualquer forma paga de apresentacéo
ndo pessoal e promocional de ideias, bens ou servi¢cos por um patrocinador identificado. Os
anuncios sdo uma forma lucrativa de disseminar mensagens, seja para desenvolver uma
preferéncia de marca, seja para instruir as pessoas. Para 0s autores, a propaganda tem como
propdsito aumentar as vendas, divulgar o produto, informar, lembrar, persuadir e comunicar,
fazendo com que os consumidores procurem mais rapidamente as ofertas divulgadas pelas
empresas.

O dialogo e a propaganda deixam em evidéncia que os profissionais de marketing
querem usar a propaganda por meio da midia com finalidade de conquistar os telespectadores
a comprarem ar em garrafas. Nesse contexto, percebemos que o filme também mostra que as
empresas usam como artificio a propaganda e a publicidade, com a finalidade de induzir,
vender e promover a comunicacgao entre produtos e consumidores.

Continuando a conversa no filme:

— Sé podem estar de brincadeira, acham mesmo que as pessoas vao ser tao
burras para comprar isso [se referindo a vendas de ar em garrafas de
plasticos]. (Aloysio)

— As pesquisas mostram que se colocar qualquer coisa em uma garrafa de
plastico as pessoas compram. (Homem gordo)

— Tem mais, quando construirmos uma nova fabrica de garrafas plasticas a
qualidade do ar vai ficar pior. (Homem gordo)

— E todos vao querer ainda mais 0 nosso ar e as vendas vao disparar.
(Homem magro)

— Em outras palavras, quanto mais fumaca se espalhar (risos) mais pessoas
compram ar. (Aloysio)
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O diélogo segue na tentativa de convencer o prefeito Aloysio, dizendo que ele
ganhard mais dinheiro do que ja possui, se concordar com a ideia de vender o ar para as
pessoas. Além disso, se construir uma nova empresa, a qualidade do ar vai piorar e as pessoas
vao comprar o produto, aumentando a produtividade e, consequentemente, os lucros.

Outro ponto importante do didlogo estabelecido € quando comentam que as pessoas
compram qualquer coisa que estejam em garrafas de plastico, o que parece evidenciar uma
critica ao consumismo. Destacamos que o consumismo é considerado um modo de vida
norteado por uma crescente disposicdo ao consumo de bens ou servigos, em geral

desnecessarios, em pretexto do seu significado simbolico (prazer, sucesso, felicidade),

frequentemente atribuido pelos meios de comunicacdo de massa.

Figura 17 Consumismo e propaganda

A propaganda, em muitos casos, € considerada influenciadora do consumidor para
que ele adquira mais, mesmo sem necessidade pontuais, sendo, em muitos casos, bens e
materiais supérfluos para conseguir status. Para conquistar o publico, as propagandas séo
construidas para alcancar a esfera emocional do espectador. Essa motivacdo do consumidor de
querer comprar cada vez mais esta diretamente ligada a fatores de ordem social, psicoldgica e
cultural.

De acordo com Bauman (2008, p. 41), existe diferenca entre consumo e
consumismo. Em vista disso, observa-se que: “[...] De maneira distinta do consumo, que é
basicamente uma caracteristica e uma ocupacdo dos seres humanos como individuos, o
consumismo ¢ um atributo da sociedade”. O consumo faz parte da sobrevivéncia do ser
humano, é necessario alimentar-se, vestir-se, ter moradia. Nesse sentido, o consumismo é
caracteristico da sociedade, que dispbe para pessoas a ideia de sempre precisar de mais, de

querer, acompanhando as mudancas da tecnologia e da moda, acompanhando as tendéncias.
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No filme, percebemos uma falta de coeréncia, no que se refere as imagens que
mostram as pessoas adquirindo produtos, sendo muitas vezes consumistas, e, por outro lado,
ndo mostra os personagens trabalhando. Parece haver um apagamento do que seja produzir
para 0 consumo cotidiano, para dar evidéncia ao consumo do supérfluo, sem mostrar da onde
vem a renda para as compras, tudo parece muito facil e pratico: as arvores acendem com
controle remoto, o ar se compra, ndo ha espaco para o conflito.

Na sequéncia, o filme mostra os segurancas de Aloysio interrompendo a conversa, do
prefeito com os profissionais de marketing e sinalizando, por meio do celular, as imagens de
Ted saindo da cidade. Corte. Ted passa atrds dos muros e percebe o esgoto que é produzido na
cidade e, quando sai, surpreende-se com a paisagem que encontra. Nesse momento, 0
espectador entra em contato com outro cendrio no qual se desenrola a animagéo, ja ndo é mais
a cidade artificial, agora é apresentada a “natureza”, como se ela fosse mais natural do que a
apresentada até entdo. A cidade com arvores ligadas a pilha da lugar para a "natureza” que
ndo existe mais, o filme apresenta como algo que € natural, mas que, para nés, espectadores,

também ¢ artificial. Afinal, arvores de algoddo-doce ndo representam a categoria arvore

cientifica.

Figura 18 A natureza extramuros da cidade

Ted encontra uma imensidao, um lugar desolador, sem nada, nenhum objeto, animal,
nem arvore, somente um céu de um tom cinza muito escuro, mesmo durante o dia. ApGs o
espaco vazio, ele acha uma casa, na qual € surpreendido com uma série de armadilhas,
bugigangas, uma pedra no chdo com a escrita "a menos que" e um senhor que ndo mostra o
rosto, que aparece escondido atrds de uma espécie de grade, e conversa pela janela, que fica

no alto da casa.

— Escuta, eu ouvi dizer que se alguém te traz essas coisas (quinze centavos,
um prego e a casca de um caracol tataratataravd), vocé conta sobre as
arvores. (Ted)
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— Arvores? (Umavez-lldo)
— E, de verdade, aquelas que crescem do ch&o. T4 vivo? (Ted)

— E que eu ndo sabia que alguém ainda se importava com as arvores.
(Umavez-1ido)

— Eu vim por isso, eu ainda me importo. (Ted)

— Vocé quer saber sobre as arvores? O que aconteceu com elas? Por que
sumiram? A culpa é toda minha. (Umavez-lldo)

— E o que? (Ted)

— A culpa é toda minha. E da minha inven¢do, o sneed era um produto
incrivel que tinha um milhdo de utilidades. (Umavez-1ldo)

Corte no dialogo, Umavez-lldo expde a sua histdria para Ted, que envolve o fato de
ter sido o grande responsavel pelo desmatamento da bela floresta de trafulas. Ele comeca
relatando de quando era jovem (branco, magro, de olhos azuis, cabelos pretos e lisos) e a
"natureza” era natural.

O cenario muda novamente para um ambiente claro, com uma casa grande no fundo.
As imagens mostram Umavez-lldo se despedindo da familia, falando que iria mudar o mundo
com sua invencdo, o sneed, e sua familia rindo e debochando, desacreditando no sucesso do
jovem empreendedor.

Umavez-lldo sai de casa com uma mula, uma charrete e uma guitarra em busca do
material perfeito para a confeccdo do sneed. Até que um dia ele encontra uma "natureza"
intocada pelos humanos, onde passaros e animais silvestres viviam em harmonia, 0s rios eram
limpidos, o som da "natureza" se espalhava pelos cantos, havia milhares de arvores de

trafulas, tudo era perfeito.

Figura 19 A paisagem antiga, antes da destruigédo
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Os elementos naturais mostrados nessas cenas séo distanciados da realidade, mostram-
se totalmente estilizados, mas proximos de um mundo da fantasia do que de um mundo real.
A floresta retratada é assimilada ao imagindrio de uma loja de doces, as &rvores sdo
multicoloridas com aspecto de algoddo. A paisagem, mesmo se tratando de &rvores de
algodéo-doce, ddo a impressdo de que a "natureza™ vive em harmonia, € parecem passar a
ideia de que os humanos ainda ndo estiveram por ali.

Ao chegar naquele lugar, o jovem Umavez-lldo se emociona. Aparecem trés peixes
laranja caminhando, em seguida eles cantam e saem deslizando na grama. Aparecem atras
deles dois ursos, um menor e outro bem gordinho, comendo frutas, em seguida, véo chegando
outros ursos e sobem um sobre o outro (em ordem de tamanho) formando uma piramide, o
urso maior joga o pequenino para o topo que colhe uma frutinha rosa na arvore.

A cena mostra, em cima da arvore, um passaro em um ninho, que sai voando e dentro
dele um filhote. A cdmera acompanha o voo do passaro que sai sobrevoando o lugar que esta
cheio de ursos, de arvores e de flores. O péssaro também sobrevoa um lago com peixes
saltitantes e passa por baixo de um tunel de pedras.

Podemos notar, a partir das descri¢cbes das imagens, que os animais utilizam gestos
humanos para apresentar a "natureza” daquele lugar ao homem e os tratam com naturalidade.
E importante mencionar que os animais sio descaracterizados do real, fazem palhacadas e
alem disso, alguns, como, por exemplo, os peixes, falam, andam e vivem fora da agua.

Os animais apresentam forte distor¢édo de comportamentos e ignoram as caracteristicas
preponderantes das espécies, a eles sdo atribuidas as inquietacbes humanas, como fisicas,
sentimentos, emocOes, pensamentos ou acbes, sendo nitida a predomindncia do
antropomorfismo e a submissédo ao humano, provocando situacdes ridicularizadas, tornando o
personagem engragado.

Continuando a sequéncia, Umavez-lldo comeca a tocar e cantar, depois pega coisas de
dentro da charrete e joga para fora, algumas delas quase acertam os bichos que estdo
dancando com ele, uma pa quase acerta o pato, a maquininha de cortar cabelos passa pela
barriga de um urso e o depila, uma pasta dental cai e sobre ela um martelo que espirra toda a
pasta no rosto do peixe. Esses fatos mostram que o ser humano ndo cuida dos animais e da
"natureza”, faze mal ou destréi 0 meio ambiente. Provavelmente essas cenas foram inseridas
para trazer comicidade ao filme, para alegrar as criancas, publico preferencial de filmes de
animacao.

Todos os bichos fazem expresséo de bravos para o Umavez-lldo, preparando-se para

atacar. Ele pega os sacos de marshmallow e, quando um dos ursos o ataca, acaba furando o
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saco da guloseima que voa por toda parte. Os animais, que estavam bravos, encantam-se com
a novidade e comegam comer (cena em camera lenta), demonstrando adorar. O jovem fica
feliz e aliviado por saber que os animais gostaram da guloseima.

Umavez-Ildo pega um machado e fala que vai fazer um sneed que mudara o mundo e
um som de suspense comeca a tocar. O jovem bate 0 machado na arvore e a cena do corte da

arvore é evidenciada em plano detalhe. Todos 0s animais se escondem, espantados pela acao.

Figura 20 A primeira arvore cortada

O espanto dos animais e, em seguida, seus olhares de tristeza, ao verem a primeira
arvore de trufula sendo cortada, deixam claro que aquele ato foi inconsequente e € isso que 0
filme tenta transmitir para o publico. Pensamos também que o nome do personagem Umavez-
Ildo se remete ao passado, a uma historia inventada — Uma vez, muito utilizado como clichés
para introduzir narrativas, nesse caso para falar do que aconteceu.

Umavez-lldo arrasta a arvore para um outro local, enquanto os animais saem dos

esconderijos, caminhando em direcéo ao tronco da arvore:

— Mal sabia eu, que ao cortar aquela arvore, tinha invocado uma criatura
mistica tdo antiga quanto o proprio tempo. O lendario, ligeiramente irritante,
guardido da floresta - O Lorax. (Umavez-1ldo)

O céu escurece, as nuvens se fecham formando um buraco ao centro (parecendo um
vendaval). Os bichos correm por todos os lados, escondendo-se, desesperados, as folhas
voam, as arvores balangcam com o vento, muitos trovdes até que um raio cai sobre o tronco
cortado, que esta em meio as outras arvores, incha e de dentro sai Lorax.

Percebemos que a intencao da cena descrita acima reforca a fala de Umavez-Ildo, que
foi de criar um suspense para a apresentacdo do personagem, como se, ao cortar a arvore,
tivesse invocado a criatura que apareceu como em um passe de magica, além de enfatizar que

ele é um ser mistico vindo do céu para proteger a floresta e falar pelas arvores.
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Figura 21 O surgimento de Lorax

A cena volta a ficar clara, Lorax demonstra a reacdo de desanimo e de tristeza, ao ver
aquele pedacgo de tronco a sua frente. Ele pega uma pedra e coloca ao lado do tronco. Nesse
momento, comega a tocar uma musica instrumental com ritmo lento, os animais veem sua
acdo e levam pedras para ele, que faz uma barreira em volta do tronco. Todos os animais
ficam também em volta do tronco, em circulo, olhando com tristeza aquele pedaco da arvore.

Essa sequéncia do filme pode ser considerada como uma cena épica, sendo um fato de
grande relevancia que ocasionou a mudanca na historia do filme, marcando um acontecimento
grandioso e dramatico. O corte da primeira arvore de trafula deixou os animais preocupados
com a possibilidade de destruicdo e de desmatamento da floresta.

Em seguida, Lorax vé Umavez-lldo arrancando as folhas de algodao da copa da arvore

cortada, tira satisfacdo e pede para ele ir embora de la.

—Vejam s0 o intruso e seus atos violentos, que vergonha, é de doer. (Lorax)

— Ta legal, quer saber? Ja chega! Escuta aqui 6, sua alm6ndega peluda, eu
VOU cortar quantas arvores eu quiser, sacou? E tem mais, eu ndo saio daqui.
(Umavez-1ldo jovem)

O jovem ignora a criatura. Corte. A imagem volta para o tempo presente com
Umavez-lldo conversando com Ted pela janela, falando que ndo deu ouvidos a Lorax e que
nem imaginava o gque aconteceria naquela noite com ele, por ter falado que cortaria quantas
arvores quisesse. Ted fica curioso para saber, mas Umavez-lldo responde que s6 contaria o
final da histdria no outro dia.

Corte. Na sequéncia, o filme mostra Audrey fazendo aniversario, no momento em que
ela vai soprar a vela do bolo e fazer o pedido, Ted aparece falando que sabe o0 seu sonho e que
tinha conseguido realiza-lo, assim o rapaz mostra uma arvore de trafula em um vaso. Para

retribuir a acdo de ter conseguido a arvore, Audrey aproxima-se de Ted para beija-lo e, de
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repente, a mée de Ted o sacode, falando que ele estava sonhando. Essa cena reafirma que a
motivacgdo para Ted ir em busca da &rvore € seu desejo em conquistar Audrey.

Ted disfarca e fala para sua mée que ndo estava pensando em uma garota, entdo pega
sua moto para voltar na casa de Umavez-lldo, pois queria continuar sabendo o desfecho da
historia e por que as arvores sumiram, mas, no caminho, é impedido pelos segurangas do

prefeito. Aloysio vai conversar pessoalmente com o rapaz:

— Oi, Ted, ndo é? (Aloysio)
— E, senhor O"Hare. (Ted)

— Entdo, eu soube que ficou interessado em arvores. Mais que historia é
essa? (Aloysio)

—E... Como é que o senhor soube disso? (Ted)

— (Risos) H& muito pouca coisa aqui em Thneedville que eu ndo fique
sabendo. Seguinte, eu vendo ar fresco para as pessoas, as arvores dao ar de
graca, entdo quando eu ouco alguém falando delas € meio como uma ameaga
ao meu negécio. (Aloysio)

— Eu nem sei do que esta falando. (Ted)

— Escuta aqui & moleque, ndo mete 0 nariz onde ndo é da sua conta ou eu
vou ser seu pior pesadelo. (Aloysio)

Aloysio O Hare menciona que sabe tudo o que acontece em Thneedville, tendo olhos
por todas as partes, que sdo as cameras de vigilancia, além de ndo entender o motivo de o
jovem querer sair da cidade, argumentando que ela oferece tanta coisa divertida para um nivel
de atencdo tdo pequeno. O prefeito também deixa claro que ndo quer Ted atrapalhando seus

negocios e que a "natureza viva" poderia ameacar seus lucros.

Figura 22 O controle do Prefeito

Nesse contexto, percebemos a conduta do prefeito querendo manipular as pessoas,

assim como Umavez-lldo faz com os animais e as arvores, tratando-os como se fossem
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objetos, dominando-os. Manipula aquele que quer convencer, seduzindo ou ameagando para
que aceite o que é oferecido sem dar pretextos. Os habitantes de Thneedville séo tratados
como marionetes por Aloysio, que atua astutamente sobre as decisdes individuais e favorece
somente seus propositos, ndo respeitando a liberdade das pessoas.

Um fator importante que observamos na animacéo € a caracterizacdo dos personagens
principais. Um estere6tipo bem marcado nas cenas é o fato de os herdis e os malvados serem
do género masculino, como Ted, Lorax, Umavez-lldo e Aloysio. De acordo com Kindel
(2007, p. 230) os homens tém seu poder articulado “[...] a forca, a capacidade de organizacdo
e a funcdo de defesa do grupo [...]. Nesse sentido, elas [mulheres] sdo coadjuvantes nas
conquistas alcancadas pelos grupos, posto que a salvacdo dos grupos é quase sempre obra de
um homem".

Segundo a mesma autora, ainda sobre as questdes de género, as mulheres exercem
relacdo de afeto estando a elas reservado o amor materno ou um amor romantico; essas
representacdes sdo percebidas pelas personagens da mae de Ted, vovdé Norma e Audrey.
Podemos notar também que, no filme, todos os personagens principais sdo brancos e 0s
negros, quando aparecem, sdo como coadjuvantes.

Segundo Duarte (2002, p. 19) os filmes sdo potenciais educativos na formacdo das
subjetividades humanas, pois “[...] determinadas experiéncias culturais, associadas a uma
certa maneira de ver os filmes, acabam interagindo na producédo de saberes, identidades,
crencas e visdes de mundo de um grande contingente de atores sociais”.

E vélido destacar de que modo as representacbes das identidades sociais se
materializam na percep¢do do publico quando, mesmo sem acompanhar a historia, ja sabe
guem é o hero6i, quem €é o personagem do mal, quem representa a beleza, quem manda, quem
obedece, entre tantas outras, assim como os filmes analisados por Kindel (2007).

Ted retorna a casa de Umavez-Ildo que continua a histéria. A cena se volta para as
lembrancas dele, costurando seu sneed e logo em seguida indo para cama dormir. Lorax e 0s

outros animais tentam se livrar dele, mas o plano ndo dé certo e o didlogo segue:

— Eu ndo queria te fazer mal, s6 queria que vocé saisse flutuando em uma
boa. Olha todo mundo aqui precisa das arvores e vocé esta derrubando elas,
entdo temos um belo problema. (Lorax)

— Tudo bem, olha, eu juro que daqui em diante eu nunca mais vou derrubar
outra arvore. Eu prometo! (Umavez-lldo jovem)

— Obrigado! Mas eu vou ficar de olho em vocé. (Lorax)
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— Otimo! Olha, eu tenho um dia importante amanha ent&o eu vou dormir um
pouco. (Umavez-lldo jovem)

Lorax e Umavez-lldo fazem um acordo e, aos poucos, tornam-se amigos. A amizade
se torna mais forte no momento em que jovem promete fazer uso inteligente das arvores, sem
corta-las. Apesar dos conflitos, os animais da floresta sdo muito graciosos e engracgados, o que
deixa a narrativa leve e divertida. O estranho é que Lorax pede para ndo cortar as arvores e
que precisamos delas, mas nunca explica 0 motivo, talvez ele mesmo ndo saiba, a "natureza”
apresentada no filme € tdo bela quanto inatil, intocada.

Umavez-lldo volta para sua casa para dormir e, ao acordar, depara-se com todos 0s

animais dentro da residéncia.

— Arghh... Quer saber, eu tenho que trabalhar viu, é, eu tenho que ir para a
cidade vender o meu sneed. (Umavez-1ldo jovem)

— (Risos) Vocé cortou a minha arvore para fazer esse pedaco de lixo?
(Lorax)

— O qué? Lixo? Ah! Ndo... Ah! N&o... Vocé ndo esta entendendo, este é um
produto revolucionario que vai mudar o mundo inteiro para sempre, tem um
milhdo de utilidades. Olha s6, uma roupa de banho. Por acaso convidados
indesejaveis sujaram o seu chdo?! O sneed é a solugdo perfeita para isso!
Oba, oba, oba, mas espere... Ainda tem mais, graca a suas microfibras
naturais, o sneed é superabsorvente e também pode ser um chapéu.
(Umavez-1ldo jovem)

O trabalho de Umavez-lldo era vender o sneed para as pessoas e, todos os dias, ele
saia com a expectativa de consegui-lo. Todas as suas tentativas foram um fracasso, levando-o
a desistir. Antes de retornar para sua residéncia ele joga o sneed para o lado que, sem querer,
cai na cabeca de uma mulher. Como em um passe de magica, o tecido, ao cair na cabeca de

uma mulher, transforma-se em uma atracéo.

Figura 23 O sneed se torna uma atragdo
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Em plano geral, um rapaz e duas mogas se aproximam da mulher com o sneed na

cabeca e as seguintes falas acontecem:

— Nossa! Que chapéu maneiro. (Rapaz)
— Ai, meu Deus, eu quero pra mim. (Moca)
— Com isso ai vocé é da minha turma. (Moga com a cAmera)

Pelas falas e imagens dos flashes, notamos que o produto comeca a ser "aceito™ pela
populacdo, tornando-se moda. O fato de o tecido fazer sucesso sem a intengcdo explicita de
Umavez-lldo parece minimizar a responsabilidade do personagem pelo corte das arvores,
como se ele ndo fosse tdo culpado assim.

As cenas anteriores enfatizam como o consumismo € algo imposto pela sociedade, que
da a ideia de que sempre é preciso estar na moda. Alleres (2000) comenta que para conquistar
0 consumidor é preciso acertar no produto, na marca e também no impacto que ela causara,
despertando o interesse e preferéncia do publico.

Nesse sentido, a moda é uma combinacdo de subsidios que passa a ser usada por um
grupo de referéncia. De acordo com Solomon (2002), “[...] Moda é o processo de difusédo
social pelo qual um estilo ¢ adotado por alguns grupos consumidores”. Para esse mesmo
autor, a induastria téxtil passa por alguns estagios de desenvolvimento, como a introdugéo, em
gue a roupa € usada por um pequeno numero de inovadores, e a de aceitacdo, em que a roupa
atinge maior visibilidade e aceitacdo de grandes segmentos da populacéo e torna-se moda.

Umavez-lldo sé percebe que conquistou a populacdo quando muitas pessoas 0
procuram querendo seu produto. Uma multiddo vai atras dele cantando uma musica alegre
que fala “Todo mundo quer um sneed, ninguém nunca viu tdo bom assim. Sneed € bom, sneed
¢ legal, ¢ muito especial.”, depois alguns coadjuvantes cantam quais as utilidades do tecido.
No inicio, 0 jovem se assusta com a quantidade de encomendas, depois fica feliz em perceber

que vai ganhar dinheiro e que sua invencgdo € um sucesso, deixando-o0 em evidéncia.

Figura 24 O sucesso do sneed
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Para atender todos os pedidos de sneed, ele percebe que vai precisar de ajuda, assim

liga para sua familia.

— Olha ai, ninguém vai me segurar. Méae, oi, sou eu, eu disse que ia ser um
sucesso. Vocé tem que trazer toda a familia para cé agora, vamos ficar ricos.
(Umavez-1ldo jovem)

Corte. As cenas retornam para Thneedville, que mostra Audrey chegando em casa e se
deparando com uma parede toda mal pintada de cinza com os dizeres: com 0s cumprimentos
da empresa O Hare. Essa parede estava, anteriormente, com imagens de arvores de trafulas.
Ao pintar com tom de cinza e deixar o recado, o filme enfatiza que as pessoas da cidade ndo
tém privacidade e ndo podem fazer nada que contrarie 0s interesses pessoais do prefeito e
dono da empresa O Hare.

Ted tenta sair novamente da cidade, mesmo que o caminho que fazia anteriormente
esteja bloqueado, ele encontra outra forma de sair, dessa vez, pulando o muro. O rapaz
encontra novamente Umavez-Ildo que retoma a historia de quando era jovem.

Corte. A familia do jovem chega para trabalhar com ele, uma familia composta por
mée, pali, filhos (gémeos e Umavez-Ildo) e avd. O jovem apresenta todos para Lorax, que ndo
gosta da novidade de eles se mudarem para 14, mas Umavez-lldo fala que precisa de ajuda
para ampliar a sua empresa, argumentando que tem grandes planos, uma visdo do mundo

cheio de sneed.

et

Figura 25 A familia de Umavez-Ildo e a visdo do lucro

Lorax demonstra tristeza e pergunta:

— A\, pra que lado a arvore cai? (Lorax)

— Ah!l... Para baixo. (Umavez-lldo jovem)
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— Ela cai para onde ela se inclina, cuidado para onde vocé se inclina. (Lorax)

Sem entender o que Lorax queria dizer, Umavez-lldo comeca a executar o plano que
consiste em retirar da arvore de trufula a folnhagem que é a matéria-prima para fabricar um

tecido especial chamado sneed. Eles mal iniciam o trabalho e sua mée chega falando:

— Zildinho, temos um pequeno problema. (Mae de Umavez-11do)

— Problema! (Umavez-Ildo jovem)

— Uhum!... E, a producio de sneed t4 muito devagar. (Mae de Umavez-lido)
— Ha... Colher todos esses tufos é muito demorado. (Pai de Umavez-1ldo)

— Bom, e 0 que é que a gente faz? (Umavez-lldo jovem)

— Pois &, eu tive uma ideia genial. Que tal se a gente derrubasse as arvores.
(Mé&e de Umavez-lldo)

— O qué? (Umavez-Ildo jovem)
— Assim é que se fala, isso ia ser bom demais. (Pai de Umavez-1ldo)
— Mas... (Umavez-lldo jovem)

— Sem mais Umavez-lldo. VVocé é um homem de negécios, tem que fazer o
que é melhor para sua empresa e para sua mae. (Mae de Umavez-11do)

— E eu acho que ndo tem nada de mais em derrubar algumas arvores.
(Umavez-1ldo jovem)

— Oh, esse que é o orgulho da mamée. (Mée de Umavez-11do)

A mée de Umavez-lldo conversa com seu filho tentando convencé-lo a cortar as
arvores, isso é evidenciado no apelativo "Zildinho" usado no diminutivo e quando fala que ele
precisa fazer o que € melhor para a empresa e para ela (sua mae). Ela esta sendo usada para
trazer um significado de mulher que convence o homem, nesse caso o filho, de fazer o que ela
quer.

Sob a pressdo da mae, Umavez-lldo quebra a promessa que fez ao Lorax e concorda
em derrubar as arvores para acelerar a producdo, o sonho do jovem comeca a se realizar,
tornando-o um empreendedor rico e poderoso, de quem sua familia se orgulharia.

Tamoio (2002) aborda diferentes concepg¢des de natureza, que também percebemos no
filme analisado, como a visdo romantica que enaltece seus aspectos belos e majestosos,
considerando a natureza como harmdnica e sempre em equilibrio, associada ao conceito de

Mée-Natureza, provedora e acolhedora; a concepgéo utilitarista, que compreende a natureza
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como uma fonte de recursos para 0s humanos, que sdo vistos como agentes externos que
dependem e se beneficiam dela, devendo, para isso, preserva-la.

Lorax tenta alertar Umavez-lldo sobre o corte das arvores, mas o jovem nao lhe da
ouvidos. A produtividade aumenta consideravelmente, os negocios crescem e Umavez-1ldo
ganha muito dinheiro. E com esse crescimento, todas as arvores do vale das trafulas foram

sendo cortadas uma a uma.
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Figura 26 A destruicdo da natureza

Umavez-lldo fica tdo preocupado em ganhar dinheiro que ndo se da conta dos
prejuizos de seus atos. A musica cantada pelo personagem mostra que, para conseguir o que
quer, ele vai até o fim, independente da vontade dos outros e da destruicdo de um bem comum

que € a "natureza".

(Cantando) Sera... a... a que eu sou ruim? Eu sé fago o que é bom pra mim.
Seré... a... a que eu sou ruim? Meu destino sigo até o fim. Sera... a... a que eu
sou ruim? Eu s6 faco o que é bom pra mim. Serd... a... a que eu sou ruim?
Seré que eu sou t&o ruim assim?
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(Cantando) E o principio dos negdcios... E todos temos que encarar, diz que
gente com dinheiro é que faz esse munddo girar. Vou crescer a minha
empresa, vou crescer minha riqueza, veja como meu cartaz cresceu, todo
mundo ai cuide do que é seu que eu cuido do que é meu.

(Cantando) Para que reclamar se isso, nunca, nunca, nunca vai mudar.

(Cantando) Sera... a... a... que eu sou ruim? Os fregueses estdo comprando.
Sera... a... a... que eu sou ruim? E a grana aumentando. Serd... a... a... que eu
sou ruim? A propaganda enganando.

(Cantando) Sera... a... a... que eu sou ruim? Advogados sonegando. Sera...
a... a... que eu sou ruim? As florestas eu vou derrubando. Sera... a... a... que
eu sou ruim? E eu continuo lucrando. Me diz, sera que isso € tao ruim assim?

Enquanto a musica é cantada, um plano geral mostra a fabrica de sneed produzindo
muita fumaca. J& em plano inteiro, mostra trés passaros voando, um passa pela fumaca e
perde todas as penas; canos despejando no rio 6leos pretos e 0s peixes que estdo ali, achando
ruim; os animais estdo no meio do campo, sentados, cabisbaixos e tristes enquanto as
maquinas com laminas passa atras destruindo o restante das arvores.

Nas cenas do musical séo reunidos todos os esteredtipos do “perigo capitalista™: o
homem corta a arvore, enriquece com o tecido de suas copas e imediatamente se torna
arrogante, individualista e antropocéntrico. O filme mostra, pelas imagens e falas, que por
causa da ganancia pelo dinheiro, a "natureza” foi extinta.

Podemos mencionar que a destruicdo da "natureza™ é o reflexo da superioridade
atribuida pela sociedade, conforme Mariano, Scopel, Peixinho e Souza (2011, p. 161) “[...] 0
excessivo dominio do homem sobre o natural por meio do progresso, resultando na dicotomia
homem-natureza”. O filme, implicitamente, aponta essa acdo, que, quando uma parte nao é
considerada no todo, ela ocasiona modificacfes, que foram denominadas como catastrofes,
sendo consideradas, em diversos casos como resultantes das a¢6es humanas. O discurso
ecoldgico aparece em meio a incontaveis apelos ao consumo desenfreado, engendrando-se
tanto o sujeito ecoldgico quanto consumidor.

De acordo com os pressupostos de Marx (2002), ao conceber o trabalho como a
transformacdo da natureza pelo humano, entende-se que esse mesmo trabalho é também um
mediador da relacdo homem-natureza. Nesse sentido, a organizacdo produtiva capitalista
evidencia, em suas contradi¢cGes, um desenvolvimento alicercado na producdo e no consumo,
que estdo diretamente relacionados as desigualdades sociais, as relacbes de poder e a busca
infindavel pelo lucro. As exigéncias de um mercado ultraprodutivo, multifuncional e flexivel,

demonstra que o modelo econdmico se modifica com o vislumbre de garantir os ganhos dos
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detentores dos meios de producdo por meio da intensificacdo do trabalho, bem como da
exploragdo do humano e da natureza.

O personagem Umavez-lldo, na busca desmedida pelo lucro por meio dos negécios,
aliena-se da "natureza", concebe o meio natural de maneira utilitarista a medida que a floresta
morre. Dessa forma, foi criada a cidade com mesmo nome do tecido. No momento em que a
altima arvore é cortada, 0s negdcios terminam, porque, sem elas, ndo havia como produzir o
tecido, devido a falta da matéria-prima. Este fato mostra uma visdo simplista do capitalismo,
que, na realidade, modifica-se, altera-se e atualiza-se, para ndo perder, mas somente ganhar.

Corte. A cenas registram Aloysio trabalhando nas ruas da cidade e olhando o outdoor
que fazia propaganda dos sneeds, logo ele sorri, parecendo que havia tido uma brilhante ideia.
S6 a partir de uma analise mais detalhada do filme € possivel perceber a sutileza do que €
exposto, a ideia de o, até entdo, trabalhador Aloysio ganhar dinheiro, o que justifica sua atual
posicao de dono da empresa O Hare e prefeito de Thneedville.

As imagens voltam ao cenario do desmatamento com a familia de Umavez-lldo indo
embora, retomando o fato de o jovem ser considerado por eles um fracassado que sO causava
decepcdo. A culpa pela destruicdo da "natureza™ recai apenas sobre Umavez-lldo, sendo
desconsideradas a influéncia e a participacdo de sua familia no processo de exterminio das
arvores de trafulas.

Os animais vao embora e Lorax retorna ao céu. Umavez-lldo olha com tristeza a pedra

com os dizeres: “a menos que”. A iluminagdo muda e mostra Ted lendo a frase.

Figura 27 A pedra com os dizeres

Segue o dialogo entre Ted e Umavez-1ldo adulto:

— A menos qué? Entéo a culpa é sua mesmo, o senhor destruiu tudo. (Ted)

—E, e desde que o Lorax partiu, passo os dias me arrependendo pelo que fiz,
olhando para aquela expressdo, a menos que, tentando entender o que quer
dizer. Mas pensando bem, eu acho que vocé é o motivo do Lorax ter deixado
isso ai. (Umavez-lldo)
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— Eu? E por que ele faria isso? (Ted)

— Porque a menos que vocé ndo se importe de montdo nada vai melhorar,
ndo vai ndo. (Umavez-Ildo)

Umavez-lldo entrega a Ultima semente de trdfula existente no mundo para Ted que

demonstra curiosidade e espanto em pegar uma coisa até entdo desconhecida.

— A (ltima semente da arvore de trafula. Precisa planta-la, Ted. (Umavez-
I1do)

— Ta mais, ninguém se importa mais com as arvores. (Ted)

— Faga com que se importem, plante a semente no meio da cidade para todo
mundo ver e mudar o rumo das coisas. Pode parecer pequena, insignificante,
mas ndo importa o que ela é e sim o que ela vai se tornar. Ela ndo é s6 uma
semente, assim como vocé ndo é s6 um garoto. (Umavez-1ldo)

— Eu ndo vou te decepcionar. (Ted)
— Eu sei que ndo. (Umavez-lldo)

Podemos notar que Umavez-lldo se arrepende e se envergonha do que fez, sendo esse
0 motivo dele morar afastado da cidade. Ele acredita que Ted pode mudar o rumo das coisas
em Thneedville, se conseguir plantar a semente para todo mundo ver, assim é depositado no
rapaz o sentimento de esperanca da salvacdo da "natureza”.

Se a Ultima semente da arvore de trufula estava com Umavez-lldo por que ele ndo a
plantou e reverteu todo o cenario, que até entdo o deixava isolado e triste? O filme opta por
ndo mostrar essa questdo e deposita em Ted a suposta salvacao da "natureza”. E, ainda reforca
que Ted ndo pode decepcionar Umavez-lldo, pois nele foi colocada a expectativa de mudanca,
sendo o garoto considerado o herdi do planeta.

Assim como a culpabilizacdo pela destruicdo da "natureza™ foi colocada em Umavez-
Ildo, a salvacdo dela foi depositada em Ted. Nessa animacdo, 0 humano €é apontado como a
espécie exclusivamente responsavel pela devastacdo ambiental, mas também a Unica capaz de
assegurar o contato com a "natureza" das futuras geracoes.

Umavez-lldo representa as pessoas que desconhecem os efeitos que suas atitudes
podem ter sobre o ambiente. Assim como esse personagem, 0s espectadores sao considerados,
como mencionam Wortmann, Ripoll e Possamai (2012), “[...] sujeitos a serem
conscientizados, ensinados (tal como as criancas que assistem ao desenho) e cujas a¢des sao
invariavelmente, condenaveis, inadequadas”. Dessa maneira, as agdes de Umavez-lldo sdo
mostradas como imprudentes, ao final da histéria, hA 0 momento de arrependimento e

conscientizacdo do personagem que se empenha em reparar 0s atos e problemas que causou.
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Retomando o filme, Ted regressa a cidade e as cAmeras de vigilancia o filmam. Ele
passa na casa de Audrey e pede para ela ir a sua residéncia. Ao chegar a casa, 0 rapaz percebe
que o prefeito j& sabia que ele estava com a semente e que a queria, mas Ted finge ndo saber
do que se trata. A mae do garoto expulsa O'Hare da casa, ao perceber que ele estava
destratando seu filho.

Vové Norma pega o broto da semente e fala que se recorda dela. Audrey chega. Ao
abrir a porta para a garota Ted percebe que os capangas do prefeito os vigiam. O rapaz
mostra o0 que ele conseguiu para a garota, que fica surpresa e feliz. O rapaz pede para ela o
ajudar a plantar a semente no meio da cidade para que todos os habitantes vejam.

Ted corre para plantar a semente e conta, além de Audrey, com a ajuda de sua avo e de
sua mae. Mas essa missao ndo foi facil, pois o prefeito ganancioso e arrogante tentou impedi-
los, perseguindo-os de todas as maneiras porque queria continuar vendendo ar para as
pessoas.

Eles chegaram ao destino, mas perceberam que néo existia nada de natural na cidade e
que precisavam quebrar o piso para chegar ao solo. Vovo Norma subiu em uma escavadeira
que estava ali por perto e, sem querer, esbarrou a maquina na estatua do prefeito que ficava no
meio da cidade, que quebrou a cabeca, caiu no chdo e obstruiu o piso, fazendo um buraco,
chegando ao solo téo esperado para plantacdo da semente.

Muitas pessoas se aproximam e o0 seguinte dialogo se estabelece:

— Olha, eles quebraram a cabeca do Senhor O'Hare. O que acha que ta
fazendo garoto? (Mulher)

— E, t6 procurando um lugar para plantar uma arvore, de verdade. (Ted)

— E quem precisa de uma arvore? (Mulher)

— Exatamente. Pessoal, a ultima coisa que vao querer. S30 imundas e
espalham aquelas seivas nojentas e pegajosas por toda a parte. Tem formigas
venenosas e abelhas assassinas. (Aloysio)

— Ah! Pensem nas criangas. E... (Risos) eu acabei de me lembrar, elas fazem
folhas, vocés sabem disso, ndo é? Que as folhas delas caem, caem, elas caem

onde bem entendem. (Aloysio)

— Que isso! Todos sabem por que vocé é contra as arvore, porque produzem
ar fresco. (Audrey)

— De graca. (Ted)
— Nao! Eu estou magoado, vocé esta mentindo! (Aloysio)

— Eu ndo estou mentindo! Isso se chama fotossintese. (Audrey)
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— Ela estd inventando tudo isso, essa palavra nem existe pessoal. Thneedville
é perfeita do jeitinho que é, ndo precisamos de arvores. Esse garoto tem uma
semente, precisamos deté-lo, quem esta comigo? Eu quero ouvir? (Aloysio)

— Senhor O Hare tem razdo. As sementes vdo nos aniquilar. Pare ja! Eu
morro de medo de abelhas. (Pessoas)

Aloysio fala mal das arvores para a populacdo, porque essa semente ameaga Seus
lucros, seu poder de manipular as pessoas e de controlar tudo. Na sequéncia Ted, Audrey e
Norma sobem na escavadeira e quebram o muro que cercava a cidade, mostrando para 0s

habitantes que tudo ndo é tdo perfeito:

— Ohhhhl... (Pessoas)
— Nossa, estdo vendo isso, quem esse garoto pensa que é? (Aloysio)

— Eu sou Ted Willis e eu falo pelas arvores. A verdade é que as coisas ndo
sdo perfeitas aqui em Thneedville e elas s6 vao piorar a menos que a gente
faca alguma coisa, mudando as nossas atitudes. E podemos comecar
plantando isso [se referindo a semente da arvore de trifula que estd em sua
mao]. (Ted)

Figura 28 As pessoas veem além dos muros

As pessoas se assustam, ao verem como € fora da cidade e ficam pensativas, olhando
para a semente de trdfula que estd na mdo do garoto. Além de resistir as perseguicdes do
prefeito, Ted teve que se esforcar para convencer a populacdo para aceitar uma arvore de
"verdade", algo até entdo desconhecido da maioria dos moradores da cidade. Essas pessoas
estavam habituadas com a "natureza" artificial e o garoto precisou quebrar 0 muro da cidade
para mostrar que havia coisas la fora que eles desconheciam.

Aloysio fica preocupado e pede para um dos seus entregadores de ar fazer alguma
coisa para colocar as pessoas do lado dele e no final o ameaca, falando que se ele néo fizer,
estard demitido. O entregador comeca a cantar a letra da musica que aborda o que ele pensa

sobre 0 ato de plantar a semente. Todos 0 acompanham na mdsica e, como em um passe de
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magica, parecem ter entendido que era preciso mudar, acreditar no futuro daquela semente. A
ideia veiculada pela masica é que o plantio seja uma esperanca, uma nova vida para a

populacdo. Segue a letra:

(Cantando) Meu nome é Cidy e vou contar, pela cidade entrego o ar. Uma
chance as arvores quero dar, eu digo vai crescer. (Entregador)

(Cantando) O nosso Jodo, que situacdo, foi brincar na radiagdo, entdo pra
gente a solucdo é deixar crescer. (Casal com a crianca)

(Cantando em coro) Vai crescer, vai crescer para todo mundo ver. Se a
semente cai no chdo. Vai brotar no coracdo. E despertar o mundo entdo, vai
ter que crescer. (Todos)

(Cantando) Eu sou Teté, me diz por que uma arvore eu ndo posso ter, 14, 14,
14, 14, 14, Ié, eu digo vai crescer. (Crianca)

(Cantando) Sou vové Norma, sou velha e sei lembrar, da natureza crescendo
sem parar, ninguém pagava pelo ar, eu digo, vai crescer. (Norma)

(Cantando) Vai crescer, vai crescer, deixe tudo renascer, uma sementinha
sim, vai crescer nesse jardim e para mudar o mundo enfim, ela vai crescer.
(Todos)

(Cantando) Meu nome é O Hare, eu sou patrdo, mas sou igual a multidao,
talvez vocés tenham razao, e para minha revolucdo, devia mudar de opinido.
N&o! Eu digo, vai morrer, vai morrer, vai murchar e apodrecer e quem é que
t4 comigo ai, hein? (Aloysio)

— Ninguém. (Crianca)
(Cantando) Seu ganancioso. (Entregador)

(Cantando) Vai crescer, vai crescer, deixe seu amor nascer, se a semente cai
no chdo. Vai brotar no coracdo e despertar o mundo entdo. Vai ter que
crescer. Vai crescer, vai crescer, para todo mundo ver, uma semente assim.
Vai crescer nesse jardim para acabar com que é ruim, florido para vocé e
para mim, vamos prometer enfim... Ela vai crescer... Ela vai crescer... Ela
vai crescer em Thneedville. Ela vai. (Todos)

A musica introduz uma nova era, um recomeco, uma nova vida para a cidade e para as
pessoas que ali viviam. A letra chama a atencdo para a vida das arvores em prol da
humanidade. Na cena, todos aparecem felizes e cantando, como se tivessem tomado
consciéncia do ocorrido e que a mudanca era necessaria para a sobrevivéncia da semente e de
uma nova vida para todos.

Podemos notar, pela letra da musica e pelas imagens das pessoas cantando, que houve
uma mudanca brusca de sentimentos, antes de negacdo — em relagcdo ao retorno da natureza, e

depois a aceitacdo, o sentimento de felicidade aparece de forma instantanea, assim como a
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tomada de consciéncia da populacéo. Bastou Ted falar poucas palavras e mostrar o que existia

atras dos muros da cidade que a opinido sobre a plantar semente mudou.

Figura 29 A conscientizacdo das pessoas e a semente da esperancga

Na sequéncia, os segurancas de Aloysio colocam na cabeca dele um dispositivo que o
faz voar, mandando-o para fora do local. Corte. Umavez-lldo quebra a janela de sua casa,
respira fundo e agradece a Ted. Corte. Os olhos arregalados e brilhantes de Audrey mostram
seu encanto em ver a semente de trufula sendo plantada no meio da cidade para todo mundo
ver, seu sonho estava sendo realizado e a esperanca de uma nova vida também. Audrey beija
o rosto de Ted, que ndo acredita no que aconteceu. Em plano detalhe a arvore vai crescendo.

A arvore continua crescendo, a imagem vai-se abrindo e gramas verdes comecam a
nascer ao lado da arvore. A cena se amplia ainda mais e mostra outras arvores crescendo por
todos os lados. Ao fundo aparece Umavez-lldo que sai para molhar as arvores que estdo
proximas de sua casa. Ele fica feliz ao ver uma ave passando por ali.

Lorax volta do céu e elogia Umavez-1ldo pela mudanca de atitude. Eles se abracam e a

camera se abre mostrando a casa de Umavez-Ildo e varias arvores, ainda pequenas na terra.

Figura 30 Lorax e Umavez-lldo se abragcam
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Percebemos que, nas ultimas cenas, é enfatizado o final feliz comumente encontrado
nas fabulas e nos filmes. Elas mostram que todas as pessoas podem mudar e que isso acontece
quando o individuo percebe que errou e se arrepende do que fez ou daquilo em que se tornou,
como o caso de Umavez-lldo, que destruiu todas as arvores de trafulas, para produzir seu
produto, o sneed.

Nesse contexto, pensamos que 0 nome Umavez-1ldo foi proposital quando nos remete
ao seu passado, sendo que 0 uso da expressdo "uma vez" no nome préprio do personagem
passa a ideia de que ele foi mau, inconsequente, irresponsavel. Os fatos apresentados no filme
mostram que ele se arrependeu e mudou de atitude, lembrando-nos das histérias narradas que
iniciam com a frase "era uma vez", para mencionar ao decorrido, 0 que era e ndo é mais.

O filme termina mostrando o céu azul e a escrita com os dizeres do personagem
Lorax: "A menos que vocé ndo se importe de montdo, nada vai melhorar, ndo vai ndo". Essa
frase nos traz um sentimento de responsabilidade individual sobre a preservacéo e cuidados
com a natureza, sendo essa a questdo central do filme. Percebemos que a intencdo da equipe
produtora do filme direciona o olhar para que o espectador veja a natureza dessa forma: o uso
desenfreado dos recursos naturais pelo humano estéa causando a destruicéo das florestas e essa
situacdo s vai melhorar se as pessoas se envolverem, se conscientizando.

A animacdo mostrou, ao utilizar recursos narrativos e cinematograficos pautados na
fantasia, na fabula, na imaginacéo infantil, que podemos experimentar a vida de outras formas
e, assim, agir com respeito a integracdo da natureza. Entendemos que o discurso se baseia na
ideia preservacionista de que é preciso amar a natureza e ndo destrui-la. Argumentamos
também que esse artefato intenciona ensinar as criangas atitudes positivas em relacdo ao
ambiente, bem como formar sujeitos atentos as problematicas ambientais, mas essas questes
sdo abordadas de maneira simplista e superficial.

Um exemplo marcante apresentado no filme é ideia de natureza como algo natural e,
ao mesmo tempo artificial, mesmo que tenha sido usada para instigar o imaginario da crianca
pela fantasia, de buscar o publico infantil, que se apresenta pela arvore de trufula em formato
de algoddo-doce, sendo uma estratégia para mostrar a natureza e pensar na sua preservacao.
Ficamos incomodadas com esse artificio do doce para atrair as criancas: seria politicamente
correta essa associacdo se considerarmos o doce como algo ndo saudavel?

Nesse vies, o filme apresenta a problematica ambiental dando énfase ao medo da perda
da natureza, e consequentemente, do planeta, construindo nos sujeitos a responsabilidade
individual e social na preservacao da vida. Garré e Henning (2013, s.p.) comentam que “[...] a

midia vem-nos interpelando a cada momento, chamando a nossa atengéo para tal problematica
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e nos convidando a participar dessa grande campanha mundial para Salvar o Planeta, assim
vamos nos responsabilizando por nossas atitudes individuais e coletivas".

As autoras mencionam que € necessario problematizar como o artefato aborda o
ambiente e a crise ambiental, pois 0 cinema € uma midia potente que constitui modos de vida,
que objetiva, nesse caso, construir sujeitos preocupados com a natureza e com a existéncia. E
a partir dos discursos de salvar a natureza que as construcgdes culturais precisam ser pensadas,
porque sdo essas verdades que sdo fabricadas e tomadas como legitimas pelas pessoas.

Contudo, o filme é um artefato cultural que apresentou varias abordagens que
participam da construgdo de significados importantes para o sujeito cultural e social, mas
também podem atuar na formacdo de representacdes distorcidas e estereotipadas sobre o ser
humano, os relacionamentos interpessoais e 0 meio ambiente.

Nessa direcdo, Fischer (1997, p. 61) menciona que os filmes de animacéo, assim como
outros artefatos culturais sdo "[...] como produtores de saberes e formas especializadas de
comunicar e de produzir sujeitos, assumindo nesse sentido uma funcdo nitidamente
pedagogica”. Baseada nos pressupostos de Foucault, Fischer (1997, p. 63) alega que “[...] a
midia ndo apenas veicula, mas constroi discursos e produz significados e sujeitos”.

Guiados por essas ideias, enfatizamos que a midia, e mais especificamente os filmes
de animacgdo, podem estabelecer uma moral pedagogica pela maneira que comunicam e
estabelecem relacdo com espectador, agindo como dispositivos pedag0gicos que encantam e
ensinam.

Assim, a Pedagogia Cultural é considerada educativa porque nos ensina maneiras de
ser, de ver, de pensar e de agir sobre n6s mesmos, sobre as coisas e sobre 0s outros.
Educativos porque tais artefatos culturais, ao colocarem em circulacdo determinadas
representacdes, vao-se materializando culturalmente nos sujeitos, construindo as

subjetividades e identidades sociais.



CONSIDERACOES FINAIS

Concluir esta dissertacdo nos traz a sensacdo de tranquilidade, ao mesmo tempo, que
abre as janelas em busca por outras provocacdes. Sabemos que muitas mudangas ocorreram,
mas tudo o que construimos possibilitou a aquisicdo de novos conhecimentos como também
aperfeicoamentos académicos. E na composicdo de novos saberes que conduzimos as
consideracOes finais deste trabalho, acreditando que ele possa contribuir para novas
perspectivas.

Como todas as producdes, também estd disponivel a ser indagada; alids, esta
dissertacdo é exposta para que dela se possa refletir e dizer outras coisas que a complementem
ou contraponham. A producdo de sentidos e de significados feita pelo sujeito é individuall,
cada um tem um olhar a partir das suas experiéncias e vivéncias, assim & imprescindivel
aceitar que as pessoas pensem diferentemente de nés.

E valido frisar que entendemos a Educagio como processo amplo e complexo, sendo
um campo de reflexdo que forma e desenvolve o humano de maneira holistica e integral.
Informal ou sistematicamente, a Educacdo, como qualquer outro fenémeno cultural, realiza-
se (constroi-se e reconstroi-se) por meio de instituicdes (cinema, teatro, igrejas, clubes,
museus, entre tantos outros) e na interacdo de seus agentes sociais.

A nossa meta foi analisar, na perspectiva dos Estudos Culturais, o filme de animacao
O Lorax: em busca da trafula perdida, por meio das astucias, muitas vezes, disfarcadas,
possibilitando subsidios de discussdo e reflexdo para os profissionais da Educagdo, mais
especificamente das salas de aula. Para percorrer esse caminho, firmamos nossos olhares nas
construcdes culturais, mais precisamente nos Estudos Culturais, midia, cinema, filme de
animacdao, artefatos culturais e Pedagogia Cultural.

Percebemos que grande parte do filme é encenada em Thneedville, cidade planejada e
construida na sua urbanizacdo para suprir as necessidades dos moradores, arquitetada para
agradar e proporcionar bem-estar e facilidade a vida dos habitantes que ndo parecem
incomodar-se com o fato de a cidade ser toda feita de plastico.

Dentro da cidade, todos os elementos relacionados a natureza sdo puramente
decorativos, artificiais, tudo produzido pelas mdos humanas, com a justificativa de tornar a
vida mais prética. A artificialidade é tomada com naturalidade, ja que o filme mostra que a

maioria dos personagens nao teve contato com o mundo além dos muros.
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O prefeito da cidade, Aloysio O Hare, tem suas ac6es baseados no que a populacdo
quer adquirir, ele s6 pensa em ganhar dinheiro, e sua nova invencgdo foi vender ar engarrafado.
O consumismo é considerado um modo de vida norteado por uma crescente disposi¢do ao
consumo, em geral desnecessario. O prefeito controla toda a populacdo, manipula e nédo
respeita a liberdade das pessoas além de deixar claro que ndo quer ninguém atrapalhando seus
negadcios e que a "natureza viva" poderia ameacar seus lucros.

A histéria gira em torno do personagem Ted, que sai da cidade em busca da semente
da arvore de trufula para conquistar o amor de Audrey, sua paixao secreta. Ele acredita que,
encontrando a arvore, tera alguma possibilidade com ela no futuro, porque esse era 0 sonho da
garota. Ted descobre que, para encontrar uma arvore de verdade, ele precisaria localizar
Umavez-lldo e, para isso, teria que cruzar 0 muro que cercava a cidade.

Umavez-lldo expde a sua historia para Ted, de por que as arvores de trafulas
desapareceram e que ele era o grande responsavel pelo desmatamento da bela floresta. Antes
da extincdo, a paisagem natural dava a impressdo de uma natureza intocada, em harmonia,
sem a presenca e exploragdo humana. Todavia, os elementos naturais eram distanciados da
realidade, assimilando-se ao imaginario de uma loja de doces, pois as arvores eram
multicoloridas com aspecto de algodao-doce, ja os animais apresentavam forte distorcéo de
comportamentos e ignoravam as caracteristicas preponderantes das especies, a eles séo
atribuidas as inquietacbes humanas, sendo nitida a predominancia do antropomorfismo e da
submisséo ao humano.

A natureza desapareceu da cidade devido as acdes de Umavez-lldo, que cortou as
arvores de trufulas, enriqueceu com o tecido de suas copas (com o produto chamado sneed),
destruiu a natureza; a sua empresa foi a faléncia, ele perdeu todo o dinheiro que ganhara e, por
fim se arrependeu dos seus atos. Umavez-Ildo coloca suas expectativas em Ted para que o
garoto salve a natureza, assim entrega para ele a ultima semente de trdfula para ser plantada
no meio da cidade. A culpabilizacdo pela destruicdo da natureza foi colocada em Umavez-
lldo e a salvacdo dela foi depositada em Ted. Entdo, o humano era responsavel pela
devastacdo ambiental e também era o Unico capaz de assegurar 0 contato com a natureza das
futuras geracoes.

Percebemos que a equipe produtora do filme direciona o olhar para que o espectador
veja que a natureza e seus recursos naturais estdo sendo cada vez mais destruidos e utilizados
desenfreadamente pelos humanos, o que tem causado a destruicdo das florestas e apresenta,
como solugdo para esse problema, a propria conscientizacdo dessas pessoas. Lorax aparece

discretamente no filme, sendo o guardido da floresta que fala pelas arvores, mas traz a
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mensagem principal que o filme tenta passa "A menos que vocé ndo se importe de montéo,
nada vai melhorar, ndo vai ndo", trazendo um sentimento de responsabilidade individual sobre
a preservacdo e cuidados com a natureza, a questao central do filme.

Os estere6tipos dos personagens sdo bem marcados no filme, os herois e os malvados
séo do género masculino, como Ted, Lorax, Umavez-lldo e Aloysio. De acordo com Kindel
(2007, p. 230), os homens tém seu poder articulado “[...] a forca, a capacidade de organizagdo
e a funcdo de defesa do grupo [...]. Nesse sentido, a figura feminina aparece na relacdo de
afeto estando a elas reservada o amor materno ou um amor romantico; estas representacoes
sdo percebidas pelas personagens da mée de Ted, em vové Norma e em Audrey. Podemos
notar também que no filme todos os personagens principais sdo brancos e 0s negros, quando
aparecem, sd0 como coadjuvantes.

Este foi um apanhado geral dos resultados alcan¢ados com a analise no que se refere
aos nossos olhares sobre o filme de animacdo O Lorax: em busca da trafula perdida, que
possibilitou compreender as questdes culturais que foram postas em circulacdo a partir da
tematica ambiental. E valido frisar que consideramos o filme um dispositivo cultural que
colabora na producédo de conhecimento, por isso destacamos as possibilidades de mediacéo do
cinema nos processos de ensino-aprendizagem e na ressignificacdo das praticas educativas.

Nesse sentido, acreditamos que a experiéncia com os filmes de animacgéo nos permite
um acesso mais consciente a nossa interioridade e, por consequéncia, a nossa propria
aprendizagem, sendo um dispositivo pedagdgico que potencializa novos saberes. Portanto, a
visdo ndo € mera habilidade, mas uma construcdo cultural que se aprende e se ensina no
interior das praticas sociais.

Corroborando com essa ideia, os educadores que desenvolvem seu trabalho usando os
filmes como recurso pedagdgico em sala de aula devem aprimorar sua visdo sobre os modos
de ver, entendendo que eles se constituem como espacos de aprendizagem. Assim, é
fundamental observar e compreender as mensagens que o artefato midiatico pretende
transmitir, pensado muito além do superficial, das aparéncias.

O profissional da Educacdo precisa entender o papel que exerce na formacdo dos
educandos e o potencial das suas acdes, para pensar em atividades que promovam ambientes
propicios aos didlogos e reflexdes entre os alunos, para que eles percebam o que o artefato
pretende transmitir, ensinar. O uso do filme como dispositivo cultural em sala de aula
colabora para viabilizar a movimentacdo e a producdo de conhecimentos, oportunizando

maior proveito para o aprendizado.
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A linguagem cinematografica na escola contribui com a formacgdo do imaginario,
enriquecendo as concepgdes de mundo e fantasias, disponibilizando um universo de
possibilidades e particularidades para a formacdo e aprendizagem dos alunos, podendo
despertar inimeros olhares e favorecer a interagdo e a utilizagdo de diferentes codigos sociais
e culturais. O cinema tem o poder de despertar o desejo de conhecer, além de permitir a
partilha e vivéncia de experiéncias diferentes.

Desse modo, o professor tenta alcancgar, juntamente com o aluno, meios de utilizacéo
do filme, considerando-o importante e acessivel para o processo de produgdo do
conhecimento, sendo um dispositivo midiatico enriquecedor. Entretanto, Kindel (2007, p.
226) fala que as criangas e 0s jovens ndo aprendem somente na escola “[...] o verdadeiro
bombardeio que as representacfes construidas por varias instancias da midia fazem nas
sociedades tem um papel pedagdgico bem mais ativo que o das tradicionais instituicdes de
ensino”. Diante da importancia e do poder da midia na construcdo identitaria do sujeito, é
imprescindivel voltar nossa atengdo para como utilizd-la em favor da Educagdo e da
sociedade, por meio de uma Educacdo na e para a midia.

Assim, alguns temas podem ser mais bem discutidos, quando acompanhados com 0s
recursos da midia televisiva e cinematogréafica. Alguns artefatos, como desenhos animados,
noticiarios, novelas, revistas etc., podem, de acordo com Wortmann (2007, p 188), exercer
papéis educativos mesmo que suas criacdes sejam “[...] movidas por interesses de outras
ordens - literarios, religiosos, de entretenimento ou comerciais”. E dessa forma que os seres
humanos constroem suas aprendizagens de um jeito particular conforme suas vontades, seus
pensamentos, suas emogdes, seus comportamentos, seus valores.

E imprescindivel que os sujeitos sejam instigados a “ver” de uma outra maneira 0s
filmes, como falam Souza e Guimardes (2013, p. 107), "[...] os filmes nos interpelam com
informacGes, conceitos e significados relacionadas ao contexto histérico, social e cultural em
que sdo produzidos e em que circulam, atuando tanto na transformacéo quanto na manutencao
de determinados significados".

A Educacdo, nos dias atuais, necessita de um docente que saiba trabalhar com as
informacGes, coletando-as por meio dos diversos recursos fornecidos pelos desenhos
animados, programas de tv, filmes, entre outros, e preparando-as para a pratica pedagogica
intencional. Dai o interesse, por parte dos professores e da equipe pedagdgica, em acolher o
cinema, mais precisamente, os filmes, como meios de ensinar conhecimentos, uma das
maneiras de a Pedagogia Cultural elucidar, de forma ludica, assuntos relevantes de discussdes,

pois 0s saberes socialmente construidos sao significativos.
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Contudo, ressaltamos pelos pressupostos dos Estudos Culturais, que os humanos sdo
indispensaveis na pesquisa, emergindo da realidade vivenciada, valorizando o sujeito na sua
totalidade, conhecendo sua historia e seu presente. Nessa perceptiva, 0 sujeito ndo é
fragmentado, ele é considerado na visdo holistica do todo e na sua particularidade, sendo

produto construido pela coletividade, uma producdo cultural e social.
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SEQ

DESCRICAO DA IMAGEM

DESCRICAO SONORA

SEQ
1

Plano geral — Fundo da cena com escrita
[llumination Entertainment. Uma &rvore com
tronco de coqueiro e uma folhagem bem
colorida com aspecto de algodao (trdfula).
Dois minions amarelos com roupas de
mecénico azul, um estd com um 6éculo
unitario (porque s6 tem um olho central) e
outro com o6culos normal. O primeiro esta
segurando uma serra elétrica na mao
esquerda e a outra gesticulando, o outro
minion com as maos para tras. Eles
conversam enquanto o primeiro liga a serra
elétrica, aponta para arvore, ri e comeca a
cortad-la. Um urso marrom, gordo e grande,
com algumas frutas nas méos cai em cima do
minion que estava cortando a arvore. O outro
fica assustado e comeca a sair de mansinho,
demonstrando preocupacao.

Minion 1: Conversa em outro
idioma.

Barulho de serra elétrica e risada
do minion.

Barulho de serra elétrica cortando
arvore.

Barulho de algo caindo.
Urso: Barulho de alguém comendo.

Minion 2: Gemido de desconforto e
com medo.

SEQ

Plano geral — Palco de teatro com tablado
escuro e atras cortina vermelha com barrado
amarelo. Entrada de um animal mistico de
porte pequeno e cor laranja, com bigode e
sobrancelhas avantajadas (Lorax). Estd com
um papel branco na médo esquerda e com a
direita  gesticula cumprimentado 0
espectador. L& o papel e comeca a se
apresentar colocando a mao direita no peito,
olha o papel e levanta um dedo da méo
direita apontando para cima. Troca o papel de
médo, continua gesticulando e coloca a mao
direita no peito. Aponta a mao direita para o
publico e troca o papel de médo. Olha o papel,
depois joga-o para cima e este desce
lentamente enquanto Lorax encerra a fala e se
afasta para tras no lado direito do palco. O
papel vai para frente e brilhos saem do

mesmo. Enquanto as cortinas abrem
sozinhas.
Plano geral — Céu escuro, azulado e

acinzentado. No fundo da cena aparece a
cidade com casas, prédios, torre, montanhas.
Na frente tem uma placa grande escrita:
Welcome to Thneedville, fantastic! Made of

Lorax: Ola pessoal, que bom que
vieram.

Barulho de raspando a garganta.

Lorax: Eu sou Lorax e pelas arvores
falo. Vou dizer uma coisa e depois
me calo.

A histéria que agora vado assistir,
aconteceu sim, posso garantir.

H& mais dessa historia do que possa
pensar, entdo prestem atencdo eu ja
vou explicar.

Som de magia (brilho).

Fundo musical: batidas de sinos.

Lorax (voz off): Comegcamos em
Thneedville, lugar feito de plastico,
que seus habitantes achavam
fantéstico.

N&o havia natureza, nem arvore a
crescer € 0 que houve com eles?
Solte a musica...
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plastic! Do lado direito da placa aparecem
dois homens de coletes verdes, parecem
guardas. O fundo da cidade comega a clarear
e surge um carro de entrega com um galdo de
plastico azul em cima do teto passando sobre
a ponte, logo toda a imagem comeca a ficar
clara (parecendo o nascer do sol). Vérias

casas muito parecidas (com telhado
vermelho, paredes beges, janelas
arredondadas com toldos listrados de

vermelho e branco, chaminés com funis na
ponta, arvores na porta, caixinha de correio
amarelas) aparecem na cena, uma do lado da
outra e todas viradas para rua. O carro de
entrega passa pela rua e para na porta de uma
casa. O motorista/entregador, que é um
homem branco, gordinho, com bigode e esta
vestindo um macacéo branco, desce do carro
e leva um galdo debaixo do braco esquerdo.
Como baldes os matos (verdes) inflaveis
enchem, do fundo até na frente, no qual ficam
parecidos com os de verdade. As arvores sao
artificiais, com o visual parecido com as
naturais, mas seu tronco é parecido com um
poste e as folhas parecem bolas verdes.

Plano detalhe - Flores rosas e laranjas
aparecem de buracos, uma abelha pendurada
em um arame também surge. O entregador
joga o galdo para cima caminhando em
direcdo a porta de uma casa. Escrita na frente
da imagem e centralizado: Universal Pictures
presents. Depois: A Chris Meledandri
Production. Em seguida aparece em
destaque: Dr. Seuss The Lorax.

Plano geral — Entregador deixa no chdo o
galdo que estava levando e pega com
facilidade o que estava na porta de uma casa,
trocando-os. Depois caminha de volta para o
carro de entrega.

Fundo musical: instrumental -

alegre e animada.

Barulho de parada de
(freada leve).

carro
Barulho de enchendo balGes ou
coisas inflaveis.

Barulho de colocando algo no
chéo.

Barulho do carro saindo.

SEQ

Plano americano — Entregador segura na
porta do carro com a mdo esquerda, entra e
senta. Deixa 0 galdo que carregava ao seu
lado no banco, coloca marcha, segura o
volante e o carro sai. Atrds do carro tem
alguns galdes.

Plano geral - A camera se aproxima de uma
casa que estava no fundo, sua porta fica no
alto. Sai pela porta um adolescente (Ted).
Plano total - Ele estd usando um capacete

Musica alegre.
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aberto de ciclista (amarelo e vermelho),
6culos de natagdo cinza com roxo no rumo da
testa (sobre o capacete), blusa cinza claro de
manga comprida por baixo e uma camiseta
com listras vermelhas claras e escuras, calca
jeans e ténis (parecido com all star). Do lado
esquerdo e em cima aparece a escrita: Danny
DeVito.

Plano geral - Ted sai da casa prendendo a
alca inferior do capacete no seu queixo e
desce as escadas rapidamente, pula o
corrimao, cai em cima de um toldo (usando-o
como trampolim), cai em um talhado, pula
outro corrimédo dando piruetas.

SEQ

Plano total - Ted cai em um mato inflavel
(usa-o como trampolim) e cai sentado em
uma moto vermelha com listra amarela nas
laterais. A moto parece uma mobilete, mas se
diferencia por ter apenas uma roda grande.
Ted abaixa os 6culos com as duas maos para
tampar/proteger os olhos, coloca a mao
direita e em seguida a esquerda no guidon da
moto e acelera, saindo apressado.

Plano geral - Pessoas de diferentes
caracteristicas e com roupas alegres
aparecem nas portas das suas casas dangando
no meio da rua do mesmo jeito. Ted passa
com sua moto no meio delas. Centralizado e
embaixo aparece a escrita: Ed Helms.

Musica animada — letra:

Em Thneedville, mais um dia vai
raiar.

SEQ

Plano médio - Aparece um rapaz moreno e
magro em um carro grande de roda sé
estacionado na garagem de uma casa, logo
esse sai e um casal que estava passando o
cumprimenta. Do lado direito e em cima
aparece a escrita: Zac Efron.

Plano geral - Assim que ele sai da garagem
outros veiculos passam atras dele, bem como
Ted em sua moto. Depois, mostra um homem
pardo, calvo e de terno escuro enchendo um
mato inflavel com bombinha de encher pneu,
ele exagera e 0 mato estoura. O mesmo cai de
barriga para cima e bracos abertos.

Continuacdo da musica —

Mansbes e carros de impressionar,
nada falta aqui em Thneedville!

SEQ

Plano americano para o geral (abertura de
imagem) - Pessoas abracadas cantando e
dangando, uma crianca brincando de balanco
feito de pneu pendurado por uma corda em
uma arvore e outra mexendo na arvore para

Continuacdo da musica —

Em Thneedville, o verde a gente é
que fez.
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abaixa-la. Do lado esquerdo em cima aparece
a escrita: Taylor Swift. Casal mostrando para
seu bebé as bolas da arvore e cantando. Do
lado direito em cima aparece a escrita: Rob
Riggle e Jenny Slate. O fundo da imagem
mostra uma pragca com lugares para passear,
tomar sorvete, divertir e conversar, assim
como varias pessoas com caracteristicas,
vestimentas e faixas etérias diferentes. Um
guarda chega dancando préximo a arvore e
coloca pilhas em seu tronco e as bolas da
arvore acendem, ao fechar as pilhas caem no
chdo e ele comeca a pega-las, o outro guarda
que estava ao lado canta. No centro da
imagem aparece a escrita: And Betty White.
Plano geral - Ted passa com sua moto atras
da cena e a cdmara 0 acompanha, mostrando
no fundo um homem com duas mulheres e o
entregador retirando do fundo do carro de
entrega um galdo. Na frente passa um casal
passeando. O entregador coloca o galdo em
um dos ombros, sobe as escadas e entra em
uma casa.

Da fabrica, direto ao fregués, vem
com cem pilhas para vocés.

Em Thneedville, o ar é meio ruim.

SEQ

Plano geral — O entregador entra e coloca o
galdo de ar em um aparelho no qual comeca a
girar parecendo um mini-ventilador ou
purificador de ar. Eles cantam um para o
outro (como se tivessem conversando) e
dancam, ele faz gestos de cordialidade e ela
entrega o dinheiro para ele.

Plano médio — O entregador pega o dinheiro
e 0 cheira alegremente, em seguida ambos
suspiram.

Continuacao da musica —

Mas da& pra comprar, é tdo facil

assim!
E satisfeitos vao ficar, sim.

Barulho de suspiros.

SEQ

Plano geral — Quatro homens com roupas
sociais dancam com gestos iguais e 0
entregador aparece, cantando e encenando.
No lado esquerdo em cima da imagem
aparece a escrita: Production Designer
Yarrow Cheney. A imagem vai abrindo e
aparecem também o0s guardas cantando e
varrendo com vassoura a sujeira para dentro
de um bueiro aberto, no qual o entregador
gira, anda para frente e cai. Os guardas
continuam varrendo normalmente.

Continuacdo da musica —

Em Thneedville, ninguém liga ndo.

Entregador - Ah, ninguém liga ndo!

Barulho de alguém caindo em um
buraco, com gritos baixos e eco.

SEQ

Plano geral — Um homem branco, gordinho,
de bigode e roupa esportiva pesca em uma
agua um pouco escura, onde 0s peixes de

Continuagéo da musica —

Para onde vai a polui¢do?
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mentira sobem e descem pendurados em
palitos. Uma mulher canta e observa de
forma tranquila a agdo. No lado direito em
cima da imagem aparece a escrita: Art
Director Eric Guillon. No fundo aparecem
pessoas divertindo, cantando e dangando
discretamente. Uma crianga de cor branca
aparece no meio da agua, com pés de pato,
6culos de mergulho, sem blusa e de short,
nadando. Seu pai o retira da 4gua e 0 pega no
colo, neste instante a crianca fica verde
fluorescente e a mée alegremente o acaricia.

Crianga - Eu dei um mergulho, na
radiacdo.

SEQ
10

Plano geral — Aparecem duas pessoas
esquiando no gelo, uma desce rapidamente e
a camera a segue na sequéncia. No lado
esquerdo e embaixo da imagem aparece a
escrita: Edited by Ken Schretzmann, A.C.E /
Claire Dodgson / Steven Liu. O esquiador
para bruscamente e o gelo cai em um rapaz
negro, que usava um short florido, sem blusa
e estava em uma praia, logo abaixo da
imagem. Ao centro embaixo da imagem
aparece a escrita: Music by John Powell. Esse
rapaz faz um sinal de joia. A camera abre a
imagem lentamente e aparecem pessoas na
praia, com biquinis, maids e roupas normais.
Todos eles cantam e gesticulam.

Plano médio — Homem branco, gordinho, de
bigode, com blusa regata, chapéu e 6culos,
canta sozinho apontando para o lado direito,
como se estivesse apresentando algo.

Plano geral — Camera gira para a direita
mostrando um estacionamento cheio de
carros coloridos e diferentes uns dos outros
com seus respectivos motoristas ao lado
direito. As pessoas possuem diferentes
caracteristicas  fisicas, assim  como
vestimentas. Elas dancam e cantam fazendo
0s mesmos movimentos. No lado direito e
centralizado da imagem aparece a escrita:
Songs by John Powell / Cinco Paul.

Continuacéo da musica —

Em Thneedville, é tdo bom brincar.
Grito de emocao.

Nas ruas pode até surfar.

Cantando igual orquestra -

Agradecemos sem parar,
pois temos onde estacionar!
Continuacao da musica —
Estacionar!

Estacionar!

SEQ
11

Plano geral — Parque de Pipas Thneedville.
Placa com nome da cidade escrita em
vermelho ao fundo. Uma casa azul com
nuvens penduradas e algumas pessoas perto
dela. A camera aproxima de uma mulher e de
um menino que esté@o soltando pipa, a mulher
aponta para 0 céu (para cima).

Continuacdo da musica —
Melodias.

Fala da mulher para crianca —
_Eele!
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SEQ
12

Plano total — Avido cinza parecido com
baldo voando no céu da cidade juntamente
com as pipas, nele tem um cartaz de
propaganda com um homem branco, baixo,
com cabelos pretos, curtos e lisos, usando
terno e gravata, e demonstrando simpatia
(prefeito da cidade — Aloysio O'Hare).
Embaixo e centralizado da imagem aparece a
escrita: Executive Song Producer Christopher
“Tricky” Stewart.

Continuacéo da musica —

Vejam s6! E Aloysio O Hare.

SEQ
13

Plano geral — Aloysio aparece sentado em
uma cadeira grande e verde com formato de
folha acenando para as pessoas, sorrindo. Em
seguida, ele gira a cadeira que esta atras de
uma mesa de vidro e em cima dela estd um
teclado, um mouse e uma caneta. O fundo
mostra janelas redondas de vidro, que
mostram do lado de fora o céu azul. Ele desce
da cadeira, na qual percebe-se que ele € um
ando. O prefeito sai andando para o lado
esquerdo. No lado direito em cima da
imagem aparece a escrita: Based on the book
by Dr. Seuss.

Continuacéo da musica —
Melodias.

Que vende ar, para quem ele quer.

SEQ
14

Plano total — O prefeito sai sorridente, com
uma mochila nas costas, por uma porta do
avido sendo carregado em pé por uma das
méaos de um guarda-costas que estd vestido
com terno preto e demonstra seriedade. Ele
fala exaltado e pula, fazendo uma queda ao ar
livre. Depois, seu paraquedas abre e nele esta
escrito: O Hare air.

Continuacao da musica — Melodias.
Risada do prefeito.

Aloysio (prefeito) — E ganho quanto
eu quiser.

SEQ
15

Plano geral — Ted no fundo comprando um
presente em uma banca de brinquedos azul.
Pessoas dancando e cantando de forma
sincronizada na frente da imagem.

Continuacdo da musica —

Vem gritar,
celebrar!

vem cantar, vem

SEQ

Plano geral - Aloysio descendo de
paraquedas acenando com a mdo esquerda.
Pessoas sob tablados cantando. Em cima e
centralizado da imagem aparece a escrita:
Screenplay by Cinco Paul & Ken Daurio.

Continuacdo da musica —

Em Thneedville, natureza ndo hal!

SEQ
17

Plano geral — Uma banda composta por
homens com roupas iguais e instrumentos
variados marcham para frente. O entregador
empurra o mestre da banda, pega sua baqueta

Continuacdo da musica —
Melodias.

Entregador — Thneedville é 0 meu
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e assume o lugar dele, cantando e dangando.
Atras da banda segue uma multiddo de
pessoas.

lugar.

O paraiso na terra é...

SEQ
18

Plano geral - Vaérias pessoas dancando e
cantando a musica. Em cima e centralizado
da imagem aparece a escrita: Executive
Producers Audrey Geise / Ken Daurio /
Cinco Paul. O entregador aparece novamente
cantando no meio delas.

Continuacdo da musica —
Perfeito! E sempre assim vai ser!

Entregador - Ah é!

SEQ
19

Plano geral — Cidade com visdo mais ampla
mostrando o avido voando, casa no parque da
pipa, torre da O'Hare, estacionamento,
pontes, casas. Com luzes coloridas no céu
(fogos de artificios).

Continuacéo da musica —

Aqui ninguém fica a toa.

Barulho de fogos de artificio
estourando.

SEQ
20

Plano geral — Aloysio subindo em um carro
com a ajuda dos dois guarda-costas que 0
acompanha / protege. Todos estdo olhando
para o prefeito e este comemora. Confetes e
papéis picados coloridos caem do alto.
Embaixo e centralizado da imagem aparece a
escrita: Chris Meledrandri / Janet Healy.

Continuacao da musica —

A vida é muito boa.

SEQ

Plano geral - Entregador dangando e
cantando de um veiculo e vérias pessoas atras
dele (fundo da imagem). Ele faz abertura com
as pernas, encostando o bumbum no vidro.

Continuacao da musica —
Pra qualquer pessoa.

Entregador — Eu adoro...

SEQ
22

Plano detalhe — Lingua de uma mulher (para
fora e tremendo).

Plano inteiro — Rosto de uma crianca que
também coloca a lingua para fora e tremendo.
Plano médio — Aloysio com a lingua para
fora e a porta do veiculo se fecha. No centro
da imagem aparece a escrita: Directed by
Chris Renaud. Abertura da camera para o
plano geral — Muitas pessoas dancando e
cantando. Em seguida as pessoas comecam a
andar, como se nada tivesse acontecido.

Barulho de lingua tremendo.
Continuacao da musica —
Um viva para... Thneedville.

A musica acaba.

Barulho de muitas
conversando e andando.

pessoas

SEQ

Plano geral — O entregador que estava de
pernas abertas e bracos para cima comeca a
escorregar quando o veiculo sai. Os guarda-
costas 0 segura, um de cada lado, das pernas.
Ted passa com sua moto embaixo das pernas
do entregador e desvia das pessoas que
estavam passando.

Musica alegre.

Barulho de moto em movimento e
acelerando.
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SEQ
24

Plano geral — Ted andando no meio da rua
com sua moto e debaixo do brago direito a
sacola de presente.

Plano detalhe — Pneu da moto, pé de Ted
freando e ele descendo da moto.

Plano inteiro — Tirando o presente da sacola
e sorrindo.

Plano detalhe — Avido de brinquedo dentro
da caixa, ele é vermelho com uma listra
lateral amarela e de controle remoto. Na
embalagem estava escrito: Super plane, it
really flies!

Plano geral — Partes do avido sendo testadas
e levantando voo. Ted manipula pelo controle
remoto o avido, este voa por cima das casas.
Quando chega em cima de uma casa, Ted
(plano detalhe — em suas mdos), manipula o
botdo para baixo, no qual o avido cai no
fundo da residéncia.

Plano total — Ted com o brago esquerdo
comemora a queda do avido, joga o controle
de lado e sai correndo rumo a porta da casa
onde o avido caiu. Sobe as escadas.

Plano inteiro — Rosto do Ted ansioso,
apertando a campainha. A porta se abre
lentamente. Aparece uma adolescente
(Audrey) branquinha, de olhos verdes, com
cabelos lisos, longos e ruivos, passando a
médo nos cabelos. Sua imagem aparece
brilhante e com semblante tranquilo. Ted faz
cara de apaixonado. Ela o cumprimenta e ele
balanca a cabeca (como ndo acreditando) e
responde prontamente. Eles conversam e a
camera filma um de cada vez.

Plano geral — Audrey usa blusa de frio
listrada com verde e azul, por cima da blusa
um vestido amarelo, calca verde e botas
roxas. Ela o convida para entrar e se vira, ele
espera um pouco, bate um spray na boca,
entra e bate a porta, fechando-a.

Mdsica de agdo no fundo.

Barulho de moto andando e

acelerando.
Barulho de freada brusca.
Ted — Super aviao.

Barulho de avido voando e depois
caindo.

Ted — Isso!

Barulho de campainha.

Musica de mégica / encantamento.
Audrey — H4, oi Ted?

Ted — Oi Audrey. Oi.

Audrey — A sua bola caiu no meu
jardim de novo?
Foi

Ted - Qué? Nao!

aeromodelo, sabe.

meu

Risada da Audrey,
acreditar.

parece nao
Audrey — Al, vocé quer ver um lance
legal? Entra.

Barulho de borrifando spray.

Barulho de porta batendo.

SEQ
25

Plano inteiro — Audrey tampa os olhos de
Ted com as maos e logo em seguida as retira.
Ted regala os olhos e abre a boca
demonstrando surpresa.

Plano geral - Aparece pintado na parede dos
fundos da casa a imagem de varias trafulas
coloridas  (amarelas, laranjas,  rosas,
vermelhas) e de véarios tamanhos sobre

Ted — Olhal
Musica de encantamento.

Ted - Perai, foi vocé quem pintou?
Audrey - Vocé gostou?

Ted - O qué? Voce ta brincando. Isso
¢ muito maneiro. Que coisas sdo
essas?
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gramas verdes. Ted aproxima da pintura e a
toca com a méo esquerda. A camera se afasta
e mostra toda area externa da casa de Audrey.
Plano inteiro - Eles conversam, ela se
aproxima dele e segura suas méaos (um de
frente ao outro), rodando-o0. Audrey solta as
mé&os dele e gesticula explicando o que sdo e
como sdo as trafulas. Ted coca a cabeca se
mostrando confuso com as informagdes.
Plano americano - Ela segura novamente as
méos dele, joga-o para cima dando uma
pirueta e ambos caem no chdo. Ted
demonstra dor ao cair e para ao lado de
Audrey, mas de ponta cabega com ela. Ela
continua explicando seu sonho de conhecer
uma trafula de verdade e aparece a parede
pintada pela garota.

Plano médio — Eles conversam olhando um
para 0 outro e Audrey coloca as mdos no
peito. A camera movimenta-se para cima
mostrando em plano geral os adolescentes
deitados.

Audrey - S&o arvores, de trafulas, de
verdade... E elas cresciam por toda
parte. E eu ouvi dizer que a sua
folhagem era a coisa mais macia do
mundo, mais que seda, e cheiravam a
leite de borboleta.
Ted - Nossa,
imaginar.
Audrey — Legal, né?

ndo da nem pra

Barulho de susto e alguém saindo.

Ted — E sim (com dor).

Audrey - O maior sonho que eu
tenho na minha vida é ver uma
arvore viva, de verdade, crescendo
no meu quintal.

Ted — Entdo, sei |4, so t6 pensando
em voz alta, t&. Mas assim, se um
cara conseguisse uma pra voce?
Audrey - Eu acho que casava com
ele na hora. Vocé deve me achar
louca. Vocé me acha louca?

Ted — Né&o, de jeito nenhum!

Barulho de raspando a garganta.
Ted — N&o, ndo acho néo!

SEQ
26

Plano geral — Familia de Ted (ele, avo e
mée) sentada em uma mesa comendo uma
refeicdo. Sua méde € branca, do cabelo curto
(black power) marrom e enrolado, usa oculos
redondos e grandes, vestido lilas com casaco
roxo por cima. Sua avdé Norma é branca, do
cabelo curto (black power) branco e
enrolado, usa dculos redondos e pequenos,
vestido verde com blusa de frio rosa por
cima.

Plano americano — Ted espetando o garfo na
comida com o cotovelo apoiado sobre a mesa
e 0 rosto apoiado na mao direita, a sua mae
dirige a palavra a ele e também a sua avd. A
avo bate a colher sobre a comida que salta do
prato até a sua propria boca.

Plano médio — Ted gesticula enquanto fala,
espeta 0 garfo na comida com a méo
esquerda e com a mdo direita empurra o
prato, enquanto a mae e a avd comem. A mae
pega um copo amarelo com uma bebida na
mesma cor e leva até a boca, diante da fala de
Ted ela e a avé fazem uma cara de espanto.

Barulho de colher mexendo em
coisa mole e preguenta.

Mae Ted - Fred, filho, ndo brinca
com a comida! Nem vocé mae.

Barulho de tentando desgrudar
algo.

Barulho de mastigando.

Ted — Entdo mae, assim, por acaso
vocé sabe onde eu posso encontrar
uma arvore, tipo, viva.

Mée Ted — Ted, ja temos uma arvore
e € 0 Ultimo modelo.

Ted — E, eu sei, mas t6 falando de
uma de verdade que cresce saindo do
chdo sei 14 uma de verdade.

Mé&e Ted - Sério? Entdo vocé
prefere um pedaco de madeira sujo e
feio que fica saindo do meio da terra
e para fazer o qué? Eu nem sei 0 que
faz, qual o objetivo? Olha a nossa la
fora, o pinheiro matico, uma arvore
com controle remoto.
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Ted gesticula enquanto explica como gostaria
que fosse a arvore. Sua mde argumenta com
ele, pega um controle remoto apontando para
0 lado de fora da janela de vidro onde tem
uma arvore com o tronco cinza escuro e bolas
de vidro com luzes que mudam de cor a
medida que aperta o botdo do controle
remoto, também com a funcdo disco, que
surge um globo entre essas bolas.

Plano geral — A luz se apaga e comega uma
iluminacdo de discoteca com variagdo de
cores. A méde danga e fala com Ted que
coloca as duas méos no rosto em sinal de
desaprovacao.

Plano médio — A luz acende, Ted gesticula e
fala, a avé responde a ele segurando os
talheres sobre a comida, depois corta a
comida. Segue o dialogo, Norma direciona o
garfo falando com a mae que fecha os olhos
por um momento, se levanta e sai.

Plano inteiro — A av0 pega a dentadura e
coloca na boca. Depois, comeca a falar e
gesticular segurando a faca na méo direita e
falando.

Plano médio — Ted apdia os bracos sobre a
mesa, sua avo surge atras dele e cutuca-o,
junta as duas maos no peito e depois bate
palmas, neste momento as luzes do ambiente
se apagam e ela gesticula juntamente com a
fala.

Plano geral - A camera sobe para o alto da
cena, que tem uma mesa com pratos trés
cadeiras vermelhas que estdo sobre um tapete
redondo com desenhos aspirais em amarelo,
piso de madeira, paredes roxas com alguns
objetos de ornamentacdo e cortinas laranjas
com listras abstratas. Norma fala caminhando
e fecha as cortinas, pega sua bengala, agarra
0 pescoco de Ted com ela e o0 puxa para mais
perto, falando com expressdo de suspense,
solta-0 e imita 0 som de um corvo abanando
as duas maos como se fossem asas, Ted
caminha para trds assustado, tropeca,
imediatamente a avd surge por tras dele e o
pega no colo. Continua o didlogo até que ela
0 solta e o deixa cair.

Barulho de aparelho ligando.

Mae Ted — Verdo, outono, inverno e
disco.

Musica de discoteca.

Mé&e Ted — Tan tan tan tan tarantan
tan tan tarantan.

Ted — Mae!

Mé&e Ted — Anda Ted danca com a
arvore.

Ted — Ah... Que coisa ridicula mée,
para, por favor. Entdo, assim, se um
dia eu precisar de uma &rvore o que
eu faco? Onde que eu acho?

Norma (ave) — Quer saber, vocé
precisa encontrar o Umavez-ildo.

Barulho de faca cortando algo
mole.

Ted — Encontrar 0 qué?

Mé&e Ted — Mae agora ndo é hora
de... Daquelas suas fabulas malucas,
ta bom.

Norma — E verdade, esqueci, sou tdo
velha que nem lembro de colocar
meus dentes.

Mée Ted — Calminha ai! Eu ndo falei
ISSO.

Norma — Né&o, é sério, eu esqueci 0S
dentes, sera que vocé podia buscar
para mim?

Mée Ted — Ai, t4 bem mée.

Barulho de salto batendo sobre o
piso saindo.

Toque de suspense.

Barulho de colocando algo na
boca.

Norma — Olha s6, é o seguinte, 0
Umavez-ildo é quem sabe o que
houve com as arvores por isso se
quiser uma tem que achar ele.

Ted — O Umavez-ildo?! Uhum, tudo
bem, olha s6 vovd, vocé por acaso
esta falando de uma coisa real?
Norma — Ora mais é claro que é real.
Ted — Entdo ta. E onde é que eu acho
ele?
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(grito de susto)

Norma — Bem longe da cidade onde
nada cresce novo e 0 vento sopra
forte assim como um estorvo.
(uuuuuu...) E nenhum péssaro jamais
canta a ndo ser o velho corvo. (Faz
um som imitando o corvo).

Ted — (Grita de susto) Para com isso.
Norma — E o lugar onde o Umavez-
ildo vive.

Ted — Perai, é fora da cidade?

Barulho do Ted caindo no chao.
Norma — Dizem que Se VOC&...

SEQ
27

Plano detalhe - Aparece sobre uma mesa um
pote de vidro transparente com moedas, as
maos de Ted retirando trés de la e mostrando-
as na mao. Ao lado do pote aparece um livro,
uma parte de um teclado de computador e um
pedaco de uma guitarra. A cena se fecha e
mostra Ted abrindo a gaveta, que tem varios
objetos dentro, e pegando dentro dela um

prego.

Norma (voz off) — Levar quinze
centavos, um prego e a casca de um
caracol tataratataravo.

SEQ
28

Plano geral — Ted caminha a noite com uma
lanterna na mao direita pelo jardim que tem
uma arvore ao fundo e prédios, uma mesa na
lateral e uma cadeira na outra. Ele se abaixa
pega um caracol muito velho e joga a luz da
lanterna nele.

Plano detalhe — O caracol sobre a méao de
Ted estd de costas, ele se vira e percebe-se
que tem barba e sobrancelhas brancas.

Plano geral — Ted fecha a mao, sorri
demonstrando satisfacdo, se vira e sai
correndo.

Norma (voz off) — Ele conta tudo
para VOceé.

SEQ
29

Plano geral — Ted aparece andando na moto.
Passa por um tunel que tem na lateral uma
arvore toda verde luminosa e uma placa sobre
ela com o ndmero cinquenta e um, e um
corremdo de metal ao lado. Segue passando
por um local com arvores e casas, depois
passa em frente a uma casa vermelha e entra
em outro pequeno tunel e vai para uma pista
com um muro escuro. La Ted |é um ferro que
tem um adesivo escrito vent out e segue no
caminho até chegar a saida da cidade. Desce
da moto vai até uma caixinha pequena, abre-a

Barulho de moto acelerando.
Musica de aventura.

Ted — Saida de ar.
Hum, somente pessoal autorizado.

Barulho de porta se abrindo.

Barulho de rob6 falando ativar.

Barulho de algo de ferro (escadas)
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e aperta o botdo vermelho. Em seguida,
acende uma luz verde no leitor e comeca a
sair barras de ferro da parede (degraus), Ted
desvia para que a primeira barra ndo o acerte.
Os degraus véo surgindo progressivamente
até a porta que da acesso ao lado de fora da
cidade. Ted sobe os degraus na moto, quando
chega ao topo freia para ndo cair e desce da
moto.

Plano médio — Ted vai até uma trava
redonda vermelha parecendo um volante,
segura-a com as duas méos e faz forca para
gira-la. Em cima da porta tem uma placa
verde com letras brancas escrito outside of
town e uma luz vermelha piscando
(acendendo e apagando). Em cima do muro
de metal um letreiro luminoso laranja escrito
Thneedville. O avido do prefeito senhor
O’Hare esta sobrevoando a cidade.

saindo da parede.

Ted — (grito de susto).

Barulho de moto subindo as
escadas.

Ted — Essa é a saida.

Barulho de valvula sendo

destravada.

SEQ | Plano geral — O prefeito O 'Hare estd | Homem gordo — Senhor O'Hare o
30 | sentado em sua cadeira, escutando e olhando | que temos para o senhor € uma coisa
0s dois homens. Eles estdo em pé |que vai levar a O'Hare para outro
conversando com ele, um dos homens é | nivel.
gordo, branco, usa oOculos, veste uma calca
bege, camisa branca e sobre este, um terno | Homem magro - Entdo, senhor
marrom com gravata. O outro € magro, | O'Hare, eu sei que estd pensando
branco, com bigode, usa Oculos, um terno | “Primeiro eu fiquei rico vendendo ar
verde sobre camisa branca e gravata. O | mais fresco do que aquela coisa
homem gordo conversa gesticulando e | fedorenta |4 fora, segundo e mais
levantando os dedos indicadores enquanto | importante, como é que eu pPoSsO
fala. ganhar mais dinheiro ainda”. (risada
Plano Americano — O homem gordo | forcada). N6s sabemos senhor, nos
continua o dialogo ao lado do homem magro. | sabemos.
Atras deles um cartaz de apresentacdo do
produto. O homem magro empurra o0 gordo e | Homem gordo - Veja s6 esse
continua a fala, gesticulando e se | comercial an...
expressando.
Plano Médio — Aloysio fica observando,
enquanto eles falam, sem expressar nenhuma
reacdo. O magro continua falando, gesticula e
sorri, 0 gordo entra na fala e indica com as
méos a tela ao lado que abre um comercial.
SEQ | Plano geral — Laje de uma casa com piso | Jovem de cavanhaque - Que
31 | marrom-avermelhado, antena com formato | sabadozinho sem graca.

abstrato, um cdémodo com porta vermelha e
um vidro azul, sobre ela uma luminaria. Ao
redor casas altas e baixas. No centro dessa
laje estdo duas espreguicadeiras com dois

Jovem gordo — Aqui 6, eu acho que
ndo. (Risos)
Jovem de cavanhaque — Hein? Ai...

Musica animada dangante.
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homens nela, um jovem de cavanhaque,
negro, blusa verde, bermuda roxa e o outro
jovem gordo, branco, cabelos castanhos, com
uma calca marrom e blusa azul. Entre eles
uma caixa térmica.

Plano médio - O jovem de cavanhaque esta
deitado com as duas maos debaixo da cabeca,
0 outro se vira e pega na caixa térmica que
estd com gelo, uma garrafa azul com tampa
branca, levanta ela com a méo direita. Ele
tem um fone no pescoco, a cena se abre para
0 plano geral e mostra os dois sentados na
espreguicadeira, 0 jovem gordo joga a garrafa
para cima girando-a e entrega para Sseu
amigo, ele pega a garrafa para abri-la e dela
sai uma luz.

Plano geral — Pessoas de todos os estilos
saem da porta do comodo carregando fardos
com garrafas, algumas delas abre as garrafas
e fazem uma expressdo de frescor (quando
abrem um vento forte sai de dentro da garrafa
e os cabelos voam). Todos que estdo ali
dancam. Uma loira abre a garrafa...

Plano inteiro — O ar espalha no seu rosto,
seus cabelos voam.

Plano detalhe - Ela sorri satisfeita e pisca.
Plano geral — Os jovens de cavanhaque e
gordo brindam e dangcam. Aparece a garrafa,
iluminada com o rotulo O’Hare. A tela é
pausada e arrastada para tras.

Plano médio — Aloysio aparece com a tela de
comercial no fundo, fecha os olhos e coloca a
méo sobre eles em sinal de desaprovacéo.
Mostra-o na cadeira e os dois vendedores a
sua frente, 0 magro segurando a garrafa nas
pontas dos dedos. O prefeito gesticula
falando, o gordo empurra 0 magro e tira a
garrafa das médos dele, faz gestos, segura-a
em uma das méos e aponta para ela enquanto
fala. Depois, 0 magro o empurra, pega a
garrafa de volta e é empurrado de volta. O
gordo continua a fala gesticulando com as
duas maos levantadas, o magro volta a cena
levantando o dedo indicador, gesticula e
levanta os bragos para cima. A cena volta ao
prefeito que esté sentado na cadeira verde, ele
fala e sorri, os trés ficam rindo juntos com
express@éo comemorativa. Uma porta se abre
e entra os dois segurancas carecas com blusas
pretas grandes (casacos) e 6culos escuros. O

Jovem gordo — Puxa, que maneiro.
Jovem de cavanhaque - Cara,
nossa. O qué?!

Barulho de piscada.

Barulho de tacas batendo
(brindando).

Ar purificado O'Hare, o frescor
para  viagem, respire  com

responsabilidade.

Homem magro — Viu, caramba, nos
somos demais.

Homem gordo — Isso.

Aloysio — SO podem estar de
brincadeira, acham mesmo que as
pessoas vao ser tdo burras para
comprar isso.

Homem gordo - As pesquisas
mostram que se colocar qualquer
coisa numa garrafa de plastico as
pessoas compram.

Homem magro — Exatamente e...
Homem gordo — Tem mais, quando
construirmos uma nova fabrica de
garrafas plasticas a qualidade do ar
vai ficar pior.

Homem magro — E todos vao querer
ainda mais 0 nosso ar e as vendas
vao disparar.

Aloysio — Em outras palavras, quanto
mais fumaca se espalhar (risos) mais
pessoas compram ar.

(Risos de todos).

Homem magro — Olha, por isso que
ele é genial, faz até rima.
Aloysio — Eu sei que rima.

Barulho de porta abrindo.
Barulho de suspense.

Homem magro - Os
chegaram.

Aloysio — O que querem cabeca de
meldo, estou no meio de uma

reunido.

casacos

Som de alerta.

Aloysio — Alerta! O qué? Porque ele
estd saindo da cidade? Ninguém
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senhor O Hare tem uma reacdo de flria, joga
0s papéis para o chdo. Um dos segurancas
pega um aparelho no bolso (estilo celular) e
mostra para o senhor O"Hare a imagem.
Plano detalhe — No celular est4 passando a
cena do Ted saindo da cidade.

Plano inteiro - Aloysio faz uma expresséao de
furia batendo as duas maos sobre a mesa.

jamais sai da cidade.
Barulho de méos batendo no vidro.
Aloysio — Véo atréas dele.

SEQ
32

Plano americano - Ted na saida da cidade
com sua moto olhando desconfiado para
frente.

Plano geral — Uma estrada toda de metal na
lateral do muro da cidade com canos
passando por todos os lados. Ted segue na
estrada com sua moto, em baixo da estrada
passa um rio poluido. Dos canos que estdo
nos muros da cidade descem uma agua bem
escura. Quando Ted passa em um
determinado local uma camera se vira para
ele, ele sai por um tanel e chega a uma
estrada de pedras.

Plano médio — Ainda é noite, Ted para a
moto, com as duas maos levanta os oculos e
arregala os olhos, fazendo expressdao de
espanto.

Musica de suspense.

Musica de aventura.

Barulho de moto acelerando.
Ted — Nossa!

Barulho de valvulas saindo ar.
de mexendo

Barulho robd

(girando).

SEQ
33

Plano geral — Local escuro, deserto com
muitos tocos de arvores, montanhas e uma
longa estrada de pedras. Ted olha para tras,
acima dele esta o letreiro luminoso da cidade,
coloca os 6culos, liga a moto e segue na
estrada.

Musica de suspense.
Barulho de moto acelerando.

Musica de aventura.

SEQ
34

Plano geral — Ted anda pela estrada, passa
sobre uma ponte que embaixo tem um rio
escuro e depois passa por uma placa toda
deteriorada e colorida que tem a imagem de
um jovem sorridente com um pano na mao e
escrito Thneed. A frente ele passa por
obstaculos cortantes (parecendo enxadas), se
desvia deles com dificuldades até que
consegue se livrar. Segue a estrada até chegar
em um penhasco, olha para o lado e vé um
latdo e uma tabua, tem a ideia de usa-las para
saltar o penhasco.

Plano detalhe — Mao acelerando a moto e
roda girando em alta velocidade.

Plano geral - Ted vem em alta velocidade
para saltar, quando sobe na tabua ela desce

Mdsica de aventura.
Barulho de moto acelerando.
Ted tossindo.

Ted — (gritos) Caramba.
Barulho de trovdes.

Vinheta tendo uma ideia.
Moto acelerando.
Ted — Gritos.

Barulho de algo (moto) batendo no
chéo com forca.

Ted — (suspiro)
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direto e ele cai penhasco abaixo. Ele segura a
moto e sobe a ladeira em cima dela. Perde o
equilibrio e vai esbarrando pelos lados até
que consegue se manter firme na moto.
Suspira aliviado e segue na estrada, logo
passa por algumas placas que indicam perigo.

Perigo, ndo entre.

SEQ
35

Plano geral - Ted chega em um lugar
diferente e vé uma placa, desce da moto, tira
0 capacete, olha para a tabua talhada presa a
um poste com uns corvos sobre ela e 1€ o
escrito The street of the lifted Lorax, ali
também aparece uma espécie de cercado de
ferro.

Plano americano — Ted caminha devagar até
que visualiza no meio da neblina (fumaca)
uma casa sombria e escura com uma janela
no alto que estava com a luz acesa.

Plano detalhe — A cAmera mostra a janela de
madeira que fica no alto da casa. No lado de
dentro sobre ela uma mé&o verde e depois 0s
passos de Ted que passa por uma pedra que
estava escrito unless.

Plano geral — Ted continua caminhando para
0 rumo da casa, olha em sua méo que esté as
moedas, 0 prego e o caramujo que olha para
ele balancando a cabeca no sentido de
negacdo. Tem wuma escada com dois
corrimaos enferrujados, Ted coloca a mao
sobre um deles, que balanga, ele tira a mao e,
em seguida, a limpa subindo as escadas e 0
corrimao que ele encostou cai. Na porta ele &
a placa que esté escrito The Once-ler, depois
olha para campainha.

Plano detalhe — Tocando a campainha.

Plano geral — A porta gira de cima para
baixo e nela estd uma armadilha com
madeiras, ferros e linhas. A madeira bate
sobre a tdbua que Ted esta em cima
lancando-o0 para muito alto, ele comeca a
cair, quando do alto da casa sombria sai um
gancho que o agarra antes que ele chegue ao
chdo e 0 puxa até a janela enquanto ele tenta
se segurar pelo caminho. Na janela Umavez-
ildo - homem barbudo, com cabelos grandes,
brancos e baguncados, de olhos claros,
usando luvas verdes, um chapéu e um
cachecol - aparece furioso e tenta pegar Ted
colocando as maos entre os espagos da janela.
Ted fica balancando pendurado pelo pé, os

Barulho de corvos.

Ted — Rua do Lorax desaparecido.
Barulho de trovoes.

Som de terror.

Ted — Eita! Entdo ta.
Ted — A menos que...

Barulho do caracol se movendo.
Barulho de passos.

Barulho de ferro balancando.
Barulho de ferro caindo.

Ted — (Grito de susto).
Ted —Umavez-ildo.

Som de campainha

Barulho de madeira, ferro

tremendo e batendo.
Ted — (Gritos) Caraca.
Barulho de ferro se fechando.

Umavez-ildo — Quem é vocé? Quem
€ vocé e o que esta fazendo aqui?
Ted — Eu sou o Ted, sou o Ted, vocé
é 0 Umavez-ildo? Fala sério! (voz
tremula e assustada).

Umavez-ildo — N&o leu os avisos,
ninguém pode entrar aqui. Dé logo o
fora e me deixa em paz. E cuidado
para ndo levar um chute da bota.

Ted — Bota?

Barulho de chute.

Ted - Ai, ai... Isso déi. Escuta, eu
ouvi dizer que se alguém te traz essas
coisas VOocé conta sobre as arvores.
Ha ndo, ndo, ndo...

Umavez-ildo — Arvores?

Ted — E, de verdade, aquelas que
crescem do chdo. Ta vivo?
Umavez-ildo — E que eu ndo sabia
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dois conversam, o gancho solta ele no chao
que desce meio tonto. Em seguida, vem uma
bota conectada a ferros e bate na bunda dele,
langando-o para frente. Ted coloca as duas
maos na bunda, se vira e comega a falar com
Umavez-ildo, tirando depois as coisas do
bolso e estendendo a mdo para mostrar o que
tem. O gancho agarra-o novamente e o leva
até a janela.

Plano médio — Umavez-ildo fala olhando
pela janela e Ted conversa com ele
pendurado pelo gancho. Umavez-ildo o
empurra de novo para 0 chdo e dessa vez ele
cai sentado. Umavez-ildo fala algo e Ted néo
escuta, entdo ele desce um metal parecendo
uma corneta e repete a fala para Ted, dessa
corneta saem poeira, baratas e outros bichos.
Umavez-ildo gesticula falando, pega um
tecido rosa (sneed) e coloca-0 entre as
madeiras da janela, mostrando para o rapaz.
Ted se levanta e empurra a corneta, e
gesticula, a cena volta para Umavez-ildo que
aparece apenas parte do rosto pela janela.
Seguem conversando e gesticulando.

que alguém ainda se importava com
as arvores.

Ted — Eu vim por isso, eu ainda me
importo, eu t6 aqui, ué. Ai, ai, ai...
Umavez-ildo — Vocé quer saber
sobre as arvores? O que aconteceu
com elas? Por que sumiram? A culpa
é toda minha.

Ted - E 0 que?

Barulho de ferro se movendo.

Umavez-ildo — A culpa é toda
minha.

Ted — (Tossindo).

Umavez-ildo — E da minha invencéo
0 sneed, era um produto incrivel que
tinha um milh&o de utilidades.

Ted - (risos) Ta bom, é meio
exagerado, mas parece legal.
Umavez-ildo — Pode apostar que era
legal. Tudo comegou ha muito, muito
tempo.

Ted — N&o da para comecar a menos
tempo?

Umavez-ildo — Vocé quer
arvore?

Ted — Quero. Quero.
Umavez-ildo — Entdo, tudo comecou
a muito, muito, muito tempo.

uma

SEQ
36

Plano inteiro — Umavez-ildo jovem, pele
clara, olhos azuis, cabelos pretos e lisos,
usando um chapéu azul, camiseta branca com
um colete na cor do chapéu e com uma
guitarra de madeira nas costas.

Plano geral — A casa branca grande com
janelas simétricas, 0 gramado um pouco Seco,
do lado uma torre com um redemoinho e uma
charrete com uma mula. Na frente da casa
estd a mde de Umavez-ildo, mulher magra,
cabelos loiros com topete, O0culos grandes e
um cachecol bem grande sobre o pescoco. O
pai de Umavez-ildo, homem baixo com um
nariz pontudo, sobrancelhas grossas, cabelos
pretos com alguns fios brancos, usando um
chapéu e terno. A tia de Umavez-ildo mulher
gorda com um cabelo laranja parecendo
chifres, um chapéu pequeno no centro da
cabeca com uma pena grande atrds e uma
blusa roxa com plumas. Os irmdos de

Umavez-ildo jovem — Bom la vou
eu, mée, eu vou mudar 0 mundo com
meu sneed. (risos) Dessa vez é para
valer.

Mae de Umavez-ildo — E... Mas
lembre-se Zildinho, se por algum
motivo sua invencdo for um fracasso
e Ndo um sucesso, ndo serd nenhuma
surpresa para mim (risos).

Irmdo de Umavez-ildo - Belo
carango, bocbd.

Barulho de coice.

Umavez-ildo jovem — E bocd...
Vocés vdo ver soO, ta bom. Eu vou
provar que estdo errados. Anda
Melvin.
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Umavez-ildo sdo gémeos idénticos que tem o
nariz pontudo, usam camisa vermelha com
xadrez, macacao preso apenas por uma alca,
chapéu e sapatos pretos. Umavez-ildo
caminha rumo a charrete segurando um saco
bem grande de marshmallow, joga o saco na
carroceria e sobe nela agarrando as rédeas.
Ele fala com a familia, a mae gesticula
enquanto fala com ele, coloca as mdos na
cintura e todos riem. Um dos irméos vai até a
charrete, da um soco em Umavez-ildo e se
vira de costas. A mula da um coice nele,
Umavez-ildo fala, toca as rédeas e a charrete
sal.

Umavez-ildo (voz off) — Entdo l&
estava eu no fundo do pogo.

Msica instrumental de guitarra.

SEQ
37

Plano geral - A charrete vem andando pela
estrada, em volta um monte de gramas verdes
e algumas flores brancas. Umavez-ildo vem
sentado tocando sua guitarra, dancando e
cantando. Passa também por um deserto com
montas e muita areia.

Musica instrumental de guitarra.

Umavez-ildo (voz off) — Com nada
além de uma charrete, uma mula e
um senso de otimismo totalmente
irracional.

Umavez-ildo jovem — (Cantando).
Umavez-ildo (voz off) — Sair pelo
mundo obcecado em encontrar 0
material perfeito para meu sneed.

SEQ
38

Plano geral - A mula vem puxando a
charrete numa grama verde, perto de flores
roxas e borboletas voando. Umavez-ildo
dorme, a mula para e relincha, depois da um
coice no banco onde o0 jovem esta sentado.
Ele acorda, comeca a falar e olha para frente
com uma expressédo de espanto.

Plano geral — A camera se vira para um
lugar cheio de cores e flores, com arvores que
tem as folhagens com textura de algodao,
montanhas com muitas flores, gramas verdes
e um rio de aguas claras no meio.

Plano americano — Umavez-ildo desce da
charrete com sua guitarra nas maos, fala e
gesticula, coloca a médo na boca segurando o
choro. Aparecem trés peixes laranja
caminhando, um deles levanta a barbatana
cumprimentando o jovem e depois todos
levantam a cabeca se apresentando, em
seguida um por um pula deslizando na grama.
Plano geral — Os peixes aparecem em outro
local, deslizando na grama. Atras, dois ursos
um menor e outro bem gordinho comem
frutas rosas, em seguida, vao chegando outros

Umavez-ildo (voz off) — Mas eu nao
achei absolutamente nada, até que
um dia encontrei 0 paraiso.

Relincho de mula.

Barulho de coice.

Umavez-ildo jovem — A gente vai
chegar logo, eu sei como é. Oh...

Musica de encantamento.
Umavez-ildo jovem — Esse é o lugar
mais  maravilhoso, tudo bem
(emocionado), que eu ja vi.

Peixes — Ou... (Cantarolando)
Musica alegre.

Umavez-ildo jovem — Ohhhh...

Passaro cantando.
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ursos e sobem um sobre o outro (em ordem
de tamanho) formando uma torre, 0 urso
maior joga o0 pequenino para o topo que colhe
uma frutinha rosa na arvore. A camera vai
subindo e mostra em cima da arvore um
passaro em um ninho, que sai voando e
dentro dele um filhote. A camera acompanha
0 passaro que sai sobrevoando o lugar que
esta cheio de ursos, arvores e flores. O
passaro também sobrevoa um lago com
peixes saltitantes e passa por baixo de um
tinel de pedras. Os peixes pulam do lago
para cima de uma pedra, se abracam cantando
e dangando e entram novamente no lago.

Barulho de peixes saltando na
agua.

Peixes cantarolando.

SEQ
39

Plano americano — Umavez-ildo pega sua
guitarra e comeca a cantar e tocar, mostra 0s
ursinhos marrons espantados, enquanto ele
toca.

Plano geral — A cdmera mostra de um plano
superior o topo da arvore, Umavez-ildo
tocando, 0s ursos a sua volta, a charrete e a
mula, todos sobre um gramado bem verde.
Umavez-ildo se abaixa tocando perto de dois
ursos, um vai com a mao para tocar a
guitarra, quando Umavez-ildo levanta
despercebido e o acerta com o braco da
guitarra. Ele joga a guitarra para o alto e sai
com os bracos levantados caminhando, os
ursos ficam parados e olhando, a guitarra cai
e finca na grama quase em cima de um deles.
Umavez-ildo danca e aponta para 0S ursos
que também dancam com ele, um urso
gordinho rebola e a mula balanca a cabeca
em sinal de desaprovacdo, saem todos
caminhando, dangando e cantando.

Plano geral - Umavez-ildo abre um
compartimento da charrete, comeca a pegar
coisas la de dentro e jogar para fora, algumas
delas quase acertam os bichos que estdo
dancando com ele, uma maquininha de cortar
cabelos passa pela barriga de um urso e o
depila, uma pasta dental cai e sobre ela um
martelo que espirra toda a pasta no rosto do
peixe. Todos o0s bichos param e ficam
olhando para Umavez-ildo que continua
dancando, até que percebe que todos estdo
olhando para ele com expressdes bravas. Ele
vai parando de dancar lentamente (demonstra
que ficou sem graga) e fala com os bichos

Umavez-ildo jovem — (cantando) E
ISsO ai...

Toque de guitarra.

Umavez-ildo jovem - (cantando)
Este é o lugar, as trafulas sdo o que
eu sempre quis, vou cortar uma e
fazer meu sneed, mas antes... Na na
naranana nana narananara... Todo
Mundo...

Musica instrumental animada.

Barulho de guitarra caindo na
grama.

Bichos cantarolam com ele.

Umavez-ildo jovem - (risos) A
legal.

Umavez-ildo jovem - (cantando)
Nossa amizade vai crescer, mao e
pata, eu e vocé, unidos vamos arrasar
e 0S meus sonhos realizar.

Barulho de objetos caindo na
grama.

Barulho de maquininha de depilar.

Barulho de pasta de dente
espirrando.
Umavez-ildo jovem -

(cantarolando).

Barulho de bastdo batendo na
mao.
Urso cantarolando.

Umavez-ildo jovem — Ué pessoal, o




111

gesticulando.

Plano médio - Eles olham para ele se
preparando para atacar, ele pega os sacos de
marshmallow. Um urso sai correndo em
direcdo dele, o ataca e fura o saco da
guloseima que voa por todas as partes.
Umavez-ildo segura o saco espalhando-as, 0s
ursos que estavam bravos se encantam com a
novidade e comega comer (cena em camera
lenta). Todos comem e giram sobre o
gramado.

que é? Cadé meu super cor6?
Ursos rosnando.

Mdsica de suspense.
Umavez-ildo jovem — O qué?

Barulho de rotacdo de peca de
batedeira.

Umavez-ildo jovem — Ah... Oh ou...

Rosnados dos ursos.
Umavez-ildo jovem — (gritos).
Barulho de saco rasgando.
MUsica de encantamento.
Barulho de alguém engolindo.

SEQ
40

Plano geral — Marshmallows caem no rio
que tem peixes nadando, folhas e o reflexo da
luz, os peixes também comem.

Musica de encantamento.

SEQ
41

Plano geral — O péassaro vem voando
segurando um urso pelas patas no meio das
arvores coloridas e dos marshamallow que
estdio no ar. Ele solta o urso que cai
alegremente em um rio de marshmallow, um
peixe rema e ursos nadam nesse rio, outros
peixes dancam ao fundo e 0s passaros se
encantam.

Plano médio - Umavez-ildo faz uma
expressdo de encantamento. Aparece um
ursinho que (também esta com esse
semblante) sorri e tem nos dentes
marshmallow em posicdo de dentadura.
Umavez-ildo faz uma expressdao de
aborrecimento.

Musica de encantamento.

Ursos peixes e passaros emitindo
sons diferentes.

Ted — Opa, opa, opa, perai, perai, s6
um minutinho.

SEQ
42

Plano Americano — Umavez-ildo coloca as
duas méos na janela e fala com Ted. Ted esta
sentado numa pedra, apdia com as maos no
chdo e se levanta, limpa as mdos uma na
outra, gesticula colocando as duas palmas
para cima, cruza um braco e gesticula com a
outra mao para cima. Eles continuam com o
dialogo.

Umavez-ildo — Como assim?

Ted — (risos) Legal, irado, encher
animais silvestres de besteira €
demais, mas é... Tem alguma cancao
sobre como encontrar arvores?
Porque € essa que eu quero ouvir.
Umavez-ildo — Ah tem, logo depois
da cancdo sobre o garoto que
interrompia a histéria e tomou um
chéa de sumico.

Ted — Ta saquei, pode continuar.
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SEQ
43

Plano médio — Umavez-ildo esta com luvas
verdes de plastico nas méos, ele as puxam
arrumando-as, abaixa-se e pega um machado
e olha para cima.

Plano geral — Os bichos estéo todos parados
olhando para ele. Ele coloca o machado em
um ombro, sai andando e os bichos vao atrés.
Ele para de frente a uma arvore que estava
proxima, coloca o machado apoiado no chéo,
uma mdo na cintura e olha para o topo dela
que é vermelha com textura de algoddo. Ele
pega 0 machado e bate contra a arvore, 0s
bichos olham para ele com expressdo de
espanto.

Umavez-ildo jovem - Tudo bem
vamos la, eu vou fazer um sneed e
vou mudar o mundo.

Som de suspense.

SEQ

Plano geral - Arvores coloridas por todos 0s
lados e passaros saindo voando de um mesmo
lugar.

Péassaros voando e cantando.

SEQ
45

Plano geral — Umavez-ildo bate o machado
contra o tronco da arvore de trafula, os
bichos ficam espantados e comegam a correr
para se esconder. Os peixes mergulham na
agua, 0s ursos correm para 0 meio do jardim
e a arvore comeca a cair enquanto Umavez-
ildo observa, com o machado apoiado no
ombro, a arvore cai no chdao. Umavez-ildo
olha o que sobrou do tronco e olha para tras
falando com os bichos que ja ndo estavam Ia.
Depois, olha para os lados procurando
alguém, mas ndo Vé, entédo levanta os ombros,
abaixa, pega a arvore que esta no chao, sai
caminhando e a arrastando.

Som de suspense.

Som de machado batendo na
arvore.

Ursos emitindo som de espanto.
Umavez-ildo jovem - Saca s0

pessoal eu.. H&a, ué cadé todo
mundo?

SEQ
46

Plano geral — Ted olha para a casa sombria,
estd sentado na pedra com os bragos apoiados
no joelho. Umavez-ildo fala da janela com as
maos sobre ela. Ted demonstra interesse nas
falas dele que continua gesticulando e
contando a historia.

Umavez-ildo — Mal sabia eu, que ao
cortar aquela arvore, tinha invocado
uma criatura mistica tdo antiga
quanto o préprio tempo. O lendario,
ligeiramente irritante, guardido da
floresta.

Barulho de trovao.
Umavez-ildo — O Lorax.

SEQ
47

Plano geral — Os animais comecam a sair do
seu esconderijo e caminham em direcdo ao
tronco da arvore que foi cortada. Um peixe
toca no tronco e ela estremece fortemente,
eles fazem uma expresséo de espanto.

Mdsica instrumental.
Barulho batendo na madeira.
Barulho de algo tremendo.
Som de espanto (dos peixes).
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SEQ
48

Plano total - O céu vai escurecendo, as
nuvens se fechando formando um buraco ao
centro (parecendo um ventaval).

Plano geral - Os bichos correm por todos 0s
lados, se escondendo desesperados, as folhas
voam, as arvores balangcam com o vento, trés
patos colocam a cabeca dentro da terra, um
urso tenta fazer o mesmo e fica ndo
consegue, ficando tonto. Muitos trovfes até
que um raio cai sobre o tronco que se
estremece e lanca um grande raio ao céu, a
ventania aumenta os bichos ndo conseguem
se segurar e caem no chdo. Um dltimo raio
acerta o tronco e tudo clareia novamente.

Musica de suspense.
Barulho de tapa.
(Gritos de assustados).
Trovoes e raios.

Barulho do vento.

SEQ
49

Plano geral — O tronco cortado, que esta em
meio as outras arvores, se incha e de dentro
sai Lorax. Ele é lancado e cai no chdo, um
urso que estad atrds de uma pedra o olha
desconfiado querendo entender o que esta
acontecendo. Lorax se levanta sacode a
cabeca, olha para arvore gesticulando com
reacdo de espanto, aponta para ela com as
duas maos, depois as coloca na cabeca e
depois desce os bragos com a reagdo de
desanimo e tristeza. Ele pega uma pedra e
coloca aos pés do tronco, vem um urso
pequeno carregando outra pedra e entrega
para ele. Todos o0s outros bichos se
aproximam também carregando uma pedra
cada, até o peixe vem girando uma pedra
grande sobre o gramado. Lorax coloca a
Gltima pedra, todos estdo com uma expressao
triste. O urso menor pega na méo de Lorax e
depois o0 urso maior também faz 0 mesmo.
Lorax vé Umavez-ildo com a arvore cortada
na frente de casa, ele esta arrancando as
folhas de algodao.

Plano detalhe — Lorax faz uma expressdo de
espanto e contrariedade.

Plano geral — Umavez-ildo estd abaixado
retirando as folhas da arvore, cantarolando e
dancando, junta as folhas nas maos como se
fossem pom pom e danca com elas, joga-a
em um saco que ja esta cheio de folhas, puxa
mais uma folha da arvore e nela esta Lorax, o
jovem se assusta e cai para trds. Lorax vem
caminhando sobre o tronco da arvore e
coloca as méos na cintura como se estivesse
com duvidas. Umavez-ildo se levanta, com

Barulho de algo caindo.

Lorax - (Emite sons de susto e
espanto) (suspiro).

MJsica instrumental triste.
Choro do urso.

Umavez-ildo jovem - (Assobio)
(cantarolando).

Lorax — Epa, Vvocé cortou essa
arvore?

Umavez-ildo jovem - Eu? Néo!
Quem foi? Ah, o que é aquilo?

Barulho de machado caindo.
Urso gemendo.

Umavez-ildo jovem — Acho que foi
ele.

Lorax — Rum, sai, desinfeta daqui,
pega seu machado e cai fora.
Umavez-ildo jovem — E quem é
VOCe?

Lorax — Como assim, eu sou O
Lorax, guardido da floresta, eu falo
pelas arvores. VVoceé ta querendo dizer
gue ndo me viu sair magicamente
daquele tronco com todos aqueles
raios e trovdes, ndo viu nada disso?
Umavez-ildo jovem — N&o, mas
parece incrivel, pode fazer de novo?
Lorax — Eu até podia mas ndo é
assim que funciona.

Umavez-ildo jovem — Ta bem, isso é
invencdo sua. Ah, j& sei 0 que vocé
quer, guardei um desse aqui para o
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um joelho ainda no chdo apdia-se, aponta o
dedo para uma direcdo pega o machado e
joga em cima do urso que esta ao seu lado,
ele cai no chdo com o peso sobre ele e o
jovem aponta para ele.

Plano detalhe — Lorax com expressdo de
desdém.

Plano geral — Lorax e Umavez-ildo
conversam gesticulando. Umavez-ildo tira
um marshmallow do bolso e entrega a Lorax,
ele pega com forga, cheira, aponta-o para
frente 0 langa para cima e come. Desce do
tronco e chuta um pino de metal que prende a
casa ao chdo, ela se solta e uma parte da casa
comecga a cair, Umavez-ildo corre agarra a
corda e coloca novamente no chdo batendo
sobre ele com um martelo. Lorax corre para
0s outros lados e vai soltando as cordas
respectivamente, enquanto  Umavez-ildo
corre colocando-os no chdo. A camera mostra
a mula e em seguida Umavez-ildo pegando
0s pinos e batendo sobre eles o martelo, até
que ele agarra um urso pequeno que esta
amarrado a corda, quando ele vai martela-lo
Lorax o interrompe levantando as duas maos.
O jovem solta o urso e Lorax corre, pega-o,
fala e coca a cabeca dele, o urso corre para o
lado. Umavez-ildo fala e gesticula coloca a
mé&o na cabeca, muda a expressdo para furia e
aponta 0 martelo falando. Lorax levanta as
duas méos apontando para ele, olhando para
0s bichos. Umavez-ildo solta o martelo no
chdo, Lorax caminha em direcdo aos bichos
ainda falando. Umavez-ildo fala, levanta o
dedo indicador e caminha em direcdo a Lorax
e todos os bichos caminham para tras. O
jovem continua falando furioso, vira as costas
e entra na porta de madeira da sua casa,
fechando-a com forca e fazendo careta, mas
quando acaba de fechar Lorax ja estd la
dentro atras da porta sobre uma mesa também
de madeira que tem uma maleta em cima e ao
fundo duas cortinas verdes presas nas
laterais. Lorax anda na mesa e depois desce,
caindo em pé no chao.

Plano americano — Lorax conversa com 0
jovem gesticulando como se estivesse dando
um recado e fazendo feitico, aponta para o
céu e para Umavez-ildo que regala os olhos
parecendo que ficou espantado com as

carinha mais fofo que eu ja vi na
vida.

Nhame, nhame, nhame...

Lorax — Como vocé ousa? Me da
Isso aqui, hum. Hum, eu vou comer
iIsso, mas estou profundamente
ofendido.

Barulho de corda se soltando.

Barulho de madeira caindo

lentamente.
Mdusica de aventura.

Umavez-ildo jovem — Ou, o, o...
Perai, vocé, bigode quer parar com
ISSO.

Barulho de martelo batendo.

Umavez-ildo jovem — Argh. Qual o
seu problema, hein?

Lorax — Ta na hora de dar no pé, 6
magricelo.

Umavez-ildo jovem — Tira sO que eu
ponho de volta, a gente vai ficar o dia
todo aqui, hein? Serio!

Barulho de corda soltando e
martelo batendo.

Lorax — Opa! Pode parar ja.
Umavez-ildo jovem - (Grito de
susto).

Lorax — Paral Vocé martelaria uma
criatura tao fofa como essa?
Umavez-ildo jovem — O qué? Né&o,
eu jamais bateria nesse carinha, mas
em compensacdo eu adoraria
martelar vocé e esse seu bigode até
afundar no chéo.

Lorax — Vejam sO 0 intruso e seus
atos violentos, que vergonha, é de
doer.

Umavez-ildo jovem — Ta legal, quer
saber? Ja chega! Escuta aqui 6, sua
almdndega peluda, eu vou cortar
guantas arvores eu quiser, sacou? E
tem mais, eu ndo saio daqui.

Barulho de porta abrindo.
Umavez-ildo jovem — Fim de papo.
Barulho de porta fechando com
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atitudes dele.

Plano geral — Lorax vira de costas e tenta
abrir a porta, pula para alcangcar a macganeta,
mas ndo consegue. Umavez-ildo abre a porta
e ele sai apontando o dedo indicador para o
jovem. Este fecha a porta com semblante de
preocupado.

forca.

Umavez-ildo jovem - (Grito de
susto).

Lorax — Entdo vocé ndo me deixa
escolha. Se ndo for embora até o sol
se poOr desse vale as forgcas da
natureza cairdo sobre VOCé e 0
amaldigoardo até o fim de seus dias.
Vocé foi avisado.

Barulho de pulinhos.

Umavez-ildo jovem — Obrigado!
Lorax — De nada! VVocé foi avisado.

SEQ | Plano geral — Ainda estava noite, Umavez- | Umavez-ildo — Mas ndo dei ouvidos
50 |ildo esta na janela, com as mdos para fora, | a ele e nem imagino o que aconteceu
gesticulando, Ted estd de pé e os dois | naquela noite.
conversam. Umavez-ildo fala e se afasta da | Ted — O qué?
janela, puxando a corneta, Ted a agarra com | Umavez-ildo — Se quer ouvir mais,
as duas médos e ele o arrasta novamente para | pode voltar amanha.
0 alto da casa. Ele sobe se balangando e com | Ted — Perai, perai, amanha?
medo, quando chega no alto ¢ langado Para | Barulho de lata arrastando.
um balde que esta pendurado em uma espécie
de guindaste, o guindaste se balanca e ele se | Ted — (Gritos) Ta falando serio?
segura com uma mao. Umavez-ildo volta & | Ah... O senhor vive no meio do nada,
janela, olha para Ted com uma expressio de | isso aqui fede pra dedeu, nao me
zangado, Ted pendurado no balde fala com | pede para voltar.
ele, a corda do guindaste se solta e Ted cai | Umavez-ildo — Ah, vocé nao quer
com medo, quando ele chega préximo ao | ouvir o final da histria?
chdo o balde para, um metal parecido com | garulho de ferro se soltando.
um alicate toca no balde e Ted cai no chao, ) L . .
mas prontamente se levanta gesticulando com | T€d — (Gritos). N&o, ndo, ndo, ndo,
as duas maos. Umavez-ildo fala com ele, | "a0- Eu quero, quero muito. Eu quero
enquanto ele responde a luz, que estava acesa | CUVir 0 final da historia, s que...
dentro da casa sombria e que clareava a | UMavez-ildo — Ah, vocé ndo leva
janela, a luz se apaga. Ted faz uma expressao | J6it0 paraisso, tchauzinho.
de contrariedade, levanta as duas mdos como | 1€d — Perai, perai, eu levo jeito sim.
se tivesse despedindo, comeca a caminhar de | Instrumental triste.
costas, se vira e sai correndo. Umavez-ildo o Ted — Valeu tudo bem, eu volto.
observa do alto da janela. . , o
sem problema. Viu? Olha so, eu ja td
saindo, ja to6 indo embora ta? Eu vejo
0 senhor amanha.
Umavez-ildo — Hum... Quem sabe...
guem sabe...
SEQ | Plano geral — Ambiente com uma luz | Pessoas cantando parabéns.
51 | amarelada, pessoas de diferentes

caracteristicas batendo palmas e cantando,
alguns presentes em um canto e um deles esta

Som de palmas.
Audrey — (Risos) (sopro)
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tampado com um forro branco, no centro uma
mesa redonda com um forro branco e um
bolo (redondo, branco e rosa, com velas e de
quatro andares). Atras da mesa esta Audrey
usando um vestido verde e uma coroa nos
cabelos, se inclina para frente e sopra as velas
demonstrando alegria. Uma das convidadas
fala com ela, que responde. Ela se vira
olhando para o alto e todos olham para
mesma direcdo. A camera se volta para o
mezanino e I4 esta Ted, sentado em um banco
tocando um piano preto, vestindo terno preto
e chapéu. Ele se arrasta para perto da escada,
pula no corrimdo dourado e sai deslizando
sobre ele, ao chegar no fim Ted pega um
copo de bebida com frutas que estava com
um gargom que segurava uma bandeja e
caminha para perto dos presentes que estdo
cobertos com um pano. Ted segura 0 pano
com a médo esquerda e toma no canudo a
bebida do copo, depois retira o pano e aponta
para 0 presente que € uma arvore com as
folnas em textura de algoddo vermelha
(trafula) que estava plantada em um vaso.
Audrey esta observando, leva as méos a boca
com uma expressdo de espanto, atras dela os
convidados comemoram e aplaudem, ela
aproxima da arvore e toca nas folhas e fala
com Ted com expressdo de encantamento.
Ele joga o copo para tras, caminha até
Audrey e pega nas méaos dela, ajoelha-se, ela
fica sem graca, enquanto atras os convidados
aplaudem, ela olha para eles e se volta para
Ted.

Plano médio - Ele se levanta, tira o chapéu e
0 joga, olha para Audrey e eles com os olhos
fechados se aproximam para o beijo.

Aplausos.

Convidada - E qual foi o seu pedido
Audrey?

Audrey — Olha, eu ia adorar contar,
mas infelizmente a lei universal dos
desejos ndo permite.

Ted — (Risos). Eu sei o que ela
pediu.

Som de piano.

Vinheta  méagica
instrumental.

com som

Som de escorregando.

Ted — Seréa que por acaso foi isso?
Convidados — Olha!

Aplausos.
Audrey — Ted, vocé conseguiu.
Barulho de vidro se quebrando.

Ted — Oh, ndo! Eu mega consegui.
Feliz aniversario Audrey.

Audrey — (Ris0s).

Convidados — Beija, beija, beija,
beija, beija, beija...

SEQ
52

Plano inteiro — Ted estd com uma caixa de
cereal nas maos beijando-a.

Plano geral — O dia esté claro e a familia esta
reunida para lanchar. A avd Norma esta
sentada a mesa junto com Ted que segura a
caixa de cereal nas maos e sua mae em peé do
lado dele segurando uma caixa de suco e um
copo. Ted coloca a caixa de cereal de lado,
pega uma tigela que esta a sua frente na
mesa. A mae cruza os bragos. Ted fala e pega
novamente a caixa de cereal olhando para ela.
A mae fala enquanto ele comega a comer.

Mée Ted — Ted, Ted meu filho t&
beijando o cereal de novo querido.
Ted — E dai... E que eu, eu, s6 sou
louco por esse cereal, esse é qual?
E..

Méae Ted — Ta bem, quem sabe da
préxima vez eu compro mais para
VOCE.

Ted - Legal, fechou. Ai, eu vou
vazar porque eu tenho que resolver
um lance e... é... A gente se VE.

Mée Ted — Nanani nando, ndo vai a




117

Ted fala gesticulando se levanta da mesa e sai
andando, a mde o agarra pelos ombros, o
puxa para tras e ele faz uma expressdo de
desanimo. A avld estd comendo sentada na
mesa, enquanto os dois conversam a frente. A
mée sacode Ted falando.

lugar algum rapazinho, é domingo e
hoje é dia de diversdo em familia, de
jogo de tabuleiro.

Ted — Mée...

SEQ
53

Plano geral — Em uma mesa esta um jogo
nas cores azul e amarelo com bolas brancas e
letras também em azul. Norma estd sentada
atras dessa mesa sobre um puff com o braco
levantado e uma das médos no queixo,
pensando. Ted estd na outra extremidade
ajoelhado no chdo com o cotovelo apoiado na
mesa e 0 rosto apoiado na mao, desanimado,
e a mae estad sentada no sofa. A avd faz um
gesto com as méaos, pega uma bola para
colocar no jogo e volta-a para o lugar, a mae
de Ted se levanta e junta as duas méos, fala,
gesticula e sai caminhando rumo a uma
escada. Ela sai e os dois ficam olhando. O
ambiente tem um abajur com duas cupulas,
uma escada menor na lateral e uma escada
maior na outra parte.

Plano medio — Norma se aproxima de Ted
gue se assusta quando vira e d& de cara com
ela. Ela fala com ele e faz um sinal com a
cabeca indicando a saida. Ted abre a porta,
sai falando e aponta para a avo, pega seu
capacete e fecha a porta.

Musica instrumental.

Ted — Ai cara...

Mée Ted — Mae assim ndo da, joga
logo.

Norma — Ah t0, pensando. Ah...
Né&o...

Mé&e Ted - Ah, T4, acabou a
diversdo é hora da introspeccdo, € eu
VOu me retirar.

Norma - Oh.. Ta bem querida,
divirta-se.

Vinheta instrumental.

Ted - (Ah...)

Norma — Eu consegui fazé-la subir,
vai.

Ted — Ha?

Norma — Vai atras dele.

Ted — Ah! Ta... (risos).

Barulho de porta abrindo.

Ted — VVocé é show! Valeu vovo.

Barulho de porta se fechando.

SEQ

Plano geral — Uma rua com casas bem
coloridas, numa praca a estatua do prefeito
Aloysio, pessoas caminhando na calgada que
estd com alguns cones, um casal com um
carrinho de neném, ao fundo letreiros
coloridos, estradas que sobem e descem
passando carros, uma escavadeira alta
amarela com rodas pretas. Ted vem passando
com sua moto, passa por dois rapazes e quase
os atropelam, vira entrando em um tanel e
olhando para trés, bate na barriga de um
seguranca, cai para tras, a moto para um lado
e 0 capacete para outro. Os dois segurangas
fazem uma barreira para Ted ndo passar.
Plano detalhe — Um dos segurancas pega
uma lata de O ’Hare Air, bebe, segura com as
pontas do dedo a lata e a amassa.

Plano geral - Ted fica com uma expressdo

Mdsica de aventura.

Barulho de moto acelerando.
Barulho de coisas caindo.
Barulho de batida.

Barulho de coisas caindo ao chao.
Ted — Ail...

Barulho bebendo algo.

Barulho de amassar latas.
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assustada, ainda no chéo, se arrastando para
tras.

SEQ
55

Plano geral — Chega um carro branco com a
logo do O Hare, 0s segurangas se aproximam
da porta que abre para cima, la esta o senhor
Aloysio lendo um papel que estd nas mé&os.
Ele caminha para fora do carro, 0s segurancas
véo colocando as méos fazendo uma escada
para ele. O prefeito chega até o chdo, entrega
0 papel para um seguranca, 0 microfone para
0 outro e caminha para perto de Ted que
ainda esta no chdo. Ted faz uma expressao de
assustado, Aloysio pega na médo dele e o
levanta do ch&o conversando com eles,
abracando-o e caminhando, mas de repente o
solta e estala os dedos, 0s segurancas se
fecham atrés de Ted. O Hare esta na frente e
Ted atras dele, eles conversam, o prefeito
passa os dedos no queixo e gesticula, Ted
fala, Aloysio vira para ele o segura na
camiseta, e fala bravamente, cutucando-o e
gesticulando, volta para a frente e da alguns
passos. Ted comeca a sair de fininho para o
lado, a cAmera volta para o prefeito que esta
proximo ao carro.

Plano médio — Aloysio sorri e vira para Ted
falando, Ted faz uma expressdo de espanto.
Duas cameras se viram para eles.

Plano geral — Mostra um outdoor com um
bebé.

Plano inteiro - E nos seus olhos uma camera
vermelha.

Plano geral - Um gato com olhos parecendo
bindculos.

Plano detalhe — Olhos de Ted arregalados.
Plano inteiro - Também vermelho.

Plano geral - Ted faz uma cara de susto,
Aloysio gesticula falando. Um seguranca
pega a moto e desentorta seu guidon, o outro
pega Ted pela cabeca e o senta na moto.
Depois, um deles coloca o capacete em Ted e
eles abrem caminho para ele passar. Ele sai
com a moto, os segurancas ficam ao lado de
O'Hare enquanto este termina de falar,
depois fazem para ele (com as méos) uma
escada para subir no carro. Aloysio senta no
banco do carro e o seguranca fecha a porta, o
mesmo sai andando com 0s segurangas
sentados atras. Ted esta no cantinho do muro

Barulho de carro parando.
Mdsica de suspense.

Aloysio — Oi, Ted, ndo é?

Ted — E, senhor O Hare.

Aloysio — Entéo, eu soube que ficou
interessado em arvores. Mais que
historia € essa?

Ted - E.. Como é que o senhor
soube disso?

Aloysio — (Risos) Ha muita pouca
coisa aqui em Thneedville que eu nédo
fique sabendo. Seguinte, eu vendo ar
fresco para as pessoas, as arvores dao
ar de graca, entdo quando eu ougo
alguém falando delas é meio como
uma ameaga ao meu negocio.

Ted - Eu nem sei do que esta
falando.

Aloysio — Escuta aqui 6 moleque,
ndo mete o nariz onde nédo é da sua
conta Ou eu vou ser seu pior
pesadelo. Eu sou a cabegca do
Frankenstein no corpo de uma
aranha.

Ted - Sei... é... (tosse - raspando a
garganta) a minha mae t4 me
esperando, entdo, acho que eu vou...
Aloysio — (Risos) E claro, é claro,
volta para o seu joguinho em familia,
a vovo jogou, agora € a sua vez.

Ted — E como € que sabe?

Aloysio — (Risos) Meu filho tenho
olhos em toda parte.

Musica de suspense.
Som de camera girando.

Ted — Ha...

Aloysio — A nossa cidade €
maravilnosa Ted, € muita coisa
divertida para um nivel de atencdo
tdo pequeno. Eu acho que ndo existe
nenhum motivo para vocé quer sair
de novo desta cidade, jamais.

Barulho de guidon entortando.

Barulho da moto sendo colocada
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olhando escondido eles saindo. Quando eles
saem, ele pega a moto e vem empurrando,
sobe na moto e anda lentamente para conferir
se pode prosseguir, para desconfiado, olha
para o lado que o carro foi, coloca os 6culos e
sai acelerando a moto.

no chao.
Barulho de sentando na moto.
Barulho de moto saindo.

Aloysio — Adorei o papo. (Risos).
Adorei mesmo, muito educativo.

Barulho de passos.

Barulho de motores ligando.
Barulho de porta se fechando.
Barulho de moto acelerando.

SEQ
56

Plano geral — Esta4 de dia, mas a casa de
Umavez-ildo continua sombria e com nuvens
escuras. Ted sobe correndo o morrinho e as
escadas rumo a casa, chega e toca a
campainha. A porta comeca a tremer e a se
abrir, ele corre para o lado e pula caindo no
chdo, levanta e se limpa falando com
Umavez-ildo que aparece na janela. Eles
falam um com o outro (Ted em pé do lado de
fora da casa, no rumo da janela e Umavez-
ildo na janela que fica no alto da casa)
gesticulando, a camera se intercala entre um e
0 outro, de acordo com a fala e eles se
expressam de acordo com o diélogo.

MUsica de aventura.

Barulho de passos rapidos.

Som de campainha.

Barulho de porta tremendo.
Ted - Ah...

Barulho de porta girando.

Ted - Opa...

Barulho de algo caindo no chéo.

Ted — Ah, fala sério, na boa vocé
tem que mudar essa campainha cara.
Umavez-ildo — Ah, sentiu saudade?
Ted — O qué?

Umavez-ildo — Vocé voltou porque
sentiu saudade, pouquinho. Néo foi?
Ted — Nao, ndo senti ndo, eu sO vim
para ouvir o final da historia.
Umavez-ildo — Porque esta tdo
interessado em arvore, porque nao é
como 0s outros garotos que dangam
break, usam calca boca de sino e
jogam aqueles videogames.

Ted — (risos) Break, ta... Assim, eu
tava pensando que de repente seria
legal ter uma néo sei.

Umavez-ildo — Ah!... E uma garota,
nao eé.

Ted — O qué?! Nao!

Umavez-ildo — Nao diga. Porque
guando um homem faz uma idiotice
uma vez € porgue € um homem, mas
guando ele faz a mesma idiotice duas
vezes, € para impressionar uma
garota.

Ted — Ela ndo é uma garota, é uma
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mulher, do ensino médio e que ama
as arvores e eu vou achar uma para
ela.

Umavez-ildo — Ah! Que bom ver
alguém tdo otimista, apesar da
realidade.

Ted — Obrigado.

Umavez-ildo — T4 bem, onde foi que
paramos?

SEQ
57

Plano geral — Um lago com arvores em volta
e a casa de Umavez-ildo jovem atrés, la
estava noite, nele estdo trés peixes laranjas.
Um vagalume passa voando, um dos peixes
salta e o engole, cai dentro da &gua e fica
imerso, quando volta abre os olhos e sai por
eles luzes como as emitidas pelo vagalume
(s6 que mais forte — parecendo farois) , ele se
vira para 0s outros dois peixes que estdo no
lago, eles se juntam assustados.

Som de vagalume.
Barulho de peixes na agua.
Salto de peixe na agua.

Barulho de vagalume voando
dentro do peixe.

Gritos de susto dos peixes.

SEQ
58

Plano detalhe — Mé&os costuram um tecido
rosa com uma agulha grande.

Plano geral - Umavez-ildo puxa a agulha
com a linha e corta com os dentes, em
seguida coloca a agulha em uma mesinha que
fica ali. Ele est4 sentado na cama, ao seu lado
um relégio despertador, em cima uma
luminaria. Ele se levanta pega o sneed e
coloca sobre uma cadeira de madeira, fala
sozinho, boceja, senta na cama, puxa O
cobertor e se deita cobrindo, puxa a cordinha
da luminéria para apagéa-la.

Plano detalhe — Umavez-ildo com os olhos
se fechando.

Plano geral — Umavez-ildo dorme, a porta
comeca a se abrir bem devagar, a cama do
jovem se levantada e comeca a ser movida,
depois aparecem os ursos a carregando. Eles
tentam sair com a cama pela porta, mas a
cama € mais larga que a porta, entdo ndo
consegue sair, pois 0 espaco nao é suficiente
para a cama passar.

Barulho de dentes cortando a
linha.

Umavez-ildo jovem — Ah!... isso sim
€ 0 sneed, croché ndo é coisa de
mulherzinha, ndo senhor (bocejo).

Clique da luz apagando.
Roncos.

Barulho da porta se abrindo.
Musica de travessura.

Som de passos.

Barulho dos ursos.

Barulho da cama batendo na
porta.

Umavez-ildo
(sonhando).

jovem —  (Riso0s)

SEQ
60

Plano geral - Do lado de fora da casa de
Umavez-ildo estd Lorax, um peixe, 0 urso
menorzinho e um filhote da pata, todos estdo
sobre o gramado. Ele levanta as maos
fazendo sinal de atencdo, enquanto 0s ursos
continuam tentando sair pela porta. Lorax

Lorax — Cuidado, ndo, ndo ser...
Ahhh... Quem ensinou vocés a
roubar uma cama?
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fala gesticulando.

SEQ | Plano geral - Os ursos estdo do lado de fora | MUsica de travessura.

61 | da casa, na frente da janela, passando a cama | | ooy (risos)
por ela. Lorax faz gestos de comemoragéo. A
mula chega ao lado dele e o olha com | Mula relinchando.
expresséo brava, ele pega uma fruta da para a | |_grax — Xiiiii...
mula e faz um sinal de siléncio, a mula come )

a fruta. Lorax e a pata saem andando. Som de mula mastigando.
Plano geral — Lorax aparece numa paisagem | Mdsica missao impossivel.
com varias trafulas atrds e com a lua bem Peixes cantarolando
grande no meio delas, da um pulo, 0s peixes '
aparecem na frente cantando enquanto ele faz | Lorax — (Som de golpes de luta).
golpes de [uta. Os peixe§ saem de Cena, | Barylho de bichos correndo.
Lorax também e passa na imagem (que esta
parada na cena) a pata correndo, atras 0s
ursos carregando a cama, e por Gltimo o urso
mais gordinho correndo cansado atras deles,
aponta o dedo para o alto.

SEQ | Plano total — Os ursos estdo carregando a | Lorax — Isso devagarzinho...

62 | cama calmamente, enquanto Lorax os | Umavez-ildo jovem — (Roncos).
orlenta,'dgptéls ele_s colocam a cama no rio Barulho da cama entrando na
com a ajuda dos peixes. agua.

SEQ | Plano geral — Umavez-ildo passa sobre o rio | Umavez-ildo jovem — (Roncos).

63 | flutuando na sua cama, num sono profundo,

0s bichos estdo na beira do rio junto com
Lorax e os peixes dentro da dgua. Um peixe
mergulha no rio. Lorax abraca dois ursos. A
camera mostra a cama com Umavez-ildo
flutuando no rio e o urso menor junto dele
nos pés da cama, ele da um tchau la de cima.
A camera se volta para Lorax e 0s bichos que
estdo com cara de espanto, Lorax fala se
virando para um dos ursos, coloca a mao na
boca como se estivesse gritando, 0s peixes
estdo todos na margem do rio, Lorax faz um
sinal para eles com uma das médos e todos
saem o seguindo, o urso gordo fica para trés.

Plano geral — Os bichos vdo correndo na
margem do rio junto com Lorax, 0S peixes
nadando, todos seguem a cama em que esta
Umavez-ildo e o urso. Lorax fala com os
peixes que seguram o cobertor que cobria o
jovem, na tentativa de para-la, mas o cobertor
cai no rio. Umavez-ildo estremece de frio na
cama e cruza os bracos para tentar se
aquecer. Os bichos continuam correndo atras
da cama na tentativa de salvar o ursinho que

Barulho do peixe mergulhando na
agua.

Lorax — Bom trabalho pessoal, eu
ndo conseguiria sozinho.

Urso sorrindo.
Instrumental de suspense.

Lorax — S6 pode ser brincadeira. Ele
sabe nadar? E claro que ele ndo sabe
nadar! Segura firme pimpolho eu ja
vou te pegar.

Barulho de peixes nadando.
Barulho de passos correndo.
Urso gemendo.

Lorax — O peixinhos, parem essa
cama.

Barulho de peixes mergulhando.

Umavez-ildo jovem — (Gemendo de
frio).

Ursinho sorrindo.
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parece feliz (ndo entendendo a situacdo de
perigo).

Plano médio - Umavez-ildo agarra o ursinho
e o0 abraca. O jovem parece dormir
confortavelmente que até abre a boca (ronca).
Plano geral - Um urso se deita no chéo perto
de uma arvore e o0s outros vao pulando sobre
ele para ajudar a subir na arvore, Lorax esta
em baixo orientando-os. Eles véo subindo no
galho da arvore e 0 mesmo vai se curvando
para 0 rumo do rio, 0S ursos vao se
pendurando uns nos outros para tentar salvar
o0 ursinho. Lorax ainda estd no pé da arvore,
falando e gesticulando, mas percebe que a
trafula ndo estd curvada o suficiente para
alcangar o ursinho. Ele olha para o lado e vé
0 urso gordinho cheio de comida nos bracos,
que faz um sinal de negacdo quando percebe
que precisam dele. Lorax sobe empurrando o
urso gordinho fazendo com que a arvore se
incline.

Plano total — A cama com o ursinho vem
navegando pelo o rio.

Plano geral - Lorax se pendura na ponta
sendo segurado por todos 0s ursos, estende o
braco para resgatar o ursinho e ele ao invés
de pegar suas maos passa direto e agarra uma
fruta que estd na arvore de trds para em
seguida comer.

Plano médio - Lorax faz uma expressdo de
irritado e colocando a méo na cabeca.

Plano geral - A cama continua navegando
com o ursinho e Umavez-ildo pelo rio, uma
perna dele cai na agua, o que faz a mudanca
da direcdo, descendo na correnteza. A camera
se volta para Lorax que faz uma expressao
assustada e depois para o0 ursinho que esta em
cima do travesseiro de Umavez-ildo que
também aparece assustado, 0s peixes estdo
cantando em cima de uma pedra no rio. A
cama vai passando e o0s bichos todos
correndo na margem do rio, Lorax levanta os
bracos. O ursinho corre do travesseiro para 0s
pés da cama e esta se vira. Umavez-ildo que
estava dormindo aparece molhado pela agua
e com peixes na cabeca em cima da cama. O
jovem tosse, se sacode e olha para frente,
onde estd o ursinho agarrado nos ferros da
cama. Umavez-ildo fala assustado, olha para
o lado e V& o0s bichos correndo

Umavez-ildo jovem - (Ronco)
(risos).
Lorax - Pulem, pulem, vamos,

subam logo, vamos, vdo, vao, mais
um pouco, mais um pouquinho.
Ahhh!... O que foi agora?

Urso - Uhum...

Lorax — Vai, ajuda ai...

Barulho de tronco estralando.

Lorax — Aqui pimpolho da a méo, da
a maozinha para o Lorax.

Ursinho sorrindo.
Lorax — Aonde vocé vai?
Barulho de mordida na fruta.

Lorax — Ahl... Esses barbalutes.
Umavez-ildo jovem — (Roncos),

Barulho de algo caindo na agua.
Lorax — Ah, isso é ruim.

Peixes cantarolando.

Lorax — Magricela acorda!
Ursinho gritando.

Umavez-ildo jovem — (Tosse).
Ursinho rindo.

Umavez-ildo jovem — O que € isso?
Onde é que eu estou?
Lorax — Olha, temos um problema e
esta chegando réapido.

Barulho de agua.

Umavez-ildo jovem — Ahl... A gente
esta no rio. (Gritos)

Umavez-ildo e urso — (Risos).
Umavez-ildo jovem — Al, ndo...

Barulho de cachoeira.

Umavez-ildo jovem - Faz alguma
coisa.

Lorax — O socorro ja vem...
Umavez-ildo jovem - A,
nao... ndo...

Lorax — S6 um segundo... ai... ai...
a...

nao...

Barulho de pedra caindo.
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acompanhando a cama. Lorax fala e aponta
para frente. Umavez-ildo vira para olhar e
nota que na frente tem uma correnteza forte
cheia de pedras em volta. O jovem comega a
espernear desesperado e a cama desce
batendo nas pedras de um lado e de outro.
Umavez-ildo agarra nos ferros da cama e o
ursinho fica atras dele se segurando.

Plano inteiro — Umavez-ildo com cara de
espanto.

Plano detalhe - A cémera mostra a viséo
frontal da correnteza em movimento.

Plano geral - Eles chegam ao final da
correnteza e a agua fica mais calma, fazem
uma expressdo de tranquilidade. Mas logo
avistam algo a frente e fazem uma cara de
espanto, a camera mostra uma catarata muito
grande, na qual a cama vai se aproximando.
Todos comegcam com uma expressao de
desespero. Umavez-ildo tenta remar contra a
correnteza com o0 travesseiro. Lorax grita
para ele, olha para os lados e para cima e vé
uma pedra. Umavez-ildo esta desesperado em
pé na cama segurando na cabeceira de ferro,
0 ursinho em cima do seu pescoco. Lorax
corre com um pedaco de madeira na mao e
coloca-o embaixo da pedra, em seguida pula
sobre ela e a pedra rola morro a baixo, bate
em uma parte do morro e € lancada para o
alto, caindo na ponta da cama. Umavez-ildo
voa para o alto e o ursinho também, o jovem
0 agarra no ar, a cama cai na cachoeira e
Umavez-ildo cai com o urso em cima do
gramado desmaiado. O urso levanta, caminha
em cima dele e desce. Todos os bichos estdo
olhando para Umavez-ildo, Lorax agarra 0s
bigodes e caminha para perto dele, levanta a
mé&o do jovem pela manga, bate em seu rosto,
faz respiracdo boca a boca e nenhuma reagédo
de Umavez-ildo. Os ursinhos os observam.
Plano americano — O jovem ndo manifesta
reacdo com as tentativas de salvamento, até
sua cabeca cai para o lado com a lingua para
fora. Lorax pega dois ursinhos que estavam
ai, esfrega um no outro e deles comecam a
sair faiscas de eletricidade. Ele coloca os dois
no peito de Umavez-ildo que acorda de uma
vez, ficando sentado, os ursinhos saem tontos
para 0 lado e os demais bichos ficam
observando.

Umavez-ildo jovem — (Gritos).
Urso gritando.

Barulho caindo no chéo.

Barulho do urso andando.

Lorax — Oh! N&o... Acorda, acorda.
Ursos dando eletricidade.

Lorax — Para trés.

Umavez-ildo jovem — Ai... (Risos)
Eu estava indo para a luz e vocé me
puxou de volta e aqui estou eu. VVocé
salvou a minha vida.

Lorax — E, eu sei, t4, mas ndo foi
nada de mais.

Umavez-ildo jovem — Mas é claro
que foi, olha, eu quase cai naquela
catarata. Espera ai, na minha cama.
Como é que minha cama foi parar no
rio?

Lorax — Ahl... Pois é... é... é... Na
verdade eu... Eu coloquei a sua cama
na agua.

Barulho caindo no chao.

Lorax — Eu nédo queria te fazer mal,
sO queria que vocé saisse flutuando
numa boa. Olha todo mundo aqui
precisa das arvores e VoOcé estd
derrubando elas, entdo temos um
belo problema.

Barulho de passos.

Umavez-ildo jovem — Tudo bem,
olha, eu juro que daqui em diante eu
nunca mais vou derrubar outra
arvore. Eu prometo!

Lorax — Obrigado! Mas eu vou ficar
de olho em vocé.

Umavez-ildo jovem — Otimo! Olha,
eu tenho um dia importante amanha
entdo eu vou dormir um pouco.

Barulho de alguém bocejando.
Barulho do ursinho.

Umavez-ildo jovem — Assim que eu
encontrar a minha cama.

Barulho de choque.
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Plano médio - Umavez-ildo fala
gesticulando, agarra Lorax e o abraga, os dois
conversam. O jovem segura Lorax o
indagando e o solta, ele cai de volta no chéo.
Plano geral — Lorax esta a frente dos bichos
que estdo todos juntinhos, o jovem esta de pé
e caminha de costas para eles, Lorax continua
falando e gesticulando. Umavez-ildo esta
parado escutando, o ursinho se aproxima,
agarra a barra da calca dele e ele se abaixa
pegando-o0 no colo e faz um sinal de
promessa (uma mao no peito e outra para
cima). Todos os bichos fazem uma expresséo
de satisfacdo, ele sai caminhando, bate na
cabeca de Lorax e sai bocejando. O ursinho
vai atras dele e Lorax o agarra e coloca-o de
lado. Umavez-ildo volta com os bracos para
baixo (parecendo cansado) e passa para O
outro lado. O ursinho encosta no peixe e da
um choque nele, que cai imediatamente.

SEQ
64

Plano geral — Um jardim com arvores
coloridas (trufulas), morros cheio de flores,
um campo todo com gramado verde e no
meio a casa de Umavez-ildo, branca com
detalhes em azul. Em cima da copa de uma
trafula com folhas rosas estdo trés peixinhos
abracados, eles em sintonia abrem a boca
(imitando 0 som de um galo).

Passaros cantando.

Som de galo cantando.

SEQ
65

Plano médio — Umavez-ildo deitado na cama
e ao seu lado um despertador, ele se vira,
abre os olhos e vé o Lorax dormindo e
roncando ao lado. Se levanta assustado
gritando, Lorax também acorda gritando e no
susto da um soco no rosto do jovem. Ele
coloca a m&o no nariz e fala com Lorax, olha
para frente e faz uma expressdo de desanimo.
Plano geral — O quarto esta cheio de bichos
por todos os lados, em cima dos moveis, da
geladeira, das prateleiras, todos dormindo.
Um ursinho que estd na cama ao lado de
outro se assusta e cai no chdo.

Plano médio — Umavez-ildo estd falando
com Lorax, os dois ainda em cima da cama,
Lorax pega uma meia suja gue esta na cama e
mostra, uma gota pinga no nariz do jovem.
Plano geral - Umavez-ildo olha para cima e
vé um urso dormindo em sua luminaria e
babando. Ele limpa o rosto com a méo e

Lorax — (Ronco).

Umavez-ildo jovem — (Grito).
Lorax — (Grito).

Umavez-ildo jovem — Ai... espera ai
é... Ha... E... O que... Uma pergunta,
0 que eles estdo fazendo aqui?

Espirro.

Umavez-ildo jovem — E outra, se me
permite, 0 que vocé esta fazendo
aqui?

Lorax — Ah!.. Pois é, depois do
incidente de ontem achamos a sua
meia e viemos devolver, mas quando
chegamos vocé estava mimindo.
Umavez-ildo  jovem -  Ah,
exatamente, e 0 sono € o jeito do
corpo falar que t4 na hora de todo
mundo se mandar.
Lorax — Eu sei,

mas Vvocé tava
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conversa com Lorax, cutuca com 0 dedo o
rosto dele. Lorax responde juntando as méos
e alisa um livro que estd ao lado da cama
empilhado em outros livros com um ursinho
dormindo dentro.

Plano médio — Umavez-ildo se levanta da
cama falando e gesticulando demonstrando
ndo acreditar, vira para tras e Vvé trés
peixinhos, dois estdo dormindo (um no copo
do liquidificador e um em uma tigela) e o
outro tomando banho dentro da xicara dele
(estd se ensaboado). Ele gesticula falando
com eles e sai.

Plano geral — Em cima de uma prateleira tem
uma galinha sobre uma vasilha de aluminio,
ela estd fazendo forca, duas galinhas se
aproximam dela. Umavez-ildo faz uma
expressdo de nojo, atrds dele estdo alguns
bichos em cima das coisas, alguns deles
aplaudem. A galinha desce da vasilha e la
estd um ovo, ela bate na mdo de outra que
esta ali por perto.

Plano detalhe — Sobre uma mesa de madeira
estd uma pasta de creme dental e uma escova
de dente azul, Lorax aproxima a mao para
pega-la.

Plano geral — Umavez-ildo esta sentado no
chdo todo descrente, atras dele estd um movel
e varios bichos em cima dele, todos
saltitando. Lorax passa na frente segurando a
escova de dente e penteando o bigode com
ela, joga-a cheia de pélos na frente de
Umavez-ildo. O jovem levanta a escova
segurando na ponta dos dedos e faz uma cara
de nojo, levanta a outra médo para que Lorax
pare.

Plano meédio — Lorax esta com a mao direita
segurando o puxador de inox da geladeira
branca, olhando para tras, falando e
gesticulando.

Plano geral — Umavez-ildo esta de pé, com o
corpo um pouco inclinado para frente,
falando, movendo as mdos e dando alguns
passos em direcdo a Lorax, que coloca as
duas maos na cintura depois junta as duas
maos, se vira para tras e abre a geladeira. L&
dentro estd o urso mais gordinho deitado na
prateleira do meio comendo manteigas e
outros ursos por todas as partes do interior
dela. Lorax fala e fecha a geladeira. Umavez-

mimindo tdo bem, e la fora estava
frio, e a gente acabou dormindo,
nada de mais.

Umavez-ildo jovem — Nada de mais,
nada de mais... Ah! T4 bom.
Umavez-ildo jovem — Ah... Olha so,
essa ai € minha xicara preferida,
entdo... Ai, ndo deixa pra Ia.

Som de fazendo forga.
Barulho botando o ovo.
Umavez-ildo jovem — Eca...
Som de aplausos e gritos.

Umavez-ildo jovem — Isso ai é... Na

minha tigela?
Barulho de toque das maos.

Lorax — Para que serve isso, VOocé
nem tem bigode.

Umavez-ildo jovem - Argh.. Ta
legal, ja chega.

Lorax — Espera ai, ndo fizemos um
trato ontem a noite?

Umavez-ildo jovem — Sim, fizemos,
e eu disse que ndo ia derrubar mais
nenhuma arvore.

Lorax — E eu disse que ficaria de
olho em vocé. To6 faminto, o que é
que tem para o café?

Barulho engolindo algo.

Lorax — (Risos) Acho que o café ja
era.

Umavez-ildo jovem — Arghh... Quer
saber, eu tenho que trabalhar viu, é,
eu tenho que ir para a cidade vender
0 meu sneed.

Lorax - (Risos) Vocé cortou a
minha arvore para fazer esse pedaco
de lixo.

Umavez-ildo jovem — O qué? Lixo?
Ah! N&o... Ah! Ndo... Vocé ndo esta
entendendo, este é um produto
revoluciondrio que vai mudar o
mundo inteiro para sempre, tem um
milh&o de utilidades.

Musica instrumental animada.
Umavez-ildo jovem — Olha s6, uma
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ildo coloca as duas m&os no rosto, tira as
roupas, se troca, pega 0 sneed que esta na
cadeira. Lorax sorri apontando para ele. O
jovem se move com o tecido nas maos, vai de
um lado para o0 outro na cena, empurra 0s
ursinhos que estdo sobre uma mesa, coloca o
urso mais gordinho em cima dela fazendo
demonstracdo de uma roupa de banho e puxa
0 sneed despindo-0. Aparece proximo ao
ch&@o onde tem pegadas sujas, peixinhos estéo
do lado observando, ele passa o tecido sobre
as pegadas limpando-as. Depois vai préximo
a mesa onde tem uma jarra com agua e um
peixe dentro, coloca o sneed dentro da
mesma e este absorve a dgua.

Plano médio - A cmera se volta para Lorax
e 0 chapéu com o tecido todo molhado e
pingando &gua é colocado na cabeca dele.
Plano geral - Umavez-ildo fala olhando para
Lorax que d& um pulo e joga o sneed em
cima dele. Lorax arruma as sobrancelhas e o
jovem sai com o tecido enrolado no pescoco,
abre a porta, pega sua guitarra (coloca
apoiada nos ombros), bate os dedos nas
cordas e fecha a porta.

roupa de banho. Por acaso
convidados indesejaveis sujaram o
seu chao?! O sneed é a solugdo
perfeita para isso! Oba, oba, oba, mas
espere... Ainda tem mais, graca a
suas microfibras naturais, o sneed é
super absorvente e também pode ser
um chapéu.

Barulho de pano encharcado e
pingando.

Umavez-ildo jovem - Mas acho
melhor torcer primeiro.

Lorax — Entdo vai, vai, ta esperando
0 qué? Ahl.. Mas ninguém vai
comprar essa coisa.

Umavez-ildo jovem — Valeu a dica,
mas acontece que vocé ndo faz parte
do meu publico alvo, esquisitéo.
Lorax — Vai levar a guitarra?
Umavez-ildo jovem — Ah! E... E...
Eu fiz um jingle também, ele vai
arrebentar, vai vender muitos sneed...
E..

Barulho de porta fechando.

SEQ | Plano geral — Vista da cidade, na praga com | Som de guitarra.
66 | arvores coloridas em volta, pessoas passando,
no meio da praca tem um coreto e la4 esta | Umavez-ildo jovem - (cantando)
Umavez-ildo tocando sua guitarra com o | Todo mundo quer um sneed,
sneed enrolado no pescoco. ninguém nunca viu tdo bom.
Plano americano — Umavez-ildo canta e toca
sua guitarra, até que um tomate acerta o seu | Barulho de algo sendo jogado.
rosto.
Plano geral — As pessoas estdo a frente rindo | Risos das pessoas.
e apontando para ele.
SEQ | Plano médio — Umavez-ildo no alto da | Umavez-ildo — Infelizmente eu ndo
67 | janela, falando e gesticulando. vendi nada no primeiro dia.
SEQ | Plano geral — Umavez-ildo ainda tocando a | Umavez-ildo jovem — O sneed é
68 | sua guitarra e algumas pessoas 0 assistindo. | bom, o sneed € legal... aeeee...
Uma crianca aproxima dele agarra a guitarra
e comeca puxa-la, até que a alca da guitarra | Barulho da guitarra batendo
arrebenta. Ela pega a guitarra e bate contra | contra o ferro.
um pilar do coreto. Enquanto Umavez-ildo a
observa ajoelhado no chéo apontando o dedo | Gritos de comemoracao.
para ela.
SEQ | Plano médio - Umavez-ildo no alto da | Umavez-ildo — E nem no segundo.
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69 | janela, falando.
SEQ | Plano geral — Umavez-ildo esta segurando o | Barulho de tomate batendo no
70 | ferro do coreto, a mula atras dele, e atras | rosto.
algumas casinhas de pedra. Out(o tomate é Umavez-ildo jovem — AhL... Ah! ndo
lancado contra o rosto dele, ele limpa com a perai...
mao, outro é langado, ele se abansa eamula| ;- o ido (voz off) — Nem no
cpmeotorr)ate, as pessoas que estao na frente terceiro, nem no quarto, nem no
ttm as maos cheias de tomates e langam quinto
contra ele, enquanto ele desvia. As pessoas '
fazem fila ao lado da banca de tomates até | Barulho de tomates sendo jogados.
uma mulher com carrinho de bebé& e uma | ymavez-ildo jovem — Ai, ai, ai, ai...
freira, todos com a intencdo de acerta-lo. .
Plano americano — Umavez-ildo fala | P€SS0as conversando junto.
gesticulando, irritado, desce do coreto. Umavez-ildo (voz off) — Até que
Plano geral — Varias pessoas estdo unidas | enfim...
para acerta-lo com os tomates, a crianga | Umavez-ildo jovem — Ja chega,
segurando o bragco de sua guitarra, todos | olha, quer saber, eu desisto dessa
fazem uma expressdo desanimada quando ele | coisa.
sal. .
Plano geral — Umavez-ildo vem andando Fundo musical instrumental.
com o sneed na mdo numa esquina, um fusca | Multidao — Aaaah!...
esta passando pela rua, casas do outro lado. | Umavez-ildo jovem — Minha familia
Ele pega o tecido e joga para o lado. A | tinharazdo, eu desisto.
camera mostra um banco com uma mulher | Mulher loira — Ahl...
loira sentada nele, do lado uma bolsa e do | nusica de encantamento.
outro um saco de lanche com um copo. O ] _
sneed cai na cabeca dela tampando os olhos, | Rapaz — Nossa que chapéu maneiro.
ela lanca o livro que tinha nas maos para o | Moga — Al, meu Deus, eu quero pra
lado e tenta tirar o tecido dos olhos que por | MIM.
acidente vira um chapeu. Barulho de flash de camera.
Plano inteiro - Ela sacode a cabeca e 0s R . .
cabelos dela que estavam presos se soltam. Mogq com a camera — Com isso al
Ela olha para cima. vocé e da r_nlnha tu_rma.
Plano geral - La estd um rapaz bonito com Mulher loira — (Risos).
cabelos castanhos e Oculos escuros, ele
segura o canto dos Oculos e o abaixa, esta
com um pé sobre o banco e com o bracgo
apoiado nesta perna. Duas mocas se
aproximam, uma delas estd com uma camera
fotografica tirando foto, elas gesticulam
falando com a mulher loira que sorri
colocando as maos no joelho.
SEQ | Plano geral — No jardim, com A&rvores | Lorax — Hum... (risos) Aaaah!... Ei,
71 | coloridas, Lorax estd sentado junto com um | cadé o seu sneed, vendeu?

urso, um peixe e um patinho jogando cartas.
Umavez-ildo vem descendo o morro com sua
mula, os dois cabisbaixo, a mula carregando
a plaquinha do sneed. Lorax vé& Umavez-ildo

Umavez-ildo jovem - Oi, €é, ndo,
ndo, ndo, eu ndo consegui vender,
parece que era moderno demais, eu
acho.
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chegando e fala com ele, a mula segue e o
rapaz que vai em diregdo a Lorax, sacudindo
a cabeca em sinal de negacédo e ajoelha com
uma perna perto de Lorax que fala com ele
balancando as cartas em sua direcdo,
continuam conversando, 0 patinho pega uma
carta que o peixinho estd agarrado e o
peixinho abre a boca em sinal de
contrariedade.

Lorax — Vocé deu tudo de si, ndo e,
vai fazer o que? Anda senta aqui,
joga com a gente.

Umavez-ildo jovem - Ah!
jogando o qué?

Lorax — Eu jogo poquer, ele joga
canastra e aquele ta com fome.

Tao

Som de pato.

SEQ | Plano detalhe — Frigideira com uma | Som de algo fritando.
72 | panqueca dentro sendo movida por uma
colher. Umavez-ildo jovem -
Plano Geral — Umavez-ildo estd na cozinha, | (Cantarolando) Panqueca,
com um ursinho segurando um prato com | panquequinha.
panquecas e a mula o olhando pela janela. A
cozinha tem prateleiras com alguns | Barulho de panquecas caindo
utensilios, ele estd usando um avental cor de | sobre o prato.
rosa por cima da roupa, segura na alca da
frigideira, sacode-a e joga a panqueca para | Umavez-ildo jovem — (Risos) Quem
cima, girando-a no ar, pega duas panquecas | topa mais uma rodada?
repete 0 movimento, vira de costas pega as
panquecas na colher. As panquecas voam | Sons do urso.
pelo ar e caem num pratinho que o ursinho
estd segurando, la ja estdo vérias delas e ele | Lorax — Tudo bem, passa pra ca.
tenta se equilibrar. Umavez-ildo pega o prato | Umavez-ildo jovem — E isso ai.
da méo dele, o cutuca e aponta para o prato,
caminha em direcdo a cama, 14 estdo todos os | Barulho de coisas caindo e
bichos amontoados em cima dela, deitados, | tremendo.
caidos para o lado. Lorax se levanta e faz um
sinal pedindo as panquecas. Umavez-ildo faz | Umavez-ildo jovem — O que esta
uma expressao de satisfacdo quando tudo | acontecendo?
comega a tremer, ele agarra o prato de
panguecas, 0s bichos na cama tremem e um
dos ursos cai no chéo.
SEQ | Plano geral — Umavez-ildo passa pela porta, | Musica de suspense.
73 | a mula estd parada do lado dela, os bichos
saem todos atrés dele. Ele coloca a méo sobre | Barulho dos bichos correndo.
os olhos para tampar a claridade e faz uma
expressao de espanto, os bichos vem parando | Umave-ildo jovem — Ah ndo, olha s6
todos atras dele. que multidao.
SEQ | Plano geral — Varias pessoas se aproximam, | Fundo musical.
74 | caminhando no campo gramado com arvores,

a camera se aproxima deles, que continuam
caminhando. A imagem se volta para
Umavez-ildo e os bichos. Todos os animais
saem correndo e ficam ali parados Lorax e
Umavez-ildo, os ursinhos se escondem nas

Multidédo — (Cantando) Aaaaaah!...
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moitas de plantas.

SEQ | Plano geral — Pessoas vem cantando e | Multiddo — (Cantando) Todo mundo

75 | caminhando, fazem uma coreografia batendo | quer um sneed, ninguém nunca viu
palmas e levantando os bracos. A cémera | tdo bom assim. Sneed é bom, sneed é
mostra Lorax que estd no colo de Umavez- | legal, € muito especial.
ildo, os dois se abracam e se olham
assustados. No meio da multiddo tem um | Mulher loira — Meu chapéu de
gato em cima da cabega de um carinha com | arrasar.
um capacete azul, a crianga que quebrou a
guitarra estd no pescoco de um homem | Homem loiro — Corda bamba para se
careca, todos continuam andando e cantando, | equilibrar.
se aproximando da casa.
Plano médio - A mulher loira caminha com o | Crianca — As borboletas vao pegar.
sneed na cabeca, do lado dela um homem
loiro pega o tecido, o estica para o alto com | Homem gordo — E é bom para
0s dois bragos. Depois, uma mulher sobe no | exercitar.
sneed fazendo acrobacias com as pernas para
0 ar, ele roda o tecido a mulher se solta e faz | Multidédo — (Cantando) Todo mundo
acrobacias segurando em uma mao s6 do | quer um sneed, ninguém nunca Vviu
homem que joga o sneed para o lado. tdo bom assim. Sneed é bom, sneed é
Plano médio - Uma crianca pega o sneed e | legal...
faz dele um saco para pegar borboletas passa
de um lado para o outro seguindo as | Umavez-ildo jovem - Olha ai,
borboletas azuis que estdo voando perto dele. | ninguém vai me segurar. Méae, oi, sou
Um homem gordo puxa a crianca pelo sneed | eu, eu disse que ia ser um sucesso.
e 0 tecido se enrola todo na cintura dele | Vocé tem que trazer toda a familia
juntamente com a crianga. O homem segura | para ca agora, vamos ficar ricos.
as duas pontas e se esfrega, junto esta a
crianga que também se balanga toda, puxa | Barulho de caixa registradora.
para o lado e se solta.
Plano geral - Continuam dancando, fazendo | Umavez-ildo jovem — O que foi? E
coreografias, enquanto Umavez-ildo e Lorax | que eu vou precisar de muita ajuda,
0s observam, todos balangam os bracos, uma | relaxa.
freira salta com as pernas abertas sobre eles e
depois o ursinho gordo também salta no
fundo. As pessoas levantam os dinheiros e
Umavez-ildo agora também danca no meio
deles, uma das pessoas que dancam coloca o
jovem nos ombros, Lorax observa com uma
expressdo brava e junto dele estd um ursinho
que também danca. Umavez-ildo ainda no
alto fala ao telefone, comeca a pegar o
dinheiro das mdos das pessoas, fala
novamente e joga 0s bracos para cima
(comemorando). Umavez-ildo fica olhando,
uma das notas passa na frente da camera.

SEQ | Plano geral — Viséo do alto da casa, placas | Barulho de moto acelerando.
76 | que indicam direcdo nas ruas, pessoas
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caminhando na calgcada. Ted vem com sua
avd na moto, ele pilotando e ela na garupa,
eles sobem a rua. Ted conversa com ela
olhando para o lado, enquanto passam na
frente de uma pizzaria e param na frente de
um mercado com uma placa grande escrita
Mini Mart. Norma desce da moto, fala com
ele e caminha em direcdo a porta do mercado.
Plano meédio - Ted fica do lado de fora
esperando, avista algo e levanta os Oculos,
segura no guidon da moto com uma mao e
acena com a outra.

Plano geral - Audrey estd passando pela
calcada, atras dela um chafariz, ela segura
duas latas de tinta uma em cada mao, vé Ted
e fala com ele, depois vem caminhando em
direcdo a ele, que faz charme para ela. Norma
chega e pula na garupa da moto de Ted,
Audrey observa, ele fala com a avo
gesticulando, acelera a moto e sai. Audrey
fica parada olhando para eles.

Norma - E ele ja te contou como
conseguir uma arvore?

Ted — Na verdade ndo, mas eu acho
que j& ja, ele vai chegar nesse
pedago. Chegamos.

Norma — O qué? Eu ja volto.

Ted — E ela... Oi Audrey.

Audrey — Ahl... Oi Ted, qual é a
boa?

Ted — Ah, sei la. Eu t6 dando um
role, curtindo a vibe, eu e 0s meus
pensamentos.

Norma — Oh! E dessa mocinha de
gquem vocé fala tanto.

Ted — Ta& vovo, para de inventar
historia.

Norma — Nossa ela é mais bonita de
que...

Ted — Ah! Ta bom. Vamos embora.

SEQ
77

Plano geral — Ted estd na moto, ja de 6culos,
pilotando, sua avé na garupa segurando o
saco de compras. Eles passam por arvores
artificiais, pela praca onde tem a estatua do
prefeito Senhor O Hare.

Ted — Vamos la vovd, vou deixar
VOCé em casa.

SEQ

Plano geral — Audrey vai caminhando pelo
jardim, passa pela lateral da sua casa, ainda
estd carregando as duas latas de tinta, outras
duas estdo jogadas no chdo. Ao chegar no
fundo ela olha para a parede, faz uma
expressdo de espanto e deixa as latas cair. A
parede da sua casa esta toda mal pintada de
cinza com uma placa que diz Courtesy of
O’Hare, inc.

Plano inteiro — Audrey coloca a mdo na
boca.

Musica instrumental.

Barulho de latas caindo

gramado.

no

Audrey - Ahl.. Com o©s
comprimentos da empresa O Hare,
ahl...

SEQ
79

Plano geral — Ted vem na sua moto,
passando por uma rua estreita, na saida da
cidade. Para a moto olhando para cima e
desce dela, estaciona no canto da rua, vai até
0 botdo que abre a saida da cidade, la esta
uma placa escrita Property of O"Hare inc.
Ted se aproxima da placa, coloca as méos
sobre ela, tenta arranca-la, d& um soco na
placa e se vira para tras olhando a cidade. Em
volta casas altas, telhados e morros, ele vem

Barulho de moto acelerando.
Musica de suspense.

Ted — Propriedade do O Hare.
Barulho de soco na lata.
Barulho de moto acelerando.
Ted - Isso.

Mulher gritando.
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na sua moto acelerando, sobe em uma rampa,
a moto gira e ele entra pela janela de uma
casa, tem um homem tomando banho em uma
banheira, ele grita assustado. Ele sai pela
porta montado na moto e o proprietario da
casa joga nele um patinho. Ele sobe a escada
da casa e sai por outra janela, vem
derrapando na laje de outra residéncia, passa
acelerado por ela, sobe no telhado vermelho
de outra casa, salta com a moto para numa
rua que fica do lado externo de uma torre,
sobe essa serra e salta novamente passando
pelo o muro da cidade. Ted desce através
desse muro de metal, o farol ganha destaque
porque comeca a escurecer, a moto da uma
pancada no chdo e Ted segue em frente.

Ted — Desculpa, desculpa...
Barulho de bichinho de pléstico.

Barulho de moto acelerando.
Ted — Que visao tenebrosa. Ai...

Barulho de
comemoracao.

gritos de

Barulho de moto acelerando
Barulho de moto batendo no chéo.
Ted — Uhul!...

Ted — (Gritando) (sorrindo).

SEQ | Plano geral — Ted chega a casa de Umavez- | Ted — Oi, voltei.
80 | ildo, vem caminhando segurando nas maos | Umavez-ildo — O que vocé tem ai?
um pacote de marshamallow, coloca a mdo | Uhul! Marshmallow!
proxima a poca, falando com Umavez-ildo Barulho da corneta descendo.
que esta na janela. Ele bate palmas, a corneta
desce e Ted despeja 0s marshmallow nela na | Barulho comendo o marshmallow.
qual rapidamente Umavez-ildo suga e come | Ted — Nossa!
todos. Umavez-ildo esta segurando a corneta, | ymavez-ildo — Obrigado, Ted.
mastiga os marshamallows, fala gesticulando. (Mastigando) Agora imagine a cena.
SEQ | Plano geral — Um urso esta segurando o | Umavez-ildo (voz off) — O sol
81 | tronco da trafula, mais em cima no tronco | brilhando, o céu azul, um dia
estd um peixe tentando colher uma fruta, ele | perfeito, mas dai para a frente tudo
se pendura na fruta e fica tentando mordé-la. | iria piorar.
A camera vai subindo para o topo da arvore e
14 estdo trés ursos, um deitado dormindo e os | Barulho de arvores balancando.
outros dois sentados, as arvores comecam a
se balancar.
SEQ | Plano geral — A mula esta sobre o gramado, | Buzina musical.
82 | atréas dela as arvores comecam a balangar, no

meio delas sai um carro, na frente do carro
estd pregado um peixinho desesperado, o
carro vem andando entre as arvores, batendo
nos galhos, bem acelerado, até que para.
Plano detalhe — O peixinho esta boquiaberto
e cai da frente do carro.

Plano geral - O carro esta parado, Umavez-
ildo e os bichos andam em direcdo a ele, a
porta do carro se ilumina e comeca a se abrir.
Umavez-ildo, Lorax e 0s ursos observam,
Lorax da alguns passos para frente, um urso
menor esta atras das pernas de Umavez-ildo.

Peixinho gritando.
Carro acelerando e freando.
Barulho de porta se abrindo.

Tia Grizelda — Que lixao!
Umavez-ildo jovem - E ai tia
Grizelda.

Irméo de Umavez-ildo — (Risos) Oh
gente, olha s@, vai pegar.
Umavez-ildo jovem - N&o Bred,
isso ai ndo, é... Ih! Ja era.

Irméo de Umavez-ildo — Pega...
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A porta se abre, uma luz saindo de dentro do
carro, e uma pessoa na porta, por causa da luz
aparece apenas a sombra dessa pessoa,
quando sai € a tia de Umavez-ildo.

Plano médio — A tia Grizelda usando seu
chapéu roxo com uma pena branca, e um
cachecol também roxo.

Plano geral — Umavez-ildo acena, a tia
caminha, do carro sai 0s irmdos gémeos, um
deles pega o ursinho, aponta para frente, o
outro corre, Umavez-ildo levanta os dedos
falando com os irmaos. O gémeo que esta
com o urso na mdo langa-o para o alto,
enquanto o outro corre no meio das arvores
até que tromba com uma delas e cai para tras,
o urso cai nas folhas da arvore se agarra e
escorrega caindo em cima do rosto do irméo.
O gémeo que lancou o urso sorri fala com
Umavez-ildo e bate na mdo dele, Umavez-
ildo fica olhando e segura o punho fazendo
expressdo de dor. A mée do rapaz desce do
carro, vem falando com ele e gesticulando,
ele sorri, ela caminha até ele e aperta suas
bochechas e o0 beija. Lorax mexe no nariz do
cachecol em forma de bicho que esta
enrolado no pescoco da mae de Umavez-ildo.
Plano geral - A mée do jovem fala com ele e
olha para o pai que também ja desceu do
carro. O pai abre os bracos caminha até
Umavez-ildo e o abraca, agarrado em seu
pescoco, eles continuam o didlogo, o rapaz
pega seu pai e o tira do seu pescogo. Eles
conversam, a méde de Umavez-ildo chama os
irmédos, um deles estd com o0 urso na méo
para arremessar, ele para a mdo e o ursinho
cai no chdo. O outro vem correndo quando o
ursinho esta levantando e o atropela.

Irmé&o gémeo - Vou pegar, vou
pegar.

Barulho de trombada com a
arvore.

Irmé&o de Umavez-ildo — (Risos) Ele
deu com as fucgas na arvore.

Barulho de tapa.

Umavez-ildo jovem — Ai...

Mée de Umavez-ildo — Zildinho, é
VOCé?

Umavez-ildo jovem — Ah! Mée...
Mae de Umavez-ildo - Ai esta ele,
coisa mais linda e recém bem
sucedida da mamae... (beijo) A gente
sempre botou fé em vocé, ndo é?

Pai de Umavez-ildo — Craro, eu sou
fa desse cara.

Umavez-ildo jovem - Mas vocé
sempre dizia que eu era um zero a
esquerda, lembra?

Mée de Umavez-ildo — Ah! Para, eu
sO estava querendo motivar vocé.
Umavez-ildo jovem — Obrigado por
esclarecer porque, isso me deixou
realmente magoado por muito,
muito, tempo. Enfim, estdo todos
aqui trabalhando para mim e isso €
muito legal e entdo maos a obra.

Mée de Umavez-ildo — Brad, Chat,
preparem o carro. Quer parar de
arremessar esse urso.

Barulho do urso caindo no chao.

SEQ
83

Plano geral — O gémeo se aproxima do
carro.

Plano detalhe - Md&o apertando um botéo
vermelho.

Plano geral - O carro da familia comeca a
estremecer e vai se abrindo, as partes de cima
se desdobram sobre as arvores que estdo ali,
ele vai se abrindo todo para o lado e para
cima, se transformando em uma casa, a janela
se abre e dela sai um varal com roupas.

Plano total — Lorax observa a transformacéo
do carro.

Barulho batendo no bot&o.
Barulho de sirene.

Mdsica de fundo.

Barulho das arvores balan¢ando.
Barulho da casa se abrindo.

Barulho do péassaro batendo na
antena.

Lorax — O qué? Nao, ndo, nao...
perai, perai, tempo, para tras, nem
mais um passo. Ninguém vai se
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Plano geral - A casa também apresenta
piscina, ombrelones, balango e churrasqueira.
Um passarinho que vem voando sobre a
residéncia bate na antena e cai.

Plano total - De um pequeno buraco na casa
sai um galo para enfeitar a entrada da casa.
Plano geral - A casa é grande e possui as
cores azul e branco com alguns detalhes em
laranja. Lorax fala e gesticula com
movimentos de  negacdo, demonstra
insatisfeito com os acontecimentos. Umavez-
ildo estd olhando para cima, e todos da
familia parados a sua frente, Lorax aponta
para eles, a tia Grizelda fala com ele e
comega a caminhar em sua diregdo. Lorax
também caminha em dire¢do a ela, eles fazem
movimentos de luta. Umavez-ildo caminha
até ambos e fala, se abaixa perto do Lorax,
coloca a mdo em seu ombro e fala com sua
familia (apresentando-o0), Lorax responde. O
jovem pega Lorax, o coloca um pouco para
trés e vai empurrando-o, fala gesticulando.
Plano medio — Umavez-ildo explica para
Lorax seus objetivos e para isso usa 0s gestos
e a fala.

Plano total - Lorax fala, vira as costas e sai
caminhando lentamente.

Plano inteiro — Umavez-ildo com semblante
pensativo.

mudar para cé, vao embora, adeus.
Tia Grizelda — Quem convidou esse
amendoim de pellcia gigante.

Lorax — Estd me chamando de
amendoim, é? Eu te dou um supapo.
Umavez-ildo jovem - Ou perali,
vocé ndo vai bater em uma mulher,
nao é?

Lorax — Ha?! Isso € uma mulher?
Umavez-ildo jovem — E, t4 bom
pessoal, tudo bem, sem estresse ndo
vamos comecar com o pé esquerdo.
Ah! Familia, esse é meu amigo.
Lorax — Conhecido...

Umavez-ildo jovem — E, conhecido
chegado, o Lorax, ele fala pelas
arvores.

Lorax — Isso mesmo, e em nome das
arvores, caiam fora.

Umavez-ildo jovem — Sera que vocé
podia ser mais legal, € a minha
familia, eu preciso da ajuda deles
para crescer a minha empresa, ta
bem?!

Lorax — Crescer?

Umavez-ildo jovem — E... Vocé acha
que é sO uma operacdo mixuruca de
fundo de quintal? Eu tenho planos,
grandes planos, uma visdo, um
mundo cheio de sneed, vai ser show.
Lorax — A, pra que lado a arvore
cai?

Umavez-ildo jovem - AhLl...
baixo.

Lorax — Ela cai para onde ela se
inclina, cuidado para onde vocé se
inclina.

Para

Musica triste.

SEQ

Plano geral — Umavez-ildo esta sentado em
uma cadeira, dentro de sua casa no rumo da
janela, a sua frente tem uma prancheta, ele
estd desenhando.

Plano americano - Na tela a imagem de uma
fabrica.

Plano médio - Ele olha para o desenho, mexe
a caneta, coloca-a na boca. A madae de
Umavez-ildo aparece na janela, os dois
conversam, no fundo passa um carrinho de
madeira cheio de folhas das trdfulas e seu pai

Barulho de lapis riscando.

Umavez-ildo jovem — Caramba, olha
sO isso, € incrivel, eu td tdo
orgulhoso de mim.

Mé&e de Umavez-ildo — Zildinho,
temos um pequeno problema.
Umavez-ildo jovem — Problema!
Méae de Umavez-ildo — Uhum!... E,
a producdo de sneed td muito
devagar.
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0 empurrando.

Plano geral — Os irméos estdo de fora, um
estd com uma pinga na mdo puxando folha
por folha da éarvore, o outro corre com uma
folha na méo e a coloca no carrinho, volta
correndo.

Plano médio — Umavez-ildo do lado de
dentro da casa sentado na cadeira e a mée do
lado de fora observando, eles comegam a
conversar.

Plano inteiro - A camera mostra a mée de
Umavez-ildo e o pai empurrando o carrinho
com as folhas no fundo.

Plano médio - Eles conversam, a mde de
Umavez-ildo pula na janela e o agarra no
pescoco (abracando-0), o pai estd de fora
aponta para eles demonstrando alegria.

Pai de Umavez-ildo — Ha... Colher
todos esses tufos é muito demorado.

Musica feliz.

Umavez-ildo jovem — Bom, e 0 que
é que a gente faz?

Mée de Umavez-ildo — Pois é, eu
tive uma ideia genial. Que tal se a
gente derrubasse as arvores.
Umavez-ildo jovem — O qué?

Pai de Umavez-ildo — Assim é que
se fala, isso ia ser bom demais.
Umavez-ildo jovem — Mas...

Mé&e de Umavez-ildo— Sem mais
Umavez-ildo. Vocé é um homem de
negécios, tem que fazer o que é
melhor para sua empresa e para sua
mae.

Umavez-ildo jovem — E eu acho que
ndo tem nada de mais em derrubar
algumas arvores.

Mée de Umavez-ildo — Ou, esse que
é 0 orgulho da mamée. Vem ca.

Pai de Umavez-ildo — Oia, eu sb fa
desse cara.

SEQ
85

Plano geral — Os irmdos pegam dois
machados que estdo escorados na parede. No
gramado esta um urso, com um patinho em
cima dele e no topo um peixe (estdo fazendo
malabarismo) Lorax esta a frente olhando
para eles, ele se vira assustado, coloca as
méaos na cabeca, 0s bichos caem e todos
fazem uma expressdo de espanto. A camera
mostra 0s irmdos gémeos cortando as arvores
de trafulas com o machado, eles vem
correndo e batendo o machado em varias
delas que caem imediatamente. Lorax fica
desesperado levantando o0s bragos para
impedi-los e sai correndo em direcdo a casa
de Umavez-ildo.

Plano inteiro - No caminho do Lorax
aparece um rastelo que é colocado a sua
frente pela tia de Umavez-ildo.

Plano geral — Grizelda puxa Lorax pelo rabo,
conversa com ele e 0 mesmo responde, no
fundo da cena Umavez-ildo vé o0 que esta
acontecendo e abaixa a cortina.

Plano médio - Grizelda conversa com ele e
ele grita para Umavez-ildo escutar, o rapaz

Instrumental rapido.
Barulho de laminas.
Lorax — Ahl... Oh!...

Barulho de machado cortando as
arvores.

Risos irmaos.

Lorax — Ohl... Nao, ndo,
Parem, por favor, parem.
Irmdo de Umavez-ildo — Arvore
idiota, toma.

nao...

Barulho de rastelo sendo fincado
no chao.

Tia Grizelda — Aonde pensa que
esta indo?

Lorax — Com licenca senhor, quero
falar com o seu chefe.

Tia Grizelda — Oh! Sinto muito,
mas o senhor Umavez-ildo ndo pode
atender ninguém.

Lorax — Mas ele vai me atender, me
larga, sai pra la.
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empurrada a cortina, olha pelo canto da
janela e a fecha novamente.

Plano geral — A tia gira seu corpo e
arremessa Lorax para longe, ele passa
gritando e se debatendo entre as arvores.

Tia Grizelda — Me d& um bom
motivo, tampinha.

Lorax — Vocé quebrou a promessa,
vocé ndo é assim, precisa parar, é
muito ruim.

Tia Grizelda — Tenha um 6timo dia.
Lorax — (Gritos).

SEQ
86

Plano médio — Umavez-ildo est4 sentado na
cadeira com sua guitarra nas maos, o patinho
estd em cima do braco da guitarra, Umavez-
ildo fala com ele gesticulando.

Plano detalhe — Faz uma nota na guitarra,
dedilhando.

Plano geral — Umavez-ildo se levanta olha
no espelho, toca a guitarra, fala cantando, se
vira deixando o pato 14 e caminha em direcédo
a porta.

Umavez-ildo jovem — Ruim, eu ndo
sou ruim, eu sou 0 mocinho aqui e
ele que ndo entende. VVocé acha que
eu sou ruim?

Patinho — Qua...

Umavez-ildo jovem — Valeu, poxa,
finalmente as coisas ddo certo pra
mim, ai ele aparece aqui tentando
estragar minha festa. Quem ele pensa
que e?

Patinho — Qua...

Umavez-ildo jovem — Nao €?

Som de guitarra.
Umvez-ildo jovem — T4 ruim, sei...

SEQ
87

Plano geral - Umavez-ildo abre a porta de
casa, na qual saem brilho. Do lado de fora
tem arvores, passaros voando e um arco-iris
que comega a se formar.

Som de encantamento (brilho).

Musica animada com fundo de
guitarra.

SEQ
88

Plano geral - Umavez-ildo esta na frente dos
ursos tocando sua guitarra, se ajoelha no
chdo, toca, canta e os bichos dangam junto.
Ele anda e os bichos véo atrés, a camera fica
atras deles que continuam dancando, eles
correm novamente para outra parte e so fica o
urso grande para tras que sai correndo depois
que percebe que os outros ja foram.

Musica animada, com fundo de
guitarra.

Umavez-ildo jovem - (Cantando)
Sera... a... a que eu sou ruim? Eu s6
faco o que é bom pra mim. Sera... a...
a que eu sou ruim? Meu destino eu
sigo até o fim.

SEQ
89

Plano geral — Umavez-ildo vem seguindo
pelo caminho com os ursinhos, patos e peixes
atras. Tia Grizelda passa varrendo o caminho,
empurrando os bichos para fora da imagem,
agora toda a familia acompanha Umavez-ildo
gue canta tocando e gesticulando.

Umavez-ildo jovem - (cantando)
Sera... a... a que eu sou ruim? Eu s6
faco o que é bom pra mim. Sera... a...
a que eu sou ruim? Serd que eu sou
t&o ruim assim?

SEQ
90

Plano detalne — Umavez-ildo ajeitando o
terno, arrumando a gravata preta com listras
verdes em seu pescoco e colocando as luvas
verdes. Num passe de magica aparece uma
flor em sua mao e ele a coloca no peito, pega

Umavez-ildo jovem — (Cantando)

Tenho uma linda natureza, pra ela
ndo tem excecdo, sobrevivéncia dos
mais fortes, quem sabe ndo esquece
ndo. O animal que vence, ele arranha,
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a cartola e coloca os 6culos de sol.

Plano geral — Umavez-ildo esti tocando e
cantando em um fundo todo preto. Aparece
Lorax com uma luz focal sobre ele, ele da
alguns passos, Umavez-ildo aparece na frente
cantando e Lorax cai em um buraco.

morde e come até 0 0sso.

SEQ
01

Plano geral — Lorax cai em um caldeirdo que
tem no fundo uma parede com listras.
Umavez-ildo estd atras do caldeirdo
colocando pimenta do reino e a familia
aparece em volta, eles estdo segurando um
garfo e uma faca. Lorax sai pulando com o
caldeirdo, Umavez-ildo caminha sobre uma
mesa.

Plano detalhe — Umavez-ildo com os 6culos
azuis.

Umavez-ildo jovem — (Cantando) E
o animal que perde, o animal que
perde, j&, j& vai virando, Ia, 14, 14,
almocgo.

Todos — (Cantando) Os, 0s, 0S, 0SS0.

Umavez-ildo - Diz ai...

SEQ
92

Plano geral — Umavez-ildo no meio das
arvores tocando, cantando e dancando no
caminho. A familia vem atrés, jogamos 0s
machados que estavam nas maos para o alto e
eles caem proximo aos bichos que se desviam
correndo, inclusive Lorax.

Plano inteiro - Depois de desviar dos
machados, Lorax para com a méo para frente
e na direcdo da familia, surge uma maquina
com laminas cortantes giratorias.

Plano geral - A camera se abre e mostra a
méaquina cortando as Ultimas trdfulas do
local. A fabrica vai surgindo no lugar das
arvores, ela é grande e tem um letreiro
luminoso escrito thneeds. Grizelda aparece
voando sobre uma seta vermelha.

Plano detalhe — Uma seta e um lapis sobre
um papel.

Plano médio - Umavez-ildo estd com
varinha na mdo em frente a uma prancheta,
com um desenho de uma seta vermelha
apontado para cima.

Umavez-ildo jovem - (Cantando)
Sera... a... a que eu sou ruim? Eu sé
faco o que é bom pra mim. Sera... a...
a que eu sou ruim? Meu destino sigo
até o fim. Serd... a... a que eu sou
ruim? Eu sé faco o que é bom pra
mim. Sera... a... a que eu sou ruim?
Sera que eu sou téo ruim assim?

Umavez-ildo jovem — (Cantando) E
0 principio dos negdcios...

SEQ
93

Plano geral — Umavez-ildo esta cantando em
uma esteira industrial rolando com algumas
folhas de trafulas, depois ele aparece
descendo a escada no meio dos maquinarios,
que estdo girando para a producdo do sneed.
A camera passa por meio as engrenagens e la
esta ele sobre uma delas. Lorax sobe nela até
que um ferro passa pendurado por uma corda
e Umavez-ildo sobe nele e Lorax fica

Umavez-ildo jovem — (Cantando) E
todos temos que encarar, diz que
gente com dinheiro € que faz esse
munddo girar. Vou crescer a minha
empresa, Vou crescer minha riqueza,
veja como meu cartaz cresceu, todo
mundo ai cuide do que é seu que eu
cuido do...
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pendurado na ponta deste ferro que sai
girando, enquanto partes maiores da empresa
vdo surgindo, juntamente com um letreiro
iluminado maior escrito thneeds. Umavez-
ildo continua candando e girando pendurado
ao ferro, Lorax quase caindo.

SEQ | Plano geral — Lorax cai no colo de Umavez- | Umavez-ildo jovem - (Cantando)
94 | ildo, em um ambiente com fundo vermelho, a | Que € meu, meu, meu, meu, Meu.
imagem dele se multiplica, repetindo todos
juntos a coreografia. Cores criam formas na | Tia Grizelda — (Cantando) Minha
tela e de costas a Tia Grizelda estd com um | poupanga ja cresceu.
roupao roxo com um cifrdo dourado.
SEQ | Plano geral — Umavez-ildo estd em cima de | Umavez-ildo jovem - (Cantando)
95 | um monte, ao fundo a fabrica com luzes | Quero ver...
acesas, ele segura duas alavancas, puxa uma
delas e fumaca sai da fabrica.
SEQ | Plano geral — Trés passaros vem voando, um | Umavez-ildo jovem - (Cantando)
96 | passa pela fumaga e perde todas as penas. Fumaga, fumer.
SEQ | Plano geral — Canos despejam no rio muito | Umavez-ildo jovem - (Cantando)
97 | oleo preto sobre os peixes que estdo ali. Um | Gosma, gosmar.
deles levanta as barbatanas e estd com o
corpo cheio de 6leo.
SEQ | Plano geral — Trés ursos parados no meio do | Umavez-ildo jovem - (Cantando)
98 | campo sem flores, sem cores, um deles com | Para que reclamar se isso, nunca,
uma fruta na mdo, Umavez-ildo chega por | nunca, nunca vai mudar.
trés, pega a fruta e come. No fundo da cena
aparece o0 rosto da familia com zoom | Familia de Umavez-ildo cantando
cantando, 0S Ursos se assustam com 0 COro e | em coro.
saem rolando.
SEQ | Plano inteiro— Umavez-ildo esta sentado em | Umavez-ildo jovem - (Cantando)
99 | uma poltrona vermelha, com uma guitarra | Entdo serd que eu sou ruim? Sera...
pendurada aos ombros na mesma cor, a sua | a... a... que eu sou ruim? Eu s6 quero
volta mesas com pilhas de dinheiro. Ele se | ganhar mais dim dim. Sera... a... a...
levanta da cadeira, sai dancando, tocando, | que eu sou ruim?
descendo os degraus e notas de dinheiro
voam por todas as partes.
Plano geral - A camera vai se movendo para
baixo e as pilhas de dinheiro vao
aumentando, a familia esta na parte de baixo
da escada também descendo os degraus. Ele
salta 14 de cima no meio das notas.
SEQ | Plano médio — Umavez-ildo chega atras de | Umavez-ildo jovem - (Cantando)
100 | um ursinho, em um ambiente com um fundo | Quando eu quero posso ser bonzinho.
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cinza, coloca os dedos dentro da boca dele
movendo-os para os lados. O urso que esta
sobre uma mesa cai e Umavez-ildo chega a
frente, mexe a mdo e como magica aparece
uma moeda.

Plano geral — Vira de costas com a moeda na
méo, flashes surgem, pessoas estdo
fotografando ele. O pai do jovem se aproxima
com uma caneca na méo, ele coloca a moeda
dentro dela e seu pai ajeita a barba. Um carro
passa por tras com o banner da fabrica.
Quando ele passa todo, Umavez-ildo aparece
atras segurando Lorax, o porta malas se abre,
ele coloca Lorax la dentro e fecha. Pega um
sneed e sai de cena.

Plano geral — Pessoas estdo num cenario
com fundo azul, todas usando o sneed de
diversas maneiras diferente (chapéu, saia,
cachecol), a camera parte para outro grupo de
pessoas também no cenario azul usando o
sneed (guarda-sol, bolsa, cachecol), a cAmera
se fecha novamente e mostram os bichos
todos tristes reunidos. Lorax faz o gesto de
pare para Umavez-ildo que toca na cabeca do
Lorax, girando-o. O jovem segue andando,
Lorax vai atrés dele e o agarra pelo smoking,
puxando-o e cai para trds. Lorax olha para
cima e um sneed cai em suas maos, ele o
estica, neste momento aparece um homem
com uma camera e um microfone, alguns
flashes saem da camera. Em seguida aparece
um outdoor colorido com a imagem do Lorax
segurando o sneed com a escrita Lorax
aproved!

Sera... a... a... que eu sou ruim.

Pai de Umavez-ildo — (Cantando)
Uma parte do lucro doamos sim.

Umavez-ildo jovem - (Cantando)
Serd... a... a... que eu sou ruim? Sera
que eu sou tdo ruim, diz pra mim?
Serd... a... a... que eu sou ruim? Os
fregueses estdo comprando. (coro)
Seré... a... a... que eu sou ruim? E a
grana aumentando. (coro) Sera... a...
a... que eu sou ruim? A propaganda
enganando.

SEQ
101

Plano geral — Umavez-ildo vai surgindo no
meio do campo, com um fundo laranja
avermelhado, destruindo as udltimas arvores
ali existentes. A imagem dele vai crescendo
com uma guitarra dupla nas maos, duas
caixas de som aparecem ao seu lado, ele se
gira e as arvores caem.

Plano detalhe — Auto falantes das caixas de
som tremendo.

Plano geral — As arvores caindo todas de
uma vez, no meio delas estdo os bichos e
Lorax que correm enguanto uma maquina
com laminas cortantes vem atras deles,
Umavez-ildo (gigante) também caminhando
no meio delas atras dos bichos e as arvores

Umvez-ildo jovem - (Cantando)
(coro) Sera... a.. a.. que eu sou
ruim? Advogados sonegando. (coro)
Sera... a... a... que eu sou ruim? As
florestas eu vou derrubando. (coro)
Sera... a... a... que eu sou ruim? E eu
continuo lucrando. Me diz, serd que
iSS0 € t&o ruim assim?

Barulho de lamina cortando.
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caindo por todas as partes.
Plano detalhe — Uma lamina se passa
cortando a cena.

SEQ
102

Plano geral — A fabrica no meio do campo
escuro e sem arvores, em cima de um morro.
Ela solta fumacas, as engrenagens rodam e a
esteira rola transportando carrinhos com as
folhas das trufulas.

Barulho de maquinas e laminas.

SEQ
103

Plano geral — Os bichos estdo no meio do
campo, sentados, cabisbaixos e tristes
enquanto a maquina com laminas passa atras
destruindo o restante das arvores. Os
peixinhos estdo em cima da pedra e cheios de
6leo.

Barulho de maquinas e laminas.

Tosse do peixe.

SEQ
104

Plano geral — Umavez-ildo caminha em um
corredor com tapete vermelho, paredes
verdes com arandelas laranjas. Passa por uma
placa com ndmeros que registram quantos
sneeds foram vendidos, 0s numeros vao
aumentando rapidos em questdo de segundos,
e outra placa escrita too big to fail com a foto
do jovem. Ele continua caminhando, chega
em uma porta onde estdo o0s irmdos gémeos
que abrem a porta para ele. A porta se fecha e
mostra a escrita The Once-Ler.

Barulho de passos.
Musica instrumental.
Barulho de porta abrindo.

Barulho de porta fechando.

SEQ
105

Plano geral — A sala de Umavez-ildo tem
paredes verdes, cortinas vermelhas, janelas
de aluminio e vidro. Ao centro um tapete
quadrado vermelho sobre ela uma mesa
redonda e uma cadeira bem grande também
vermelha. Umavez-ildo estd sentado e a sua
frente na mesa tem alguns objetos. Lorax esta
sentado nos ferros da sacada olhando para
fora, fala com Umavez-ildo que se assusta e
olha para ele. A camera vai para frente de
Lorax, agora com o jovem no fundo em sua
cadeira. Lorax se vira para Umavez-ildo e
eles conversam.

Plano médio — Umavez-ildo esta de pé
falando e gesticulando.

Plano geral — Lorax ainda nos ferros falando,
Umavez-ildo se aproxima dele e gesticula
apontando o dedo para fora. Lorax desce do
ferro e gesticula com ele, o jovem se inclina,
vai dando passos para frente enquanto Lorax
caminha de costas. A camera se abre

Barulho de cadeira arrastando.

Lorax — E as coisas como véo?
Umavez-ildo jovem — O que vocé
esta fazendo aqui?

Lorax — Ta feliz? J& preencheu o
vazio dentro de vocé? Ou ainda quer
mais?

Umavez-ildo jovem — Olha, se ndo
esta gostando do que eu faco, porque
ndo usa o seu, abre e fecha aspas,
poderes para me deter?

Lorax — Eu ja disse, ndo é assim que
funciona.

Umavez-ildo jovem — Ah! Claro, eu
esqueci, vocé é uma fraude eu quero
que vocé dé o fora agora.

Lorax — Por qué? Eu te deixo
constrangido? Te lembro das
promessas que fez e do homem que
vocé ja foi?
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mostrando uma escada que da acesso a saida
da casa, onde Umavez-ildo vai direcionando
Lorax, eles vao descendo os degraus até que
Lorax cai no chéo.

Plano inteiro - Umavez-ildo se
falando bem préximo a ele.

Plano geral - A camera vai em diregéo a
altima trdfula no campo até entdo quase
deserto e uma maquina com laminas a corta.
A arvore comeca a cair lentamente até que
bate no chdo. A camera do alto mostra a
arvore caida no meio do campo vazio e
escuro e a maquina sai andando.

Plano médio - Lorax e Umavez-ildo estdo
olhando para frente, Lorax olha para o jovem
que faz cara de preocupagéo.

inclina

Umavez-ildo jovem — Quer saber,
coloca um ziper nesse bigode, minha
consciéncia t& limpa, eu ndo fiz nada
ilegal. Eu tenho os meus direitos e
pretendo  crescer,  crescer e
transformar mais trdfulas em sneed.
E ninguém vai me deter!

Barulho de lamina.
Barulho da arvore caindo.

Lorax — Acabou tudo, essa foi a
Ultima, isso vai te deter.

SEQ
106

Plano geral — Um campo vazio e escuro com
morros, 0 Céu com nuvens escuras também.
A camera vai girando por todo o campo e
mostra Umavez-ildo na frente da fabrica.
Plano médio — Umavez-ildo parado olhando
para frente, a imagem vai se formando no
desenho do outdoor alegre e colorido.

Plano total — Uma folha de papel que
compde o outdoor vai se descolando e
caindo.

Plano geral - Aloysio esta ali (vestindo um
macacdo cinza) com um rolo de papel
enrolado, junto com outro homem (branco,
magro, com bigode e usando calca e blusa
verde escura com um colete verde
fluorescente por cima) que esta limpando o
chdo com um balde de agua e vassoura. O
homem comeca a tossir, Aloysio olha para
ele e para cima.

Plano médio — Aloysio ainda olhando para
cima com uma expressao feliz.

Plano geral — A imagem do campo vai
surgindo e Umavez-ildo esta parado no meio
dele. O carro de sua familia vem se
aproximando e sua mae esta ao volante. O
veiculo para do lado dele, sua mée fala,
direciona a palavra a um dos gémeos e sai
andando com o carro. O jovem fica se
abanando da poeira e o carro segue pelo
caminho.

Plano inteiro — Umavez-ildo olhando ao
longe.

Plano geral — Lorax esta em cima de uma

Mdsica instrumental triste.

Folha de desgrudando.

Homem de bigode — Alguém faturou
muita grana com esse sneed, queria
saber qual a proxima invencao
milionaria (tosse).

Aloysio — E... Qual vai ser...

Barulho de carro de aproximando
e parando.

Barulho de vidro descendo.

Mae de Umavez-ildo — Filho, vocé
me decepcionou muito. Brad vocé é
meu favorito, ta?

Barulho de carro acelerando.

Umavez-ildo jovem — Olha, eu nao
quero confusao.

Lorax — Nao vai ter confusdo, ndo
com eles.
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pedra olhando para o jovem, os bichos todos
se aproximam. Lorax e os bichos andam em
direcdo a Umavez-ildo que da alguns passos
para trds. Lorax fala e balanca fazendo
movimento de negacéo.

SEQ
107

Plano geral — Todos os bichos caminham
pelo campo indo embora, todos enfileirados e
cabisbaixos. Lorax estd parado a frente e
Umavez-ildo no fundo observando os
animais irem. O jovem d& um passo a frente e
novamente a camera mostra os bichos
caminhando.

Plano inteiro — Umavez-ildo fala.

Plano geral — A mula no meio dos bichos
olha pra trés e se vira novamente. Umavez-
ildo corre até eles, coloca as méos no joelho e
fala com o ursinho que so olha para ele, tira
um marshamallow, o ursinho se vira para
frente e continua andando, ignorando-o.
Umavez-ildo continua olhando todos indo
embora, vira para Lorax e tira o chapéu,
caminha para perto dele que apenas balanca a
cabeca em sinal de desaprovacédo fechando os
olhos. Lorax pega no seu préprio rabinho,
uma luz o reflete e ele comeca a flutuar em
direcdo ao céu. Umavez-ildo levanta a mao e
observa Lorax entrando no clardo e indo para
as nuvens. Fica sozinho parado no campo
com os ombros caidos. A camera vai se
girando.

Plano detalhe — Umas pedras estdo no chéo e
em uma delas esta escrito unless. A sombra
de Umavez-ildo se transforma na de Ted.

Plano geral — Ted estd parado olhando para
essas pedras, olha para cima falando.
Umavez-ildo esta na janela gesticulando,
segue o didlogo entre os dois.

Plano detalne — Rosto de Umavez-ildo
barbudo dentro da sala e proximo da janela.
Plano geral — A camera em um plano
superior mostra Umavez-ildo tirando a méao
para fora com uma semente, fecha a maéo,
abre, semente cai e Ted a segura com as duas
maos.

Plano inteiro — Ted abre a mao olhando a
semente bem de perto. Segura-a com a ponta
dos dedos.

Plano geral — Umavez-ildo fala com Ted, e

Lorax - Gragas  ao seu
desmatamento, a sua fumaga e sua
gosma, eles ndo podem mais viver
aqui. Por isso eles tém que ir, espero
que eles achem um lugar melhor,
longe daqui.

Umavez-ildo jovem — Melvin.

Mula relinchando.
Musica instrumental triste.

Umavez-ildo Jovem — Ei, pimpolho,
pega.
Barulho de sinos.

Ted — A menos que? Entdo a culpa é
sua mesmo, o senhor destruiu tudo.
Umavez-ildo — E, e desde que o
Lorax partiu, passo 0s dias me
arrependendo pelo que fiz, olhando
para aquela expressdo, a menos que,
tentando entender o que quer dizer.
Mas pensando bem, eu acho que
vocé é o motivo do Lorax ter deixado
iSso ai.

Ted — Eu? E por que ele faria isso?
Umavez-ildo — Porque a menos que
vocé ndo se importe de montdo nada
vai melhorar, ndo vai ndo.

Fundo musical instrumental

crescente.

Umavez-ildo — A dltima semente da
arvore de trafula. Precisa planta-la,
Ted.

Ted — Ta mais, ninguém se importa
mais com as arvores.

Umavez-ildo — Faca com que se
importem, plante a semente no meio
da cidade para todo mundo ver e
mudar o rumo das coisas. Pode
parecer pequena, insignificante, mas
ndo importa o que ela é e sim 0 que
ela vai se tornar. Ela ndo é s6 uma
semente, assim como Vocé nao € so
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Ted o responde, balancado a mdo e
segurando a semente, os dois se falam com a
variagdo de imagem entre eles.

Plano inteiro — Ted segurando a semente, se
virando e saindo correndo.

um garoto.

SEQ | Plano detalhe — Mé&o de Ted acelerando a | Musica instrumental.

108 | moto.
Plano geral - Ted esta sentado na moto, olha | Ted — Eu ndo vou te decepcionar.
para tras e fala com Umavez-ildo. No fundo
Ted indo embora. A Cémera se abre | Umavez-ildo — Eu sei que ndo.
mostrando a casa e a janela.

SEQ | Plano geral — A tampa do bueiro vai se | Musica de aventura.

109 | mexendo, Ted levanta-a com as duas maos,
olha para os lados desconfiado e vé um gato | Barulho de camera se virando.
de metal com os olhos vermelhos. Coloca a
tampa para o lado, tira o capacete, lan¢a-o no | Barulho de capacete batendo no
gato que cai no chdo e levanta a cabega. | gato.
Aparece Ted montado na moto, acelerando e
passando em cima do gato que fica todo | Barulho do algo caindo.
despedacado no chdo. Ele para a moto,
coloca o capacete e pega a semente no bolso. | Barulho de moto acelerando.
A cabeca do gato se move e sai dos olhos um
binoculos com as lentes vermelhas. Barulho de coisas se quebrando.
Plano inteiro — Numa viséo de laser aparece
Ted segurando a semente e um zoom na | Barulho de camera registrando a
imagem aproxima-se somente da semente. imagem.
Plano geral — Ted guarda a semente e sai
com sua moto.

SEQ | Plano geral — Ted vem andando acelerado | Musica de aventura.

110 | em sua moto Ipela cidad_e,_ p_agsandq pelas ruas Ted — Ei Audrey, Audrey.
com casas e arvores a.rtIfIC.IaIS, freia na frente Audrey — Ted? O que que ta
da casa de Audrey e fica girando com a moto.

acontecendo?

Audrey abre a porta e fala_l com Ted, Ted Ted — Me encontra ld em casa.
aponta o _dedo para uma direcdo, acelera a Audrey — T4 mais...
moto e sai. Ted — T

SEQ | Plano geral — Ted esté entrando pela janela | Barulho do Ted caindo.

111 |do quarto, se vira e cai dando uma

cambalhota para o lado de dentro. Ele se
levanta apoiando na mesa, deixa a semente
sobre ela, pega uma garrafinha de &gua e
coloca do lado, sempre fala sozinho. Depois
caminha pelo quarto, falando e gesticulando,
como se procurasse algo, se vira para pegar
algo que estd em um saco no chdo, anda de
um lado para outro, para no meio do quarto
com os ombros caidos, se vira para a porta,

Ted — Onde t4 a semente, semente...
Eu vou precisar de dgua e de alguma
coisa para cavar, deixa eu ver se
tenho alguma coisa aqui.

Mée de Ted — Ted, Ted...

Ted — Mée eu t6 ocupado.

Mée de Ted — Teodoro Willis, desce
ja que eu ndo t6 de brincadeira.

Ted — Ah!...

Barulho de

porta abrindo e
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abre-a e sai, fechando-a desanimado.
Plano total — A garrafinha de &gua rodopia,
cai e molha a semente.

fechando.
Barulho da garrafa caindo.
Barulho de &gua caindo.

SEQ | Plano geral — Ted vem descendo os degraus | Mae de Ted — Ted eu quero que

112 | da escada para chegar na sala, 14 em uma | conheca o senhor O Hare, 0 homem
cadeira vermelha esta sentada a sua mde, em | mais poderoso da cidade.
outra poltrona também vermelha esta sentado | Aloysio — (Risos) Olha ele ai, como
0 Senhor O Hare e atrds dele estdo os dois | vai Ted?
segurancas parados. Ted olha para eles com | Ted — Ah! Oi...
uma expressdo de espanto, o prefeito se | M@ de Ted — Olha como ele é
levanta na poltrona, caminha (sobre a mesa | espertinho Senhor O'Hare, (risos)
de centro) gesticulando e falando com Ted. O | sabe até o nome dele.
adolescente  cumprimenta-o com uma | Aloysio — Sabe 0 que eu ia adorar
expressdo de desanimo, Aloysio estende a [ agora Senhora  Willians? Um
mao para ele, a mée se levanta e puxa Ted até | delicioso biscoito (risos). Maravilha.
ele para cumprimenta-lo. O prefeito o puxa | Ted e eu teremos uma conversinha.
com forca para perto de si, fala, o solta e a | Mde de Ted — Entdo, porque ndo
mée inclina-se para perto deles, colocando a | adota ele logo? (Risos)
mé&o nos ombros dos dois. Ela fala, sorri e vai | Brincadeirinha, foi uma piada, eu so
saindo de costas. Quando ela passa para ir na | tava brincando, eu vou pegar 0
cozinha 0s segurancas se juntam. Senhor | biscoito.
O'Hare esta em cima da mesa falando com | Aloysio — (Risos) Eu sei que esta
Ted. com Vvocé, entdo vamos parar com
Plano médio - Ted olha para o prefeito que | esta palhacada, passa pra ca.
estende a méo para ele, o didlogo segue entre | Ted — Olha, desculpa, mais eu néao
eles. sei do que esta falando.
Plano geral — Aloysio fecha a mdo com uma | Aloysio — Mesmo, entdo, sera que
expressao de faria, desce da mesa em direcdo | podemos olhar no seu quarto?
a escada e Ted tenta impedi-lo. O prefeito vai | Ted — Nao, ndo, para, para...
correndo, Ted atras, ele chama os segurancas, | Aloysio — Boris, Clark, achem a
aponta para a escada, eles vem correndo em | semente.
direcdo a (_escadzfl. Ted para no segundo degrau MUsica de aventura.
tentando impeli-los de passar e empurra-0s
para trés e eles continuam subindo, com mais | Ted — N&o, ndo podem subir nao
dificuldade, mas o prefeito vai atras | gente, gente isso € ridiculo, para.
empurrando os segurancas para cima. Ted os | Ahl... Ninguém vai entrar no meu
empurram para tras, mas eles vao subindo os | quarto.
degraus lentamente e Ted vai deslizando as
pernas.

SEQ | Plano geral — Os segurancas abrem a porta | Barulho de porta se abrindo.

113 | do quarto de forma agressiva e entram, Ted

fica espremido no canto da porta e 0 Senhor
O'Hare entra atrds fazendo expressdes de
furia. Ted corre até a mesa, olha o local onde
tinha deixado a semente e percebe que nao
estava mais ali. Os segurancas comecam a
tirar tudo do lugar (revirando as coisas),

Aloysio — Eu quero... Ra...
Barulho de coisas caindo.

Aloysio — Eu quero agora.

Méae de Ted — Ha? Hein, o que esta
acontecendo aqui?

Aloysio — Isso ndo Ihe diz respeito,
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jogam as coisas no chdo, procurando a
semente.

Plano médio — A méde de Ted aparece na
porta do quarto e fica espantada com a cena.
Aloysio estd segurando Ted pela camiseta
com a méo levantada (como se fosse agredi-
lo) Ted se vira para a mae, o prefeito fala
com ela. A mée fala com o prefeito furiosa
apontando para o lado de fora do quarto, ele
faz uma expressdao de espanto, solta Ted,
sorri, alisa a camisa dele, gesticula falando e
sai com 0s segurancas atras. Aloysio volta,
fala com Ted, pega o prato com biscoitos da
mé&o da mae e fecha a porta.

Plano geral — Ted corre em dire¢do a mesa, a
mde fica parada sem entender, ele procura
debaixo da mesa e ao levantar bate a cabeca
nela. Em sua mao tém uma bengala de
madeira.

volte |4 para baixo.

Mé&e de Ted - Escute aqui seu
baixote, ndo t6 nem ai para vocé seu
projeto de homem, saia da minha
casa agora. Que absurdo!

Aloysio — Claro, desculpe (risos),
deve ter sido um mal entendido, ja
estamos de saida, mil desculpas Ted.
Toma cuidado viu.

Barulho de porta fechando.

Mée de Ted — O que, posso saber o
que esta acontecendo?

Ted — A semente, cadé ela?

Mae de Ted — Semente?

Barulho de Ted batendo a cabeca.
Ted — Ai... Cadé a vovo?

SEQ | Plano geral — Ted desce as escadas correndo | Passos de Ted na escada.

114 | e vé sua avo com a semente na méo. Fundo musical instrumental.
Plano detalhe — Mé&os da Norma com um o
broto na semente. Norma - Esta viva!l Ah, eu me
Plano médio —Norma segura a semente e | lembro de voce. o
conversa com ela. Ted se aproxima da sua | Mae de Ted — Ted, o qué? Ha! Oh!...
avo e a mde tambem, ela vé a semente € | Barulho de campainha.
abraca-os, a av0 entrega a semente nas maos
de Ted. A campainha toca e eles olham em
direcdo a porta.

SEQ | Plano geral — Ted abre a porta e a4 estd | Barulho da porta se abrindo.

115 | Audrey. Ele olha para fora e vé o carro de

entrega de ar do senhor O'Hare com o0s
segurancas parado do lado de fora, Audrey
fala com ele e ela a puxa para dentro
rapidamente, olha para fora novamente e
fecha a porta. Depois fecha a cortina,
conversa e mostra para Audrey a semente.
Ela responde perguntando se era realmente
uma trufula de verdade. O garoto coloca a
semente na mao dela e ela fica encantada.
Plano médio — Ted demonstra satisfacdo em
agradar a moga e Audrey olha encantada para
a semente e para ele. Eles se aproximam e de
repente a mae de Ted coloca o dedo na frente
deles e fala apontando para o garoto. Ted fala
com ela fazendo gesto de negacdo e Audrey
faz uma careta.

Ted — Audrey!
Audrey — Vocé gostaria de... Ai...

Barulho de porta fechando.

Audrey — Ted, o que esta rolando?
Ted — Ta rolando isso.

Audrey — Perali, perai, perai, essa é...
Ted — E.. A (ltima semente de
trafula e vocé vai me ajudar a plantar
bem no meio da cidade onde todo
mundo possa ver.

Audrey — Eu podia te dar um beijo
agora.

Musica de encantamento.

Mée de Ted — Opa, ndo tem tempo
para isso.

Ted — Acho que temos um tempinho
sim. Ah! Quer saber vamos embora
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depois a gente vé isso com calma.

SEQ
116

Plano geral — A porta da garagem da casa de
Ted se abre, a mde estd ao volante, o
seguranca que estd no carro de entrega de ar
do Senhor O'Hare estava lendo um jornal e
nesses momento olha para a garagem
assustado.

Plano meédio — A mée de Ted estd num carro
vermelho com um globo pendurado no
retrovisor, ela arruma as luvas.

Plano detalhe — Aciona um bot&o no carro,
gira o globo com a ponta dos dedos, 0s pneus
giram acelerando e o carro arranca.

Plano geral — Ela sai com o carro cantando
pneus, 0 seguranca olha para o carro, da o
baldo no mesmo e também arranca, seguindo-
a, eles saem pelas ruas da cidade acelerados,
0 seguranca perseguindo a mée de Ted.

Plano detalhe — A mée de Ted passando
marcha.

Plano geral — Ela acelera na frente e sai
desviando dos carros, 0 seguranga puxa uma
alavanca no carro que ele esta e um turbo que
estd em um galdo sobre o carro ¢ ativado, o
carro dele ganha mais velocidade e vai
batendo nos outros que estdo a frente. A mée
de Ted olha pelo retrovisor e se assusta,
segura firme no volante e ele bate na sua
traseira. Ela visualiza uma placa de obras e
vira 0 carro rapidamente na direcdo dela,
derrubando 0s cones que cercavam essa rua.
O carro do seguranca segue atras, ela vé o
fim da estrada, pisa fortemente no freio e o
carro gira ficando de lado, ela com uma cara
de assustada, derruba todos os cones e placas
que indicavam o fim da estrada, coloca a mao
no vidro da janela olhando para baixo. A
camera se abre para um plano maior
mostrando o0 carro do seguranca Sse
aproximando do carro da mde de Ted que
estd no fim da estrada, e outras casas em
volta.

Plano médio - O seguranca vem andando em
direcdo a porta do carro da mae de Ted, abre
a porta, olha no banco de tras e vé um
boneco, a mae de Ted sorri e 0 seguranca faz
uma expressao de furia.

Barulho da porta da garagem se
abrindo.

Mdsica de aventura.

Barulho de botéo sendo ligado.
Barulho de carro acelerando.
Barulho de turbo.

Barulho de batidas de carro.
Mée de Ted — Ohl... L& vem ele.
Barulho de batida.

Mae de Ted — Ta tendo obras?! Eu
VOou por aqui.

Barulho de cones caindo.

Mée de Ted — Ai acabou a ponte.
(Gritos)

Barulho de freada.
Barulho de cones caindo.
Barulho de freada brusca.
Seguranca — (Risos)

Mée de Ted — Oi, tudo bem? (Risos)

SEQ

Plano geral — Ted esta na moto andando no

Musica de aventura.
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meio dos carros, junto com Norma e Audrey,
numa Visao superior mostra-os passando na
rua desviando de todos os carros. Um baldo
surge no céu, Audrey o alerta e ele acelera
mais.

Barulho de moto acelerando.

Audrey — Ted, Ted, dirige igual no
horizonte.

SEQ
118

Plano médio — Senhor O Hare esta dentro do
baldo ajustando o cinto e o seguranca prende
0 capacete em sua propria cabeca.

Plano geral — Uma porta circular se abre, o
prefeito estd preso na barriga do seguranca
pelo cinto. O seguranca corre e salta do
baldo, em sua cabeca tem um equipamento
para voar, Aloysio tem nas maos um auto
falante e comega a gritar, usando-o enquanto
vao caindo. O seguranca aciona um bot&o no
capacete e a velocidade deles aumentam. Eles
comegam a voar rapido perseguindo a moto
de Ted.

Mdusica de aventura.
Aloysio — (Risos).
Barulho de fivelas fechando.

Aloysio — (Risos) Oh!... Ndo vai se
safar desta garoto. Vai...

Barulho de turbo.

SEQ
119

Plano geral — Ted vai passando pelas ruas
desviando dos outros veiculos, a camera
remete a imagem do prefeito perseguindo
Ted. Um homem com um fone nos ouvidos
estd em uma bicicleta alta e atrapalha Aloysio
a passar, ele grita no ouvido do homem com
0 auto falante, mas o homem né&o escuta, eles
passam pelo lado e o empurra. Ted continua
acelerando sua moto quando na sua frente
aparece o carro de entrega com um dos
segurancas do Senhor O'Hare, Ted esta
passando por um tunel, ele joga a moto para o
lado, gira pela parede do tunel e consegue
escapar do carro. O seguranca olha para tras,
quando volta o olhar para frente faz uma cara
de assustado e tenta frear, o prefeito vem
voando e bate de frente no vidro do carro.
Plano total - O seguranca do carro para e
eles comecam a cair, escorregando pelo
vidro.

Musica de aventura.

Gritos de uma mulher.

Ted — Uhul!...

Aloysio — O qué? Sai da frente 6
roda presa...

Audrey — Pisa fundo Ted.

Ted, Audrey e avo — (Gritos).
Barulho de freada.

Barulho de batida.

Aloysio — Esta demitido.

SEQ
120

Plano geral — Ted vem na moto, olhando
para trés, a avé olha pra frente assustada e
bate com a bengala nele, todos fazem uma
expressdo de susto, na frente esta um
elevador cheio de gente, ele frea a moto que
vai derrapando de lado e entra no elevador.
Ted aperta o botdo e Aloysio vem correndo
junto com os seus segurangas, quando estéo
quase chegando a porta se fecha. O elevador

Musica de aventura.
Norma - Oh Ted olha...
Barulho de freada.

Aloysio — Ninguém escapa de
O Hare. Volta moleque.




147

comeca a subir e o prefeito fica furioso 14 em
baixo gritando.

SEQ
121

Plano total — Ted, Audrey e a av0 estdo
apertados dentro do elevador que é todo de
vidro. As pessoas que estdo no elevador
ficam olhando para eles com cara de
desconfiados.

Musica instrumental calma.

SEQ
122

Plano geral — O elevador chega ao topo, um
local com piso verde e com algumas pessoas.
A porta se abre e Ted sai com a moto
acelerando, uma visdo de binoculo mostra
eles chegando na beirada do prédio e olhando
para baixo. Ted conversa e Audrey tira do
bolso a semente.

Plano detalhe — Visdo do binoculo, Audrey
com a semente na mao.

Plano geral — O prefeito estd embaixo, um
dos segurancas segura o binoculo na frente
dos olhos dele, depois o retira, Aloysio faz
uma expressao de fdria, estende a mao e o
outro seguranca lhe entrega um lancador. O
prefeito direciona o lancador para o topo do
prédio e lanca, a corda passa pela moto, eles
desviam e ela agarra no ventilador grande
que esta no topo do predio. A avd olha para
baixo e sorri, Senhor O Hare também da um
sorriso debochado e puxa a corda que esta em
suas maos fazendo com que o ventilador gire
na direcdo da moto. Com o0 vento a semente
voa e Ted tenta segura-la, mas néo a alcanca.

Mdusica de aventura.
Moto acelerando.

Ted - Isso ndo td me cheirando bem,
como ela esta?

Aloysio — (Resmungos).

Barulho de corda sendo lancada.
Ted — (Gritos).

Norma — Louco.

Aloysio — (risos) Sera?

Barulho de ventilador girando.

Audrey — Ah! Ndo. A semente!

SEQ
123

Plano geral — A semente fica girando no ar e
comega a cair, o prefeito aponta para cima
olhando para seus segurangas, um estd no
carro e 0 outro estd numa moto, o da moto
acelera e Aloysio pula no assento lateral
ficando de cabeca para baixo, ambos seguem
pelo caminho.

Musica instrumental.
Aloysio — Atras da semente.

Barulho de moto e

acelerando.

carro

SEQ
124

Plano geral — A semente continua girando
para baixo, em dire¢do a uma pista de esqui.
Ted coloca os o6culos, segura o guidon, fala
com Audrey e Norma, acelera a moto, salta
do topo do prédio e caem na pista. O garoto
controla a moto, mas sua avo fica no chéo,
dois rapazes que estdo ali para esquiar se
assustam, Ted continua o trajeto. Sua avé
pega 0s equipamentos de um dos rapazes e

Musica de aventura.

Ted — Segura firme, vamos embora.
Ted, Audrey e avo — (Gritos).

Ted — Vovo.

Norma — Ah... Legal.

Audrey — Na boa Ted, sua avd é
muito irada.

Norma — Oh (beijo).
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vem esquiando seguindo seu neto. Ted
percebe que sua avo o ultrapassou, ela salta e
faz acrobacias no gelo.

Plano médio - Audrey fala com Ted. A avo
passa por um rapaz e joga beijo para ele, ele
se assusta e bate de frente com um pinheiro.
Plano geral - A semente se desvia da pista de
esqui, eles seguem na pista até chegar a um
destino onde fream, Ted para a moto para que
a avo possa subir. A semente ainda continua
no ar. Aloysio estad na moto com um bindculo
vendo-a, ela cai até que entra em uma garrafa
plastica de ar O’Hare que estd no chdao na
frente de uma casa. O entregador se aproxima
da garrafa, na estrada vem o prefeito e seus
segurancas, 0 que estava no carro aparece
com o bindculo nos olhos, Aloysio grita com
ele, ele se assusta, coloca as méos no volante
e desvia o carro dando um freada brusca. A
porta traseira se abre e outras garrafas caem
no chdo se misturando com a que estava com
a semente, elas vao descendo a rua por toda a
parte e algumas acertam o prefeito até ele
ficar meio tonto. Ted vem pela estrada, no
rumo das garrafas, acelerado.

Plano geral — Aloysio esta no assento da
moto tentando alcancar a garrafa que esta
com a semente, ele consegue pega-la, enfia a
mé&o na boca da garrafa e sua méo fica presa.
O prefeito tenta tird-la, ndo consegue, pede
para que 0 seguranca que esta no carro retire,
0 seguranca agarra a garrafa com as duas
méos (todos estdo em movimento na estrada).
Plano médio - Ted vem acelerando na
direcdo deles, Audrey e a avd demonstram
medo.

Plano geral - O garoto frea bruscamente
deitando quase toda a moto no chdo, passa
entre o carro e a moto de Aloysio, a sua avé
agarra a garrafa com a bengala, a cena
acontece em cémera lenta e eles passam
comemorando. O prefeito fica furioso
olhando para tras, quando se vira para frente
eles estdo bem proximos de uma barraquinha
de comida, seguem acelerado e batem nas
mesas que ali estavam. A av0 levanta a
bengala olhando para tras, gritando para
Aloysio e eles seguem na moto.

Barulho do homem batendo com o
pinheiro.

Ted — Néo, ndo...
Barulho de freada.

Ted — Sobe vo.
Aloysio — L& esta.

Carro e moto acelerando.

Aloysio — Ei, ei, olha a estrada
cabeca de meldo.

Barulho de freada.

Barulho de garrafa caindo.
Aloysio — Ah!... Ai... O que que ha?
Barulho de moto acelerando.

Aloysio — (Risos) O que, nao, tira
minha mao dai, tira minha méo dai.
Que, ganhamos Ted. Vocé ndo tem
coragem.

Norma — (Gritos).

Audrey — Ted.

Barulho de freada.
Todos os sons em velocidade lenta.

Ted — Isso.

Audrey — Uhul.

Aloysio — O que... A, ai, ai...
Homens — Ih! O Senhor O Hare.

Barulho de batida.
Norma — Se deu mal baixote.

SEQ

Plano geral — Eles passam pelo parque e

Musica de aventura.
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chegam em uma praga que fica no meio da
cidade, neste lugar ha uma estatua dourada
enorme do Aloysio O Hare. Ted para a moto
proxima a maquina escavadeira, eles descem,
a avo coloca a semente que estava na garrafa
nas maos do garoto que corre para 0
gramado. Audrey se abaixa proximo a grama,
a avo se aproxima, Ted fala com elas batendo
0 pé no solo, a avé bate a bengala, olha para
0 lado, sai correndo, Ted e Audrey estdo
olhando para ela. A avé esta subindo a escada
lateral da maquina, Ted aproxima para conté-
la, mas ela liga a escavadeira e comeca a
andar descontrolada, derruba as placas que
sinalizavam a obra, quase acerta a Audrey (0
Ted a salva), bate na estatua do prefeito
Aloysio e arranca a cabeca. Quando a cabeca
da estatua cai no solo uma parte do piso do
ch@o se rompe e todas as pessoas em volta
olham para a cena espantadas.

Barulho de moto acelerando.
Pessoas conversando.
Freada da moto.

Ted — Ré&pido, a gente tem que
plantar isso no chéo.

Audrey — Mas onde? Eu nédo to
vendo terra em lugar nenhum.

Barulho da bengala batendo no
chéo.

Ted — Nao, vovo!

Barulho de escavadeira e coisas
caindo.

Audrey — Nossa!

Norma- Opa!

Ted - Ai...

Homem — Oh vova, desce dai.

Barulho da escavadeira subindo.

Barulho da estatua se quebrando e
caindo no chéo.

Pessoas — Nossal... Ha...

SEQ
126

Plano geral - Ted se aproxima da parte onde
se rompeu no chdo e a avd também. Uma
mulher aponta para eles falando com outras
pessoas que vao se aproximando por todos 0s
lados, ela continua indagando ele. Ted
levanta do chdo falando com as pessoas que
estdo em volta, a mulher fala com ele
novamente.

Plano total - Aloysio estd escorado na
cabeca de sua estatua que estd no chdo, ele
responde gesticulando, lustra a estatua com o
blazer e caminha com o0s bracos para tras
argumentando com as pessoas, levanta 0s
bracos numa acdo de flria, aproxima-se de
uma crianga que estd com um sorvete, abraca
a crianca e coloca o dedo no sorvete dela. A
mde aproxima da crianca e o prefeito se
afasta, ele caminha falando com as pessoas
com um tom furioso, as pessoas em volta
fazem uma expresséo de espanto.

Plano geral - Audrey e Ted também
argumentam com o prefeito e com as pessoas.
Plano médio — Aloysio e Audrey discutem.
Plano geral — A camera numa Visao superior
mostra as pessoas olhando para 0s

Norma - Viram, eu ndo disse,
moleza, né?

Mulher — Olham eles quebraram a
cabeca do Senhor O'Hare. O que
acha que ta fazendo garoto?

Ted — E, t6 procurando um lugar
para plantar uma arvore, de verdade.
Mulher — E quem precisa de uma
arvore?

Aloysio — Exatamente.

Ted - Al, ndo...

Aloysio — Pessoal a Ultima coisa que
vao querer sdo arvores, sdo imundas
e espelham aquelas seivas nojentas e
pegajosas por toda a parte. Tem
formigas venenosas e abelhas
assassinas.

Crianca — Ha... Eil...

Aloysio — Ah! Pensem nas criancas.
E... (Risos) eu acabei de me lembrar,
elas fazem folhas, vocés sabem disso,
ndo é? Que as folhas elas caem,
caem, elas caem onde bem entendem.
Pessoas — Ah!... Oh!...

Audrey — Que isso, todos sabem por
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acontecimentos.

Plano geral - Todas as pessoas em volta
comegam a se manifestar, a avo, Audrey e
Ted se juntam. Em seguida Ted pega na méo
de Audrey, puxa e ela pega na bengala da
avo, puxando-a. Aloysio continua
gesticulando e falando com eles.

que vocé é contra as arvores, porque
produzem ar fresco.

Ted — De graca.

Aloysio — N&o... Eu estou magoado,
vocé esta mentindo.

Audrey — Eu ndo estou mentindo,
isso se chama fotossintese.

Aloysio — Ela estd inventando tudo
1SS0, essa palavra nem existe pessoal.
Thneedville é perfeita do jeitinho que
é, ndo precisamos de arvores. Esse
garoto tem uma semente, precisamos
deté-lo, quem esta4 comigo? Eu quero
ouvir.

Pessoas — Senhor O Hare tem razéo.
As sementes vao nos aniquilar. Pare
ja. Eu morro de medo de abelhas.
Aloysio — Ultima chance garoto,
passa pra ca. Aonde pensam que vao.

SEQ
127

Plano geral — Audrey, Ted e Norma sobem
na escavadeira. O garoto senta, liga a
maquina e eles saem andando. Aloysio esta
na frente da populacdo, Ted anda com a
escavadeira em direcdo as pessoas e todos se
afastam, eles passam e vao na direcdo de um
muro. Audrey faz uma expressao de espanto,
fecha os olhos falando com Ted e ele comeca
a bater a escavadeira contra 0 muro que cerca
a cidade. O muro estremece, ele afasta a
escavadeira e bate novamente.

Plano detalhe — Muro rachando e letreiro
luminoso da cidade Thneedville
desmontando.

Plano geral — O muro cai levantando muita
poeira, todas as pessoas estdo em volta
observando. A poeira comeca a diminuir, as
pessoas vao se juntando e ficam boquiabertos
com o que véem, fazem uma expressao de
espanto. Aloysio fala, sorri e apontando para
frente. Ted sobe no topo da escavadeira.
Plano médio — Ted fala com a populacéo,
todos estdo atentos olhando para ele e no
final do discurso o garoto mostra a semente.
Plano detalhe - A semente ja estd com um
broto e as folhas da arvore (trafula) comegcam
a surgir.

Plano geral — Aloysio vem caminhando no
meio das pessoas, fala gesticulando, todos
ficam parados olhando para ele. O prefeito se

Ted - Vamos embora

Entrem, entrem...

rapido.

Barulho de escavadeira ligada.

Ted — Vocés, detenham esse maneco.
Musica de aventura.

Pessoas gritando.

Ted - Da
cuidado.
Audrey — Ted vocé vai bater no
muro.

Ted — E, eu sei.

Barulho da escavadeira batendo no
muro.

licenca, da licenca,

Barulho das latas do muro se
rachando e caindo.

Pessoas — Oh!...

Aloysio — Nossa, estdo vendo isso,
gquem esse garoto pensa que é?

Ted — Eu sou Ted Willis e eu falo
pelas arvores. A verdade € que as
coisas ndo sao perfeitas aqui em
Thneedville e elas s6 vao piorar a
menos que a gente faca alguma coisa,
mudando as nossas atitudes. E
podemos comecar plantando isso.

Musica de encantamento.
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direciona para o entregador de ar O Hare,
fala furioso com ele e depois ri sem graca.
Plano médio — O entregador olha para 0s
lados demonstrando desconfianga, respira
fundo, comeca a cantar fazendo gestos e
baixando os olhos.

Plano geral — Ted se aproxima dele que
continua cantando, ele da um passo em
direcdo a Ted e coloca a mao sobre o ombro
dele. Um casal também comeca a cantar, o
pai pega o filho no colo que estd com um
equipamento de mergulho e todo verde. Em
seguida a mde de Ted também canta e
algumas outras pessoas se juntam a ela
cantando.

Aloysio— Pessoal, calma que ta tudo
sobre controle, ndo é? Pois, vamos
dizer para esse moleque o0 que nds
achamos sobre essa semente. E al,
como é que é? Vocé faca alguma
coisa para colocar essa gente do meu
lado, ou vocé estd despedido. Anda,
fala 0 que pensa.

Entregador — (Cantando) Meu nome
é Cidy e vou contar, pela cidade
entrego o ar. Uma chance as arvores
quero dar, eu digo vai crescer.

Casal com a crianca - (Cantando) O
nosso Jodo, que situacgdo, foi brincar
na radiagdo, entdo pra gente a
solucdo € deixar crescer.

Mée de Ted - (Cantando) Vai
crescer, vai crescer (coro) para todo
mundo Vé.

SEQ | Plano geral — Pessoas comecam a sair dos | Todos — (cantando) Se a semente cai
128 | seus carros, estes sdo coloridos e possuem | no chao.
formatos distintos, eles caminham olhando
para 0 restante da populacdo que esta
cantando.
SEQ | Plano geral — Algumas pessoas estdo na | Todos — (cantando) Vai brotar no
129 | praia, no fundo estda um letreiro grande | coracéo.
escrito beach, alguns ombrelones espalhados,
eles também olham para a direcdo da
populacdo.
SEQ | Plano geral — A mée de Ted na frente das | Todos — (Cantando) E despertar o
130 | pessoas cantando e gesticulando, as pessoas | mundo entdo, vai ter que crescer.
atras acompanhando em coro, ela puxa | Crianca — Eu sou Teté, me diz por
Audrey para perto de si. gue uma arvore eu ndo posso ter, la,
Plano inteiro — A crianca cantando e | I3, I4, 14, 14, I, eu digo vai crescer.
mexendo o carpo para os lados.
Plano geral — Audrey se inclina perto dela,
pega-a pelos bracos e gira.
SEQ | Plano geral — A avdé Norma em cima da | Norma — Sou vové Norma, sou
131 | escavadeira proxima a escada cantando, ela | velna e sei lembrar, da natureza
pula no corriméo e desce escorregando, canta | crescendo sem  parar, ninguém
balancando a bengala, empurra O Hare com | pagava pelo ar, eu digo, vai crescer.
a bengala e bate na cabeca dele.
SEQ | Plano geral — Toda a populagdo vem | Todos — (Cantando) Vai crescer, vai
132 | caminhando e cantando, Ted e a av0 na | crescer, deixe tudo renascer, uma

frente. Ted esta com uma pa na mao, vem em
direcdo a praca, para e apdia ela no chdo. A

sementinha sim, vai crescer nesse
jardim e para mudar o mundo enfim,
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camera se abre para um plano superior
mostrando todas as pessoas em volta que
caminham e cantam. Aloysio O Hare sobe na
cabeca de sua estatua que esta no chdo e
canta, todos param em volta dele e olham. O
prefeito  desce  cantando,  dangando,
gesticulando e encosta no nariz de um
menininho. Aloysio ri, depois bate palmas e
0s pés dancando, a menininha estd parada do
seu lado com os bragos cruzados e com a
expressdo brava. O entregador se inclina
perto dele, cutuca-o e fala. A populacdo
danca batendo palmas envolta do prefeito e
fazendo uma coreografia. Um dos segurancas
coloca o equipamento de voo na cabeca
Aloysio, aciona o bot&o e ele sai voando. O
seguranca acena.

ela vai crescer.

Aloysio — (Cantando) Meu nome é
O Hare, eu sou patrdo, mas sou igual
a multiddo, talvez vocés tenham
razdo, e para minha revolugéo, devia
mudar de opinido. N&o! Eu digo, vali
morrer, vai morrer, vai murchar e
apodrecer e quem é que t& comigo ai,
hein?

Crianca — Ninguem.
Entregador - (Cantando)
ganancioso.

Todos — (Cantando) Vai crescer, vai
crescer, deixe seu amor nascer, se a
semente cai no chao.

Seu

SEQ
133

Plano geral - Algumas pessoas estdo
também na pista de gelo, dancando a
coreografia e cantando. Aloysio passa voando
disparado.

Todos — (Cantando) Vai brotar no
coracao e despertar o mundo entéo.

SEQ
134

Plano geral — Ted estd com a pa cavando um
buraco no meio da praca, Audrey coloca as
pedras em volta, a mde e a avO observam
enquanto as pessoas dangam por toda parte
da cidade. A camera vai subindo e mostra por
todos os lados da cidade, nos altos das casas,
nas estradas, nos prédios, as pessoas
dancando e cantando.

Todos — (Cantando) Vai ter que
crescer. Vai crescer, vai crescer, para
todo mundo ver, uma semente assim.

SEQ
135

Plano geral — Janela do lado de fora da casa
de Umavez-ildo. Ele pega um machado que
estava sobre uma mesa, quebra as madeiras
que cercavam sua janela e sai com a cabeca
para fora.

Plano inteiro — Umavez-ildo estd olhando
para frente, fecha os olhos por um momento e
fala.

Todos — (Cantando) Vai crescer
nesse jardim para acabar com que é
ruim, florido para vocé e para mim,
vamos prometer enfim.

Umavez-ildo — Obrigado, Ted.

SEQ
136

Plano geral — Ted esta ajoelhado no gramado
e Audrey também. Em volta esta a mée dele,
o0 entregador, a familia com a crianca verde
da radiacdo no colo e a pa (estd ao lado do
buraco de terra). Ted estd plantando a
semente, ele a coloca no buraco e a cobre
com terra.

Plano inteiro — Audrey olha encantada para
Ted e o0 beija na bochecha, ele arregala os

Todos — (Cantando) Ela vai crescer...
Ela vai crescer... Ela vai crescer em
Thneedville. Ela vai.
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olhos.

Plano geral — A av0 vem atrds com um
regador, joga 4gua na semente e ela comeca a
crescer.

Plano detalhe — Arvore crescendo.

Plano geral - A imagem vai se abrindo e
gramas comegam a nascer ao lado da arvore.
A cena se amplia ainda mais e mostra outras
arvores crescendo em todos os lados, ao
fundo esta a casa de Umavez-ildo.

SEQ
137

Plano geral — Umavez-ildo abre a porta de
casa, sai para lado de fora e respira fundo
fechando os olhos. Ele carrega em suas maos
um regador, caminha, olha para o céu, passa
préximo a pedra que esta escrita unless e vai
regando as arvores. No céu ele vé uma
sombra, olha em direcdo ao sol e l& vem
voando um passaro, ele olha e sorri. Vira-se
em direcdo a uma luz que vem do céu e nela
vem descendo o Lorax que para em cima das
pedras. Umavez-ildo caminha para perto
dele, Lorax fala com ele, Umavez-ildo sorri,
ajoelha perto de Lorax e o abraca. Ele se
levanta, Lorax desce da pedra e a camera vai
se abrindo mostrando a casa de Umavez-ildo,
agora com cores claras. A camera se
movimenta para o céu azul e na tela aparece
0 escrito UNLESS someone like you cares a
whole awful lot, nothing is going to get
better. It’s not. — Dr. Seuss.

Plano geral — Em um fundo preto aparece o
escrito the end em letras brancas e dois
peixinhos dancando. Um outro peixe se
aproxima e eles fazem uma coreografia.

Mdsica instrumental.

Barulho de regador jogando agua.
Som de sinos suaves.

Umavez-ildo — (Riso0s).

Lorax — Agiu bem magricela, gostei
de ver.

Musica animada.

Lorax — A propdsito, que bigodéo,
hein?

Lorax (off) — A menos que vocé ndo
se importe de montdo, nada vai
melhorar, ndo vai ndo.

Musica animada.




