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RESUMO

Este trabalho Historiogréfico tem como proposito relatar a génese de uma instituicdo
educativo-musical, o Conservatorio Estadual de Musica Dr. Jose Zoccoli de Andrade. O
periodo escolhido para a construcdo historica é do ano de 1965 a 1983, se justificando pela a
implantacdo do Conservatdrio pela Professora Guaraciaba Silva Campos em 1965, até sua
saida em 1983, perfazendo um periodo de dezoito anos. O caminho escolhido para investigar
a instituicdo constitui de uma pesquisa qualitativa, cuja coleta de dados ocorreu atraves de
documentos, registros iconograficos e entrevistas com a primeira diretora do Conservatorio,
Guaraciaba Silva Campos e com alunos e professores que atuaram na génese desta instituicéo.
Esta pesquisa Historiografica nos ajuda a compreender a insercdo da cidade no contexto de
modernizacéo brasileira, especialmente a partir dos anos de 1940, com o inicio do estimulo ao
cultivo de grdos na regido. Apresenta os desafios para a implantacdo do Conservatério em
Ituiutaba no periodo da Ditadura Militar e a importancia da atuacdo desta diretora que
colaborou na consolidagdo do ensino de musica nesta cidade.

Palavras-chave: Conservatorio. Pesquisa historiografica em instituicdes educativas-musical.
Memoria musical.



RESUME

Cette recherche historiographique vise a rendre compte de la genese d'une institution
musicale-éducatif, Le Conservatoire de Musique Dr. José Zoccoli de Andrade. La période
choisie pour I'édifice historique sera l'année 1965-1983, ce qui justifie le déploiement du
Conservatoire par le professeur Guaraciaba Silva en 1965, les champs jusqu'a son départ en
1983 totalisant une peériode de 18 ans. La voie choisie pour étudier l'institution est une
recherche, la collecte de données qualitatives qui était documents, dossiers iconographiques,
entretien avec le premier directeur du Conservatoire, Guaraciaba Silva Campos, les étudiants
et les enseignants qui ont agi dans la formation de cette institution. Cette recherche
historiographique, nous aide a comprendre l'inclusion de la ville dans le cadre de la
modernisation du Brésil, surtout a partir des années 1940 au début de la relance de la culture
du blé dans la région. Avaient présenté des défis pour la mise en ceuvre du Conservatoire dans
Ituiutaba, pendant la dictature militaire et I'importance de ce réle dans la consolidation de la
coopérant directeur musical de I'école dans cette ville.

Mots clés: Conservatoire. La recherche historique dans la institutions musicales-éducatif.
Meémoire musicale
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INTRODUCAO

Estamos no Brasil em um momento de discussdo em ambito nacional sobre a
Educacdo Musical e seus multiplos espacos, inclusive com a promulgacdo da Lei n° 11.769,
de 18 de agosto de 2008 que determina que a musica esteja incluida no curriculo escolar a
partir de 2012. Assim, é de suma importancia conhecer e refletir sobre a historia de
instituicGes educacionais que se dedicam (ou se dedicaram) a formacao educativa-musical no
Brasil e, em especifico, em Minas Gerais no municipio de ltuiutaba, objetivo dessa
dissertacdo de mestrado. Assim, como afirmou Le Goff (1990, p. 51): “Toda a histéria é bem
contemporanea, na medida em que o passado é apreendido no presente e responde, portanto,
aos seus interesses, 0 que nado ¢ s6 inevitavel, como legitimo”.

Até o presente, o Conservatorio Estadual de Musica José Zoccoli de Andrade
Ituiutaba ndo foi objeto especifico de estudo de nenhum pesquisador. Sabemos, no entanto,
que desde sua instituicdo, em 1965, ele foi responsavel pela formacdo de um numero
crescente de alunos e, consequentemente, de profissionais que buscavam conhecimentos
relacionados com a pratica musical.

O estudo de uma instituicdo escolar em particular também tem como propdsito a
compreensdo do desenvolvimento do sistema educacional como um todo. O empenho em
estudar a histéria do Conservatorio Estadual de Mdusica Dr. José Zoccoli de Andrade em
Ituiutaba nos ajudara a ampliar a dimenséo de educandos que trazem uma bagagem histérica
intimamente ligada com a educacdo recebida no decorrer de sua vida, ou seja, sua heranca
cultural. “O estudo da historia da educagdo ¢ fundamental para ampliarmos nossa
compreensdo das maneiras como, em tempos e espacos distintos, homens e mulheres
organizaram e organizam seus modos de aprender e de transmitir seus fazeres e saberes”
(VEIGA, 2007, p. 10).

A inquietacdo de compreender estas praticas € a necessidade de responder a algumas
questbes que nos interpela na realidade presente (SAVIANI, 2008), entre estas questdes temos
a forma como foi se perfilando o ensino de musica na modernidade e a importancia do
contexto na conducao do trabalho pedagdgico.

Ainda sobre as instituicdes escolares, de acordo com Souza e Castanho (2009, p. 33):

E sempre necessario compreender a complexidade dessas instituicbes em seus
aspectos espago-temporal, pedagégico, organizacional, em que os elementos se
relacionam, desempenhando diferentes papéis e representages, com base em suas
expectativas institucionais futuras. Assim, um espago com ftais caracteristicas s



13

pode ser permeado por permanentes tensdes decorrentes de quadros socioculturais
frutos do meio onde se localiza a escola.

O objetivo central desta pesquisa Historiogréafica é relatar a génese do Conservatério
Estadual de Musica Dr. José Zdccoli de Andrade em ltuiutaba no Estado de Minas Gerais. Foi
fundado em 25 de novembro de 1965, através do projeto do deputado Luis Alberto Franco
Junqgueira e tendo como preponente a professora de acordeom Guaraciaba da Silva Campos,
natural da cidade de Campo Florido, localizada no mesmo estado, tendo inicio no governo de
José Magalhdes Pinto, conforme a Lei n° 3595. (seria interessante incluir as leis nas
referéncias)

A primeira iniciativa educativa-musical da parte da professora Guaraciaba Campos
foi iniciar com aulas particulares de acordeom. Posteriormente, ela instituiu uma escola
privada, a Escola de Acordeom ltuiutaba, por esta fazer parte de uma transicao seré relatada a
sua criacdo e eventos que possibilitaram a professora, a primeira diretora desta instituicéo,
realizar a criacdo do Conservatdrio Estadual de Musica Dr. José Zoccoli de Andrade.

O recorte escolhido para a construcdo histérica do Conservatorio é de 1965, ano da
sua criacdo, a 1983, data em que a Diretora Guaraciaba Campos deixou a direcdo, se
justificando, portanto, devido as mudancas na gestdo e também pelo fato da escola ter se
consolidado neste periodo de dezoito anos de gestdo da diretora Guaraciaba Silvia Campos.

O caminho percorrido para investigar a instituicdo, constitui-se de uma pesquisa
qualitativa, cuja coleta de dados foi baseada documentos, registros iconograficos e entrevista
com a primeira diretora do Conservatério de Ituiutaba, Guaraciaba Silvia Campos, alunos e
professores que atuaram na génese da instituicao.

Com relacdo a justificativa para a pesquisa, podemos enumerar varios fatores:
primeiramente, ao longo de sua existéncia 0 Conservatorio de ltuiutaba contribuiu para a
formagéo de cidaddos dando a oportunidade, sem distingéo, para a habilitacdo daqueles que
buscavam na musica um aprofundamento e uma carreira a serem seguidos.

Além disso, atualmente o Conservatorio de Musica de ltuiutaba € uma importante
referéncia cultural da cidade e regido, nacionalmente conhecido por seu Concurso de Piano,
onde homenageia um compositor brasileiro ao ano, envolvendo a comunidade escolar e
também a populacdo como um todo. Outro fator relevante que justifica tal pesquisa é que o
Conservatorio faz parte de um conjunto de doze escolas publicas de ensino de musica em
Minas Gerais, tendo a sua fundacdo alicercada em varios fatores que merecem ser

investigados, tais como: Qual o contexto histérico da cidade de ltuiutaba e sua importancia
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politica para que fosse contemplada com esta escola? Quais os paradigmas existentes neste
modelo de instituicdo?

Outro elemento importante é a insercdo da cidade no contexto de modernizagéo
brasileira, especialmente a partir de fins dos anos de 1940, com o inicio do estimulo ao cultivo
de grdos na regido. Neste momento ocorreu um acentuado éxodo rural, ou seja, a populagéo
rumou para os centros urbanos, fomentando o aumento de escolas. Sobre a ampliagdo do

numero de escolas no municipio de ltuiutaba, afirmou Souza (2010, p. 526):

Nos anos de 1950, inicia-se forte expansdo do sistema publico, movimento que se
manteria nas décadas seguintes com a criagdo de outras instituigdes, entre elas, 0
Colégio Agricola e a Escola Normal, de forma que no ano de 1970, a educagdo
escolar na cidade ja era marcadamente publica, rompendo com o predominio das
institui¢des privadas e/ou confeccionais que diminuiriam em namero.

Por fim, a motivacdo maior para investigacdo desta instituicdo em especifico esta,
em primeiro plano, que tivemos parte da nossa formacdo musical nesta escola, isto
proporcionou um conhecimento in loco ao qual tive acesso e abriu a oportunidade para nos
profissionalizarmos em musica. As entrevistas e documentos revelaram aspectos importantes
que foram necessarios para a consolidacdo do Conservatério Estadual de Mdusica Dr. José
Zdcceoli de Andrade, como as festas e os festivais que se adequavam ao gosto local, tendo em
vista a arrecadacdo de fundos para manter a escola. As fotos pesquisadas nos revelam a
satisfacdo dos alunos nos recitais, 0 que demonstra a importancia que esta escola passou a
exercer na vida cotidiana das pessoas na cidade de ltuiutaba, inclusive com alunos que se
projetaram e se profissionalizaram na area.

Essas memdrias merecem ser resgatadas porque nos déo a dimensdo de um contexto
que nos ajudaré a compreender a Histdria da Educagcdo na modernidade, ndo s6 em ltuiutaba,
mas no Brasil em um determinado momento histérico, que foi fundamental da nossa educacédo
secular. “Trata-se, antes, da propria consciéncia da historicidade humana, isto é, a percepc¢éo
de que o presente se enraiza no passado e se projeta no futuro” (SAVIANI, 2008, p. 4).
Portanto, torna-se dificil compreender o presente se ndo compreendermos suas raizes, o que
implica o estudo da sua génese.

Assim, o trabalho foi organizado da seguinte maneira: no Capitulo | examinamos as
mudancas que ocorreram na educacéo brasileira em resultado de uma nova estrutura politica,
econémica e social que se instaurou no pais a partir do Estado Novo, além do significado
destas mudangas em um contexto de modernidade e como isto influenciou o processo

civilizatério no qual o Brasil estava se inserindo. Realizamos uma breve discussao tedrica
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abordando a histdria da educagdo musical no Brasil, partindo do macro para 0 micro, ou seja,
do contexto nacional (principais influéncias) para o regional no estado de Minas Gerais e em
especifico na cidade de Ituiutaba. Faremos um recuo no tempo para compreender a génese dos
conservatérios de onde surgiu este modelo de instituicdo, os rituais, os paradigmas e as
formas de fruir e produzir a musica.

Em seguida, no Capitulo Il, observaremos a origem de alguns conservatorios
musicais no nNosso pais e suas praticas dentro de uma perspectiva historica, politica, cultural e
social, ressaltando a adocdo de uma cultura musical essencialmente europeia no Brasil.
Posteriormente analisaremos como isto influenciou o nosso ensino musical, buscando, porém,
enfatizar a instituicdo que, devido a procedéncia dos primeiros professores do Conservatério
de ltuiutaba, serviu como referéncia e inspiracdo na génese desta instituicao.

No Capitulo Il faremos uma breve articulacdo do movimento dialético entre a escola
na perspectiva local e o contexto nacional. Mostraremos a origem do ensino do piano em
ltuiutaba, a primeira professora que ministrou aulas deste instrumento, seus alunos, como se
deu a introducdo de instrumentos de caracteristicas mais popular como violdo, cavaquinho,
acordeom e outros. Iremos enfatizar a génese e consolida¢do do Conservatério, fazendo uma
analise a respeito das dificuldades enfrentadas por uma gestora que tinha de buscar estratégias

para manter uma escola publica sem recursos suficientes.
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CAPITULO I - O ENSINO DA MUSICA PELA EDUCACAO ESCOLAR

Moldar a mentalidade infantil para cantar a grandeza da patria e o trabalho de
construi-la, eis uma justificativa oficial para seu projeto de educagdo musical. (Villa-
Lobos, 1940)

Neste capitulo vamos examinar as mudancas que ocorreram na educacédo brasileira,
em resultado de uma nova estrutura politica, econdmica e social que se instaura no pais a
partir do Estado Novo, o significado destas mudangas em um contexto de modernidade e
como isto influenciou o processo civilizatorio no qual o Brasil estava se inserindo. E neste
contexto que tem inicio o processo de urbanizacdo acelerada e, como consequéncia, a
multiplicacdo das institui¢des escolares de todos os niveis de ensino, sobretudo no campo da
educacdo primaria, mas também dos conservatdrios estaduais de musica, como 0 nosso objeto

de estudo.

1.1 O Estado Novo e as Politicas para a Educacéo

O governo de Getulio Vargas teve inicio no ano de 1930 e colocou fim a chamada
politica do “Café com Leite”, conhecida pelo revezamento entre paulistas e mineiros na
presidéncia da Republica no Brasil. A este governo, entendido como revolucionario, foi dado
0 nome de provisorio e caracterizado por um periodo de instabilidade, devido ao conflito
gerado pelos interesses de varias forcas presentes naquele contexto.

A revolucdo ocorreu com o objetivo de colocar fim ao modelo agrario comercial
subordinado ao modelo imperialista praticado pelos paises industrializados, o que acarretava
uma dependéncia absoluta dos paises subdesenvolvidos na compra de produtos
manufaturados. Neste contexto, da-se inicio a ideologia da politica do nacional-
desenvolvimentismo (ZOTTI, 2004).

Vaérios fatores influenciaram a ascensdo de Vargas ao poder além da crise das
oligarquias. Citamos como exemplo o alto indice de analfabetismo, registrado na casa de 75%
nos anos de 1920, o que levou a parte da elite intelectual da época a reivindicar novas

reformas sociais e pedagogicas. Outros fatores:

Dentre 0s acontecimentos marcantes daquele momento histdrico vale citar o
recrudescimento do movimento operario, do movimento tenentista, a fundacdo do
partido Comunista (1922), a Coluna Prestes (1924-1927), a industrializagdo, a
expansdo urbana e o movimento modernista. Estes foram os movimentos que
colocaram em evidéncia a necessidade de reformas politicas e sociais. (VEIGA,
2007 p. 254)
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Vérias medidas foram tomadas por Vargas para viabilizar seu governo, devido ao
contexto historico que se caracterizava pelo confronto de uma velha ordem, ou seja, a
oligarquia cafeeira, fragilizada com a crise de 1929 e a necessidade de uma politica que se
conciliasse com as demandas de uma industria emergente.

Desde o inicio da década de 1930, todas as iniciativas e movimentos de setores mais
atuantes da sociedade passaram a ser encampados pelo Governo Provisorio de Vargas.
Iniciou-se um processo de modernizagdo conservadora, na qual o governo se arrogou a tarefa
de organizar uma nacao que era desarticulada e que precisava de sua intervencdo direta para
que cessassem os conflitos sociais, as luta partidarias e os “excessos de liberdade de expressédo
tidos como enfraquecedores do pais” (GUERIOS, 2009, p. 209)

Tendo em vista o novo modelo econémico, a educacdo passa a ser vista de outra
forma, precisando se adequar a nova demanda. Com a inddstria e a crescente urbanizagdo, a
educacdo escolar vai se fazendo necessaria a um maior nimero de pessoas, devido a

complexidade que se instaura no campo econémico, politico e cultural.

Neste contexto, destaca-se um educador Anisio Teixeira, defensor da escola publica
gratuita e laica e um dos maiores seguidores das propostas advindas do movimento
da Escola Nova, que surgiu em fins do século XIX na Europa e nos Estados Unidos.
Esse novo idedrio pedagégico pautava-se, sobretudo, nos seguintes preceitos:
puericentrismo (procedimento didatico centrados na crianga); énfase na
aprendizagem pela atividade; motivacdo; estudo a partir do ambiente circundante;
socializagdo; anteautoritarismo (critica a imposi¢do); e anteintelectualismo (critica
ao verbalismo de muitos programas de ensino). Vérias designa¢des foram dadas a
esta escola, “escola nova”, “escola ativa” e “escola do trabalho”. (VEIGA, 2007, p.
217)

As ideias da Escola Nova chegaram ao Brasil por volta da primeira década do século
XX. Seu principio metodologico fundamental era o de aprender fazendo, através da acéo.
Segundo Martins (1992) e Gongalves (1993), esses ideais tiveram grande impacto na area
musical, mas entraram em choque com o0 ensino de musica baseado no modelo de
conservatério, ja bem estabelecido e arraigado no pais.

Em S&o Paulo, a criacdo do Conservatorio Dramatico Musical em 1906 teve um
papel importante na formacdo de uma cultura musical no pais no que se refere a préatica do
piano, posteriormente essa influéncia foi percebida no Rio de Janeiro. Assim, houve a
expansdo dos conservatorios musicais pelo Brasil, os quais receberam um bom acolhimento
por parte da populagdo, principalmente da classe média alta e a elite cafeeira, que naquele

contexto socio cultural, valorizavam veemente a cultura europeizada, tida ao mesmo tempo
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como simbolo de “bom gosto” e como resgate de suas praticas, no caso do imigrante (FUCCI
AMATO, 2004).

Reforcamos que a educacdo musical nos conservatorios antecedeu a revolucdo que
buscava mudar o modelo agrario comercial brasileiro e de certa forma este movimento
cultural almejava igualar a masica no Brasil aos grandes centros internacionais em busca de
certa modernidade.

Ainda na educagdo, segundo Dermeval Saviani (2008, p. 194-195), uma das
primeiras medidas do governo provisorio foi criar o Ministério da Educacdo e Saude Publica,
delegando a Francisco Campos o papel de dirigir a nova pasta. Esse ministro foi integrante do
movimento da Escola Nova e junto com Mario Casasanta dirigiu a reforma da instrucéo
publica em Minas Gerais em 1927-1928.

Ja no primeiro semestre de 1931 o ministro da Educacdo e Saude Publica baixou um
conjunto de sete decretos, conhecidos como “Reforma Francisco Campos™:

o Decreto n. 19.850, de 11 de abril de 1931: cria 0 Conselho Nacional de Educacéo.

o Decreto n. 19.851, de 11 de abril de 1931: dispde sobre a organizacdo do ensino
superior no Brasil e adota o regime universitario.

o Decreto n. 19.852, de 11 de abril de 1931: dispde sobre a organizacdo da
Universidade do Rio de Janeiro.

o Decreto n. 19.890, de 18 de abril de 1931: dispde sobre a organizacdo do ensino
secundario.

o Decreto n. 19.941, de 30 de abril de 1931, que restabeleceu o ensino religioso nas
escolas publicas.

o Decreto n. 20.158, de 30 de junho de 1931: organiza o ensino comercial, regulamenta
a profissdo de contador e d& outras providéncias.

o Decreto n. 21.241, de 14 de abril de 1932: consolida as disposi¢cOes sobre a
organizacéo do ensino secundario.

Estas medidas demonstram que o governo de Vargas daria uma nova orientacdo a
educacédo brasileira e a trataria como questdo nacional, tendo em vista a forma como foi
regulamentada em todos os niveis e modalidades por parte do governo central.

A adoc¢do do ensino religioso nas escolas publicas pelo decreto n. 19.941, que
introduziu esta disciplina pela primeira vez na histdria da Republica, ocorreu para atender a
uma insistente reivindicacdo da Igreja CatoOlica e estava respaldada por importantes

precedentes historicos, como na Franga no século XIX, onde a burguesia, apos ter rejeitado o
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catolicismo, a Igreja se aliou diante do temor do avan¢o do movimento operario (SAVIANI,
2008).

Vargas buscou fazer uma politica conciliatéria com os diversos setores da sociedade,
e Francisco Campos desempenhou um importante papel no setor da educacdo. A reforma
educacional que empreendeu pelo decreto n. 19.890, de 18/4/1931, conferiu uma estrutura
orgénica ao ensino secundario brasileiro, estabelecendo o curso regular de sete anos de
duracdo, a frequéncia obrigatoria e a divisdo do curso em dois ciclos — o fundamental (cinco
anos) e o complementar (dois anos).

A organizacgdo curricular apresentou maior equilibrio entre estudos literarios e
cientificos. Essa reforma regulamentou o trabalho docente do ensino secundério, exigindo o
registro de professores junto ao Departamento Regional de Ensino e a formacdo especifica a

serem oferecidas nas Faculdades de Filosofia, Educacdo, Ciéncias e Letras.

Na vigéncia dessa reforma foi introduzida no curriculo a disciplina de Canto
Orfednico. A incorporacdo do Canto Orfednico ao programa oficial do primeiro
ciclo do secundario mostra o processo peculiar de surgimento e consolida¢do de uma
disciplina, e 0 modo pelo qual o Estado utilizou-se do curriculo para fins politicos.
Em realidade, iniciativas de escolarizagdo do canto coral vinham sendo adotadas em
alguns estados do pais desde o final da Primeira Guerra Mundial, especialmente no
ensino primario e normal. No entanto a atua¢do governo federal, no inicio do dos
anos 30, associando a musica e a arte aos projetos de cunho nacionalista,
transformou o Canto Orfebnico num instrumento de politica e de construcdo de
nacionalidade. (SOUZA, 2008, p. 159)

A preocupacdo de Vargas em normatizar a educagdo em todos os niveis foi
concretizada neste governo e tinha um cunho nacional, para estabelecer as diretrizes a serem
seguidas por todos os estados.

A tendéncia em regulamentar a educacao brasileira ocorreu desde a década de 1920 e
foi marcada pela criacdo da Associacdo Brasileira da Educacdo (ABE) e pela introducéo de
uma série de reformas estaduais que se distinguiram das anteriores por trés razdes basicas: a
formacdo intelectual de seus autores, a reorientacdo pedagodgica dela decorrente e uma nova
visdo quanto aos objetivos da educacdo. Embora os reformadores e integrantes da ABE
tivessem discordancias entre si compartilhavam uma meta: reinventar a educagdo para
adequar os individuos a sociedade de seu tempo. Médicos, engenheiros, juristas, professores,
escritores, jornalistas e diferentes intelectuais integraram 0 movimento de renovacgao
educacional, alguns com passagem pelas escolas normais. Eles também se filiavam a distintos

movimentos politicos e ideologicos: havia liberais, democratas, catolicos e esquerdistas.
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Alguns chegaram frequentar instituicdes de ensino estrangeiras, como a Universidade de
Chicago (EUA) (VEIGA, 2007).

Podemos observar que as reformas implantadas no governo provisorio de Vargas ja
era uma aspiracao da elite intelectual brasileira que se preocupava com a adequacdo dos
individuos a uma modernidade cultural e comercial que vinha se desenvolvendo. O que
caracterizava o grupo, a principio, era a visdo da educacdo como fator de reforma social, a
autoproclamacéo de sua competéncia para proceder a educacdo do povo e a proposicdo de
uma acdo pedagdgica integradora e homogeneizadora de alcance nacional.

Os debates enfatizavam a formacéo do trabalhador sobre os principios tayloristas de
organizacdo racional do trabalho, e havia quem sustentasse a tese de degeneracdo do
brasileiro que, de acordo com algumas interpretacdes cientificistas da época, constituiria uma
sub-raca. O que destacou a atuacdo do grupo foi fundamentar a nova educacdo em parametros
cientificos. Ou seja, preconizavam a ado¢do de métodos pedagogicos fundados na psicologia
(testes vocacionais e de aptiddo) e na biologia (preceitos higienistas). Além disso, muitos dos
reformadores se apoiaram nas teorias raciais do periodo, expressando discriminacfes de
natureza étnica ou cultural (VEIGA, 2007).

Um dos aspectos que diferenciaram o governo de Vargas foi a apropriacdo de
algumas ideias deste debate, buscando, porém, dar uma condu¢do de cunho nacionalista ao
seu mandato de maneira que visava criar no imaginario do povo brasileiro uma identidade
nacional e de pertencimento a uma patria, desenvolvendo um sentimento ufanista na Nacédo
Brasileira. Segundo Veiga (2007), no primeiro governo de Getulio (1930-1945) foi
introduzida uma argumentacdo eugénica de cunho fortemente nacionalista e centrada,
sobretudo, na ideia do trabalho como principio regenerador da populagéo.

No governo provisorio, varias medidas foram tomadas pelo Ministro da Educacéo,
Francisco Campos, para elaborar um plano nacional de educagdo em debate com a sociedade
civil, sendo que educadores renomados foram convocados para responder um questionario de
213 perguntas, visando melhorar de fato a educacéo brasileira, sendo concluido em maio de
1937. No entanto, o “golpe” para implantagdo do Estado Novo adiou a discussdo sobre as
diretrizes educacionais do pais. ( VEIGA, 2007)

O governo provisorio se manteve até novembro de 1937, quando Vargas rompeu
com a ordem constitucional e implantou o Estado Novo. O “golpe” ocorreu no dia 10 de
novembro, quando Vargas ordenou o cerco militar ao Congresso Nacional, impds o
fechamento do Legislativo e outorgou uma nova Constituicdo para o pais, substituindo a
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Constituicdo de 1934. Iniciava-se, deste modo, o governo ditatorial, conhecido como Estado
Novo.

Vérias medidas ja haviam sido tomadas por Vargas para consolidar o seu governo,
como na educacdo, as reformas que centralizaram as novas metas, a alianca com a Igreja
Catdlica que colaborou com a sua politica populista e a parceria com a burguesia, quando
colocou a educacéo a servico dos interesses desta classe. Toda esta iniciativa colaborou para
um plano de nacionalizagdo. “A politica liberal do governo ¢ substituida por um dirigismo
estatal, que favoreceu a industria” (ROMANELLI, 1998, p. 50).

Neste periodo, torna-se evidente a utilizacdo da escola para consolidar o novo
regime, com a padronizagdo do ensino na escola priméria por meio de conteudos nacionalistas
para todos os cursos, 0os quais eram determinados pelos sistemas Federal e Estadual de
Educacao, e a instituicdo de uma rigida e criteriosa fiscalizacdo com o0s inspetores de ensino
que controlavam a atividade docente.

Cumpre destacar que os pilares de tal projeto de nacionalizagdo foram: a imposi¢éo
dos contetdos nacionais e da lingua, a propagacao da historia mitificada de grandes vultos e
herdis nacionais, a disseminacdo dos hinos patrios, festas, recitativos, marchas, discursos,
culto as autoridades, a “cerimonia de inauguracao do retrato” e a pratica do Canto Orfednico.

As acles autoritarias do governo de Vargas se tornaram evidentes aos teuto-
brasileiros, que é a designacao genérica atribuida aos grupos de descendentes dos imigrantes
alemaes e outros que colonizaram, a partir do século XIX, os espa¢os destinados pelo governo
brasileiro ou por empresarios particulares para sua ocupacdo sistematica, sobretudo nos
estados do Sul (VOIGT, 2008).

Nos estados em que os teuto-brasileiros se concentraram mais em nucleos rurais,
etnicamente homogéneos, promoviam escolas comunitarias a partir do apoio das respectivas
liderancas religiosas, também de origem estrangeira. As colbnias alemas, italianas e
polonesas, isoladas por um longo periodo de tempo, empreenderam uma ampla estrutura de
apoio ao processo escolar, religioso e sociocultural, a semelhanca dos paises de origem.

A partir da Primeira Guerra Mundial, o governo ja havia iniciado um processo de
nacionalizagdo preventiva, abrindo escolas publicas perto das étnicas, sem impedir, porém, o
funcionamento destas. Porém, comecou a tratd-las com mais restricdo a partir do final da
década de 1920, devido a uma tendéncia crescentemente nacionalista. Em 1938/39, momento
da nacionalizagdo compulsdria do ensino, estas escolas foram fechadas ou transformadas em

escolas publicas por meio de uma sequéncia de decretos de nacionalizacdo (KREUTZ, 2000).



22

Estes imigrantes trouxeram uma bagagem cultural de valorizagcdo da educagdo. Nas
coldnias, todas as criangas eram alfabetizadas na sua lingua materna e de acordo com a sua
realidade, sendo que isto lhe conferia uma identidade cultural. Os imigrantes buscavam
preservar sua heranca e seus lacos de sangue através de geracGes, sendo que chegaram a ser
encarados como ameaca a unidade nacional brasileira, e sua forma de viver foi considerada
uma pratica subversiva.

As politicas nacionalistas do Estado Novo tiveram como um dos objetivos, portanto,
desagregar elementos “subversivos” que se mantinham enraizados no A&mbito dessas colonias
de estrangeiros. Para tanto, proibiu-se o uso da lingua estrangeira materna nas escolas e até
mesmo na comunidade. As manifestacOes culturais foram fortemente vigiadas, impedindo-se,
por exemplo, apresentacdes folcloricas que pudessem despertar os sentimentos civicos e
patrios de seus antepassados, sendo que, por vezes, fazia-se uso da forca a fim de reprimir os
descontentes. O sentimento que o governo de Vargas buscava incutir entre os imigrantes era
que eles deveriam adotar o Brasil como sua patria, ja que eles moravam aqui.

Uma das formas de imprimir a identidade cultural brasileira nestes imigrantes foi a
pratica do Canto Orfebnico, que ndo ficou restrita a estas coldnias, mas foi proposta como
importante componente curricular das escolas em geral, buscando a formagéo da identidade
nacional no Estado Novo.

Através da educacdo, o regime incutiu manifestacdes civicas, brincadeiras, praticas
esportivas e devocgdo patridtica, desenvolvendo estratégias a partir de um projeto de
nacionalizacdo que unificaria o ensino primario por meio de uma atuacdo coerciva, visando
ainda a assimilagdo dos valores culturais brasileiros entre os imigrantes europeus.

Assim, percebe-se que o projeto nacionalista de Vargas teve como base ideologica
um forte apelo populista no sentido de evocar o0s sentimentos patrios, 0 que implica pensar no
papel socializador e integrador do cidaddo. Os principios da Escola Nova foram relegados ao
esquecimento, tomando a educacdo uma direcdo militar para atender as necessidades do
sistema politico.

O Canto Orfednico foi amplamente utilizado no governo de Getdlio como elemento
civilizador, no sentido de disciplinar a infancia e conter seus instintos, contudo, quando da
constituicdo dos conservatorios mineiros, originados a partir da decada de 1960, esta
disciplina ja estava extinta dos curriculos das escolas regulares. Assim, 0s conservatorios
surgem como a proposta de profissionalizagdo da juventude, mas, a0 mesmo tempo, no

contexto de busca pela modernidade, também objetivavam a civilidade do povo brasileiro.
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Tendo em vista 0 objeto de pesquisa, 0 Conservatorio Dr. José Zoccoli de Andrade e
a sua génese, buscamos compreender a origem desta instituicdo, suas principais caracteristicas

e a sua importancia em um contexto de modernizacéo.

1.2 Educacéo Escolar e Modernidade: os Conservatdrios Musicais

O fendmeno da modernidade que ocorreu a partir do século XVI, sobretudo na
Europa, teve como consequéncia um movimento que impulsionou as nagdes aos Mesmos
ideais e ambigdes de se adequar a um determinado modelo. De acordo com Barman (1982),
“ser moderno € viver uma vida de paradoxo e contradicdo. E sentir-se amparado pelas
organizagOes burocraticas que controlam e até mesmo destroem comunidades, valores e vidas
e, a0 mesmo tempo, ter que combater estas forcas lutando para mudar o seu mundo,
transformando-o em nosso mundo. E ser ao mesmo tempo revolucionério e conservador,
aberto a novas possibilidades”.

Este autor divide a modernidade em trés momentos distintos: a primeira fase teve
inicio no século XVI até o fim do século XVIII, quando as pessoas estavam apenas
comegando a experimentar a vida moderna, entretanto ndo tinham nogdo das consequéncias
que implicariam este novo momento histérico, a segunda fase comeca com a grande onda
revolucionaria de 1790, com a Revolucdo Francesa e suas reverberagdes, e ganha uma
dimensdo de maneira abrupta e dramatica, um grande e moderno publico; e a terceira e Ultima
fase consistia no processo de modernizacdo que se expande, abarcando quase o mundo todo, e
a cultura mundial do modernismo em desenvolvimento atinge o seu auge nas artes e no
pensamento.

Em contraponto, a medida que se expande um publico moderno, aumenta a
diversidade na forma de se encarar a ideia de modernidade, fragmentando a mesma,
perdendo-se sua nitidez e capacidade de organizar e dar sentido a vida das pessoas.

O primeiro filosofo a se manifestar a respeito das mudancas que ocorriam na
primeira fase da modernidade foi Jean-Jacques Rousseau. Antes da Revolucdo Francesa e
Americana, ele usou o termo moderniste no sentido em que seria usado nos séculos XIX e
XX. Ele foi a matriz de alguns das mais vitais tradicdes modernas, do devaneio nostalgico a
auto especulacdo psicanalitica e democracia participativa.

Rousseau foi profundamente perturbado, teve uma vida dificil, sensivel as condicoes
sociais que comecavam a moldar a vida de milhdes de pessoas. Ele tinha uma percepgéo a

respeito da educacdo da crianca diferente dos seus contemporaneos e foi o primeiro a chamar
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atencdo para educacdo dos sentidos e a divulgar a importancia da experimentagdo para o
aprendizado da crianca, reconhecendo que esta fase, a infancia, deveria ser um momento
especial, ou seja, a crianca ndo era um adulto em miniatura, mas um ser com necessidades
especificas para o seu momento de vida.

Rousseau tinha um ponto de vista negativo em relacdo a modernidade, pois
considerava que a sociedade europeia estava a beira de um abismo. Ele se preocupou em
escrever tratados como Emile ou De L’Education, que visava instruir maes e educadores a
repensar a forma de educar as criancas, para que elas pudessem usufruir de forma plena a
infancia, que muitas vezes era marcada por restricdo e castigos. Suas ideias influenciaram os
educadores modernos, mudando a forma de enxergar a infancia (BERMAN, 1982).

Como ja mencionamos, 0 hovo modelo econdémico que teve inicio no governo de
Getulio Vargas aconteceu em consequéncia de uma emergente inddstria e de uma crescente
urbanizagdo, o que trouxe mudancas que refletiram na educagéo, sinalizando o momento
historico em que o Brasil estava se inserindo.

Observando tais mudancas em contexto mais amplo, percebemos que ndo ocorreram
ao acaso, mas foram um reflexo de uma nova mentalidade influenciada pelo pensamento
iluminista, que via na educacdo a mediadora para uma nova sociedade, que atendesse tanto
aos propasitos do estado como aos interesses individuais.

Norbert Elias observa que, no século XIX, a maioria das nagdes se autodenomina ou
almeja ser “civilizada”. Dito de outra forma, elas pretenderam adotar hébitos e valores
fundados em um modelo comportamental de autocensura e autodisciplina. Tal conceito de
civilizacdo estaria vinculado a nocéo de progresso (VEIGA, 2007).

No Brasil, como ja relatamos, Vargas adotou varias medidas para inculcar na
populacdo um sentimento de nacgdo e de pertencimento a uma patria, buscando imprimir uma
identidade nacional. A estrutura social politica da modernidade no qual o Brasil estava se
inserindo, o Estado-Nacdo encontrou na escola o meio de consolidacdo ideologica,
organizativa, de comunicacio e de participacdo (MAGALHAES, 2010).

A matriz civilizacional adotada no Brasil foi uma adaptacdo do modelo europeu, que
tinha como principio basico ancorado nas ideais iluministas, quando se defendia que todo
individuo deveria, no minimo, ler, escrever e contar. Estas mudangas ocorreram devido as
transformacdes de uma sociedade outrora embasada na oralidade que buscava incorporar uma
cultura escolar letrada, ou seja, verter por escrito 0 que ndo queremos esquecer — este era 0
novo conceito. No decurso do periodo entendido como modernidade, a escola instituiu-se

fundamentalmente como o lugar para se aprender a ler e a escrever. A escola néo existiu fora
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da cultura escrita, como também a cultura escrita ndo sobreviveria sem a escola
(MAGALHAES, 2010).

Anne-Marie Chartier reforca o vinculo entre a escola e a leitura escrevendo:

No6s vamos a escola para aprender a ler. Aprender a ler é uma obrigacdo entdo ir a
escola é uma obrigacdo. E o que explicamos as criancas. NG6s vivemos numa
sociedade onde a necessidade de ler e escrever constitui a instrugdo basica e tornou-
se uma obrigagdo imposta pela lei. (CHARTIER, 2007, p. 17)

A escrita foi um processo de racionalizagdo, considerado como uma arte, quando
aliada a uma forma de escrever apurada, compreendendo uma gestualidade, uma formacao
linguistica, um programa que favorecia o desenvolvimento pessoal e social integrados,
demonstrando desta forma o grau de escolaridade do individuo.

A partir das necessidades ditadas por uma nova sociedade que se perfilava, surgiram
espacos que formalizavam outros saberes, e com uma estreita relacdo com 0S processos que
caracterizavam os anseios de uma civilizacdo, perpassando assim como a leitura e a escrita
por processos de racionalizacdo que suplantavam a oralidade, como a musica, que buscou
preservar um conhecimento com caracteristicas particulares e com uma organizacdo e uma
historia propria.

De acordo com Vasconcelos (2002), sob o ponto de vista de formagé&o, a necessidade
da instituicdo de uma escola deste carater assentou na ideia base de racionalizar a transmissao
do saber musical, contribuindo para a divisdo do trabalho, que progressivamente foi criando
um estatuto autbnomo do intérprete em comparagdo com o do compositor.

Ainda segundo este autor, as primeiras escolas de masica surgiram na Itélia, com a
funcdo de transmitir um legado cultural relacionado com esta arte, e eram espacos de
acolhimento para as criancas 6rfas (Ospedali), sendo mantidas pelas autoridades nacionais ou
locais. Nestas escolas, os estudantes eram treinados para a profissdo de musico em geral,
embora participassem de cerimdnias religiosas (ARNOLD, 1995).

A origem e o desenvolvimento dos conservatorios se deram a partir destas
instituicOes e se firmaram no seculo XVII na Italia, em funcdo do papel social e educacional
gue a masica representava no contexto da sociedade Italiana da época. As atividades musicais
desempenhavam um papel importante, tanto na vida cultural como para as organizacOes de
caridade, nas cidades de Néapoles e Veneza.

Em visita ao Ospedali della Pieta, Burney observou que os instrumentistas, incluindo
0 canto eram exclusivamente meninas 6rfds, que ficavam sobre protecdo de varios nobres,

cidaddos e mercadores que contribuiam financeiramente para a sua existéncia. As mogas
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permaneciam nestes orfanatos até se casarem e, se mostrassem talento para a musica, eram
ensinadas pelos melhores mestres da Italia (ARNLOD, 1995).

Em relacdo a rotina destas escolas, o Unico periodo de descanso durante 0 ano era no
outono, e apenas por uns dias; durante o inverno, as alunas levantavam duas horas antes do
amanhecer e praticavam cinco horas de exercicios pela manhd, se dedicando a passagens
dificeis, como trilos, escalas e outros ornamentos, e a exercicios vocais, geralmente treinados
de frente a um vidro. No periodo vespertino treinavam trés horas e se dedicavam a teoria e a
pratica contrapontistica e estudo de técnicas e “maneiras” de cantores mais famosos, com
apenas uma hora e meia de descanso apds o jantar. Esta rotina diaria durante varios anos
produzia grandes musicistas. (VASCONCELOQS, 2002)

Charles de Brosses, também musico e historiador, visitando o Ospedali della Pieta
faz comentarios elogiosos a respeito do desempenho das meninas extremamente ageis e com
vozes delicadas para executar as can¢des e da regente, em especial uma freira jovial que
dirigia a orquestra, batendo o tempo com graca e precisdo inimaginaveis. Estas descriches
podem ajudar a compreender em parte como se desenvolveu a cultura e o formato destas
escolas, o seu modo de formacdo, organizacdo e as suas relacdes com a profissdo e com o0s
publicos (VASCONCELOS, 2002).

Os mdasicos que prestavam servicos nestes orfanatos ensinavam o0 canto e
participavam nos servigos religiosos. Em 1730, muitos membros da Capela de S. Marcos
desempenhavam funcdes nestes Ospedali e, na proporcdo que o ensino de musica foi se
tornando cada vez mais especializado nestas instituicdes no século XVII e XVIII, varios
compositores instrumentistas de renome como, Antonio Vivaldi (1678-1741), foram regentes
desta escola.

A forma sistematica e intensa de trabalho que era imposta aos estudantes nestas
instituicOes gerava resultados que satisfaziam as necessidades do mercado musical existente,
como as companhias de opera, festivais e musica para fins religiosos. Os alunos que passavam
em média oito anos nestes orfanatos se tornavam musicos profissionais e eram capazes de
resolver qualquer problema musical.

De acordo com a descrigdo do historiador Burney, cumpre destacar trés dimensdes
que caracterizava o tipo de formacdo recebido nestes orfanatos: a iniciacdo era precoce, a
formacgdo prolongada, e 0s alunos que tinham “dotes especiais” ou eram considerados
talentosos seriam ensinados pelos melhores mestres ou poderiam ser aceitos com idades mais
avancadas, ao contrario seriam dispensados de estudar nos Ospedali. O outro aspecto que esta

associado aos anteriores é a énfase no estudo intensivo e persistente.
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Essas descrigdes pdem em relevo um conjunto de indicadores importantes para a
compreensdo desse tipo de instituicdo, que estava inserida em um determinado momento
historico, com caracteristicas préprias e elementos recorrentes de uma cultura com este perfil
de escola, dos seus modos de formacéo, organizacao e das suas relagdes com a profissdo e
com o publico.

A medida que as exigéncias foram aumentando, os conservatorios tiveram que se
organizar de maneira mais formal. Foram feitas contratacbes de um mestre di cappella,
musicos assalariados que serviam em uma instituicdo eclesiastica, ou ainda na casa ou na
corte de um prelado, de um monarca ou de um nobre, tendo o titulo uma conotacéo tanto
sacro como secular.

Estes eram postos importantes e cobicados, geralmente ocupados por compositores
bem sucedidos que eram reconhecidos por serem eficazes administradores, mais do que
professores, embora tivessem dominio dos assuntos de natureza tedrica.

Este mestre di cappella era auxiliado por um nucleo de pessoas que incluia
professores de cordas, sopro, metais e canto, muitos deles musicos renomados, estes
ensinavam alunos avangados membros do coro ou orquestra que, por sua vez, ensinavam 0s
mais jovens e angariavam, assim, varios privilégios.

Com relagdo aos recursos, tanto quanto no ponto de vista do espaco quanto no
aspecto financeiro, podemos constatar dificuldades em alguns Ospedali como o de St. Onofre,
que apresentava dificuldades de conciliar as dimensdes individualizadas da aprendizagem e as
exigéncias de recursos fisicos adequados para que tal formagdo pudesse processar de uma
forma equilibrada.

Ao contrario do objetivo inicial, ou seja, o de atender os 6rfdos sem recursos
financeiros devido as dificuldades de ordem econbmica, a partir do século VXIII foram
admitidos os convittori, ou estudantes privados que pagavam uma determinada gquantia para
estudar nos Ospedali, sendo que durante todo século XVIII o conservatdrio manteve estes
dois tipos de alunos.

O trabalho destes conservatorios repercutia em toda a Europa e tanto a nobreza
Italiana quanto a estrangeira queria seus musicos renomados estudando nestas escolas. Os
Ospedali apresentavam concertos regulares, nos finais de semana, nos grandes festivais,
sendo que desempenhavam uma importante funcdo na masica vocal e instrumental, e entre a
musica sacra e a 6pera, 0 que fomentava uma procura social deste tipo de ensino.

A gqualidade da musica executada nas capelas em dias festivos atraia um pablico que

contribuia financeiramente, aumentando assim as dadivas e as coletas. Em resposta a estas
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contribuicbes, eram contratados professores cada vez mais especializados e de mérito
reconhecido.

Neste contexto, desde sua aparicdo, 0s conservatorios italianos, principalmente em
Népoles e Veneza, foram responsaveis pela formacdo de muitos instrumentistas e
compositores. Estes musicos tinham um elevado grau de desempenho técnico e artistico e
promoviam uma intensa atividade na musica instrumental, disseminando a sua reputacéo e
estabelecendo, tanto em niveis individuais como em conjuntos instrumentais, um parametro
de modernidade, ou melhor, a atualidade do seu tempo, exportando o modelo desta escola por
toda a Europa (VASCONCELQS, 2002).

A emergéncia do conservatorio como instituicdo de formacdo laica associada a
qualidade dos musicos por eles formados fez com que este tipo de instituicbes aparecesse por
toda Europa. Porém, no final do século XVIII ocorreu o declinio dos conservatérios,
sobretudo em Veneza, devido as transformacdes decorrentes das invasfes francesas de 1796.
Com as invasdes napolednicas na Italia, as condi¢cdes politicas mudaram radicalmente e uma
grande parte destas instituicdes fechou, reabrindo posteriormente, porém com menos prestigio
e, consequentemente, sem a mesma projecao.

Entretanto, a expansdo desta escola ja podia ser notada em toda Europa. Na
Alemanha, uma academia privada de canto foi fundada em Leipzig em 1771; na Inglaterra,
duas propostas para criacdao de escolas de musicas foram apresentadas inspiradas no modelo
italiano, no entanto foram necessarios alguns anos para que se consolidasse na Inglaterra.

Na Franca, a Ecole Royale de Chant (1783) era uma escola similar aos
conservatorios da Italia com uma vocacdo para a formagdo no dominio da dpera. Outra escola
francesa e rival desta primeira foi a Ecole pour la Musique de la Garde Nationale, criada em
1792 que tinha objetivos opostos a da anterior e formava seus musicos de sopros para
participarem nas ceriménias publicas.

Esta escola deu origem ao Institut National de Musique, que apresentava um carater
fortemente nacionalista. O seu desenvolvimento foi marcado por debates democraticos que
discutiam a motivacdo de uma escola com estes objetivos, entretanto foi ela que
provavelmente deu origem ao Conservatoire National de Musique et Declamation em 1975.

Apesar de todos os conflitos existentes nesta escola, a Institut National de Musique
tornou-se a primeira instituicdo moderna organizada em bases nacionais, livre de dinheiro
oriundo de fundos de caridade, com uma estrutura inteiramente secular. Os debates
revolucionarios travados nesta institui¢cdo originaram uma escola laica, que tinha como funcéo

formar musicos para cerimdnias publicas e ser uma academia de ensino onde instrumentos
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usuais como canto, canto declamado e o desempenho no teclado eram incluidos (ARNOLD,
1995).

A importancia de nos inteirarmos a respeito da génese destes conservatorios
Europeus é que, embora os conservatorios mineiros ndo tenham surgido com o fim de educar
criangas orfas, eles herdaram, em parte, um legado destas escolas, como a cultura musical
dominante, os rituais e a forma de fruir e produzir masica. A relevancia destes pardmetros nos
ajudard a compreender porque houve espaco para a implantacdo de uma escola de mdsica
nestes moldes.

Tendo isto em vista, é importante relatar cada ponto e buscar compreender até que
ponto o Conservatorio de lItuiutaba Dr. José Zdccoli se adequou a estes parametros.

1.2.1 Cultura Musical Dominante

A cultura musical que prevaleceu desde a génese dos conservatérios foi a musica
erudita ocidental. Todo o curriculo foi pensado e organizado em torno de um repertério
central que percorre uma faixa relativamente restrita de producdo musical ocidental, sendo
que, de uma maneira geral, priorizou-se a musica e 0os compositores do século XIX e XX.
Assim, equivale dizer que a musica de outros periodos (medieval, renascentista e inicio do
barroco) até a musica contemporanea, do Jazz as musicas populares e étnicas, tém papel
pouco relevante no contexto de formacdo do ensino e da organizacdo pedagdgica dos
conservatorios.

N&o sdo incorporados nestas escolas os produtos de investigacdo musicoldgica,
etnomusicologica e da sociologia da arte na rotina escolar, sendo que isto torna o ensino
estandardizado e estabilizado, alheio a compreensdo global das multiplas transformac6es
técnicas, estilisticas e estéticas, ou das consequentes alteracdes introduzidas nos modos de
conceber, criar e fruir a musica (VASCONCELOQS, 2002).

De acordo com Hennion (1988) esta estrita escolha em um repertdrio classico € uma
estratégia de preservar 0s agentes envolvidos no meio musical e uma forma de sobrevivéncia
pessoal, profissional e estética, uma forma de poder que tem como consequéncia o reforco e
um filtro social e artistico que exclui desde o inicio da aprendizagem a maioria dos jovens, em

particular os das classes menos favorecidas.

1.2.2 Os Rituais
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Neste contexto de formacéo, a construcdo da personalidade musical do aluno estava
intimamente ligada com as apresentacdes, audi¢cdes e concertos em publico, em solo ou em
grupo e representam uma mostra das aprendizagens realizadas até 0 momento facilitando a
visibilidade do aluno e do professor. O repertorio escolhido era objeto de uma criteriosa
preparacdo e de investimento pessoal emocional e fisico (KINGSBURY, 1943).

De acordo com Kingsbury (1943) estas apresentaces envolviam um forte controle
fisico e motor, uma concentracdo acentuada com uma carga emocional importante e um
distanciamento do interprete do publico. De uma forma sacralizada, centravam-se na
capacidade individual do solista em demonstrar um apuro técnico, e um decoro socialmente
apropriado ao papel que representa, permitindo assim uma interpretagdo dentro das
convencoes estipuladas pela partitura, pelo professor ou por si préprio.

Os exames publicos evidenciavam também caracteristicas profundas deste tipo de
ritual: controlando, normatizando e vigiando o que permite qualificar, classificar e punir,
estabelecendo entre os individuos uma visibilidade através do qual eles eram diferenciados e
aprovados.

Os publicos possuiam também um papel relevante nestes rituais, relacionando-se
com a importéncia da atividade performativa. Ou seja, o aluno envolvido, o professor e os
repertérios, 0 que iria atrair um ndmero maior ou menor de ouvintes que tem como
caracteristica a instauracdo da ritualizacdo do siléncio, antes e durante o recital, sendo

quebrado apds a execucdo da obra pela ritualizacdo do aplauso. (KINGSBURY, 1943).

1.2.3 As formas de fruir e produzir a musica

A aprendizagem da mdsica e a proposta pedagdgica nos conservatorios estavam
intimamente ligadas com o resultado almejado. Estas questdes se relacionavam com as formas
de producdo e fruicdo musicais, enquadrando-se a musica no contexto de artes performativas
(VESSILIER-RESSI, 1995).

Dito de outra maneira, nestas instituicbes a aprendizagem do aluno sO teria
relevancia se 0 mesmo fizesse apresentagdes e tivesse competéncia de demonstrar resultados
tanto em um contexto familiar quanto em audi¢cdes publicas. Deste modo, o unico resultado
aceitavel era se o0 aluno estivesse apto a executar uma obra musical, ou seja, a aprendizagem &
considerada como um produto destinado a formacgdo do instrumentista ou cantor e ndo um
processo através do qual se contribui para a formagdo de uma identidade pessoal e artistica em
uma perspectiva holistica (VASCONCELQOS, 2002). Esta concepcdo normatizava todo o
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trabalho realizado, tanto pedagdgico como na perspectiva global de pensar a formacéo e,
consequentemente, a organizacao.

O ensino ministrado nos conservatorios era o resultado de uma juncdo de varios
setores: 0 mundo da educacdo, da arte e da cultura e se caracterizava pelos seguintes

componentes:

(1) os criadores e intérpretes e o pessoal administrativo ou outros que lhe servem de
suporte;

(2) as convencdes e os entendimentos partilhados a respeito dos produtos culturais
que devem ser produzidos que sdo imprescindiveis para uma avaliacao final,

(3) os criticos e editores que avaliam os produtos;

(4) as organizacbes que promovem tanto as apresentacfes como o resultado do
produto cultural produzido para estas instituicGes;

(5) e os publicos, cujas caracteristicas determinam na configuragdo de um tipo de
produto cultural produzido ou interpretado num determinado contexto. (CRANE,
1992, p. 112)

Neste ultimo aspecto, considerando as diferentes formas que as populacdes se
relacionavam com 0s bens musico-culturais diversificando seus espacos, 0 conservatorio se
amparava na apresentacdo de um produto que se auto legitima, devido a sua historicidade
como exceléncia ou como “grande musica ou ainda como espago da cultura cultivada”
(VASCONCELOS, 2002, p. 78).

Tais caracteristicas podem ser observadas nas experiéncias contemporaneas de

implantacdo de conservatorios pelo mundo, assim como no estado de Minas Gerais.

1.3 A Origem dos Conservatorios: do contexto nacional ao local

De acordo com Neiva (2008), em Minas Gerais a escola de musica teve sua origem
no Governo de Arthur Bernardes, entdo Presidente do Estado de Minas Gerais, através do
Artigo 60 da Lei n® 800 de 27 de setembro de 1920, que criou oficialmente o “curso de
musica”. Em 17 de Marco de 1925, o Decreto n® 6828, assinado pelo Presidente Fernando de
Mello Vianna, estabeleceu 0 Regulamento Provisorio do Conservatério Mineiro de Musica,
cujo destino era “ministrar a instru¢do musical em todos os seus ramos, formando professores
de musica, de instrumentos e de canto, compositores ¢ regentes de orquestra” (NEIVA, 2008).

O mesmo regulamento estabelecia as diretrizes essenciais para o inicio das aulas no
dia 2 de abril de 1925. E determinava que, enquanto ndo fosse expedido o regulamento

definitivo a ser discutido no Congresso Mineiro, a instituicdo deveria se reger pelas normas
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constantes do regulamento de Instituto Nacional de Musica do Rio de Janeiro, aprovado pelo
Decreto Federal n® 16.735, de 31 de dezembro de 1924 (REIS, 1993).

De acordo com Fucci Amato (2004), a cultura musical europeia no Brasil comecgou a
se destacar a partir do Segundo Reinado, quando chegaram ao Rio de Janeiro dois fundadores
da virtuosidade Pianistica nacional Artur Napoledo que, associados a Leopoldo Miguez,
fundaram uma casa de piano e musica na capital.

O Rio de Janeiro da segunda metade do século XIX recebia muitos artistas
estrangeiros para as operas e recitais, sendo que o piano difundiu-se como instrumento tocado
em salGes particulares e festas familiares, gradualmente ganhando as salas de concerto. Ainda
neste periodo, a pratica musical foi valorizada ao ser incluida oficialmente na educagéo
brasileira: um decreto federal de 1854 regulamentou o ensino de musica no pais e passou a
orientar as atividades docentes, enquanto que, no ano seguinte, outro decreto fez exigéncia de
concurso para contratacao de professores de masica.

Outro fato relevante foi a criacdo do Imperial Conservatorio de Musica do Rio de
Janeiro, em 1841. Essa instituicdo, fundada e dirigida nos primeiros anos por Francisco
Manuel da Silva (autor do Hino Nacional Brasileiro), contribuiu no estabelecimento de
padrbes pedagdgicos no campo da educacao musical brasileira (MARIZ, 2000).

Outra iniciativa significante foi a fundacdo do Conservatério Brasileiro de Musica
em 1936, por uma equipe de masicos atuantes da época sob a direcdo do compositor Lorenzo
Fernandez. Este conservatdrio se caracterizou desde sua fundacdo por iniciativas pioneiras,
adotando as ideias da Escola Nova, divulgadas pelo educador e Pianista Sa Pereira. Isto se faz
notar a partir de um texto de 1947 escrito por suas discipulas Liddy Chiafarelli e Marina
Lorenzo Fernandez, em que, em uma obra de carater pratico e didatico, a perspectiva de
iniciagdo musical implantada por Sa Pereira € comentada. Neste texto, destinado a formagéo
de professores, sdo abordadas em 23 paginas as atividades em iniciagdo musical efetuadas em
dez anos de existéncia do Conservatorio Brasileiro de Musica. O nome de Sa Pereira é citado
como idealizador do método voltado a musicalizagéo de criangas (IGAYARA, 2008).

Este historico relata em parte como foi se estabelecendo as primeiras praticas
musicais no Brasil que se relacionam com aspecto institucional e as diferentes tendéncias que

indiretamente influenciaram na fundacéo de outros conservatorios.

1.3.1 Conservatérios Mineiros
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De acordo com Gongalves (1993), os Conservatorios Estaduais de Musica em Minas
comecaram a ser criados na década de 1950 pelo entdo governador Juscelino Kubitschek de
Oliveira e se concentraram nos vinte anos seguintes, que € o caso do nosso objeto de estudo,
no Conservatorio Estadual de Musica Dr. José Zoccoli de Andrade.

Estes conservatdrios passaram a cumprir uma importante funcdo sociocultural: a de
atender gratuitamente uma clientela de diversas faixas etarias, assim como preparar 0s alunos
para 0s cursos superiores de masica. Atualmente, estdo localizados nas seguintes cidades:
Araguari, Diamantina, Ituiutaba, Juiz de Fora, Leopoldina, Montes Claros, Pouso Alegre, Sdo
Del Rei, Uberaba, Uberlandia, Varginha e Visconde do Rio Branco.

Estas escolas foram criadas com o objetivo de formar professores de mdsica,
cantores e instrumentistas, bem como desenvolver a cultura artistico-musical do povo,
cumprindo em suas regides o papel de “polos culturais”.

Outro fator importante com relagcdo a criacdo dessas escolas em carater politico e
econdmico, esta relacionado a conjuntura do periodo histérico, sendo que em 1951, com a
eleicdo de Juscelino Kubitschek! como governador de Minas Gerais (1951-1955),
intensificou-se o desenvolvimento e o projeto de industrializacdo do estado de Minas Gerais.
Estes projetos estavam em consonancia com o processo de urbanizagdo do pais, que tinha
como proposito desenvolver pensamentos e habitos modernos na populagéo.

Estas mudancas estavam relacionadas com as transformacgdes que a urbanizacgéo
desencadeou; a visdo das cidades como ambito formador e educador foi enfatizada em
diversos projetos de reordenacdo dos espagos urbanos, evidenciando a necessidade de
converter tais espagos em polos de desenvolvimento das novas relagbes de trabalho e
producdo. Novos termos foram criados para exprimir a énfase nas intervencfes urbanas:
“circulagdo”, “eficiéncia”, “rapidez” e “especializagdo” (VEIGA, 2007, p. 207).

Diante deste quadro, apesar da educacdo ocupar um lugar subalterno, sendo
contemplado com apenas 3,4% da meta estabelecida, o ensino profissionalizante mostrava-se
essencial para o progresso do estado, tendo um papel relevante como 6rgéo social. Kubitschek
empreendeu em Minas Gerais a expansdo da rede escolar principalmente de escolas

profissionalizantes. Em consequéncia da federalizacdo do Conservatorio Mineiro de Musica

1 Era mineiro de Diamantina, graduou-se na faculdade de medicina na Universidade Federal de Minas Gerais
(1927) especializou-se em cirurgia em hospitais de Paris, Viena e Berlim, na década de 1930. Foi prefeito de
Belo Horizonte de 1940 a 1945 e depois eleito governador de Minas Gerais de 1951 a 1955 pelo Partido Social
Democratico (PSD). Posteriormente foi Presidente da Republica (1956-1961) (GONCALVES, 1993).
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de Belo Horizonte, pela Lei n°1254 de quatro de dezembro de 1950, cujo patrim6nio passou
para a Unido, tornou-se possivel dotar o estado de novos institutos de musica.

A recente federalizacdo do Conservatorio Mineiro de Musica, que ha 26 anos vem
prestando 0s maiores servigos a cultura artistico-musical do povo de Minas Gerais,
exonerando o estado das despesas decorrentes de sua manutengdo, propiciou ao Governo a
oportunidade de ampliar o cenério do ensino entre nds, com a indicagdo daqueles recursos, na
criagdo e manutencao dos estabelecimentos ora impostos a funcionarem em diferentes zonas
de nosso territério (KUBITSCHEK, Mensagem n° 211, 1951 apud GONCALVES, 1993).

Esta iniciativa oficial, com o objetivo de atender o estado e suas tradigdes culturais,
resultou, pois, na criacdo e institucionalizacdo destas escolas de mdsica que seriam
responsaveis pela formacdo técnico-profissionalizante de contingente habilitado para atuar nas
escolas de ensino primario e secundario e no ensino instrumental propriamente dito. Para
Kubitschek: “Os homens do governo possuem o dever essencial de promover por todos 0s
meios o aprimoramento geral das artes cuidando da instalagdo de estabelecimentos de ensino
especializado, prestigiando artistas e procurando criar condi¢fes propicias ao livre exercicio
de suas atividades” (apud GONCALVES, 1993, p. 23-24).

Vale frisar que a iniciativa de Juscelino Kubitschek em implantar escolas técnicas
profissionalizantes pode ser uma heranca cultural da educagéo francesa, que teve a influéncia
do movimento iluminista. Esta objetivava dar a educacdo um carater pratico e tecnicista,
tendéncia que predominou apoés a revolucgdo francesa, devido a urgéncia deste pais em formar
cidaddos para estabelecer uma nova ordem politica.

Mesmo tendo sido criticado, o ensino ministrado nos conservatérios pelos defensores
da Escola Nova, como j& comentado, observou que foi o modelo que se estabeleceu nao
somente no Brasil como em todo mundo. Cumpre entender o que levou este modelo

institucional a ter uma repercusséo e consolidar-se da forma como se deu.

1.3.2 A Educagéo Musical em Ituiutaba: Origens do Conservatorio de Musica

O contexto econdmico e social em ltuiutaba — cidade localizada no Tridngulo
Mineiro — nos anos de 1950 era bastante promissor, sendo que neste periodo a cidade
ostentava o titulo de “Capital Brasileira do Arroz”. A cultura desse grao gerava parcerias entre
fazendeiros e meeiros 0 que, aparentemente, tornava o empreendimento interessante para
ambas as partes. Havia na cidade, mais de cem estabelecimentos, que beneficiavam e

comercializavam o cereal, “as maquinas de arroz”.
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Entretanto, a grande porcentagem da populacao era rural e analfabeta em 1950 a taxa
de analfabetismo do municipio, era em cerca de 60% da populagdo acima de 10 anos (54%
dos homens e 60% das mulheres). Pela tabela abaixo observamos as mudancas que ocorreram
entre os anos de 1950 a 1970

Quadro 1 - Populacao Rural e Urbana do Municipio de ltuiutaba

Ano Populacédo Rural % | Populagdo Urbana % Totais
1940 30.696 88% 4.356 12% 35.052
1950 43.127 81% 10.113 19% 53.240
1960 39.488 55% 31.516 45% 71.004
1970 17.542 27% 47.114 73% 64.656

Fonte: SOUZA, 2010.

Observamos pela tabela, que a populagéo foi deixando o campo e consequentemente
as cidades aumentaram suas populagdes, que buscavam melhores condic¢des de vida, emprego
e escolas para os filhos. Pelo percentual no aumento da populacdo urbana, ndo podemos
afirmar que ele ocorreu devido apenas ao crescimento da populacdo da cidade, mas em grande
parte devido a migracéo rural.

Em virtude destas mudancas, o poder publico comegou a preocupar-se com o plano
urbanistico local, ampliando servico de abastecimento de &gua, iluminacdo publica,
arborizacdo, calcamento de ruas e construindo prédios publicos, buscando atender as
necessidades da populagdo que aumentava.

Devido a cultura do arroz, ltuiutaba era uma cidade que, para os padrdes da época,
apresentava caracteristicas de uma cidade rica, com muito movimento no comércio e dois
excelentes cinemas, “Cine Ituiutaba” localizado na Rua 22 ¢ “Cine Capitolio” na Rua 20, o
que dava a cidade um ar de modernidade. Este cenario atraiu até mesmo imigrantes
estrangeiros, mas principalmente migrantes nordestinos que buscavam oportunidades na
cidade e regido.

Tendo em vista a sua dinamica e urbanizacdo, Ituiutaba foi inserida na politica de
modernizacdo nacional, sendo que era um mercado de consumidor em potencial. Entretanto,
havia um paradoxo de modernizar a sociedade local a partir de uma precaria rede publica de
ensino. Dessa forma, gradativamente, a partir dos anos de 1950, intensifica-se e expansdo do
sistema publico de ensino, para atender a demanda em educacdo restrita a maior parte no

ensino privado. Cria-se o Colégio Agricola e a Escola Normal, entre outros (SOUZA, 2010).
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Pela observagao do ritmo das mudangas em ltuiutaba durante os anos de 1950 e 1960
podemos afirmar que é neste periodo que se iniciou o0 processo de modernizacdo que
caracterizou a cidade em moldes bastante similar aos atuais, consolidando-se a nocao de
“moderno” vinculado ao estabelecimento de mercados e a efetivacao de um sistema publico

em educacdo. Note o gréfico abaixo.

Quadro 2 - Ano de criacdo das escolas publicas na cidade de Ituiutaba

Escolas Estaduais Ano Escolas Municipais Ano
E.E Jodo Pinheiro 1908 EM Machado de Assis 1941
E.E Prof. Idelfonso Mascarenhas 1947 EM Francisco Antdnio de Lorena 1951
E.E Sem Camilo Chaves 1955 EM Manoel Alves Vilela 1966
E.E Cldvis Salgado 1956 EM Agricola de ltuiutaba 1970
E.E Rotary 1956 Cime Mun. Tancredo P. Almeida 1971
E.E Arthur Junqueira de Almeida 1958 EM Pref. Camilo Chaves Junior 1979
E.E Gov. Bias Fortes 1959 EM Rosa Tahan 1980
E.E Cel. Jodo Martins 1960 EM Aida de Andrade Chaves 1982
E.E Conego Angelo 1963 Cime Sarah Feres Silveira 1989
E.E Gov. Israel Pinheiro 1965 EM Nadine Derze Jorge 1992
E.E Antbnio Souza Martins 1965 EM Aureliano Joaquim da Silva 1996
E.E Cel. Tonico Franco 1965 EM Hugo de Oliveira Carvalho 1999
E.E Dr. Fernando Alexandre 1965 EM Clorinda Junqueira 2007
E.E Dr. José Zdccoli de Andrade 1965
E.E Prof. Alvaro Brand&o
Andrade 1968
E.E Prof.2 Maria de Barros 1974
E.E Edu. Esp. Bem me Quer. 1986
Cesec Clorinda M Tavares 1987

Fonte: SOUZA, 2010.

Observando esses dados, notamos que houve um crescimento acentuado no numero
de escolas publicas, sobretudo ap6s os anos de 1950, sendo que foram criadas treze
instituicOes estaduais e doze municipais. Nos anos de 1970 a educagdo na cidade j& era
majoritariamente publica.

Cumpre dizer que, de acordo com Souza (2010), a nocdao de modernidade esta
intimamente relacionada com um mercado de massa bastante especifico definido em funcgéo
do mundo de mercadorias, da industria e dos negdcios, sendo que a educacdo deveria estar a
servico deste tipo de modernidade. O discurso de modernizagédo deveria legitimar os governos
e sua politica de seguranca nacional, em outras palavras as reformas na educacdo visavam a
quebra da estrutura e coesdo dos grupos, sendo que a escola seria um instrumento eficiente na
manutencdo do sistema. Dessa forma, 0 governo autoritario que assumiria o poder em 1964

reforcou o compromisso do ensino com a ideologia dominante.
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1.3.3 Guaraciaba e a Escola de Acordeom

Como ja foram mencionadas, as transformacdes econdmicas e sociais que ocorreram
desde fins dos anos de 1940 (a cultura do arroz) possibilitaram a ascensdo de uma elite em
Ituiutaba, capaz de financiar os estudos de seus filhos em escolas privadas, de maneira que a
escola publica se expandiu principalmente para atender os filhos da classe trabalhadora.

Nesta perspectiva, as necessidades de educacdo desta classe elitizada eram
diferenciadas, entdo quando em 1956 chega a ltuiutaba uma professora com conhecimento em
masica formal, que sabia tocar o instrumento da moda daquele momento (o acordeom), todo
empenho foi feito para que ela se estabelecesse na cidade.

Guaraciaba Silvia Campos, natural de Campo Florido, nasceu em oito de outubro de
1933, filha de Alaor Campos e Iracilda Campos, iniciando seus estudos de musica em uma

Academia de Acordeom, escola privada de Uberaba-MG, orientada pelo professor Giacomo
Kastione.

Figura 1 - Alunos de acordeom da Academia de Kastione

Giacomo

Kastione

Fonte: Acervo particular de Guaraciaba Silvia Campos.

E interessante observar o nimero de mulheres na foto, ao todo s&o 26. A senhora no
extremo direito era a professora de canto da escola, e 0 nimero de rapazes e criangcas eram

apenas onze. Esta predominancia feminina sera notada também na escola de acordeom de
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Guaraciaba, na cidade de Ituiutaba. A influéncia dos preceitos higienistas se faz notar nos
cabelos das criancas e das mulheres, todos bem arranjados e cortados. Além disso, na
vestimenta das mulheres observamos o recato, esta caracteristica € uma heranca da
organizacdo da escola republicana que tinha como principio reordenar a populagéo,
introduzindo novos héabitos condizentes com uma sociedade civilizada, entre eles estavam a
estrita observancia com o cuidado pessoal e a higiene (VEIGA, 2007).

A presenca feminina no cenario musical se estabeleceu devido a cultura Pianistica
nacional que atingiu seu apice com a formacdo de duas virtuoses de nivel internacional,
Guiomar Novaes (1896-1979) e Magdalena Tagliaferro (1893-1979), sendo a primeira mais
voltada para os Estados Unidos e a segunda a Europa. Deve-se citar ainda a famosa pianista
Antonietta Rudge (1885-1974) que desenvolveu uma intensa carreira dentro do pais (FUCCI
AMATO, 2007).

Como veremos em seguida, Guaraciaba também estudou piano, que era o
instrumento primordial na formacao das mocas.

No Conservatorio Estadual Musica “Renato Frateschi”, que foi fundado em 4 de
marco de 1949, como entidade particular pelo casal Maestro Alberto Frateschi e Alda
Frateschi, com sede a Rua Artur Machado, 137, Guaraciaba estudou piano, pois era um
instrumento mais tradicional, e terminou a sua formagcdo no acordeom. De acordo com o
depoimento de Guaraciaba (2010) “Quando cheguei a ltuiutaba em 1956, de imediato eu
consegui 30 alunos, eu s6 ndo tinha mais devido a falta de espago para todos, eu comecei
dando aulas no Hotel Brasil no quarto onde eu estava hospedada, e ministrava aula de teoria e

de instrumento”.

Figura 2 - Formatura de Guaraciaba Silvia Campos - Acordeom

Fonte: Acervo particular de Guaraciaba Silvia Campos.
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De acordo com Fucci Amato (2004), a inser¢do da mulher na educacdo musical esta
intimamente ligada & cultura Pianistica que se estabeleceu no Brasil no inicio do Segundo

Reinado, quando o piano tornou-se amplamente difundido.

A presenca de mulheres como educadoras musicais, inspetoras de ensino,
supervisoras, diretoras de escolas e institutos de musica, autoras de texto didatico, é
uma realidade que se observa quando se toma contato com a histéria musical no
Brasil do século XX, embora seja uma observacdo feita mais através de rastros que
de monumento, sdo frequentes as referéncias a presenca das mulheres nos processos
de aprendizagem musical. (IGAYARA 2008, p. 2)

Até o final do século XIX o piano fazia parte, sobretudo, das residéncias da
aristocracia fundiaria — caso dos grandes cafeicultores paulistas e, ainda, das oligarquias de
outras regides do pais.

Neste periodo, o ensino do piano era principalmente realizado por professores
particulares e a funcdo do piano era essencialmente voltada a educacéo das mocas, adquirindo
a valoracdo de um dote.

Desde o inicio do século XX, com a cafeicultura e o consequente desenvolvimento
urbano e industrial, com a ascensao da burguesia, o piano inseriu-se também a salas das elites.
Posteriormente, o instrumento difundiu-se também junto a camada média urbana e passou a
abarcar os imigrantes que ja haviam ascendido socialmente e comecaram a ter acesso ao
instrumento. Com essa difusdo junto a burguesia e as camadas médias, deflagram-se, entdo, os
conservatorios musicais, mantidos por uma clientela capaz de arcar com 0s custos e gastos,
capitais econdmicos e culturais associados ao tipo de ensino oferecido (FUCCI, AMATO,
2004).

Os imigrantes italianos tiveram uma influencia significativa na divulgacdo do
instrumento acordeom e ele teve uma relevancia, por ser o instrumento da moda no periodo
que Guaraciaba atuou, porém em termos de tradicdo cultural a importancia do piano suplantou
0 acordeom devido, sobretudo, a influéncia da cultura francesa que predominou no Brasil.

De acordo com Guaraciaba, o que favoreceu a sua fixacdo como professora de

musica em ltuiutaba.

(...) foi a passagem de um vendedor de acordeom pela cidade, que deu algumas aulas
vendeu varios instrumentos e deixou os alunos com seus acordeons sem assisténcia.
Vindo a cidade a passeio, encontrou uma clientela motivada em dar continuidade ao
aprendizado interrompido. Em sua memoria, ela tem a familia de Ildo Gouveia, 0s
seus filhos que compraram os acordeons deste rapaz, que ndo se estabeleceu em
ITtuiutaba, tendo eles um grande interesse pelo o instrumento ela conta que “através
deles eu me encaixei e deslanchei para ter mais alunos na cidade.” Em 1957,
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Guaraciaba alugou uma casa Avenida 15 com a Rua 16 na qual péde ampliar o seu
atendimento, ela diz “eu ndo vencia, era muito aluno, eu dava as aulas de acordeom
e de teoria a parte, eu sentia que Ituiutaba tinha uma vocagdo musical muito grande
para a musica”. (Informac&o verbal fornecida por Guaraciaba Campos em Setembro
de 2010)

A clientela era diversificada: criancas, adultos e um ndmero significativo de
mulheres estudavam o acordeom. O maior desafio para a professora era alfabetizar
musicalmente o maior ndmero possivel de alunos. Quando Guaraciaba (2010) faz esta
referéncia, quer dizer que se preocupava em ensinar a ler a partitura, que é forma de se
escrever a linguagem musical e que se tornou uma marca de distincdo para alunos que eram
escolarizados nos conservatorios: “Para as criangas era muito dificil discernir a localizagdo
das notas no pentagrama, linha, e espaco, no entanto, elas nao tinham dificuldades com as
cores, cada nota musical era de uma cor, o do era vermelho o ré verde e assim por diante, as
criangas aprendiam rapidinho, era fofo™.

Neste relato da professora observamos a sua preocupacdo em empregar uma
metodologia capaz de auxiliar na leitura das notas, que a principio precisaria ser trabalhada de
maneira lGdica para que a crianca incorporasse a melodia. Método analitico que toma este
ponto como inicio, com a preocupacao exclusiva de ensino ativo fazendo o aluno associar o
nome da nota ao som, quer por meio de jogos, ou por meio de ditados.

Esta metodologia seria uma adaptacdo para o acordeom de um método desenvolvido
pela a educadora Horacina Ferreira Braga, pianista, intitulado “Arco fris Musical”; ele se
baseia em uma pauta com notas coloridas, facilitando a aprendizagem (IGAYARA, 2008, p.
9).

Guaraciaba (2010) relata tudo de forma que nos faz sentir como este passado ainda
estivesse muito recente, e se emociona em dizer que nunca havia refletido a dimensao do seu

trabalho, na alfabetizagdo musical em ltuiutaba.
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Fonte: Acervo particular de Guaraciaba Silvia Campos.

A foto acima representa, em parte, 0s principios inerentes no estudo de musica: a
ordem das criangas dispostas de uma forma que indica a disciplina, os meninos intercalando o
espaco entre as meninas. A forma que as criangas estdo vestidas demonstra o cuidado na
elaboracdo da foto e, por fim, as criangas se portaram como se tivesse executando o
instrumento — todos estes fatores fazem parte de um ritual performatico.

Quanto a metodologia para os adultos, eles tinham aulas praticas individuais e
tedricas em conjunto. Havia também a pratica de conjunto do instrumento para ensaiar as
apresentacdes. Guaraciaba (2010) deu aulas particulares de 1956 até 1960, até a fundagdo de

sua escola.
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Figura 4 - Ata de Fundagéo da Escola de Acordeom de Ituiutaba

— e g N Ca

Fonte: Acervo particular de Guaraciaba Silvia Campos, 19617,

O corpo docente da escola de acordeom tinha como componentes parentes de
Guaraciaba e ela como diretora; ela explicou que foi por precaucdo, para ndo correr risco de
ninguém se apropriar de sua ideia. A escola precisava ser oficializada e para isso teve de ser
formalizada.

No artigo primeiro da escola, instituiu-se que sua finalidade seria o ensino do

acordeom e estipulou-se um programa que era o seguinte:

2 De acordo com a ata de fundagéo, aos 23 dias do més de maio de 1961, as vinte horas, realizou-se, em sua sede,
a Avenida treze, nesta cidade, sob a presidéncia do Sr. Geraldo Alves Tavares e secretariada pela Srta. Carlinda
Aparecida Tavares, uma reunido do corpo docente da “Escola de Acordeom Ituiutaba”, comparecendo também
diversas pessoas interessadas em sua oficializagdo como se verificard das assinaturas do fim desta. Ficou
resolvido que, para melhor preencher suas finalidades e conseguir o competente registro no Conselho Nacional
do Servico Social, deveria a Escola se adaptar convenientemente, elaborando-se, entdo, um regulamento pelo
qual passaria a se reger de futuro e elegendo-se nesta oportunidade a sua Diretoria cuja composi¢do seria a
seguinte: Presidente - Cesario Alves Tavares, Vice-Presidente - Manoel Alves Machado, Diretora - Guaraciaba
Silvia Campos Machado e Tesoureiro - Raul Tavares.
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Quadro 3 - Programa da Escola de Acordeom de ltuiutaba

Ano Método Mdsica
1° Ano Método Anzaghi do exercicio 25 aos | “Oh! Minas Gerais” — mUsica de N. Song-- Arranjo de
74. Método Mério Mascarenhas do | Mario Mascarenhas. “My Bonie lies everocean”
exercicio 1 ao 31. Arranjo de M. Mascarenhas. “Home entherande” —
Folclore Americano — Arranjo de M. Mascarenhas
Continuacdo “Home Sweet Home” — Folclore Americano — arranjo
de M. Mascarenhas. “There is a tauen in the town”.
Cancao Popular de A. M.A. — Arr. M. Mascarenhas.
2°Ano Método de Anzaghi do exercicio 75 & | “Ciribiribim” — de a Pestelazza Arranjo de M.
90. Método de M. Mascarenhas todas | Mascarenhas “Lenda de um Beijo” — de R. Soutullo J.
as escalas maiores e menores. Vert — Arranjo de M. Mascarenhas. “Catari, Catari” —
de S. Cardillo (D. Carolli) arranjo de M. Mascarenhas.
“Noturno” de F. Chopin — Arranjo de M. Mascarenhas.
“Rimpinato” — de F. Tozelli — arranjo de
MarioMascarenhas.
3° Ano Método de Anzaghi do exercicio 91a | “Le Lac de Come” — Arranjo de Mario Mascarenhas.
127. Método de Czerne do exercicio | “Serenata de Schubert” — Arranjo de A. Franceschini. —
1 ao 35. Método Mascarenhas, todas | De Maria Tereza Laura — Arranjo de M. Mascarenhas.
as escalas cromaticas em movimento | “Jalousie” — de Jacob Gade arranjo de Mascarenhas.
contrério, todos os acordes maiores e | “Danga Htingara n° 5” — De Joannes Brahns — Arranjo
menores, da Dominante a Diminuta. de A. Pieroni.
4° Ano Método Anzaghi do exercicio 128 ao | “Valsa n° 10 op. 69 — F. Chopin” — Arranjo de
201 — Método Czerne do exercicio 36 | Mascarenhas. “EspanaCani” — De Paschoal Marquina —
a 70. Método Mério Mascarenhas. | Arranjo de M. Mascarenhas. “Czardas de Montti” — de
Todos os arpejos maiores e menores. | V. Montti. — Arranjo de M. Mascarenhas. “Tico- Tico
no Fuba” — De Zequinha de Abreu — Arranjo de Mario
Mascarenhas. “Marcha Turca — de W.”. A. Mozart —
Arranjo de M. Mascarenhas.
5° Ano Método Czerne do exercicio 71 a | “Granada” — de Augustin Lara — Arranjo de
100. Mascarenhas: “ Num Mercado Persa” De Albert W.
Ketelby — Arranjo de Mascarenhas. “Primeira Valsa” —
De Durand — Arranjo de Pietro Deiro. “Malaguenha” —
de Ernesto Lecuona — Arranjo de Mascarenhas.

Fonte: Ata de fundacéo da Escola de Acordeom, 1961.

Podemos observar no programa de acordeom a influéncia dos métodos utilizados que
eram da literatura Pianistica como Czerne e a presenca da literatura musical francesa Le Lac
de Come, Jalousie, de Jacob Gade. No entanto, podemos perceber que neste momento
historico a influéncia da cultura americana se faz presente nas canc¢des do seu folclore, que
sdo arranjados pelo musico Méario Mascarenhas, e no repertério ja constam pegas do
repertorio brasileiro e também da literatura italiana.

Chama a atencdo a quantidade de exercicios técnicos escalas, arpejos. Por exemplo,
no quinto ano o aluno deveria executar vinte nove exercicios do método Czerne®, em

contrapartida no programa havia somente trés musicas estipuladas. E notéria a influéncia do

* Czerne é 0 nome de autor que idealizou 0 método para o piano que tem como caracteristicas a alternancia de
dificuldades técnicas especificas, enfatizando os exercicios com mais frequéncia na méo direita do pianista onde
se encontra a extensdo mais aguda e, consequentemente, a mais virtuosistica. Os exercicios sdo melodiosos e na
sua maioria em Allegro para trabalhar a velocidade.
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repertorio de musicas do folclore americano, ja no contexto de Guerra Fria. As provas eram
feitas com bancas, sorteava-se um ou mais exercicios e o aluno tinha de executa-lo muito bem
para obter a aprovacdo; este era o padrdo dos conservatorios, nos quais 0 aspecto técnico era
muito valorizado.

Com este nivel de exigéncia, presume-se que o aluno necessitava de um periodo
longo de execucgdo dos estudos, em detrimento a execucdo das pecas musicais. Entretanto,
Guaraciaba estimulava os alunos a participarem das apresentacdes a escola, que promovia,
por exemplo, a “Noite do Acordeom” no Cine Ituiutaba, onde era escolhida a “Rainha do
Acordeom” na categoria infantil e adulto, possibilitando assim a apropriacdo do repertério

pelos alunos.

Figura 5 - Concurso “Rainha do Acordeom” Categorias Infante, Juvenil e Adulto (Cine
Ituiutaba — 1956)

Fonte: Acervo particular de Guaraciaba Silvia Campos.

Estes eventos mobilizavam os pais que, entusiasmados, assistiam o0s recitais,
estimulando os alunos a participarem destes eventos, formando com o tempo um publico
apreciador de um repertdrio diferenciado. Analisaremos mais a fundo o concurso “Rainha do
Acordeom”.

Ha, no imaginario popular brasileiro, frequentes referéncias a elementos da
monarquia. As pessoas que se distinguem por seu talento excepcional e celebridades logo
recebem titulos de “nobreza”, temos como exemplo, o Rei Pelé¢, A Rainha dos baixinhos,
entre outros. Esta tradicdo é um legado da cultura negra no nosso pais, que utilizava de
simbolos monarquicos de nobreza para se auto designar. Isto ocorreu em consequéncia do
regime escravocrata no Brasil ter ocasionado a deportacdo de membros de elite africana como
prisioneiros de guerra, vendidos como escravos que buscavam reconstruir na diaspora sua

formacdo politica e religiosa (SCHWARCZ, 1999). A monarquia oficial convivia com as
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realezas “paralelas” e reinados ficticios constituidos nas festas populares, como as congadas e
o carnaval, que tém personagens que remetem a monarquia (SOARES, 2006).

Podemos observar na realizacdo destes eventos o esmero na vestimenta das
participantes, a adogéo dos uniformes e o cuidado com o arranjo dos cabelos, denotando mais
uma vez a influéncia da Escola Republicana.

A escola promovia também um intercdmbio cultural. Guaraciaba viajava com 0s
alunos, ela ndo soube precisar a data, mas relatou que esteve duas vezes em Uberlandia e
tocou no clube intitulado Praia Clube, depois em Itumbiara-GO, Uberaba-MG, Sdo José do
Rio Preto-SP e Prata-MG. Guaraciaba contou de forma bem humorada o que acontecia nestas
viagens. Por estes relatos é possivel avaliar aspectos do cotidiano da época, como a travessura

dos alunos que ndo estavam sobre o olhar rigido dos pais. Ela conta:

Estes meninos me davam um trabalho. Na hora que desciam do 6nibus eu falava,
“vamos chegar todo mundo junto para comer bem bonitinho”... De repente chegava
gente comendo coisa que ndo havia compro... -O que é que vocé fez? -Eu peguei. -
Criatura do céu que vergonha. -Ah ndo, ninguém viu ndo. -Menino para que vocé
fez isto? Apesar dos apuros eu simpatizava com as “artes” das criangas.

Em outro relato, ela descreve uma viagem em que foram tocar na cidade intitulada

Prata:

Certa vez fomos tocar na cidade do Prata, tocamos a noite, o clube estava lotado
apos a apresentacdo descansamos um pouco no hotel para viajar de madrugada. Nao
tinha como tomar café aquela hora. Saimos muito cedo ndo tinha café pronto, mas
para a infelicidade do dono da pensédo o padeiro deixou uma sesta de pdo em cima da
mesa do refeitdrio, e cada aluno foi passando e pegando um péo, ndo sobrou um.

Devemos enfatizar no trabalho de Guaraciaba sua disposicéo, considerando como as
viagens eram longas e as estradas precarias, € mesmo assim organizava as apresentacdes em
outras cidades, realizando intercambios culturais.

A liberdade de atuacdo conquistada por mulheres no papel de educadoras de masica
é um fato fascinante, pois em determinados momentos o seu campo de acdo se ampliou e
enriqueceu seu espacgo social. A atividade musical deu possibilidade de expandir as suas
atividades fora do lar, complementando a formacdo da figura de mae, dona de casa e
educadora dos filhos, ou seja, a educagdo musical pdode se tornar um campo de atuagdo
feminina para além do nacleo da familia (IGAYARA, 2008).

Outro fato interessante foi quando Guaraciaba convidou a sua professora de canto

lirico, uma soprano, para se apresentar em Ituiutaba. Ela relata: “Quando ela comecgou a
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cantar, a plateia ria tanto e foi um constrangimento, que nas proximas apresentacdes eu tive
que selecionar o0 puUblico para ndo passar vergonha”. Este fato demonstra a cultura
predominante em uma cidade como Ituiutaba com a atividade agricola, onde no cotidiano da
populacédo estavam familiarizados com uma audicdo musical proxima a uma realidade ligada
ao campo, tendo isto em vista o estranhamento dos ouvintes seria algo compreensivel, pois o
canto lirico era um estilo completamente desconhecido para aquele pablico e distante de sua
realidade. Este episddio nos remete ao tema da vida cotidiana, assunto abordado na década de
1950 por Lefebvre em sua obra A critica da vida cotidiana. Na visdo deste autor, o cotidiano
pode nos levar a um processo de alienacdo e, para que possa participar da historia, o sujeito
teria de sair da cotidianidade, entretanto existem outras abordagens que consideram o
cotidiano como um lugar privilegiado da producdo de sentido, no lugar de nega-lo e buscar a
sua superacdo ele deveria ser vivenciado (TEIXERA, 1991). Esta ultima abordagem procede,
pois veremos como 0 processo de consolidacdo do Conservatério esteve relacionado com a
aceitacédo e o reconhecimento desta realidade.

O ano letivo da escola de acordeom tinha inicio em 1° de marco e terminava em 15
de dezembro. Para cada ano eram estipulados valores a serem pagos em trés parcelas, como

forma de financiamento de sua escola. Veja 0s quadros a seguir.

Quadro 4 - Custo do Curso de Musica da Escola de Acordeom de ltuiutaba

Ano/Parcelas Primeira Segunda Terceira Total (Cr$)
1°. Ano 1.500,00 1.500,00 1.000,00 4.000,00
2°. Ano 1500,00 1.500,00 1.500,00 4.500,00
3°. Ano 2.000.00 1.500,00 1.500,00 5.000,00
4°, Ano 2.000,00 2.000,00 2.000,00 6.000,00
5°. Ano 2.000,00 2.500,00 2.500,00 7.000,00

Fonte: Ata de fundacédo da escola de acordeom.

Quadro 5 - Correcdo dos valores para 0 ano de 2012, de acordo com 0 IGP-DI

Ano/Parcelas Primeira Segunda Terceira Total (R$)
1°. Ano 440,00 440,00 293,33 1.174,00
2°. Ano 440,00 440,00 440,00 1.320,80
3°. Ano 587,00 440,00 440,00 1467,00
4°. Ano 587,00 587,00 587,00 1761,00
5°. Ano 587,00 733,70 733,70 2054,00

Fonte: Indice de Preco Disponibilizado Interno da Fundac&o Getulio Vargas IGP-DI, 2012.

Dividindo o total anual pelos doze meses do ano, teremos respectivamente ao

primeiro, segundo, terceiro, quarto e quinto ano as seguintes mensalidades: R$ 96,00, R$
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110,00, R$ 122,00, R$ 146,00 e R$ 171,00. Bastante razoavel se considerarmos que havia a
inflacdo e Guaraciaba era a Unica professora de acordeom da cidade.

Figura 6 - Certificado da Escola de Acordeom “Ituiutaba”
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Fonte: Acervo particular de Guaraciaba Silvia Campos, 1961.

A escola oferecia vinte vagas a alunos que ndo tinham recursos financeiros para
custear seu curso. Guaraciaba afirmou que estas vagas tinham de existir para que a escola
pudesse ser federalizada, sendo um dos requisitos, e conta que, independentemente desta
exigéncia, ela ja atendia alunos com este perfil.

Na ata de fundacéo, constam no seu corpo docente as professoras Alzira Alves
Machado e Vera Cruz Moraes, que estudaram com Guaraciaba. Segundo relato de Moraes, a
sua presenca ali foi uma formalidade. Moraes comegou 0 estudo de acordeom com

Guaraciaba em 1957, ela conta.

Guaraciaba era enérgica bastante rigida com o nosso aprendizado, estudavamos
teoria e solfejo com afinco, ela cumpria o seu propdsito de musicalizar, eu amava 0
repertdrio e tinha duas horas aula por semana e gostava muito delas. Guaraciaba
apesar de ser “brava” era muito boa e dedicada, ela plantou a semente da musica
instrumental em ltuiutaba. Eu ja tinha estudado musica no instituto “Marden” com o
maestro Argentino Corsino, ele era do Norte de Minas e nos dava aula de Canto
Orfednico, seu estilo era militar muito rigido, tinhamos que executar o solfejo dentro
do compasso, e ai de quem errasse, as provas eram orais, e estas aulas me serviram
de base quando comecei a estudar o acordeom com Guaraciaba.
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Figura 7 - Apresentacgéo de alunas da Escola de Acordeom

Da esquerda para direita as alunas Alzira, Laila, e Vera Moraes. A professora Guaraciaba est ao lado
direito das alunas.
Fonte: Acervo particular de Guaraciaba Silvia Campos, 1965.

Analisando a foto podemos observar a disposi¢do das alunas de forma organizada,
tendo ao lado direito a professora Guaraciaba em pé denotando a hierarquia professor-aluno
com as mesmas devidamente uniformizadas, sapato da mesma cor, os cabelos curtos e bem
arranjados e a postura do instrumento impecavel. Estas caracteristicas sdo herancas dos
preceitos higienistas oriundas da Escola Republicana e da racionalidade inerentes ao

aprendizado da musica.

Figura 8 - Noite do “Acordeom” (apresenta¢io no Cine Ituiutaba)

Fonte: Acervo particular de Guaraciaba Silvia Campos, 1965.
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Moraes relata: “a escola de acordeom foi crescendo e ampliando de tal maneira, que
chegou um momento que ela ndo teve mais condi¢des de ‘abarcar’ sozinha, a demanda dos
alunos”.

Tendo em vista este contexto, e devido Minas ja& comportar nove conservatorios
estaduais, entre elas as cidades de S&o Joédo Del Rei, Uberaba, Diamantina, Visconde do Rio
Branco, Juiz de Fora, Pouso Alegre, Leopoldina, Montes Claros e Uberlandia, este estado ja
tinha uma “tradi¢ao” de escolas estaduais de musica. A abertura de um conservatorio em
ltuiutaba foi, de certa maneira, resultado de um investimento de Guaraciaba na sua escola de
acordeom. A adocdo de curriculo, espacgo escolar, séries e a formacdo dos alunos em mdsica
deram a estrutura que favoreceu a criagdo desta instituicdo nesta cidade.

Na analise das fotos acima, observamos a predominancia do género feminino. Isto
certamente favorecia a inclusdo do piano, que era o instrumento reconhecido e trabalhado nos
outros conservatérios mineiros. A Escola de Acordeom continuou por algum tempo,
paralelamente ao conservatorio, como iniciativa privada, por este instrumento nao ser

reconhecido institucionalmente como o piano neste momento histérico.

0, apresentando os alunos de Acordeom e Guaraciaba

. - E—

Fonte: Acervo particular de Guaraciaba Silvia Campos.

A professora como centro — a foto ressalta a importancia da professora do lado
direito com acordeom, demonstrando o valor simbdlico que o educador tinha neste momento

historico da educacdo musical. Destacamos ainda a predominancia do género feminino, tanto
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com relagdo as criangas como aos adultos. Podemos ressaltar, 0 esmero do vestuario das
criangas e adultos, evidenciando novamente a influéncia da Escola Republicana e uma

pequena amostra de uma clientela que podia financiar seus estudos.
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CAPITULO II - O PROCESSO DE IMPLANTACAO DO CONSERVATORIO MUSICAL
DE ITUIUTABA

Esses conservatdrios mantidos pelo Estado tém por objetivo [...] desenvolver a
cultura artistico musical do povo, mediante exercicios praticos e audigdes de alunos,
nos quais sejam executadas as mais seletas composi¢cBes musicais antigas e
modernas de autores nacionais e estrangeiros (Lei n. 811, del3 de dezembro de
1951, apud GONCALVES, 1993).

Neste capitulo, inicialmente, faremos breve abordagem observando a origem dos
conservatorios musicais em nosso pais, as suas praticas dentro de uma perspectiva histoérica,
politica e social, ressaltando-se a adocdo de uma cultura musical essencialmente europeia no
Brasil e, posteriormente, como isto influenciou o nosso ensino musical e em suas leis.

Adiante, adentramos em especifico ao nosso objeto de estudo, o Conservatério
Estadual de Mdsica José Zdccoli de Andrade localizado no municipio de ltuiutaba. Buscamos
apresentar alguns dos dados levantados no acervo da instituicao, inserindo reflexdes a partir
dessas fontes que, além dos depoimentos, € composta de documentacdo impressa, tais como
Leis, oficios, correspondéncias, livros de atas, programa de recitais, matriculas, resultados
finais, livros de posse de diretores e professores, estatutos, regimentos e relatérios diversos.
Além disso, utilizaremos fontes iconograficas e jornais da época que permitem a visualizacdo

do processo de implantacdo do conservatorio.

2.1 A Origem dos Conservatorios Musicais e suas Praticas no Brasil

De acordo com Espiridido (2002), as primeiras praticas musicais com base na
cultura ocidental foram implantadas pelos jesuitas ainda no periodo colonial, com a finalidade
de catequizar os indigenas e, posteriormente, dar formacdo musical aos negros para compor
conjuntos musicais para apresentacdo em festividades solenes e religiosas. A musica presente

% atraiu a atencdo dos indios cuja

na celebragdo das missas e na representacdo dos “autos
facilidade para aprender os canticos surpreendeu 0s proprios missionarios. Instalaram-se
entdo, por muitas aldeias, escolas de cantar e tanger, onde os indigenas aprendiam canto,
cravo, viola e 6rgéo, para as rezas e benditos (ESPERIDIAO, 2002)

Ainda no periodo colonial, no seculo XVII, tem-se noticia de uma escola de musica

em Santa Cruz, considerada por muitos como um verdadeiro conservatorio, onde o

* Os autos sdo encenacdes dramaticas musicadas bastante populares no periodo medieval em que se alterna a fala
com as cangdes que narram histérias de cunho religioso (Disponivel em: <www.brazilsite.com.
br/teatro/teat01.htm>. Acessado em 08/08/2012).
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aprendizado musical essencialmente europeu era ensinado aos negros escravos. Desta escola
surgiu um dos masicos mais importante deste periodo, Padre José Mauricio Nunes Garcia
(1767-1830)°. Sua importancia histdrica reside na sua atuacdo como mestre de capela da
catedral, e também como compositor da Capela Real do Rio de Janeiro. Esta atividade teve
inicio no pais apos a expulsdo dos jesuitas, e a funcdo do ensino musical profissionalizante
ficou a cargo deste profissional.

Com a vinda de D. Jodo VI para o Brasil, Santa Cruz foi convertida em casa de
campo da coroa. O rei surpreendeu-se com a producdo musical que la encontrou e,
entusiasmado, estabeleceu entéo, escolas de primeiras letras, de composi¢do musical, de canto
e de muitos outros instrumentos, formando em pouco tempo, entre seus escravos, um grupo
vocal e instrumental de primeira qualidade. O ensino musical tornar-se-ia muito frutifero,
especialmente com as reformas introduzidas por D. Jodo VI e, também, com a chegada de
Marcos Portugal, famoso compositor e musico portugués.

Os musicos que se formavam eram aproveitados nas capelas reais, tornando-se
célebres as solenidades em que 0s negros cantavam e tocavam, bem como 0s concertos que
realizavam em Sao Cristévao e Santa Cruz. Podemos destacar importantes centros musicais
de cultivo da masica erudita de carater europeu, localizadas primeiramente na Bahia, depois
em Pernambuco, no século XVI, e no Para, Sdo Paulo, Maranhdo, Parand, Rio de Janeiro, nos
século XVII e XVIII.

No século XIX, em 1841, foi criado por Francisco Manuel da Silva o primeiro
conservatério no pais, o Imperial Conservatorio, transformado posteriormente em Escola de
Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Em Minas Gerais tivemos uma destacada escola, cujas atividades passaram a serem
exercidas por um namero significativo de musicos leigos contra uns poucos padres educados
formalmente, conforme constatou 0 musicologo Lange em suas reflexdes sobre os primérdios
da atividade musical no Brasil, citado por Kiefer (1976 p. 34-35): “devemos entdo, procurar
vestigios de organizagdo musical na iniciativa particular independe praticada pelos musicos
livres, portugueses primeiro, brasileiros depois”.

Estas iniciativas particulares ndo se baseavam somente no exercicio publico da
musica ou aos seus aspectos estritamente particulares, tocando também em saraus, bodas e

enterros. Uma dessas funcgdes especificas foi o ensino de mdsica, e este seguia a tradicdo

*Este msico escreveu aproximadamente duzentas composicdes, das quais muitas se perderam e outras foram
restauradas mais tarde por Alberto Nepomuceno, quando diretor do Instituto Nacional de Mdusica, o que
possibilitou uma compreensdo musical do periodo colonial (ESPERIDIAO, 2002).
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europeia de Conservatorios: na casa do mestre de masica, este recebia aprendizes e lhes dava
hospedagem, vestimentas completas, alimentagcdo e ensino, incorporando-0s segundo a sua
aptidao e aperfeicoamento as suas atividades publicas ou privadas (ESPERIDIAO, 2002).

Estes mestres, formados em latim, teoria e pratica musical e, na sua maioria, também
em composicdo, transformavam esses meninos em excelentes musicos em um periodo de
poucos anos. Este ensino ndo deve ser confundido com o que davam os padres mestres no
interior dos estados ou capitanias, onde faziam o papel de professoras de primeiras letras,
aritmética, solfejo e latim, heroicas figuras do periodo colonial e do século XIX (KIEFER,
1977).

Apos a partida de D. Jodo VI e a expulsdo dos jesuitas, o ensino musical no Brasil
ganha, aos poucos, um carater privado, suprindo nesta fase a auséncia de escolas e
conservatérios. Francisco Manuel da Silva (1795-1865), compositor discipulo do padre José
Mauricio Nunes Garcia e de Marcos Portugal, compreendeu que sem uma escola organizada
em soélida base pedagdgica, a musica ndo teria um real desenvolvimento no pais.

Sendo assim, fundou a Sociedade Beneficéncia Musical, primeiro 6rgdo criado no
Brasil em defesa dos interesses da classe musical e, em 1883, encabecou pedido a Assembleia
Legislativa para a concessdo de loterias, a fim de dotar a capital do Império de um
conservatorio de musica compativel com o movimento artistico da cidade do Rio de Janeiro.
Veio a conseguir isto em 27 de novembro de 1841, quando foi assinado o decreto de nimero
238, concedendo o direito de explorar loteria a Sociedade Beneficéncia Musical
(ESPERIDIAO, 2002).

Em 1848, a Sociedade de Beneficéncia Musical consegue sua sede no edificio do
Museu Nacional, porem a subvencdo das loterias ndo foi suficiente para manter esse
conservatério nos moldes idealizados por Francisco Manuel, passando a funcionar apenas
uma parte da escola. Pelo empenho do mesmo fundador, em 1854 o conservatorio foi anexado
a Academia de Belas Artes, fazendo parte da quinta seccdo. Foram criadas aulas preparatorias
de rudimentos, solfejo e canto para os sexos masculino e feminino, bem como de instrumento
de cordas e sopro, harmonia e composicao.

Em 15 de marco de 1863 é lancada a pedra fundamental para a construgdo de uma
nova sede do Conservatorio, interrompida por falta de recursos. Em 1865 morre Francisco
Manuel e, sem seu incentivo, o governo se desinteressa completamente pelo projeto. Este foi

retomado somente no periodo republicano e, gragas ao compositor Leopoldo Miguez, o
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Conservatorio foi transformado, pelo Decreto n® 143 de 12 de janeiro de 1890, em Instituto
Nacional de Musica®, tendo & frente o préprio como seu diretor.

Em 1895, Miguez foi incumbido pelo Ministério da Justica e Negocios Interiores de
realizar uma viagem a Europa para produzir um Relatério sobre a Organizacdo dos
Conservatérios de Musica na Europa, o qual revelou os fundamentos intelectuais, estéticos e
académicos dos principais conservatorios do continente, datado de 27 de fevereiro de 1896.
Em seu relatério é clara sua veneracdo em relacdo ao modelo alemao e belga, cuja estrutura é
incontestavel, pois seus resultados sdo praticos e positivos e ha ordem e disciplina, em
contraponto a sua repulsa aos conservatérios italianos, onde, segundo ele, as coisas nédo
funcionavam (FUCCI AMATO, 2006).

No inicio do século XX, Sao Paulo ja era uma cidade com intensa atividade artistica
e cultural. Em teatros, como o “Theatro San’ Anna” e o “Theatro Polyteana” aconteciam
espetaculos encenados por companhias teatrais e liricas brasileiras e europeias. Nos espacos
culturais e galerias de arte ocorriam exposigdes e saraus de literatura com grande frequéncia.

Neste contexto, a musica ocupava um lugar de destaque provavelmente pela tradicdo
musical dos imigrantes europeus. Havia um grande numero de pessoas estudando mdsica em
colégios e com professores particulares. Neste cenério é fundado em 1906, o Conservatério
Dramaético e Musical por iniciativa de Gomes Cardim, com finalidade de sistematizar o ensino
musical na cidade. Foram realizados varios espetaculos teatrais para arrecadar fundos em prol
do conservatodrio, visto a impossibilidade de ser pertencente ao municipio, tornando-se entéo,
uma fundacdo com estatuto e regimento préprio e subvencionado através de loterias.

Sua sede esteve inicialmente da antiga residéncia da Marquesa de Santos, na Rua
Brigadeiro Tobias, adquirindo uma sede prdpria em 1909, na Avenida S&o Jodo, nimero 269,
através da decisdo da camara estadual em fazer uma doagdo de 100 contos e manter loterias
destinadas a sua manutengdo. Seus cursos continham aulas de portugués, italiano, aritmética,
literatura, diccdo, rudimentos de musica, solfejo, harmonia, piano, canto coral, canto, harpa e
instrumentos de sopro’.

Devido ao reconhecimento desta escola, varios conservatorios foram surgindo nas

primeiras décadas do século XX, espalhados pelo estado de Sdo Paulo: Conservatorio Musical

%0 Instituto Nacional de Musica, hoje Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
transformou-se em um grande centro de cultura musical (ESPERIDIAO, 2002).

’ Vérios nomes importantes da msica brasileira foram alunos e professores do Conservatério Dramatico e
Musical de S&o Paulo, entre os quais: Jodo Gomes de Araljo, Luigi Chiafarelli, Agostinho Cantd, Samuel
Arcanjo, Mario de Andrade, Jodo Baptista Julido, Jodo da Cunha Caldeira Filho, Dinora de Carvalho, Clarisse
Leite e Rossini Tavares de Lima (ESPERIDIAO, 2002).
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Carlos Gomes, Conservatorio Musical de Santos, Jundiai, Sdo José do Rio Preto, Araraquara,
Campinas, Taubaté, Sdo Carlos e outros (FUCCI AMATO, 2006).

Para fiscalizar o ensino de musica dos Conservatorios de S&o Paulo, é criado em
1931 o Conselho de Orientagédo Aurtistica, 6rgdo consultivo da Secretaria de Educacéo e Saude
Publica, tendo como uma das suas atividades a responsabilidade pelo reconhecimento e pela
fiscalizagdo dos estabelecimentos particulares de ensino artistico na esfera estadual.

Samuel Arcanjo, enquanto membro do Conselho, apresentou um plano padrédo
referente ao ensino musical destes estabelecimentos, contendo a grade curricular para
formacdo de cantores, instrumentistas, regentes, compositores e professores de musica.
Posteriormente, este 6rgao evoluiu para o Servico de Fiscalizagdo Artistica, o qual concedia o
registro de professor de musica, sendo extinto em 1976.

Em 1951, os conservatorios estiveram sob a jurisdi¢do da Secretaria dos Negocios do
Governo; em 1967, Secretaria da Cultura, Esportes e Turismo; em 1975, Secretaria da
Cultura, Ciéncia e Tecnologia; €, a partir de 1977 até os dias de hoje, estdo sob a jurisdi¢do da

Secretaria da Educacéo.

2.1.1 A Educacdo Profissional dos Conservatorios

No Brasil o termo “Conservatério” € utilizado para designar estabelecimentos de
ensino musical profissionalizante e que conferem diploma de curso técnico equivalente ao
ensino médio. Tendo em vista 0 nosso objeto de estudo, o Conservatorio Estadual Dr. José
Zoccoli de Andrade, é importante frisar que, em contraponto a outros ensinos técnicos no
pais, esta escola em sua génese, ndo teve um carater assistencialista, seguindo o modelo dos
conservatérios do estado de Séo Paulo. Tinha como propdsito atender as necessidades de uma
classe social emergente que aspirava dar as suas mogas uma educacao diferenciada através da
musica.

Entretanto, apos a estadualizacdo do Conservatorio de ltuiutaba, esta instituicdo
esteve vinculada as Leis que nortearam a politica educacional de todo pais, nas LDB 4024/61
e 5692/71 os conservatorios tiveram sua legislagdo adaptada ao que se esperava desta
instituicio (GONCALVES, 1993). No caso do Conservatorio de ltuiutaba, por exemplo,
aconteceu a criacdo do Curso de Magistério de Educacdo Artistico, atualmente extinto.

As décadas de 1940 e 1970 foram decisivas para a expansao de escolas técnicas em
todo o pais. A Reforma Capanema (Decreto n.4.244, de 9/4/1942) trouxe mudangas

importantes para educacdo brasileira, inclusive no ensino profissionalizante, visando a
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formacdo e qualificacdo profissional dos individuos para o trabalho, embora por reformas
parciais, toda a estrutura educacional foi reorganizada, assim as reformas de Capanema foram

baixadas por meio de oito decretos-lei:

Decreto-lei n. 4.048, de 22 de janeiro de 1942, que criou 0 SENAI;

Decreto-lei n. 4073, de 30 de janeiro de 1942: Lei Orgénica do Ensino Industrial;
Decreto-lei n. 4.244, de nove de abril de 1942: Lei Organica do Ensino Secundario;
Decreto-lei n. 6.141, de 28 de dezembro de 1943: Lei Organica do Ensino
Comercial;

Decreto-lei n. 8.529, de dois de janeiro de 1946: Lei Organica do Ensino Primario;
Decreto-lei n. 8.530, de dois de janeiro de 1946: Lei Organica do Ensino Normal;
Decreto-lei n. 8.621, de 10 de janeiro de 1946, que criou 0 SENAC;

Decreto-lei n. 9.613, de 20 de agosto de 1946: Lei Organica do Ensino Agricola.
(SAVIANI, 2008, p. 268-269)

Posteriormente, a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDBEN) n°
4024/61 equiparou o ensino profissional, do ponto de vista da equivaléncia e da continuidade
de estudos, ao ensino académico, pondo um termo a velha dualidade entre o ensino para
“clites condutoras do pais” e o ensino para os “desvalidos da sorte” (ESPERIDIAO, 2002
p.70).

Em 1971, a Lei Federal 5692/71 instituiu o ensino profissional generalizado do
segundo grau, tornando-o também responsabilidade das escolas estaduais, e ndo somente das
escolas técnicas entdo existentes. A preocupagdo puramente economicista gerou uma situacao
complicada no panorama educacional, com a criacdo de diversas habilitacbes profissionais
ndo compativeis com as exigéncias de desenvolvimento do pais e sem infraestrutura adequada
para a instalacdo desses cursos nas escolas estaduais.

Em relagdo aos Conservatorios, a LDB 5692/71 veio enquadrar essas escolas de
ensino musical especializado como ensino supletivo — Qualificacdo Profissional 1V —
correspondendo aos trés ultimos anos do conservatério. Esse enquadramento levou grande
parte dessas escolas a optarem em manter as séries anteriores como cursos “livres” de musica
(ESPERIDIAO, 2002).

A partir dessas modificagdes os Conservatorios tornaram-se estabelecimentos de
ensino técnico para a formacao de profissionais com as seguintes habilitagdes: instrumentistas
ou cantores, instrutores de bandas e fanfarras e sonoplastas. A funcdo de formar professores
de musica, compositores e regentes deixa de ser da algada dessas instituicdes. A consequéncia
destas mudangas, é que os Conservatdrios foram se distanciando da possibilidade de serem
escolas que formassem profissionais e educadores na area de Educacdo Musical. As ideias da
Escola Nova que chegaram ao Brasil por volta da primeira década do século XX de maneira
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lenta, porém com consisténcia, através do trabalho, da lideranca e das publicacGes de Anisio
Teixeira e que tiveram grande impacto na area musical, ndo tiveram como florescer e
entraram em choque com o0 ensino de musica baseado no modelo de conservatério
(MARTINS, 1992).

2.1.2 Conservatorio Estadual de Musica de ltuiutaba: Processo de Implantagéo

De acordo com Lilia Neves Gongalves (1993), o Conservatério Estadual de Mdsica
de ltuiutaba foi criado em 25 de novembro de 1965, pela Lei de n°3.595. O projeto de Lei
teve 0 apoio do deputado Luis Alberto Junqueira e como idealizadora Guaraciaba Silvia
Campos. Sua instituicdo se deu no governo de José Magalhdes Pinto e foi autorizada a
funcionar pela portaria n°11/66, de 23 de fevereiro de 1966.

A ata da sessdo solene da instalacdo do Conservatorio Estadual de Musica se deu aos
quatro dias do més de janeiro de 1966, no saldo da camara municipal de Ituiutaba, quando foi
realizada a sessdo para a instalacdo desta escola®.

Percebe-se que a inauguracao dessa instituicdo foi momento importante para grupos
dirigentes da cidade que aproveitavam a ocasido para um ato politico. De acordo com Souza
(2010, p. 533):

Nos anos de 1960, seria 0 Deputado Luiz Junqueira quem colheria os dividendos
politicos associando sua imagem a criacdo de escolas na regido: Governador
sancionou lei criando o Gindsio Estadual neste municipio — Deputado Luiz
Junqueira (Folha de ltuiutaba, 18/01/1961) E também: Prédio do Ginésio Estadual

8A solenidade foi presidida pelo senhor Agesipolis Fernandes Maciel. Aberta a sessdo, foi convidado a tomar
assento na mesa autoridades presentes como Geraldo Gouveia Franco - prefeito municipal de Ituiutaba; Doutor
Luiz Alberto Junqueira - Deputado Estadual; o Diretor do Conservatorio de Uberaba - Professor Alberto
Frateschi e a Professora Guaraciaba Silvia Campos Machado - Diretora do Conservatdrio que agora se instala.
Com a palavra o Sr. Agesipolis Fernandes Maciel, disse da importancia que representa para 0 municipio e regido
a instalacdo do Conservatério de Musica em nossa cidade. Em seguida passou a palavra ao Senhor Prefeito, que
falou em seu nome e do Senhor presidente da Camera cumprimentando, aqueles que trabalharam para a
realizacdo de um sonho, hd muito esperado pelos ltuiutabanos. Foi dada a palavra a professora Guaraciaba Silvia
Campos Machado, que emocionada, disse palavras de agradecimento ao Deputado Luiz Junqueira e a todos que
colaboraram com o seu trabalho, para que pudesse ser instalado o Conservatério em ltuiutaba e a todos que
compareceram a sessdo. Em seguida a palavra foi dada a aluna da professora Guaraciaba, senhorita Luzia
Tavares das Neves que também falou cumprimentando Ituiutaba e agradeceu a senhora Guaraciaba Campos
professora de Acordeom, que tudo fez incansavelmente para que ltuiutaba fosse dotada de um Conservatério.
Com palavra o Deputado Luiz Junqueira, disse que via nessa solenidade o encerramento com chave de ouro, de
uma campanha que durou varios anos. Mostrou as vantagens de um Conservatério cumprimentando a atual
diretora Guaraciaba Silvia Campos Machado. Ainda o Deputado congratulou com a professora Guaraciaba, pelo
seu interesse em organizar o corpo docente, pelos seus incansaveis trabalhos para a instalagcdo do Conservatério e
congratulou também com ltuiutaba pelo que obteve. Declarada franca a palavra, fez dela uso o radialista José
Arantes, que fez uma andlise dos trabalhos executado na Assembleia Legislativa do Estado, pelo Deputado
Estadual Luiz Alberto Franco Junqueira. Disse aqueles que irdo receber os beneficios do Conservatorio, que
saibam prestigiar a professora Guaraciaba. Ninguém mais usando da palavra, o Senhor Agesipolis declarou
encerrada a sessao e lavrada a presente ata que vai assinada por todos os presentes.
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de ltuiutaba sera realidade. ltuiutaba esta, por assim dizer, com a sua infraestrutura
econdmica assentada e 0 progresso que nos espera de agora para frente é o mais
seguro e promissor. A construcdo de um prédio para ginasio estadual aqui, (...) por
obra do deputado Luiz A. F. Jungueira. (Correio do Triangulo, 29/08/1965)

Concluindo a solenidade o senhor Agesipolis declarou encerrada a sessdo, sendo
lavrada a ata que foi assinada por todos os presentes. Ao observar a ata notamos o
envolvimento de uma parcela representativa da sociedade de ltuiutaba que estava interessada
na instituicdo desta escola, tdo como a participacdo de politicos que se comprometeram com
esta empreitada. Cabe destacar o significado desta instituicdo para a cidade. A seguir segue

copia da ata.

O Conservatoério iria representar a ordenacdo do estudo de musica e a modelo de
outros, (neste momento o estudo do piano seria 0 mais importante), com base
institucional, estabelecendo um novo tipo de estruturacdo pedagdgica baseado na
graduacdo dos programas, na separacdo de classes sucessivas, na avaliacdo dos
contelidos adquiridos no emprego do tempo subdividido e controlado, e enfim seria
uma instituicdo escolar musical reconhecida nas instancias superiores da Educacéo,
com concessdo de diplomas registrados. (FUCCI AMATO, 2004, p. 882)

Figura 10 - Ata da Sessd@o Solene Para a Instalagdo do Conservatério Estadual de Musica
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5

Fonte: Acervo do Conservatdrio Estadual de Musica de ltuiutaba, 1966.

O desafio de buscar um local apropriado para escola estava sendo cogitada desde
1965 por Luis Junqueira, sendo que em um oficio a Guaraciaba ele escreveu, em oficio

apresentado a seguir:

D. Guaraciaba, por seu intermédio envio a diretora do Grupo Escolar Conego
Angelo a carta anexa explicando os motivos porque pedi autorizacdo para que 0
Conservatorio seja instalado no prédio daquele estabelecimento. Acontece que nao
tinha falado nada com Maria Aparecida a este respeito. E ela precisa de explicacéo
para que ndo se aborreca com a minha atitude. Tenho certeza de que assim nédo
havera nenhum problema. Grato, Luis Junqueira.

Figura 11 - Oficio Deputado Luis Junqueira Sobre Local para o Conservatério — 17/12/1965

AT,

b '_} ABSEMBLAOIA LEGIBLATIVA DO ESTADCG DE MINAD ZTINANG
£S
=

Fonte: Acervo do Conservatorio Estadual de Musica de ltuiutaba, 1965.
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A instalacio do Conservatério no Grupo Escolar Conego Angelo ndo se concretizou,
uma vez que o cotidiano de uma escola de masica era algo bastante particular para se adequar
a uma escola de educagdo regular. Segundo Guaraciaba, ela nem chegou a cogitar a

possibilidade de funcionar o Conservatdrio nesta escola.

Na memoria de um estudante do Grupo Escolar Cénego Angelo; ele descreveu que
este Grupo se situava no bairro intitulado Pedreira, por ser préximo de uma, a escola
foi construida com chapas de aco inclusive o teto, sobre uma estrutura de concreto
com um pé direito bastante baixo, quando havia as explosdes na pedreira eles
avisavam e as criangas corriam para dentro das salas, para se protegerem, “muitas
vezes escutdvamos o barulho das pedras no telhado, dava bastante medo, eu e meus
dois irmaos fomos estudar nesta escola em 1964, quando a minha familia se mudou
da fazenda para cidade de Ituiutaba, eu tinha oito anos meu irméo sete e minha irma
seis, n6s entramos o0s trés para sermos alfabetizados, a minha irma foi aceita, porque
minha mée era amiga de uma professora, a qual ela considerava uma grande
educadora ela se chamava Teresa Samora Ribeiro, meu pai tinha condi¢cdes de
financiar o nosso estudo, porém por causa desta professora nds estudamos no
Conego Angelo, mas valeu a pena, pois fomos alfabetizados rapidamente”.
(COELHO, 2003, Fonte Oral)

A Lei n° 4024/1961 foi precedida por um longo debate sobre a democratizagdo do
ensino e mobilizou amplos setores da sociedade em defesa da escola publica e fixando as

Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional nos seguintes topicos:

Dos Fins da Educagéo

Art. 1° A educagdo nacional, inspirada nos principios de liberdade e nos ideais de
solidariedade humana tem por fim:

a compreensdo dos direitos e deveres da pessoa humana, do cidaddo, do Estado, da
familia e dos demais grupos que compdem a comunidade;

0 respeito a dignidade e as liberdades fundamentais do homem;

o fortalecimento da unidade nacional e da solidariedade internacional,

o desenvolvimento integral da personalidade humana e a sua participacéo na obra do
bem comum;

0 preparo do individuo e da sociedade para o dominio dos recursos cientificos e
tecnoldgicos que lhe permitam utilizar as possibilidades e vencer as dificuldades do
meio;

a preservacgdo e expansao do patriménio cultural;

a condenagdo a qualquer tratamento desigual por motivo de convic¢do filosofica,
politica ou religiosa, bem como a quaisquer preconceitos de classe ou de raca.

Titulo 11

Do Direito a Educacéo

Art. 2° A educacéo é direito de todos e sera dada no lar e na escola.

Paragrafo Gnico. A familia cabe escolher o género de educacgdo que deve dar a seus
filhos.

Art. 3° O direito a educacao é assegurado:

| — pela obrigacdo do poder publico e pela iniciativa particular de ministrar o ensino
em todos os graus, na forma de lei em vigor.

Il — pela a obrigacdo do Estado de fornecer recursos indispensaveis para que a
familia e, na falta desta, os demais membros da sociedade se desobriguem dos
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encargos da educacdo, quando provado insuficiéncia de meios, de modo que sejam
assegurados iguais oportunidades a todos.
(http://wwwé.senado.gov.br/legislacao/Listapublicacoes.action/?id=102346)

Pelo relato de Coelho, observamos que varios critérios alistados na Lei 4024/ 1961
estiveram relegados em ultimo plano, dando um sentimento de desamparo no que tange a
educacdo publica.

Apesar da retorica democratica, o Estado brasileiro mais uma vez ndo assumiu o
compromisso constitucional de prover educacgdo para todos. Exemplo desta omissao
foi a reedicdo das excegdes legais que isentavam pais ou responsaveis da
obrigatoriedade de mandar as criangas a escola: comprovado estado de pobreza,
insuficiéncia de vagas e de escolas. Ao mesmo tempo mostrava-se omisso, o
governo favorecia a iniciativa privada com subvencdes e financiamentos para
construir, reformar e aparelhar escolas particulares. (VEIGA, 2007, p. 285)

Enfim, o texto final privilegiou a educacdo privada, resultado de um consideravel
esforco das classes dominantes em reproduzir seus intelectuais a partir de uma escola
duplamente financiada, em uma situacdo de restricdo das possibilidades de desenvolvimento
de uma educacao publica e democratica.

Como ja foi mencionada, a clientela que estudaria no Conservatério tinha um perfil
diferenciado, sendo que a professora Guaraciaba era sensivel a necessidade de criar uma
escola, em um enderego a altura do “status” que era o de estudar musica naquele momento.
Entretanto, devido ao contexto historico, veremos as dificuldades encontradas para a
instalacdo do Conservatodrio de ltuiutaba.

O periodo de 1964 a 1971 foi marcado por profundas mudancas historicas
significativas e que envolveram o Golpe Civil-Militar de 1964, entre estas mudancas estava o
impulso a ampla industrializacdo, o qual necessitava de pessoas que soubessem ler e escrever
para poderem operar as maquinas industriais. No contexto politico era interessante aos
deputados atrairem o maximo de escolas para suas regides e, assim, ampliarem seus currais
eleitorais, no entanto, 0 compromisso em custear estas escolas ndo fazia parte da prioridade
dos projetos do governo. Contrastando com os Grupos Escolares da Nova Republica, que
foram considerados os “templos da civilizacdo” no inicio do século XX (SOUZA, 1988) e
eram construidos de forma a exaltar a importancia da educacdo observando-se 0s preceitos
higienistas, o projeto de educacdo para as massas da ditadura era construir as “escolas de
lata”.

No periodo militar o capitalismo se desenvolveu sob uma configuracdo altamente
excludente e concentradora de renda. Na area educacional, apesar das reformas ocorridas com

a LDBEN n°4024/61, o Estado se descomprometeu gradativamente com educacédo publica; os
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recursos estavam comprometidos com o capital privado, sendo que as verbas da educacao séo
repassadas para escolas particulares. Grande parcela da populacdo nédo tinha acesso a escola
basica, enquanto a iniciativa privada domina a pré-escola, cresce no segundo grau e era
majoritaria no ensino superior. Neste regime prevalecem as politicas voltadas ao setor privado
e as reformas promovidas tinham a essencial funcdo de alinhar o sistema educacional aos
objetivos do estado capitalista militar, adequando-o a ideologia do “desenvolvimento com
seguranga” (ZOTTI, 2004, p. 140-141).

De acordo com Romanelli (1998) o sistema educacional foi marcado por dois
momentos a partir de 1964: (destacar as citagOes diretas)

1 - Momento de implantacdo do regime e sua politica de recuperagdo econémica.
Neste momento, verificamos um agravamento da crise do sistema educacional devido ao
ritmo acelerado de demanda social por educacéo.

Consequentemente, o Ministério da Educacdo (MEC) assina uma série de convénios
com Agency For Internacional Development (AID), objetivando assisténcia técnica e
financeira para a organizagdo do Sistema Educacional Brasileiro — periodo dos “acordos
MEC-USAID”.

2 - Aplicacdo de medidas préaticas em definitivo, para adequar o sistema educacional
ao modelo de desenvolvimento econémico que se intensificava no Brasil. Dentre estas
medidas estavam as Reformas do Ensino de 1° e 2° graus, que resultou na Lei 5.692/71.

Tendo em vista este contexto politico, contar com a ajuda do Estado para iniciar 0s
trabalhos de uma escola publica ndo era o mais sensato. O fato de a instituicdo ter sido criada
ja era uma grande vitoria para a regido, demonstrando também que esses projetos dependiam
da acdo de particulares junto ao poder publico.

Ao questionar Guaraciaba a respeito do apoio financeiro ela mencionou que
inicialmente ele ndo ocorreu. Embora a proposta fosse o Estado assumir o aluguel da escola e
0 salario dos professores, isso demorou um ano e meio para acontecer, entao sugeriram que se
iniciassem as aulas na residéncia de Guaraciaba até que se disponibilizassem 0s recursos.

Foram alugados dois pianos do Ituiutaba Clube, contratados mais trés professores e
iniciadas as aulas. O recurso financeiro ndo recebido inicialmente foi posteriormente
ressarcido. O Conservatorio em sua génese foi custeado pela boa vontade de alguns
empresarios de ltuiutaba que, quando recebiam a visita de Guaraciaba, j& sabiam que ela
precisava de dinheiro e colaboravam, e com a participacdo dos pais dos alunos que tinham

como arcar com 0s custos dos professores contratados.
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A inauguragdo do Conservatorio Estadual de Mdsica se deu no dia 1° de margo de
1966 na “sede” do Conservatorio, situado a Avenida 15, entre as ruas 14 e 16, n° 1388,
reuniram-se todos os professores do estabelecimento a fim de iniciarem 0s seus respectivos
trabalhos. Tudo ocorreu normalmente, tendo sido obedecido regularmente o horario ja
estabelecido. A Diretora Guaraciaba Silvia Campos deu boas vindas a todos os presentes,
professores e alunos, desejando-lhes felicidades no decorrer do ano letivo. Foram dados
alguns avisos relacionados com horarios, programas, albuns e documentos necessarios e

admitidas novas matriculas, nos diversos cursos®.

Figura 12 - Imagem da 12 sede do Conservatorio (residéncia de Guaraciaba) (foto atual)

Fonte: arquivo proprio.

Com a determinagdo de o Conservatorio comecar seus trabalhos na casa da
professora Guaraciaba, mesmo ndo sendo o ideal para uma escola de mdusica, o valor
simbdlico de uma escola com endereco definido, relativamente bem localizado, com
instrumentos musicais e salas exclusivas para o ensino do piano, deu uma ordenacéo espacial
onde foi possivel criar uma administracdo, uma organizagdo do tempo em anos, com
cumprimento minimo de programa, com avaliacdo regulares dos contetdos praticos e tedricos
e 0 ensino de disciplinas complementares (FUCCI AMATO, 2004). Assim, decorrido o

% Os professores presentes na inauguracdo do Conservatério foram Marilene Camargo Machado, Sylvio Cruz
Robazzi e Marcia Scuratto Patrdo (Ata da primeira reunido do Conservatério de Ituiutaba em 1966).
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primeiro semestre, foram efetuadas as primeiras avaliagcdes parciais do conservatério, teoria,
ditado, e solfejo.
Analisando o discurso de Juscelino na implantacdo dos Conservatorios, Goncalves
(1993) menciona que a musica possui uma funcdo bastante importante na educacdo geral e
implica conhecimento, sentimento e emocgdo, 0s primeiros Conservatorios foram instituidos
na década de 1950 tinham como objetivo:
Formar professores de musica, cantores e instrumentistas, bem como desenvolver a
cultura artistico-musical do povo, mediante exercicios praticos e audicbes e
concertos de professores, nos quais sejam executadas as mais seletas composi¢oes

musicais antigas e modernas de autores nacionais e estrangeiros (Leis 811 e 825
Minas Gerais, 14 e 15 de dezembro de 1951). (GONGCALVES, 1993, p. 58)

Percebemos por esse discurso que, sob o aspecto artistico, 0s conservatorios estavam
comprometidos com a formacdo de instrumentistas e cantores, cumpre entender o porqué o
professor de musica, no papel de educador como um todo, ndo tinha um papel tao relevante
nesta instituicao.

De acordo com Vasconcelos (2002), o conservatorio como instituicdo de formacédo
realca a polaridade divergente nos modos de pensar a formacgdo e, posteriormente, a sua
organizacdo. Em outras palavras, nestas instituicdes coexistem duas tendéncias opostas,
situadas no confronto entre uma tradicdo que é um paradigma, originada da tradicdo classico-
romantica, o que foi determinante na escolha dos curriculos nesta instituicdo, e outro
paradigma em que a centralidade se encontra no entendimento mais global da formagdo de um
masico tendo em conta os diferentes contextos socios técnicos e socio historicos dos
diferentes individuos que recorrem a este tipo de formacdo. Dentro da primeira tendéncia,
algumas das suas caracteristicas conduzem segundo Nettl (1995), ao que a organizagédo
formativa, social e socio musical dos conservatdrios resulte de uma combinacdo de fatores

dos quais se destacam:

1) a transferéncia do modelo industrial da corporacdo e do mercado para um
ambiente educativo;

2) o papel da musica na cultura erudita ocidental;

3) o papel simbélico desempenhado pelos diferentes instrumentos, pelo canto pela
direcdo, e a sua inter-relacdo com o papel dos varios grupos da sociedade;

4) a hegemonia dos grandes grupos de conjunto como organizagdo de “sucesso”;

5) a imposicdo de uma taxonomia de racas e géneros na esfera musical e
educacional;

6) conceito de talento;

7) o conceito de génio associado ao pantedo dos compositores nao vivos.

Entretanto, 0 modo de organizacdo pedagdgica individualizada ou em pequenos
grupos caracteristica nesta instituicdo, contradiz em parte a assuncdo da
racionalidade econOomica e industrial latente uma vez que os “oficios artesanais”
funcionam em oposi¢do a organizagdo industrial e de massas. (VASCONCELOS,
2002, p. 79)
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Por outro lado, o valor da individualidade e do individualismo artistico e 0 modo de
organizacdo pedagdgica baseado no atendimento personalizado entram em choque direto com
0s principios e o trabalho de uma estrutura administrativa burocratica, naquilo que ela

representa de impessoalidade e de uniformizacéo.

No ponto de vista de Hennion (1988), numa segunda tendéncia ao inverso da
politica intransigente dos conservatorios, a formagdo deve passar de um paradigma
estritamente musical para um paradigma de “sustentabilidade social”. Ou seja, o
conservatério como instituicdo de formacdo deve faz parte de um determinado
territorio formativo e geografico em que sua acéo se inscreve. E € na sua relacdo de
parceria com os diferentes territorios que o modo de se construir escola se alimenta e
se projeta como polo de desenvolvimento. Contudo, a predominancia da primeira
tendéncia, com suas polaridades e confrontos com outros paradigmas, tem criado o
que Hennion (1988) designa como uma “cultura de acusagdo e de incompreensdo”,
em que o trabalho desenvolvido centra-se num modelo de escola técnica, ao longo
de um eixo de exclusdo /profissionalizagdo, pouco adaptado a amadores, que
constituem a grande maioria dos alunos. Para compreendermos de forma abrangente
a problematica desta forma de ensino e suas polaridades é importante confrontarmos

0 paradigma da tradicdo classico-roméntico,

com 0s novos paradigmas.

(VASCONCELOS, 2002, p.79)

Quadro 6 - Principios dos Paradigmas Classico-romantico e Novo

Paradigma da tradicdo classico-romantica

Novos paradigmas

- Enfase no conteido, em que o centro se situa
na aquisicdo de um conjunto de informacgdes,
predominantemente técnicas, e de “uma
maneira certa de proceder”. Informagdes e
conhecimentos que tem por base o principio da
durabilidade ao longo da vida.

- Enfase no saber e no conhecimento, em “aprender como
aprender” em que a centralidade se inscreve no principio da
abertura e da avaliagdo de novos conceitos, técnicas e
estéticas, na importancia dos contextos, na flexibilidade dos
saberes e dos conhecimentos e na aprendizagem ao longo
da vida.

- A aprendizagem é considerada como produto
destinado a formacao do instrumento ou cantor.

- A aprendizagem é considerada como um processo através
do qual se contribui para a formacdo de uma identidade
pessoal e artistica, numa perspectiva holistica.

- Centralidade na utilizacdo de tecnologias

estandardizadas,  independentemente  dos
individuos.  Tecnologias  muitas  vezes
consideradas como um fim em si mesmo.

Desumanizacdo.

- Adequabilidade das tecnologias aos diferentes individuos.
As tecnologias sdo apenas um dos meios e ndo um fim.
Prioridade nas relagdes humanas.

- Prioridade na performance centrada num
contexto ideoldgico e estético em que
predominam as normas e a estandardizacéo, as
convencbes e a competicdo, bem como um
elitismo sociocultural e s6cio profissional.
Prioridade numa determinada imagem de
musico. A pessoa esta em segundo lugar.

- Prioridade no individuo como fonte geradora da
performance. As normas, a estandardizacdo e as
convengdes sdo consideradas como processos modificaveis
e devidamente enquadradas nos diferentes contextos s6cios
técnicos e socioculturais. Aqui a pessoa € mais importante
do que o produto e a competicdo da lugar ao principio da
participacdo e da colaboracéo.

- A énfase nos aspectos exteriores ao individuo
conduz a que a experiéncia individual seja
relativamente irrelevante no contexto da
formacdo escolar.

- A experiéncia interior do individuo é um dos contextos de
aprendizagem. Nesta perspectiva a formacdo é sempre
contingente, original e individualizada.

- O processo de ensino-aprendizagem é
entendido como uma progressdo degrau a
degrau, com idades apropriadas para
determinadas atividades compartimentadas em
gue a diferenca é pouco valorizada. O modo

- O processo de ensino-aprendizagem centra-se ha
flexibilidade e na integracdo de diferentes grupos etérios
em que se valoriza a diferenca. O modo de organizacdo
pedagdgica centra-se no equilibrio e nas pontes entre um
ensino individual e a pedagogia em grupo. Existem muitas
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predominante de organizacdo pedagogica é o
ensino individual com um curriculo prescritivo.

formas diferentes de aprender e de ensinar um determinado
assunto. Dai a flexibilidade do curriculo.

- Perspectiva a escola enquanto instituigdo de
formacdo de uma forma elitista e fechada as
diferente estéticas, as diferentes tipologias
musicais, as diferentes apeténcias dos alunos e
dos publicos.

- A escola enquanto instituicdo de formacdo é mais
democratica, mais aberta, mais contextualizada nas
diferentes dimens6es e valéncias em que desenvolve a sua
atividade. As diferentes estéticas e tipologias musicais tém
ndo s6 lugar como sdo encorajadas.

- Estrutura hierarquizada, baseada na
autoridade formal e simbdlica dos saberes,
tendo em vista a conformidade. Quer na
perspectiva da relacdo professor-aluno, quer na
perspectiva da producéo e da fruicdo.

- Substituicdo do conceito de hierarquia pelo conceito de
liderancas diferenciadas, baseadas na autoridade do saber e
da implicacdo em que se encoraja o didlogo, a autonomia e
0 dissenso. A relacdo professor-aluno ndo é de sentido
Gnico e o principio ndo estd no papel que se desempenha,
mas na pessoa.

- Modo de funcionamento predominantemente
burocratizado, de fronteiras bem definidas. Por
exemplo, entre o “maestro” e o instrumentista,
entre a escola e a comunidade.

- Modo de funcionamento ndo burocratico, em que o
reconhecimento de fronteiras ndo impede a sua fluidez. Por
exemplo, a participa¢cdo da comunidade é fomentada e
valorizada numa rede de interdependéncias e de trocas.

(VASCONCELOS, 2002, p. 80-81).

Apds averiguarmos os paradigmas na educacdo dos conservatorios de uma forma
generalizada, faremos uma interpretacdo das atas de reunides para termos uma melhor
compreensdo da génese do Conservatdrio de ltuiutaba.

Na ata de agosto de 1967, ap6s um ano de existéncia da escola na reunido de
professores, a diretora Guaraciaba faz menc¢édo ao alto indice de reprovacdo que ocorreu no
primeiro semestre deste ano. Ndo foi relatada em ata nenhuma medida metodoldgica para
ajudar os alunos a superar as dificuldades, entretanto foi falado a respeito dos “métodos” que
estariam em falta, a obrigatoriedade do professor em sala de aula durante todo o horario e a
assisténcia assidua, mesmo que o programa estivesse completo e em vésperas de prova. Para o
controle da frequéncia do aluno, ele deveria se apresentar primeiro a secretaria na sua chegada
e, posteriormente, ao professor.

Em relacdo a forma enfatica em determinar a obrigatoriedade do professor em sala de
aula, autores como Campbell (1991, p. 276-278) observam que:

Nesta forma de trabalho e de organizagdo pedagogica um elemento estruturante na
formacdo, em que os professores sdo agentes musicais, 0s modelos e as forca
motivadoras para seus alunos. Na transmissdo de competéncias técnicas e
interpretativas, a aula individual oferece um potencial elevado para uma
aprendizagem musical intensiva (CAMPBELL, 1991, p. 276)

No que se refere ao contexto da ata, é interessante observar a forma como o assunto é
abordado a respeito da responsabilidade do alto indice de reprovacdo, afirmando que estaria
ligado a negligéncia do professor ao assistir de forma inadequada o aluno, ou ainda ao néo

comparecimento do mesmo, tendo em vista que a frequéncia deveria ser vigiada. Entretanto,
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sabendo que a escola estava iniciando seus trabalhos é importante ressaltar o ponto que se
relaciona com a “cultura de acusagdo e de incompreensdo” em que o trabalho desenvolvido
centra-se no modelo de escola técnica, ao longo de um eixo de exclusao/profissionalizagéo,
pouco adaptado a amadores, que constituiriam a grande maioria dos alunos neste momento.

De acordo ainda com Campbell (1991), a forma estandardizada da musica classica
ocidental representada na aula individual poderia ser mais proveitosa se 0s professores
desenvolvessem um trabalho em uma perspectiva mais global, na compreensao dos diferentes
padrdes existentes no processo ensino aprendizagem e 0s aplicarem ao seu ensino.

Na leitura das atas podemos observar que havia a discusséo a respeito dos conteudos
que comporiam o programa anual, sendo feita entre os professores do Conservatorio e a
professora Guaraciaba, de acordo com as mesmas, ltuiutaba teve influéncia significativa do
Conservatorio Dramatico e Musical de Sdo Paulo, relembrando que a formacdo musical da
professora foi no Conservatério Estadual de Mdasica Renato Frateschi em Uberaba,
geograficamente mais proxima de S&o Paulo, € légico entender a influéncia cultural deste
Conservatorio e como se deu que o primeiro professor de Piano Silvio Cruz Robazzi tivesse
sua origem deste Estado (Fonte Oral, aluno n°1 entrevistado da génese do Conservatorio).

A referéncia feita a respeito dos contedos que comporiam o programa anual nos
remete a ideia do curriculo que seria adotado; de acordo com Saviani (2000), o curriculo é
genericamente compreendido, como a relagdo dos assuntos que constituem uma disciplina.

Enquanto o método procura responder a pergunta: como se deve fazer para atingir um
determinado objetivo, curriculo procura responder o que se deve fazer para atingir
determinado objetivo. Diz respeito, pois, ao conteldo da educagdo e sua distribuicdo no
tempo no espaco que Ihe sdo destinados.

Segundo Guaraciaba, Silvio Robazzi foi de suma importancia na génese do
Conservatorio devido a sua formacdo, sendo que a sua participacdo no corpo docente foi
essencial para dar ao Conservatorio de Ituiutaba um cunho institucional; isto com respeito ao
ensino do instrumento mais importante que era o piano, e a consolidagdo das matérias teoricas

como solfejo, harmonia e transposicao, nas quais ele tinha pleno dominio™®.

10 Robazzi iniciou seus estudos em Ribeirdo Preto, estudando piano aos nove anos por imposi¢do de seus pais,
mas ndo tinha muito interesse pelas aulas de mdsica, relata que neste periodo os professores das cidades do
interior eram de nivel médio para baixo e o Gnico instrumento que se estudava era o piano, porém persistindo ele
foi adquirindo gosto pelo estudo. Aos treze anos Robazzi foi solista da Orquestra Sinfonica de Ribeirdo Preto,
isto causou entusiasmo em seus pais que o encaminharam para So Paulo, 14 estudou com Souza Lima (1898-
1982), conceituado pianista, compositor, maestro, professor brasileiro e Yara Bernettie (1920- 2002) de origem
russa que veio para o Brasil com seis meses, naturalizou-se e posteriormente tornou-se uma pianista renomada.
Por fim, Robazzi conta que ganhou uma bolsa de estudos do Conselho Estadual de Mdsica de Sdo Paulo, tendo
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Analisando a trajetoria do professor Sylvio Robazzi, podemos observar que sua
formacdo foi condizente com os padrfes estabelecidos da época: estudou com dois
professores conceituados (Souza Lima e Yara Bernettie), isto demonstra que ele teve uma
formacgdo individualizada que é, entre outros, um dos paradigmas do ensino nos
conservatorios, isto tem vérias implicagdes.

De acordo com Vasconcelos (2002), as caracteristicas de uma aula individual sdo um
amalgama plurifacetado de comportamentos verbais e ndo verbais, auditivos, visuais,
sinestésicos e artisticos em que o professor € 0 modelo a imitar pelos os alunos e em que estes
se apropriam técnica e da estética do professor. Em relacdo a formacao de pianistas, Sosniack
(1987, p. 61) descreve a amplitude através da qual o professor serve de modelo, “o jovem
pianista aprende como” 0 professor se senta ao piano, como ele olha para partitura, como se
prepara para tocar uma determinada pega ou estilo de musica, como ele “marca” a musica
(sua pulsacdo) e como movimenta seu corpo. Ele escuta suas pausas, seus crescendo e seus
trilos. Observa sua atitude em relagdo a outros masicos, estilos musicais, interpretacfes e
CONCUrsos.

Esta forma de conduzir a aula, segundo Kingsbury (1988), torna-se um dilema para
o desenvolvimento da personalidade artistica do aluno, o que nos remete a outro paradigma
que é a énfase nos aspectos exteriores ao individuo, desprezando a experiéncia individual
como parte do contexto de sua formacao escolar.

E digno de nota observar que se o piano tinha como caracteristica simbdlica se
associar a figura feminina no decorrer de sua historia, como alguns professores foram se
despontando?

No seculo XIX havia, sem duavida, um pré-entendimento devidamente
convencionado na consciéncia coletiva da sociedade patriarcal quanto ao ato de tocar piano.
Dedilhar o instrumento era um affair feminino ligado a delicadeza e também a conveniéncia
de se associar o piano como objeto doméstico, a uma atividade feminina formalmente

requerida como parte da sua “educagdo”. Com base nesse pressuposto, a pratica desse

assim de se aperfeigoar nas matérias tedricas; na época o bolsista tinha de optar pelo aspecto tedrico da musica, a
harmonia, contraponto, ritmo, solfejo e analise musical ou estudar o que chamariamos hoje de musicologia que
estuda o folclore, a histéria da musica e as correntes musicais. Robazzi preferia 0 aspecto tedrico, e sentia-se
feliz porque conseguia conciliar a teoria, a pratica musical e acrescenta que quando as aulas eram bem
planejadas os alunos se envolviam mais com o instrumento. Além das aulas de piano ele ministrava aulas de
teoria, harmonia e solfejo (Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=pHYNYN9wvpE. Acesso em 12/09/2012).


http://www.youtube.com/watch?v=pHYNYN9wvpE
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instrumento e sua propagagéo entre as mulheres das classes sociais mais abastadas passaram a

serem, em grande parte, itens do codigo de conduta da época.

[...] O ato da mulher de tocar piano, bem como seu resultado girava em torno do
cédigo de ética ditado por uma camada dominante da sociedade, geralmente imitada
pela camada imediatamente inferior. Em outras palavras, ndo estava embutido nessa
pratica um compromisso pedagdgico mais sério, da mesma forma que o publico
apreciador dessas mulheres, normalmente, fazia parte da lista dos
descompromissados, do ponto de vista pedagégico do instrumento. Ndo havia
compromisso pedagdgico em razdo da conjuntura dos dois lados, da sociedade
musical e da mulher. A primeira ndo dispunha de recursos técnicos e humanos; a
segunda ndo tinha previsto em seu estatuto o exercicio de uma profissdo
(TOFFANO, 2007, p. 55-56)

O estudo do piano era algo determinado as mulheres, mais como uma prenda

doméstica quando havia a presenca do género masculino, mas, apesar dos preconceitos, 0S

professores estimulavam os estudantes a se profissionalizarem. Pelos cadernos de uma das

primeiras alunas do conservatorio, Moraes, podemos averiguar o conteddo que era ministrado

pelo professor Sylvio Robazzi em 1967 nas aulas de solfejo, harmonia e teoria musical no

nivel I11.

Quadro 7 - Conteudo ministrado pelo professor Sylvio Robazzi nas disciplinas, Harmonia,
Teoria Musical e Solfejo no nivel I11. Mar¢o, maio e junho, de 1967

Teoria musical

Harmonia Solfejo

Tons Vizinhos

Formacdo de Acordes, Maiores e menores. Solfejo com Agdo Combinada

Modulagédo

Formac&o de acordes baseados nas escalas
empiricas.

Solfejo com sincopas.

Tons Maiores e Menores

Posicdo de Acordes; 1°inversdo /cerrada 2° Ditado Ritmico.

posicdo/ aberta.

Tonalidade Relativa e Ante

Relativa.

Formacéo de Acordes em relagdo as escalas
hexafénicas

Solfejos com Contra Tempo.

Escala Empirica, Cigana
Grega, Arabe.

Estabelecimento de Formulas
ritmicas.

Acordes /Relickof 1° inversao e 2°inversdo.

Escalas Hexafonicas

Acordes de trés sons. Solfejos com a unidade de

tempo seminima.

Escalas Pentafénicas

Analise Musical.

Cromatismo Indireto

Transposi¢do por Tonalidades.

Transposicao por Claves

Fonte: Acervo Particular de Moraes, 1967.
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Figura 13 - Caderno de teoria de Moraes

Fonte: Acervo Particular de Moraes, 1967.

Flgura 14 - Prova de teorla musical de Moraes

Fonte: Acervo Particular de Moraes, 1967.

Figura 15 - Prova de transposicdo de Moraes

Fonte: Acervo Particular de Moraes, 1967.
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Analisando o conteddo ministrado pelo professor, podemos observar ainda outro
paradigma do ensino de musica praticado nos conservatdrios, que seria a “énfase no conteudo,
em que 0 centro se situa na aquisicdo de um conjunto de informacdes, predominantemente
técnica, de uma maneira certa de proceder” (VASCONCELOS, 2002) estas informac6es eram
descontextualizadas da pratica musical propriamente dita, mesmo assim eram aplicadas tendo
como base o principio da durabilidade ao longo da vida.

Sylvio Robazzi permaneceu em ltuiutaba durante dois anos, pois na ata de reunido
de professores de 1968 ele ja ndo esta presente. Professores com a sua formacgéo ajudavam
outras escolas a se instituirem, sendo que este dado pode ser observado pelo relato de alunos
de diferentes cidades que estudaram com ele.

Podemos notar como era dificil a implantacdo de uma escola especifica de masica, o
guadro abaixo vem demonstrando as indmeras escolas com este perfil que ndo se

consolidaram.

Quadro 8 - Trajetdria de Criacéo e Institucionalizacdo dos Conservatorios de Minas Gerais

Localizagéo Ato de criacdo Data Ato De Funcionamento
Oficializacéo como Escola
Estadual
S80o Jodo Del Rei Lei n° 811 13/12/51 * Marco de 1953
Uberaba Lei n° 811 13/12/51 Lei 1.119 de Encampado pela
03/11/54 Lei 4.556 de
06/09/67
Diamantina Lei n° 811 13/12/51 * Outubro de 1970
Visconde do Rio Lei n° 811 13/12/51 * Abril de 1953
Juiz de Fora Lei n° 811 13/12/51 * Janeiro de 1955
Pouso Alegre Lei n° 825 14/12/51 * Setembro de 1954
Leopoldina Lein®1.123 03/11/54 * Janeiro de 1956
Montes Claros Lei n°1.239 14/02/55 * Marco de 1962
Conselheiro Lafaiete * *
Ouro Fino * *
Divinopolis * *
Itatina Lei n®1.239 14/01/55 * *
Almenara * *
Bom Despacho * *
Alfenas * *
Carangola Lei n° 1.262 12/07/55 * *
Uberlandia * * Lei 2.374 Encampado no ano
07/04/61 de 1967
Ituiutaba Lei n° 3.595 25/11/65 * Agosto de 1967
Santos Dumont Lei n° 3.665 03/12/65 * *
Vigosa Lei n® 4,966 07/10/68 * *
Araguari Decreto n° 24.331 22/03/85 * Marco de 1985
Varginha Decreto n° 24.373 22/03/85 * Marco de 1985

* Indica que o conservatdrio ou ndo foi criado, ou ndo foi oficializado e/ou ndo entrou em
funcionamento como escola estadual.
Fonte: GONCALVES, 1993, p. 38.
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Analisando o quadro podemos observar que houve a iniciativa de varias cidades em
criar conservatorios, mas que ndo chegaram a se oficializar e nem a funcionar como Escolas
Estaduais. Entre estas cidades estdo Conselheiro Lafaiete, Ouro Fino, Divindpolis, Itaina,
Almenara, Bom Despacho, Alfenas, Santos Dumont e Vicosa, sendo que ao todo foram nove
cidades contempladas pela Lei de criacdo que ndo se consolidou como escola estadual.

Na ata de reunido de 1968 observamos que a escola continuou no mesmo endereco,
na casa da diretora, sendo que os assuntos tratados foram a respeito da documentacdo dos
professores para serem enviadas a Secretaria de Educacdo e sobre a paciéncia que 0s
professores deveriam ter com o0s alunos em geral. Em caso de falta grave do aluno com o
professor este deveria se comunicar ao diretor, que tomaria as devidas providéncias. Foi
reiterado que durante o horario de aula o aluno ndo deveria ser deixado sozinho e o professor
ndo deveria fazer outra coisa a néo ser dar total atencdo ao aluno®*.

Em relagdo ao corpo docente que atuava nos conservatorios, observamos que, apesar
das determinagfes do Governo Estadual no que se referia ao preenchimento das cadeiras por
professores chamados ‘“‘catedraticos”, em sua maioria estas escolas ndo dispunham desta
categoria de professor. “Sendo assim, os chamados professores ‘interinos’ predominavam no
quadro no quadro dos docentes dos conservatorios estaduais” (GONCALVES,1993, p. 86).

Sobre a preocupacgdo do tratamento dispensado ao aluno, este estava intimamente
ligado com a forma que a escola foi se estabelecendo e a sua dependéncia da iniciativa
privada para subsistir.

Na perspectiva, 0 espaco escolar e o tempo educativo expressam na sua
materialidade um sistema de normas reguladoras como ordem disciplina controle e vigilancia,
que sdo inerentes ao rito educacional musical. De acordo com Kingsbury (1988), neste tipo de
trabalho os professores tornam-se como “centros nodais”, devido a forma de ensino
individualizado o aluno busca imitar e reproduzir as diferentes maneiras que existem na
aprendizagem de um instrumento, os diferentes detalhes do som, da leitura e dos sentimentos
e expressividade musical.

Pela ata do dia 18 de junho de 1968 podemos averiguar as disciplinas que eram

oferecidas neste periodo no Conservatério, observando também como seriam aplicadas as

" Na ata de reunifo de 1968, observamos ainda a contratagdo de trés novos professores, Abrdo Calil Neto,
Sandra Gouveia Nascimento e Elias Antdnio Daia, sendo o dois primeiro pianistas e o terceiro maestro e
professor de instrumentos de sopro.
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provas parciais: Pedagogia Aplicada a Musica; Instrumento de Sopro; Teoria dos 1°, 2°, 3°
ano; Piano 1° ao 5° ano e Canto Coral 1°, 2°, 3° ano.

Chamou a atengdo na ata a disciplina “Pedagogia Aplicada a Musica”, de acordo
com Guaraciaba, o contetdo desta disciplina era direcionado ao instrumento para auxiliar o
professor como dar suas aulas individuais. Observamos entéo no ensino dos conservatorios a
persisténcia do ensino individual virtuosistico, que vinha sendo combatido no Brasil desde a
década de 1920 quando educadores como Sa Pereira, Mario de Andrade e Luciano Gallet
discutiam e procuravam novos rumos para a formacdo do muasico completo (GONCALVES,
1993).

Esta proposta de formacdo do musico completo, divulgada por Mario de Andrade, Sa
Pereira e Luciano Gallet, foi boicotada. Enquanto diretor do Instituto Nacional de Mdusica
Gallet, tentou implantar uma reforma no ensino de musica nesta escola. Esta reforma visava
através da musicalizacdo do aluno pelo Método Dalcroze, a socializagdo do musico.
Forneceria também subsidios para o desenvolvimento sistematico da musica de conjunto
dificultando assim, a virtuosidade individualista (ANDRADE, 1934 in: GALLET, 1934 Apud
GONCALVES, 1993).

De acordo com Martins (1992), a concepcdo do musico virtuose-génio provocou o
afunilamento dos interesses dos processos de conhecimentos musical de maneira quase
exclusiva, reduzindo-os a uma interpretacdo mecanica e repetitiva. Assim, aos poucos as
iniciativas de compreensdo do processo cognitivo, afetivo e psicomotor envolvidas na
execucdo instrumental fizeram com que o ensino do instrumento se consolidasse em torno da
“tradicao oral”, concentrada na maneira subjetiva do professor, tdo comum na pratica do
ensino de mdasica ainda vigente no Brasil (GONCALVES, 1993).

Este modelo se estabelece pela imitacdo e repeticdo, criando um ciclo onde o aluno é
considerado um mero consumidor de um determinado produto, desconsiderando o
desenvolvimento da sua autonomia e de sua personalidade artistica.

Na reunido do dia 18 de junho de 1968 foram tratados ainda os assuntos a respeito da
técnica de aplicacdo das provas, a data da festa de encerramento do primeiro semestre,
apresentacdo das listas dos programas festivos a ser apresentado, reiterando-se sobre qualquer

davida em relagdo a “programa escolar” e a aplicacao das provas.

Quando se trata da orientacdo programatica, isto sé ocorreu para os Cursos de Piano
e Violino. No contexto de ltuiutaba em sua génese tinhamos os instrumentos de
sopro. Quanto aos demais cursos, que posteriormente foram se instalando no
Conservatorio, ndo havia mencdo aos conteldos que seriam estudados. Os
programas de ensinos seriam organizados pelos docentes da cadeira, examinados
pela Congregacédo (diretor, professores interinos e catedraticos) e, posteriormente,
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aprovados pela Secretaria de Estado da Educacéo (art. 71, Decreto-lei 3.870/52). As
orientacbes apontadas nos art. 52 e 53, Decreto-lei 3.870/52, respectivamente,
referentes a organizacdo programatica dos Cursos de Instrumentos (piano e violino)
indicavam a quantidade de estudos e pecas que deveriam constar nos programas dos
Conservatorios. Cada programa de ensino dos Cursos de instrumentos, tanto de
piano e de violino quanto dos outros Cursos de instrumentos, criados nos
conservatdrios, deveria estar dividido em: técnica pura, estudos, exercicios e pecas
diversas (art. 49, Decreto-lei 3.870/52). Cada exame de instrumento era denominado
de “prova pratica” e constaria, de acordo com essas orientacdes, de duas, trés e
quatro partes praticas. No Curso de Piano, por exemplo, cada exame continha
estudos e pecgas (1° ao 3° ano); estudos, J.S.Bach, e pecas (4° ao 6° ano); estudos,
preltdios e fugas de J.S.Bach, uma sonata e pegas (7° ao 9° ano), respectivamente.
Além disso, entre as pecas executadas deveria constar sempre uma obra de
compositor brasileiro (GONCALVES, 1993, p.121-122).

Podemos observar que, quando se trata do contexto de conservatério, reiteradas
vezes vemos a utilizagdo do termo “programas”. Tendo em vista a influéncia da cultura
francesa na instituicdo dos conservatorios no Brasil é importante frisar que no vocabulario
francés se prefere usar as expressodes “Plano de estudo” ou “Programa de estudo” para o termo
Curriculum (FORQUIN, 1993, p. 22). Com relacdo ao programa do Conservatorio de
ltuiutaba é importante observar a escolha de obras de J.S de Bach e enfatizar a influéncia
também dos conservatérios germanicos, compreendendo que este compositor é alemdo e do
periodo Barroco, fugindo entdo, em parte, da tradicdo Classico-Romantico no quesito dos

programas.

2.1.3 O Conservatorio e suas Praticas e Rotinas Escolares por meio das Atas

Apobs alguns anos de funcionamento, o Conservatorio Estadual de Mdsica ja havia
estabelecido algumas rotinas e praticas escolares, que podem ser observadas pelas
informacdes da ata de reunido do dia 1° de marco de 1969, ocorrida na sala da diretoria,
participando a congregacgéo dos professores a fim de serem esclarecidos o0s seguintes itens.

Explicagdo quanto ao horario de presenga no estabelecimento, isto €, 10 minutos
antes do inicio da primeira aula. O professor somente podera deixar o estabelecimento,
guando terminar integralmente o ultimo horario, mesmo que o respectivo aluno ndo tenha
comparecido. O entrosamento dos professores quanto ao curriculo das matérias a ser dada
durante o ano letivo. Explicagdes e estudo entre os professores e a diretora sobre toda a
matéria do regimento escolar. Observa-se na pronunciacdo da diretora Guaraciaba o esforgo
em manter a ordem, a disciplina do tempo que se opdem a ideia de ociosidade, enfatizando a
regularidade a pontualidade e a ordem. Fica também estabelecida uma organizacdo
hierarquica do saber horéarios e disciplinas num tempo fragmentado (FUCCI AMATO, 2004).
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Entretanto, observando de um anglo diferente, podemos perceber um modo de funcionamento
predominantemente burocratizado de limites bem definidos, tendo como contradicéo a escola
ainda funcionar na casa da diretora Guaraciaba, um espaco privado. Ao final do ano, no dia 14
de novembro de 1969, a reunido dos professores do estabelecimento tratou dos seguintes
topicos:

Estudo e planejamento para festividades da “Semana da Musica”. Ficou assim
determinado: Dia 17 de novembro tocata de todos os alunos de primeiro ano de piano as 20
horas. Dia 18 de novembro tocata de todos os alunos de segundo e terceiro ano de piano as 20
horas. Dia 19 de novembro tocata de todos os alunos de quarto, quinto e sexto anos de piano.
Dia 20 de novembro concerto apresentado pelo professor de piano Calimério Augusto Soares
Netto. Neste momento iremos observar os rituais que sdo caracteristicos neste tipo de
aprendizagem. A “Semana da Musica” deveria propiciar aos alunos a oportunidade de se
apresentarem em audicBes e concertos em publico, solo e em grupo, 0 que possibilitaria o
processo de construgdo de uma personalidade musical no contexto deste tipo de formacéo, ou
seja, o “ritual performatico”.

De acordo com Hikiji (2005), a etimologia da palavra “performance” deriva do
francés antigo parfounir, completar. Turner (1982) atribui a performance o momento de
finalizagdo de uma experiéncia, sem o qual esta ndo se completa. Permitindo, assim, uma
sintese das aprendizagens realizadas até o momento, promovendo, por outro lado, a
representacdo e a visibilidade do aluno e do professor. Como podemos notar, o ultimo
concerto seria apresentado pelo professor Calimério Augusto Soares Netto, o que Ihe rendeu

um prestigio diferenciado em relacdo aos seus colegas de trabalho:

Agradecimentos da diretora a todos os professores pela participacdo no festival
promovido pelo Conservatorio, intitulado a melhor composicdo e mais bela voz
estudantil, realizado no dia 26 de outubro de 1969. Foi pedido pela diretora a todos
os professores que dispensassem atencdo especial a cada aluno, para
complementacdo do programa de cada um, na fase de preparacdo para o exame. Foi
estabelecido o horario de exame: Dia 20 de novembro, primeiro ano de teoria e
segundo ano de teoria (primeira turma), terceiro ano de teoria. Dia 21 de novembro,
segundo ano de teoria (segunda turma). Primeiro ano de folclore, harmonia.
Primeiro ano de Histéria da Musica. Dia 22 de novembro, pedagogia aplicada a
musica. Dia 24 de novembro quarto ano de piano, primeiro, segundo e terceiro ano
de pistom e trombone. Dia 26 de novembro, primeiro ano de piano. Dia 27 de
novembro, segundo e terceiro ano de piano. Dia 28 de novembro, quinto e sexto ano
de piano. Ficou designada para o dia 25 de novembro a entrega dos certificados aos
concluintes do curso ginasial de masica. A elaboragdo do programa das festividades
da entrega dos certificados. (Ata do Conservatério, 14-11-1969)
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E interessante notar outra caracteristica que transparece neste tipo de formagcio pela
leitura das atas, aqui podemos observar a exaltacdo ao “talento” quando se refere a mais “bela
voz”, “a mais bela” composi¢ao. De acordo com Kingsbury (1943), o ensino efetuado nos
conservatorios esta intimamente ligado a ideia do “talento”, que € compreendido de uma
forma de existéncia de potencial independente do desempenho do aluno, ou seja, esta
caracteristica € determinada por um agente externo como um professor ou diretor, neste
contexto ndo é uma qualidade que se possa desenvolver, é algo inato. Em relagéo as provas de
piano que eram publicas, propiciava assim uma avaliacdo conjunta dos professores e um
debate qual seria o aluno mais “talentoso”.

Ja pela ata do dia 26 de fevereiro de 1970, a diretora Guaraciaba falou da
importancia da relacdo professor-aluno, de se ter paciéncia, retiddo, horario rigorosamente
cumprido, entrada e saida e expressamente sua presenca constante junto ao aluno. Ainda:

Os professores ndo deveriam participar os pais dos alunos, qualquer reclamacgéo
deveria ser feita na secretaria que tomaria as necessarias providéncias. Houve também, a
leitura e a explicacdo da instrucdo n° 1/70 publicado no jornal, Minas-Gerais em nove de
janeiro de 1970, que tratava de questdes como: Desconto das faltas prevalecera também nos
vencimentos das férias, ou seja, sem julho, janeiro e fevereiro. Vencimentos das férias seriam
feitos do calculo somando-se 0os meses anteriores recebidos de devidos pelo total dos mesmos,
ou seja: Inicio em abril soma-se abril + maio + junho e divide por trés. O professor encontra-
se em exercicio no periodo de férias, portanto estard obrigado a se apresentar no
estabelecimento quando convocado. A falta de assiduidade as aulas ou ndo comparecimento
quando convocado podera lhe reduzir ou cagar o nimero de aulas extranumeréarias no inicio
do ano letivo seguinte, maxima de aulas permitidas a cada professor 30 horas semanais. Sera
de 180 dias o trabalho escolar letivo. O professor qualquer que seja sua situa¢do, ndo tem
direito de exigir horéario de aula, nem por hora, nem por dia da semana, nem por turno, nem
por serie, nem por turma. A competéncia para organizar o horario e exclusivo do diretor, de
acordo com as necessidades e a conveniéncias do ensino e da escola. Os diarios de classe
deverdo estar prontos ate o dia 15 de margo e nos outros meses que deverdo ser entregues
nesta secretaria ate o dia trés de cada més. Demissdo do cargo serd a penalidade que o
professor sofrera se estiver em licenca para tratamentos de salde e se dedicar a qualquer outra
atividade remunerada. Foi feito um estudo entre os professores de metodos e processos a
serem aplicados aos seus respectivos alunos apontamentos referentes aos programas de casa
matéria. Estes dados nos revelam como a administracdo da estrutura educacional foi

encampada pelo Estado, buscando-se estabelecer e normatizar os rituais no interior das salas
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de aula. Esse processo foi iniciado ainda no contexto colonial sob autoridade da monarquia
portuguesa, e esteve em sintonia com as reformas iluministas em desenvolvimento nas outras

sociedades ocidentais.

O rigido controle do Estado tornou-se manifesto tanto na iniciativa privada, como na
normatizagdo dos procedimentos do ensino oficial - que determinaram uma
complexa burocracia na implantacdo de escolas e na nomeacdo de professores, na
organizacdo do tempo escolar, nos dias letivos. Depois da independéncia, a
institucionalizacdo da escola publica, gratuita e obrigatdria passou a representar um
elemento de afirmac&o do novo governo do Brasil - ou seja, era um ato politico com
objetivo de organizar e dar coesdo a nova sociedade nacional, homogeneizando-a em
novos parametros e atitudes. (VEIGA, 2007, p. 131-132)

Podemos ainda observar mais um dos paradigmas, que € a transferéncia do modelo
industrial da corporacéo e do mercado para o ambiente educativo.

No dia 28 de dezembro de 1970 foi informado ao Chefe do Departamento
Administrativo da Secretaria de Educacdo que o Conservatério deixaria de funcionar no
prédio situado a Avenida 15, n° 1388, a partir do dia 31 de Dezembro de 1970. O motivo
desta mudanca seria devido ao prédio atual estar muito pequeno para o desempenho das
funcdes da escola, visto 0 acréscimo surgido nas matriculas para o ano de 1971, de um total
de cem alunos. Igualmente, veio a ser solicitada a aprovacdo do aluguel do prédio do Sr. José
Domingues de Carvalho, situado a Avenida 11 entre Ruas 22 e 24, n° 1164, local onde
funcionaria este Conservatério de Musica a partir do dia 1° de Janeiro de 1971, prédio que
continha todas as salas e instalagdes necessarias para 0 bom funcionamento do Conservatorio.
A mudanca do prédio era algo justificavel, pois a escola ja estava funcionando ha cinco anos
na casa da diretora, no entanto € interessante observar pela escrita da Diretora Guaraciaba
Campos que, apesar do seu pedido formal para a contribui¢cdo no aluguel, no seu tom ela ja
estava “informando a mudang¢a de prédio”, sendo que sua postura, demonstra uma
determinacdo em ampliar a escola e ter uma atitude positiva frente aos desafios.

Iremos averiguar, pelo relatério que descreve o prédio e 0s bens do Conservatério, a
mencao pela primeira vez do nome que a instituicio leva atualmente. E interessante notar que
ndo constou em nenhuma ata a votacdo da congregacdo escolar para a escolha do nome,
excluindo mesmo a possibilidade do Conservatorio levar o nome da fundadora, a exemplo de
outros conservatorios mineiros. Coincidéncia ou ndo, Dr. José Zoccoli de Andrade era

presidente do partido Movimento Democratico Brasileiro, (MDB) naquele periodo.
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Figura 16 - Relatério do Conservatorio, 1971
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Fonte: Acervo do Conservatério Estadual de Mdsica Dr. José Zéccoli®?.

12 Transcricéo:

Senhor (a) — Contém uma sala de aula que mede 3,75x3,75, 4 salas medindo 2,80x3,75, 1 sala de 3,70x7,17, 3
salas de 2,70x1,90, 4 salas de 3,00x2,70, 1 sala de 5,85x2,70, 3 salas de 3,20x1,90, 1wc de 1,80x1,90, num total
de 18 salas sendo distribuidas com 15 para salas de aula, 1 para secretaria, 1 para diretoria e 1 wc. O patio mede
23.00x10,00 m.

O prédio é alugado e suas condi¢es sdo mais ou menos favoraveis.

Possui 11 (onze) pianos sendo 6 em bom estado de conservacdo e 5 em condicBes necessitadas de boa reforma:
18 carteiras bem velhas, trés cadeiras de alpendre bastante usadas, 1 jogo de sofa bom, 20 cadeiras boas, 1
estante de aco boa, 1 estante para arquivo, regular, uma estante de livros, uma maquina de escrever, somar,
projetor de slides, projetor de filmes, 1 mimeografo, 1 fotocopiador, de estado bons, um telefone, 9 interfones
necessitando de reparos, 2 bureau, 1 enceradeira, 2 ventiladores, 2 cantoneiras de madeira, 1 escrivaninha, 1
fogareiro a gas, quatro colegbes de discos e musicas classicas, 6 instrumentos de sopro (pistom, trombone,
clarineta).

Para escrituracdo: Livros de atas de promocédo de todas as matérias como: Piano, Pistom e trombone, Teoria,
Ditado e Solfejo, Canto Coral, Histdria da Musica, Folclore e Apreciacdo Musical, Harmonia Elementar e
Morfologia, Pratica de Acompanhamento e Leitura a 12 vista.

Registro de Imdveis, Atas de Visitas do Inspetor, Atas de Reunido dos Professores, Registro das pastas de
escrituracdo das fichas dos alunos, Caixa Escolar, Protocolos e Atas de Admissao.
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Podemos observar mais uma vez a ideologia existente ao analisar o oficio que busca
descrever com exatiddo a realidade da escola no que diz respeito ao aspecto fisico e material
do Conservatorio, observando o rigido dirigismo do Estado que determinaram uma complexa
burocracia na implantacdo de escolas publicas.

No dia 27 do més de fevereiro de 1971 na sala da diretoria do conservatorio,
realizou-se uma reunido destacando novamente como ocorrera na reunido anterior oS
seguintes assuntos: distribui¢do das aulas a cada professor, explicacdo da diretora sobre nédo
deixar o aluno sozinho na sala de aula, chegada 10 minutos antes do horario do primeiro aluno
e saida no final do horério do Gltimo aluno mesmo que ele ndo compareca. Nao deixar que a
cblera atinja ao aluno, isto é, qualquer davida, problema ou reclamacdes, devem ser
apresentados na Secretaria para estudo e solucdes. Tratar o aluno muito bem, sempre
incentivando e o elevando afim de que ele se julgue bom e procure melhorar cada vez mais.

Nota-se que, mais uma vez, na interagdo professor-aluno, o tratamento que deveria
ser adotado era a de relacdo de clientela, ou seja, o aluno como cliente. A forma que se
abordava esse assunto é sempre recorrente a0 mesmo ponto, ndo deixar o aluno sozinho e a
presenca do professor, tratando o aluno com deferéncia. Outro tema frequente eram 0s
deveres e direitos dos professores, publicados através da introducdo nimero um no diério de
Minas Gerais 20 de fevereiro de 1971, relativos aos interesses docentes. Nessa reunido
também ficou resolvido que seria reeleita a mesma diretoria de caixa escolar.

Entre as questbes da didatica de ensino, os professores sugeriam a todos que
lecionavam instrumento musical:

Posicdo correta das maos sobre o teclado; Estudos técnicos executados com firmeza
e devagar; Cuidar da expressao (ou colorido); Ritmo devera ser executado com seguranga;
Cuidar do pedal (observacdo importante); Nos estudos de Bach, cuidar do staccato, legatos,
expressdo e ritmo; Explicar as vozes; Cuidar dos andamentos e formagdo de grupo de
professores para discriminacao, estudo e planejamento de suas respectivas matérias a serem
dadas durante este ano letivo™,

Pela primeira vez é feita uma referéncia a questbes pedagdgicas para as aulas de

masica, e notamos a énfase no conteddo, centrando-se na aquisicdo de um conjunto de

 Nesta reunifo estavam presentes dez professores: Julieta Balli, Sandra Gouveia Nascimento, Eloisa Helena
Blanco Silva, Calimério Augusto Soares Netto, Abrado Calil Neto, Angela Maria Junqueira Rocha, Cristina
Laterza Muniz, Anita Maria dos Santos Azambuja, Elias Antdnio Daia e Napoledo Gongalves Moreira.
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informacgdes, predominantemente técnica e de uma maneira certa de proceder (HENNION,

1988).

Figura 17 - Relagdo do Corpo Discente e Docente, 1971
@ — CONSERVATORIO ESTADUAL DE MUSICA

SERVICO PUBLICO DO ESTADO DE MINAS GERAIS
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Fonte: Acervo do Conservatério Estadual de Musica.

De acordo com este documento, podemos observar o regime de trabalho que era
comum a quase todos os professores do registro “D”, expedido pelo MEC; como eram
escassos 0s cursos de masica em nivel superior os professores eram submetidos a um exame
no Instituto Villa Lobos do Rio de Janeiro e desta maneira eles obtinham este registro.

Ainda no ano de 1971, no dia 6 de Agosto, realizou-se outra reunido de professores

do conservatério, na qual foi abordado o mesmo assunto em relacdo a pontualidade, foi
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planejado um dia para comemoracdo do folclore com um nUmero artistico de capoeira ou
congada e a elaboragéo da Semana da Cultura e Arte.

Observando o conteudo de Histdria da Musica averiguamos que era ministrada pela
professora Julieta Balli, pianista formada pelo Conservatério Estadual Cora Pavan Capparelli.
Sobre o conteudo que essa professora trabalhava, tivemos conhecimento por meio de
entrevista com a aluna Moraes, dos livros adotados nesta disciplina. Um deles é Historia
Universal da Mdsica de Kurt Pahlen, que buscava dar uma visdo ampla de tudo que se refere
a masica, ndo sO a sua histdria, seus géneros, seus instrumentos, mas também sucintas
biografias dos grandes vultos desta “arte divina” (como colocado pelo autor), com ilustraces,
ndo se limitando a musica classica, tratando também de musica folclérica e religiosa. Outro

livro utilizado era “Uma Nova Historia da Musica de Otto Maria Carpeaux’.

Fonte: Acervo da aluna Moraes, 1976.

Ao analisarmos as imagens presentes nas capas dos livros adotados por Julieta Balli,
observamos que os autores buscam passar a ideia de uma “Historia Universal da Musica”.
Entretanto, ao pesquisar o conteudo, por exemplo, em Kurt Pahlen, notamos uma breve
pincelada em assuntos que ele dedicou como “Historia Universal”, sendo que ele faz uma

abordagem da musica na vida humana, a musica na antiguidade, o mundo helénico, a



82

pitoresca época dos trovadores, as cidades e a sua “nova arte”, o teatro na idade moderna,
rumo ao mundo moderno e 0 nascimento da dpera. O autor enfatiza o surgimento desta arte
em Florenca, Napoles e Veneza, dedicando assim setenta e uma paginas ao que ele intitula “o
primeiro livro”. O restante do livro, ao qual ele intitula o Primeiro Intermezzo Pahlen, aborda
a tradicdo “Classica Romantica” nas seguintes palavras:

Paremos antes de entrar na maior época da nossa histéria musical, aquela que por
motivos estilisticos, se chama classicismo e romantismo. Para continuar no terreno
da nossa viagem, a este segundo livro dei o titulo de “O Apogeu”. E realmente um
cume, donde se contempla o passado e o futuro. Lentamente, mais cada vez mais
altas, erguem-se as colinas em direcdo a ele. (PAHLEN, 1960, p.77)

Figura 19 - Trabalho de historia da mtjsicapfeito pela aluna Moraes em 1967: J.S Bach

Fonte: Acervo Particular de Moraes, 1967.

O desenho é uma reproducdo que aluna fez do livro de Kurt Pahlen, sendo que em
sua pesquisa ela ainda utilizou “Uma Nova Historia da Musica”, de Othon Maria Carpeaux, e

a Enciclopédia “Brasileiro-Tropicos”. Transcrevemos a sua pesquisa:

“Quanto mais tempo passa, mais profundo, completa e universal, se ¢ que ja houve
alguma no campo musical, se torna a obra de Bach”. Ele ndo foi nenhum inovador,
ndo descobriu novas teorias timbricas ou sonoras, nem mesmo no campo do
contraponto, no qual seus contemporaneos o consideraram grandissimo, foi
realmente um inovador no sentido moderno, isto é, ndo abriu novos rumos e ndo
desenvolveu a linguagem dos sons, cujos elementos ja ndo se encontrassem no
mundo musical que florescia em torno dele; amadureceu ao invés sua personalidade
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de artista, em contato com os contemporaneos, dos quais estudou as obras até a
idade avangada. “Embora fosse ele mesmo um inextinguivel manancial de musica
(escreve, sua segunda esposa Ana Madalena) — tinha a necessidade da obra de
outrem para inspirar-se”. Antes de improvisar ao 6rgéo ou ao cravo ¢ de dar livre
curso ao seu génio, tocava uma composicdo de Buxtehude — (organista da igreja St.
Marien, em Luebeck. Cantatas como Also hat Gott geliebl (Assim amou Deus) e
Gattes Syadt sdo exemplos de arte evangélica) Pachelbel também é organista seu
produto era a Fuga, ou do Tio Cristdvdo Bach de quem tanto admirava as
composic¢des. Bach nasceu em Eisenach (21-3-1685), de uma familia que contava
entre seus ascendentes muitos masicos. Orfdo aos 10 anos foi educado na musica
pelo tio Cristovéo, (segundo Ana Madalena, sua 2% esposa) conseguira subtrair um
caderno de anotagBes musicais, que ele copiava as ocultas, a noite, a luz do luar,
causa ndo pequena da fraqueza de vista que o afligiu durante toda sua vida e que
aumentava de tal forma que lhe provocou nos trés tltimos anos, cegueira completa.

O trabalho de Moraes denota um momento da educacgéo brasileira, onde se percebe o
esmero no escrever, com uma linguagem enciclopédica, onde nota-se pelo conteldo as
caracteristicas que envolvem 0 ensino nos conservatorios, buscando salientar o valor dos
grandes mestres da cultura musical ocidental, como um personagem mitificado com aptiddo
musical e precocidade que percorrem as familias como é o exemplo de Bach.
VASCONCELOS, 2002.

No ano de 1971 houve ainda reunido nos dias 30 de setembro, 1° e 20 de novembro,
sendo que nestes encontros foram tratados assuntos referentes a eventos como o “Primeiro
Encontro de Arte” o qual teve um éxito com a participacdo do professor Calimério Augusto
Soares, que foi agraciado com uma medalha de honra ao mérito devido ao seu recital de

piano™®.

' Calimério Augusto Soares Netto nasceu na cidade de Sebasti&o do Paraiso-MG onde principiou seus estudos
de piano sob a orientacdo da profa. Zélia Samra. Cursou mais tarde o Conservatério Musical de Ribeirdo Preto,
tendo sido sua professora Dinah Pousa Godinho Mihaleff. Cursou Educacdo Musical no mesmo estabelecimento
de ensino. Em 1965 recebeu do Conservatdrio Musical daquela cidade a medalha - mengéo honrosa - pelo
destaque alcancado naquele estabelecimento de ensino, na vida social artistica de Ribeirdo Preto e por suas
atuagdes artisticas em Séo Sebastido do Paraiso. Diplomou-se em 1968 com a nota maxima. Fez varios cursos de
interpretacdo e técnica Pianistica, entre eles, com Jacques Klein GB, Anna Stella Schic SP, Gléria Maria
Fonseca Costa GB Bruno Seidhlofer (VIENA); os trés primeiros realizados em Ribeirdo Preto, o quarto,
realizados em Uberlandia. Em 1971 recebeu orientacdo da pianista Berenice Menegale BH. Em Julho de 1972
participou do 6° Festival de Inverno em Ouro Preto (MG), frequentando os cursos de: Cravo, ornamentagdo e
baixo cifrado com Helena Hollnagel (SP) Histéria da Harmonia com Sergio Magnani (BH), Literatura Pianistica
Paulo Affonso Moura Ferreira (DF). Desde 1969 compds o corpo docente do Conservatério Estadual de Musica
de ltuiutaba (Fonte: Ata do Conservatorio).
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Figura 20 - Programa de Recital de Piano de Calimério Soares Netto, 1971
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Fonte: Acervo do Conservatério Estadual de Musica de Ituiutaba, 1971.

Os seus dados biograficos constavam do programa de um recital de Piano, onde
Calimério executou pecas de artistas portugueses Sousa Carvalho, Carlos Seixas, J. S. Bach, F
Chopin e Villa-Lobos. E interessante observar neste momento a preocupacéo e o cuidado do
professor em relatar a sua trajetéria musical os compositores que ele tocou a sua atuagdo no 1°
Encontro de Arte promovido pelo Conservatério e o Grémio Francisco Mignone, em 1971.
Posteriormente Soares Netto fez parte do corpo docente da Universidade Federal de
Uberlandia, onde foi professor de contraponto e cravista, instrumento no qual ele se
especializou.

Comecando o ano letivo no Conservatorio Estadual de Musica, no dia 4 de margo de
1972, como em todas as reunifes foram dadas as boas vindas pela diretora com incentivo e
votos de feliz trabalho no corrente ano. Foi feita a leitura do jornal de Minas Gerais sobre
direitos e deveres de cada professor, entre eles a énfase no tratamento do aluno com paciéncia,
a importancia do horario completo de aula, alem do planejamento de cada professor para
estudarem a possibilidade de apresentacdo do Recital da Concertista Cristina Maria Pavan
Capparelli. Foi proposto debate entre os professores em grupos de trabalho para entrosamento

e planejamento dos planos de curso.
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E importante frisar que houve a instituico no ano de 1971 da LDB n° 5692/71 o que
trouxe profundas modificacGes ao perfil e a organizacdo curricular dos Conservatorios, até
entdo a margem do sistema educacional. Como ja vimos estas instituicdes foi enquadrada
como ensino supletivo — Qualificacdo profissional 1V correspondendo aos trés Gltimos anos
dos conservatérios (ESPERIDIAO, 2002). Alguns conservatorios optaram em manter as
séries anteriores como cursos “livres” de musica, no caso do Conservatorio de ltuiutaba foram
mantidos 0s programas das séries anteriores, visando preparar 0s alunos para o curso técnico.

No dia 1° de novembro de 1972 foi feita uma reunido de professores com 0s
seguintes assuntos: Coordenacdo do Conservatdrio para apresentacdo do Coral de Ouro Preto
na cidade; horario do exame final; e adocdo de nova disciplina “Pratica de Acompanhamento
e Leitura de Primeira Vista”. Foram estipuladas quatro bancas de exame e planejou-se um
pequeno recital dos alunos. Ficou estabelecido no dia 30 de novembro o recital do professor
Calimério Augusto Soares Netto e entrega dos diplomas e certificados no dia 5 de dezembro
de 1972. Organizou-se uma comissao para planejamento das festividades finais do ano letivo.

A “Prética de Acompanhamento e Leitura a Primeira Vista” era a disciplina utilizada
para desenvolver nos alunos, principalmente nos pianistas, a arte de acompanhar os alunos de
canto ou mesmo de outros instrumentos. Esta disciplina representava um desafio aos
estudantes devido a concepg¢do do musico virtuose-génio que, como ja relatamos, provocou o
afunilamento dos interesses dos processos de conhecimento musical de maneira quase
exclusiva, reduzindo-os a uma interpretacdo mecanica e repetitiva (MARTINS, 1992, p. 98).
A proposta era que desenvolver a capacidade de ler uma partitura “a primeira vista”
implicaria uma liberdade na execucdo, algo bastante dificil para o aluno que tinha um
treinamento mecanico e o desafio de executar pecas muito complexas. A proposta neste caso
deveria ser comegar por leituras musicais bem simples e gradativamente ir aumentando sua
complexidade, buscando compreender o discurso musical assim como fazemos com um
texto™®.

Ainda na fase de implantagdo do conservatorio, no ano de 1973 foi realizada uma
reunido no dia 26 de abril, quando foi escolhida uma comissdo de trés professores para
organizar e planejar o estudo de recuperacdo dos alunos, sendo este os professores Julieta
Balli, Abrdo Calil Neto e Maria Angela de Ascens&o Pinheiro. Eles se responsabilizariam pela
orientacdo e elaboracdo dos estatutos, fazendo planejamento com relacdo ao critério a ser

adotado para a recuperacao dos alunos em todas as séries e matéria.

>Atualmente esta disciplina foi extinta do curriculo dos conservatérios.
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Podemos analisar no contexto desta ata no aspecto que aborda a “recuperagao dos
alunos” a contradi¢do existente em ndo considerar a aprendizagem como um processo através
do qual se contribui para a formacdo de uma identidade pessoal e artistica do aluno como um
todo, com uma visdo simplificada onde o processo &€ compreendido como um produto
destinado a formacdo do instrumentista ou cantor. Este seria mais um dos paradigmas do
ensino dos conservatorios (VASCONCELOS, 2002).

Ja em agosto desse mesmo ano (1973) a congregacdo do Conservatorio se reuniu e
tratou de sugestbes para renovar o programa de piano de primeiro e segundo ano feito por
Abréo Calil Neto, visando melhorias no aproveitamento dos alunos, o que teve o apoio dos
demais professores, procurando solucionar tais dificuldades. Fariam trabalho em grupo
apontando as dificuldades existentes e as solugcdes possiveis e imediatas e 0s meios de
execucao.

Na referente ata as dificuldades encontradas pelos professores eram devidas, em
parte, aos métodos estarem restritos a um determinado periodo, descontextualizado de uma
realidade cultural, e de acordo com Swanwick (1994, p. 09) “os alunos de instrumento
geralmente se confrontam com sucessivas dificuldades técnicas, com pouca satisfacdo
musical, sem a sensa¢ao de missdo cumprida”. Sem duvida estes resultados interferiam no
aproveitamento dos alunos.

Ainda em novembro de 1973 foi feita outra reunido da congregacdo onde se discutiu
o planejamento das quartas bimestrais, visando uma acdo conjunta entre os professores da
mesma matéria, como elaborar suas devidas provas coletivamente. Assim, estipularam os dias
das provas finais e foram designadas as bancas para cada disciplina. Percebemos que, ja nos
primeiros anos de atuacéo, o Conservatorio ia criando uma tradigdo escolar propria, de acordo
com o aumento do numero de discentes e docentes.

As provas com banca publica se tornavam muitas vezes um desafio aos alunos neste
contexto, caso o aluno ndo tivesse uma real compreensdo musical da obra que executaria,
aliando a técnica que deveria ser acessivel ao seu grau de desenvolvimento, poderiam ocorrer
fobias ou o pavor de se apresentar. De acordo Swanwick (1974) quando a prioridade na
execucao é a destreza técnica e o0 virtuosismo, que caracteriza o ensino tradicional de musica,
muitas vezes a execucdo se torna mecanica ¢ sem sentido, favorecendo os “Brancos” de
memoria que € o terror de todo instrumentista.

Ainda em 1973, realizou-se o recital das alunas de piano, sendo que cada professor
estabeleceu um dia para a apresentacgéo de suas alunas. Dia 20 apresentou-se o recital da aluna

Eliane de Assis do professor Abrdo Calil Neto, a “primeira aluna do Conservatorio a
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apresentar um recital solo”. Na data de recital de Calimério Netto foi feita a observacédo, que
“todas” as suas alunas estariam tocando.

Estas observacdes nos ajudam a compreender como as relacdes de disputas vao se
estabelecendo no recinto dos conservatorios, devido a subjetividade na forma de trabalhar dos
professores de instrumento, e o clima de competicdo que brota em uma escola técnica que
visa 0 virtuosismo. Podemos detectar, de acordo com Vasconcelos (2002), outro paradigma
no ensino do conservatdrio, que diz respeito a estrutura hierarquizada, baseado na autoridade
formal e simbolica dos saberes tendo em vista a conformidade. Quer na perspectiva da relagdo
aluno-professor, quer na perspectiva da producado e da fruig&o.

Ao final do ano de 1973, a reunido da congregacdo do Conservatorio serviu para que
a diretora desejasse a todos felizes férias, bom descanso, e que todos voltassem com bastante
animo e muitas novidades. Mas também solicitou estudo de planejamento com atividades para
0 ano de 1974, como recitais a serem apresentados, concertos e outras festividades,
procurando, assim, intensificar o programa de apresentacdes. Na leitura dos conjuntos das
atas, observou-se na fala de Guaraciaba alguns aspectos marcantes que caracterizavam as
dificuldades do cotidiano da escola: a relacdo professor e aluno; a dificuldade de permanéncia
do professor no recinto de trabalho; as referéncias feitas sobre as aulas que elas deveriam ser
dadas de forma integral; e as adverténcias dadas em tom de ameaca e praticamente em toda
reunido.

Podemos perceber a dificuldade da direcdo para estabelecer os critérios de tempo e
espaco escolar e a norma de conduta cobrada pelo Estado, visando normatizar a relacédo
professor, alunos e pais.

De acordo com Cynthia Greive Veiga (2007), no final do século X1X, nas sociedades
ocidentais, houve uma mudancga nas relagdes entre as organizagdes urbanas. A modernizagéo
das cidades, a demanda de habilidades industriais e urbana e sua conexao com 0S NoOvos
modelos escolares e as novas pedagogias que ensejavam adaptar a crianga as circunstancias
sociais, alterou as relacdes e a escola passou a ser o veiculo que iria instituir este novo modelo

de comportamento.

Nos meados do século XIX; a invencdo de novos e revolucionarios artefatos
mecanicos locomotiva a vapor, a fotografia, o telégrafo, a iluminacdo elétrica, o
telefone etc. A sociedade ocidental vivenciou mudancas inusitadas a partir
concepcdes de tempo e espaco, redefinicBes urbanas e importantes movimentos
politicos. Também ocorreu a consolidagdo dos espacos privados, particularmente no
ambito do lar e da familia, que se definiu como referéncia na elaboracdo da
identidade moral dos individuos e da célula base da familia. Para a organizacdo da
vida associativa e como componente de novas dindmicas sociais, destaca-se
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igualmente a énfase na atividade, no trabalho, na racionalizacdo dos espacgos e na
ordenacdo do tempo, bem como a sistematizacdo do processo educacional tendo em
vista as demandas individuais e sociais. (VEIGA, 2007, p. 201-202)

No ano de 1974 foi feita a nomeacgdo, por parte de Guaraciaba, do professor
Calimério Augusto Soares Netto como Orientador Pedagdgico do Curso de Piano, sendo que
na reunido foram planejadas as atividades para o decorrer do ano, mudancas dos métodos para
0 ensino de piano e a renovagdo em todos os planos de curso. No dia 11 de fevereiro de 1974,
foi marcado um curso de Didética Pianistica para todos os professores do estabelecimento sob
a coordenacdo de Calimério, durante trés dias houve aulas em periodo integral onde o
professor orientou os colegas com relacdo aos programas de | e 1l grau de piano.

No dia 6 de agosto de 1974 realizou-se mais uma reunido da congregacdo do
Conservatorio, onde foram tratados os seguintes itens: verificagdo do programa a ser
comprido neste segundo bimestre e programacdo cultural a ser elaborada até o fim do ano,
ficando programado para o dia 24 deste més um “Pagode” em comemoracdo a semana do
folclore. Neste evento haveria um concurso da “Rainha do Pagode” e a renda seria revertida
em beneficio da Caixa Escolar. Contando com a colaboracdo de todos os professores,
encerraram a reuniéo.

Vamos verificar uma nova fase na histéria do Conservatorio, na qual as festas com a
participacdo da comunidade escolar foi ajudando a escola se consolidar, possibilitando a
mudanca do Conservatério para uma regido privilegiada de Iltuiutaba. Esta festa
posteriormente se converteu no evento que se intitulou “O Pagodao” e teve ampla adesao da
sociedade de Ituiutaba.

No terceiro capitulo iremos descrever estes eventos, como eles foram importantes
para autonomia da instituicdo e como favoreceram a unido do corpo docente, que teve sua
ampliacdo com a introdugdo de outros instrumentos. Através da historia oral e documentos,
iremos relatar o perfil de professores e alunos, os interesses, 0s programas, 0 regimento

escolar, a producdo, a criacdo e as técnicas utilizadas nas aulas de instrumento.
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CAPITULO I1l - CONSOLIDACAO DO CONSERVATORIO MUSICAL DE ITUIUTABA

Tudo o que é grande, belo e duradouro,
nasce de uma crise de uma dor.
(Professores do Centro de Musicalizacao
“Guaraciaba Campos”, ltuiutaba-MG)

No capitulo 111 faremos uma breve abordagem da escola em uma perspectiva local e
no contexto nacional. Mostraremos as origens do estudo do instrumento piano em ltuiutaba e
como esta iniciativa foi importante na formacdo dos primeiros professores deste instrumento
na cidade, com os eventos promovidos pelo grémio Francisco Mignone do Conservatorio, a
programacao, a producdo, as festas, a criacdo, a forma como o Conservatorio foi se inserindo
no contexto social e a sua consolidacao.

Vamos tracar o perfil de alguns professores e alunos do Conservatorio e a hierarquia
entre os instrumentos. Também buscamos relatar a trajetoria da diretora Guaraciaba Campos
na sua gestdo e os conflitos existentes, com a escassez de professores habilitados em
Educacdao Musical e as portarias que foram surgindo para regulamentar a situacdo, que
posteriormente foram causa de denuncias e desgastes comuns na rotina dos professores de

musica.

3.1 O Contexto Escolar Nacional e em ltuiutaba

Como ja relatamos, o periodo militar no qual o Conservatério Dr. José Zoccoli
instituiu-se foi extremamente turbulento, sendo que o Estado, apesar das reformas adotadas
pela LDB/1961 na area educacional, se descomprometeu gradativamente de financiar a
Educagdo publica, como podemos averiguar 0S recursos estavam comprometidos com o
capital privado. “A grande parcela da populagdo nem sequer tem acesso a educagdo basica,
enquanto a iniciativa privada domina a pré-escola, cresce no segundo grau e é majoritaria no
ensino superior” (ZOTTI, 2004, p. 141).

Este contexto desfavorecia a criacdo de escolas publicas em regifes do Brasil onde a
populacdo nao atendesse ao padrao capitalista de “modernidade”. Entretanto, como vimos em
Ituiutaba, devido a cultura do arroz, a cidade esteve inserida entre 0s anos de 1950-1960 em

um processo de modernizagdo nacional que oportunizou um aumento da populagéo urbana e,
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consequentemente, um mercado consumidor em potencial. Estes fatores favoreceram a
criacdo de um acentuado numero de escolas publicas entre os anos de 1950-1960, o que
efetivou na cidade um sistema publico em educacdo. Podemos entender que a economia foi
um dos fatores preponderantes para que o Conservatério e também as outras escolas publicas

se tornassem realidade em ltuiutaba.

3.2 Relacgéo entre Conservatorio e Igreja

Ao investigarmos a Histdria da Educacdo no Brasil, observamos a relacdo existente
no processo civilizatorio da populacdo com a historia da Igreja Catdlica, sendo que esta
presenca ja foi enfatizada na figura dos jesuitas, que foram os pioneiros em catequizar 0s
indios e, posteriormente, ela é notada na atuacdo dos padres e freiras. Fazendo uma
retrospectiva da origem dos conservatérios em Napoles e Veneza torna-se facil compreender
esta atuagcdo na mdsica, esta arte € uma constante no ritual dos sacramentos é importante
relembrar como as meninas 6rfas dos Ospedali eram treinadas para participar dos servicos
sagrados. A musica no contexto religioso pode ser considerada como mais um dos objetos de
devocdo devidamente justificados devido a sua importancia, seria um sacerddcio a parte
facilmente concilidvel com a rotina espiritual de alguém consagrado a tal.

Em ltuiutaba, no relato de uma professora da génese do Conservatério foi
encontrada referéncia a uma professora de piano, uma “irma” que ministrava aulas deste
instrumento na Rua 18 entre as Avenidas 5 e 7. Seu nome era Ir. Maria Mercedes Gasparini
da Ordem das Scalabriani e seu nome civil “Odete Gasparini”. Nasceu aos 14 de outubro de
1918 em Séao Paulo-SP, filha de Pedro Gasparini e Amalia Schiazari, crescendo em uma
familia humilde de principios cristaos.

Com apenas dezessete anos foi aceita no Postulado da “Congregacdo das Irmas
Missionarias de S&o Carlos Borromeo-Scalabrinianas”, em Aparecida Sdo Paulo. Participou
de varias missdes, onde se dedicou ao ensino como professora primaria de musica, bordado e
trabalhos manuais. Ir. Mercedes tinha varios dotes artisticos como a musica e a poesia e era
Otima professora de piano e mdsica, além disso gostava de escrever acrésticos exaltando

pessoas e fatos™.

18 Fonte: Congregacdo das Irmas Missionarias de Sdo Carlos Borromeu-Scalabrinianas. Provincia Nossa Senhora
Aparecida, Sdo Paulo-SP.
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O fundador da ordem a qual Ir. Mercedes pertencia foi o Beato Jodo Batista
Scalabriani. Sua fundacéo se deu no dia 20 de Novembro de 1887 com o nome “Congregacao
dos Missionarios de Sdo Carlos”, sendo que a finalidade da mesma era a formacéo religiosa,
moral, social e legal dos imigrantes italianos. Em 1895 fundou-se o segmento feminino, a
Congregacédo das Irmas Missionarias de S&o Carlos com 0 mesmo objetivo, o de catequizar
estes imigrantes’.

A professora Maria do Carmo (nome ficticio) relatou que comecgou seus estudos de

piano aos seis anos com a irméa Gasparini.

A minha familia ndo era rica, fato incomum, porque as meninas que estudavam
piano eram de familia abastada, no entanto a minha mde era extremamente
determinada com meus estudos e por isso eu estudei piano, a lembranga que tenho
das aulas era a disciplina e a exatidao ritmica que ela tinha.
Ha referéncia também da irmd Gasparini na formacdo do professor Abrao Calil
Neto, filho de Archimedes Calil e Augusta Calil, nasceu no dia 09 de marco de 1947. Ele
estudou com a irma Gasparini do Colégio Santa Teresa, e ja aos 15 anos dava suas primeiras
aulas junto com Guaraciaba Campos em uma pequena escola, que foi a génese do

Conservatoério Estadual de Musica.

Figura 21 - Abréo Calil Neto
7

Fonte: Acervo do Conservatério Estadual de Musica Dr. José Zéccoli de Andrade.

O Aluno n° 1 (2010, relato oral) que estudou com Abré&o diz:

7 Fonte: www.oriente.com/Santos/crscalabr.htp.
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Tive a oportunidade de comegar meus estudos no Conservatério em 1971. A minha
origem é da cidade de Capinopolis, eu trabalhava na prefeitura desta cidade e
estudava aos sdbados no Conservat6rio de Ituiutaba, meu primeiro professor foi
Abrao Calil Neto, ele era um bom professor bastante rigido, no entanto gostava
muito de mim, dizia que me faria um excelente pianista, pois eu tinha uma
“Arcadia” perfeita. (Aluno n°1: génese do Conservatorio)

A Arcadia é uma expressdo usada para se referir a postura das méos sobre o piano,
que é considerada a forma mais “natural” de se posicionar ao tocar o instrumento e lembra a
forma de arco. Para obté-la o professor necessita de muita didatica, basicamente € uma
postura relaxada na qual os punhos ndo “quebram” e o aluno fica em prontidao para executar
o0 instrumento, alguns alunos conseguem executar com naturalidade, porém outros sentem
muita dificuldade. Através deste relato podemos perceber um dos paradigmas do ensino nos
conservatdrios relacionado com uma “maneira certa de proceder”, relacionado a conceitos
estandardizados (VASCONCELOS, 2002). E interessante compreender que o problema em si
ndo € a postura exigida pelo professor, é a maneira como ela é cobrada. De acordo com
Swanwick (1994, p. 8): “A técnica ndo é construida a partir da automatizacdo do
comportamento muscular. Ao contrario o desenvolvimento de qualquer habilidade requer um
‘plano’, um rascunho um ‘esquema’ uma padronizacdo geral da agdo”. No depoimento de
uma aluna que estudou no Conservatorio, a sua lembranca das aulas de piano ndo eram muito
agradaveis, pois ela relatou: “’A professora usava um lapis com a ponta bem feita para
‘cutucar’ a palma de nossa mao caso ndo ficassemos na postura correta’. A aprendizagem do
instrumento era considerada um fim em si mesmo ndo levando em conta o lado humano”
(VASCONCELOQS, 2002, p. 80) (Aluna de piano n°2, 2010).

Abrdo Calil foi considerado um excelente professor, trabalhou muitos anos com
criangas e na memoria de suas alunas ficou a lembranga de um mestre bastante didatico e
carinhoso, posteriormente com os adultos é relembrado como um professor disciplinado e
com muita energia. Abrdo foi extremamente engajado, ajudou a fundar o Grupo MECA,
responsavel pela movimentacdo teatral em Ituiutaba, e colaborou na construcdo do Teatro

Vianinha'®. No depoimento de uma aluna de piano n° 3 (2010), ela diz:

Abréo era passional, amava muito a arte, expressava abertamente seus sentimentos,
me recordo em uma apresentacdo de um aluno de violdo que ao final ele ficou em pé
e aplaudiu fortemente, porque ele tocou uma obra do periodo Classico, algo
incomum no repertério dos violonistas, devido ao contexto regional, porém ele fazia
questdo de incentivar mostrando seu entusiasmo.

18 Fonte: acervo do Conservatério Estadual de Mdsica Dr. José Zéccoli.
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Abrao Calil teve uma vida breve, no dia 17 de agosto de 1986 em Uberlandia, em
uma das apresentacdes junto ao Grupo MECA, teve uma parada cardiaca e morreu, com
apenas 39 anos. Porém, a sua participacdo nos eventos do Conservatorio com seus alunos
ficaram marcados, como iremos notar no “Primeiro Encontro com a Arte”, que aconteceu em
1971.

A mudanca para 0 novo endere¢o do Conservatdrio coincidiu com o primeiro evento
de musica erudita que ocorreu fora do contexto escolar, tendo lugar na sede do Ituiutaba
Clube, promovido pelo Grémio “Francisco Mignone” do Conservatorio Estadual Dr. José
Zdcceoli, pelo Departamento de Educacdo e Cultura e pela Prefeitura Municipal. Foi intitulada
“O Primeiro Encontro com a Arte” e sua tematica era: “Arte € a revelagdo do belo”.

Tendo em vista a forma como o evento foi organizado, com homenagens prestadas
aos sujeitos publicos, participacdo de escolas particulares, oficios enviados a pessoas publicas
de outras cidades, e a juncdo de outras artes que naguele momento ndo faziam parte do
contexto do Conservatério, a “utilizagdao” de um dispositivo como o Grémio, que com suas
bases nos Movimentos Estudantis se constituia ao longo da ditadura uma das poucas valvulas
politicas abertas para os estudantes se manifestarem” (FRANCO; SOUZA, 2011, p. 97).

Pela a andlise do contexto e o resultado do encontro, somos induzidos a pensar que
ele teve um forte cunho politico. Questionamos a Diretora Guaraciaba a respeito do evento,
devido ao fato de encontrar nos documentos do Conservatério um oficio do Ituiutaba Clube
comunicando ao Grémio Francisco Mignone que este evento ndo poderia mais ocorrer
naquele Clube por ter sido deixado em “péssimo estado” e ndo ter havido nenhum tipo de
retratacdo por parte dos organizadores.

A senhora Guaraciaba respondeu que ndo tomou conhecimento deste episodio e ndo
participou na organizacdo da semana. De fato ndo foi encontrada em nenhum momento a
mencao de seu nome nos programas ou algum tipo de “homenagem” prestada a ela, o que
deveria ser natural sabendo-se que a mesma era a diretora do Conservatorio.

E importante observar como a escola, neste momento da histéria brasileira, era um
instrumento. A forma que o | Encontro de Arte foi organizado teve como objetivo buscar dar
visibilidade ao Conservatério e ao seu corpo docente, excluindo a imagem de sua Diretora é
dificil ndo deduzir que ja estava nascendo um movimento em oposicdo a sua forma de
conduzir a escola e, consequentemente, um desejo do seu afastamento. A senhora Guaraciaba
relatou que quando assumiu a gestdo da escola, houve comentarios de cunho depreciativo ao
seu respeito pelo fato do seu instrumento ser o acordeom, alguns disseram “mas ¢ a

sanfoneira que vai ser a diretora”? Realmente, observamos que o valor simbélico do piano era
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superior, e notaremos que no decorrer da historia do Conservatorio foi dada uma atencao
diferenciada ao programa, a didatica e ao aluno que estudava o piano, pois na Génese do

Conservatorio, os pais destes alunos gque financiaram a escola.

Figura 22 - Oficio enviado ao Grémio Francisco Mignone

Ituiutaba Clube
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Fonte: Acervo do Conservatério Estadual de Musica Dr. José Zéccoli de Andrade, 1971.
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Figura 23 - Folder do | Encontro com a Arte — frente e verso
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Fonte: Acervo do Conservatorio Estadual de Musica 1971.

“Arte é a revelagio do belo”
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Fonte: Acervo do Conservatério Estadual de Musica 1971.
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Figura 25 - Programa do dia 8/ 11 /1971 Recital do | Encontro com a Arte

oS imesaoam: v N rane I hin Coloe Fatadtual de Huata

Gulups de diaho
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Fonte: Acervo do Conservatério Estadual de Musica 1971.

A programacao esteve distribuida em seis dias, com recitais, exposi¢fes de pintura
em porcelana, artesanato, pintura em tela e fotografia. Sua organizacdo contou com varios
convidados da sociedade, com os programas dos recitais, dividindo criteriosamente os alunos
de cada classe com seu respectivo professor. A cada noite foi homenageado um cidadao
ilustre. Na primeira noite (no programa acima), no dia 08/11/1971, Isa Maria Leite, como a
presidente do Grémio, fez a abertura. Falou a respeito do compositor Francisco Mignone e
homenageou Dr. Gerson Abrdo, chefe do Departamento de Educagdo e Cultura, logo ap6s
houve um recital com as alunas da classe de Isa Maria e uma “Conversa Musical” com a
direcdo do professor Manuel Tiburcio.

Na programacéo do dia 09/11/1971 foi homenageada a professora Rosa Maria Calaes
de Andrade, sendo que o Jardim de Infancia “Pituchinha” apresentou uma Bandinha ritmica e
0 programa foi uma Suite Folclérica com o solo de xilofone de Mirza Cury e Lilian, ao piano
Abréo Calil Neto. Na danca apresentou-se o grupo de danca de Marluce Machado de Souza
com o numero Bailado das Bonequinhas, sendo que a coreografia foi idealizada pela mesma.
Na apresentacdo de piano houve o recital das alunas do professor Calimério A. Soares Neto

com obras de Chopin, e a noite se encerrou com a Banda Mirim do Maestro Elias Daia.
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Figura 26 - Programa do recital do dia 9/11/1971

Fonte: Acervo do Conservatério Estadual de Musica Dr. José Zéccoli.

Na noite do dia 10/11/1971, a homenagem feita foi a professora Vania Aparecida
Moraes Jacob, que teve uma trajetéria publica importante em ltuiutaba. No final dos anos
1970 esta professora tornou-se diretora do Colégio Estadual Israel Pinheiro e Secretaria
Municipal da Educacdo e Cultura de ltuiutaba de 1983-1988, além de ter ajudado a valorizar
varios setores artisticos em ltuiutaba. Entretanto, a ndo ser neste encontro ndo encontramos
tracos da professora Vania apoiando diretamente o Conservatorio. Esta noite teve a
participacdo das alunas do professor Calimério Neto e da professora Sandra Gouveia
Nascimento, no programa do recital constam compositores brasileiros e romanticos, a aluna
Rita Sabbagh recitou uma poesia, finalizando com a apresentagédo do Instituto Marden, com a

dramatizacdo do texto “A bruxinha que era boa”.

Figura 27 - Programa do Recital do dia 10/11/1971

---------

Fonte: Acervo do Conservatério Estadual de Musica Dr. José Zéccoli.
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A realizacdo do | Encontro da Arte naturalmente implicou gastos, como decoracdo,
aluguel do clube e gratificacdo aos musicos que ndo faziam parte do corpo docente do
Conservatorio de Ituiutaba. Tendo em vista o apoio da Secretaria de Educacao e Cultura e uso
do Grémio Francisco Mignone subintende-se que foram angariadas verbas municipais para
realizacdo deste evento, provavelmente foram significativas devido ao fato de terem sido uma
semana de apresentacdes. Veremos em seguida que o Conservatorio ainda dependia da ajuda
financeira dos pais de alunos para o seu funcionamento.

No dia 11/11/1971 foi homenageada Helena Ochoa Carrasco, o recital foi das alunas
da professora Julieta Balli, do professor Abrdo Calil Neto e do professor Climério Soares
Neto, sendo que a noite foi encerrada com a apresentacdo de Sandra Gouveia do Nascimento

ao piano que, no periodo, era aluna da Faculdade de Artes de Uberlandia.

Figura 28 - Programa do dia 11/11/1971
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Fonte: Acervo do Conservatdrio Estadual de Musica Dr. José Zéccoli.

A noite do dia 12/11 /1971 ficou a cargo do Conservatorio Estadual de Musica Cora
Pavan Capparelli de Uberlandia e da Faculdade de Artes da Universidade Federal de
Uberlandia. A diretora Cora Pavan Capparelli foi homenageada, na programacdo houve
apresentacdo de obras de J. S. Bach, Vivaldi, Schumann e Schubert, Fernando Sor, Villa
Lobos, Yves Rudner Schmidt. Nesta noite também houve apresentacdo de duetos de violino e

piano e um numero ao violao.
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Figura 29 - Programa do dia 12/11/1971

Fonte: Acervo do Conservatério Estadual de Musica Dr. José Zéccoli.

Na dltima noite do | Encontro com a Arte, duas professoras foram homenageadas:
Maria Moraes e Clorinda Martins Tavares. O encerramento ficou a cargo do professor Abréo
Calil Neto na classe de segundo grau e das professoras Julieta Balli, Anita Santos de
Azambuja, Sandra Gouveia Nascimento, Angela Maria Rocha e Heloisa Blanco Silva, na
classe das criangas. E interessante observar a forma como foi elaborado o programa do Gltimo
dia do encontro: do lado esquerdo do programa, onde estava descrita a apresentacdo das
alunas de segundo grau, foi dado um maior destaque ao professor e as alunas, ja na categoria
infantil ndo houve a preocupacdo em enfatizar o nome das professoras. Isto demonstra certa
hierarquia entre os professores, 0s de segundo grau tinham uma visibilidade maior que os de
iniciacdo musical. Este fato ocorre porque como a formacdo nos conservatdrios segue um
modelo paradigmatico do século XIX onde a figura central é o solista, os professores dos
periodos finais, de certa maneira, recebem a maior parte do mérito na formacdo do aluno
(VASCONCELOS, 2002).

E dificil relatar se evento o | Encontro com a Arte teve um saldo positivo no aspecto
cultural no que tange ao ritual performéatico para os alunos de musica. Apesar de eventos
como este serem extremamente importantes para a concretizagdo do aprendizado do aluno,
percebemos que o aspecto didatico ficou em ultimo plano diante de tantas homenagens e,
provavelmente, discursos. Analisando o ambiente que foi realizado o evento, nos leva a
pensar se um espaco amplo como o ltuiutaba Clube, de certa forma, ndo intimidou os jovens
aprendizes de mdsica.

Como ja relatamos, o encontro foi realizado por mais dois anos e, pelos documentos,

foi descontinuado.
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No oficio enviado pelo Diretor do Departamento de Educacdo e Cultura Gerson
Abrao a Diretora do Grémio, Isa Moura, ele menciona o “engrandecimento espiritual” que o
evento proporcionou a sociedade. Entretanto, o Conservatorio de ltuiutaba necessitava de
condicdes concretas, em termos financeiros, para se manter.

Na memoria de uma das alunas da génese da escola, ela relata: “Apo6s a
estadualizacédo, os alunos ainda precisavam contribuir para a manutencdo da escola, aqueles
alunos que ndo tinham como contribuir se sentiam constrangidos” (Aluna n° 4, 2010).

E importante compreender o0 novo contexto que o Conservatorio teria sendo uma
escola do Estado, ela precisaria se democratizar para atender um nimero maior de alunos e
justificar a sua existéncia.

A medida que a escola ampliou-se a diretora e os professores tiveram consciéncia da
importancia do Conservatdrio se tornar cada vez mais autossuficiente e se uniram para
promover eventos que manteriam a escola. Estes eventos deveriam ter um alcance maior, que
estabelecesse uma via de méo dupla com a sociedade, aproximando-a de uma forma
prazerosa, a0 mesmo tempo em que a moldava e permitisse ser moldado por ela, assim a
instituicdo poderia se consolidar.

Figura 30 - Oficio enviado pelo presidente do Departamento da Educacéo e Cultura
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Fonte: Acervo do Conservatorio Estadual de Musica Dr. José Zéccoli de Andrade.
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No ano de 1972 ndo houve o Il Encontro com a Musica, pois ele foi prorrogado. O
Grémio Francisco Mignone promoveu o recital da pianista Cristina Pavan Capparelli no
Ituiutaba Clube no dia 25 de Agosto, ela executou obras de Beethoven, Samuel Barber,
Debussy, Camargo Guarnieri e Chopin. Valor simbdlico do Ituiutaba Clube como local de
eventos é digno de nota, ele era considerado o mais nobre da cidade e frequentado pela elite.
Este recital demonstra que, na génese, o Conservatorio de ltuiutaba mantinha uma relacéo
amigavel com o Conservatorio Estadual de Musica de Uberlandia (Cristina Capparelli é filha

da diretora Cora Pavan Capparelli), fato que, posteriormente, foi abalado pelas politicas

educacionais.
Figura 31 - Recital de Cristina Maria Pavan Caparelli
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Fonte: Acervo do Conservatério Estadual de Musica Dr. José Zéccoli de Andrade.

3.2 As Festas e os Festivais de Musica

Para a manutencdo do Conservatorio, foram feitos arranjos para promocOes de
eventos, que contribuiriam neste aspecto.

Em reunido com a Congregagdo no dia 6 de agosto de 1974 ficou resolvida a
realizacdo de um pagode para a comemoracao da semana do folclore, sendo que o evento teria

uma rainha a “Rainha do Pagode”, o critério para ser a eleita a rainha seria a aluna que
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obtivesse a maior venda de votos, a renda seria revertida a caixa escolar'®. Esta festa teve
inspiragdo em eventos anteriores, como o da “Rainha do Acordeom” que, COmMO vimos, eram
prestigiados e atraiam a atencao dos pais dos alunos.

O evento teve um saldo positivo. Indagamos a Guaraciaba sobre o cunho da festa,
em outras palavras, porque uma escola de musica erudita promoveu uma festa tdo popular.
Ela colocou que o evento dava autonomia a escola, custeando as suas despesas de um ano
inteiro e para ela isto que era importante, ndo ter que pedir a ajuda para manter a escola.

O Pagoddo, com o decorrer dos anos, foi se tornando um evento que era aguardado e
prestigiado pela sociedade de ltuiutaba, havia leildes de animais que eram doados pelos
fazendeiros, concurso que escolhia o casal com o melhor desempenho de danca no baile e
eleicdo dos melhores pagodeiros.

O jornal que noticiou a festa mostra 0 nono Pagod&o, foram nove anos ininterruptos
nos quais os professores, serventes e alunos ajudavam na organizacdo da festa. As tarefas
eram divididas de acordo com o perfil dos professores e serventes, sendo que nas primeiras
festas, 0s pais que conseguiam vender quatro mesas, por exemplo, eram isentados de
contribuir durante o ano para seus filhos estudar. A diretora Guaraciaba relatou que no ano de
1982 ela teve de remanejar as mesas para aumentar os lugares, porque a procura era muita e ja

havia esgotado 0s ingressos.

Figura 32 - Reportagem sobre a festa “Pagodao”
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Fonte: Acervo do Conservatério Estadual de Musica Dr. José Zéccoli de Andrade.

1%« A Caixa Escolar, se refere, ao instituto escolar implantado pela a educagio publica do Estado de Minas
Gerais no ano de 1911, que teve sua trajetoria iniciada na Franga oitocentista, pais de tradicdo republicana,
guando neste mesmo século, foi assimilada pelo o governo do Brasil Imperial como sugestdo de Lebdncio de
Carvalho. A Caixa Escolar foi criada, como um mecanismo para garantir a frequéncia das criangas pobres, pois a
frequéncia era fundamental para, através da escola, as criancas e suas familias recebessem a instrucéo necessaria
a constituicdo do cidaddo republicano. Pode-se entender também como uma entidade de cunho filantropico”
(CARVALHO; BERNARDO, 2011, p. 142-143).
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O evento dialogava com a cultura local, no artigo acima podemos observar que eram
prestadas homenagens aos pagodeiros e suas esposas, da cidade e regides circunvizinhas de
ltuiutaba, Santa Vitoria e Campina Verde, sendo que as quadrilhas também eram
homenageadas e havia apresentacdes de grupos de dancas folcloricas do Conservatorio. A
presenca de todos era garantida devido ao atrativo show de mdsica sertaneja com a dupla
Milionério e José Rico.

Certeau, na obra “Invencdo do Cotidiano™, nos revela que o cotidiano é aquilo que
nos € dado a cada dia (CERTEAU, 1996). A forma de fruir a musica em uma comunidade
essencialmente agricola como ltuiutaba era diferente da realidade praticada dentro do
Conservatorio, onde predominava o estilo Classico-Romantico. Tendo este ponto em vista
torna-se mais facil entender porque um evento como o ‘“Pagoddao” era bem aceito pela
comunidade. Entretanto, € importante assinalar que a medida que a escola consolidava-se um
publico apreciador de masica erudita foi se formando, que prestigiava a producéo musical dos
alunos.

Outro importante evento ocorria no més de julho, eram os festivais de mdsica. A
respeito destes festivais ndo encontramos documentos, no entanto ele se faz presente na
memoria dos professores que ajudavam a diretora Guaraciaba durante as férias a escolher os
candidatos.: “O festival era de musicas populares inéditas, as masicas eram selecionadas por
fitas cassete, 0s concorrentes se originavam do Rio de Janeiro de Sdo Paulo e de outras
regibes do pais, o evento tinha como objetivo promover as masicas que expressassem uma
identidade com as musicas brasileiras dos grandes festivais”.

Estes festivais atraiam muito artistas interessantes e movimentava a cidade com
pessoas com costumes diferentes que, muitas vezes, chocavam a tradicional populacdo O
festival de Mdusica Popular promovidos pelo Conservatorio ampliou os espacos de fruir a
masica e deu visibilidade a outros instrumentos. A diretora Guaraciaba buscou desde os
primeiros anos ampliar o quadro oferecido pelo Conservatorio, a principio o acordeom, que
era o seu instrumento e, posteriormente, o violdo, que era um instrumento com caracteristicas
e custo mais populares que o piano. Desde fevereiro de 1967 ela pleiteava ao Secretario de
Educacdo a incluséo destes instrumentos no Conservatorio sem 6nus para o Estado, conforme

o oficio:
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Figura 33 - Oficio para autorizar a inclusdo de acordeom e o viol&o no Conservatoério

Exmp,. Sar.
De D. Secretiric da Educagle
Ssoretaria ds Educagle

BELO HORIZONTE

A abalxo asninade, Ouareciabes Silvias Crmpon
Machindo, Diretors do Conservatério Estadasl de MAsicn de
Italcteba, Hasp 127,384, vem reguerer de V., Exs., Autorizaglio
pera funoionamente dos instrumentos de Acordeon e Viello

8o estabelocimento déste Conservatérie, sem 8aus do Zstude.

Histes tdruos pede deleriseato.

Itulutabe, 2 de Peverelre do 1,867

Fonte: Acervo do Conservatorio Estadual de Musica Dr. José Zéccoli de Andrade.

No ano de 1973 Abadio da Costa Filho foi convidado para lecionar o violdo no
Conservatorio sem um vinculo formal com o Estado. Para se inserir no contexto da escola ele
teria de formalizar o seu aprendizado, sendo assim, simultaneamente ele estudava o piano e a
teoria musical com os professores da instituicdo. As lembrangas do professor Abadio (2010,

relato oral) em relagdo a reagdo dos professores de piano sdo muito interessantes:

Eu estudava o piano com a professora Julieta Balli e eu estava iniciando a leitura
musical, ou seja, pela partitura. Julieta era muito humana comigo, no entanto sempre
que eu tinha oportunidade eu buscava tocar as musicas populares de ouvido a minha
vivéncia musical era esta e eu queria muito explorar aquele instrumento que era
novo para mim. As vezes algum professor ficava me observando, achavam os
acordes bonitos, certo dia eu cheguei para ter aula e tinha um cartaz escrito: “E
proibido tocar musica popular nestes Pianos”. Foi muito triste, porque aquilo me
desmotivou a continuar estudando o piano, e eu continuei com o violao.
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Romper com a cultura musical dominante Classico-Romantico era inaceitavel e toda
masica que se situasse fora destas fronteiras ndo tinha valor pedag6gico no contexto do
Conservatorio. De acordo com Nettl (1995, p. 87) a concepgao nestas instituigdes € “uni
musical” ou “mono cultural”, e se manteve inquestionavel durante décadas.

Outro ponto se refere ao peso que tem as partituras; de acordo com Kingsbury
(1943), uma das convencdes predominantes em que se baseia a formagdo ministrada neste
tipo de ensino ¢ a “autoridade contingente da partitura”, ou ainda de acordo com Nettl (1995),
“uma sociedade da musica escrita”, ou seja, parte do pressuposto que o aluno tem que tocar o
que estd escrito na “partitura”. Dai pode surgir questionamentos: como se processa a
transmissdo musical? Seria de uma forma unilateral?

Abadio da Costa Filho continuou dando aulas de violdo informalmente, até este
instrumento ser incluido no curriculo do Conservatorio. Para dar continuidade a sua formacéo
de violonista ele precisou fazer o curso técnico do instrumento no Conservatorio Estadual
Cora Pavan Capparelli. Com o Maestro Antonio Daia prosseguiu o estudo da parte tedrica da
musica e, em troca, 0 acompanhava na flauta.

A vivéncia musical do professor Abadio demonstra que existem outros caminhos na
aprendizagem de um instrumento. Ele foi educado em seu lar, sendo que seu pai era musico
popular e tocava violdo e cavaquinho. Vivenciou junto ao seu pai um periodo especial da
masica popular brasileira, com compositores como Noel Rosa, Lupicinio Rodrigues, Cartola e
outros desta geracado, assim ele aprendeu a apreciar e executar estes musicos.

Na reunido de oito de outubro de 1975 foi tratado o assunto referente a implantacao
do Centro Escolar de Arte. Foram discutidas as possibilidades desta mudanca, 0s recursos
materiais e humanos a serem adquiridas, as areas que poderiam ser implantadas e as matérias
de maior aceitacdo. Seria feito um estudo e um planejamento das areas a serem criadas em
outras palavras, a inser¢do de outros instrumentos. Nesta reunido, tratou-se da possibilidade
de expansao do Conservatorio de Musica. Nesta data foi tratado o evento I1l Encontro Com a
Arte, que seria realizado na segunda quinzena de novembro. Foram discutidas as atividades a
serem desenvolvidas e apresentadas nessa semana e o trabalho foi dividido entre os
professores.

No dia 15 de dezembro de 1975 foram tratados os assuntos cotidianos, ou seja,
verificacdo do programa de piano, teoria e demais matérias. A diretora propds aos professores
que fizessem uma renovacdo de matérias, isto €, renovar o sistema de aulas tedricas,

motivando mais o aluno. Quanto ao programa de instrumento, os professores deveriam
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estudar o problema de cada ano separadamente, observando as dificuldades, os interesses e o
aproveitamento dos alunos.

Foi estipulada a criacdo de um jornalzinho do Conservatério, que ficaria a cargo das
alunas que participaram do Grémio, sob a orientagdo dos professores. Assim, ficaram
responsaveis 0s seguintes professores para o primeiro jornal: Abrdo Calil Neto, Julieta Balli e
Calimério Augusto Soares Netto. Nao foi encontrada nenhuma edicéo deste jornal.

No ano de 1976 houve uma mudanca nas reunides pedagogicas, elas se tornaram
semanais, coordenadas pela area de piano, tendo como secretaria Cristina Plazzi, professora
de piano.

No dia 22 de dezembro de 1976 realizou-se uma reunido da congregacdo, dirigida
pelo Senhor Inspetor Tarcisio de Souza Azevedo, onde foram tratados os seguintes itens:
direitos e deveres do pessoal docente; contratado ou efetivo; licenca salde; licenca gestacao;
contratagdo do professor ndo efetivo, com os documentos a serem apresentados junto com o
requerimento preenchido pelo professor; a autorizacdo para lecionar, quando o professor nao €
habilitado; e o contrato que o professor assinaria caso concorde com os termos descritos a
serem cumpridos no decorrer do ano de validade de contrato.

Foi mencionada a prioridade para contratacdo do professor de primeira a quarta
séries, de quinta a oitava séries e de primeira a quarta séries do primeiro grau. Nesta data ja
constava a participacdo dos professores de violdo, Jodo Marcos de Souza, Abadio da Costa
Filho e José Mauro Alves. O Conservatério ja contava com doze anos de histéria.

Novos instrumentos foram incluidos no curriculo do Conservatério, com o
reconhecimento do Estado. A prioridade de matricula nos ensinos iniciais e a preferéncia de
contratacdo de professores nestes niveis demonstram que escola estava se expandindo e, em
parte, deixando de dar prioridade a alunos que tinham um conhecimento prévio.

Em 1977 o Conservatério mudou-se para a Rua 20, entre as avenidas 13 e 15, no
centro da cidade, local nobre. O prédio era um antigo hotel com térreo e trés andares.

O Conservatorio s6 ndo ocupava o0 lado esquerdo do prédio do térreo onde
funcionava uma loja de discos. Na frente do lado direito do prédio funcionava uma sala de
teoria e canto coral, no primeiro andar ficavam, ao fundo, as salas de violdo em um corredor.
Eram salas pequenas, proprias para aula individual. Na entrada do primeiro piso tinha, a
direita, uma sala ampla onde eram dadas as aulas de teoria e solfejo e duas salas pequenas,
eram de piano onde trabalhavam o professor Abrdo e a professora Anita Azambuja. A
esquerda ficava a Secretaria da escola e a sala da direcdo. Ao fundo do primeiro piso

localizava as salas de instrumento de cordas dedilhadas, o violdo e o cavaquinho, e 0s
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banheiros. No piso inferior, que era como se fosse um por&o, existiam as salas de instrumento
de sopro e a sala dos professores. O segundo andar era 0 andar dos pianos e do acordeom,
havia um amplo saldo onde a congregacao se reunia e no terceiro andar tinha a sala de artes
plasticas.

A insercdo dos instrumentos de cordas dedilhadas e o acordeom no Conservatdrio

foram dando outro alcance a escola, aproximando-a cada vez mais da populagéo.

~ Figura 34 - Apresentacéo do Grupo Vocal e do Conjunto de Chorlnho

da recital |
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Fonte: Acervo do Conservatério Estadual de Musica Dr. José Zéccoli de Andrade.

O Grupo Vocal e o Conjunto de Chorinho eram formados por mdsicos com uma
vivéncia popular, Abadio Costa e sua familia, e também pelo Maestro Anténio José Daia na
flauta transversal com uma formacdo erudita. A referéncia aos musicos “Ituiutabanos” denota
um reconhecimento por parte de um publico apreciador de um repertério como o0 “choro” as
“serestas”. E interessante que observamos na nota do jornal, referéncia as “musicas
tradicionais no repertorio mineiro”, isto nos remete a uma tradigdo cultural que naturalmente
foi florescendo no Conservatério de ltuiutaba. A preocupagdo em prestar homenagem a
politicos importantes da cidade ajudava a diretora nos momentos que 0 apoio politico era

necessario.
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Figura 35 - Prédio do Conservatorio a Rua 20 com a 13 e al5

Fonte: Acervo do Conservatério Estadual de Musica Dr. José Zéccoli de Andrade.

Analisando como eram distribuidos os contetidos podemos observar certa hierarquia:
0 segundo andar era amplo e ali eram as salas de piano e acordeom, também havia um saldo
onde se realizava as reunides e as apresentacdes dos alunos. Este andar também era mais
protegido em termos acusticos.

Na ata do dia 6 de junho de 1977 podemos verificar que ficou agendada no més de
agosto, dia 19, uma apresentacdo da Rede Nacional de Mdusica nesta cidade, segundo a
comunicagdo do Instituto Nacional de Musica (FUNARTE), pelo Maestro Carlos Nobre.

Guaraciaba comunicou seu recital no dia 18 de junho, onde seriam apresentadas suas
composicdes inéditas e também de alunos e professores. Guaraciaba Campos e Dr. Adelor
Alves de Gouveia compuseram um hino em homenagem & cidade de ltuiutaba, no ano de
1972.

Querida ltuiutaba

Ituiutaba terra enluarada

Berco de um povo varonil

Através da Cachoeira Dourada
Ilumina o coragéo do Brasil

Do pontal ela é a pioneira

Lavoura pecuéria e educacao

No cenario do progresso € a primeira
A acenar a bandeira no Sertdo
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Nos destinos do Brasil

A sua gldria é apanagio de um povo lutador
Seus eventos ja se acham na historia
Escrita com bravura e com amor

ltuiutaba terra enluarada

Berco de um povo varonil

Através da Cachoeira Dourada
Ilumina o coragéo do Brasil

Do pontal ela é a pioneira

Lavoura pecuaria e educagao

No cenério do progresso é a primeira
A acenar a bandeira no Sertdo

Surgiu pelo destino do pontal
Neste fértil Triangulo Mineiro
Construindo um Estado sem igual
Para exemplo do povo brasileiro

Ituiutaba terra enluarada

Berco de um povo varonil

Através da Cachoeira Dourada
Ilumina o coracéo do Brasil

Do pontal ela é a pioneira

Lavoura pecuéria e educagao

No cenario do progresso € a primeira
A acenar a bandeira no Sertdo
(Gravagdo realizada em 1972)

O hino é uma exaltacdo a cidade e a seu povo, 0s autores buscaram enfatizar as
principais atividades econdmicas da cidade e também a sua importancia na area educacional.
Este hino foi utilizado para a participacdo de Ituiutaba no concurso estadual intitulado
“Mineiro Frente a Frente”, sendo que o hino era uns dos requisitos, a cidade foi para a final. A
musica foi interpretada pelo cantor Nilton Cesar, antigo aluno de Guaraciaba Campos na
Escola de Acordeom que se tornou, posteriormente, cantor reconhecido nacionalmente.

Na memodria dos professores este periodo do Conservatorio foi extremamente
produtivo, pois os professores tinham muita dedicagéo, trabalhavam se preocupando com a
atividade extraclasse e tinham os professores coordenadores em cada periodo, isto foi

apontado na ata do dia 25 de Janeiro de 1978 quando os coordenadores foram escolhidos.
3.3 A Consolidacéo do Conservatdrio: Centro Musicalizacido “Guaraciaba Campos”
O Conservatdrio foi ampliando a sua clientela, se a principio atendia um ndmero

restrito de alunos devido a oferta de instrumentos se restringirem ao piano e aos instrumentos

de sopro, a realidade foi mudando. A demanda de vagas para as séries iniciais fez com que a
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Diretora Guaraciaba, junto ao corpo docente no ano de 1981, decidisse ampliar o
Conservatorio, criando um anexo para atender os alunos das séries iniciais da escola, tanto as
criancas como os adultos que nunca tinham estudado musica.

A iniciativa partiu do professor Abrdo Calil Neto, que solicitou a ajuda do Governo
Estadual para financiar o aluguel do novo prédio. Porém, os pedidos foram negados, desta
forma, para ndo dispensar os alunos, os professores assumiram o0 compromisso de pagar o
aluguel do novo prédio e de manté-lo. Em homenagem a diretora, o Centro de Musicalizagédo
levou seu nome, “Guaraciaba Campos”, neste momento, o Conservatorio segundo dados
fornecidos por Abrédo ao Jornal Folha de Ituiutaba, a escola tinha 1.300 alunos e empregava
140 professores.

As atividades no Centro de Musicaliza¢do Guaraciaba Campos eram os instrumentos
piano, violdo, flauta, clarineta e acordeom, além das atividades corporais, balé, caraté, judd,
capoeira, bandinha ritmica, trabalhos manuais, criatividade, iniciacdo musical, jardinagem,
pré-musical, oficina de artes para as criangas da pré-escola.

A funcdo de coordenar o Centro de Artes foi delegada ao professor Abrao Calil Neto,
sendo que em entrevista ao Jornal Folha de ltuiutaba ele chamou a atencdo de como o
trabalho intelectual desenvolvido pelo Conservatério fez a cidade crescer culturalmente,
enfatizando que antes do Conservatério existir ndo havia praticamente nada que
movimentasse a cidade em termos culturais.

A Inauguracédo do Centro de Musicalizacdo se deu no més de marco, no inicio do ano
letivo de 1982, e ndo contou com a participacdo de nenhuma autoridade para prestigiar a
iniciativa, nem mesmo a Secretaria da Cultura (Nilson Vilela) ou a divisdo de Cultura
(Alciene Ribeiro Leite)”®. O ndo envolvimento das autoridades em evento como este nos
ajuda a discernir que o prestigio politico da diretora Guaraciaba ja ndo era 0 mesmo. Apesar
da iniciativa em fundar o Centro de Musicalizacdo ir além de uma motivagdo politica, tendo
em vista que envolveu categorias diferenciadas, como pais, alunos e professores que
acreditavam na necessidade de ampliar o Conservatorio para atender uma clientela
diferenciada, o boicote dos representantes da “cultura” demonstrou que a motivagdo das

autoridades neste momento histérico era enfraquecer qualquer iniciativa da diretora

®Fonte: Jornal Folha de ltuiutaba, 5 de Marco de 1982. A auséncia por parte do Secretario da Cultura Nilson
Ribeiro Vilela e de Alciene Ribeiro Leite denota a fragilidade politica da diretora Guaraciaba, o ndo
comparecimento demonstra a indiferenca dos politicos diante de iniciativas que beneficiam a populacdo, mas
que, para neutralizar os atos dos oponentes, sao tratados com desdém e descaso.



111

Guaraciaba e sua equipe, neutralizando assim 0s seus empenhos em ampliar a ensino de
Educagdo Musical em ltuiutaba e ignorando os anseios da populagéo.

Guaraciaba (2010) pronunciou-se:

Uma vez mais quem colabora conosco sdo os pais de nossos alunos que reconhecem
nosso trabalho, sendo o Centro de Musicalizagdo uma extensdo do Conservatorio
Estadual de Musica Dr. José Zdccoli, caberia ao Estado arcar com as despesas, € um
absurdo que os professores tenham que pagar o aluguel.

Figura 36 - A Festa para as criancas
INHO '

# De parabéns o Ceniro
de Musicalizacao “Guaracia-
ba Campos" pela promogéo |
de sabado, o "Pagodinho™.

Iniciativa feliz que deu a
crianca - oportunidade de-
dancar numa festa sé sua.

— 17/08(1982

Fonte: Acervo do Conservatério Estadual de Musica Dr. José Zéccoli de Andrade.

A modelo do Conservatdrio o Centro de Musicalizacdo, promoveu a sua festa para as
criancas, e arrecadou fundos que ajudavam a manter o anexo do Conservatério. Vale lembrar
que o incentivo a danca também € uma forma de fruir a musica e desenvolver o0 senso ritmico.
Cumpre citar que pedagogos como Emile Jaques Dalcroze (1865-1950) realizaram um
trabalho pedagdgico e profissional, com a voz, masica e encenac¢do, focando 0 movimento e
correlacionados. Dalcroze ressaltou a originalidade da ritmica e a indissociabilidade do

movimento musical e corporal como forma de expressdao humana (SILVA, 2008).



Figura 37 - Inauguracao do Centro de Musicalizacéo
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Fonte: Acervo do Conservatério Estadual de Musica Dr. José Zéccoli de Andrade.

O valor da iniciativa dos professores em abrir este anexo e atender a populacdo é
inquestionavel. O endereco do Centro de Musicalizacdo Guaraciaba Campos era na Avenida
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17, entre as Ruas 20 e 22. Era um sobrado amplo, muito bonito, com muito espaco ao redor,
perfeito para as criancas, pois elas podiam usufruir de atividades ao ar livre, algo que ndo era
possivel no prédio anterior.

A busca de uma residéncia apropriada ao publico que atenderia a nova realidade da
escola mostra o envolvimento que a diretora e o0s professores demonstraram pelas
necessidades dos alunos naquele momento histérico do Conservatério. Durante trés anos e
meio os professores pagaram o aluguel, prazo razoavel para as autoridades reconhecerem o
valor do trabalho, mas infelizmente o projeto teve que ser descontinuado. A exemplo deste
esforco, no ano de 1982 a diretora Guaraciaba Campos, com a ajuda dos professores, fez uma
promogdao para a manutengdo do Centro de Musicalizagdo. Colocou a venda 2.150 chaves de
um Fiat, no valor de 1000,00 cruzeiros cada uma, sendo que a renda foi destinada a caixa

escolar do anexo do Conservatorio.

Figura 38 - Entrega da chave premiada
Folha de ltuiutaba, de 04/06/822a11/06 /82 Pagnn-2;

T P e

Fiat ao ganhador

No dltimo dia 31 de maio, o e do Centro de Musicalizacho
Conservatério Estadual de M- Guaraciaba Campos, O Centro
sica de ltuiutaba fez a entrega sobrevive com dificuldades ( os
de um Fiat ao ganhador, Valdeci préprios professores pagam o
Fernandes da Silva, que tinha a  aluguel do prédio). |4 que o
chave certa do carro. Estado néio Ihe destina recursos,

embora 0 Centro seja uma ex- |
Desde o dia 3 de maio o tensde do Conservaldrio, enti-
Conservatério vendeu 2.150 deade estadual. A chave premia-
chaves, a Cr§ 1.000,00 cada daeraa Gnicanumerada.
uma. A renda deu para pagar 0 A entrega do Fiat ocorreu na
Fiat ( que custou Cr$ tarde dasegunda-feira passado,
1.010.000.00) e o lucro sera des- com muita festa no Conservatd-
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Fonte: Acervo do Conservatério Estadual de Musica Dr. José Zéccoli de Andrade.
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O trabalho dos professores no Conservatorio ampliou o ensino de mdsica em
Ituiutaba, entretanto, isto ndo era garantia, de postos de emprego para os mesmos. Ainda no
ano de 1982 no més de Junho, o Governo do Estado de Minas Gerais, atendendo a Lei de n°
7.737 de 13 de Junho de 1980, efetivou no Conservatorio de Ituiutaba professores de
Uberlandia e Uberaba para as vagas de Educacdo Artistica que encontravam disponiveis em
ltuiutaba. Isto porque os Conservatdrios de Uberlandia e Uberaba eram institui¢des da década

de 1950 e por estarem em exercicio ha mais tempo que ltuiutaba. Logicamente estas escolas
levaram vantagem por atenderem as exigéncias da Lei.

Figura 39 - Efetivacdo dos professores de Uberlandia em Ituiutaba
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Fonte: Acervo do Conservatdrio Estadual de Musica Dr. José Zéccoli de Andrade.

A diretora Guaraciaba explicou que na segunda fase de efetivacdo prevista na Lei
7.737 de 13 de junho de 1980 prevé, no artigo 16 paragrafo segundo da resolugdo 3925 de 07/

08 /1981, que o servidor, ao requerer esta efetivacdo, devera designar o cargo e a localidade a
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que pretendia concorrer desde que houvesse vagas na mesma. Em ltuiutaba foi publicada a
relacdo com 26 vagas no cargo de Educagdo Artistica, sendo que este foi 0 embasamento legal
que os professores de Uberlandia e Uberaba usaram para efetuar seus pedidos para o
Conservatorio de Iltuiutaba. Os professores do Conservatorio de Ituiutaba ndo foram
efetivados para estes cargos, porque ndo preencheram todos 0s requisitos exigidos: ter sido
convocado no periodo de 1° de Janeiro a 31 de julho de 1979, em Escola Estadual ou Orgao
Regional de Ensino; e ter dois anos de efetivo exercicio no Magistério Publico Estadual até
31/01/80. Este impasse causado por um critério extremamente subjetivo para efetuar as
efetivaces, criando descontentamentos, poderia ser resolvido com concursos publicos
especificos para cada instrumento, onde o professor poderia demonstrar se estava apto ou ndo
a ocupar o seu cargo. Para as areas teoricas este critério tampouco foi usado, o que, de certa
forma, ndo incentivava a qualificacdo do profissional na area de masica.

A insatisfacdo dos profissionais da musica foi se tornando cada vez mais evidente, a
medida que alguns profissionais foram buscando a formag&o superior e ndo tinham seus
direitos reconhecidos, sendo muitas vezes equiparados perante a Lei a profissionais aquém da
sua formacéo.

Este fato se torna evidente em 1983, quando a professora Isa Maria Vilela de Moura,
por se sentir lesada na classificagdo, questionou os critérios utilizados para obtencdo do
Registro de Educacdo Musical junto ao Centro de Artes da Uni-Rio.

Esta portaria de n° 723 de 21/ 10/ 1977 foi utilizada em um momento histérico no
qual eram escassos 0s cursos superiores de masica no Brasil e havia a necessidade de legalizar
a situacdo dos profissionais com formacdo nos conservatdrios, apds a instituicdo das
Universidades. Mesmo estas sendo poucas, estes registros ja deveriam ter sido extintos para
n&o causar distorgoes e injusticas entre os profissionais da Educagédo Musical.

A professora Moura declarou ao Jornal que a Diretora Guaraciaba estava emitindo
estes diplomas, poder que nédo era delegado a ela, o que obrigou o Jornal Folha de ltuiutaba a

se retratar, como pode ser visto na imagem a seguir.
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Figura 40 - Retratacao do Jornal Folha de Ituiutaba

—

Esclarecimento

No artige “K entra nés", publicado em “Cidade do
tulutaba”, do dia 27.11.82, o Dr. Manoel Tibircio enfati-
‘ou as palavras de uma professors, referindo-sc & obtengdo
e Registro de Educagfio Musical, junto ao Centro de Anes
ia UnlaRio,

Quero esclarecer, que ndo 6 QUEM QUISER o registro
jue daverd se dirigir ao Conservatdrio, e sim quem PREEN.
{HER as condicOes da seguinte Portaria:

PORTARIA N. 723,

de 21.10.1977

D.O. 25.10.1977

REGISTRO DE PROFESSOR DE EDUCACAO MUSICAL

0O Ministro de Estado da Educaglio e Cultura, no uso da
tribuiclio: ‘que Ihe contare o artigo 69 da Lel n. 4024, de 20
@ dezembro do 1971;

considerando'o Decreto n. 61.400/67 que autoriza o ins-
tuto Villa-Lobos a emitir o registro de Prof. de Educacdn
lusical;

cowdmndo que o Institute Villa-Lobos passou a inte-
rar. atravéa de seus Departamentos, o Centro de Artes da
SFIRJ;

“considerando a Resoluclio n. 10, de 16 de Outubro do
369, @ 0 Parecer n. 571/69 que estabelece a denominagao
3 Licenciatura em Mdsica para o Curso de Professor de E.-
Jcacdo Masical;

RESOLVE:

Art. 19 — Fica autorizado o Centro de Anes da Fadera-
to das Escolas Federzis isoladas do Estado do Rio de Ja-
1iro a emitir os seguintes rogistros:

1) Professor de Disciplinas Especificas dos Cursos Téc.
cos de Mdsica,

2) Professor de Educagio Musical.

Art. 29 — Os candidatos que preencham as condigdes
is-Portarias de ns. 427/64, 212/66, 255/58 e do Anigo 1?
\ Portaria de n. 288/89, ter#o dircito ao Regisiro de Profes.

r de Educaglio Musical.

Arn. 3 — Ficam roevogadas disposi¢des ¢m contrério,

NEY BRAGA

~—

Assim, qualquer pessoa interessada em obter informa-
©s a tespeiio deverd se dirigir ao Centro de Artes, Gnico
glo responsdvel pela emissfio destes Registros.

A DIRECAO
CONSERVAIORIO E. MOSICA — ITUIUTABA
CIDADE DE ITUIUTABA — 04121982

Fonte: Acervo do Conservatdrio Estadual de Musica Dr. José Zéccoli de Andrade.

Apesar de ficar comprovado que a emissao dos registros ndo era de responsabilidade
da diretora, os artigos que a professora Isa Maria Vilela Moura publicou no Jornal Folha de
ltuiutaba, alegando que a senhora Guaraciaba estava fornecendo diplomas, causou um
desgaste, dando oportunidades para a conjuntura politica justificar a sua exoneragdo. Os fatos

historicos demonstraram que determinados personagens deste movimento ansiavam desde a
génese do Conservatdrio pelo o afastamento da diretora.
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Monifesto dos prdfesseres do Conservatorio Estoduol de Misica

On professores de Conservativia Estadual de Muxica de Ituio.
taba sprosentaram 2o Lamo. %7 Goversador Tameredo Nevew, an
Exmuy, Sr, Secretiria da Eduencho Dr. Octdvie Bllsio Alves de Bri.
I ¢ 30 Bxme Se. D, Feed José DI, presidente de PMDIS us ma
nifesto assinsde por 112 (eento ¢ dore) funciondrios daguele Eata.
ehcimente pedinde & permanéncia da Sea. Dirctara Guarnciaba
Slivia Campos.

Em wm treehn deaty manifesto ox funciondrien dizem: «Toms-
mon & Dberdade de encrovec-vos diante de Insistenles comentirios
yue correm, de yue, outra pessos passard a ocepar » Direglo de
noses Eacola. Como nosss Dicelors ¢ pesson qierida par uds, com-
petente, dipkmics, adsirads par toda a co-ulade. Lemdo  slde »
fundadara desta escols « respeisads, niln gosta.
rlamos deala mudancan i

Subscruveram vole manilenln e seguintes fusciondrion:

Lidia' Maia de Menciea Gouveia, Helofas Melena Blanco Silva,
Célio Airton Lepes & Apielda, Rosilis Apacecids da Silva, Dirce
Abadia de Caatro, Elizabet Vauling doa Keis, Jodo Hatista dn Canba.
Wueli Maria Alfaiste da Costa Veeltas, Maria Aparecida Nunes ds
Silva, Lulz Mamberto Silveica, Elies Antople. Dils, Telms Alfalate
ds Co-ll. José Augusto da Silve Nete, Sandra Gouvela Vilela de
Lima, Auﬂo da Custa Filbo, Anita Maria dow Santos A ujn,
Sas Iruarts Almoids, Angels Yilels Margues  de
: osé Mauro Alves, Marhemes Demiteio
i rey Jeromimu dn Silva, Kdna Carlos A«
rantes, Lclla- Chaludy Amin Ouimarkes, Marll Martine Mours, Sae-
I Maria dos Sastea Olivelrs, Marls Gorettd Severine Farls, Sikils
Gudey Vilela, Napoledo Gosgalves Moceirs, Rui Pereira’ Macedo,
José ‘de Alscida Ribelrs, Jeronima Delfina Dinis, Nigia Teodere
Dinle, Nidis Marie dos Santos Azambsis, Jubia Mvee Machads, M-
tia Aparedida Cacciari, Marina Franco. da Velgs Carvilthe, Tvann
Andraus Vietra, Conceigdo Aparecida Nilva, Marcos Toses, 1tagucl
Cartile Nerges, Leila Prottas Rodeigues, Sure Gongalves Vilas Boas,

Patrie ibeire, Marts Maria Jahsr, Nelks Cristina dos Santes A
rambaja, Ellane da Costa Amis Sovrs, Alex Campon Machado, Nadi.
me Jeaé Dib, Maria de Fitima Sampaio Alves, Salma Simoow de
Arad)s, /.w. Marla de Proitas, Luivs Melens Mais de Menrses,
Rageel Clalria  de Oliveirs Batlsta, Nilta Helena Ribeire, Cirila
Maris Alfaiste da Custa, Giselds Maria de Lims Gongalves, Rabons
Poreira da Silva, YVirginia labels Benicdo Gauvels, Zilda de Olivei-
n Redrigues, Paule Koberto Rampaio Alyes, Maria Marlone Alves
de Varia, Maris de Carmo Framce, Lizara Nuses, Reginalda Divino
Costa, Ive Pereira da Silva, Aristen Camargos, Lect Aparecids Di-
sle Cardono, Tania Andrdun Vielrs, Marise Carles Avanten, Ellem
Andraus Chamosn, Pasle Céaar de Sosea, Lillaz Andrase Chameun,
Slacis José Garcia Marcarenhas, Margueeth Melens Avantes Furta-
do, Neeea do Pitima Franco Naves, lsabel Colstina Alves Péres, A
hadin Manoel du Coats, Mircia Faria Freidtan, Célio Camiano Chl
gas, Marts Macia Carvalho Nuvaes do Quelroz, Analice Jardim Coe

ho, Adriana Teenal, Francieca Modesta Ferrvira Filhe, Maria da
Gracla Morges Mezende, Zalna Olindina Nader Ferreirs, Alcits Na.
rin Corlho do Lima, Maria Vicincls  Barges Hexende, José Hildo
Talista, Luifle Yeriprdes da Costa Asaln,  Mituth Kematew, Hegina
Célia Leal Rerende, ENzabeth Deifine de Olivelra, Nair Aparecida
Dias, lvonide Franciscs de Carvalho, Nancy Perreira Carvalho, Ma-
riza Angvla de Aranles Altirs Thecezinha de Mordes, Vania Maria
de Castro Machade, Sueli de Pitima Oliveirs, Kuten de Guelrox
Castanheira, Suell Somis de Oliveira, Valdecl Fustdqele da Sila,

Maria. Ausifisdors Nevaie, Joss Joberth Gwimaries,  Kitia Soust -

Martina, lntnlh Suyza Cartzne, Cristina Plazel Nelvas Olivelrs
Rezende.

Deixamon clare yue aprnas cinco (85) professares, de um tefal
do 117 (cente « dnvnm) nio quiseram ssainar on relecidon mani
fealon,

Oba. Eata yepartagem & de inleira responsadilidade dos profen.
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e

Susete Abde Martiss Ribeire, Abrdo Calil Nels, Mitcla Scursto sores do Canservatirio.

Fonte: Acervo do Conservatdrio Estadual de Musica Dr. José Zéccoli de Andrade.

Os professores do Conservatorio Estadual de Mdasica de ltuiutaba apresentaram ao
Exmo. Senhor Governador Tancredo Neves, ao Senhor Secretario da Educacdo Dr. Octavio
Elisio Alves de Brito e ao Exmo. Senhor Dr. José Fued Dib, presidente do Partido do
Movimento Democréatico Brasileiro (PMDB), um manifesto assinado por 112 funcionarios
daquele estabelecimento, pedindo a permanéncia da senhora Diretora Guaraciaba Silvia
Campos.

Em um trecho deste manifesto os funcionarios dizem:

Tomamos a liberdade de escrever-vos diante de insistentes comentarios que correm,
de que, outra pessoa passara ocupar a Direcdo de nossa Escola. Como nossa Diretora
é pessoa querida por nds, competente, dindmica, admirada por toda comunidade,
tendo sido a fundadora desta escola tornando-a grande e respeitada, ndo gostariamos
desta mudanca. (Jornal Cidade de ltuiutaba)

Subscreveu este manifesto os funcionarios do Conservatério Estadual de Mdsica
citados no artigo acima, do Jornal Cidade de ltuiutaba.
O pedido da comunidade escolar ndo foi acatado e Guaraciaba Campos foi exonerada

do cargo de diregdo, mais uma vez os professores expressaram 0 carinho pela diretora
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reconhecendo a importancia do Conservatorio para cidade de Ituiutaba. No total de 117

professores, apenas cinco ndo concordavam com a permanéncia da diretora.

Figura 42 - Manifesto dos professores do Conservatério

Nossas palavras a vocé, Guaraciaba

Nossa vida 6 uma jornada. Com pedacos bons com
tdacos maus. Com d'as de sol ¢ com dias cinzentos, nu
edos. Com lagrimas e sorrisos, encontros e desencontros

As maos da dor semeiam e colhem falicidade também
ofr mento e alegria, como o joio & o trigo, crascem, vivem
florescem juntos, no campo largo ¢ m'uterioso do coraglio.

A desiluso, o cansago, o desalenta e a frustruclo per
ncem a8 mesma essdncia da vida S8o a outra metade de
irfanja, @ parie amarga. Sfo o outro lado Jda mesma meda-
I, o face escura

O que vale e conta & o que fazemos com {odo 0 mate
al pesado, riste e sofrido que o dia 2 dia coloca em nos
8 ombros

Ninguém mais cue vood, Guaraciaba, soube carregar,
, com altivez, a sua cruz. Apesar de seu imenso trabaltho,
#ixa todas as ocupagdes imporantes € muitas vezes (na-
javeis, para estar & disposi¢io de seus professores de
ius alunos. Interrompida milhares de vezes, vella, com o
@sMO gorriso; 4o seu Intenso labor. O dever & sua dOnicn
réccupacéo, ndo se interessando com o que the diz respei-
)

Ha ¢m vocd, Guaraclaba, qualquer coisa de frunco, de
mpido, de suave, que alegra € infunde confianca

Sua forga moral the vem o precelio de CRISTO . "Fa-
0 bem gos que vos fazem mal". .. Perdoa lealmenta, de
om coraglio, do 1ods alma, de olhos fechados, sem retomo;
m reserva, sem Inquietaglo.

O trabalho, em posso Conservatdno, 1woma-se dia a dia

ma's amplo @ mals Arduo. E com qué galhardia o afronta ¢
grande Diretora, como seo tudo Ihe fora oxiremamente fdc
¢ leve, Nada escapa aos seus olhos vigilanies. Tudo perce
be. Interessa-se par tudo que concame aos esiudos, pol
tudo o que pode contribuir para 0 progresso da comunidade

Como a Diretorg Guaraciaba ama @ sua 0scola, os sour
professores os seus alunos! SO este amor foi capaz de trans
formar o Consarvatdrio Estadual de Mdsics de ltuiutaba e
um Jdos majores do Estydo ¢ quem sabe, do Brasil.

O Centro de Musicaelizacfo cuja semente 80 pequen:
bretou em suas mios dinAmicas, hoje & uma estrela 4= 1a
grandeza a ilum!nar o culturn de nossa cidade.

Quantas vezes nossos pequenos grandes artlstas esific
part'cipando em fesfividades nas demais oscolas, levandc
cultura € arte a tantas outras criangas.

Culwraimenta podemas afirmar:

lHujulaba antes do Conservatério e lwiutaba depos dt
Conservatdrio. Quem te viu, quem te vd

Devemos isto a vool, Guaraciaba, a sua luta 29 set
trabalho a sua grandeza de aima,

Por tudo 'sso, Guaraciaba, 03 scus professores do Can
1ro de Mus'ealizaglio querem |he dizer publicamente a ds
1odo coragho:

"Tudo o que & grande, belo e duradouro, nasce da umi
criso, do uma dor”.

Prefessores do Centro de Musical'zagdo “Guaraciabi
Campos'". MIMAND ND ITTIIOMTARA ATy 1001

Fonte: Jornal Cidade de Ituiutaba — acervo CEM- José Zdccoli ltuiutaba.

Nossas Palavras a vocé, Guaraciaba.

Nossa vida € uma jornada. Com pedacos bons, com pedacos maus Com dias de sol e
com dias cinzentos nublados. Com lagrimas e sorrisos, encontros e desencontros. As
maos da dor semeiam e colhe felicidade também sofrimento e alegria, como joio e 0
trigo, crescem vivem e florescem juntos, no campo largo e misterioso do coracdo. A
desilusdo, 0 cansaco, o desalento e a frustacdo pertencem a mesma esséncia da vida.
E a outra metade da laranja, a parte amarga. E o outro lado da mesma medalha, a
face escura.

O que vale e conta é o que fazemos com todo material pesado, triste e sofrido que o
dia a dia coloca em nossos ombros.

Ninguém mais que vocé, Guaraciaba soube carregar, com altivez, a sua cruz. Apesar
do seu imenso trabalho deixa todas as ocupagdes importantes inadiaveis, para estar a
disposicdo de seus professores, de seus alunos. Interrompida milhares de vezes,
volta com 0 mesmo sorriso; ao seu intenso labor. O dever é sua Unica preocupagao,
ndo se interessando com o que lhe diz respeito.

Ha em vocé, Guaraciaba, qualquer coisa de franco, de limpido, de suave, que alegra
e infunde confianca. Sua forca moral Ihe vem do preceito de CRISTO- “Fazer o bem
aos que vos fazem mal.” — Perdoa lealmente, de bom coragdo, de toda alma, de
olhos fechados, sem retorno; sem reservas, sem inquietacao.

O trabalho em nosso Conservatério torna-se dia a dia mais amplo e mais arduo. E
com que galhardia o afronta a grande Diretora, como se tudo fora extremamente
facil e leve. Nada escapa aos seus olhos vigilantes. Tudo percebe. Interessa-se por
tudo que concerne aos estudos, por tudo que possa contribuir para o progresso da
comunidade. Como Diretora Guaraciaba ama a sua escola, os seus professores, e 0S
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seus alunos! S6 este amor foi capaz de transformar o Conservatério Estadual de
Musica de ltuiutaba em um dos maiores do Estado e quem sabe do Brasil.

O Centro de Musicalizacdo cuja semente tdo pequena brotou em suas maos
dindmicas, hoje é uma estrela de primeira grandeza a iluminar a cultura de nossa
cidade.

Quantas vezes nossos pequenos grandes artistas, estdo participando em festividades
nas demais escolas, levando cultura e arte a tantas outras criancas.

Culturalmente podemos afirmar:

Ituiutaba antes do Conservatério e ltuiutaba depois do Conservatorio. Quem te viu
quem te vé. Devemos isto a vocé, Guaraciaba, a sua luta ao seu trabalho a sua
grandeza de alma.

Por tudo isso, Guaraciaba, 0s seus professores do Centro de Musicalizagdo querem
Ihe dizer publicamente de todo corag&o:

“Tudo o que ¢ grande, belo e duradouro, nasce de uma crise, de uma dor.”
Professores do Centro de Musicalizag@o “Guaraciaba Campos.”

Cidade de Ituiutaba — 07/12/1983.

As palavras dirigidas a Diretora Guaraciaba demonstram que houve por parte dos
professores um reconhecimento da dimenséo do trabalho que ela realizou em Iltuiutaba em
prol do Conservatorio. Os educadores que se empenharam na génese de escolas foram
percussores de uma modernidade e abriram portas para outros se profissionalizarem, isto pode
nos ajudar a entender a linguagem de gratiddo, embora rebuscada e cheia de comparacdes que
nos remetem a oficios sagrados nas palavras dos professores. A préatica educacional, na génese
das escolas brasileiras, pode, sem exagero, ser comparada a um sacerddcio, pois 0
envolvimento de profissionais que fundaram escolas como a Diretora Guaraciaba era
irrestrito. Estes consideravam a escola como uma extensdo de si mesma, devido a este fato o
desligamento destes educadores de seus postos era doloroso e deixavam um enorme vazio. A
relevancia do seu trabalho se mostrou na sua habilidade de organizar uma equipe de
professores e dar voz aqueles que tinham condicdes de agregar conhecimentos aos colegas e
estabelecer limites para adequar a escola aos padrdes estabelecidos da época. O temor dos
professores na substituicdo da Diretora Guaraciaba era que, pelo fato do cargo ser
comissionado, qualquer pessoa, mesmo ndo tendo nenhum envolvimento com a mausica,
poderia ser designada para 0 mesmo, e isto poderia significar um retrocesso para 0
Conservatorio. A preocupacdo ndo era em vao, a nova dire¢cdo ndo se comprometeu com o
Centro de Musicalizacdo Guaraciaba Campos e logo depois de seu afastamento ele foi

descontinuado.



120

CONSIDERAGCOES FINAIS

Pesquisar a origem e o desenvolvimento de escolas como o Conservatorio Estadual
de Musica Dr. José Zoccoli de Andrade, considerando o contexto politico, social e econdmico
que ele esteve inserido, nos fez enxergar a importancia deste tipo de pesquisa para as
producdes historiograficas da educacao.

A importancia desta pesquisa se baseia em observar como a educacdo foi
fundamental no processo de modernizagdo e averiguar os fatores que privilegiaram
determinadas regides do Brasil em detrimento de outras.

Foi importante constatar como as instituices tornavam-se realidade, em um periodo
de intensa urbanizagdo, com a parceria de personagens “andénimos” e as contribuicdes
voluntérias dos envolvidos no mesmo ideal.

O tema nao foi esgotado, resgatamos parte da histdria desta matriz escolar, quando
nos propomos a buscar as suas origens de forma global e também na cidade de ltuiutaba,
entretanto foi apenas um recorte histdrico, restam ainda outros fatos a serem pesquisados.
Podemos nos basear no Centro de Musicalizacdo Guaraciaba Campos: teria ele sido extinto se
Guaraciaba ndo tivesse sido exonerada? Qual foi a sua importancia para a qualificacdo dos
professores que tiveram de se adequar para atender uma clientela diferenciada e para criancas
e adultos que nunca haviam estudado mdusica? Muitos fatos que estdo aparentemente
distanciados vivem em nossa memoria e nos interpelam que, se investigados, podem nos
beneficiar.

Outro fator importante é observar como o ensino de muasica no Conservatorio foi se
adequando a nossa realidade, sabendo que ele foi derivado de uma matriz europeia,
aparentemente distante a nossa realidade. O momento é propicio para reflex6es, tendo em
vista a implantacdo da musica nas escolas regulares e sabendo da importancia desta disciplina

na “Educagdo dos Sentidos” (Rousseau), € interessante buscar novos caminhos.
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APENDICES

Apéndice A — Termo de consentimento

D

UMIVERSIOADE FEDERAL
DE UBERLANDIA

FACED - Faculdade de Educacio

Programa de Pdés-Graduagdo em Educacao
EMAIL: ppaed@faced.ufu.br

Av Naves de Avila_ 2121 - Cam 3 Mbnica - Bloco “‘G" - CEP:

3239.4212

Autoriza¢io

Autorizo a publicagdo da narrative, na integra ou fragmentos. cedida para o
desenvolvimento do projeto de pesquisa: “DE ESCOLA DE ACORDEOM A
CONSERVATORIO ESTADUAI. DE MUSICA Dr JOSE ZOCOLLI DE
ANDRADE (ITUIUTABA-MG 1965-1983) desenvolvido pela aluna Nicula Maria
Gianoglou Coelho, orientado pelo prof. Dr. Sauloéber Tarcio de Souza.

Declaro cstar ciente de que o objetivo desta pesquisa Historiografica ¢ relatar a
génese do Conservatorio Estadual de Musica Dr. Jose Zocolli de Andrade em
[tuiutaba no Estado de Minas Gerais, fundado em 25 de novembro de 1963, através do
projeto do deputado Luis Alberto Franco lunqueira tendo como preponente a
professora de acordeom Guaraciaba da Silva Campos natural da cidade Campo
Florido localizada no mesmo Estado. tendo inicio no governo de Jos¢ Magalhies

Pinto conforme a Lei nimero 3595.
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