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RESUMO

Esta dissertacdo investiga as representacdes televisivas de género no que tange aos
casos de extraconjugalidades de personagens femininos e masculinos na telenovela
Avenida Brasil. Para tal, pautamo-nos na perspectiva feminista utilizando tedricos/as
gue debatem o conceito de género, tais como Joan Scott e Teresa de Lauretis, e
analisamos o processo de construcao e disseminacdo das representacdes sociais a partir
das concepcbes de Serge Moscovici. Alem da pesquisa tedrica, nOSSO percurso
metodoldgico compreendeu a analise de contetdo, fundamentada em Laurence Bardin,
técnica utilizada no exame de algumas personagens selecionadas a fim de reinterpretar
as mensagens por elas transmitidas e revelar os significados e simbologias que estdo por
trds do conteddo manifesto. Também realizamos pesquisas de campo por meio da
aplicacdo de questionarios a dois grupos de respondentes que compreendem,
equitativamente, transeuntes e universitarios (as), mulheres e homens, para que
pudéssemos captar a percepcdo do publico acerca das representagdes das personagens.
Assim, procuramos constatar se a midia televisiva tem dando visibilidade as mulheres
apresentando-as em papéis diversificados, porém sem tocar na problematica das
assimetrias de género, bem como se tem corroborado para a reproducdo de
desigualdades assentadas em diferengas sexuais, adotando pesos e medidas
diferenciadas em relacdo a sexualidade livremente exercida, ja& que desaprova as
mulheres, mas legitima e até mesmo enaltece os homens que vivenciam uma mesma
situacdo. Tais representagdes refletem os ditames de uma sociedade androcéntrica, e
seus impactos puderam ser nitidamente percebidos por meio da pesquisa realizada,
posto que boa parte dos (as) respondentes, tanto telespectadores do sexo feminino
quanto do masculino, revelaram concordancia com as concepcfes veiculadas pela

telenovela analisada.

Palavras — chave: género, representacdes sociais e telenovelas



ABSTRACT

This dissertation investigates the television representations of gender in relation to the
cases of married female and male characters who committed adultery in the Brazilian
soap opera Avenida Brasil. To this end, we are referring to a feminist perspective using
theoretical scholar’s ideas that debating the concept of gender, such as Joan Scott and
Teresa de Lauretis, and analyze the process of construction and dissemination of social
representations from the conceptions of Serge Moscovici. Apart from the theoretical
research, our methodological approach consisted of content analysis, based on Laurence
Bardin, a technique used in the examination of some selected characters to reinterpret
the messages they transmit and reveal the meanings and symbologies that are behind the
manifest content. We also conducted field research through the application of
questionnaires to two groups of respondents who containing, equally, passersby and
college students, both of the two genders, so that we could capture the public's
perception about the representations of those characters. Thus, it was found that the
television media has giving visibility to women presenting them in diverse roles, but
without touching the issue of gender differences, as well corroborating with the
reproduction of inequalities settled in sex differences, adopting different weights and
measures regarding sexuality freely exercised, since that disapproves women, but
legitimizes and even praises the men who experience the same situation. Such
representations reflect the dictates of an androcentric society, and its impact could be
clearly understood by the survey, since much of the respondents, both female viewers as

male, showed agreement with the concepts conveyed by the soap opera analyzed.

Key words: gender, social representation and Brazilian soap operas



INTRODUCAO

Nesta dissertacdo propomo-nos a analisar as desigualdades das representacdes de
género nas telenovelas, no que se refere a casos de extraconjugalidades de personagens
femininos e masculinos, focalizando a forma como as questdes de género e sexualidades

tém sido abordadas nas telenovelas.

O proposito deste trabalho é a construcdo de uma analise distanciada das
suposi¢des criadas pela opinido publica e pelos veiculos de comunicagdo, ou seja,
opinides ndo conclusivas, sem uma reflexdo critica e fundamentada sobre os discursos
produzidos na midia televisiva. Preocupamo-nos em buscar os significados, e as

simbologias que estdo por tras das produc¢des audiovisuais.

Devido as marcas patriarcais que informam a nossa sociedade, sdo comuns as
piadas, as cangfes, os comerciais, os filmes, as novelas, dentre outros programas
televisivos utilizados como instrumentos de veiculacdo de representagfes degradantes e
constrangedoras das mulheres, a exemplo dos comerciais de televisdo que mostram
personagens femininos sem autonomia, dependentes dos homens, como se o papel

social destas fosse apenas complementa-los.

O objetivo € analisar os mecanismos que perpassam o desequilibrio em tais
representacdes, ao denegrir a imagem da mulher e exaltar a do homem, contribuindo
para legitimar e reproduzir a dominagdo masculina. Esta dominagéo a que nos referimos

sera tratada mais adiante, de acordo com as concepcg@es do autor Pierre Bourdieu.

De acordo com Bourdieu (2005, p. 167),

para se compreender a dominagdo masculina é importante analisar as
estruturas inscritas na objetividade e na subjetividade dos corpos.
Essas estruturas inscrevem nos corpos dos sujeitos determinados
gestos, posturas, disposicbes ou marcas da sua submissdo e
dominagdo, e a televisdo muito contribui para os processos de
subjetivacdo das estruturas objetivas.

As representagcdes de mulheres e homens nas telenovelas sdo repletas de
significados e valores que requerem apurada analise, para desnudar suas reais
motivacdes. Tais simbolizagdes materializam-se na realidade objetivada. Em outras
palavras, a idealizacdo objetivada subjetiva-se por meio das instituicdes formadoras de

consciéncia que demonstram diferentes realidades do nosso cotidiano, mas o fazem
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como se estas realidades pudessem ser pensadas de uma Unica forma, ou seja, da forma

como estdo sendo apresentadas. De acordo com Bourdieu
E enquanto instrumentos estruturados e estruturantes de comunicacao
e de conhecimento gue os sistemas simbdlicos cumprem a sua fungédo
politica de instrumentos de imposicdo ou de legitimacdo da
dominagdo, que contribuem para assegurar a dominagdo de uma classe
sobre a outra, dando reforgco da sua propria forca as relages de forga
que as fundamentam e contribuindo assim, segundo a expressdo de

Weber, para a domesticacdo dos dominados.
(BOURDIEU, 2005, p.15)

Utilizamos a perspectiva feminista para interpretar este universo de imagens,
idéias e significados. O objetivo maior do estudo consiste na investigacdo das formas
como essas representaces veiculadas na televis@o, especificamente nas telenovelas,

reiteram valores dominantes e tradicionais sobre as mulheres.

Partimos da hipoOtese de que as novelas, em geral, retratam o0s casos de
extraconjugalidades masculinas como uma maneira de ressaltar a virilidade dos homens.
Por outro lado, mulheres que mantém relagcdes extraconjugais sdo apresentadas como

fracas, imorais, e dotadas de personalidades pervertidas.

Consideramos que, por forca das mudancas sociais concernentes as relagdes de
género que ocorrem, sobretudo, a partir da segunda metade do século XX, com o
avanco do movimento feminista, das teorias e dos estudos de género, a TV foi instada a
um novo discurso, trazendo uma pretensa “modernidade”, inovacdes que se referem
mais a forma do que ao conteltido, pois este permanece arcaico, marcadamente sexista,
androcéntrico constituindo uma forma de violéncia simbdlica de género na sociedade

contemporanea.

Esses discursos propagados pela midia impactam as pessoas, conforme sera
demonstrado por meio dos/as entrevistados/as que acompanham com frequéncia os
programas de televisdo, e ndo sdo indiferentes ao contetdo que esta sendo transmitido,
mas pelo contrério explicitam suas opiniGes sobre a novela e 0s personagens que sao

objeto desse estudo.

Atualmente a midia televisiva, especialmente as telenovelas, tem despertado
crescente interesse no meio académico, pois vivemos em uma sociedade imagética, e

necessitamos entender, interpretar e criticar os seus significados.

11



Estamos de acordo com Jodelet (2002) e Minayo (1995) quando afirmam que as
representacfes sociais sdo leituras e interpretacdes da realidade. Elas referem-se a
dimensdo da relagdo - comportamentos, praticas sociais, discursos - dos sujeitos com a
cultura e seu universo simbolico, e dos sujeitos entre si. A sua origem esta nas relacdes
sociais e, portanto, ela € uma producdo coletiva, que opera entre o individual e o
coletivo. Segundo Jodelet as representagdes sociais sdo “uma forma de conhecimento
socialmente elaborado e compartilhado, com um objetivo pratico, e que contribui para a
constru¢do de uma realidade comum a um conjunto social.” A partir dessa perspectiva
as representagdes sociais sdo construcGes imageéticas que tém como referéncia a
realidade social, ou seja, pontos de vista formulados de acordo com o posicionamento

de agentes no espaco social.

As representagdes sdo socialmente construidas e compartilhadas dentro de um
determinado contexto histdrico. Sdo constituidas a partir da veiculacdo das informacdes,
dos saberes e dos modelos de pensamento recebidos, transmitidos e formulados através
da tradicdo, da educacdo e também da midia. Quando o0s sujeitos encontram-se para
dialogar, questionar, discutir o cotidiano, as representagcdes sociais estdo sendo

formadas. Estas sdo estabelecidas como realidades através dos discursos.

A midia é um vasto universo, haja vista a grande quantidade de instrumentos de
comunicacdo que comporta, tais como radio, internet, televisdo, jornais, revistas, e
livros. Assim, optamos por analisar a midia televisiva e especificamente as telenovelas
da emissora Rede Globo de Televiséo, visto que essas sdo as mais assistidas pelos (as)

telespectadores (as) brasileiros (as).

Porém, como a Rede Globo ao longo de varias décadas, produziu uma grande
quantidade de novelas, ndo seria possivel realizar um estudo apurado de todas elas,
entdo a novela selecionada foi Avenida Brasil exibida em territorio brasileiro no periodo
de 26 de marco a 19 de outubro de 2012.

A citada telenovela aborda temadticas relevantes para as analises de género,
dentre elas situagdes de infidelidade conjugal apresentadas de forma assimétrica,
demonstrando complacéncia com personagens masculinos e intolerancia nos casos de

personagens femininos; tais questdes vdo de encontro a nossa proposta de pesquisa.

Além disto, a novela teve grande repercussdo em Varios outros paises do mundo,

tendo sido considerada pelos veiculos midiaticos, como a novela de maior sucesso na
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histéria do Brasil. A trama do autor Jodo Emanuel Carneiro envolveu o pais de tal
maneira que a exibicdo do dltimo capitulo foi comparada a uma final de Copa do
Mundo, os bares de diversas regides do pais ficaram lotados de telespectadores (as)
ansiosos (as) para conhecer o final da trama. Avenida Brasil reuniu milhdes de pessoas
em frente a televisdo e fez com que até mesmo a presidente Dilma Rousseff adiasse um
pronunciamento politico que estava agendado no mesmo horario do capitulo final, pois

certamente seriam poucos 0s ouvintes.

Segundo dados do Ibope, o Gltimo capitulo conquistou a marca de 51 pontos em
Sdo Paulo e se tornou a atracdo de TV com maior indice de audiéncia em 2012 (cada

ponto do IBOPE equivale a 60 mil domicilios na Grande S&o Paulo).

Em uma andlise comparativa constatamos que as quatro Ultimas novelas
antecessoras de Avenida Brasil, ndo conseguiram atingir tal marca no capitulo final:
Viver a Vida exibida em 2009 atingiu a marca de 47 pontos, Passione exibida em 2010
alcancou 50 pontos, Insensato Coracéo exibida em 2011 chegou a marca de 47 pontos,
assim como a novela Fina Estampa também transmitida em 2011. As duas novelas que
sucederam Avenida Brasil, também tiveram indices abaixo da sua média, Salve Jorge
que foi ao ar em 2013 atingiu 46 pontos no ultimo capitulo e Amor a Vida que finalizou

em 2014 chegou & marca dos 44 pontos.

Esse sucesso da novela atravessou as fronteiras do pais e atingiu os argentinos.
Também na Argentina, pais em que a novela foi exibida no periodo de 16 de dezembro
de 2013 a 7 de julho de 2014 o ultimo capitulo paralisou o pais. O “Gran Finale”, foi
exibido no estadio Luna Park em Buenos Aires, capital do pais e teve 0s seus quase 8
mil ingressos esgotados. O evento contou com a presenca de alguns atores como Caua
Reymond que interpretava o Jorginho, (la chamado de Jorgito, pois alguns personagens
tiveram seus nomes alterados), Cadinho interpretado por Alexandre Borges, e 14 era
chamado de Carlitos e a Nina, interpretada por Débora Falabela. Eles foram recebidos

em festa pelos fas, que aplaudiram de pé as ultimas cenas da novela.

Avenida Brasil teve média superior a 20 pontos no Ibope local. Inicialmente
exibida no periodo da tarde, a novela alterou a grade de programacdo e passou a ser
exibida no horario nobre, vencendo a concorréncia. O ultimo capitulo superou os 28
pontos. O sucesso foi tanto que a Telefe, emissora que transmitiu a novela por |4,

reeditou os capitulos, alongando a trama em mais algumas semanas. Sendo que 0
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capitulo final foi adiado duas vezes em razéo do tal espichamento. Além da Argentina, a

novela foi vendida para mais 124 paises e dublada em 9 idiomas.

Assistida tanto por mulheres como por homens de vérias idades, racas, e classes
sociais diferenciadas, as representacdes apresentadas na novela impactou o imaginario e

as formas de ser e agir de muitas pessoas.

A televisdo, por meio das novelas tende a influenciar o comportamento dos (as)
telespectadores (as), e dessa forma a novela pode ser considerada como uma forma de
socializagdo, devido a velocidade com que propaga as informacdes. O contetdo
representado nas novelas por personagens pode vir a ser modelo para comportamentos
na vida real, e dessa forma, a veiculacdo de conteudos que incitam a desigualdade pode

impactar a forma como as relagdes de género e sexualidade se desenvolvem.

Desta forma, o problema central, conforme referéncia anterior consiste na
anélise do tratamento diferenciado das extraconjugalidades, infidelidades e traicdes
praticadas por personagens femininos e masculinos na novela Avenida Brasil, bem
como o0 impacto dessas representagbes que circulam no imaginario social, nas
concepcdes dos (as) telespectadores (as) captado por meio dos questionarios aplicados.
Dar-se-ia um processo de reproducgdo social de legitimacdo das desigualdades de
género, de natureza machista? Tal machismo seria mantido apenas por homens ou
contaria com a participacdo de mulheres? Que influéncias sociais poderiam trazer as

desiguais representacdes nas novelas?

Essas sdo algumas das questdes que procuramos responder ao longo da
dissertacdo, e que consideramos fulcrais para verificar as assimetrias nas representacfes

de género, seu nivel e formas de transmissao ao publico.

Assim, essa dissertacdo foi estruturada da seguinte forma: apo6s a introducao
segue-se um breve capitulo apresentando o percurso metodolégico e sua ancoragem

teorica na analise de conteudo.

Posteriormente, num segundo capitulo, procedemos a uma breve discussao
conceitual acerca das relacbes de género e teorias feministas, bem como das
representacfes sociais, categorias fundamentais na presente pesquisa. Tais reflexdes
conduzem ao desvelamento dos possiveis pilares de sustentacdo das desigualdades entre

mulheres e homens, baseadas nos significados atribuidos as diferencas corporais.
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No terceiro capitulo realizamos uma analise do tratamento diferenciado no que
tange as extraconjugalidades, traicdes e poligamias praticadas por mulheres e homens
na telenovela, objetivando apresentar a maneira como foram tratados tais casos em
Avenida Brasil e delinear o perfil de alguns personagens femininos e masculinos por
nos selecionados, seus comportamentos, e as relacfes entre eles (as) estabelecidos.
Nesse capitulo faremos breve mencdo a outras novelas no intuito de enfatizar a

recorréncia das representacfes assimétricas de género, sempre favorecendo os homens.

Finalmente, no quarto capitulo elaboramos a andlise das entrevistas realizadas
com pessoas que assistiram a novela, visando apreender suas representacdes, os olhares
das mulheres e dos homens, jovens e adultos/as sobre os/as personagens da novela em
pauta. O que eles/as, retratam, o0 que neles despertam, verificando sua concordancia ou
discordancia do conteudo transmitido, sua avaliacdo dos papéis representados, e

possiveis processos de identificacdo de sujeitos sociais com a trama novelistica.
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1. PERCURSO METODOLOGICO
1.1 Procedimentos de Pesquisa

Captar os significados das representacfes de género na midia televisiva e a
concepcao dos/as telespectadores/as sobre as informagdes veiculadas implicou no uso
de uma metodologia especifica. Dessa forma a nossa analise foi realizada conforme as

etapas que serdo descritas a sequir.

Na primeira etapa da pesquisa realizamos um levantamento bibliografico
detalhado para que pudéssemos explorar as mais variadas fontes que contemplam o
nosso objeto de andlise. Dessa forma, consultamos livros, artigos de periddicos, teses,
que tratam das tematicas de representacBes sociais, género, midia televisiva,

sexualidade e extraconjugalidades.

A segunda etapa compreendeu a elaboragdo de um formulério (vide anexo) com
perguntas abertas, visto que este tipo permite ao/a informante responder livremente
usando linguagem proépria, e possibilita uma investigacdo mais profunda e precisa,
ajudando-nos a identificar 0 pensamento ou 0 posicionamento do/a informante acerca

do que foi questionado.

Foram aplicados no total, sessenta formularios divididos em dois grupos. Os
primeiros trinta foram direcionados a estudantes universitarios/as, quinze mulheres e
quinze homens. Objetivando analisar como esse publico jovem tem lidado com as
representacOes na telenovela, qual o olhar deles sobre o conteddo que foi transmitido, e

principalmente a opinido sobre os personagens selecionados.

O segundo grupo de pesquisado compreendeu 30 adultos/as de varias faixas
etarias, divididos/as também em quinze mulheres e quinze homens gque responderam ao
questionario no Terminal Central de Uberlandia, local onde transitam inimeras pessoas

diariamente. Escolhemos esse local devido a facilidade de contato com o publico.

Osl/as questionados foram abordados/as de forma aleatdria, pois o requisito para
dar prosseguimento com a aplicacdo dos formularios era o fato deles/as terem assistido
a novela. Além disso, decidimos integrar o0 mesmos nimero de mulheres e homens na
pesquisa para tentarmos cotejar as representacdes explicitadas sobre mulheres e
homens, ou seja, qual a concepcéao deles, (levando em consideragdo a diferenca sexual)
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a respeito das questbes levantadas por nos no que diz respeito as representacdes de

género.

Com relagdo a divisdo em dois grupos, 0 nosso intuito com os transeuntes foi
abarcar as opinides consensuais, pois, em tese, elas afloram nesses locais por meio dos
didlogos mantidos entre as pessoas acerca das novelas, quando acabam surgindo as
representacfes consensuais (ainda que entre eles houvessem pessoas com formacéao
académica). E no que se refere ao grupo de universitarios/as, nosso intuito foi analisar
as concepgdes cientificas que, em tese, florescem no espaco académico e verificar se
existem pontos de ligacdo entre esses dois grupos, ou se as concep¢bes Sao

diferenciadas.

As entrevistas realizadas com os/as estudantes universitarios/as foram feitas em
sua maioria (haja vista que alguns transeuntes também eram universitarios/as) na
Universidade Federal de Uberlandia, com o auxilio de um gravador de audio. J& as
entrevistas realizadas com os transeuntes foram gravadas na parte superior do Terminal

Rodoviario Central da cidade de Uberlandia.

Os formularios preservam a identidade dos/as entrevistados/as; dessa forma, no
terceiro capitulo, onde aparecem algumas falas, estes foram identificados/as com letras
e nimeros. Sucedendo a fala de universitarios/as, havera um parénteses com a letra U, o
numero do/a entrevistado/a, a idade e o sexo; ja as falas de transeuntes serdo
identificadas pela letra T, o numero do/a entrevistado/a, a idade e o sexo. Ressaltamos

que esse numero segue a ordem cronoldgica de aplicacdo dos formularios.

A tabulacdo e analise dos dados também foram desagregados por grupos, com o
intuito de identificarmos qual a percepcéo dos/as telespectadores/as em relacdo aos/as
personagens e as infidelidades apresentadas na novela. Foram realizadas transcricoes e
analise dos materiais coletados, e destas, selecionados os dados essenciais e relevantes
para o presente trabalho, visando extrair informacdes que fornecem um entendimento
mais profundo de valores e crencas que guiam as agdes dos individuos enguanto
telespectadores/as. Essa desagregacdo por grupos permitiu-nos visualizar a existéncia de
consensos ou dissensos nas opinides dos grupos, relativamente as representagdes

pesquisadas bem como seu impacto em cada grupo.

17



Através da fala dos sujeitos foi possivel obter informacgdes relevantes. Elas
possibilitaram coletar dados relatados, enquanto sujeito-objeto da pesquisa que

vivenciam uma determinada realidade que esta sendo focalizada

Na terceira etapa realizamos a analise dos/as personagens que escolhemos, por
meio de uma selecdo qualitativa de cenas da novela. Essa selecdo foi realizada através
de um olhar critico para que pudéssemos absorver os aspectos que explicitam as
assimetrias nas representacOes das extraconjugalidades dos/as personagens femininos e

masculinos.

Essas analises de contetdo ancoradas em Laurence Bardin adquirem forca e
valor mediante o apoio de um referencial tedrico adequado para a construcdo e
embasamento das categorias de analise, e este aparece em todos os momentos da

investigacao.
1.2 A contribuicéo da Anélise de Conteudo

Para a realizacdo da referida analise contemplamos o método chamado Analise
de Conteudo. De acordo com Bardin (2004),

a Andlise de Contelido constitui uma metodologia de pesquisa usada
para descrever e interpretar o conteldo de toda classe de documentos
e textos, pois esse método pode ser aplicado em qualquer material
oriundo de comunicacdo verbal ou ndo-verbal, como cartas, cartazes,
jornais, revistas, informes, livros, relatos autobiograficos, discos,
gravagoes, entrevistas, diarios pessoais, filmes, fotografias, videos, e
também as novelas.

Essa anélise, conduzindo a descri¢des sistematicas, qualitativas ou quantitativas,
ajuda a reinterpretar as mensagens e a atingir uma compreensao de seus significados em
um nivel que vai além de uma leitura comum.

Minayo (2003, p.34) enfatiza que

a analise de contetdo visa verificar hipoteses e ou descobrir o que
esta por tras de cada conteudo manifesto. (...) o que esta escrito,
falado, mapeado, figurativamente desenhado e/ou simbolicamente
explicitado sempre sera o ponto de partida para a identificacdo do
conteudo manifesto.
O procedimento metodoldgico da analise de contetdo, segundo Bardin, pode ser
dividido em “trés periodos cronoldgicos” (2004, p. 90), sdo eles: a pré-andlise, a

exploracdo do material e o tratamento dos resultados.
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Nesse sentido, considera-se como pré-analise o0 momento de organizagdo e
preparacdo das informacgdes, por meio da selecdo do material que serd submetido a
analise, que ¢ definido por ela como “constitui¢do dos corpus”, que sao os documentos

que serdo submetidos a analise cientifica.

Nessa fase, 0 nosso trabalho foi analisar cenas da novela para escolhermos quais
personagens seriam destacados atendendo aos nossos objetivos de pesquisa. A novela
Avenida Brasil apresentou em sua trama uma grande quantidade de personagens
envolvidos em relacBes extraconjugais. No entanto trés personagens chamaram-nos a
atencdo, Cadinho interpretado por Alexandre Borges, Suelen e Carminha, interpretadas

respectivamente pelas atrizes Isis Valverde e Adriana Esteves.

Selecionamos esses personagens pelo fato de que eles/as foram populares,
sobretudo por suas infidelidades ou por seus varios casos sexuais. Por exemplo, Suelen
se tornou uma personagem popular devido a quantidade de homens com 0s quais se

relacionava, o que lhe valeu o rétulo de Piriguete do Divino.

Cadinho também se tornou popular pela forma como se relacionava com as suas
trés mulheres; sua historia restringiu-se a relacdo a quatro, e a maneira como ele lidava
com as mulheres, e as estratégias que ele criava para ndo ser descoberto. E por fim
Carminha que era uma personagem mais complexa, por ser a grande vild da histéria. Ela
usava 0s homens como um trampolim para conseguir ascender socialmente, tendo sido

infiel desde o primeiro capitulo.

O envolvimento dessas personagens com VArios parceiros amorosos e sexuais
estava no centro de suas historias, ou seja, as extraconjugalidades eram o aspecto central
na historia de Cadinho, de Carminha e também na vida de Suelen, o que néo acontecia

com os/as demais personagens da telenovela.

O segundo passo compreendeu a analise de todas as cenas que envolveram
esses/as personagens, as suas relacOes, caracteristicas fisicas, psicologicas, as
impressdes que nos causaram, para detectar o prop6sito do autor com cada personagem,
e as representacOes por cada qual transmitidas. Observamos a personalidade desses/as
personagens no sentido de perceber seu carater, a profissdo que desempenhavam, a
relacdo que tinham com os filhos e com os outros familiares, a principal motivacao para

manter casos extraconjugais, e a dindmica desses relacionamentos amorosos. Tentamos
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perceber as simbologias implicitas em seus dialogos, movimentos corporais, € a

mensagem implicita na interpretacdo dos/as atores/atrizes.

Concluida essa primeira fase, adentramos a segunda fase, que Bardin, deu o
nome de exploracdo de material, caracterizada pela releitura atenta do material
selecionado, para a definicdo de unidades de anélise, que podem ser palavras, frases,

acontecimentos.

Nessa fase, analisamos as cenas em que os/as personagens que escolhemos
apareciam; destacamos seus dialogos e cenas marcantes de relacionamentos
principalmente em situacGes de infidelidade, para apreendermos quais o0s significados e

as diferencas nas representacdes do feminino e do masculino.

Esse momento da pesquisa exigiu-nos um olhar atento aos/as personagens e,
sobretudo aos significados existentes por tras de cada producdo. A televisdo emite
mensagens a todo o momento, sdo Varios comerciais, anincios publicitarios, programas
de auditério, de humor, telejornais, dentre outros, uma gama extensa que nos faz
perceber que ndo seria possivel analisar a midia como um todo, haja vista a quantidade
enorme de informagGes. Nesse laboratorio de observacdo da midia televisiva, nosso
olhar estéa centrado na forma como aparecem as tramas amorosas, e principalmente nos
varios casos extraconjugais que sao representados por varios/as personagens femininos

e masculinos, da novela Avenida Brasil.

A terceira fase é o tratamento dos resultados; conforme Bardin, tendo a sua
disposicdo resultados significativos, “pode entdo propor inferéncias e adiantar
interpretacfes a propodsito dos objetivos previstos ou que digam respeito a outras
descobertas inesperadas”. (2004, p. 95)

Nessa fase, realizamos a interpretacdo dos conteudos assistidos, a fim de
compreendermos com profundidade o material analisado. Esta interpretacdo foi pautada
pela revisdo bibliografica realizada, pois presente em todas as etapas estd a busca de
refinamento tedrico sobre o objeto, o que significa articular leituras e pesquisa

bibliografica de forma sistematica desde o inicio do trabalho.
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2. MIDIA TELEVISIVA, DISCURSOS E DESIGUALDADES NAS
REPRESENTACOES DE GENERO

A problematica estudada relaciona-se com a forma como as questdes de género e
sexualidade tém sido abordadas nas telenovelas, trazendo a extraconjugalidade
masculina, como simbolo de virilidade; como um fendbmeno natural e legitimado, ao
passo que mulheres, nas mesmas condic¢fes, sdo vulgarizadas e tidas como imorais.
Pretendemos analisar como os casos de extraconjugalidades de mulheres e de homens

sdo retratados nas telenovelas, e a avaliacdo do publico concernente a tais casos.

Objetivamos analisar o conceito de género que contribui para a compreensdo das
formas de representacdo das mulheres na sociedade, bem como os pilares que sustentam
as desigualdades sociais de género. Para tal, recorremos a analise das representacdes
assimétricas de género na midia cotejando com as lutas feministas para verificar se ha
avangos ou retrocessos nas imagens das mulheres, ou seja, se 0 que estd sendo
representado condiz com as varias conquistas e direitos que as mulheres obtiveram ao

longo dos anos ou se persiste no conservadorismo.

Oslas teoricos que mais contribuiram para a presente reflexdao foram Joan Scott
(1995), Teresa de Lauretis (1994), Pierre Bourdieu (2005), Simone de Beauvoir (1980),
Serge Moscovici (1978), Denise Jodelet (2002) e Esther Hamburger (2005).

2.1 As Representacdes Sociais

Neste capitulo objetivamos demonstrar como ocorrem as representacdes de
género no espaco midiatico televisivo. Para tal, procedemos a discussdo tedrica das
categorias conceituais de representacfes sociais e de género e, entdo, analisamos como
0 espagco midiatico tem representado os/as personagens femininos e masculinos nas
telenovelas.

Por representagdes sociais, entendemos um conjunto de conceitos,
proposicdes e explicagcbes originado na vida cotidiana no curso de
comunicacbes interpessoais. Elas sdo o equivalente, em nossa
sociedade, dos mitos e sistemas de crencas das sociedades
tradicionais; podem também ser vistas como a versdo contemporanea
do senso comum. (MOSCOVICI, 1978)

Para Moscovici, 0 conceito de representacdo social tem origem na Sociologia e

na Antropologia, por meio de Durkheim e Lévi-Bruhl. Também contribuiram para o
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surgimento da teoria das representagdes sociais a teoria da linguagem de Saussurre, a
teoria das representacdes infantis de Piaget, e a teoria do desenvolvimento cultural de

Vigotsky.

Moscovici busca as bases para a construgéo de sua teoria sobre as representacées
sociais na sociologia durkheimiana, a partir da sua concepgdo de “representacoes
coletivas”. Porém € no campo da Psicologia Social que Serge Moscovici (1978) e
Denise Jodelet (2002) ddo continuidade aos estudos de Durkheim, mas com uma
conotacdo diferente, visto que estes/as ndo estdo comprometidos/as com a perspectiva

socioldgica positivista.

De acordo com Durkheim (2002), os fenbmenos coletivos ndo poderiam ser
explicados tendo como referéncia os individuos, pois estes ndo poderiam criar uma
lingua ou religido. Esses fendmenos s6 poderiam ser fruto de uma comunidade, ou de
um povo. Durkheim utiliza esse conceito na elaboragdo de sua teoria da religido, da
magia e do pensamento mitico; o autor baseava-se em uma concepc¢do de que as regras
que guiavam a vida dos individuos, as representacdes individuais, ndo sdo as mesmas

que regem a vida social, pois estas sdo regidas pelas representacdes coletivas.

Durkheim demonstra que as categorias basicas do pensamento teriam origem na
sociedade e que o conhecimento sé poderia ser encontrado na experiéncia social, ou

seja, a vida social aparece como condicdo de todo pensamento organizado e vice-versa.

A categoria representacdes coletivas designa um conjunto de conhecimentos
crencas, mitos, religido, ciéncia, que sdo considerados pelo autor como condicdo
essencial para a formacdo do conhecimento e a elaboracdo de conceitos que sdo
repartidos pelos membros do grupo, com origem nas caracteristicas da vida na
coletividade, posto que a individualidade humana se constitui a partir da sociedade.
Nesse contexto, a vinculacdo das representacdes sociais aos estudos de género é
essencial para a compreensdo do processo de formacdo das desigualdades de género e
da forma como elas tém sido representadas na midia televisiva, de acordo com o

propdsito da presente dissertacao.

Essas representacdes, que condicionam praticas, crencas e atribuicdes, podem
ser compreendidas como fendmenos complexos de natureza psicossocial, que tanto

distinguem um grupo, dando-lhe sentido de identidade, quanto organizam e estruturam
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0 seu meio circundante, construindo uma realidade comum a um determinado segmento

social.

Os estudos dessas representacdes revelam o carater histérico e as transformacoes
dos significados do feminino e do masculino, reconstruindo as multiplas maneiras pelas
quais as mulheres e os homens puderam reinterpretar e reelaborar suas significagcdes na
sociedade. Suas principais funcdes sdo compreender e explicar a realidade, definindo a
identidade e a especificidade dos grupos e orientar 0s comportamentos e as praticas que

justificam os mesmos.

As representaces coletivas, de acordo com Durkheim, ndo se reduzem & soma
das representacdes individuais que compdem a sociedade, pois tém naturezas diversas.
Um novo conhecimento é formado e este supera a soma dos individuos e favorece uma
recriacdo do coletivo. A funcdo primordial das representacbes coletivas seria a
reproducdo da heranca coletiva dos antepassados, que acrescentariam as experiéncias

individuais tudo o que a sociedade acumulou de sabedoria e ciéncia ao longo dos anos.

Moscovici acrescenta novos elementos a formulagdo do conceito de
representacdo social elaborado por Durkheim. Para ele, ndo se trata apenas de uma
heranca coletiva dos antepassados, visto que o individuo é ativo e autdbnomo no
processo de construgdo da sociedade, da mesma forma que é criado por ela. Ele é um

agente participativo na sua construcéo.

O autor define as representa¢des sociais como sendo um conjunto de conceitos,
afirmacdes e explicagOes originadas no decurso do cotidiano e das comunicagdes entre
os individuos. Elas equivalem em nossa sociedade, aos mitos e as crencas das

sociedades que surgem no senso comum.

Essas representacdes sdo sistemas dinamicos em que ha constante producéo de
comportamentos e relaces com o meio ambiente, e nesse processo os individuos ndo
s80 apenas receptores, sdo criativos e ativos no processo de conhecimento, e ndo uma
folha em branco esperando para ser preenchida com informagdes sobre 0 mundo, como
se entre individuo e realidade houvesse uma separacdo bem demarcada. Dessa forma, a
representacdo social modifica o sujeito e 0 objeto na medida em que ambos se

transformam nesse processo de construcdo do objeto.

De acordo com Moscovici (2009), as representacgdes sociais configuram-se como

um conjunto de significacbes que atuam atraveés de diversas instituicbes sociais e
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culturais, como a familia, a igreja, a escola, a midia entre outros. Sdo construidas
através das interacdes sociais e vivenciadas pelos sujeitos no cotidiano, organizando as
condutas e atitudes, sendo, pois, verdadeiras e legitimas para o grupo social que as

construiu.

Moscovici propde uma estrutura tedrica para as representagcfes sociais. Segundo
ele, as representacGes sociais tém duas faces indissociaveis: a face figurativa ou
imagética, que corresponde ao objeto, e a face simbolica, que corresponde ao sentido
atribuido ao objeto pelo sujeito, ou seja, 0 entendimento é que ndo existe representacao
sem objeto. Nesse contexto, as representacdes sociais ndo sdo uma fotocopia ou reflexo
da realidade, mas uma traducdo, uma nova versdo. N@o sdo inertes, mas se encontram

em constantes transformacoes, assim como o objeto que esta tentando elaborar.

Dessa configuracdo estrutural das representacdes sociais, Moscovici caracteriza
0s processos formadores das mesmas. S&o eles: ancoragem e objetivagéo.

Para Moscovici (2009),

ancorar é classificar e dar nome as coisas, e integra-los ao universo ja
conhecido. As coisas ndo classificadas e ndo nomeadas sdo estranhas,
ndo existentes e a0 mesmo tempo sdo ameagadoras. Nesse sentido,
nomear algo é encaminhar do anonimato perturbador ao conhecido, ou
seja, ao familiar.(2009, p.62)

A objetivacgdo corresponde a funcdo de duplicar um sentido por uma figura, dar
materialidade a um objeto abstrato, naturaliza-lo, corporificar os pensamentos, tornar

fisico e visivel o impalpavel, transformar em objeto o que € representado.

Dessa forma, as representagdes sociais se adequam as condigdes atuais
vivenciadas nas sociedades contemporaneas, nas quais a necessidade de especializacdo
profissional e de estar sempre atento as informagGes tornaram-se componentes decisivos

do cotidiano das pessoas e dos grupos.

Essa atualizacdo do conceito é essencial para torna-lo operacionalizavel e
aplicavel em sociedades globalizadas, nas quais as informacges se deslocam com grande
velocidade. Um processamento constante de novidades, segundo o qual tudo se move

em varias direcBes com rapidez e agilidade.

Nesta nova realidade, em que a sociedade se encontra em constantes

transformacoes, séo exigidos dos individuos dinamismo para interagir no mundo global.
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Por isso, as representacbes sociais surgem como campo multidimensional,

possibilitando questionar a natureza do conhecimento e a relagéo individuo-sociedade.

Moscovici considera que as representacdes sociais sdo uma forma sociologica de
Psicologia social, rompendo com a dicotomia que existia entre as areas de competéncia
da Sociologia (sociedade) e da Psicologia (0 individuo). Assim, as representacdes
sociais rompem com essa demarcacao entre as disciplinas e a Psicologia passa a abarcar

a realidade social como objeto de estudo.

Por isso, ao estudar as representacdes sociais, é preciso considerar a dinamica
social e suas linguagens e as formas de comunicar um pensamento, aqui entendido
como social, e que também revela seu teor subjetivo e identitario. O objeto da
Psicologia social prevé a descricdo de como as idéias passam a realidade, buscando
interpretar, nesse percurso, de que forma conceitos passam a ser considerados como
pessoas ou objetos; como um pensamento compartilhado se torna para nés como um

ambiente, como se fosse real.

O autor faz um resgate dos conceitos socioldgicos e psicolégicos e traz a tona a
representacdo social, que para ele é “uma modalidade de conhecimento particular que

tem por fung¢do a elaboracao de comportamentos e a comunicagao entre os individuos”.

As representacdes sociais tornam-se uma ferramenta da Psicologia Social, na
medida em que realizam a articulagdo entre o social e o psicolégico, como um processo

dindmico, permitindo a compreenséo e a formulacdo do pensamento social.

Essa construcdo tedrica cuja matriz € Moscovici origina uma importante
vertente: Denise Jodelet (2002), principal colaboradora do autor que nos apresenta o

conceito de representacfes sociais mais bem aceito no meio académico.

A definicdo mais utilizada por pesquisadores na area ¢ que “as representacGes
sociais sdo uma forma de conhecimento socialmente elaborado e compartilhado, com
um objetivo pratico, e que contribui para a construcdo de uma realidade comum a um

conjunto social”.

Jodelet considera ainda que as representa¢des sociais devem ser estudadas por
meio da conexao de elementos afetivos, mentais e sociais. Integrados a esses elementos
estdo a cognicdo da linguagem e da comunicacdo, as relacGes sociais que atingem as

representacdes e a realidade material e social sobre as quais elas védo intervir. As
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representacOes sdo modalidades de conhecimento pratico orientadas para a comunicagao

e para a compreensdo do contexto social, material e ideoldgico em que vivemos.

Nesse sentido Moscovici nos apresenta um aspecto axial das representacdes
sociais, ou seja, sua fungcdo formadora de condutas. Elas moldam o comportamento e
justificam sua expressdo. Segundo o autor, trata-se de uma preparacdo para a acao, tanto
por conduzir o comportamento, como por modificar e reconstituir os elementos do meio
em que podemos observar esse comportamento. Para ele, o ser humano é um ser
pensante que elabora questes, procura respostas e, ao mesmo tempo, compartilha
realidades por ele representadas.

Assim, Moscovici assinala sua concepcao do social, como sendo

Uma coletividade racional, que ndo pode ser concebida apenas como
um conjunto de cérebros processadores de informagBes que as
transforma em movimentos, atribuicdes e julgamentos sob a forca de
condicionamentos externos. (2009, p.50)

O autor ndo partilha da concepgdo de que os individuos e 0s grupos sempre
estejam completamente sob o dominio ideoldgico, seja da Igreja, seja do Estado, ou das
classes sociais. Os seres humanos, segundo ele, sdo autbnomos, seres que pensam e
produzem constantemente suas representacfes, e nesse contexto, as ideologias assim

como as ciéncias sao apenas alimentos para o pensamento.

Outro aspecto abordado por Moscovici diz respeito ao modo como entendemos o
mundo e a sociedade. O autor afirma que atualmente distinguimos nosso mundo entre

dois universos, o consensual e o reificado.

O universo consensual compreende o senso comum que reconhece a liberdade
dos individuos e seus grupos de se expressarem em diversas areas de conhecimento -
politica, religido, cultura, educacédo - e de se articularem de acordo com suas idéias em
comum. Ele considera que a sociedade € uma criacdo visivel, continua, com sentido e
finalidade, agindo e reagindo sob a perspectiva humana. Isso pressupde um grupo de
pessoas livres e cada individuo tem voz nesse grupo, nao existindo assim competéncias
exclusivas. Existe no mundo consensual uma cumplicidade e, nos locais publicos, sdo
comunicadas e construidas suas proprias leis. De acordo com Moscovici, “todos somos
sébios amadores, capazes de opinar sobre qualquer assunto numa mesa de bar,
diferentemente do que ocorre nos meios cientificos, nos quais a especialidade determina
quem pode falar sobre o qué” (MOSCOVICI, apud ARRUDA, 2002, p.130).
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Por outro lado, no universo reificado, a sociedade é vista como um sistema de
entidades, engessado, desprovido de identidade e as pessoas ndo sdo vistas como um
grupo, mas isoladamente. Como consequéncia, ha diferentes papéis e classes e 0s graus
de participacgéo serdo direcionados de acordo com as competéncias conquistadas. Enfim,
cada contexto sera determinado e apropriado pelo individuo. Segundo o autor é possivel
perceber gque, enquanto no universo consensual o ser humano é a medida de todas as

coisas, no reificado todas as coisas sdo a medida do ser humano.

Dessa forma, 0 mundo da ciéncia é acessivel apenas para aqueles que possuem
certa qualificacdo pessoal j& o0 mundo do senso comum é composto por todos/as,
amadores/as ou curiosos, que compartilnam idéias e interpretacées do mundo. Segundo
0 autor, a diferenca entre esses universos ndo significa uma sobreposicdo de um

universo sobre o outro, ou mesmo um isolamento.

O universo consensual se constréi principalmente nos dialogos informais na vida
cotidiana, enquanto que o outro se solidifica no meio cientifico, com sua linguagem
formal e sua hierarquia interna. As representacdes sociais sdo formuladas com mais

frequéncia na esfera consensual, mas as duas esferas ndo sdo inertes e dissociadas.

Porém, é importante considerarmos que o universo consensual e o meio
cientifico, aléem de ndo serem dissociados, se retroalimentam. Se pensarmos o espaco da
vida cotidiana na qual emerge 0 senso comum, como espa¢o no qual cabe a paixao e a
emogédo, em contraponto com o espago cientifico, como um ambiente de absoluta
neutralidade e imparcialidade, estaremos caindo em uma armadilha positivista que

desconsidera o0s interesses presentes no universo cientifico.

O espaco midiatico se apropria dos dois universos contribuindo para o processo
de construcdo de um sistema normativo consoante a preceitos cientificos e com a forca

reguladora das praticas sociais.

Essa sistematizacdo pode representar uma forma de reabilitagdo do senso
comum, do conhecimento que se desenvolve no cotidiano. Neste trabalho focalizamos
uma forma especifica de representacfes sociais, concernente as relacGes de género.

Lauretis (1994) pensa as representacdes de género considerando que
Género € a representacdo de uma relagdo (...) o género constréi uma
relacio entre uma entidade e outras entidades previamente

constituidas como uma classe, uma relacdo de pertencer (...) Assim,
género representa ndo um individuo e sim uma relagdo, uma relacédo
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social; em outras palavras, representa um individuo por meio de uma
classe.(1994, p.210)

Dessa forma, consideramos o conceito de género engquanto um instrumento
tedrico que permite uma abordagem empirica e analitica das relacbes sociais. Género €
uma construcdo cultural e social, e como tal, sua representacdo e disseminacdo pelos
meios de comunicacdo é responsavel pela construcao de ideias, valores e estereétipos,

tal como trataremos a sequir.
2.2 Conceito de Género e suas assimetrias

O conceito de género considera os aspectos sociais e histdricos das diferencas
fisicas e biologicas entre os sexos. Foi adotado pela Sociologia, como referéncia a
organizacdo da sociedade, ou seja, trata da diferenciacdo social entre mulheres e
homens. Outras areas como a Psicanalise, a Psicologia, Histéria e Antropologia
contribuiram para mostrar a influéncia cultural nos comportamentos, habilidades e

competéncias considerados tipicamente femininos e masculinos.

Segundo Laurentis, a representacdo do género é a sua construgéo, e num sentido mais
comum pode- se dizer que toda arte, e a cultura erudita ocidental sdo um registro da histéria

dessa construgéo.

O conceito enfatiza os aspectos culturais, visto que mulheres e homens séo
pensados como seres humanos biologicamente diferentes, mas que se diferenciam muito
mais pela sua construgcdo histérico-social. Além disto, é polissémico, importando um
leque de diferentes definicdes, visto que varias abordagens e interpretacdes

contemplando inimeras vertentes, foram construidas a partir dele.

Este estudo percorre as interpretacbes de alguns/as tedricos/as que discorrem
sobre o conceito, com énfase em Joan Scott (1995) e Teresa de Lauretis (1994) cujas

concepgdes melhor se adéquam aos propdsitos da dissertacao.

O enfoque nessas autoras reside no fato de que Scott (1995) relaciona a categoria
género com alguns elementos que constituem o seu processo de formacgdo. Dentre eles
0s aspectos institucionais no qual se enquadra a midia televisiva como um poderoso
instrumento das representacGes de género. Ja Teresa de Lauretis (1994) concebe o
género como produto de varias tecnologias, (efeito da linguagem do imaginério, do
desenvolvimento complexo de vérias tecnologias politicas produzidas nos corpos). De

acordo com Lauretis, género é produto de varias tecnologias sexuais, uma maquinaria
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de producdo que vem de discursos e praticas discursivas das autoridades religiosas,
legais ou cientificas, da medicina, da midia, da familia, da religido, da pedagogia, da
cultura popular, dos sistemas educacionais, da psicologia, da arte, da literatura, da

economia, da demografia etc., que se apoiam nas institui¢cdes do Estado.

As autoras consideram que 0 género perpassa por essas instituicbes que nos
interpelam e, por isso, é importante um olhar mais atencioso sobre o que tem sido

veiculado na midia televisiva.

De acordo com Gomariz (1992), o termo género foi utilizado pela primeira vez
no ano de 1955 pelo psicélogo Norte Americano John Money, que ndo estava vinculado
ao movimento feminista, e utilizava o termo para nomear comportamentos psicol6gicos

dos individuos ndo relacionados ao sexo biolégico.

John Money propds o termo “papel de género” (gender role) para descrever o
conjunto de condutas atribuidas as mulheres e aos homens. Nesse sentido, todas as
pessoas possuem, além do sexo que esta relacionado com o bioldgico, um género que se

refere ao psicoldgico, e este pode ser feminino, masculino ou neutro.

Portanto, a definicdo do género como tendo origem psicologica permitiu que
Money realizasse a classificacdo de seus/suas pacientes da seguinte forma: pertenciam
ao género feminino se estes se apresentassem ou se comportassem como mulher, ao
género masculino se estes se apresentassem ou se comportassem como homem, e ao
género neutro se ndo houvesse definicdo quanto a forma de se apresentar e se
comportar. Essa classificacdo permitia a formulacdo de diagnésticos médicos no que se

refere aos individuos transsexuais e os hermafroditas.

Robert Stoller que estabeleceu mais precisamente a diferenca conceitual entre
sexo e género, em seu livro Sex and gender: on the development of masculinity and
feminity, (1968) no qual realiza investigagdes sobre meninas e meninos, que, devido a
problemas anatdémicos, haviam sido educados de acordo com um sexo fisiologicamente

oposto.

Stoller observou que esses/as meninos/as se empenhavam em manter as formas
de comportamento de acordo com o sexo que haviam sido educados, mesmo depois de
saberem que simplesmente sofriam de uma mutilacdo acidental ou de uma mé formacao

em seus genitais externos.
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De acordo com Gomariz (1992), a idéia geral, mediante a qual se distingue sexo
de género, consiste em que o primeiro se refere ao aspecto bioldgico, visto que a espécie
humana se reproduz atraves da diferenciacdo sexual enquanto que o segundo esta
relacionado com os significados que cada sociedade atribui. Atualmente a biologia e as
ciéncias médicas diferenciam entre sexo cromossémico, hormonal, anatémico e
fisioldgico, mas estes niveis de diferenciacao sexual, embora ja descobertos podem ter
efeitos diversos inclusive psicologicos - por exemplo, com relacdo a preferéncia sexual-,
podem e devem distinguir-se das atribui¢cGes que a sociedade estabelece para cada um

dos sexos, individualmente constituidos.

Dessa forma, os sistemas de género sdo 0s conjuntos de praticas, simbolos,
representacdes, normas e valores sociais que as sociedades elaboram a partir da
diferenca sexual anatdmico-fisioldgica e que em geral, ddo sentido as relagdes entre
pessoas sexuadas. Essas concepgbes acabam enfraquecendo o determinismo bioldgico e

despertando o interesse de alguns movimentos sociais, como o feminista.

Neste sentido, os estudos de género supdem um uso mais especifico
relacionando-as as teorias feministas. O termo feminismo procede do vocabulo gaulés
“feminisme” — de “femme”, mulher, e o seu primeiro uso remonta ao inicio do século

XIX, para indicar a defesa da mulher e de seus direitos.

Em sentido mais estrito ndo poderiamos falar em feminismo sem considerar a
conjuntura historica que deu lugar ao conceito, ou seja, a Revolucao Liberal dos séculos
XVII e XVIII em que os individuos se tornam sujeito de direitos, e no entanto, as
mulheres que haviam participado da revolugdo nao foram alcancadas por esses direitos.
Ademais, o vocabulo feminismo sé passa a ter um uso social extenso no final do século
XIX.

Segundo Gomariz (1991), na realidade existe uma percepcdo mais estrita do
feminismo no sentido de considerar que s pode ser entendido como tal, 0 movimento
que busca a emancipacdo das mulheres de forma plena e ndo unicamente como
adquiridoras de direitos como no sufragismo — movimento que reivindicava direito a
voto pelas mulheres — de modo que restringiria seu uso aos movimentos de mulheres do
século XX.

A critica feminista em seus primordios referem-se ao estudo sistemético da

condicdo das mulheres, seu papel na sociedade e 0s meios para alcancar sua
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emancipacdo. No entanto, a critica feminista diferencia-se dos “estudos sobre as
mulheres” por essa perspectiva estratégica, ou seja, na0 procura unicamente examinar a
populacdo feminina, mas inclui um diagnostico da condicdo feminina e a busca de
caminhos para transformagdo da situacdo das mulheres. Com a introdugéo do género
enguanto categoria analitica a perspectiva passou a ser relacional, ou seja, os estudos de

género envolvem mulheres e homens.

Neste contexto, a categoria género adquire um significado especifico: pode ser
entendida como uma posicao explicativa no interior do pensamento feminista, que surge
como alternativa que se sustenta como superadora de outras matrizes explicativas como,

por exemplo, a teoria do patriarcado.

No contexto da critica feminista dos anos 70 cria-se uma dicotomia entre o
conceito de sexo, que esta relacionado com o corpo e a natureza, e o0 conceito de género

que faz mencéo a cultura, ao comportamento dos individuos.

A partir da década de 1970, por forca do movimento feminista, os estudos de
género adentram a academia e 0 espaco de produgdes cientificas. O uso do conceito de
género consiste em uma forma de romper com o determinismo bioldgico, situando as
diferencas de comportamento feminino e masculino no centro das hierarquias sociais.
Nesse momento 0 género passa a ser elaborado como a construgcdo social das
identidades sexuais e como objeto de estudos feministas.

A utilizacdo do género altera o0 enfoque nas discussdes, pois inaugura uma nova
problematica no campo feminista. Os estudos de género compartilham pressupostos dos
estudos sobre as mulheres, porém superam os problemas relacionados a utilizacdo de

algumas categorias centrais nesses estudos.

Os termos sexo e género sdo U(teis para a analise uma vez que
contrastam um conjunto de fatos biol6gicos com um conjunto de fatos
culturais. Sendo escrupulosa em meu uso dos termos, utilizaria o
termo “sexo” apenas para falar da diferenca biolégica entre macho e
fémea, e “género” quando me referisse as construgdes sociais,
culturais, psicolégicas que se impde sobre essas diferencas bioldgicas.
Género desigha um conjunto de categorias as quais outorgamos a
mesma etiqueta porque elas tém alguma conexdo com diferencas
sexuais. Estas categorias, no entanto, sdo convencionais ou arbitrarias.
Elas ndo sdo redutiveis e ndo derivam diretamente de fatos naturais,
bioldgicos, e variam de uma linguagem a outra, de uma cultura a
outra, na maneira em que ordenam experiéncia e acdo. (SHAPIRO,
apud, PISCITELLI, 2002)
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Scott (1995) contribui de forma pioneira para a emergéncia de um novo
paradigma tedrico em que “O género é um elemento constitutivo das relacdes sociais
baseadas nas diferencas que distinguem 0s sexos; 0 género é uma forma primaria de
relacdes significantes de poder” (SCOTT, 1995, p.11).

A perspectiva de género esta dispersa nos simbolos, representa¢@es culturais, nas
normas e doutrinas, nas instituicbes e organizacGes sociais e nas identidades subjetivas.
Estes elementos operam juntos nas relagcdes sociais, mas ndo sdo reflexos um dos
outros. Dessa forma, embora o género ndo seja o Unico campo de articulagdo de poder,
encontra-se na primeira instancia dentro da qual, ou por meio da qual, o poder se

articula.

Utilizando uma concepcdo atual, a palavra género no seu sentido mais literal,
seria uma forma de referir-se a organizacdo social da relacdo entre os sexos e indica
uma rejeicdo ao determinismo biolégico implicito no uso de termos como “sexo” ou
“diferenca sexual”, bem como a binarismos sublinhando o aspecto relacional das

defini¢bes normativas das feminilidades.

A autora considera a sociedade como palco de conflitos na qual se inserem
sujeitos ativos. Dessa forma, as relacBes de género, que sdo assimétricas, resultam de
construgdes sociais, mas sdo, entretanto, apresentadas simbolicamente de forma

naturalizada.

Scott resgata o significado da posicdo que a mulher ocupa na vida social, de
acordo com as interacdes sociais historicamente construidas. Ressalta a articulacdo do
sujeito individual mulher, com a organizacdo social mais ampla, assim como a
identificacdo da natureza de suas inter-relagBes. Para isso € necessario incluir a no¢ao
do politico, das instituicdes, da organizacdo social, para examinar como se da a

construcdo das identidades subjetivas de género.

Para Scott, a questdo da dominacdo de género ndo deve ser encarada ou
interpretada como algo natural. No interior de cada situacdo social e historica, podem-se
identificar resisténcias e multiplas versdes que, para a autora, sdo mantidas,
transformadas ou sustentadas, dependendo do aprofundamento tedrico empregado como

lente para interpretar, avancar e elucidar essa dominagéo.

Nesse sentido, dialogando com a teoria das representacdes sociais de Moscovici,

em que estas tratam dos saberes sociais centradas na andlise da construgdo e
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transformacdo do conhecimento social é possivel apreender como esse fenémeno, ou
seja, como essas questdes de género se interligam na dindmica social. As representacdes
sociais buscam compreender os fendmenos sociais e a maneira como estes sdo captados,

interpretados, visualizados e expressos no cotidiano pelos individuos e grupos sociais.

Quanto a perspectiva da dominagdo de género, as representagcdes sociais de
individuos ou grupos sdo necessarias para compreender como 0s agentes sociais captam
e interpretam as questdes de género e principalmente como pensam e agem em
situacBes concretas de sua realidade. Portanto, é possivel afirmar que é por meio de
conversacdes e didlogos que mulheres e homens atribuem significados a um
determinado objeto com o qual queiram se relacionar. Essa elaboracdo faz com que
certo objeto torne-se realidade social, pela representacdo social que determinada

comunidade faz dele.

As representacOes sociais desempenham na sociedade importante contribuicdo
para a formacdo de condutas, orientando relacdes e comunicagfes, e nesse pProcesso
podem surgir as relacbes de dominacdo de género. Por isso, a compreensdo das
diferentes representacdes deve ser a base da busca para solucionar os conflitos de

género.

Dessa forma, de acordo com Scott, para desenvolver uma andlise critica do
discurso e das praticas que envolvem a questdo de género é necessario responder a duas
questdes: como se da o funcionamento de género nas rela¢des sociais humanas? Como o

género déa sentido a organizacao e a percep¢do do conhecimento historico?

A resposta a tais questdes requer discussao e aprofundamento acerca do conceito
de género como categoria analitica, que se propde a desconstruir verdades até entdo
inquestionaveis e pouco debatidas. Nesse sentido, Scott conclui que:

O termo “género” faz parte da tentativa empreendida pelas
feministas contemporaneas para reivindicar certo terreno de definicéo,
para sublinhar a incapacidade das teorias existentes para explicar as

persistentes desigualdades entre as mulheres e 0s homens.
(SCOTT, 1995, p. 85)

O destaque dado a essa nova abordagem e ao uso do conceito de género pelas
feministas, deve-se a preocupacdo em focar a nocdo relacional que o termo abriga.
Mulheres e homens séo formados em relagcdo uns aos outros e no entrecruzamento com

outras categorias, tais como classe social, religido, nacionalidade, etnia. De acordo com
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Scott, “segundo esta visdo, as mulheres e 0os homens eram definidos em termos
reciprocos, e nao se poderia compreender qualquer um dos sexos por meio de um estudo
inteiramente separado”. (SCOTT, 1995, p.82)

Os estudos de género quebram a interpretacdo de que mulheres e homens séo
esferas separadas, pois dessa forma se eterniza o mito de que as experiéncias de um

sexo em nada se relacionam com as do outro.

Ademais, o género € igualmente utilizado para designar relacdes
sociais entre 0s sexos. O seu uso rejeita explicitamente as
justificativas  biolégicas, como aquelas que encontram um
denominador comum para varias formas de subordinagdo no fato de
que as mulheres tém filhos e que os homens tém uma for¢a muscular
superior. O género se torna, alids, uma maneira de indicar as
“construc¢des sociais”- a criacdo inteiramente social das idéias sobre os
papéis proprios aos homens e as mulheres. (SCOTT, 1995, p.93)

De acordo com Scott, género remete a origem exclusivamente social das
identidades subjetivas de mulheres e homens tratando-se, de uma categoria social que se
impde sobre um corpo sexuado, representando uma forma de distinguir a préatica sexual
dos papéis atribuidos as mulheres e aos homens. O termo enfatiza um sistema relacional
que abarca o sexo, porém nao € diretamente determinado por ele, e tampouco determina

a sexualidade.

Scott critica estudos que nada dizem sobre as razdes pelas quais essas relacfes
sdo construidas, funcionam ou se modificam, apenas sublinhando o fato de que as

relagGes entre 0s sexos s&o sociais.

A definicdo de género, como categoria analitica de acordo com Scott (1995),
tem como nucleo duas proposi¢des: a primeira ¢ que “0 género € um elemento
constitutivo das relagdes sociais, baseadas nas diferencas percebidas entre 0s sexos, e a
segunda, propde que o género é uma forma primaria de dar significado as relacGes de
poder”. (SCOTT, 1995, p.86)

Para dar conta da dimensdo do conceito a autora apresenta quatro elementos que
se interrelacionam e fazem parte do processo de constru¢cdo do género na sociedade
como um todo: as representacGes simbdlicas, 0s conceitos normativos, os aspectos
institucionais vinculados a divisdo de espagos sociais e as identidades subjetivas
formatadas em pretensa permanéncia atemporal que abrigam uma representacdo binaria

e fixa de género.
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O primeiro elemento alude aos simbolos que evocam representagdes simbdlicas
muitas vezes contraditorias. Um exemplo é o da tradicdo crista ocidental, em que a santa
e a devassa sdo, a0 mesmo tempo, mitos de luz e escuriddo e inocéncia e corrupgéo.
Scott frisa que, para os (as) historiadores (as), a questdo importante é compreender que

tipos de representacdes séo invocados sobre as mulheres e os homens.

Esse contraponto, que divide em pdélos totalmente extremos, a santa e a devassa
aparece com frequéncia nas representacdes de personagens femininas. As santas, sdo
mulheres que tém a sua sexualidade sob o dominio dos homens, seja do pai ou do
marido. Quando solteiras ndo se entregam a qualquer parceiro, buscam sempre o amor
na pessoa do homem considerado ideal que ira protegé-la prover seu sustento e dar-lhe-
a familia e filhos. Essas sdo chamadas de “mocinhas” e simbolizam a fragilidade, a

pureza, a inocéncia.

J& as mulheres de sexualidade livre que possuem varios parceiros sexuais ou
mesmo aquelas que mantém relagcbes extraconjugais sdo simbolos de falta de pudor,
imorais, e suas atitudes sdo motivos de vergonha para os/as familiares e pessoas de seu
convivio. S&o indesejadas por simbolizarem a imoralidade, a perdicao.

O homem gque tem muitas parceiras sexuais € considerado
positivamente um machao/garanhdo/Dom Juan e a mulher que tem
muitos parceiros sexuais € considerada negativamente uma
puta/vulgar/Messalina e ¢ definida como uma “perdida”. Nesta
perspectiva, existem duas “classes” de mulheres: as perdidas que sao
quentes na cama e as damas que s@o recatadas e discretas. Nesta

I6gica, existe uma oposicdo entre o desejo sexual da mulher e o0s
“valores morais” exigidos pela sociedade. (ALVES, 2001,p.4).

O caréater da mulher é constantemente julgado pela forma como esta lida com a
sua sexualidade. No que se refere aos personagens masculinos a personalidade néo esta
vinculada a sua vida sexual, pois um homem pode ter varias parceiras sexuais e ser
considerado um homem bom, respeitado. Mesmo aqueles que tém casos extraconjugais
muitas vezes ndo tém o seu carater julgado por essas atitudes, pois o fato de ser ativo

sexualmente é um aspecto positivo que reforca a sua masculinidade.

Em decorréncia dessas representacdes sociais, ainda persiste o pensamento de
que a mulher tem menos capacidade, a ideia de que o sexo feminino é fragil e necessita
de protetores, enquanto a virilidade e as virtudes masculinas como forga e prote¢éo sao
escolhidos em detrimento daqueles tidos como femininos, pois sdo considerados

naturalmente superiores.
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Essa simbologia em torno da suposta fragilidade do corpo feminino, suscita

algumas inquietagdes, conforme Tania Navarro Swain (2009, p.17).

Seria 0 corpo uma superficie pré-discursiva, pré-existente, que sofre
as coercdes, as disciplinas, a modelagem social? Seria 0 corpo esta
carne despojada, vestida pelas fibras culturais que lhe conferem
forma? Seria 0 corpo esta evidéncia bioldgica, fracionada
incontornavelmente em feminino e masculino, aglomerado de células
e hormonios, que de seu proprio interior tragam-lhe o destino e as
fungdes sociais?

Na década de 80, do século XX o pensamento feminista indicava a busca de
processos de diferenciacdo dos sexos, mecanismos instauradores de papéis, direitos e
liberdades de atuacdo. Dessa forma, o sexo, ou seja, o aparelho genital, as praticas
sOcio-sexuais aparecem como determinantes das regras de condutas, daquilo que pode

ser considerado normal, licito, moral e aceito socialmente.

O segundo elemento refere-se aos conceitos normativos que expressam
interpretacGes sobre os significados dos simbolos e que limitam e reduzem suas
possibilidades metaféricas, sendo expressos nas doutrinas religiosas, educativas,
cientificas ou juridicas, e que tornam fixa a oposicdo binaria do significado da mulher e

do homem, do feminino e do masculino.

O terceiro elemento diz respeito a divisdo sexual dos espacos sociais vinculados
a essa representacdo binaria e fixa do feminino e masculino no ambito da politica, das
instituicdes e das organizagdes sociais. Binarismos pressupdem dois termos contrarios
entre si, polarizados, em que um predomina sobre o outro. Isso significa que um signo
sO adquire sentido baseado nas diferencas entre ele e os demais. A sociedade moderna
esta fundada sobre o pensamento binario, assim como o reproduz o tempo todo. De
acordo com Scott (1995), as divisdes binarias podem ser todas reduzidas a divisdo entre
0S sexos, pois o binarismo mulher/homem é a divisdo primaria basica de toda a

sociedade.

O quarto e ultimo elemento refere-se a identidade subjetiva; sinaliza para o
processo de construcdo das identidades, relacionando-as com toda uma série de
atividades, de organizagbes e representacGes sociais historicamente especificas.
Acrescenta a descricdo desses quatro elementos o fato de considerar as relagdes entre

eles e 0 modo como se manifestam social e institucionalmente.

Ao considerar 0 género um campo primario no interior do qual ou por meio do

qual o poder se articula, Scott ressalta que género ndo é o Unico campo de articulagéo de
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poder — destacando classe, raga e etnicidade como campos em que isso também
acontece — mas que este tem sido uma forma persistente e recorrente de possibilitar a
significacdo do poder ndo s6 no Ocidente, mas tambeém nas tradi¢des judaico-cristés e

islamicas.

A autora afirma que género pode ser entendido como um conjunto objetivo de
referéncias, que estrutura a percepcdo e a organizacdo concreta e simbdlica de toda a
vida social. Afirma ainda que, “na medida em que essas referéncias estabelecem
distribuicbes de poder, o género torna-se implicado na concepgdo e na construcdo do
proprio poder” (SCOTT,1995, p.88).

Scott considera que, “o conceito de género auxilia na interpretacdo das relagdes
sociais baseadas na diferenca sexual e fornece um meio de decodificar o significado e
de compreender as complexas conexdes entre varias formas de interagdo humana”
(SCOTT,1995, p.89). Propde que se elucidem as maneiras pelas quais o conceito de
género pode sustentar, legitimar e construir as relagdes sociais baseadas nas posi¢des de

poder.

Dessa forma, é possivel perceber o destaque da autora para as formas
particulares e contextualizadas pelas quais o género constréi a politica, e a politica
constrdi o género em especificas circunstancias histéricas e sociais. E complementa sua
argumentacdo, referindo-se a conexdo implicita entre género e poder como ponto crucial
da compreensdo da igualdade e da desigualdade das relagcGes tidas como naturais entre
mulheres e homens, que possibilite o convivio de individuos sociais, que sejam

diferentes, mas nao desiguais.

Assim como Scott, a filésofa estadunidense Judith Butler (2008) pretende
historicizar o corpo e o sexo, dissolvendo naturalizacGes e binarismos, porém nao
estabelece uma distin¢do entre sexo e género. Porém, isso ndo significa que sexo seja
sinbnimo de género, mas que as normas sociais de género participam da construgcéo da

categoria sexo.

Butler considera que o género ndo deveria ser pensado como simples inscricao
cultural de significado sobre um sexo considerado como dado. “Género deveria designar
o0 aparelho de producdo, o meio discursivo/cultural através do qual a natureza sexuada,
ou sexo “natural” sdo produzidos e estabelecidos como pré-discursivos”(BUTLER,

2008, p.66).
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Aponta para a necessidade de reformular o género de uma forma que abarque as

relacdes de poder que criam o efeito de um sexo pré-discursivo.

Género seria a estilizacdo repetida do corpo, um conjunto de atos
reiterados dentro de um marco regulador altamente rigido, que
paralisa com o tempo, produzindo a aparéncia de uma espécie de ser
natural. Uma genealogia politica bem sucedida de ontologias de
género desconstruiria a aparéncia substantiva do género em seus atos
constitutivos e localizaria e descreveria esses atos dentro dos marcos
compulsivos estabelecidos por forcas diversas que vigiam a aparéncia
social do género” (BUTLER, 2008)

Para Butler, em nossa sociedade estamos diante de uma “ordem compulséria”
que exige a coeréncia total entre um sexo, um género e um desejo/pratica que sdo
obrigatoriamente heterossexuais. Para dar um fim a essa l6gica que tende a reproducao,
Butler questiona a ordem compulséria, no sentido de desconstruir a obrigatéria

linearidade entre sexo, género e desejo.

Dessa forma, as normas sociais de género cabem a legitimacdo dessa ordem, na
medida em que seria um instrumento expresso principalmente pela cultura e pelo
discurso que inscreve o0 sexo e as diferencas sexuais fora do campo do social, em uma
natureza inalcancdvel a nossa critica e desconstrugdo. “O género ndo deve ser
meramente concebido como a inscricdo cultural de significado num sexo previamente
dado”, defende Butler, (2008, p. 25) “tem de designar também o aparato mesmo de

produ¢do mediante o qual os proprios sexos sao estabelecidos.”

Ainda de acordo com a fil6sofa, os estudos de género nascem com o intuito de
desnaturalizar os papéis sexuais, em que a matriz heterossexual estaria assegurada por
dois sexos fixos e coerentes, 0s quais se opdem como todas as oposi¢des binarias do
pensamento ocidental: fémea/macho, mulher/homem, feminino/masculino, vagina/pénis

etc. E todo um discurso que leva & manutencéo dessa ordem compulsoria.

Essa manutencdo acontece pela repeticdo de atos, gestos e signos, do ambito
cultural, que reforcariam a construcdo dos corpos femininos e masculinos tais como nés
0s vemos atualmente. Trata-se, portanto, de uma questdo de performatividade. Para

Butler, “género ¢ um ato intencional, um gesto performativo que produz significados”.

Portanto, género como categoria de andlise trouxe contribuicGes para estudos
sobre mulheres e homens em sociedade. Gerou rupturas quanto a nocao biologica de

sexo, instituindo o aspecto social e cultural de género, reforcando a corrente ndo
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essencialista dos estudos de identidade, enfraquecendo o determinismo bioldgico que
delegava as mulheres uma posicao subjugada; redefinindo os processos de subjetividade

e identidade.

Nesse contexto, as desigualdades surgem devido as formas assimétricas de
distribuicdo de poder entre identidades e diferengas sexuais, principalmente se estas

forem idealizadas como oposicGes binarias.

Segundo Bourdieu (2005), essa divisdo desigual de poder, que confere aos
homens a posicdo dominante e as mulheres a posi¢do subalterna, perpassa toda a
estrutura social. A dominagdo masculina® estende-se por todas as instituicdes e os
processos, como por exemplo, a familia, trabalho, economia, politica. “Tudo isso
mascarado e justificado sob a afirmacdo das diferencas bioldgicas, o que Bourdieu

chama de “biologizacdo social” ou socializa¢ao do biologico” (2005 p.59).

Nesse sentido, o corpo € tido como lugar onde se inscrevem as disputas pelo
poder, em que nosso capital cultural esta inscrito, visto que € ele nossa primeira forma

de identificacdo; desde o nascimento, somos classificadas como mulheres ou homens.

Corroborando com Bourdieu, Saydo nos diz que

A simples observagdo dos o6rgaos externos ‘diagnostica’ uma condig¢ao
gue deve valer para toda a vida. Passamos a ser homens ou mulheres e
as construgdes culturais provenientes dessa diferenca evidenciam
inimeras desigualdades e hierarquias que se desenvolveram e vém se
acirrando ao longo da historia humana, produzindo significados e
testemunhando préticas de diferentes matizes (SAYAO, 2003, p.122).

A importancia de refletir sobre os processos de diferenciacdo estd na
possibilidade de desnaturalizar as evidéncias e pensar 0S pressupostos que constituem as
praticas e representacGes sociais e a propria nocdo de natural. Nesse sentido, as

representacdes sociais, significam a interpretacdo do mundo em dimensGes plurais,

! Dominac¢do Masculina consiste na domina¢do do “masculino” sobre o “feminino”, sendo esta resultado
de uma violéncia quase que imperceptivel que se exerce principalmente por vias simbdlicas, por meio do
reconhecimento dos dominados. E como se fizesse parte da “ordem das coisas, algo normal que nio
precisa ser enunciado e tampouco justificado, visto que ele coloca as diferencas biologicas entre homens e
mulheres como seu fundamento natural e evidente, como se fosse uma dominagdo a- histérica. Esta
dominacdo é reconhecida e reproduzida tanto pelos homens como pelas mulheres, pois as estruturas
histéricas da ordem masculina sdo incorporadas sob a forma de habitus, ou seja, sob a forma de esquemas
inconscientes de percep¢do e apreciacdo que determinam quais comportamentos e posturas sao adequados
a homens e mulheres. Estas estruturas correspondem as proprias categorias de pensamento que 0S
individuos utilizam para entender melhor o mundo (Bourdieu, 2005)
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conhecimento produzido no e pelo social, no qual ordenam e distribuem valores, locais

de dialogo e atuacdo politica.

A circulagdo desses valores acaba por concentrar-se em discursos de verdades
que segundo Foucault (1999, p. 27), criam o chamado regime de verdade, ou seja, a
ordenacdo do mundo e suas regras de acordo com pressupostos historicamente

construidos. De acordo com Foucault,

O poder seria essencialmente o que, ao sexo, dita sua lei. O que quer
dizer, primeiramente que 0 sexo se encontra sob um regime binario:
licito e ilicito, permitido e proibido. O que significa, em seguida, que
o poder prescreve ao sexo uma ‘ordem’, que funciona ao mesmo
tempo como forma de inteligibilidade: o sexo se decifra a partir de sua
relacio com a lei. O que quer dizer, enfim que o poder age
pronunciando a regra: a tomada do poder sobre o sexo se faria pela
linguagem ou melhor por um ato de discurso criando, do fato mesmo
que se articula, um estado de direito. Ele fala, e é a regra.
(FOUCAULT, 1999, p. 119).

Essa regra determina que os corpos sexuados estdo materializados na carne, em
algo concreto. Quando se delineia a concepcao de feminino?, no contexto patriarcal, este
acaba por basear-se em regimes de verdade histéricos e um destino bioldgico vai sendo
tracado. Ao se proferir a categoria diferenca, firmada no sexo biolégico, receptaculo de

valores e atribui¢des, reduzem-se as mulheres a seus hormonios e 6rgdos genitais.

Isso, somado a capacidade de procriacdo das mulheres, acaba por limita-las
socialmente numa ordem androcéntica-poligdmica ou monogamica a determinados
papeis sociais. Essas concepcdes se formaram no seio da sociedade patriarcal, e
deixaram resquicios, e estes ainda tém dificultado o processo de emancipacdo das

mulheres.

Foucault acredita que essa distincdo sexual ndo é positiva nem negativa, mas
torna-se politica quando é marco de desigualdade, inventada a partir de indicios
corporeos naturais, o que omite os mecanismos de poder de sua formacdo. No momento
em que essa diferenca estabelece a desigualdade e inferioridade social, torna-se uma

forma de poder politico.

2 Compreendemos o feminino, como um estere6tipo atribuido as mulheres. Tradicionalmente estas sio
tidas como “o outro”, o segundo sexo, o sexo fragil, como apontara Simone de Beauvoir em seu livro, O
segundo sexo. Dentre as principais caracteristicas que estruturam o estere6tipo feminino estdo a
dependéncia emocional, a fragilidade, a sensibilidade, a meiguice, a delicadeza, o chamado “instinto
materno”, em que se supde que todas a mulheres desejam ser maes; o desejo de se casar, a predisposi¢do a
cuidar do marido e dos filhos, como se a felicidade deles fosse sua propria felicidade, o vinculo com o
ambiente doméstico. Disponivel em blogueiras feministas.com
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De acordo com a critica de Swain, a identidade das mulheres carrega um
contrato sexual que tem como clausulas principais, a heterossexualidade e uma posicao
inferior na hierarquia social.

De fato, porque seria eu um sexo, um corpo, antes mesmo de me
anunciar enquanto humana? Porque seriam as mulheres reduzidas a
um Gtero, sendo em resposta a injuncdo da procriacdo? Religido,
ciéncia, senso comum, os valores oriundos destes discursos agem no
sentido da polarizagéo social em torno do sexo e da sexualidade: as
mulheres nutrem e parem, 0s homens engendram. Receptaculo,
depositaria da semente — até mesmo divina - as mulheres sdo Utero
antes de serem humanas, classificadas em termos de orificios e
humores. (SWAIN, 2009, p.3)

Os estudos de género, na academia, passam a questionar as préprias narrativas
do conhecimento académico e cientifico, deixam entrever seu carater construtor dos
géneros feminino e masculino, naturalizando-os de forma incessante. A auséncia ou
pequena participacdo das mulheres no meio cientifico contribuiu durante muito tempo
para essas construcfes assimétricas, como por exemplo, na histéria, em que essa
auséncia s6 foi considerada como problema com o ardor dos feminismos

contemporaneos.

Diante desta carne que nasce e morre, 0 gue nos interessa hoje,
enquanto feministas, é auscultar 0s mecanismos e pressupostos que
ddo significacdo a sua materialidade, que constroem tais categorias

LR INT3

como “diferenca”, “sexo” e a partir destas, criam toda uma série de
atributos, hierarquias, assimetrias. Afinal, tudo que é construido, pode
ser desconstruido.(SWAIN, 2009, p.5)

A expressdo “segundo sexo” utilizada por Beauvoir em magistral obra
precursora dos estudos de género, retrata uma hierarquia, pois existe uma ordem na
linguagem e na execucdo das praticas sociais. Exemplo disso € a denominacdo do
humano, em geral, no masculino. Por outro lado, “sexo fragil” faz mengéo ao biologico,
e nesse campo existe uma generalizagdo constitutiva de mulheres como mais frageis que
os homens fisicamente, desconsiderando a diversidade e as experiéncias individuais
dessas mulheres, e isso as condena a imanéncia de seus corpos pretensamente fracos e

deficientes.

Beauvoir (1980) diz que o aspecto bioldgico centra-se no aparelho genital, e
agrega as mulheres como um coletivo singular, mas a marca principal, tracada pelo
corpo e o diferencial por exceléncia é a capacidade de procriar. Portanto, a maternidade
definida pelo corpo passa a ser a esséncia do feminino. E por fim a expresséo

“diferenca” implica em distingdes binarias como, por exemplo, forca/fraqueza,
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primeiro/segundo, e estas fundam-se na naturalizacdo e na escolha de caracteristicas ou

especificidades da materialidade corporal, inventando, assim, corpos socio-sexuados.

Dessa forma os valores se apresentam claramente nessa hierarquia construida,
em que se cria um masculino®, dotado de forca, poder e dominio, perpetuado pelas
representacfes sociais binérias e assimétricas. Esses enunciados fundam imagens e
praticas, pois demarcam lugares e posicdes sociais, definem o espago de participacédo
das mulheres: quem pode, quem diz, quem dirige, quem comanda, quem tem a palavra,

e isso tudo esta contido no pélo masculino®.

Negando a legitimidade dessas caracteristicas pertencentes ao pélo masculino,
Beauvoir questiona o que é ser mulher desnaturalizando a nocdo de mulher atrelada a
um corpo sexuado, presa as atribuicbes impostas ao sexo feminino. E nitida a
importancia dada a diferenca entre a genitalia dos seres como fonte de identidade, visto
que a biologia ordena os discursos e o social acaba por se hierarquizar, legitimado pelos
varios discursos de diferentes vertentes tedricas, pelas linguagens, pela imagem, por um
aparato tecnoldgico que designa, cria e institui os lugares dos individuos na sociedade

ao longo da histdria da humanidade.

As relagbes humanas sdo dotadas de historicidade, porém a posi¢cdo social
sexuada determina o lugar de fala, pois flexionam os enunciados, 0s pressupostos

adotados, a problemaética definida, a construcdo discursiva da analise.

De acordo com Swain, a ocultacdo da presenca e acdo das mulheres na histéria
¢ parte integrante de uma deliberada politica de esquecimento, de uma
suposicao/imposicdo de significagcOes ao passado, que impossibilitam pensar em outra
realidade, ou seja, pensar uma nova posi¢do para as mulheres na sociedade, em que

estas ndo sejam dotadas de inferioridades.

® Compreendemos o masculino como um esteredtipo atribuido aos homens. As principais caracteristicas
que estruturam este estere6tipo, é a forca fisica, a agressividade, a racionalidade,o0 dominio dos ambientes
publicos em detrimento do privado, também sdo protetores e provedores das mulheres e dos filhos, viris,
com predisposicdo a lideranca. O masculino foi interpretado como sujeito universal, ou seja, agente
politico e vetor social por exceléncia. Disponivel em blogueirasfeministas.com

*Polo masculino deve ser entendido como oposicdo ao feminino, bem separados e bem definidos, dois
extremos. O pdlo masculino lidera, é hierarquicamente superior, estd no comando, isso porque essas
producbes midiaticas tém uma grande quantidade de homens envolvidos, 0 que faz com que os produtos
tenham as suas impressdes, 0s seus valores, e sobretudo é reflexo da forma como eles enxergam as
mulheres. A maioria dos/as autores/as de novelas sdo homens e as historias que eles nos apresentam
sofrem essas influéncias, traduzem a percepgdo que eles tém sobre a sociedade, carregada com valores
machistas. (Alves, 2001)
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Essa concepcédo de historicidade faz mencao aos inimeros perfis de construgdes
sociais que foram se diluindo no tempo e no espaco, cujas praticas e significados nao
podem ser, sendo, singulares. Nesse contexto, quando os feminismos impugnam o
natural e a natureza, como sendo bases impossiveis de serem modificadas, estdo na
verdade demonstrando a multiplicidade do social e as infinitas possibilidades de
sentidos que podem ser atribuidos as culturas, as praticas e aos seres. Segundo a autora,

A historia mostra assim seu carater de construcdo, resultado de uma
operacdo de racionalizacdo e reducdo do social, de apagamento da
pluralidade e da diferenca, pois a propria nocdo de diferenca, neste
sentido, é construida historicamente. Nesta, o multiplo contido no
“nods” social fica reduzido a um bindrio que cria em torno da norma

um espago ao mesmo tempo de rejeicdo e de inclusdo.
(SWAIN, 2009, p.10)

De acordo com Foucault, ha certa intolerdncia com relacdo as préaticas que
possuem sentido contrario a essa singularidade; estas ndo sao permitidas, ndo devem ser
pensadas e sdo inaceitaveis, pois sdo tidas como insultos a verdadeira histéria, como por
exemplo, um homem passivo e uma mulher viril, ou a relacdo entre pessoas do mesmo

Sexo0.

Ademais para Foucault (1982), a histdria ocidental naturaliza as relagdes e 0s
papéis atribuidos a mulheres e homens, recriando-os e formulando uma politica da
diferenca que se transforma em politica de esquecimento, visto que aquilo que ndo é
contado na histdria, jamais existiu. Nessa perspectiva o esfor¢co que deve ser realizado é
0 de buscar novas formas de histéria nas quais ndo exista esse esquema de

representacOes binarias e que o bioldgico ndo seja determinante das funcdes sociais.

A teoria feminista detectou no determinismo bioldgico os mecanismos historicos
e sociais da divisdo binaria da sociedade. A historicidade das rela¢Bes sociais possui
varias possibilidades de combinac¢es quando se trata dos papéis sociais que podem ser
desempenhados por ambos os sexos. Essa concepcdo de sexo como determinante na

hierarquia social deve ser desnaturalizada.

Se compreendermos as significacfes sociais e suas representacdes, conforme
acima mencionado, como “uma forma de conhecimento socialmente elaborado e
partilhado que se materializem em instituicdes e praticas (JODELET, 1989, p. 36),
podemos entender que a auto-representacdo das mulheres submete-se aos saberes
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elaborados em lugares de autoridade que as reduzem a um corpo/sexo/matriz. Esta
construcdo das mulheres enquanto sujeito é flexionada pelas injuncdes sociais, e
incorporada pelos dispositivos que regulam e ordenam o social e seus modos de

subjetivacao.

As formas de subjetivacdo das mulheres envolvem préticas discursivas e ndo
discursivas, coercdes diretas sob o signo da violéncia material ou na difusdo de
imagens, procedimentos, regras, representacdes que as flexionam em direcdo ao modelo
do “ser mulher”. Nesse sentido, essas formas de subjetivacéo aparecem como 0 sexo, ao
contrario dos homens que possuem um sexo, e apropriam-se da sexualidade das
mulheres. A sexualidade cria corpos sexuados masculinos centrados no poder de
apropriacdo dos corpos e o dispositivo amoroso cria o feminino, despojado de seus
corpos, interpelados enquanto sujeitos morais, cuja sexualidade esta apoiada no prazer

de outrem e na procriagao.

Dessa forma, segundo Swain, por um lado o discurso do “natural” faz com que a
procriacdo se torne a esséncia das mulheres, e subtrai-lhes ao mesmo tempo o seu papel
enquanto sujeito e a posse de seu corpo. Por outro lado, o casamento e a
heterossexualidade em geral fazem com que as mulheres sejam apropriadas em sua

sexualidade e sua forca de trabalho de modo individual e coletivo pelos homens.

Portanto, o sexo biologico tomado como dado natural, ndo questionado é fruto
de um sistema de representagdes do mundo, de um regime de verdades que constréi a
diferenca ao anuncia-la. A invencdo do corpo sexuado, constituido em género, seria
assim um corpo performativo, que demonstra a falsa coeréncia entre sexo bioldgico e
género social.

A experiéncia do sexo feminino mostra que a ancoragem do género no
sexo bioldgico, e a criacdo de uma diferenca tornada politica, sdo os
fundamentos dos mecanismos de diviséo e controle de um sexo sobre
outro. Portanto, € necessario colocar em questdo as evidéncias, ndo
somente sociais, mas bioldgicas, para que ocorra a modificacdo das
representacfes sociais, criadoras de seres e de relacBes sociais que
prendem os corpos as significacdes sociais. (SWAIN, 2009, p.33)

Nessa perspectiva, a estrutura da sociedade funciona como uma magquina
simbolica que “tende a ratificar a dominagcdo masculina sobre a qual se alicerca”
(BOURDIEU, 2005 p.18). A manutencdo das relacBes sociais vigentes seria entdo,

garantida pela atuacdo de instituicdes tais como a Igreja o Estado, a familia e,
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especialmente na atualidade, a midia e a publicidade, através das representagdes de

género produzidas e veiculadas.

De acordo com Lauretis, as concep¢bes de feminino e masculino, nas quais
todos os seres humanos sdo classificados, formam em cada cultura, um sistema de
género, um sistema simbdlico ou um sistema de significacdes que relaciona o sexo a
contetdos culturais de acordo com valores e hierarquias sociais.

Embora os significados possam variar de uma cultura para outra,
qualquer sistema de sexo-género esta sempre intimamente interligado
a fatores politicos e econbmicos em cada sociedade. Sob essa 6tica, a
construcdo cultural do sexo em género e a assimetria que caracteriza
todos os sistemas de género através de diferentes culturas sdo

entendidas como sendo sistematicamente ligadas a organizacdo da
desigualdade social. (LAURETIS, 1994 p. 212).

Ainda de acordo com Lauretis, 0 género ndo € uma propriedade inerente as
mulheres por si mesmas, € fruto dos efeitos de sua representacdo e/ou auto-
representacdo e de uma extensa gama de discursos, de ideologias, de préaticas
institucionalizadas da vida cotidiana, do convivio social, de habitos, de comportamentos
formando uma tecnologia de género, e no caso em estudo, essa tecnologia é

representada pela midia televisiva.

Dessa forma, e fazendo mencdo aos quatro elementos que constituem o género
trazidos por Scott e ja mencionados anteriormente, analisamos a dimensao institucional
midiatica, especificamente a midia televisiva que reproduz através dos seus discursos as

desigualdades de género.
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3. DISCURSOS SEXISTAS NA MIDIA TELEVISIVA

O contetdo transmitido pela midia televisiva tem poderosos e reais efeitos e
influéncias que podem contribuir para a formacgédo social dos individuos. Essa midia
pode ser considerada um espago educativo, uma vez que produz conhecimentos a
respeito da vida, do mundo que nos cerca, de como devemos ser ou nos comportar.

Vejam as licdes de alguns estudiosos acerca do tema:

A velocidade com que surgem novas tecnologias tem possibilitado a
emergéncia de outras instituigdes culturais que, de uma forma ou de
outra, acabam por educar e auxiliar na construcdo de identidades de
meninos, e meninas, jovens e adultos. Nesse sentido a televisdo se
tornou, nas Ultimas décadas, uma poderosa instancia de producdo de
conhecimento (FELIPE, 2002, p.5).

Se considerarmos que a midia, hoje, é responsavel por um imenso
volume de trocas simbolicas e materiais em dimensfes globais, abre-
se para a educagdo um novo conjunto de problemas, numa dinamica
social que exige ndo s6 medidas urgentes por parte das politicas
publicas educacionais, mas igualmente uma reflexdo mais acurada
sobre as relacBes entre educacdo e cultura [...] (FISCHER, 1999, p.
18)

De acordo com Rubim (2001), a midia televisiva e a cultura midiatizada
produzida por ela adquiriram ao longo dos anos um lugar significativo enquanto
instituicGes produtoras de sentidos que afetam todos os campos sociais no pais. As
representaces sociais que envolvem as mulheres ndo poderiam deixar de ser
perpassadas por este poderoso dispositivo discursivo de producdo de sentidos

imaginarios e societarios.

As emissoras® por meio da televisio, ao construirem sua programacdo — que
incluem, programas diversos, comerciais, telejornais, telenovelas — normatizam o
simbolico e divulgam representacdes que legitimam valores machistas, relegando as
mulheres a papéis secundarios, e demonstram muito pouco as conquistas obtidas por
elas ao longo dos anos.

Os discursos produzidos sdo formas simbolicas que veiculam nocdes existentes
em uma sociedade que vive em uma esfera de dominacdo masculina, reproduzindo

crengas, valores e identidades sociais, retratando alteracdes historicas, contribuindo para

® Dentre essas emissoras podemos citar a Rede Globo de Televisdo (que apresentou a novela objeto desta
dissertacdo), assim como o Sistema Brasileiro de Televisdo — SBT, Rede Record de Televiséo,
Bandeirantes, dentre as outras varias emissoras de canal aberto que apresentam um conteGdo
programatico que ndo discute satisfatoriamente essas questfes de desigualdades de género, mas acabam
por reiterar essas assimetrias por meio de representacdes que colocam em espagos antag6nicos,
permeados por relacBes de poder hierarquicamente diferenciadas, mulheres e homens.
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a continuidade das desigualdades de género nas relagbes sociais. Freitas e Chaves
(2013), ressaltam que a televisdo indica modos de proceder com nossas feminilidades e
masculinidades e constrdi verdades por meio de mdultiplas estratégias; nela, o poder é

organizado e difundido em relagdes sociais desiguais.

Esses discursos estdo pautados em principios masculinos® que justificam as
assimetrias de género na sociedade, apresentando-as como dualidades que se opdem de
forma inconciliavel. Os individuos sofrem inferéncias socioculturais que modelam suas
acoes desde o nascimento, e ao longo de sua formacao social vdo sendo induzidos a
seguirem os padrdes da feminilidade’ ou da masculinidade. Estes sdo construidos como

pares opostos e possuem diferentes comportamentos sexuais, sociais e reprodutivos.

As sociedades constroem bens simbolicos, que compdem o imaginario
e formam um conjunto de representacfes sociais. Podemos considerar
que as praticas discursivas sao idéias mediadas por situacdes concretas
vividas pelos agentes sociais. Mulheres e homens desde a infancia séo
bombardeados com uma série de ideais de feminilidade e
masculinidade, através da transmissdo de determinados ‘“valores
femininos e masculinos™® preconizados pelo senso comum, pela
educacdo, pela familia, pela midia. O senso comum é construido na
cultura e parte do pressuposto de que a sociedade compartilhna um
consenso cultural. Ele é uma forma simbolica, munido de valores e
significados sobre homens e mulheres existentes na sociedade. Existe
0 emprego de um discurso normalizante, através de representacdes
coletivas e classificatorias para que seja entendido por um maior
namero de pessoas (CRUZ, 2003,p.6)

Nesta perspectiva, a midia televisiva tem os seus discursos delineados em um
viés sexista que marca e hierarquiza as desigualdades entre mulheres e homens na
sociedade, contribuindo para que se estabelecam condutas sexuais e reprodutivas
proprias de cada género. Dessa forma, a televisdo se apropria das simbologias que
permeiam as relacBes sociais e avigora estereétipos criadores de preconceitos e
discriminacdes de género que surgem a partir da percepcdo que se tem das diferencas

sexuais.

® De acordo com esses principios masculinos o homem heterossexual é o sexo forte, deve ser agressivo,
dominador, ndo demonstrar fraquezas (homem nédo chora), ser sexualmente ativo. (Alves, 2001)

’ De acordo com o Dicionario Critico do Feminismo (2009), feminilidade e masculinidade podem ser
definidas como as caracteristicas e as qualidades atribuidas social e culturalmente as mulheres e aos
homens.

8 «A coluna dos valores masculinos que representa os valores da virilidade, dinamismo, do sexo ativo
enquanto, do outro lado, estd a coluna dos valores femininos representa os valores da docilidade, da
sensibilidade e do sexo passivo”. (Alves, 2001).
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De acordo com o Alves, mulheres e homens estdo expostos a um dimorfismo
sexual e cultural, que tende a alargar as diferencas tanto no ambito bioldgico, visto que
0s aspectos biologicos ainda servem como justificativa para inferiorizar as mulheres,
como no ambito social.

O dimorfismo sexual ocorre com o aparecimento de duas formas
diferentes de uma determinada caracteristica dentro de um mesma
espécie, distinguindo o macho da fémea. O dimorfismo cultural é a
transposicdo das diferencas bioldgicas para o plano da cultura
estabelecendo-se oposi¢es homélogas ancoradas em dicotomias que
atribuem caracteristicas positivas aos homens e negativas as mulheres.
Sdo estabelecidos significados ao sexo e a natureza tomando-se o
masculino como referéncia paradigmatica e o feminino como
polaridade estigmatizada.(ALVES,2001,p.4)

As representacdes apresentadas na televisdo estdo impregnadas por discursos
que legitimam e naturalizam as posi¢fes que sdo desfavoraveis para as mulheres na
sociedade e legitimam as desigualdades, pois reforcam o poder masculino e contribuem

para a limitacdo do feminino.

Bourdieu considera que o apreco, a valoracdo e a visao que se tem do proprio
corpo sdo elementos que deflagram a existéncia de uma diferenciacdo entre mulher e
homem na sociedade hodierna. Para ele, o ser feminino é, via de regra, um ser
percebido.

A dominagcdo masculina, que constitui as mulheres como objetos
simbolicos, cujo ser (esse) é um ser-percebido (percipi), tem por efeito
coloca-las em permanente estado de inseguranca corporal, ou melhor,
de dependéncia simbolica: elas existem primeiro pelo, e para, o olhar
dos outros, ou seja, enquanto objetos receptivos, atraentes,
disponiveis. Delas se espera que sejam “femininas”, isto ¢,
sorridentes, simpaticas, atenciosas, submissas, discretas, contidas ou
até mesmo apagadas. E a pretensa “feminilidade” muitas vezes ndo é
mais que uma forma de aquiescéncia em relacdo as expectativas
masculinas, reais ou supostas, principalmente em termos de
engrandecimento do ego. Em conseqiiéncia, a dependéncia em relacédo
aos outros (e ndo s6 aos homens) tende a se tornar constitutiva de seu
ser. (BOURDIEU, 2005, p. 82).

Por outro lado, as condutas atribuidas as mulheres e aos homens sdo multiplas e
fragmentadas, mas mantém uma base solida e cristalizada e um sistema de simbolos e
signos que identificam o homem como o agente ativo, condutor e utilizam esses
aspectos para hierarquizar as diferencas das caracteristicas entre mulheres e homens.
Dessa forma, os discursos televisivos estdo apoiados em um modelo assimétrico que
representa 0s sexos e tem como parametro o masculino, e estes servem como

relativizador e normatizador da sujeicdo feminina.
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Nesta perspectiva, o que tem sido veiculado nos programas de televiséo,
especificamente nas telenovelas, ¢ a imagem de mulheres social e sexualmente
desejaveis, identificadas com aquilo a que todos os homens devem aspirar e possuir,
podendo ser incorporada por elas como aquilo que elas devem ser ou se tornar, para

serem valorizadas socialmente.

De acordo com Andrade (2004), o intersticio de liberdade camufla as formas de
controle e de manipulacdo, que sdo muito perigosas porque as ideologias de género
impostas as mulheres mostram-se sutis na contemporaneidade, como se elas, enquanto

cidadas, ja tivessem equiparado tudo.

Os programas da TV e, sobretudo as telenovelas mostram uma grande
diversidade de situac@es vividas pelas mulheres, por meio de uma extensa gama de
personagens que desempenham varios papéis sociais, dando a impressdo de que as
concepcoes tradicionalistas ja foram superadas.

A contemporaneidade impde as mulheres novas demandas sociais. Atenta a isso
a midia televisiva por meio das personagens demonstra que as mulheres tém realizado
conquistas emancipatorias com facilidade, quando na verdade estas encontram-se

submetidas a ideologias e discursos que tendem a reforcar velhas formas de coercao.

Por tras de todo um aparato que demonstra os avanc¢os das mulheres em Varios
aspectos da vida, estas continuam vinculadas a valores de solidariedade, partilha, e
muitos outros, considerados inferiorizantes, que lhes séo inculcados desde tenra idade.
Nesse sentido, Bourdieu indica a necessidade de investigar os tracos dessa construcéo
historica que ele denominou de dominagdo masculina, numa estrutura social que impde
a forca da ordem masculina e permite a frequéncia constante das mais variadas formas
de opressdo, de forma naturalizada inclusive na visdo das mulheres que aparecem na

posicao de dominadas.

A sociedade oferece as condi¢cdes necessarias para que esta dominagdo
masculina permaneca, visto que algumas mulheres ainda se sentem confortaveis na
posicdo de dependentes e submissas em relacdo aos homens. Elas ainda os consideram
como chefes do lar e até mesmo da vida delas. Dessa forma eles acabam tendo sua

imagem vinculada ao poder, a dominacao.

Essa representacdo dos homens como sujeitos dominantes na relacdo com as

mulheres nos muitos segmentos da vida social acaba sendo incorporada pelo senso
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comum como algo natural, visto que muitas mulheres consideram essa relagdo como
algo irreversivel, pois ja estd naturalizado na sociedade, e assim acabam nao percebendo
sua condicdo de dominadas e muitas vezes reproduzem essa realidade para outras
mulheres. Como exemplo podem ser citadas as mées que tém filhas mulheres e desde
pequenas ja lhes ensinam que a maior autoridade da casa é o pai, ou que estas devem

obediéncia aos irmaos por serem homens.

O efeito da dominagdo simbdlica (seja ela de etnia, de género, de
cultura, de lingua etc.) se exerce ndo na logica pura das consciéncias
cognocentes, mas através de esquemas de percepcdo, da avaliacdo e de
acdo gue sdo construidos nos habitos e que fundamentam as decisdes
da consciéncia e os controles da vontade.(BOURDIEU, 2005, p.49)

Esta dominacdo tem carater simbdlico, visto que esta arraigada no inconsciente
coletivo e é endossada por instituicbes nucleares da sociedade, tais como a Escola, a
Familia, a Igreja e o universo midiatico. Este ultimo apresenta em seus programas

representacdes de mulheres em posicdo de consentimento com essa opressao.

Bourdieu chama-nos a atencdo para a importancia de desfazer esses esquemas
inconscientes de assimilagdo dessa ordem androcéntrica que permanece devido a uma
naturalizacdo historica.

A ordem social funcionaria como uma imensa maguina que tende a
ratificar a dominacdo masculina sobre a qual se alicerca, mimetizando
a divisdo sexual hierarquizada masculino/feminino: na divisdo social
do trabalho; nos locais (rua/casa); na estruturagdo do tempo em
constantes momentos de ruptura masculinos e longos periodos de
gestacdo/amamentacdo; do corpo como realidade sexuada e como
depositario de principios e simbolos da divisdo sexual. (BOURDIEU,
2005, p.18-19).

A midia televisiva ratifica o androcentrismo quando apresenta injuncdes do
cotidiano das mulheres, em familias ficcionais que ensinam as meninas a serem ddceis,
e a aprender desde cedo as tarefas domésticas; reduzem a imagem das mulheres a um
ideal de feminilidade composto por delicadeza, roupas e sapatos apropriados a
necessidade de consumo e também para agradar o olhar dos homens como um objeto
atraente e desejavel. Essas sdo formas de violéncia simbolica que constantemente séo
apresentadas a um coletivo extenso.

Sempre vi na dominagdo masculina, € no modo como é imposto e
vivenciado, 0 exemplo por exceléncia desta submissdo paradoxal,
resultante daquilo que eu chamo de violéncia simbélica, violéncia
suave, insensivel, invisivel a suas prdprias vitimas, que se exerce
essencialmente pelas vias puramente simbdlicas da comunicacéo e do
conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do
reconhecimento. (BOURDIEU, 2005, p.07-08)
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Portanto, a construcdo ou representacdo de certas realidades revelam
caracteristicas que sdo proprias da Otica de quem as organiza. Desse modo, as praticas
discursivas dominantes veiculadas contribuem para que se mantenha a dominacgéo
masculina, fortalecendo a discriminacdo das mulheres. A utilizagdo da imagem destas e
dos homens tende a reafirmar os papéis sociais tradicionalmente destinados a cada um.

Esse destino comeca a se delinear desde antes do nascimento, pois a partir do
momento que sdo revelados os sexos das criangas, 0s pais ja& comecam a escolher um
nome caracteristico para o sexo feminino ou masculino e a definir a cor do enxoval: na
maioria das vezes, azul para 0s meninos e cor-de-rosa para as meninas. Se for menina,
ela vai ganhar saias rodadas, lacinhos de fita para o cabelo e brincos. Os brinquedos
delas serdo bonecas e “casinhas” e para eles bolas e carrinhos. Isto quer dizer que
mesmo antes do parto e antes que a crianga tenha uma vida o meio social aponta quais
0S comportamentos, 0s anseios e 0s caminhos que deverdo ser percorridos pelos seres
humanos tendo como base o seu sexo. Durante o resto da vida o sexo vai continuar

sendo referencial para determinadas normas e espacos. De acordo com Lauretis,

Uma crianca é um género neutro® e seu possessivo correto é its, como
me ensinaram quando aprendi inglés hd muitos anos, embora a
maioria das pessoas pregue his, e alguma, mais recente e raramente, e
mesmo assim de forma inconsistente, usem his ou her. Embora a
crianga ndo tenha um sexo “natural” ¢ sO quando ela se torna (i.e.,
guando é significada como sendo) menino ou menina que adquire um
género. O que a sabedoria popular percebe entdo, é que género ndo é
sexo, uma condi¢do natural, e sim a representacdo de cada individuo
em termos de uma relagdo social preexistente ao préprio individuo e
predicada sobre a oposicdo “conceitual” e rigida (estrutural) dos dois
sexos bioldgicos. Esta estrutura conceitual é o que os cientistas
denominaram “o sistema sexo-género”. (LAURETIS, 1994, p. 211)

Ainda de acordo com Lauretis, esse sistema de sexo-género é tanto uma
construcdo sociocultural, quanto aparato semidtico, um sistema de representacdo que
atribui significado (identidade, valor, prestigio, posicdo de parentesco, status dentro da

hierarquia social) aos individuos em uma sociedade.

Dessa forma as representacGes demonstram na televisdo quais 0s papéis

esperados de mulheres e homens, em uma determinada sociedade. Em varias

° O género neutro em inglés, uma lingua que conta com género natural é atribuido a palavras que se
referem a entidades assesuxais ou assexuadas, objetos ou individuos marcados pela auséncia do sexo. As
criancas sao uma excegdo a essa regra, Visto que elas nascem neutras e com o tempo podem comecar a se
comportar socialmente, de acordo com o seu sexo, ou mesmo de acordo com o sexo oposto. (Lauretis,
1994)

51



representacfes novelisticas o casamento deve durar para toda vida, como consequéncia
natural e obrigatoria da vida a dois, a parte essencial das realizacdes das mulheres, o
trabalho aparece como secundario para as mulheres, elas estudam, trabalham e se
sustentam somente quando sdo pobres, solteiras ou abandonadas, quando n&o tém pai ou
irmdo para prover seu sustento. A exce¢do a esse comportamento ocorre quando a
mulher opta por alguma profissdo tradicionalmente considerada como feminina,
caracterizada, no pensamento social, pela abnegacao e pelo cuidado de outrem como por
exemplo, a secretaria.

A luta da mulher pela inser¢do no mundo do trabalho passa pelo
rompimento da tese de que ela esta ligada a natureza, a contingéncia
bioldgica, contrastando com o0 homem que se apresenta como ligado a
cultura, a abstracdo e a técnica. Suas fungdes devem ser as domésticas
e as do homem s&o fungdes publicas. Outras dicotomias se proliferam
entre homens e mulheres: emotiva e subjetiva (mulher) x
individualista e objetivo (homem). E ha ainda as dicotomias que se
circunscrevem ao universo feminino: a mulher-mée e a mulher-santa x
a mulher-sereia ou prostituta, disputando o valor-homem
(BACCEGA, 1995, p.7)."°

Os contetdos dos programas de televisdo frequentemente reproduzem a
dominagdo masculina sobre as mulheres sendo, portanto, uma forma de violéncia
simbolica de género que incita as desigualdades. Esses mesmos conteldos sdo
construtores de uma teia de significados, de uma visdo de mundo socialmente

construida que historicamente tem excluido e estigmatizado as mulheres.

A midia televisiva incorpora elementos da realidade, mas também pode modular,
redimensionar e recriar essa mesma realidade. Desta forma adquire relevancia politica
tanto na construcdo, como na desconstrucdo desse tipo de representacdo, e esse € um
dos objetivos dessa andlise, demonstrar que um instrumento tdo poderoso como a
televisdo, tem servido como reprodutora de representacbes em que as mulheres ainda
aparecem em condicBes de submissdo e, por mais que tenha apresentado mulheres em
varios papéis sociais, ainda ndo aparecem discursos que problematizem as

desigualdades.

19 pesquisa desenvolvida na ECA/USP e é um dos dez subtemas do grande tema Ficcdo e realidade: o
Brasil na telenovela, a telenovela no Brasil. Intitula-se O Campo da Comunicacdo: Os valores dos
Receptores da Telenovela. Visa conhecer como se dé a producdo, a emissao e a recepcao de valores sobre
o tema familia e os subtemas relacionados a ele. Foram analisados discursos da populacéo e telenovelas
no periodo de 86-97.
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Dessa forma, o feminino ndo se impBe a corpos pré-existentes, em que as
variacdes apenas manifestam as roupagens culturais e historicas, pelo contrario, este
apenas cria corpos adequados as suas limitacoes.

A representacdo do feminino a servi¢co do masculino: Alienada de seu
desejo e sem o controle de seu corpo, a mulher aparece como objeto
erdtico do prazer masculino, perpetuada e aprisionada em papéis
dicotdbmicos de amante submissa ou de perigosa devoradora de
homens.” “(...) mesmo quando localizada no corpo da mulher (...), a

sexualidade é percebida como um atributo ou uma propriedade do
masculino.(LAURETIS, 1994, p. 237).

Lauretis discorre que a luta é agora entre os discursos hegemonicos e os das
“minorias” em busca de um: “{...] esforco para criar novos espacos de discurso, reescrever

narrativas culturais e definir os termos de outra perspectiva — uma visdo de outro lugar.

Pois esse “outro lugar” do discurso ndo ¢ um distante ¢ mistico passado,
nem uma historia de um futuro utdpico: é o outro lugar do discurso
aqui e agora, 0s pontos cegos ou o space -off de suas representagdes. Euo
imagino como espagos nas margens dos discursos hegemadnicos, espagos sociais
entalhados nos intersticios das instituigdes e nas fendas e brechas dos aparelhos do
poder-conhecimento. (LAURETIS, 1994, p.237)

O discurso é o hegeménico, os pontos cegos sdo as brechas e as fendas dos
aparelhos de poder-conhecimento. O termo space-off vem da teoria do cinema e se
refere ndo sO6 a cdmera mas ao espectador. Entdo, ha o espaco discursivo apresentado
nas telenovelas, oriundo dos discursos hegemdonicos e o space-off desses discursos.
Essas brechas nos discursos hegemdnicos podem servir como ponto de partida para a

insercdo de representacOes igualitarias de género na midia televisa.

Ademais, Lauretis acredita que & nessas brechas que os termos para uma
construcdo diferente de género podem ser inseridos, termos que tenham efeito e que
possam se afirmar no nivel da subjetividade e da auto-representacdo: nas praticas
micropoliticas da vida diaria e das resisténcias cotidianas que venham proporcionar
agenciamento e fontes de poder, ou investimento de poder, e nas produgdes culturais
das mulheres, feministas, que inscrevem o movimento dentro e fora da ideologia,
cruzando e recruzando as fronteiras e os limites das diferengas sexuais. Esse movimento
€ um vaivém entre a representacdo de género submersa em um referencial androcéntrico

e 0 que essa representacao exclui, ou torna irrepresentavel.
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Lauretis demonstra as tecnologias de género, e inaugura a possibilidade de
considerar que quaisquer tecnologias podem ter efeitos na producdo de género, bem
como reafirma a percepcdo de que género pode e deve ser pensado por meio de
tecnologias que ndo apenas materializam instancias normativas, mas séo elas mesmas,
parte de sua constituicdo. Estas tecnologias criam corpos sexuados nos diferentes

discursos sociais e Ihes atribuem diferencas incontornaveis, em hierarquia e assimetrias.

A construcao de género ocorre por meio de varias tecnologias de género, como
cinema, televisdo, internet, e também por meio de discursos institucionais, como a
midia que tem o poder de controlar o campo do significado social, e produzir, promover

e implantar as representacdes de género.

Assim, quando os géneros sdo narrados, descritos cientificamente, por meio da
linguagem, temos, ai, uma “realidade” biologica sendo produzida discursivamente € ndo
apenas um relato do que é. O discurso estd, portanto, instituindo a existéncia de
feminilidades e de masculinidades e narrando como devem ser interpretadas essas
caracteristicas. As “coisas”, os “estados de coisas” ou, nesse caso, 0os gé€neros que se
nomeiam, ndo sdo exteriores ao discurso, sdo precisamente objetos discursivos
(LARROSA, 1994).

Por se constituirem, essas instancias operam por meio de uma série de praticas
discursivas que sdo tanto pedagdgicas quanto politicas. Como parte de um aparato
cultural mais amplo, a programacédo transmitida pela TV deve ser tratada como um
aparato pedagdgico, formada por textos culturais ativamente envolvidos na formacéo de

diferentes subjetividades sociais.

Nessa perspectiva, as diferentes midias sdo um lugar de aprendizado a respeito
de n6s e de como receberemos e leremos o mundo; elas nos dizem como devemos
ocupar posicOes de sujeito particulares, o que precisamos e devemos desejar, pensar e
fazer para sermos felizes, bem sucedidos (KELLNER, 1995).

Nesse sentido, a telenovela emerge como um objeto de pesquisa importante para
apreender como a midia televisiva apropria-se das representacGes sociais e as veicula
para os/as receptores/as. Enquanto sistema de representacdo, as novelas apropriam-se de
determinados significados, classificando-os e dotando-os de sentidos através das tramas.

O carater cotidiano da veiculagdo da telenovela, a relacdo que cria com seus/suas
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receptores/as, sua capacidade de acentuar a fisionomia da cultura brasileira, torna

indispensavel as analises de como tém sido representadas as relacGes de género.
3.1 Telenovelas como veiculo de propagacao das representacfes de género

As telenovelas que séo transmitidas diariamente foram introduzidas na televisdo
no ano de 1963, embora sua veiculagdo — ainda que dispersa — seja datada de 1951. Elas
tiveram origem nas radionovelas, que eram populares na América Latina,
especificamente em Cuba. Inicialmente eram feitas ao vivo, ndo eram apresentadas
diariamente, a transmissao ndo era no horario nobre e ndo era um programa que contava
com tanto investimento das emissoras. Segundo Hamburger (2005), até o final dos anos
60 predominavam novelas situadas em tempos e/ou espacos longiquos, com

personagens com dialogos e figurinos empolados.

As primeiras telenovelas também copiavam o esquema das radionovelas tanto na
forma como no conteido, mas com as imagens na TV o resultado era mais intenso. Em
1951 foi ao ar a novela Sua vida me Pertence pela antiga TV Tupi, dando inicio ao
prototipo da novela atual, porém apenas dois capitulos eram exibidos por semana. Por
isso, o titulo oficial de “primeira novela brasileira” ficou sendo de 2-5499 Ocupado, de

1963 também na TV Tupi, e esta era transmitida diariamente.

De acordo com Hamburger (2011), com a chegada dos anos 1970, e recente
inauguracdo da TV Globo em 1965, o perfil do seriado se modifica, e passa a ser diario,
repetitivo, centrado em romances melodraméticos, comercial, com patrocinio da
industria de produtos de higiene, feito para um puablico imaginado como feminino
construido a partir de modelos e roteiros que funcionavam em outros paises da América
Latina. As producbes mexicanas, argentinas e cubanas eram as principais referéncias,
com muitas adaptacOes cheias de histérias e personagens exoticos, além do alto teor
melodraméatico como adaptacdes de obras literarias.

A novela é inspirada na soap opera, seriado que ocupa horarios matinais ou de
almogo, espagos que ndo sédo nobres na TV norte-americana, com cerca de 90% de
audiéncia feminina. A soap opera se define por sua temporalidade quase que real, visto
que as histdrias acompanhavam o envelhecimento do elenco e dos personagens, além de

ndo possuirem comec¢o, meio e fim, pois duram anos.
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Por outro lado, as novelas duram alguns meses e conseguiram dominar o
horério nobre de uma das principais industrias de televisdo do mundo, alcancando em
suas melhores fases, 40% de audiéncia masculina. Por cerca de vinte anos, a novela se
manteve nessa posi¢éo, afirmando seu estilo, e demarcando um modo de producéo que

ficou conhecido como “brasileiro” e mobilizou o publico nacional.

A partir dai a novela se afirma como marca nacional devido a iniciativa dos
produtores que procuraram distinguir seu trabalho daqueles realizados nos outros paises
latino-americanos, e dessa forma conseguiram garantir uma reserva de mercado. E
assim surge a oposigao entre o “noveldo mexicano”, cuja estrutura seria melodramatica,
e a “novela brasileira” com um estilo realista, aberto ao didlogo coloquial, a filmagem

em locacdo e as tensdes sociais da vida contemporanea.

Ainda segundo Hamburger (2011), essa diferenciacdo no estilo se da
especialmente no que se refere a situacdo das tramas em espacos significativos do
territorio brasileiro e no tempo contemporaneo. Os outros paises latino-americanos
procuravam se distanciar no tempo e no espaco justamente para evitar tratar de assuntos
que pudessem ecoar conflitos pertencentes ao universo do cotidiano dos/as

telespectadores/as e/ou especificos a um pais.

A producdo brasileira opta por narrativas que se passam em espacos
significativos do pais atendem a expectativa de realizadores, autores, atores e diretores
provenientes do cinema e do teatro dos anos 1950-60 envolvidos com diversas

proposicOes de realizacdo dos ideais nacionais e populares.

A novela que se estabelece em 1970, a partir de experiéncias realizadas em 1968
na Tupi e em 1969 na Globo, lanca médo de referéncias cinematogréaficas: a
temporalidade contemporanea e a filmagem, ainda que parcial, fora dos estudios, em
locagbes conhecidas, produz algum frescor, porém as narrativas dessa época eram

dramaticamente pesadas.

A interlocugdo com o cinema inspira a introducdo da temporalidade
contemporanea em capitulos transmitidos diariamente, além da ambientacdo das
histérias em locais conhecidos, em especial a cidade do Rio de Janeiro, onde se localiza

a sede da Globo.
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De acordo com Hamburger (2011), a énfase em cenarios e personagens
glamourosos acaba por facilitar, ao final de idas e vindas dramaticas, a ascensao social,
em geral por meio do casamento de personagens socialmente desfavorecidos. Dessa
forma, a novela adquire um viés inclusivo, ainda que esta inclusdo ndo esteja pautada
em critérios realistas, pois nessa época as contradi¢cGes sociais basicas ndo eram
retratadas nas novelas, visto que neste periodo as situacdes de pobreza eram excluidas, e
os espacos formados por personagens brancos. “Sédo as referéncias de tempo e espaco
que garantem a verossimilhanca de historias interpretadas pelo publico como espagos
para a veiculagdo de modelos nacionais de comportamento” (HAMBURGER, 2011,

p.71).

As telenovelas fornecem um espaco de comunicacdo e interacdo entre 0s/as
autores/as que criam as histdrias que serdo veiculadas e os/as receptores/as, que sao 0S
telespectadores/as, visto que esta abrange um puablico extenso de varios niveis sécio-
econdmicos, de diferentes faixas etarias; atinge o publico feminino e o masculino, que
consomem esse produto cultural como forma de entretenimento. De acordo com Borelli
(2001),

[...] Um tom de debate critico sobre as condig¢des histdricas e sociais
vividas pelos personagens; articulam-se, no contexto narrativo, 0s
tradicionais dramas familiares e universais da condicdo humana, 0s
fatos politicos, culturais e sociais significativos da conjuntura no
periodo; esta nova forma inscreve-se na historia das telenovelas como
uma caracteristica particular da producéo brasileira; e estas narrativas
passam a ser denominadas ‘“novelas verdade”, que veiculam um
cotidiano que se propde critico, por estar mais proximo da vida “real”

e por pretender desvendar o que estaria ideologicamente camuflado na
percepgdo dos receptores” (BORELLI, 2001, p. 50).

Dessa forma, as novelas foram se transformando ao longo dos anos no Brasil,
em uma das maiores fontes do imaginario social, pois promovem espacos de ficcao e de
realidade que se intercalam continuamente, contribuindo para a construcao da realidade
social. Varias pesquisas de recep¢do, assim como relatérios de grupos de discussdo
encomendados pelas emissoras para balizar o desenvolvimento das tramas, sugerem que
as espectadoras identificam, nas novelas, modelos ideais, por exemplo, de mulher

brasileira.

Esses estudos levam em consideracdo a natureza presumidamente feminina da

recepcao das novelas e talvez esses dados tenham contribuido para a formulacédo do
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pensamento de que “novela ¢ coisa de mulher”, visto que essa no¢do influencia as

etapas de producéo e recepcdo do género novelistico.

De acordo com Hamburger (2007), a vocagdo das novelas brasileiras em
extrapolar os limites estreitos da ficgdo televisiva seriada feita para a mulher é que faz
da trajetdria desses seriados ao longo da historia da televisdo brasileira um caso
sugestivo para refletirmos a respeito do papel das representacdes midiaticas nas redes
inusitadas da sociabilidade contemporanea, especialmente no que se refere as relaces

de género.

As novelas abarcam elementos da historia e da cultura brasileira como uma
marca local do género. Nos anos 70, a conjuntura do pais se tornou referéncia aos
dramas que apresentavam tensdes do pais visto como “do futuro”. Sem abandonar a
vocacdo melodramatica, as novelas aumentaram suas relacdes com o mundo exterior a
narrativa, e acabaram tornando-se vitrinas do que significaria ser “moderno”, ou seja,

estar em sintonia com a moda e com comportamentos contemporaneos.

De acordo com Junior e Cancela (2013), as novelas acrescentaram nas tramas
um tipo de merchandising que vende ndo s6 produtos e servicos, mas idéias,
pensamentos, convicgdes, 0 chamado merchandising social, como uma forma de dar
enfoque social a determinados temas e trazer informac0es sobre eles. Vale ressaltar que
esses temas usados como merchandisings sociais ganham as ruas, 0s noticiarios em
jornais impressos ou televisionados, justamente pelo alcance das telenovelas na
sociedade brasileira, capaz de suscitar debates.

O chamado merchadising social, é a inclusdo de campanhas de ordem
social dentro das tramas. Por estarem embutidas na trama central esse
tipo de campanha consegue ser bem aceito por todas as camadas da
populacdo. Esse tipo de campanha costuma mostrar estratégias de
acdo e aplicacdo pelos telespectadores em seu cotidiano. Neste

contexto, também se destacam a variedade e natureza das questBes
abordadas (REBOUCAS, 2009, p.8).

Portanto, as novelas tornaram-se importantes veiculos de agregacdo de
conhecimento para o publico, constituindo discursos que extrapolam a dimensdo de
lazer e entretenimento, e se configuram como uma experiéncia cultural, visual e social,
visto que aciona mecanismos de dialogos, compartilhamento e participacdo imaginada.
Tem grande potencial como agente que contribui para a educacdo social e informal

dos/as telespectadores (as).
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A novela utiliza uma linguagem propria para falar acerca dos dramas
sociais, sem estar baseada somente no noticiario criminal, em geral
burocratico e estatistico, da imprensa °‘séria’, nem na histeria
irracional e oportunista da imprensa ‘sensacionalista’. Também nao se
alimentam, apenas, das outras consideracdes dos sociélogos,
psicdlogos, juristas e afins, que pululam nas paginas de opinido dos
jornais e revistas, e nos comentérios do radio e do telejornalismo.
(REBOUGAS, 2009, p.2).

Nesse contexto, as novelas abordam modelos de comportamentos e
posicionamentos, filosofias e ideologias, e a penetracdo de seus conteldos na vida
dos/as telespectadores (as) é dada devido ao grau de popularidade dessa produgdo
televisiva.

Porém, ainda que estas estivessem em sintonia com as questdes contemporaneas
do Brasil na época, as novelas ndo apresentavam discussdes acerca do publico feminino
e suas implicagdes politicas, elas se esquivaram dessas definicbes e criaram outros

parametros que por sua vez abarcaram outras questdes em seus debates.

Nas décadas de 70 e 80 as telenovelas eram por um lado, programas destinados
as mulheres de classe média, imaginadas pelos produtores do género como senhoras do
ambiente doméstico, afeitas ao romantismo e as tramas intimas, por outro, estavam em
oposicdo aos homens, que seriam telespectadores dos documentarios e telejornais. “As

novelas sinalizaram uma redefinicdo dos limites entre os espagos masculinos e

2

femininos, politico e domeéstico, publico e privado, texto e contexto, teoria e pratica’
(HAMBURGER, 2007).

Nos anos 70 e 80, de producbes promocionais de companhias de
sabdo, as novelas foram reconhecidas como um espaco legitimo de
interpretacéo e reinterpretacdo da nacionalidade, entendida em termos
de tipos ideais de estrutura familiar, homem, mulher, pai, mae,
marido, esposa. Adquiriram esse carater como conseqiiéncia de sua
busca por uma atualidade imediata que potencializa o seu valor
comercial na medida em que as torna espaco privilegiado para a
propaganda de novos produtos e para a demonstracdo pedagdgica de
novos habitos associados a estilos de vida “modernos”. A vocagao
para a atualidade, esse projeto vitrine, deu-se através de uma
apropriacdo inusitada de elementos da linguagem jornalistica.
(HAMBURGER, 2007, p. 161)

Dessa forma, as novelas passam a combinar um repertorio ficticio direcionado

para as mulheres, com informagGes jornalisticas, estabelecendo uma conexéo entre o
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dominio privado do ambiente doméstico e o dominio publico da politica e da

informacéo.

Essa fusdo, pode ser observada em algumas novelas como por exemplo, Irméos
Coragem (1970), que apresenta a historia do irmao que abandona a sua cidade natal,
para tentar vencer na vida, na cidade grande, glamourosa e cosmopolita, € um exemplo
de novela que consegue angariar um publico masculino maior. A novela Selva de Pedra
(1972) tem como tematica, os desafios morais com os quais se defrontam as pessoas que
querem manter seus lacos com a familia e a comunidade e a0 mesmo tempo subir na
escala social na metrépole. Historia parecida com a narrativa de Vale tudo (1988) que
apresenta a trajetdria de personagens originarios da metrépole, que por varios motivos
se afastaram, mas retornam para ascender na escala social, e chama atencdo para as
consequéncias ndo antecipadas da modernizacdo em cenarios urbanos. Rogque Santeiro
(1985), conta a historia da cidade que vivia as custas do culto a um falso santo, além de

enfatizar a sobrevivéncia de praticas coronelistas com ironia e cinismo.

O Salvador da Patria (1989) apresentava imagens da cidade de Brasilia em sua
vinheta, e a novela fazia criticas ao sistema politico, no ano em que o candidato
Fernando Collor de Mello derrotou Luiz Indcio Lula da Silva na primeira eleicdo
presidencial pds-ditadura. Nesse mesmo ano a Que rei sou eu? Abordou em tom de
fabula, a historia das disputas e corrupcbes palacianas no reino ficticio de Aveld. A
minissérie Anos rebeldes (1992) de Gilberto Braga abordou o movimento estudantil e a
luta armada contra o regime militar da década de 60.

De acordo com Hamburger (2007), essas novelas captaram e expressaram 0
universo ideologico no interior do qual varias forgas politicas e movimentos culturais se
posicionaram, abordando temas politicos em linguagem melodramatica, fazendo
referéncias a “tradi¢ao” ¢ a “modernidade”, em se tratando de bens de consumo, meios
de transporte e comunicacdo, convengdes de comportamento, sexualidade e relagdes de
género e estrutura familiar. Dessa forma, as novelas comegaram a povoar vastas regides
do espaco publico, visto que este se apresenta saturado por uma combinacdo de assuntos

intimos, consumismo e nacionalidade.

Nesse contexto, as novelas se tornaram o primeiro espaco publico da Nova
Republica a problematizar a corrupgdo no pais; este tema dominou a pauta das primeiras

eleicOes diretas para presidente da Republica pds-regime militar, e que deu a ténica da
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agenda politica nos primeiros anos da década de 1990, culminando com o impeachment
do presidente Collor, (HAMBURGER, 2007)

Com essa pequena retrospectiva a respeito das novelas foi possivel percebermos
como 0s assuntos politicos, e as tensfes sociais adentram o género novelistico, porém
também interessa-nos observar como eram tratadas as questbes relacionadas as
mulheres, as suas personagens, as relagcdes familiares e extra-familiares. Entdo, a partir
desta retrospectiva vamos apresentar os papéis de algumas personagens femininas para

observar o enfoque dado as questdes de género.

A novela Irmdos Coragem opds modelos de mulheres com iniciativa, mas
submissas, a mulheres liberadas, mas pervertidas. As protagonistas tornaram-se esposas
e mées, exceto a india Potira, que se separou do marido para buscar realizagdo amorosa
com o irmédo de criacdo, mas acabou morta no final. Em Selva de Pedra a protagonista
atinge a realizacdo profissional no ramo das artes, porém longe do marido, mas a novela
ndo trabalha a problemética que envolve as relagfes entre casamento, maternidade e
trabalho. Na novela Os gigantes (1979), a protagonista opta pelo sucesso profissional
em detrimento da familia, mas acaba tendo que abandonar sua carreira de
correspondente no exterior para cuidar do patrimonio e gerar um herdeiro, porém ela

acaba enlouquecendo e morre.

Em Roque Santeiro a vitva Porcina é uma mulher extravagante, decidida, e livre
para se relacionar amorosamente. Ja a novela Vale Tudo apresentou personagens
femininas com diferentes possibilidades, algumas sdo profissionais da moda, outras

empresarias, e outras iniciam suas carreiras ap0s a separacao conjugal.

Problemas relacionados ao papel da mulher na sociedade, na familia e
no trabalho constituiram uma fonte privilegiada de temas considerados
“provocativos”. Ao longo desses anos, segundas unides, sexo sem
casamento ou procriacdo se tornaram comuns em novelas. Embora o
conteldo dessa trajetoria liberalizante possa ser associado ao ideario
do movimento feminista, dificilmente ela pode ser classificada como
tal. (HAMBURGER, 2007, p.165)

As novelas ndo acrescentavam em seus roteiros o termo feminista, tampouco
deram visibilidade a esse movimento. Por outro lado a palavra “machista” estava

presente na concepcdo de alguns/as telespectadores/as com uma conotagao negativa, ou
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seja, vinculada a personagens masculinos tidos como controladores e ciumentos, e as

mulheres que se opunham a esse comportamento eram consideradas “fortes”.

As novelas exibem situagBes vividas por personagens femininas que
demonstram que ha um processo de expansdo de possibilidades para as mulheres tanto
no aspecto profissional, quando demonstram as personagens saindo do ambiente
domeéstico para o espaco publico, quanto nos aspectos familiares, quando demonstram
divarcios e mulheres que ndo tém como foco principal a maternidade. Porém ndo ocorre

a problematizagéo das relagdes de género propriamente ditas, (HAMBURGER, 2007).

A distribuicdo de tarefas domésticas e relativas a criacdo dos/as filhos/as, ndo é
problematizada nas novelas. A ampliacdo dos dominios das mulheres abarca a
valorizagdo da insercdo da mulher no mercado de trabalho, mas dentro dos limites do
que € moralmente permitido, ou seja, as novelas valorizam o sucesso nas profissoes
tipicamente femininas, como por exemplo, no ramo na moda, na culinaria, nas artes, na
educacdo. As separacdes conjugais sdo legitimadas desde que as mulheres estejam

infelizes ou sofrendo na mao de seus parceiros.

A mulher “forte” e “liberada” da novela ndo reivindica
igualdade de condigBes, cotas, salarios. Ndo aparecem leis, agdes,
delegacias da mulher. A exploracdo do corpo no “vale tudo” de que
trata Vale tudo é apresentada como estratégia efetiva tanto para corpos
femininos quanto para masculinos. E a figura do gigold sem carater de
César (Carlos Alberto Ricelli) expressa  esse afa.
(HAMBURGER, 2007, p. 167)

Novelas e seriados como a famosa minissérie Malu Mulher (1979),tem seu
sucesso pautado no perfil dessa mulher “forte” que consegue se libertar tornando-se
independente do homem. Situada no espaco despolitizado dos assuntos domésticos, a
trajetéria de liberalizacdo ainda que ardua foi possivel mesmo com a forte censura

imposta pelo regime militar.

Mulheres que garantem seu proprio sustento e sdo bem-sucedidas em profissdes
tidas como masculinas, sdo retratadas nas novelas como frias, insensiveis e incapazes de
demonstrar amor. E o caso da delegada Held, vivida pela atriz Giovana Antonelli na
novela Salve Jorge (2012). Era uma profissional excelente, mas vivia em conflitos com
seu marido e filha, pois era considerada insensivel, indelicada e justiceira,
caracteristicas que eram importantes para sua profissdo, mas dispensaveis no ambito

familiar.
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Nas telenovelas, as mulheres da classe média, geralmente esposas de
empresarios sdo as madames, ocupam seu tempo indo ao shopping com as amigas para
estourar o0 cartdo de crédito do marido, ao clube, a academia; estas ndo possuem
qualquer autonomia sobre suas vidas, séo completamente dependentes dos maridos, e
em caso de faléncia sdo as que mais se desesperam por ndo saberem o que fazer.
Autonomia financeira, independéncia e iniciativa sexual sdo atitudes que trazem sucesso

aos homenes.

Como exemplo, podemos citar as mulheres do personagem Cadinho vivido por
Alexandre Borges em Avenida Brasil. Néemia, vivida pela atriz Camila Morgado era
socidloga, e Alexia, vivida por Carolina Ferraz, era empresaria, € no entanto nenhuma
das duas tinha autonomia financeira, elas dependiam de Cadinho para sobreviver, e

quando este faliu elas ndo tiveram qualquer iniciativa para modificar a situacéo.

Outro exemplo é a personagem Branca, vivida por Susana Vieira na novela
Amor a Vida (2013). Ela é esposa do empresario César, vivido por Antonio Fagundes,
os dois ttm o0 mesmo numero de a¢cbes no hospital da familia, mas quando este se torna
incapaz de prosseguir na presidéncia do hospital ela indica o filho, pois ndo se
considerava apta para tal cargo e ndo compreendia o funcionamento do hospital.

Esses sdo alguns dos muitos exemplos de mulheres que vivem a sombra de seus
maridos nas novelas apresentadas, como se fossem um adereco deles, tendo como
fungdes manterem-se belas, administrarem a casa e néo se envolverem com 0s negocios
da familia.

Em meio as relagdes sociais, as mulheres ndo sdo as condutoras do
marido ao poder e a riqueza, é o contrario. De certa forma, ainda que
muitas vezes minimamente, a mulher é apresentada como dependente,
fragil. Socialmente era protegida de todas as maneiras pela familia,
pelos poderes eclesidsticos e governamentais, até contra seus
sentimentos (D’INCAO, 1989, p.80).

Mulheres de personalidade forte, consideradas bonitas ou n&o, inteligentes, com
iniciativa no campo profissional e agressivas na vida sexual, sdo, em geral,
representadas nas telenovelas como cruéis, perigosas, violentas, e com algum
descontrole emocional, como por exemplo, as personagens Luiza Salgado, vivida por
Guilhermina Guinle na novela Ti Ti Ti (2010); a Livia Marine, vivida por Claudia Raia
em Salve Jorge, a Shirley, vivida por Viviane Pasmanter na novela Em Familia, dentre

outras.
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Os conteudos apresentados pelas emissoras de televisdo raramente transgridem o
canone; de maneira geral o que se transmite aos/as telespectadores/as sdo produtos que
refletem as posigdes tradicionalmente estabelecidas. Discursos transgressores
geralmente sdo chamados de producdo alternativa ou independente, vistos por um

publico mais segmentado e restrito.

As emissoras de canal aberto dificilmente incluem em sua programacéo debates
sobre desigualdades de género, pelo contrario apresentam contetdos que reafirmam essa
desigualdade. Esses debates podem ser vistos com mais freqliéncia nos canais fechados
de acesso restrito como é o caso do GNT que frequentemente apresenta programas que
debatem sobre a tematica, a TV Cultura, O Canal Brasil e O Prime Box Brazil. Porém,
esses canais ndo estdo disponiveis a todos/as, e apenas uma minoria consegue
acompanhar esses debates que ocorrem de forma direta, ou seja, ndo estdo camuflados

dentro de minisséries e festivais de cinema, ainda que estes também sejam importantes.

Portanto, por mais que tenha havido uma abertura as representacGes sobre as
mulheres na televisdo, ndo se percebe uma abordagem igualitaria de género. As
mulheres que aparecem como independentes, chefes de familia, e solteiras,

frequentemente séo representadas como masculinizadas.

Este estereotipo de masculinizadas é atribuido a mulheres que se comportam de
maneira oposta ao que se espera das mulheres consideradas femininas, ou seja, as
mulheres agressivas, dinamicas, racionais, que ndo demonstram fragilidade sdo tidas
como masculinizadas. Um bom exemplo desse tipo de mulher é a personagem Griselda,

representada pela atriz Lilia Cabral na novela Fina Estampa (2011).

Griselda era uma mulher forte, agressiva, que exigia ser respeitada por todos e
era considerada o homem da casa”, pois teve que sustentar seus trés filhos sozinha.
Apo6s o sumico do marido ela realizava pequenos consertos na vizinhanga, era chamada
de “Marido de aluguel”, pois com seu macacdo cinza de mecanico executava tarefas de

encanadora, eletricista e mecanica dentre outros.

Portanto esta concepcdo de mulher masculinizada se relaciona ndo s6 com a
forma como ela se comporta, mas com a maneira como Se veste, a profissdo que exerce
e até mesmo com a opcdo sexual, visto que as lésbicas muitas vezes sdo tidas como
mulheres brutas, grosseiras como se estivessem tentando se apropriar do arquétipo

considerado masculino.
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A estratégia das novelas para ndo discutir os problemas relacionados as relacdes
de género € dar énfase a um modelo de super mulher, ou seja, aquelas que acumulam
tarefas: maes, esposas e provedoras. Esse modelo é perverso e desgastante para as

mulheres que tém que se desdobrar e cumprir varias funcGes para serem valorizadas.

Portanto, a novela € um instrumento importante para se apreender como a
televisdo tem se apropriado das representagdes de género, e como as tém veiculado para
os/as receptores/as. Enquanto sistema de representacOes, elas apropriam-se de
determinados significados, classificando-os e dotando-os de sentido por meio das
narrativas e por isso assumem um papel importante na propagacao de representacfes
assimétricas de género.

As representagfes sdo continuamente veiculadas nas telenovelas, dessa forma
contribuem fortemente no processo de formacéo da identidade. A medida que associam
comportamentos, valores e papéis sociais a mulheres e homens, as representacfes
midiaticas passam a ser importantes na formulacdo do que reconhecemos como

feminilidades e masculinidades.

Nesse sentido é importante ter a nogdo de que grande parte desses discursos
produzidos nas telenovelas, assim como criacdo dos/as personagens que nos transmitem
determinadas mensagens através dos seus perfis, de comportamentos e maneira como se
relacionam, sdo formulados por homens.

No que tange as representacdes do feminino, se faz necessario ter em
mente que é do ponto de vista do homem, da palavra masculina-
presente/incutida também nas instancias simbolicas do sexo feminino-
que se institui, no campo das representacdes, um duplo discurso: do
homem sobre o homem e do homem sobre a mulher.
(CARMO, 2001, p. 2).

Neste contexto, as representagdes das personagens femininas tratam de
demonstrar a mulher como objeto fixo nos discursos, cujos conteldos apresentam

argumentacdes que expOe de maneira justa 0s motivos de sua subordinagao.

As representacdes das mulheres nos enredos das novelas sdo formuladas a luz da
contemplacdo de valores e modelos comportamentais, tanto no campo social como

sexual, regidos por uma logica patriarcal que se faz presente no cerne de nossa cultura.

De acordo com Carmo, as novelas mostram-nos um “mundo possivel”, que tem
como pilar de sustentacdo lacos mantidos com 0 “mundo real”. A falsificagdo das

aparéncias, a selecdo dos fragmentos da vida e sua manipulacdo em série sdo
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ferramentas utilizadas na constru¢do de um “sentido de realidade” em que se misturam
processos ideoldgicos através dos quais € legitimado um fato social — a condicdo
feminina —, transfigurado na forma de um destino intransponivel reservado as mulheres
e sustentado por um destino que ¢ demonstrado como imposi¢ao da “natureza” de seu

SEXO.

A ficcdo alimenta-se da realidade e a reflete influenciando as concepcdes, visto
que as telenovelas sdo concebidas e construidas de acordo com um contexto cultural, e
de certa forma atendem a certas necessidades de representagdo do mundo que sdo
articuladas e atreladas aos rituais e simbolos da pratica social ou a conceitos que

vigoram sobre o objeto, o dado referencial.

A telenovela, pertinente ao conjunto de instancias que
contribuem para reproduzir a hierarquia dos géneros, introjeta e mantém
acesos 0s paradigmas culturais nos quais ela se ap6ia, reproduzindo
esteredtipos e atitudes em relacdo a mulher, interligados a normas
sociais conscientes e a concep¢des simbdlicas da cultura. Uma
observacdo mais apurada da trajetéria de personagens femininas,
inseridas neste produto da midia, revela os estreitos lacos existentes
entre estratégias artisticas empreendidas na criagdo e no
desenvolvimento da trama ficticia e condutas de comportamento social
convencionalizadas de acordo com a ldgica patriarcal que rege a nossa
sociedade e, num aspecto mais amplo a nossa civilizagdo.
(CARMO, 2001,p.3)

Por isso, quando aparece na telenovela uma personagem feminina que rompe
com essa condicdo de objeto fixo e imutavel, acaba contrariando as expectativas que
giram em torno daquilo que se espera do feminino, e esta personagem acaba na
condicdo de anti-sujeito, fadada a um desfecho punitivo, a fim de que seja restabelecido
ao final da narrativa a ordem “natural” das coisas. Enquanto as virtudes femininas sao
alicergadas em valores como obediéncia, modéstia e humildade, o masculino geralmente
aparece como herdi, qualificado devido ao seu espirito livre, ambicdo e orgulho. “Nesse
dualismo que perpassa séculos de representacdes, 0 masculino é a cabeca, a razdo; o
feminino ¢ o coragdo, a sensibilidade” Carmo (2001, p.3).

As novelas costumam separar os papéis principalmente das mulheres em dois
polos, ou sdo vilds, mas, sem escripulos — e essas sao tidas como anti-sujeito, como a
Carminha, a Bia Falcdo da novela Belissima (2005), interpretada por Fernanda

Montenegro — ou sdo mocinhas como a Paloma, interpretada por Paola Oliveira em
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Amor a vida, a Rose, interpretada por Camila Pitanga em Cama de Gato (2009) e a

Preta interpretada por Tais Araujo em Da cor do Pecado (2004).

Dessa forma, as representagfes ndo mostram um ponto de ligacéo entre o bem e
o mal, sdo muito bem distintos, como se as mocinhas fossem cem por cento boas e as
vilds cem por cento mas, e ndo existisse nada na personalidade delas que pudesse
aproximar um polo do outro e quebrar essa dualidade. Os finais dessas personagens
salvo raras excec¢des, também estdo de acordo com o que elas representam: as do bem
tem finais felizes, casadas, com filhos em um lar harmonioso; as mas sdo mortas, ou
tem que fugir ou terminam abandonadas a prépria sorte, conforme veremos com as

personagens analisadas.

3.2 Avenida Brasil

Avenida Brasil retrata a histéria de uma jovem que desde os 11 anos planeja
acerto de contas com a madrasta, que a abandonou no lixao e foi responsavel pela morte
de seu pai. Rita, interpretada por Debora Falabela, cresce, torna-se chefe de cozinha e
vai trabalhar na casa de sua algoz, Carminha. Na mansédo do suburbio ela se divide entre
0 odio que sente pela madrasta e 0 amor que sente pelo filho dela, Jorginho, interpretado
por Caud Reymond, pois ele era seu amigo e amor de infancia no Lix&o. Essa € a trama

principal da novela.

As tramas paralelas envolvem outros personagens, como € o caso da histéria de
Cadinho e suas trés mulheres. Suelen, a “piriguete” que se envolve com varios homens
no divino, Leleco, interpretado por Marcus Caruso e Muricy, interpretada por Eliane
Giardini, que sdo casados ha anos se separam e come¢cam um relacionamento com dois
jovens, ele com Tessélia, intepretada por Débora Nascimento e ela com Adauto,

interpretado por Juliano Cazarré, mas no fim acabam reatando.

Séao Vvérias a histdrias e muitos personagens envolvidos em casos extraconjugais,
a novela apresenta uma verdadeira rede de traigdes, o que a torna um excelente objeto
de estudo para o tema do trabalho. Nesse contexto algumas personagens da novela
Avenida Brasil retratam bem as caracteristicas presentes nas representagdes do feminino

e masculino na telenovela. A seguir faremos uma analise de personagens femininos e
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masculinos que mantiveram casos extraconjugais ao longo da trama, e de como esses

sdo representados de acordo com o género.
3.2.1 Cadinho e suas trés mulheres

A novela Avenida Brasil apresenta como uma de suas tramas paralelas a historia
de Carlos Eduardo, apelidado Cadinho, personagem vivido pelo ator Alexandre Borges,
e de suas trés mulheres, Noémia, Veronica e Alexia, interpretadas respectivamente pelas

atrizes, Camila Morgado, Débora Bloch e Carolina Ferraz.

Por mais que esse nucleo tenha feito sucesso na novela, principalmente pela
forma como se dava o envolvimento entre o sedutor e suas esposas, esse tipo de
representacdo ndo é novidade na TV. Ao longo dos anos a Rede Globo tem incluido em

seus enredos casos de extraconjugalidades de homens que possuem mais de uma esposa.

Outras historias como essas foram apresentadas, em Roda de Fogo (1986) na
qual o destaque era o motorista Tabaco, interpretado pelo ator Osmar Prado. Ele tinha
trés namoradas: a fogosa Patativa, a telefonista Bel e a ingénua Marlene, interpretadas
pelas atrizes, Claudia Alencar, Inés Galvédo e Carla Daniel, respectivamente. No final,
foi surpreendido pelas trés, que prepararam uma armadilha e acabaram levando-o ao

altar. Ele casou-se com as trés.

A minissérie Rabo de Saia (1984), que marcou época na teledramaturgia
brasileira, trazendo também o viajante Quequé, interpretado pelo ator Ney Latorraca,
que ia de cidade em cidade, e assim, se dividia entre suas mulheres: Eleuzina, a esposa,
com quem tinha cinco filhos; Santinha, a mulher religiosa e conservadora, vilva, que
também teve filhos com Quequé; e Nicinha, a mais jovem das trés, sensual, um amor
quase adolescente. Eram interpretadas pelas atrizes Dina Sfat, Lucinha Lins e Tassia
Camargo, respectivamente. A poligamia de Quequé foi descoberta e ele foi levado a
julgamento. Acabou absolvido, e ap6s algum tempo tudo voltou a ser como antes:

Quequé continuava viajando pelo nordeste do Brasil, e cultivando seus trés casamentos.

Em Brega & Chique (1987), Herbert Alvaray, interpretado pelo ator Jorge
Doria, tinha duas esposas e familias: a brega Rosemary e a esnobe Rafaela,
interpretadas pelas atrizes Gléria Meneses e Marilia Péra. Herbert deu um golpe,

simulando a propria morte e posteriormente fazendo cirurgia plastica, mudando de rosto
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e retornando como Claudio, interpretado pelo ator Raul Cortez, tentando reconquistar as

duas mulheres.

A Proxima Vitima (1995) tinha como protagonista o italiano Marcello
interpretado pelo ator José Wilker, casado com Francesca, interpretada pela atriz Teresa
Rachel e ao mesmo tempo mantendo uma familia com Ana, a dona de pizzaria,
interpretada pela atriz Susana Vieira. Francesca ndo podia ter filhos, ja com Ana,
Marcello tinha trés rebentos. Com o sumico de Francesca, Marcello passou a ter uma
terceira mulher, Isabella, interpretada pela atriz Claudia Ohana, com quem tinha um
caso secreto. Ao final, com a prisdo de Isabella e a volta de Francesca, Marcello

terminou mesmo ao lado de Ana e dos filhos.

Ja em Passione (2010), foi a vez do sedutor e desastrado italiano Berilo,
interpretado pelo ator Bruno Gagliasso. Ele casou-se na Italia com Agostina e no Brasil
com Jéssica, interpretadas por Leandra Leal e Gabriela Duarte, respectivamente. Apos
muitas confusbes dignas das comédias italianas, Berilo venceu. As duas mulheres, que
acabaram dando a luz os novos filhos de Berilo, decidem "repartir" o marido - cada uma
ficard com ele por trés dias na semana. Portanto, esse tipo de historia aparece como

cliché nas novelas da Rede Globo.

Na novela Avenida Brasil, “mulherengo” ¢ Cadinho que adora colecionar
relacionamentos. E um empresario rico e bem sucedido no ramo de iméveis, tem trés
filhos de trés mulheres diferentes. Patriarca das trés familias € o provedor de suas casas

e proporciona conforto e luxo as mulheres além de investir na educacdo dos/as filhos/as.
No site da Rede Globo a sinopse do personagem aparece da seguinte forma:

Era o pai poligamo de Tomés, Débora e Paloma. Rico e bem-sucedido
no trabalho, levava uma vida de sultdo até perder a fortuna e as trés
mulheres para seu funcionario Jimmy. Mas no final o amor falou mais
alto do que o dinheiro. Verdnica, Noémia e Alexia ndo conseguiram
ficar sem Carlos Eduardo e aceitaram se casar com ele no Divino."*
O que mais nos chama a aten¢do na sinopse acima ¢ a expressao “levava uma
vida de sultdao”. No dicionario Aurélio Buarque de Holanda a palavra sultdo significa

“Antigo titulo do Imperador da Turquia (Asia), e hoje de alguns soberanos de paises

muculmanos, homem de muitas amantes”

! disponivel em: www.globo.com.

69



E de fato, esta é a representacdo desse personagem, um homem soberano, que
reina entre suas mulheres, o dominador absoluto, que tem o controle sobre a vida social

e sexual de trés mulheres distintas.

Uma das mulheres de Cadinho é Verdnica, que na trama é representada como a
tipica “dondoca”, uma madame que gosta de luxo e mordomia, moradora da Zona Sul

do Rio de Janeiro, tem total aversdo ao suburbio.

Ja Noémia é denominada como hippie chique, tem um ar de intelectual, afeita a
galerias de arte, exposigdes, livros, tem uma relacao “descolada” com seu filho, pois ¢

do tipo de mae que consegue compreender o linguajar da juventude.

E, por fim, Alexia, uma mulher moderna, rica e independente, que se envolve
com Cadinho apenas com o intuito de engravidar, posto que pretendia uma producao
independente, mas os lacos deles se estreitam quando ele descobre que ela esta a espera
de um filho dele e faz questdo de acompanhar a gravidez e estar sempre perto de sua
filha.

O que nos chama atengdo é que, na trama, Cadinho seduz e domina trés
mulheres com personalidades totalmente diferentes umas das outras, uma madame, uma
hippie intelectual e uma mulher moderna e independente. Esse fato so € possivel devido

alguns fatores que compdem a construgdo desse personagem.

Nesse sentido, Piscitelli (2002) aponta para a emergéncia de categorias que
aludem & multiplicidade de diferencia¢fes que, quando articuladas ao género, permeiam
o0 social. Essas sdo chamadas de categorias de articulacdo ou interseccionalidades. A
discusséo sobre as interseccionalidades permite-nos perceber a coexisténcia de diversas
abordagens.

Segundo Piscitelli, “a proposta de trabalho com essas categorias € oferecer
ferramentas analiticas para apreender a articulacdo de mudltiplas diferencas e
desigualdades”. Ou seja: trabalhar com uma perspectiva interseccional &, em primeiro
lugar, ndo mais tentar apreender ou analisar a realidade através de um ou outro conceito
isoladamente, como é o que se tentava fazer a partir do conceito de género; em segundo

lugar, é pensar categorias de classificacao dos sujeitos de forma relacional e articulada.

Analisando o personagem Cadinho, podemos detectar as seguintes categorias:

ele € homem (sexo masculino), heterossexual (sexualidade), branco (raga), rico (classe
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social), A relagdo e articulagdo dessas categorias conferem a ele o poder de dominio
sobre essas trés mulheres. Provavelmente se ele fosse um homem, pobre e negro ndo

teria 0 mesmo éxito.

A composicdo do personagem relne categorias que sdo extremamente
valorizadas em nossa sociedade, e a articulacdo dessas no contexto em que vivemos
confere a ele varias possibilidades enquanto sujeito, inclusive relacionar-se com trés

mulheres em uma sociedade monogamica.

A historia desse quarteto amoroso ¢ apresentada com muita “leveza” e
descontracdo, em um tom cdmico. Cadinho é um homem engracado, atrapalhado, que
vive de trapacas e mentiras tendo que driblar situacfes adversas para conseguir manter

0S seus relacionamentos.

Apesar das auséncias decorrentes de supostas viagens de negdcio, € um bom pai,
pois mantém um bom relacionamento com os/as filhos/as, € seu provedor e atende as
solicitagfes das mées todas as vezes que aparece algum problema com estes/as.
Ademais, Cadinho é agradavel com as pessoas que trabalham com ele e com o0s amigos
do suburbio, € um bom amante para as suas mulheres; € um personagem criado para

agradar ao publico tanto feminino como masculino.

Cadinho € um homem que tem o controle de cada uma de suas mulheres, e lida
muito bem com o ponto fraco de cada uma delas, e por isso consegue manter as relacdes
em segredo durante anos até ser descoberto pelas duas esposas, Veronica e Noémia,
visto que Alexia descobre o seu segredo logo no inicio da trama, pois é amiga de
infancia de Verdnica, e se mostra incapaz de denuncid-lo ou mesmo de se afastar por

completo desse homem tdo sedutor, e com o tempo se torna sua terceira esposa.

Em meio a tantas mentiras, por varias vezes as suas duas mulheres mostram-se
desconfiadas de suas atitudes, mexem nas suas coisas a procura de indicios de que ele
tem outra, e mesmo quando se mostram aborrecidas ele sabe exatamente como
conseguir o perddo de cada uma delas. A Verdnica se contenta com carros de luxo,
roupas e viagens caras, a Noémia lhe concede o perddo se a mentira for bem contada, ou
se este lhe der mais atencdo, indo com ela a galeria de artes, enfim, participando da vida

do filho, e Alexia, por mais gque tente, sempre acaba caindo nos bracos do sedutor.
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Bourdieu considera que a dominacdo sobre as mulheres é exercida por meio de
uma forca, a violéncia simbdlica, compartilhada inconscientemente entre dominador e
dominado, determinada, muitas vezes, por uma acdo de condescendéncia e

permissividade.

Em varios momentos as personagens ddo-nos a impressdo de ndo confiar em
Cadinho, principalmente em virtude do tempo que ele passa fora de casa, mas nao se
mostram desconfortaveis quanto a isso. Mesmo antes de descobrirem que ndo sdo as
Unicas na vida dele, elas ja cogitavam a hipGtese de que ele tivesse outros casos, com
muita naturalidade. Mostravam-se permissivas, desde que ele sempre voltasse pra casa e

cumprisse com suas obrigacdes sexuais e financeiras de marido.

Segundo Mazer (2011), a subordinagdo, ligada a juizos patriarcais e de
dominacdo econdmica masculina estaria tdo intrinseca ao pensamento social, que
comprometeria a sua percepcao. Ou, como considera Bourdieu, seria “uma violéncia
Suave, invisivel as suas proprias vitimas”. Nesse caso as vitimas sdo as mulheres que
ndo conseguem perceber que estdo sendo dominadas por Cadinho; um dominio que vai
além de aspectos financeiros, sendo também sexual e emocional, como se ele fosse a

Unica possibilidade de relacionamento para as trés.

A trama gira em torno das trapalhadas e trapacas de Cadinho, que
constantemente se vé em apuros, mas por diversas vezes consegue contornar a situagcao
com ajuda de seus cumplices, pois praticamente todos/as os/as outros/as personagens
que se relacionam com ele sabem de suas trai¢cGes e o ajudam. Desde a secretéria, até o
garcom dos restaurantes que ele frequenta, inclusive a empregada de suas casas
contribuem para que ele consiga dar-se bem durante muitos anos, antes de ser

descoberto.

Essa descoberta sé ocorre devido a uma fatalidade do destino, pois Noémia e
Verbnica acabam se conhecendo e se tornando amigas, e por mais que ele tente afasta-
las uma da outra com mentiras, inevitavelmente elas acabam descobrindo que tém o
mesmo marido, ficam entristecidas e raivosas, mas ndo demora muito tempo e Cadinho
consegue reconquista-las, sem grandes dificuldades. Com isso elas se tornam inimigas e
posteriormente acabam aceitando o fato de que Cadinho ndo é homem de uma mulher

s0O, e passam a aceitar um revezamento de marido.
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Por fim, a trama demonstra que suas mulheres realmente 0 amam a um nivel de
dependéncia fisica e emocional, pois mesmo quando ele perde tudo e estas tém a
oportunidade de refazer a vida com o seu sdcio que lhe da o golpe e fica milionario, elas
cedem e acabam voltando atras. Tudo em nome do amor. A histéria desse quarteto
pertence ao género da comédia, inclusive a trilha sonora contribui para demonstrar que
um homem ter varias mulheres pode se tornar algo natural, pois ainda que seja
trabalhoso, que desperte a raiva das mulheres e a inveja dos homens, com a protecdo

divina da tudo certo.

A musica tocada no ntcleo de Cadinho se chama Reza, da Cantora Rita Lee. E
uma verdadeira prece para que Deus 0 ajude a prosseguir com seus prop6sitos de manter
suas mulheres ao seu lado. Um trecho da letra diz: Deus me proteja da sua inveja/ Deus
me defenda da sua macumba/ Deus me salve da sua raiva/ Deus me imunize do seu

veneno/ Deus me acompanhe/ Deus me ampare/ Deus me levante/ Deus me dé forca...

Analisando as cenas da novela percebemos que um dos argumentos que legitima
0s varios casos conjugais de Cadinho, é o fato de ele ser o provedor dessas familias,
dele conseguir sustentar muito bem todas elas sem necessitar de ajuda financeira de
nenhuma das mulheres. A novela transmite-nos a seguinte concepcao: se ele consegue

“bancar”, por qué nao ter mais de uma mulher?

De acordo com Scott, um dos pilares da identidade masculina tradicional € o
papel de provedor que o homem deve desempenhar perante a familia. E dessa obrigacéo
masculina que deriva seu papel na manutencao da autoridade moral e da honra da casa,

0 que, por sua vez, implica em seu 'direito’ de controlar a sexualidade feminina.

Esse € o perfil tracado para Cadinho, o de provedor que controla a vida social e
sexual de suas mulheres. Mesmo no caso de Alexia que mora sozinha com a filha, a
guem Cadinho faz visitas esporadicas, ela ndo consegue se relacionar intensamente com
outro homem, pois Cadinho cria planos para atrapalhar. E inconcebivel a idéia de outro

macho dominando o que considera seu territorio.

Esse modelo de virilidade representado por Cadinho se expressa em forca,
agressividade sexual, e determinacdo; da mesma forma, exige desempenho masculino
tanto no trabalho e no sustento do lar quanto no &mbito sexual, dentro e fora de casa.

Nas palavras de Nolasco (1995), "posse, poder, virilidade, agressividade, iniciativa e
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sexualidade incontrolada” sdo elementos simbolicos que compdem esse padrdo viril.
Esse € o padréo representado por Cadinho, o de homem viril, macho, um simbolo de
masculinidade, que comparece dentro e fora de casa, tanto sexual como
financeiramente.

A infidelidade masculina codifica um sentimento de poder e
engrandecimento pessoal e cumpre a funcdo de expressar e
acrescentar uma conotac¢do positiva ao mito do homem aventureiro em
que a facanha, a proeza e o ativo desempenho sexual se tornam
indices de virilidade e masculinidade. (BARBOSA, 1998, p. 329)

Ainda de acordo com Barbosa, os parametros usados para definir a
masculinidade e a virilidade estdo apoiados em diferenciacdes binarias entre os papeéis
sociais femininos e masculinos, na distingdo bioldgica, no discurso do corpo na
dominacdo da esfera publica, na estrutura de poder, na necessidade de controlar suas
emocdes. O conceito de masculinidade estd calcado em valores fisicos que foram
transformados em morais, visto que este conceito vem carregado de sentidos

psicoldgicos.

A palavra “masculinidade”, derivada do termo latino masculinus, comegou a ser
utilizada apenas em meados do século XVIII, no momento em que se realizava uma
série de esforcos cientificos no intuito de estabelecer critérios mais explicitos de

diferenciacéo entre 0s sexos.

Dessa forma, parece-nos pertinente a discussdo de Oliveira (2004) sobre a
génese desse conceito de masculinidade e esse protétipo de homem moderno,

representado pelo personagem Cadinho.

Oliveira parte da premissa de que masculinidade articula e constitui um dos
estratos da regido do socius, esse espaco — processual ou processo-espacializante
dindmico, intangivel, mas efetivo, que compreende todos os objetos da vida social
(agentes, leis, instituicdes, simbolos, valores, etc.), ao lado ou mesmo articulada a

outros como nacionalidade, religido de origem, etnia, grupo de idade, etc.

O ideal de masculinidade enquanto instrumento de orientacdo para a formatagéo
dos comportamentos ocidentais tidos como autenticamente masculinos é fruto de
complexas formulagdes culturais. Dentre elas, Oliveira destaca aquelas ligadas as
transformaces ocorridas na passagem da sociedade medieval para a moderna, como por

exemplo, a formacdo do Estado Nacional Moderno e a criagdo de instituicdes
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especificas como o0s exércitos, resultando nos processos de disciplinarizacdo e
brutalizacdo dos agentes envolvidos bem como o surgimento de ideais burgueses e dos
valores de classe média calcados no pragmatismo dos negdcios, na personalidade
moderada e no culto da ciéncia metodico-racional. Esses fatores, ao lado de outros,
imbricam-se e influenciam-se reciprocamente, sendo decisivos para a modelacdo do

ideal masculino.

De acordo com Oliveira, a masculinidade se expressa como um mito efetivo da
sociedade moderna. A concep¢do de mito adotada por ele é aquela formulada por
Durkheim (2002), ou seja, uma projecdo social que reflete as caracteristicas cultivadas
na vida coletiva. Nesse sentido, s6 é possivel entender o valor social que a
masculinidade possui no momento em que compreendemos sua imbricagdo com 0s

outros ideais societarios e outros sistemas simbélicos.

Durante o periodo de transicdo entre os dois tipos de sociedade (medieval e
burguesa), ocorreram algumas mudangas comportamentais, como por exemplo, 0s
sentimentos e emocdes passaram a ser expressos no dominio privado e ndo mais no
dominio publico onde por vezes era possivel observar demonstraces desenfreadas de
emocdes. Alguns principios tidos como importantes para a nobreza como, a coragem e
bravura foram destituidos de seu carater violento, exceto em tempos de guerra. Essas
transformacbes foram delineando a personalidade burguesa, caracterizada pelo

autocontrole, pela contencao de emoc0es e da violéncia explicita.

A formacéo dos Estados modernos teve papel determinante para a conformacéo
de comportamentos considerados como autenticamente masculinos. A criagdo de
exércitos nacionais foi fundamental para a constituicdo, manutencdo e autonomia das
nacdes, e para compor essa instituicdo era imprescindivel que o0s homens
demonstrassem devocdo ao pais por meio de sua virilidade, e de atos de coragem e
bravura. Dessa forma, os ideais de bravura medievais passaram a compor as
caracteristicas de um soldado tido como heroico. E assim, ocorre um estreitamento entre

militarizacdo, nacionalismo e masculinidade.

E importante ressaltar que o aparato militar recrutava homens de todas as classes
sociais, e portanto, essa inculca¢do de ideais masculinos através da instituicdo militar

ultrapassava distin¢des de classe e valia para todos os homens de todos 0s segmentos
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populacionais. E dessa forma, a masculinidade tinha uma ligacdo direta com o

sacrificio, a capacidade de resisténcia, a liberdade, tudo em prol da patria.

Além do exército, outra instituicdo que se tornou fundamental para essa
formulacdo foi a Igreja, que pregava um ideal de masculinidade em que de deveria
prevalecer o controle sobre suas paix0es, a moderacdo e a pureza sexual e mental. As
mais variadas vertentes religiosas realcavam a figura paterna no seio da vida familiar e

isso vinha ao dos ideais burgueses.

Algumas correntes de orientacdo evangélica foram importantes na educacao das
criangas do sexo masculino, pois elas conciliavam atributos como obediéncia,
responsabilidade e moderagdo juntamente com intrepidez, ousadia, amor aos ideais
nacionais, determinacdo e forca de vontade, pois acreditavam que essas caracteristicas

compunham o verdadeiro patriota e cristdo que seria, antes de tudo, viril e masculino.

A masculinidade se firmou na modernidade como um simbolo de um ideal de
permanéncia, responsavel pela manutencdo da vida social, da familia e de todas as
tradicdes contra a loucura e as tensfes causadas pelas mudancas tipicas da sociedade
industrial. Ademais, a masculinidade ja ndo era exaltada somente nos momentos de
conflitos, mas também em periodos pacificados, em que os valores burgueses estavam
em ascensdo e estes incluiam o enaltecimento do ideal masculino e eram intolerantes
com aqueles que ndo se enquadravam no modelo masculino socialmente sancionado. “A
acao conjunta das instituicbes modernas constituia e garantia as bases do modelo viril
emergente” (OLIVEIRA, 2004, p.49)

O casamento também é uma instituicdo importante para esse modelo; era visto
como um veiculo de moralidade, como conseqiiéncia natural na vida do cidaddo comum
e como uma barreira contra os vicios e a degeneracdo. O desenvolvimento do equilibrio
de si também era uma caracteristica importante para que os homens pudessem ter
controle e autoridade sobre a familia, na condicdo de marido e pai, visto que este tem
poder sobre essa instituicdo. E assim se estabelecem as assimetrias de poder entre

homens e mulheres, pois ele é a autoridade maior dentro de casa.

A assimetria de poder na familia era reforcada pela disposicdo da nova
ordem em promover uma separacdo total entre homens e mulheres:
pensava-se na época que quanto mais feminina a mulher e mais
masculino o homem, mais saudaveis a sociedade e o Estado. Nessa
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separacdo, a autonomia do género masculino contrastava com a
submissdo feminina. A subjugacdo da mulher ia ao encontro da
constituicdo de uma familia nuclear para a qual o lar, com os afazeres
domeésticos e os cuidados com as criangas, tornaria-se espaco legitimo,
enquanto aos homens ficaria destinada a esfera publica, a esfera do
poder. Na sociedade burguesa as fun¢es da mulher foram postas com
clareza: mée, educadora, controladora dos empregados (quando eles
existirem), provedora de afeto e carinho. (OLIVEIRA, 2004, p.50)

Esse cenario era legitimado pelas instituicdes, pelas leis, pelos preceitos
religiosos que apoiavam esse esteredtipo, assim como varias mulheres, que na virada do
século XIX para o XX comegaram a reivindicar seus direitos mas eram coniventes com

0 status quo.

Nessa época tambem se delineia a figura do homem provedor, visto que no ideal
burgués, apenas o homem trabalhava fora de casa, apenas ele estava exposto as
adversidades do mundo e, portanto, cabia as mulheres consola-los e dar-lhes amor.
Essas eram as fungdes das mulheres de Cadinho, estarem sempre disponiveis para
aliviar o seu stress e fazé-lo esquecer os problemas. E quando uma delas ndo cumpria

bem esse papel, ele simplesmente saia para a casa das outras.

E assim delineava-se o tipo ideal de familia burguesa que tinha como base
fundamental o casamento e era centrado na figura do homem. Porém, na sociedade
burguesa constituir familia também tinha outra funcdo primordial: firmar a orientacdo
sexual do homem, afastando qualquer davida, visto que a homossexualidade era

depreciada, uma afronta a familia e ao casamento.

Diversas esferas da vida social disseminavam a idéia de que s6 a
heterossexualidade poderia conduzir ao casamento, pilastra da sociedade ocidental
moderna. Nesse sentido a homossexualidade € considerada um contratipo ao ideal
masculino e isso era legitimado por lei, e ainda é visto que em muitos paises o

casamento entre pessoas do mesmo sexo ndo e permitido, (OLIVEIRA, 2004)

E por falar em lei, essa também é um pilar de sustentacdo do ideal masculino. As
leis foram formuladas dentro de uma cultura que apoiava e estimulava a valorizacdo
social do lugar simbolico representado pela masculinidade, visto que consolidavam o
poder masculino sobre mulheres e criangas, assim como previam san¢des punitivas para
guem nado se enquadrasse dentro dos moldes do comportamento masculino socialmente

legitimado.
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Dessa forma, mulheres e criangas, mas, sobretudo, as mulheres se tornaram
sombras, pois eram fadados a permanecer em segundo plano, como agentes inferiores,
subalternos. Devido a essas concepgdes, em contraponto com o ideal moderno de

masculinidade, emerge o ideal feminino.

Enquanto o masculino simbolizava a ordem e o progresso, o feminino
deveria expressar a castidade, a pureza, o0 comedimento publico e as
outras caracteristicas que ndo confrontavam a submissdo da mulher as
figuras masculinas, pais e maridos, sobretudo. Ao homem cabia a
producgdo do novo, as conquistas, 0 avanco; a mulher, a reproducao do
conquistado, a manutengéo do passado, a submisséo e a dedicacéo aos
herdis. Os ideais assim configurados buscavam naturalizar a idéia de
que o dominio pablico era assunto masculino, enquanto o doméstico
ficaria a cargo das mulheres. Essa situacdo consagrava a autonomia de
um género e destacava a heteronomia do  outro.
(OLIVEIRA, 2004, p.71)
A ascenséo burguesa delega as mulheres o papel de complemento dos homens.
Essas simbolizam o outro polo, a alteridade do masculino. Dessa forma a feminilidade
composta pela beleza, delicadeza, docilidade, comedimento publico, torna-se o inverso
da masculinidade, em uma perspectiva binaria, dual. Essas concep¢fes indicavam a
necessidade de separagdo entre 0s sexos para que pudesse indicar com precisao as

caracteristicas de cada um, (OLIVEIRA, 2004).

O modelo bindrio imposto por essa construcdo sexual acaba limitando as
possibilidades que algumas pessoas tém de expressar sua sexualidade e se relacionar
com outras pessoas. Assim, a homossexualidade parece ser uma barreira na construgédo
de papéis que se enquadram em tal modelo: ou se é homem ou mulher. Na
homossexualidade, apesar de uma possivel desconstrucdo de um papel caracteristico de
um género heterossexista, que impossibilitaria a sua relagdo com outra pessoa do
mesmo sexo e a reconstrucdo de um novo papel, o sexo ao qual pertence vai estar

subjacente a essas questdes, limitando suas possibilidades de ser.

Ainda hoje, o passivo sexual, seja homem ou mulher, é vitima de estigma social.
O passivo sexual apresenta-se em situacdo de desvantagem e inferioridade em relagéo
ao ativo sexual, ja que a mulher e 0 homem passivos sdo estigmatizados com atributos

“negativos”, como pessoa que ndo reage, quieto, fraco, covarde e 0 termo pejorativo
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“veado” dentre outros. Ja os atributos do ativo sexual se relacionam com pessoas que

possuem iniciativas, dominador, viril, corajoso, forte e outros.

A sexualidade é um poélo estruturante da identidade masculina tradicional
(NOLASCO0,1994), considerada uma forca incontrolavel, impulsionada biologicamente.
A sexualidade masculina é marcada pelo modelo de ‘'atividade', ou seja, deve ser
exercitada constantemente e considera-se que 0 homem deva se exercitar sexualmente
desde cedo, e manter esse padrdo na vida adulta.

Vérios trabalhos enfatizam que, mais do que uma relacdo entre dois
sujeitos a atividade sexual nesse padrdo de masculinidade é uma
forma de exercer poder e dominacdo sobre outros/as Ribeiro
caracteriza essa atividade como “ralacdo sexual”, devido a

preocupacao masculina com a quantidade de conquistas sexuais, como
familiar ‘comer muitas' (PARKER, 1989, p. 159).

Para Ribeiro (1991), essa preocupagcdo masculina com o desempenho
guantitativo, com um tipo de performance que ndo envolve afeto nem intimidade, o
"trepador compulsivo" ¢ caracterizado como "bloqueado afetivamente”, pois "dominar
ensurdece emocdes, sentimentos, encontros e diminui 0 espaco humano e 0s potenciais

de prazer".

As necessidades que o personagem tem de possuir varias mulheres, mais
parecem movidas por fator bioldgico, do que emocional. Raramente Cadinho demonstra
0 amor que sente por suas mulheres por meio de declaragfes, ou mesmo dizendo que as
ama, ele as manipula constantemente, para conseguir manter todos 0s casos, ndo sendo
possivel afirmar se 0 que 0 move é o afeto ou a manutengdo de seu poder e dominio

sobre elas, o prazer de controlar, de ser o macho alpha®.

O exercicio dessa sexualidade é referido também como ‘trabalho’,
‘esfor¢o’, ou 'servico’, obrigacdo de quem quer garantir a fidelidade da
mulher. A preocupacdo com o aprendizado de técnicas sexuais ou com
0 'ponto fraco' da mulher pretende evitar a traicdo e/ou facilitar a
conquista. A performance e as técnicas sexuais podem incluir o
fingimento de afeto ou intimidade apenas como forma de acesso ao
sex0.A performance e as técnicas sexuais podem incluir o fingimento
de afeto ou intimidade apenas como forma de acesso ao sexo.
(RIBEIRO, 1991)

12 Macho alpha (ou homem alpha) é a designacéo de um individuo dominante e confiante, que exerce uma
funcéo de lideranca perante outros elementos do grupo. As caracteristicas do homem alpha permitem com
que ele tenha uma elevada capacidade de seducéo e conquista. Disponivel em significados.com.br
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Essa pratica masculina é também interpretada como técnica cujo prazer vem do
exercicio do poder e da dominacao sobre as mulheres. Goldstein (1994) conclui que, ao
mesmo tempo em que constroi uma identidade-masculina, "o mito da sexualidade
transgressiva faz parte de um conjunto complexo de praticas de erotizacdo que servem
para desempoderar as mulheres” (GOLDSTEIN, 1994, p. 920)

Essa situagdo demonstra a subjetivacdo de moldes androcéntricos pelas
mulheres, que de acordo com a chamada “arma dos fracos” de Bourdieu, as mulheres,
para conseguirem transpor certas barreiras e limitacdes em determinados espagos, como
no ambiente de trabalho quando estas detém o poder, frequentemente acabam apelando

a jogos de seducdo estrategicamente armados para alcancar seus objetivos.

Cadinho utiliza varias artimanhas para satisfazer suas mulheres e manté-las fiéis
a ele. O personagem se apodera da sexualidade de suas mulheres, de uma forma que
elas perdem o poder sobre si mesmas e a0 mesmo tempo ndo conseguem controlar

Cadinho, que € o Unico que permanece livre reinando sobre as trés.

As mulheres de Cadinho sdo representadas como dependentes, tanto fisica como
emocionalmente de seu parceiro, ao ponto de aceitar dividir o mesmo teto com as outras
e seus/suas filhos/as. A partir do momento que a trama demonstra que elas estéo cientes
de que Cadinho jamais dard exclusividade a nenhuma delas, e ainda sim ndo o
abandonam, a responsabilidade passa a ser delas e ndo mais de Cadinho, e seus casos se

legitimam definitivamente.

Esse tipo de representacéo tem se repetido continuamente nas novelas, com o
intuito de familiarizar o/a telespectador/a, com a idéia de que essa espécie de
relacionamento € possivel, e pode ser encarado como algo leve, sem drama. Qualquer
mulher é capaz de aceitar que o seu marido tenha outras esposas, mas 0s homens nao, ao
contrério, € uma condicdo inexistente. Assim, quanto mais a midia pde em circulagéo 0s
conhecimentos como simples “informag¢des” tanto mais os discursos por ela veiculados
parecerdo verdadeiros e se tornardo hegemdnicos. Logo, essas “verdades” serdo vitais
na subjetivacdo, produzindo identidades, modelos de vida, modos de ser femininos e
masculinos, de viver, de ver o mundo (ANDRADE, 2004). Neste aspecto o discurso se

torna normativo.
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3.2.2 Suelen: “A periguete do Divino”

Maria-Chuteira.

Suelen (Isis Valverde) é o furacdo do Divino. Por onde passa, com seu
ar de “periguete”, arranca suspiros dos marmanjos. Leandro (Thiago
Martins), Iran (Bruno Gissoni), Didgenes (Otavio Augusto), Lucio
(Emiliano D’Avila), Valentim (André Luiz Miranda) e Darkson (José
Loreto) sdo algumas das vitimas da moga.*®

Vale ressaltar que de acordo com a sinopse, 0s homens sdo as vitimas, indefesos
diante dela, visto que ela é a algoz que simboliza mulheres interesseiras, manipuladoras

de maridos e homens ingénuos, sedentas por dinheiro.

Suelen, interpretada pela atriz Isis Valverde, € uma jovem moradora do Bairro
Divino, periferia ficticia do Rio de Janeiro, que trabalha como vendedora na Loja do seu
Diogenes, interpretado pelo ator Otdvio Augusto. Na trama ela aparece como uma
personagem um pouco misteriosa, pois ndo tem moradia fixa, e com o desenrolar da
novela ndo aparecem fatos que revelem a sua historia. A Unica revelacdo apresentada é
que ela é boliviana e foi parar no Rio de Janeiro porque era subordinada a um cafetdo

que a levou quando adolescente para se prostituir.

No enredo Suelen é uma jovem bonita, atraente e sedutora, dona de um corpo
escultural, ¢ uma mulher que busca ascensdo social através da manutencdo de varios
parceiros amorosos, em sua maioria jogadores do Divino Futebol Clube, por isso é

considerada como Maria-chuteira®*.

E tachada como sendo uma mulher vulgar, aproveitadora, uma auténtica

15 conforme descreve a sinopse acima. A giria piriguete que se dissemina é

“periguete
parte desse aparato discursivo e¢ dessa “tecnologia de género” que produziu outras

formas de denominar, determinar e controlar o corpo e o0 comportamento das mulheres.

Informalmente é uma classificacdo de mulheres que frequentam baladas,
geralmente solteiras, que escolhnem com quem e quando querem ficar, sdo auto-
suficientes e ndo se importam com a opinido alheia. A piriguete ndo costuma ser muito

bem vista pelo publico feminino e muitas vezes nem mesmo pelo masculino, pois séo

'3 Disponivel em: www.globo.com

4 Marias-chuteira é a denominacdo dada a mulheres que s6 se interessam por jogadores de futebol,
devido a fama e ao dinheiro que eles possuem.

15 A palavra “periguete”, mais usada na versdo 'piriguete’, teve origem na periferia de Salvador, e é fruto
da jun¢do das palavras "perigosa" e "girl" (garota em inglés), porém o “ete” foi acrescentado por questdo
fonética.
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tachadas de vulgares porque usam roupas muito justas e curtas, disponiveis a
relacionamentos amorosos, eis que flertam com todos os amigos da turma, mas o cara
pegaria s6 por um dia. S&o consideradas mulheres faceis a procura de todos os tipos de
homens para pagar suas despesas, pois sempre saem sem dinheiro. Geralmente transam
na primeira noite. Atualmente a palavra ganhou espa¢o na ultima edicdo do Dicionario
Aurélio e significa “moca ou mulher que ndo tendo namorado, demonstra interesse por

qualquer um”.

Essas classificagdes vao ao encontro do que era apresentado pela personagem,
sem a consideracdo de que a mulher tachada como piriguete € uma transgressora, uma
mulher de sexualidade livre, e essa liberdade € vista como imoral, como inconveniente
por mulheres e homens.

A ambigiiidade da figura da “piriguete” reside na sua poténcia
desestabilizadora dos valores morais comumente atribuidos ao
feminino. Ela desafia as classificagbes e incomoda homens e
mulheres. As chamadas piriguetes ndo escondem seu gosto pelo sexo,
mesmo que casual, sabem que seus corpos inspiram desejo e 0 usam
deliberadamente como armas de conquista. E dificil para homens e
mulheres inseridos numa sociedade ainda conservadora admitirem
esse perfil. Ndo é a toa que o termo piriguete tenha surgido para se
referir as mulheres consideradas “perigosas”. Provavelmente muitas
mogas escolhem ser “piriguetes”. Reside ai a questdo: a liberdade de
cada pessoa em poder escolher a maneira de viver seu corpo e seus
desejos. O que é fundamental neste debate é ndo perdermos de vista 0s
perigos que os rotulos comportam e as limitagdes identitarias que
constroem. (PAULA, 2012 p.01)*®

Essa classificacdo das mulheres como piriguetes nos remete ao que Moscovici
denominou de ancoragem. Para Moscovici, ancorar significa “classificar e dar nome a
alguma coisa. Coisas que ndo séo classificadas e ndo possuem nome s@o estranhas, nao
existentes € ao mesmo tempo ameagadoras”. Por isso, experimentamos resisténcia
guando ndo conseguimos avaliar ou descrever alguma coisa Ou pessoa, para

suplantarmos essa resisténcia, nomeamaos ou categorizamos.

Portanto, quando representamos aquilo que ndo é costumeiro em nosso universo
familiar, conseguimos avaliar, conseguimos comunica-lo e assim, este pode ser
representado. Esse processo ndo é neutro, pois quando classificamos algo ou alguém, o

objeto classificado fica restrito a um conjunto de comportamentos e regras. Assim,

18 Entrevista com a Jornalista Gianni Paula, da Revista Continente Multicultural em outubro de 2012.
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“categorizar alguém ou alguma coisa significa escolher um dos paradigmas estocados

em nossa memoria e estabelecer uma relagao positiva ou negativa com ele”

A classificagdo da piriguete passa pelo procedimento da categorizacdo e
nomeacdo. E referéncia explicita a mulheres sexualmente livres, decididas, que nio
necessariamente seguem os padrdes comportamentais que subvertem normas. O termo,

de certa forma, domestica e enquadra nas concepcdes arraigadas, o/a desviante.

A relacdo que homens e mulheres estabelecem com a piriguete é negativa, por
isso Suelen, assim estereotipada, recebe constantes ofensas; € uma personagem muito
hostilizada pelos outros personagens da trama. De um lado as mulheres a consideram
vulgar, e temem que esta se aproxime de seus maridos, namorados, e 0s homens a

enxergam como uma mulher para diversdo sexual.

Vale lembrar que esse estereotipo de mulheres “piriguetes” ja& apareceu em
outras novelas da TV Globo, e so esta sendo reafirmado com a personagem Suelen. Em
Quatro por Quatro (1994) Leticia Spiller, encarnou a personagem Babalu. A loira
passava 0s capitulos atras do sarado Rai, interpretado por Marcello Novaes. Babalu
também era manicure, foi precursora de roupas curtissimas, como mini-saias e tops, e
exibia um gingado sexy. Nos cabelos, sempre usava uma flor e mantinha o jeito de

menina, que lhe garantia a conquista de Rai.

Em Celebridade (2003) Darlene, interpretada por Débora Secco, é uma
manicure que mora no bairro do Andarai, na Zona Norte do Rio. E apaixonada pelo
bombeiro Vladimir interpretado pelo ator Marcelo Faria, mas durante a trama inventa
que esta gravida de um famoso nadador, apenas para ficar famosa. O plano da errado e
ela ndo entra para o hall da fama. Na mesma novela a personagem Jaqueline Joy,
interpretada por Juliana Paes também fazia tudo para ser tornar famosa ao lado de
Darlene.

Em Paraiso Tropical (2007), Bebel, interpretada por Camila Pitanga, uma
prostituta com certo desvio de carater, mas sempre exuberante, dona da famosa
expressdo com muita “catiguria”’’. Tinha um corpo sensual e o exibia em trajes
provocantes, o que fazia parte de sua profissdo. A personagem era ambiciosa, buscava

dinheiro a qualquer custo, envolveu-se com o cafetdo e fazia ponto no calcaddo de

17 Catiguria é 0 mesmo que categoria. Se tornou um bord&o famoso de Bebel.
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Copacabana. A prostituta era apaixonada pelo empresario Olavo, vivido pelo ator
Wagner Moura. Com ele tramava para derrubar seus inimigos. No final da trama,

terminou rica, apds a morte de seu amante.

Na novela Beleza Pura (2008) Rakelli, também interpretada pela atriz Isis
Valverde € daquelas que misturam ousadia com ingenuidade. Usava roupas coloridas e
chamativas, e fazia de tudo para conseguir tornar-se dancarina do programa Caldeirdo
do Huck exibido na Globo e alcangar a fama.

Em Amor a vida (2014), Valdirene, interpretada pela atriz Tatd Werneck é dona
de um jeito sensual de ser. Incentivada pela mde Marcia, sempre sonhou em dar um
golpe da barriga ou ser famosa. Acaba casando-se e constituindo familia com seu
grande amor Carlito.

De acordo com Nascimento (2010), na construcao do estere6tipo da piriguete ha
uma interconexao entre racismo, classe, género e sexualidade. A medida que passamos
a operar com categorias da contemporaneidade como, sexualidade, hibridismo cultural e
geracdo, os transitos de sentido da representacdo da “piriguete” apresentam-Se
multifacetados e difusos e se evidenciam quando colocamos como pano de fundo o

atual momento.

Nesse sentido, 0s comportamentos presentes nas configuracdes dessa
representacdo sdo alvos faceis de julgamentos e do poder regulatorio, que se exerce
sobre o corpo, como um ultimo refagio de controle. Um paradoxo para a mulher
representada no modelo da piriguete, cujos significados disseminados na cultura séo
muitas vezes contraditérios e instaveis, passando quase sempre pela desqualificacdo

onde ora ela é julgada, ora admirada pelos homens e pelas proprias mulheres.

Ainda de acordo com Nascimento, as representacdes das mulheres podem estar
polarizadas em dois modelos, de um lado a mulher idealizada, destinada ao casamento,
ao recesso domestico, a constituicdo da familia e do outro a mulher sexualmente livre, a
“mulher facil”, fora das normas sociais, associada a nocao de prostituta, ninfomaniaca,
de sexualidade desregrada, que na representacdo da piriguete é desejada e a0 mesmo
tempo desqualificada pelos homens. A mulher independente, dona do seu corpo e do

seu desejo vai se aproximar do segundo modelo e sera assim classificada.
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De acordo com Paiva (2003), existe a nocdo de dois tipos de mulher: as 'da casa'
(controladas) e as ‘da rua' (sexualmente ativas, socialmente desvalorizadas). Nesse
contexto a personagem Suelen transita entre esses dois polos na novela.

Com sua entrada na midia, principalmente nas telenovelas e revistas
dirigidas a um puablico mais jovem, a construcdo discursiva da
piriguete passa a se inserir na sociabilidade e nas préaticas discursivas
de muitas mulheres, seja para se auto-representarem ou representar

seus pares, interferindo assim em seus processos de subjetivacao sobre
a aceitacdo e recusa dessa imagem. (NASCIMENTO, 2010 p.7)

Portanto, Nascimento destaca que essa representagdo constréi um amplo
espectro de significacdes e deslocamentos j& que se trata de uma construgdo discursiva
em processo, servindo de suporte para as diversas representagfes das mulheres
independentes e sexualmente livres na cultura brasileira contemporanea, dando a

entender que “toda mulher ¢ meio piriguete”.

A historia de Suelen, conforme referéncia anterior passa por dois pélos. O
primeiro é a sua fase piriguete, em que ela investe todo o0 seu tempo e sua beleza exibida
em roupas curtas e justas, na tentativa de conquistar um jogador de futebol, ou algum
jovem rico que lhe dé boas condi¢des de vida. Nessa fase ela se relaciona com varios
homens e até chega a fingir que esta gravida de todos eles, para conseguir dinheiro.
Nesta fase, dentre todos os homens com quem ela se relaciona, um deles acaba se
apaixonando por ela: Leandro, interpretado pelo ator Thiago Martins, a quem ela ignora
e maltrata por ser um rapaz pobre e por desacreditar em seu potencial como jogador.

A transicdo para o segundo pdlo ocorre no momento em que a personagem
corria o risco de ser deportada, ocasido em que Suelen é pedida em casamento por Roni,
interpretado pelo ator Daniel Rocha, um dos personagens que mais a hostilizava,
chamando-a de "ariranha"*®. Esse pedido de casamento esta repleto de significados tanto
para ela, como para ele, visto que ambos se livrariam dos constrangimentos sociais que
sofriam, ela por seu jeito considerado vulgar, e ele por sua homossexualidade velada,
sendo que essa seria uma estratégia para driblar os homofo6bicos, passando-se por
heterossexual, e dessa forma ambos passariam a ser mais respeitados pelos/as

moradores/as do Divino.

18 Ariranha no sentido utilizado pelo personagem significa mulheres prostitutas, piranhas que fazem de
tudo para atrair os homens que lhes interessam devido a sua condicao financeira.

85



A proposta dele, € um casamento de fachada e ndo monogamico, argumentando
gue com o casamento ele ganharia um apartamento de seu pai, deixaria de ter problemas
na carreira de jogador e com o pessoal do Divino, e completa dizendo que ela poderia
ficar com quem quisesse, pois sabe que ela ndo é mulher para casar, ou seja, pra um
casamento de verdade. O casamento ocorre nos moldes tradicionais, com direito a
vestido de noiva branco, igreja, padrinhos, bencdo do padre, dando a entender que esse

sempre foi o0 desejo de Suelen que estava emocionada no momento da cerimonia.

E importante destacar que as mulheres muitas vezes sdo rotuladas e esses rotulos
definem o futuro delas no que se referem a relacdes amorosas. As mulheres tidas como
santas, recatadas, sdo aquelas consideradas para casar, pois 0s homens acreditam que
serdo boas esposas, que vao respeita-lo e honrar o seu nome e o seu lar. Ja as mulheres
rotuladas como putas, piriguetes e afins, séo as mulheres para a diversao, para sexo
casual sem compromisso. Geralmente eles se casam com as santas e se divertem com as

putas.

Nesta perspectiva, a ideologia prioritaria da identidade social de Suelen ndo esta
firmada no seu desejo de ascender socialmente, ou na sua vontade de se tornar artista ou
modelo, estes elementos aparecem como camufladores do elemento que aparece
vinculado a sua identidade prioritaria de mulher casada. Dessa forma o que lhe confere
visibilidade social, é o casamento, este é 0 seu meio de se estabilizar financeiramente, e
ascender como pessoa. E por mais que este fato apareca de forma sutil na trama, as
representacdes de Suelen demonstram que o casamento é a sua tabua de salvacdo. Ainda
gue 0 casamento possa ser considerado uma forma de ascenséo, ndo foi 0 que aconteceu
com Suelen, pois Roni ndo era rico e ndo poderia lhe dar conforto e luxo com que ela

supostamente sonhava quando era solteira.

Apb6s o casamento, as pessoas do bairro do Divino, sobretudo os homens,
estranham a postura de Suelen que durante um tempo comega a se comportar conforme
o tradicional modelo de mulher casada, que se dedica a casa e ao marido. Nesse
momento o foco de Suelen passa a ser Roni, e ela ndo economiza nas investidas para
conseguir ter relacfes sexuais com ele, e poucas vezes consegue, pois além do marido

ndo se mostrar muito interessado nela, sua mente esta sempre voltada para Leandro.

Suelen tenta de varias maneiras chamar a atencdo do marido, esquiva-se das

investidas de Leandro e passa a ficar mais tempo em casa do que na rua. Isso causa
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revolta nos outros homens, que dizem que Suelen ndo é mulher de um homem sé, que
ela ndo pode virar propriedade particular de ninguém, que devia ser tombada e virar

patrimoénio do bairro.

Com o passar do tempo ela se cansa das auséncias de Roni e acaba cedendo as
investidas de Leandro e volta a ter relacGes sexuais com ele, e o triangulo amoroso se

consolida quando o casal convida-o para morar em sua casa e Leandro aceita.

A forma como o triangulo é apresentado ao espectador coloca Suelen como o
eixo que sustenta a pretensa sexualidade de seu arranjo amoroso a trés. Em varios
momentos da trama Roni e Leandro passam-nos a impressdo de que é por ela que eles
estdo ali juntos, como quando tentam animéa-la quando suas tentativas de se tornar
famosa fracassam, ou quando descobrem que ela esta gravida e resolvem compartilhar a
paternidade.

Se compararmos as relagbes amorosas de Suelen, com o quarteto amoroso
formado por Cadinho, percebemos que existem assimetrias nas representacfes de tais
casos. Cadinho se tornou de fato marido das trés mulheres, ja no caso de Suelen, ela
termina em uma relacdo com dois homens, mas ha um desencontro de interesses
sexuais, visto que Roni por varias vezes mostra-se interessado em Leandro, que era
heterossexual apaixonado por Suelen, e esta tentava se equilibrar entre os dois, mas
guem a satisfazia sexualmente era Leandro, ainda que ela tenha se relacionado algumas
vezes com Roni. Essa unido entre os trés foi uma forma de regenerar Suelen, que deixou
de ser a piriguete do bairro, e passou a ser mulher “de dois homens”. Ainda que nem

todos tivessem ciéncia do que ocorria entre 0s trés.

Porém, ao contrario das relagcdes de Cadinho, o autor ndo colocou Suelen em um
triangulo com dois heterossexuais, ainda que no final tenha tentado mascarar a
verdadeira opcao sexual de Roni — que foi demonstrada de forma muito sutil ao longo
da novela —, ndo revelando quem era o verdadeiro pai da crianca que ela estava

esperando.

Dessa maneira, as formas de representacdo das rela¢cbes amorosas no triangulo
de Suelen e no quarteto de Cadinho, ocorrem de maneiras diferentes. Embora Suelen
seja uma mulher de personalidade forte, decidida, que tem o comando sobre a casa e de

certa forma também sobre Roni e Leandro, o sentimento que envolve os trés é um amor
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gue ndo necessariamente envolva o sexo, pois as relagdes sexuais nesse trio acontecem

apenas entre Leandro e Suelen.

Essas assimetrias envolvendo as historias de Cadinho e Suelen, ndo podem se
explicadas apenas por questBes de género. Conforme dito no capitulo anterior, a
composicdo do personagem Cadinho relne categorias que o colocam em uma situacdo
favorével: homem, heterossexual, branco e rico. J& Suelen é uma mulher, heterossexual,
mestica, pobre e estrangeira. Essas categorias lhe conferem um status inferior com
relacdo a Cadinho, isso fica explicito no desenrolar da trama visto que Suelen sofre com
0s preconceitos por se relacionar com varios homens mesmo quando era solteira, ja ele

€ um homem respeitado por todos.

Outra diferenca esta no significado dos casamentos, de acordo com Beauvoir, 0
destino que a sociedade prop6e tradicionalmente a mulher € o casamento e, ainda hoje,
0 casamento se apresenta de maneira radicalmente diferente para 0 homem e para a
mulher. No caso de Cadinho que se uniu formalmente as suas trés mulheres, o
matrimonio consagra o seu poder sobre elas, “o casamento incita o homem a um
imperialismo caprichoso; a tentacdo de dominar € a mais universal, a mais irresistivel
que existe”. Ja a unido de Suelen serve para torna-la uma mulher respeitavel. Ela passa
de mulher publica, imoral e devassa, para uma mulher “de casa”, de familia,
sexualmente domesticada e, por fim, realiza-se na maternidade. Essa é a forma que o
autor encontrou de regenera-la, como se a instituicdo do casamento e a maternidade,
constituissem obrigatoriamente o “ser mulher” como lécus ideal do feminino na

sociedade.

Em um dos capitulos Roni diz a Suelen que ela pode chamar outros homens se
quiser, 0s outros com quais ela se envolvia e ela responde: Isso era quando eu era

solteira, agora eu sou uma mulher casada.

Ainda que seu casamento tenha sido atipico, € por meio dele que Suelen se faz
respeitar “tornar-se esposa constituia um destino inevitavel reservando a mulher, certo
status perante aquelas que permaneciam solteiras: O titulo de esposa era um rétulo de
honra” (FIGUEIREDO, 2006, p.7).

Portanto, a novela demonstrou-nos que mesmo as mulheres ditas piriguetes, de

sexo livre, modernas, independentes sonham com um casamento, marido e filhos; esse
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seria 0 destino ideal para todas as mulheres, pois ao final Suelen desistiu de tentar
ascender socialmente e mostrou-se bem realizada com a sua vida humilde e a sua

gravidez ao lado de seus “maridos”, acomodada no papel de rainha do lar.

Esse destino que prende as mulheres foi determinado historicamente por meio da
dominacdo e submissdo destas, e condiciona 0 comportamento feminino por meio de
imposicdes como o casamento € a maternidade, visto que a mulher supostamente “tem

um instinto maternal, uma predisposi¢ao para cuidar”.

Esse destino, entretanto, é contestado por Beauvoir, pois a mulher ndo esta
fadada a sua biologia, ela é formada dentro de uma cultura que tem tracos patriarcais e
define o seu papel independente de sua vontade. Em sua célebre frase “Ninguém nasce
mulher, torna-se mulher”. Beauvoir mostra que ser mulher, assim como ser homem é
uma construcdo. As pessoas aprendem a se comportar como mulher ou como homem de
acordo com a socializacdo que receberam, ndo necessariamente de acordo com seu sexo

bioldgico.

Segundo Beauvoir, a sociedade tenta legitimar o discurso de que a mulher possui
uma esséncia, com um papel fixo e determinado que a prende em uma situacao de
imanéncia. A legitimidade deste discurso tem suas bases pautadas na fisiologia, na

psicologia e na economia e estas concebem um destino imutavel da mulher.

De acordo com essas esferas, a mulher € um ser humano fragil, delicado, décil, e
dependente visto que o papel de provedor compete ao homem. Porém é importante
destacar que esse estere6tipo € o modelo das mulheres brancas que compde a elite, visto
que as mulheres de periferia nem sempre apresentam esse estereétipo de delicadas,
frageis, pois as condig¢des sociais exigem forca, dinamismo e agressividade, vez que elas
muitas vezes sao chefes de familia, provedoras do lar e demonstram um perfil oposto

aquele da mulheres da elite.

Essas significagbes hierarquizantes colocam a mulher em uma situacdo de
desvalorizacdo permanente perante o homem. Segundo Beauvoir, atribuir esséncia a
mulher dizendo que ela tem um destino a ser seguido é querer destituir um ser humano

de sua propria humanidade, impedir sua propria transcendéncia.

Esta suposta esséncia foi atribuida a Suelen no inicio da novela, quando ela se

mostra uma mulher vaidosa que cultua o seu corpo, visto que este era 0 meio utilizado
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para conseguir certas vantagens com os homens, mostrando-se desvinculada de tudo,
inclusive de sua familia, pois esta ndo aparece em nenhum momento na trama. Ao final,
0 seu destino é tracado seguindo o modelo patriarcal de mulher, com predisposicao a
maternidade, a manuten¢do do lar e aos cuidados com os “maridos”, apresentado como

o verdadeiro sonho de sua vida e legitimador de sua existéncia
3.2.3 Joga Pedra na Carminha

Carmem Ldcia, conhecida como Carminha, é interpretada pela atriz Adriana
Esteves, uma mulher pobre que tem como maior anseio enriquecer, e para isso mostra-
se capaz de tudo. Ela é sedutora, ardilosa, ambiciosa, passa grande parte da trama,
planejando golpes e enganando sua familia, sempre contando com o apoio de seu
amante Max, interpretado por Marcelo Novaes.

As suas primeiras vitimas sdo o seu marido Genésio e sua enteada Nina,
interpretados por Tony Ramos, e Débora Falabela, respectivamente. Carminha se casa
com ele ja planejando rouba-lo, com a ajuda de Max, e consegue. Além de rouba-lo
acaba provocando sua morte e abandonando sua enteada, que ela odiava, em um lixao.
No meio desses acontecimentos ela conhece e o jogador de futebol Tuféao, interpretado
por Murilo Benicio, manipula-o e se aproveita de sua ingenuidade para envolvé-lo

indiretamente na morte de Genésio, e posteriormente casa-se com ele.

Carminha tem dois filhos de Max, mas faz com que Tuféo e toda sua familia
acreditem que sdo filhos deste. Agata interpretada pela atriz Ana Karolina, sofre
constantemente com os maus tratos da mée, que nunca demonstra gestos de carinho e
sempre critica a filha por ser gorda. O outro filho é Jorginho interpretado por Caud
Reymond, que ela também abandonou no lixdo quando crianca e depois adotou-o junto
com Tufdo, fazendo com que todos admirassem seu gesto sem saber que ela era sua

verdadeira mée biologica.

Carminha conta com a admiracdo de quase todos os familiares de Tufdo, exceto
do filho, que mesmo sem saber da verdade sobre a mée, nunca teve uma boa relagéo
com ela. Essa admiracdo e confianga que todos depositaram em Carminha, faz com que
ela consiga trazer o seu amante para dentro de casa, através do casamento forjado entre
ele e sua cunhada. Dessa forma os dois tornam-se membros da familia, e mantém

secretamente durante anos seu relacionamento e seus planos.
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Durante certo tempo, ela tem o dominio sobre o marido e o amante. Tufdo é um
homem bom, ingénuo, que € facilmente comandado pela mulher, e Max depende
financeiramente da mesada que Carminha Ihe da, pois sua esposa é bem rigida com as

financas da familia.

A trama tem varios acontecimentos que apresentam Carminha como uma mulher
imoral, sem carater, sem escrdpulos, que trai 0 marido, a principio com Max, € no
desenrolar da historia, com o personagem Ldcio, interpretado pelo ator Emiliano
D’Avila, com 0 intuito de roubar a fortuna do marido. Uma mulher cruel que finge para
todos ser bondosa, religiosa, preocupada com a familia, que faz doacGes para a Igreja e
para casas de caridade, alimenta mendigos em casa, uma atuacao que faz parte dos seus
planos. E capaz de forjar seu proprio sequestro com o amante Max para conseguir uma

boa quantia em dinheiro do marido.

A historia de Carminha tem um tom dramatico, sobretudo quando se trata de
suas traicGes. Ela mantém relagcbes com Max dentro de sua casa, sem que Tufdo e
nenhum outro membro da familia percebam, isso faz com que ela seja apresentada como
perversa, COMo a esposa devassa gque se aproveita da ingenuidade do marido, colocando
em cheque a masculinidade dele, pois “em alguns contextos, a virilidade e a
masculinidade definem-se pela posse do corpo da mulher, tratado como objeto de
dominacgdo, controle e uso dos homens. A partir do momento que Tufdo perde a posse

do corpo de Carminha e isso torna-se publico, sua virilidade é abalada.

Com o desenrolar da trama surgem desentendimentos entre ela e Max e, por
vinganga, ele entrega fotos dos dois juntos a toda familia, e assim se inicia o “tribunal”
de Carminha, momento em que ela serd julgada por todos devido as suas trai¢des, sem

direito a defesa.

A familia recebe as fotos com muita revolta. Tufdo agride algumas vezes a
esposa fisicamente e verbalmente. Esta também sofre agressdes da sogra e até da ex-
mulher de Tuféo e é expulsa de casa. Carminha foi escorracada de sua casa sem direito
a nada, apenas com a roupa que vestia, sem dinheiro e até mesmo sem 0s seus

documentos pessoais, 0s quais pediam que Ihe entregassem do portdo, mas foi ignorada.

Toda a vizinhanga presencia a cena, Visto que a trai¢do é exposta a todos, que a

criticam e ofendem. Esse episddio nos lembra o refrdo da mdsica de Chico Buarque,
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Geni e 0 Zepelim, que diz: “Joga pedra na Geni, joga bosta na Geni, ela ¢ feita pra

apanhar, ela ¢ boa pra cuspir, ela da pra qualquer um, maldita Geni!”
O choro e/ou a fdaria/violéncia que, em ambientes tradicionais,
irrompem quando os homens se sabem traidos é resultante da crenca
de que foram injusticados, derrotados, humilhados e roubados dos
seus direitos e bens morais (a fidelidade da esposa ou da noiva e a
virgindade da filha). Aos seus olhos — e da comunidade a que eles
pertencem — homens traidos se tornam inferiores porque falharam no
seu papel de macho. Sdo considerados moralmente deformados pois
foram incapazes de exercer controle sobre seu circulo familiar,
permitindo que a sua reputacdo fosse denegrida pela desonra. Tornam-
se socialmente debilitados uma vez que até eles mesmos se véem
como seres incapazes e incapacitados de exercer controle e dominio
sobre a sua esfera familiar. E encontram-se sexualmente diminuidos ja
que a infidelidade da esposa, noiva ou namorada pode levantar
questbes sobre o seu desempenho sexual e funcionar como um

atestado da sua incapacidade de exercer bem a sua funcdo de macho.
(BARBOSA, 1998, p. 330).

N&o ha nada na personalidade de Carminha que a torne uma mulher aceitavel,
passivel de se redimir, haja vista tantos desvios de carater apresentados por ela durante a
trama, mas por tais desvios ela ndo é punida. Ela comeca a ser castigada quando suas
traicOes sdo descobertas e sua vida sofre uma reviravolta. A historia de Carminha gira
em torno do desejo de vinganca de sua enteada pela morte do pai, e pelo fato de
Carminha té-la abandonado no lixdo, da mesma forma que abandona e, ao final da
novela ela consegue o perddo de seu filho e deu sua enteada por esse ato cruel, mas néo

consegue o perddo da familia e de Tuféo por té-lo traido.

Ela ndo foi agredida e ndo foi ofendida por ter abandonado o filho no lix&o-
ainda que este ato seja considerado extremamente grave diante do que se espera de uma
mée — mas a partir do momento que sua traicdo conjugal é descoberta, ela perde o
direito de pertencer a familia, é expulsa de casa depois de varias agressdes verbais e

fisicas, é obrigada a voltar ao lix&o onde fora criada.

A tentativa de redencdo de Carminha surge, quando a sua origem e sua historia
de infancia séo reveladas na trama. Ela € Filha de Santiago, interpretado pelo ator Juca
de Oliveira, um pai cruel que é responsavel pela morte da mae de Carminha, e por
abandonéa-la no lix&o quando crianga, mas isso ndo a livra do castigo do isolamento e da
prisdo.

A maioria das obras que apresenta como principal questdo a
infidelidade feminina tem por fim um desfecho revelador, no qual as
personagens adulteras sdo punidas de alguma forma pela sua ousadia.
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Geralmente, tais mulheres encontram como destino certo a morte, a
loucura ou a soliddo. (FIGUEIREDO, 2006. p.10).

As traicdes de Carminha séo repudiadas por todos, ela manteve durante quase
toda a trama 0s seus casos extraconjugais em segredo, tendo por cimplices 0s seus
amantes; as outras pessoas com as quais ela se relacionava na trama néo poderiam néo
poderiam tomar ciéncia de tais fatos visto que certamente contariam a seu marido.
Diferentemente da situacdo do personagem Cadinho, que contava com a cumplicidade
de amigos e funcionarios para manter as suas varias relacdes. 1sso ocorre porque, ao
contrario de Cadinho, Carminha, apesar de também ser branca e pertencer a classe
média, € mulher, e por isso a sua atitude é tida como grave para a sociedade. Uma
mulher, branca que pertence a elite jamais pode se comportar como uma piriguete da
periferia, pelo contrario, deve se portar com decoro, se respeitar e respeitar seu marido,

e ndo agir de forma que lhe traga vergonha.

De acordo com Holanda (2012) a pratica da sexualidade feminina, mesmo
hodiernamente, s6 € respeitada e considerada legitima em um relacionamento
monogamico heterossexual, motivo pelo qual a infidelidade da mulher conta com maior
repudio social. Diversamente, aceita-se com mais facilidade que o homem exerca sua

sexualidade paralelamente ao casamento.

Em uma sociedade repleta de resquicios patriarcais como a nossa, a infidelidade
feminina é tratada com mais severidade do que a masculina. No momento em que
Carminha é descoberta, sua sogra grita varias vezes que ela desonrou a familia, trouxe
vergonha ao marido e a todos/as, prejudicando a imagem familiar. Dessa forma, a
mulher deve cumprir com o seu dever de ser fiel para preservar a honra de todos.

O dever de fidelidade surgiu para assegurar que o filho da mulher
casada fosse de seu marido. Sendo assim, “para assegurar a fidelidade
da mulher e, por conseguinte, a paternidade dos filhos, aquela é

entregue, sem reservas, ao poder do homem: quando este a mata, ndo

faz mais do que exercer o seu direito”
(ENGELS apud HOLANDA, 2012).

Quando Tufao descobre que foi traido por Carminha, ameaca-a de morte varias
vezes e ndo ha ninguém da familia que interceda em favor dela, que a proteja das
agressoes, muito pelo contrario, todos da casa, tanto homens quanto mulheres apdiam o

marido, como se a infidelidade dela desse-Ihes legitimidade para trata-la daquela forma.
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Uma das justificativas para o controle dos corpos e da sexualidade femininas nas
sociedades em moldes patriarcais residia no fato de que, dessa forma o conhecimento da
paternidade estariam garantidos, afim de impedir que houvesse uma transferéncia
hereditéaria de patrimonio a outrem que ndo fosse de fato o filho do marido; por outro
lado, a0 homem nunca foi cobrada essa garantia de que seu filhos pertencessem a sua
esposa, pois isso € perceptivel na gravidez e no parto,” em nome do direito de

propriedade, a sexualidade feminina passou a ser objeto de controle”

Nos dias de hoje, esse tipo de problema ja ndo pode ser justificativa para essas
assimetrias quanto a forma como a sociedade encara as traicdes masculinas e femininas,
pois a ciéncia nos da amparo para resolver esses impasses e solucionar conflitos quanto
a paternidade. Mas as infidelidades de Carminha tem uma complexidade maior, pois ela
tem dois filhos do amante e faz com que o marido os crie acreditando que sdo dele,

guando na verdade séo frutos de sua traicéo.

E importante ressaltarmos que a moral religiosa crista corrobora a idéia de que a
sexualidade feminina deve ser controlada, pois é considerada odiosa, um desacato a
Igreja. Essa questdo também foi por nos percebida no caso de Carminha, que foi expulsa
da igreja pela sogra e pelo padre, sob a alegacdo de que a sua conduta era imoral e
contrariava todos os preceitos religiosos. Por outro lado, Cadinho teve a bengdo da
Igreja catdlica, por meio de um padre quando decidiu oficializar sua unido com as suas

trés mulheres.

De acordo com Holanda, além da religido e da moral social, o Direito também
foi utilizado para manter e recriar a ordem simbolica de controle da sexualidade
feminina, tratando com mais benevoléncia a infidelidade masculina. Ainda hoje,a
chamada tese da “legitima defesa da honra” ndo € coisa de passado e ainda ¢ utilizada

na pratica forense brasileira para diminuicdo da pena do homicida de uma mulher infiel.

A traicdo masculina e a divulgada predisposicao “natural” e biologica
do homem para o sexo — desculpa freqiientemente usada para justificar
a infidelidade masculina — se tornaram também um simbolo de
virilidade, algo aceito como positivo, principalmente nos paises
latinos. Quando, no entanto, a infidelidade é por parte da mulher, a
traicdo adquire uma conotacdo oposta, passando a representar uma
falha de carater (“mulher adultera) e uma grande desonra para o
homem. Se a traicdo feminina (ou até mesmo a hipotese dela) tem,
através dos anos, desencadeado atitudes nos homens que variam desde
o derramamento de lagrimas a outras mais violentas como a puni¢do
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fisica e a morte, a traicdo masculina tem sido vista de um angulo
completamente diferente. (BARBOSA, 1998. p.329)

Carminha ndo morreu, mas apds cumprir pena na prisdo, terminou os seus dias
“enterrada” no lixao vivendo de restos que as pessoas jogam fora. Dos seus varios anos
de casada com Tufédo nédo levou nada, ndo teve direito a nenhum bem, nem mesmo
aqueles que foram adquiridos apds o casamento deles, ficando em uma condicéo pior do

gue a que estava quando conheceu o ex-jogador.

Mesmo que o Codigo Civil determine que o dever de fidelidade seja
obedecido por ambos os conjuges, a realidade social denota que esta
obrigacdo é, na verdade, uma forma de controle apenas do
comportamento das mulheres e ndo dos homens. N&o se pode olvidar
0 motivo pelo qual o dever de fidelidade fora criado, qual seja,
controle da sexualidade feminina. Para tanto, a participagcdo do Direito
foi de suma importancia. Desse modo, o passado juridico recente
ainda esta presente, mesmo que atualmente a igualdade formal esteja
formalizada. Atualmente, a igualdade formal ndo € incapaz de
eliminar as diferengas no enfretamento da infidelidade. A neutralidade
juridica, neste caso, encontra-se em favor dos homens e contra as
mulheres (HOLANDA, 2012, p.8).

A infidelidade de Carminha é o ponto central para atribuicdo de seus castigos.
Ainda que ela seja uma vila e nesse papel a personagem tenha sido criada para ser
odiada. Nas entrevistas que realizamos, Carminha contou com o apreco dos
telespectadores, sendo julgada apenas pelas suas traicdes. Mesmo na novela ela s6
comega a ser castigada quando seu marido descobre que foi traido, isso ndo ocorre, por
exemplo, quando ele descobre que ela abandou e depois adotou o préprio filho, visto

que isso também é grave e ja lhe daria motivos para abandona-la.

Carminha foi julgada por todos, inclusive pelas instituigdes sociais, como a
Igreja, o sistema juridico, e ndo teve direito a absolvi¢do. As suas traigdes conferiram-
Ihe um status de mulher desonrada, ela perdeu o respeito, o prestigio, tornou-se uma
qualquer, mulher da rua, fazendo o processo inverso do acontecido com Suelen. “A
mulher que demonstra qualquer atitude erotizada ou expressa de alguma forma os seus
desejos sexuais é vista como o anti-modelo da mulher ideal, para quem a sexualidade
tem o sentido apenas de procriagdo e manuten¢do da familia” (MORAIS, 2014). Ou

seja: 0 casamento, a maternidade e a vida familiar redimem.

Parafraseando Silva (2003), essa préatica sexista masculina de rotular a mulher é

uma forma de aprisionamento do diferente e do mistério ao qual o homem teme
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sucumbir. De rotulos a imagens miticas, sempre houve uma preocupacdo em determinar
padrdes de comportamento para a mulher. A imagem positiva sempre associada ao
comportamento tido como normal e aceitavel, a imagem negativa, destinada as

mulheres que ousaram/ousam infringir o cddigo da normalidade.

Esse cadigo foi infringido tanto por Carminha como por Suelen, com a diferenca
de que Suelen conseguiu se redimir e se enquadrar no perfil de uma mulher de boa
conduta e respeitada quando se casa e engravida, j& Carminha perde o status de mulher
do lar, esposa, mae, e € relegada a pobreza e a soliddo, ao término de seu casamento

com Tuféo, perdendo inclusive o direito de criar sua prépria filha.

Na trama essas duas personagens tém suas vidas determinadas por homens.
Suelen através do casamento conseguiu constituir um lar, e Carminha vé sua vida
desmoronar com o fim de seu casamento. Dessa forma, as duas sdo rotuladas e
enquadradas de acordo com as imposi¢cOes da sociedade, um destino de paz e
tranquilidade é reservado aquela que segue os padrdes, e as regras que regem as

condutas de uma boa mulher, e o castigo para as que apresentavam conduta desviante.

Goldenberg (2010), em uma pesquisa realizada com mulheres brasileiras e
alemas, descobre que as mulheres brasileiras na faixa dos 50 anos sentem-se realizadas
se estiverem casadas. “As brasileiras falaram a maior parte do tempo sobre homem,
seja pela presenca deles em suas vidas, altamente valorizada e necessaria para a sua

satisfacao, seja para reclamar de sua falta”,

As brasileiras centram seus discursos na figura masculina, seja na falta ou na
presenca dos homens. As que se mostraram mais satisfeitas com suas vidas entre as
brasileiras, sdo aquelas casadas ha muitos anos. Dessa forma, 0 marido aparece como
capital importante, visto que um casamento sélido é extremamente valorizado pelas
mulheres. A auséncia do marido é motivo de varias queixas e lamdrias, e é capaz de
fazer com que mulheres com aparéncia jovens e magras sintam inveja das mulheres

mais velhas se estas estiverem casadas ha varios anos.

Goldenberg recorre as idéias de Bourdieu para criar um novo tipo de capital que
parece ser extremamente importante para as brasileiras, “o capital marital”, pois ter um

marido é um verdadeira capital para as mulheres brasileiras. Algumas mulheres sentem-
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se poderosas pelo fato de serem casadas, o que as faz sentir mais fortes, independentes e

interessantes do que eles, ainda que eles sejam mais bem sucedidos financeiramente.

Portanto, em um mercado em que 0s maridos sdo escassos, principalmente na
faixa etdria pesquisada, as brasileiras casadas sentem-se duplamente poderosas: por
terem um produto raro e extremamente valorizado no mercado e por sentirem superiores

e imprescindiveis a eles.

No caso de Suelen e Carminha, a primeira conseguiu atingir a felicidade quando
adquiriu seu capital, j& a segunda viu-se sozinha e infeliz com a perda deste. Porém essa
concepc¢do de marido como capital é ampliada em Avenida Brasil, quando mostra trés
mulheres dividindo o mesmo capital, como se 0 homem fosse 0 bem mais precioso que
uma mulher pode conquistar, e na escassez destes o jeito é se conformar e consentir que
este se relacione com mais mulheres. Porém quando se trata das mulheres, elas tém
direito a apenas um parceiro, principalmente para relacbes sexuais, j& aos homens é

permitido relacionar-se com quantas mulheres quiserem.

Gilberto Freyre, em sua analise da situacdo das mulheres no patriarcado nos
apresenta o chamado “duplo padrio de moralidade”, que diz respeito a uma rigida
demarcacdo da diferenciagdo entre os sexos masculino e feminino em que seria mais
conveniente a exploragdo da mulher pelo homem e confere a ele as “liberdades de gozo
fisico do amor e limitando a mulher a ir para a cama com o marido, toda santa noite que
ele estiver disposto a procriar. Gozo acompanhado da obrigacdo, para a mulher, de

conceber, parir, ter filho, criar menino”

O padrdo duplo de moralidade -caracteristico do sistema
patriarcal, d4 também ao homem todas as oportunidades de
iniciativa de acdo social, de contatos diversos, limitando as
oportunidades da mulher ao servico e as artes domésticas, ao
contato com os filhos, a parentela, as amas, as velhas, o0s
escravos. (FREYRE, 200, p. 93)

Portanto as relagbes de género no Brasil ainda seguem esse padrdo duplo de
moralidade que confere aos homens um status privilegiado, com direitos sobre suas
acoes e sobre as mulheres. E muitas mulheres aparecem como dependentes dos homens

ndo sO para suprir seus desejos, mas para alcancar a felicidade e a realizacdo pessoal.
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Nesse sentido as mulheres solteiras sdo representadas com frequéncia como mal
amadas, infelizes e frustradas por ndo conseguirem conquistar um homem, por nao

terem marido.
Sobre as solteiras Freyre relata que

Abusada nédo sé pelos homens, como pelas mulheres casadas. Era ela
quem nos dias comuns como nos de festa ficava em casa 0 tempo
todo, meio governante, meio parente-pobre, tomando conta dos
meninos, botando sentido nas escravas, consendo, cerzindo meia,
enguanto as casadas e as mogas casadouras iam ao teatro ou a igreja.
Nos dias de aniversario ou de batizado, quase ndo aparecia as visitas:
ficava pela cozinha, pela copa, pelos quartos ajudando a enfeitar os
pratos e preparar 0s doces, a dar banho nos meninos, a vesti-los para a
festa [...]. Sua situagdo de dependéncia econémica absoluta fazia dela
a criatura mais obediente da casa. Obedecendo até as meninas e
hesitando em dar ordens mais severas as mucamas.
(FREYRE, 2000, p.127)

Apesar de ser uma analise feita na época da decadéncia do patriarcado rural, em
um contexto histérico ultrapassado, ainda assim, podemos perceber que ainda existem
fragmentos daquele tempo, e esses ainda afetam o cotidiano das mulheres, como por
exemplo, as solteironas daquela época, muitas vezes recebem o mesmo tratamento na

atualidade.

Dessa forma, Carminha perde seu capital marital e regride com o status de
solteirona, destinada a cuidar dos meninos do lixdo e de seus netos, torna-se dependente
de terceiros para sobreviver, perde mais do que o dinheiro, o dinamismo, a altivez, e 0

gozo pela vida.

Esse trés personagens, Suelen, Carminha e Cadinho demonstram o0s
comportamentos esperados por mulheres e homens na sociedade brasileira. As
vantagens de ser homem sdo imensas, visto que eles ndo sdo julgados pelas relacGes
sexuais ou amorosas, pelo contrario, quanto mais intensa mais este tem sua virilidade
reafirmada. Cadinho perdeu seus bens financeiros, mas ndo suas mulheres e filhos, a sua
vida foi reconstruida de outra maneira, mas nenhum dos aspectos que compunham a sua
masculinidade foi alterado. Ele continuou provendo a familia, tendo varias relacGes e

mantendo um bom relacionamento com seus filhos.
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Por outro lado, Suelen e Carminha fazem o processo inverso, a primeira passa de
piriguete, solteira, para mulher casada respeitada e digna, e a segunda de mulher casada
para solteirona infeliz. O final de cada personagem, de certa forma compactua com as
concepcdes de uma sociedade que ainda ndo se desvinculou totalmente dos ditames de
uma organizacdo patriarcal que torna homens e mulheres 0 mais diferentes possivel

persistindo em alimentar as desigualdades.
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4. O OLHAR DOS TELESPECTADORES/AS SOBRE AS TRAMAS
ANALISADAS.

4.1 E hora da “novela” das nove

Neste capitulo nosso propdsito € analisar a percepgdo do publico sobre as tramas
veiculadas na telenovela Avenida Brasil, sobretudo o olhar dos/as telespectadores/as a
respeito dos/as personagens selecionados, visto que estes/as estavam envolvidos em
casos extraconjugais. Nesse sentido, procuramos captar a interpretagdo do publico no

que diz respeito as traigdes de personagens femininos e masculinos.

Através das representacdes sociais a telenovela cria uma identificagdo com o
publico e alimenta o imaginario social por meio das histérias apresentadas. A telenovela
aborda modelos de comportamentos, posicionamentos, filosofias e ideologias, € a
penetracdo de seus conteldos na vida dos/as telespectadores/as acontece devido a

popularidade do género.

O brasileiro tornou a telenovela um habito, pois se acostumou a
assistir durante a semana, tramas e sub-tramas que se intercalam e séo
transmitidas em capitulos de horérios fixos. O que gerou esse
fendbmeno de audiéncia, como afirma Dias Gomes, foi o

“abrasileiramento” da telenovela, uma tipicidade televisual
nacional.(CASTRO, 2002)

Dessa forma, Castro acredita que ndo é exagero postular que e a telenovela
interfere de forma homeopatica no cotidiano dos (as) telespectadores (as), oferecendo-
Ihes uma dose ficcional que, embora ndo sendo capaz de transforma-los/as intimamente
e de forma duradoura, os faz mergulhar em outro universo, que muitas vez traz a tona
questbes importantes que deve ser pensadas. Entretanto, a telenovela continua sendo
uma valvula de escape para o/a telespectador/a, suprindo suas caréncias, gracas a
identificacdo do publico com os/as personagens. Cada capitulo possui seus feitos e
técnicas incorporadas para relatar momentos. Por isso, tem sido nesses mais de 50 anos,
um veiculo eficiente para promover a difusao de valores e suscitar debates na sociedade,

através da sua forma de comunicar e promover mudancas.

Existe uma empatia do publico com a forma de viver dos/as personagens, com as
diversas situacdes vivenciadas por eles/as, e isso faz com que os/as telespectadores/as
facam uma transposicao da ficcdo para a realidade. De acordo com Mattos (2008), as
telenovelas suscitam emoces, sentimentos bons e ruins, desejos, tanto que sdo comuns

0s casos de atores/atrizes que interpretam vildes/vilds nas telenovelas e sofrem
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agressbes nas ruas, pela conduta de seus /suas personagens. Porém é importante
ressaltar que os atores e atrizes nos dias de hoje, tém uma preferéncia, de modo geral,
por interpretar vildes/as, visto que estes se tornaram muito populares frente ao pablico,
muitas vezes conquistando a simpatia destes. O publico mergulha nas representacdes e,

muitas vezes, sofre, chora, sorri e traz a realidade da novela para suas vidas.

A telenovela trabalha o inconsciente do publico. Quando diz que apresenta o
real estd, na verdade, representando, pois a partir do momento que o real é representado
deixa de ser real. N6s somos impactados pela realidade das pessoas, mesmo em termos
de imaginario e nesse sentido, a telenovela procura relatar as fantasias e desejos do

publico alterando-os de forma a suscitar novos desejos.

Adentra o cotidiano das pessoas, por isso € comum a apropriacdo de borddes
ditos por personagens, incorporando-os a vida real, assim como roupas e estilos de vida.
Frequentemente ouve-se comentarios sobre os acontecimentos dos capitulos, chega-se
mais cedo em casa para ndo perder a novela, muitos fazem apostas para desvendar quem
matou tal personagem, o dia-a-dia dos/as telespectadores/as e 0s seus horarios sdo

influenciados pela programacéo da TV.

Essa interacdo dos/as telespectadores/as é que define o sucesso das telenovelas,
sdo eles/as os/as responsaveis pelos indices de audiéncia; dessa forma ndo é s6 a
telenovela que influencia o publico; este também influencia os rumos que serdo dados

aos/as personagens, pois a novela é uma obra aberta.

De acordo com Qualalou (2003), o/a autor/a envolve um punhado de auxiliares
que escrevem uma parte dos dialogos e das cenas num ritmo frenético. Cerca de trinta
episddios sdo gravados antes do lancamento. Desde os primeiros dias de exibicao, a
reacdo do publico é cuidadosamente auscultada, seja por meio de pesquisas, seja em
redes sociais. “A novela ¢ uma obra aberta", “um casal pode parecer pouco convincente

aos olhos do publico e, eventualmente, desaparecer, enquanto um personagem

secundario pode tornar-se central, se alcancar mais sucesso. O autor se adapta”.

Nesse sentido consideramos que os/as telespectadores/as tém participacao ativa
no processo de construcdo das historias apresentadas por meio das opinifes veiculadas,
as criticas, a aceitacdo ou rejeicdo de determinados/as personagens ou enredos. E a

resposta do publico que determina os rumos tracados pelo/a autor/a, muitos vezes
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definindo o final destinado aos/as personagens. A maneira como as novelas agradam
ao/a telespectador/a indica a intensidade da sintonia desta com o imaginario social, isto
ndo se refere apenas aos altos indices de audiéncia, mas a constante perseguicdo da
midia e dos fas aos/as atores/atrizes, a procura dos autores/as por parte do publico que
sugere alteracfes na trama, a exposicdo de jornais e revistas que revelam o que
acontecera nos capitulos subsequentes, enfim todos os aspectos que fazem mencéo a
trama.

Nesse contexto, a telenovela tem papel consideravel uma vez que se trata de uma
ficcdo que busca sistematicamente a simulagcdo do mundo e da vida cotidiana, a fim de,
dentre outros objetivos, promover a identificacdo e a persuasdo do publico. O ser
humano é “suscetivel de identificar-se (horizontalmente) com o semelhante a si mesmo
no ‘espelho’ televisivo. Além disso, identifica-se (verticalmente) com ideais e modelos”
(SODRE, 1987, p.81). Essa identificacdo torna-se fundamental a medida que

proporciona ao publico a sensacao de ver-se representado na midia televisiva.

Dessa forma, por meio dos questionarios aplicados, tentamos captar o grau de
identificacdo do publico com as tramas vivenciadas por Cadinho, Suelen e Carminha,
personagens por nds selecionados, e o nivel de aprovacdo dos/as telespectadores/as, a
forma de finalizacdo da trama. Pretendemos desvendar até que ponto as historias vividas
por esses/as trés personagens vai ao encontro dos desejos dos/as telespectadores/as, 0s
indices de aprovacdo e reprovacdo devido as condutas desses/as personagens, e

relacionadas ao sexo de cada personagem.
4.2 O olhar do publico

Em uma sociedade que se pauta pela monogamia, pudemos observar que as
telenovelas da Rede Globo tém apresentado com alta frequéncia, personagens bigamos e
poligamos; sdo os famosos mulherengos que por algum motivo acabam ganhando a
simpatia do puablico, e se ndo a simpatia, também ndo o 6dio. E também, a

protagonizacgédo de mulheres piriguetes tem sido frequente nas novelas.

Cadinho é um personagem de uma comicidade impar, essa é a principal
caracteristica apresentada quando avaliamos o seu perfil, talvez por isso, muitos dos/as
entrevistados/as, achassem engragcado ver as peripécias de Cadinho, constantemente

atrapalhado com suas trés mulheres. Esse nucleo de comédia apresentava com muita
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naturalidade um assunto sério, diferentemente do nicleo Carminha, que teve a sua
histéria contada em um tom mais dramatico, mais obscuro; essas nuances foram
captadas pelo publico. Quando perguntamos o0 que eles/as achavam da historia de
Cadinho e suas trés mulheres, alguns/mas respondentes relataram.

Acredito que a novela trouxe temas da traicdo de uma forma diferente

do convencional, como algo c6mico, novo e passivel de perddo e
compreensao, (U, 7, 24 anos, F).

Cadinho é 10, o cara é malandro! (risos )( U, 19,28 anos, M)

Cadinho me chamou muita atencdo pelo amor que dizia sentir igual
pelas trés mulheres, sendo engracado, romantico e atencioso com
todas. (T, 16, 29 anos, F)

Eu assisto a novela por causa dele, ele é praticamente um professor.
(risos). Acho gue muitos homens gostariam de estar no lugar dele ao
menos uma vez, com aqueles trés mulherdes. Mais isso é pra poucos o
cara é boa pinta tem grana, eu ja sou cavalo velho (risos), ( T, 33, 45
anos, M)

O quarteto apresenta uma quebra de paradigmas acerca da
monogamia, apesar de terem colocado ele como provedor das trés
mulheres, o que refor¢a ainda mais o papel de dominante da situacéo
e as mulheres como submissas e fateis. (U, 17, 25 anos M)

A forma como as trai¢Oes de Cadinho foram representadas acabaram por fazer
com que muitas pessoas, tanto mulheres como homens, tentassem compreender esse
tipo de situacgdo, ao ponto de varias mulheres tornarem-se suas fas; isso porque a novela
articula esse nucleo de uma forma leve e agradavel ao publico. As mulheres de Cadinho
parecem nao sofrer pelo fato de seu marido ter outras relagdes, outros/as filhos/as; pelo
contrario, a trama demonstra que elas sofrem mais quando ele vai a faléncia do que

quando descobrem suas traicoes.

Cadinho é apresentado como o homem ideal — amoroso, bonito, bom pai e,
sobretudo, rico. Se falta homem no mercado, como reclama Verénica — repetindo o que
as mocas dizem por ai — 0 personagem esta disposto a fazer a sua parte, dividindo-se em
trés. O arranjo que a novela estabelece para esse ndcleo demonstra que ndo é o amor que
faz de Cadinho um artigo raro no mercado dos relacionamentos, mas sua
disponibilidade em prover. Nessa l6gica o amor esta relegado a segundo plano, tanto
para as mulheres como para ele, por isso cria-se essa ilusdo de que as traicdes podem ser

tratadas com leveza e suavidade, a tal ponto que muitas telespectadoras afeicoaram-se
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ao personagem, algumas até admitindo que se relacionariam com um homem com 0
perfil de Cadinho.

Em uma entrevista concedida pelo ator Alexandre Borges para um programa da
Rede Globo, ele diz que “As mulheres ndo odeiam Cadinho, sabem que 0 que ele fez é
muito errado, mas ele realmente ama essas esposas, as familias que construiu”, e
complementa “desde o principio, levamos essa histéria sem nos preocupar com questdes
morais. O foco ¢ o humor leve, de bom gosto”. Essa fala corrobora com 0 que
descrevemos na analise sobre o personagem, o autor trata com humor questfes
importantes para a vida real, dando uma conotacdo de que tudo deve ser encarado de

forma bem humorada, sobretudo pelas mulheres.

Ndo deixa de ser uma demonstracdo de violéncia simbdlica e invisivel. Por isso,
32% das respondentes universitarias e, 47% das transeuntes, demonstraram em suas

falas compreender a situacdo de Cadinho.

No comeco confesso ter achado sacanagem dele, mas no decorrer da
novela vendo que ele era justo atencioso, carinhoso e sentia amor por
todas, achei mais compreensivel pois os quatro eram felizes da
maneira inusitada deles (U,15,22anos, F)

Cadinho é um homem lindo, rico, deve ser bom “naquilo”, ndo se vé
homens assim transitando livres por ai, entdo o jeito é dividir mesmo
(risos). Eu trocaria o meu por ele facil (risos). (T, 32, 39 anos, F)

Por outro lado, algumas telespectadoras consideraram que a historia de Cadinho
representa um retrocesso para as mulheres, posto que ele exerce a sua masculinidade de
uma forma que agride os movimentos e lutas em prol da igualdade de género. Dessa
forma, algumas respondentes esbocaram leituras mais criticas da trama, procurando
desvendar aquilo que esta oculto, que foi omitido, e problematizando o que foi

veiculado e seus impactos no plano real.

Achava bem chato e tinha preguica quando ele aparecia. A historia de
Cadinho e suas mulheres era cansativa, é interessante retratar a
poligamia, mas da maneira que passou foi machista, ele escondendo
delas e também a idéia de que mulheres tém que pensar sempre em
concorrer uma com a outra e ndo podem ser amigas (T, 36, 30 anos,
F)

Cadinho era o tipico mulherengo com a desculpa de que gostava das

mulheres e ndo conseguia ficar sem nenhuma, no caso das trés sé pra
si. Mas elas aceitando tudo bem, mas ele poderia deixar elas fazer o
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mesmo também, ai sim seria igualdade. (U, 4 22 anos, F)

Por ser formadora de opiniGes, a midia deve se preocupar mais com
os temas delicados que aborda. A trai¢do é considerada pela maioria
da populacdo como algo errado e ela traz consequéncias que a
maioria das novelas ndo aborda, como tristeza, ddio dos filhos pelo
(a) traidor (a), depressdo até mesmo assassinatos, mas na maioria
das vezes ndo se aborda isso. (U, 29, 25 anos F)

Quanto aos homens, o0 que percebemos nos formularios, ou mesmo nas falas e
nas expressoes destes quando perguntdvamos sobre Cadinho, foi admiracdo pelo papel
desempenhado, pela forma de enganar por muito tempo trés mulheres. Tanto entre 0s
universitarios como entre os transeuntes, observamos a identificacdo com o personagem

ou mesmo o desejo de imita-lo.

Na entrevista, anteriormente referida, o ator relata que se inspirou em homens da
vida real para interpretar o personagem Cadinho de “Avenida Brasil”: um investidor
mulherengo que se enrola em dois casamentos e uma relagdo com a amante. "O Cadinho
é a pura paixdo. Quando estd com uma é plenamente. E é impressionante a quantidade
de homens que me param na rua para falar que sabem bem sobre esta situacdo e dizem
que chegam a suar frio assistindo a novela”. Muitos dos telespectadores corroboram

com essa afirmacao do ator, quando o invejam ou quando se identificam com ele.

O cara é homem, fazer o que? Tem que comparecer sendo ainda
fica com fama de frouxo. Nés s6 damos a elas o que elas
querem. (T,40, 49 anos, M)

Cadinho era mulherengo, mais as mulheres curtem, quando
voceé é santo ninguém da muita moral, 0os mais pegadores sao 0s
mais safados, entdo a gente entra na onda (U, 5,30 anos,M)

Todo homem é um pouco Cadinho (risos), afinal um homem que
tem amante faz esse papel. E ja que tém mais mulheres que
homens, essa é a tendéncia (T, 39, 52 anos, M)

Bom eu sou a favor da poligamia e contra qualquer tipo de
privacdo entdo Cadinho representa bem minhas ideologias
(U,10,22an0s, M).

Varios relatos demonstraram compreender a situacdo de Cadinho pelo fato dele
ser homem. Dentre os respondentes universitarios 68% demonstram claramente em suas
repostas que ndo ha mal algum no que ele faz, enquanto que 82% dos transeuntes
concordam com ele, sdo fas ou se identificam por ja terem passado por uma situacdo

parecida. A porcentagem restante tem opinides um pouco mais criticas pensando nédo s
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enguanto homem, mas tentando um equilibrio entre as atitudes de Cadinho e 0 que isso

representa para as mulheres.

O quarteto apresentou uma quebra de paradigmas acerca da
monogamia, apesar de terem colocado ele como provedor das trés
mulheres, o que reforca ainda mais o papel de dominante da situacdo

e as mulheres como submissas e fateis. (U, 17, 25 anos M)

Acho que Cadinho era um exagerado, ndo da pra ter trés
mulheres, eu sempre preferi me relacionar com uma de cada

vez, evita sofrimentos. (T, 41. 38 anos, M)

Era meio viagem a historia de Cadinho, eu to custando a
arrumar uma mulher, além do que essa coisa delas serem
amigas acho que é meio forcado e desrespeitoso porque nao da
pra entender como elas aceitam eu ndo conhe¢o nenhuma que
aceitaria. (U, 12, 32 anos, M)

Em suas falas esses homens demonstram perceber que as mulheres de Cadinho,
e mesmo outras que se submetem a essa situagdo estdo sendo desrespeitadas e vivem
numa condicdo de submissdo desnecessaria. Essas representacdes acabam por alimentar

as desigualdades e ndo supera-las.

E por falar em representacdo de mulheres, Suelen aparece na trama
representando as chamadas piriguetes, que, conforme referéncia anterior, sdo mulheres
sexualmente livres, mulheres que buscam o que querem sem receio de opinides
contrérias, e que constantemente sdo criticadas, tanto por mulheres como por homens.
Suelen recorre a roupas sensuais e extravagantes para atrair os homens e utiliza o sexo
como um meio de alcancar seus objetivos; envolve-se com varios homens no bairro e nao
faz segredo das suas relagfes; mulher de atitude, era constantemente reprimida e sofria
ofensas por parte dos outros personagens, sendo denominada de ariranha, messalina,

vulgar, mulher da vida.

Quando questionamos os/as respondentes a respeito da personagem, a diviséo de
opiniBes teve como base 0 sexo de cada pessoa. As criticas mais duras a personagem
partiram dos homens, mas algumas mulheres também compartilham da idéia de que a

piriguete € uma figura negativa,;
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Suelen é era uma verdadeira cachorra, que gosta das artes
sexualis variando sempre de alvo. (T, 25, 42 anos, M).

N&o fui muito afeito a personagem, pois representa de uma
forma extremamente estereotipada a mulher que exerce sua
liberdade sexual como bem entende. (U, 11, 26 anos, M ).

Suelen é uma mulher bonita jovem, ndo precisava fazer aquelas
coisas para conseguir subir na vida, tem condicdes de trabalhar
e lutar ndo precisava ficar se expondo daquela forma, desse
jeito ela acaba denegrindo nossa imagem. (T,3, 36 anos F).

Suelen é a tipica mulher facil, que da pra qualquer um, tem
muitas por ai assim, que néo se dao valor, (U, 16, 18 anos, F).

Suelen era muito vulgar, muito interesseira, ndo ta nem ai com
0 que as pessoas sentem. Sou contra pois venho de uma
linhagem® onde é comum um homem com vérias mulheres e
ndo o contrario, ndo gostei. (U, 19,28 anos, M)

No modelo androcéntrico, os personagens que representam os mulherengos,
exaltam a masculinidade dos homens, o seu potencial viril; suas personalidades ndo sao
abaladas. No caso das mulheres, a personagem sexualmente livre rebaixa a mulher,
conferindo-lhe um status de imoralidade e devassidao, e essas concepgdes ainda rondam
a mente de algumas pessoas, gerando conflito quando estas se deparam com tal tipo de
representacéo.

Quando uma mulher aparece na novela representando um papel diferente do
modelo tradicional da mulher confinada no ambiente doméstico, boa esposa, que
despende o0 seu tempo aos/as filhos/as e aos afazeres do lar, recatada, muitas
telespectadoras ficam incomodadas por considerarem que a personagem esta
descumprindo o papel da mulher; esse ndo seria 0 script reservado para a vida das

mulheres, diferentemente do que ocorre com os homens.

Mas, algumas respondentes tém uma opinido menos conservadora

Suelen estava apenas pensando em se dar bem e para dar certo com

' Esse respondente é um universitario intercambista vindo de Guiné Bissau, um pafs do continente
africano, onde existem tribos poligdmicas.
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um tem que dar errado com varios antes. Gostava da histdria, pois
aparentemente o Cadinho ter trés mulheres e enganar as trés era
socialmente aceito pelos telespectadores. Porém a Suelen ter seus
casos era condendvel, era chamada de piriguete e interesseira. (T, 34,
29 anos, F).

Achei legal por ser uma mulher. Se tinha o Cadinho, por que ndo uma
Suelen? Mas claro ela foi vista como uma cachorra e ele como
engracado. Mas para mim ela ndo queria afetar tanto os sentimentos
dos homens e sim o prazer, ja Cadinho queria ser amado e unico.(U,
12, 23 anos, F).

A historia de Suelen, para além do seu papel de mulher livre, traz uma outra
questdo importante, a tentativa de cura da homossexualidade de Roni. Em varias cenas
da novela ela ndo economiza esforgos para tentar seduzi-lo, tentar convencé-lo de que
ele era heterossexual, apenas ndo havia encontrado a mulher que lhe despertasse

desejos. Essas tentativas foram captadas pelo publico como diz a respondente.

Suelen era divertida, um pouco estereotipada demais, a Maria
chuteira também conhecida como piriguete. Achei ridiculo o
casamento com o menino que dava indicios de ser homossexual
e ficou parecendo que ela "curou” a homossexualidade do
menino, porque o autor da novela ndo teve coragem de
desenvolver o assunto. (U,21, 23 anos, F)

As novelas da Rede Globo tém apresentado com frequéncia personagens
homossexuais, porém essas apresentagcdes ainda ocorrem de uma maneira muito timida

principalmente quando se trata de casais.

Alguns personagens gays, como o Cr0, interpretado pelo ator Marcelo Serrado
na novela Fina Estampa, nunca teve o seu parceiro sexual revelado na novela, tudo
permaneceu em segredo. Félix, interpretado pelo ator Mateus Solano na novela Amor a
Vida, era um gay assumido, comecgou um relacionamento com Carneirinho, interpretado
por Thiago Fragoso, mas o esperado beijo do anunciado final, ndo passou de um
“selinho”, mero encosto de labios, A recém terminada novela Em Familia, apresentou o
casal lésbico Clara e Marina, sua trama amorosa e casamento, mas as cenas eram

apresentadas de forma contida.

Os casais homossexuais, nas cenas das novelas, ndo dao beijos cinematograficos
como 0s parceiros heterossexuais; muitas vezes mal se parecem casais. No caso de

Roni, ele teve sua sexualidade reprimida, sufocada, pois o autor ndo deu ao personagem
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espaco € nem coragem para Se assumir, e mascarou a SitanéO com o casamento de

fachada entre ele e Suelen.

A personagem Suelen foi bem audaz, quebrou de certo modo o
paradigma que ronda as mulheres atualmente, a questdo da
liberdade sexual e a abordagem corporal, porém ela conseguiu
se firmar socialmente se casando, 0 que mostra que o
casamento ainda é uma instituicdo que exerce certo poder de
equilibrio. (U,19, 25 anos F)

O casamento faz com que Suelen passe de mulher transgressora, independente,
sexualmente livre para uma mulher que segue ritos convencionais, obedecendo aos
padrdes estabelecidos pelas mulheres que vivem em uma sociedade sexista, ou 0
casamento ou punicdo. Ela casou-se, ao contrario do que aconteceu com Carminha, que
mesmo mostrando-se uma mulher fria e calculista, desde o primeiro capitulo da novela,
era bem aceita porque parecia ser uma mulher do bem, boa esposa, preocupada com o
bem estar dos outros, que ajudava pessoas carentes, mas a partir do momento que sua

infidelidade foi descoberta perdeu tudo: moral, dignidade, dinheiro, liberdade.

Ola telespectador/a sempre soube quem era Carminha, uma mulher sem
escrupulos, que ia contra tudo o0 que mesmo uma sociedade sexista, pautada em moldes
machistas, preconiza. Era uma mulher originalmente pobre, péssima mde para 0s
seus/suas filhos/as, mentirosa, ambiciosa, e por fim, adlltera. Como ndo odiar
Carminha? O interessante é que mediante a aplicacdo dos formularios percebemos que
apesar desse perfil de vild, Carminha tornou-se popular entre o publico, seus trejeitos e

seu jeito histérico fizeram com que muitas mulheres se afeicoassem a ela.

Carminha para além das maldades e papel de vila, achei bastante
interessante a constituicdo da personagem e retratar o assunto de
filhos que sofreram violéncia por parte dos pais, naturalizar isso, e
fazer a mesma coisa com os préprios filhos. A relacédo dela com sua
filha era de uma violéncia sem igual, interessante também a questdo
das aparéncias, de fazer caridade, mas na verdade ser uma pessoa
nem um pouco admiravel.( U, 29, 25 anos F)

Carminha ¢ tdo doida que chega a ser engracado os pitis que ela
dava e a sua obsessdo com a Rita, eu morria de rir com ela.(T, 47, 43
anos, F)

Porém, apesar de sua popularidade na concepcéo do publico o que faz com que
ela mereca ser castigada sdo suas traicOes, pois estas dentre as de todos/as o0s /as

personagens foi a mais condenada.
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A traicdo de Carminha foi repugnante, uma mulher que fazia de tudo
para dar um golpe financeiro, mereceu o fim que teve. (U, 2, 27 anos,
M)

Carminha foi a mais pesada, coitado do Tufdo pagou de corno pra
todo mundo, ele ndo merecia, se fosse eu nem seu o0 que faria, uma
mulher dessas merece surra. (T, 5, 37 anos, M)

A pior traicdo é a da Carminha pois ndo era por amor, era apenas
por interesse! (U,7, 19 anos F)

A pior traicdo é a da Carminha, coitado do Tuf&o era um homem tao
bom fazia de tudo por ela, e ela enganando ele dentro de casa, muita
safadeza dela. (T, 37, 50 anos, F)

E interessante observar que, dentre os/as respondentes de todas as categorias
homens, mulheres, transeuntes e universitarios/as ha quase que um consenso sobre as
traicdes de Carminha. Todos os transeuntes homens apontaram as trai¢cées da Carminha
como sendo a pior, ja entre as mulheres transeuntes, 11 das 15 apontaram Carminha, e
apenas 4 apontaram Cadinho. Entre as universitérias, 9 das 15 apontaram Carminha, e 0
restante ndo fez distingdes entre as traicdes alegando que tiveram o mesmo peso. No
caso, 12 apontaram Carminha, e 3 também alegaram que todas as trai¢cOes sao

complicadas.

Essas concepgdes remetem-nos a Bourdieu (2005), este considera que ao longo
do processo de socializacdo, os individuos através das principais instituicdes sociais,
dentre elas a midia, constroi referéncias e entendimentos sobre feminilidade e
masculinidade na sociedade. Essas estruturas sdo responsaveis pela introjecdo de
valores e praticas que conduzem os individuos, antes mesmo do seu nascimento, a
definir como cada sexo devera se comportar, construindo na maioria das vezes, ndo s
na maneira de se portar, falar, vestir, andar, mas também desigualdades de género

hierarquizando as posi¢des sociais de cada sexo na sociedade.

De maneira geral, hd na nossa sociedade uma estrutura de dominagdo masculina,
pautada em uma ordem patriarcal que se da através desses dispositivos internalizados e
perpassados cotidianamente no convivi social, interferindo significativamente nas

relacdes de género, (Bourdieu, 2005).

A vida social funciona através da doxa, um processo de incorporacgéo e aceitacdo

inconsciente de crencas e valores que opera através do corpo, da linguagem e
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socializagdo diferenciada para homens e mulheres, onde sdo produzidas as diferengas e

desigualdades de género. (Bourdieu, 2005).

Bourdieu afirma que a dominacdo masculina faz parte de um processo que se
eterniza, respaldado pela dimensdo simbdlica que naturaliza o que é socialmente
construido, fazendo com esse trabalho histérico de eternizagdo, sustentado pela visao
androcéntrica do mundo, sobreviva as mudancas historicas alimentadas pelas

instituicOes socializadoras no decorrer da vida dos individuos.

Esse processo faz com que boa parte do publico acabe legitimando a trai¢cao de
Cadinho, pois aparentemente ele s6 se relacionava com varias mulheres por amor, mas
era um bom homem, ao contrario de Carminha e Suelen que eram representadas como
interesseiras, mulheres que usavam a sexualidade para tentar dar golpes e ascender

socialmente.

A construcéo dos personagens e a forma como foram representados demonstram
as traicbes masculinas como mais aceitas tanto pelo publico feminino como pelo
masculino. Embora tenhamos encontrado algumas respondentes com uma opinido
critica bem formulada a respeito da trama desse personagem; elas conseguiram perceber
que essa suavidade tem como objetivo tornar a situacdo mais familiar, mais proxima, e
que esse tipo de representacdo coloca as mulheres em uma posi¢do de inferioridade.

Vale ressaltar que esse pensamento apareceu principalmente nas falas das universitarias.

J& 0s homens, tanto transeuntes como universitarios, tém pensamentos parecidos
quanto a legitimidade da traicdo masculina, como se fosse um direito inerente aos
homens; poucos enxergam essa atitude como algo que desrespeita a mulher, ou mesmo
muitos tém essa no¢do, mas minimizam a questdo, como se fosse algo com que as

mulheres ja estivessem acostumadas, e por isso naturalizado e legitimado.

No que se refere a personagem Suelen, muitas mulheres ndo conseguem
visualizar que o papel dela de certa forma representa o rompimento com certos ditames
sexistas que engessam as mulheres. Os homens rechagam a personagem e enxergam-na
como uma mulher que, no maximo, serve para diversdo sexual, pois consideram que o
carater da mulher e sua vida sexual sdo indissociaveis, como se ndo fosse possivel ser
sexualmente livre e uma pessoa de bom carater ao mesmo tempo. O que percebemos foi

um forte conservadorismo, tanto no universo cotidiano do senso comum como no mMeio
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académico, em que 0s homens querem mulheres moldadas para seguir as regras sociais.
Quando surge uma mulher transgressora, 0s homens sentem-se ameacados e muitas
mulheres inseguras, sendo que elas sentem dificuldade em compreender que essas

mulheres podem estar dando um passo a frente rumo a igualdade que tanto desejamos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A dissertacdo buscou compreender como ocorrem as representacGes de
extraconjugalidades de personagens femininos e masculinos nas telenovelas atualmente
veiculadas pela TV brasileira, em especial Avenida Brasil, a fim de analisarmos se estas
representacfes promovem a igualdade de género ou se demonstram assimetrias de

acordo com o sexo dos personagens.

Optamos pela juncdo entre a midia televisiva e as teorias de género, pois assim
como Lauretis, consideramos os programas de TV como tecnologias de género, e um
instrumento importante de propagacdo de representacGes sobre os esteredtipos de
mulheres e homens na sociedade. A midia televisiva € um meio de comunicacdo de
massa muito poderoso, pois além de atingir milhes de pessoas, homens, mulheres,
criangas, dos mais variados segmentos da sociedade, dissemina idéias, tem poder de
convencimento e tende a refletir comportamentos, e atitudes que estdo mais ou menos

enraizados em nossa sociedade.

Dessa forma, as telenovelas sdo uma importante tecnologia de género que
transmitem diariamente relacionamentos entre mulheres e homens em diversas
situacOes, representando papéis com comportamentos determinados, e sendo assim, a
nossa inquietacdo nos levou a tentar desvendar no que se baseiam essas atitudes

atribuidas aos personagens do sexo feminino e masculino.

Para isso, construimos uma breve linha do tempo sobre a historia das telenovelas
no Brasil, sobretudo as novelas da Rede Globo, com o intuito de compreendermos como
se deu o processo de evolucdo destas, principalmente no que se refere as tematicas

abordadas nas tramas.

Com o estudo do processo evolutivo das telenovelas, pudemos perceber que,
com o passar das décadas, as tematicas passaram do romance melodramatico para o
merchandising social, que inclui em seu enredo episddios do cotidiano, como
campanhas sociais, debates politicos, e as questdes envolvendo a situacdo das mulheres
na sociedade. Porém, as questfes envolvendo a situacdo das mulheres adentraram a
midia televisiva assim como as telenovelas por influéncia do movimento feminista, em
que as lutas os conflitos e as reivindicagbes comegaram a ganhar espago mesmo que de

forma timida.
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Nesse contexto, as telenovelas comegaram a apresentar as mulheres nos mais
variados papeis e nao apenas no ambiente doméstico. As mulheres passaram a migrar
para o espago privado, que antes era de dominio exclusivo dos homens, sendo também
representadas como independentes, modernas, chefes de familia, um modelo deturpado
de super mulher, que obriga a mulher a se desdobrar para conseguir suprir as
necessidades da casa, enquanto mée, esposa e cuidadora do lar e profissional. Esse era e

ainda € o suposto modelo de mulher ideal.

Quando se apresenta 0 modelo de super mulher, batalhadora, profissional
responsavel, os produtores das telenovelas encontram um mecanismo, ou seja, uma
forma de dar visibilidade as mulheres sem debater as questBes de desigualdade de sexo
e de género. Nesse sentido, as mulheres podem trabalhar e serem representadas como
excelentes profissionais desde que ndo deixem de realizar suas tarefas domésticas. As
bases que legitimam as desigualdades ndo sdo tratadas nas novelas. N&o se discute, por
exemplo, por que € papel das mulheres educarem os filhos, ou 0 porqué dos servigos
domésticos ndo serem divididos igualmente entre homens e mulheres. O porqué de
muitas mulheres exercerem as mesmas atividades profissionais que alguns homens e
ainda assim perceberem remuneragcdes menores que as deles. Essas dentre outras

questdes importantes e que deveriam ser discutidas, permanecem camufladas.

As representacdes se limitam a apresentarem por um lado as super mulheres, e
por outro as mulheres da elite que ndo trabalham e ndo precisam cuidar dos afazeres
domésticos, apenas administram o patriménio conseguido pelo marido, tornando-se
meros complementos de seus companheiros. Sdo mulheres apaticas, fateis, decorativas,
dependentes, ndo possuem qualquer tipo de autonomia, e ndo conseguem sobreviver

sem o auxilio do pai ou do marido.

No que tange a sexualidade, o que observamos é que os discursos propagados
concentram um padrdo de moralidade conservador que condena as mulheres
sexualmente livres por intermédio de julgamentos rigorosos e até mesmo de castigos
severos, ao passo que os homens tém liberdade para exercerem sua sexualidade de

forma intensa, pois isso ratifica a sua masculinidade.

Esses discursos sexistas consideram que a conduta moral das mulheres esta
intimamente ligada a sua vida sexual, por isso ndo é permitido que as mulheres, mesmo

que solteiras, tenham varios parceiros sexuais, assim, as casadas que tém
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relacionamentos extraconjugais sdo condenadas a soliddo ou a morte, e dificilmente

conseguem um final feliz.

J& 0s homens que tem varias parceiras sexuais, ou mesmo relacionamentos
extraconjugais, tém sua moral elevada, pois considera-se que ¢ “da natureza do
homem”, ter vida sexual ativa, eles sdo representados como machos dominantes, em que

o0 exercicio pleno da sexualidade é simbolo de virilidade.

A andlise dos/as trés personagens, demonstrou-nos que as representagdes
assimétricas nas relacGes de género persistem, e que a midia televisiva, por meio de seus
programas, tem reproduzido discursos machistas que relegam as mulheres a uma
posicdo de inferioridade. A telenovela Avenida Brasil também difundiu esses discursos,
ao invés de educar e promover a toleradncia, acabou reforcando esses estere6tipos e

preconceitos, colaborando para que tais paradigmas permanegam.

Por isso o personagem Cadinho ndo era considerado imoral apesar de ter trés
mulheres, a conotacdo dada a essa trama é de que ele, enquanto homem, branco e rico,
tem o direito de se relacionar com quantas mulheres quiser. Ndo s6 a midia televisiva

como a propria sociedade legitima essa conduta por parte dos homens.

Ja as mulheres na mesma situacdo sdo rotuladas como “faceis”, piriguetes,
mulheres da rua. Esses estereotipos tem sido reproduzidos ha décadas nas telenovelas,
sempre com a mesma conotacdo, 0s chamados mulherengos s&o homens que néo
conseguem ficar com uma mulher s6, sdo homens de bom carater com sentimento

divido, geralmente s&o engracados e conquistam facilmente a simpatia do publico.

Por outro lado, as mulheres consideradas como piriguetes, sdo mulheres pobres
da periferia, sem muitas perspectivas e que, apesar dessa conduta, no fundo o que elas
desejam é um amor romantico, conquistar seu “principe encantado para se casar e
constituir familia. Ndo sdo apresentadas como mulheres transgressoras, emancipadas
que almejam igualdade, mas séo representadas como perdidas a procura de um homem
que Ihe ajude a encontrar um rumo. Foi assim com Suelen e com tantas outras piriguetes

representadas nas telenovelas da Globo.

Nesse sentindo, o casamento € uma instituicdo fundamental para que as

mulheres ndo tenham condutas desviantes, pois elas estardo sob os cuidados do marido,
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gue sdo o seu capital mais precioso, e Ihes conferem respeito e dignidade na sociedade.

Aquelas que perdem esse capital, como Carminha, estdo condenadas a propria sorte.

As representagdes da novela Avenida Brasil, assim como a opinido dos
telespectadores, atentou-nos para o fato de que as telenovelas sdo tecnologias que
propagam discursos que contribuem para a manutencédo das desigualdades de género em
massa, e 0 publico, composto tanto por homens como por mulheres, tem sido conivente

com tais conteldos.

Muitas mulheres mostraram-se condescendentes com as assimetrias
representadas quando julgaram Suelen e Carminha, demonstrando-se, contudo, afeitas a
Cadinho, que tinha as mesmas condutas, ou entdo quando apontaram as trai¢fes de

Carminha como a mais condenavel.

Esse tipo de violéncia simbolica estd sendo reproduzida de forma preocupante,
pois se as novelas de fato refletem o comportamento social, as mulheres tém sido mal
representadas ha décadas, mas de uma forma tdo suave que pra muitos é quase
imperceptivel. Por isso, é importante discutirmos as representacdes das mulheres ndo sé
no que diz respeito as extraconjugalidades, mas em todos 0s aspectos que as compdem,
pois dessa forma estaremos trazendo a tona um problema que merece ser discutido
incansavelmente, vez que estes problemas ndo estdo presentes s6 na midias, mas

espalhados em nossa sociedade.

Ao discutirmos essas representagdes estamos analisando a condigdo das
mulheres na sociedade, e tudo aquilo que nos afeta, todo um comportamento que esta
sendo refletido e reforcado. Existe uma violéncia simbolica de género nos meios de
comunicacdo que precisa ser tao debatida quanto a violéncia de género mais evidente,

como por exemplo, a violéncia fisica.

A violéncia simbdlica de género é uma forma de violéncia que,
indubitavelmente, é uma das espécies violéncias mais dificeis de serem detectadas,
analisadas e, por isso mesmo, combatidas. Talvez até mesmo porque 0 ‘bombardeio’ é
tanto e de todos os lados, que acabamos ficando anestesiadas, inertes, impassiveis,

incapazes de percebé-la, tanto elas quanto o seu poder destruidor.

Portanto, € necessario que haja uma democratizacdo dos meios de comunicacéo,

para que as mulheres sejam bem representadas e possam reagir a essa violéncia nos
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mesmos meios em que esses discursos sdo criados, e dessa forma aparecam menos

limitadas e inferiorizadas nessa hierarquia que constroi as desigualdades de género.
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ANEXO | — Formulério do questionario aplicado

Idade:

Sexo:

Raca/etnia (cor):

Estado Civil:

NUmero de Filhos: Idade dos/as filhos/as:
Religiéo:

Profissao:

Escolaridade:

Naturalidade:

Renda:

Vocé assistiu a novela Avenida Brasil?

e Qual a sua opinido sobre a novela?

e Qual o nucleo (histdria) vocé mais gostava? Por qué?

e Qual sua opinido a respeito dos personagens: Cadinho, Suelen e Carminha ?

e Qual a sua opinido a respeito das traicdes de Cadinho e Carminha na novela?

e Vocé torceu para que eles tivessem um final feliz?

e Qual a sua opinido a respeito do Cadinho e de suas trés mulheres? Porque?

e E sobre a personagem Suelen e seus relacionamentos casuais?

e Vocé acha que as novelas tém contribuido para o aumento das extraconjugalidades?
e Qual sua opinido a esse respeito?

e Tem diferencas na traicdo dos personagens masculino e do feminino?

e Qual das traicBes representadas vocé acha mais condenavel?
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