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RESUMO

O trabalho Plante na Praga é uma acéo artistica relacional, urbana e discursiva que se
estabeleceu de modo colaborativo com uma determinada comunidade na Praga Said
Chacur, situada no Bairro Santa Moénica na cidade de Uberlandia-MG. Essa dissertacéo,
embora de cunho académico, apresenta-se de modo singularizado e, por isso, foi
denominada dissertacao-praca-sitedtica. Caracteriza-se por um conjunto de objetos:
uma caixa de imagens e a¢cOes, um direcionador e um caderno de textos que compde um
site, considerado um espaco de reflexd@o e de acdo no espaco de leitura, seja esse espago
fisico ou virtual (alocado na rede). De funcionamento triplo: (1) textual, com
discussdes tedricas que ancoram a a¢do no campo da arte; (2) imagético, que permite,
por meio de fotografias, a reconstrucdo (mesmo que parcial) do lugar arquitetado pelo
Plante na Praga; e (3) sensorial, que por meio de “sugestdes de a¢des” solicita ao leitor
que se coloque “em trabalho”. No ambito textual, a discussao relativa as teorias da arte
contemporanea passa principalmente por conceitos de Arte orientada para o lugar (site-
oriented art) (Kwon: 2008); Arte ambiental (Oiticica: 1986); Estética relacional (
(Bourriaud: 2009; Bishop: 2012 e Kester: 2006); Estética da emergéncia, (Laddaga:
2012); e Arte contextual (Ardenne: 2002). No ambito da interface arte/politica sdo
discutidos principalmente os conceitos Acao politica e liberdade (Arendt: 1987);
Dissenso e Emancipacdo (Ranciére: 2012); Devir e Micropoliticas (Deleuze e Guattari:
1980, 2004, 2012); Invencéo do cotidiano e Antidisciplina (Certeau: 2011).

Palavras-chave: Acdes artisticas para lugar especifico; Arte colaborativa; Arte
contextual; Arte e politica.



ABSTRACT

The artistic work “Plante na Praga” is a relational urban and discursive artistic action
that was performed in a collaborative way with a community of the Said Chacur
squarte, Santa Monica, Uberlandia - Minas Gerais, Brazil. The present dissertation was
prepared in a particular way. Therefore, it was named “Dissertacdo-praca-sitedtica”.
The work was composed by a group of objects; an action and images box, a driver and a
notebook of texts that together compose a site. All this things are used to compose a
site, of reflections and actions both in the physical and virtual space (on the internet).
So, the study works in three ways: i) textual that discusses the artistic theory regarding
the field of the present work; ii) imagetics, that allows the reconstruction of the place of
“Plante na Praca” (even though partially); and iii) sensory, suggesting to the reader to
move out of the reading space and put himself “in action”. The text discusses the
contemporary art concepts of Site-oriented of Kwon (2008), the Environmental Art of
Oiticica (1986), Relational Art of Bourriaud (2009), Aesthetic of Emergency of Laddaga
(2012), Contextual Art of Ardenne (2002), critics of Aesthetics Relational, of Bishop
(2012) and Kester (2006). In the politics, keeping in mind that an artistic actions is also
a social action that interferes with common experience, we discuss mainly the concepts
of Action and Liberty, of Arendt (1987); Dissensus and Emancipation, of Ranciére
(2012); Becoming and Micropolitics, of Deleuze and Guattari (1980, 2004, 2012); The
Practice of everyday Life and Anti-discipline, of Certeau (2011).

Key-words: site specific art; Collaborative art; Contextual art; Art and Politics.
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INTRODUCAO

[..] a arte sO serd
contemporanea

enquanto permanecer
exposta ao risco de
ndo ser percebida
como arte (DUVE,
2010, p. 192).

Em trabalhos de arte contemporénea valoriza-se, ao colocar-se em evidéncia 0s
conceitos que os definem, os discursos e/ou narrativas que 0s constituem e 0S seus
especificos modos de fazer; nesses projetos artisticos o processo de construgdo é
valorizado muitas vezes em detrimento de um produto. Como consequéncia se
evidencia a desmaterializacdo da arte, o que dificulta, mas ndo impede, a convergéncia
da arte contemporanea com as instituicdes proprias desse campo expositivo, como 0s
museus e galerias de arte. O trabalho artistico que agora se introduz, foi constituido
como um processo artistico singular e colaborativo que (re)cria a espacialidade de um
determinado lugar publico ativando-o, e a0 mesmo tempo, estd inserido em um
Programa de P6s-graduagdo em Arte, instituicdo que o acolhe e legitima. O texto que se
segue reflete essa dificuldade, as acOes, articulagcbes e invencdes que permearam e

movimentaram todo o processo de criacao.

As acdes artisticas urbanas se justificam por movimentar 0s espacos nao institucionais

da arte, contaminar a cidade com a arte e a arte com a cidade, usando como principal
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tatica a interferéncia no cotidiano do cidadao. Essa dissertacdo versa sobre o Plante na
Praca, uma acéo artistica relacional, urbana e discursiva, que visou tecer uma parceria
direta entre a producdo artistica e uma determinada comunidade uberlandense. Trata-se
de uma acdo localizada na Praca Said Chacur, que, durante oito meses, foi o solo fértil
desse trabalho. Chamamos de dissertagdo-praca-sitedtica’, este espaco de reflexdo e de
acao, porque, além da discussao das implicacGes da acdo artistica na arte contemporanea
o0 texto discute em qual medida o trabalho artistico toca a politica e caracteriza-se como
um site que envolve e coloca o leitor em movimento. Essa dissertacdo-praca-sitedtica
foi concebida pensando em trés possibilidades de leitura-acdo® (1) pode ser lida de
maneira direta, respeitando a sequéncia dos capitulos e subtitulos; (2) pode ser lida de
maneira indireta, seguindo as instruc6es sugeridas ao fim de cada acao/leitura/imagem;
(3) ou ainda, de maneira intuitiva e/ou aleatéria, que se desdobra em varias

possibilidades de leitura, pois cada leitor decide os préprios caminhos.

Seguindo em uma leitura direta, respeitando a sequéncia do texto teremos:

! Esse texto é uma versdo compacta e adaptada da dissertagdo praga-sitedtica. Para uma experiéncia mais
imersiva busque pela caixa amarela, disponivel para consulta no setor de anexos da biblioteca da
Universidade Federal de Uberlandia. Dentro da caixa estdo todos os objetos que serdo citados aqui além
das imagens impressas e um caderno de textos mais apropriado para a experiéncia.

2 A leitura da dissertacdo-praca-sitedtica se assemelha com a leitura do romance O jogo da amarelinha,
de Julio Cortazar. No romance, o autor transgride a ordem tradicional da linguagem para contar a historia
dando diferentes possibilidades de ordem de leitura para o leitor.
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Primeiramente, 0 MACROCAPITULO intitulado PRACA SITEOTICA. Ele faz um
breve retrospecto do que foi o Plante na Praca enquanto prospeccdo do espaco,
objetivos e estratégias de ocupacdo do local. Em seguida, serdo dadas as coordenadas de
uso, de como deve ser manuseada essa dissertacdo-pracga-sitedtica, assim chamada
devido as suas ambicdes de funcionamento triplo: textual, com discussdes tedricas que
ancoram a acdo no campo da arte; imagético, que permite, por meio de fotografias e
videos que podem ser acessados, a reconstru¢cdo (mesmo que parcial) do lugar
arquitetado pelo Plante na Praca; e sensorial, por meio de “sugestdes de a¢Ges”, nelas
sera solicitado que o leitor se movimente além do seu espaco de leitura e que se coloque

“em trabalho”.

Em seguida, o microcapitulo 1 “espacialidade e colaboracdo na arte: problematicas e
aproximacdes de plante na praga”, coloca o Plante na Praca na perspectiva do site-
specific, observando sua ocupacdo espacial e sua discursividade. Trata também da
insercdo da acdo artistica na cidade, além de suas relagbes com o colaborador. Os
principais conceitos abordados foram: Site-oriented, de Kwon (2008); Arte ambiental,
de Oiticica (1986); Estética relacional, de Bourriaud (2009); Estética da emergéncia, de
Laddaga (2012); Arte contextual, de Ardenne (2002); e as criticas a Estética relacional,
de Bishop (2012) e Kester (2006).

O microcapitulo 2 “a arte e a politica”, que reflete sobre o carater ativista do trabalho.
Traz as aproximacdes entre o trabalho do artista discursivo e do etnografo quanto aos

seus meios de trabalho e explora conceitos, tais como: Acéo politica e Liberdade, de
17



Arendt (1987); Dissenso e Emancipacéo, de Ranciére (2012); Devir e Micropoliticas,
de Deleuze e Guattari (1980, 2004, 2012); Invencéo do cotidiano e Antidisciplina, de
Certeau (2011); e os relaciona com o Plante na Praca, e suas estratégias de entrada no

meio onde a agdo lancou semente e criou raizes.

E, por fim, o microcapitulo 3 “imagens e acdes”, que traz entrevistas, videos e
fotografias produzidos durante o Plante na Praca. Além disso, em algumas péaginas,
havera sugestdes para que o leitor saia do seu espaco de leitura e va para espacos

compartilhados.

De acordo com a leitura indireta, fora da ordem sequencial dos subtitulos, direcionada
pelas instrucdes de uso, a leitura se iniciard com o MACROCAPITULO. O
MACROCAPITULO foi assim denominado por sugerir/direcionar o transito entre os

subtitulos dos microcapitulos 1, 2 e 3, por meio dos “Modo de usar" ou_"Vocé

pode ir para...” dentro do texto, das imagens e agdes. E nos microcapitulos que

a dissertacdo-praca-sitedtica se ramifica, eles sdo compostos por subtitulos que
expandem/direcionam/afunilam as discussdes sobre as teorias da arte contemporanea e a

politica na arte®.

Para fazer a leitura intuitiva, o proprio leitor decide por onde comecar, por onde

continuar e por onde finalizar, criando sua ordem individual.

* Para a leitura indireta, no MACROCAPITULO sera sugerido um Roteiro de Leitura.
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Pretendeu-se, com esse texto, abordar questdes relativas a politica que permeia a arte no
contexto da producéo coletivizada e urbana tendo como objeto de discussdo o Plante na
Praca, pois é dele que emergem as questdes de pesquisa que se refletem nesse texto.
Além disso, a dissertacdo-pracga-sitedtica ambiciona ir aléem de rememorar a acao

artistica, visa propor, além do seu prolongamento, uma outra experiéncia ao leitor.

Entendemos que esta proposta se colocou em um espaco intermediario da arte e do
ativismo; do sensivel e do ecoldgico, da razdo préatica e do desejo. Aqui qualquer rétulo
perde a importancia, e a ancoragem em um campo restrito € uma limitacdo da qual se
quer escapar. Do mesmo modo, o trabalho que agora se introduz, ndo buscou seguir as
normas da academia, mesmo que ndo abrisse médo desse lugar como espaco da reflexdo
e da sistematizacdo sobre a arte. Assim, essa dissertacdo-praca-semiotica, ou sitedtica se
propde tambeém, como independente da acdo que Ihe deu origem, e se oferece como uma

experiéncia autbnoma.
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MACROCAPITULO: PRACA SITEOTICA

Praca Semidtica

De saida, é valido considerar que o Plante na Praca, acdo que possui autonomia estética
quanto a sua materialidade e a sua espacialidade, se concretizou a partir de varias acdes
simultaneas praticadas por varios colaboradores de maneira dindmica e natural no
ambiente da praca. Sendo assim, a acdo artistica convocou 0os moradores da cidade ao
debate sobre os usos do espaco publico, sobre a resisténcia as maneiras de usos
impostos aos espagos compartilhados. Essa acdo se efetivou de modo espontaneo,
conforme a dindmica e a interagdo entre os colaboradores e o ambiente da praga, mas,
nesse texto, pretende-se disciplinarizar esses acontecimentos, organizar as ideias e
tensdes em um esquema espacial de uma Praca Semidtica. Como conceitua Steyerl
(2012, p.166), a Praca semidtica grosseiramente “mapearia as tensdes que se tornaram
aparentes durante a transformacdo da pesquisa artistica em uma disciplina académica

e/ou econbmica.”

Mesmo sabendo que Steyerl trata da disciplinarizacdo da pesquisa artistica como um

todo, tomaremos emprestado seu conceito Praca Semidtica® focando apenas na

* A Semitica é o estudo dos signos. De acordo com Santaella (2006, p.58), o signo
20



disciplinarizacdo da acgdo artistica aqui apresentada, o Plante na Praca. Pretende-se
nessa dissertacdo discutir e disciplinarizar a acdo artistica, fazendo da dissertagdo um
novo site, que se instalara no espaco de leitura de cada leitor que a Ié. A mescla entre
esses dois conceitos para a existéncia dessa dissertagcéo, nos leva a nomear esse trabalho
dissetacdo-praca-sitedtica, uma juncdo entre dissertacdo + praca + site + semidtica.
Nesse sentido, a Praca Sitedtica, a qual montaremos, revisitara a praca fisica, a Praca
Said Chacur, onde acontece o Plante na Praca, por meio de imagens feitas durante o
processo real; discutird teorias da arte contemporanea pertinentes a acao artistica;
convidara o leitor a praticar acdes em pracas proximas de seu local de leitura. Cada
imagem ou sugestdo de acdo trard alguma tensdo, fato importante ou algo que mereca

ser destacado.

A Praca Siteotica foi adaptada como um mecanismo que visa a disciplinarizar ou a
traduzir, por meio de signos e de representacdes, a acao artistica para uma dissertacao-
site. Ela junta textos, imagens e sugestdes de acdes com a finalidade de potencializar ou
multiplicar a experiéncia oferecida pelo Plante na Praca, ao mesmo tempo faz o leitor

se aproximar do que foi a acao artistica.

A dissertacdo Praca Siteotica € uma reconstrucdo espacial adaptada que objetiva ir além

de rememorar a acdo artistica urbana. Pois, ndo pretendemos com essa experiéncia

€ uma coisa que representa outra coisa: seu objeto. Ele sé pode funcionar como signo se
carregar esse poder de representar, substituir uma outra coisa diferente dele. Ora, o signo
ndo é o objeto. Ele apenas esta no lugar do objeto. Portanto, ele sé pode representar esse
objeto de um certo modo e numa certa capacidade.
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propor a reconstrucdo de tudo o que foi feito no Plante na Praca, nem registrar por
imagens todas as experiéncias la vivenciadas ou propostas. Pretendemos, por fim, por
meio do wuso de signos, reformular parte das acdes do Plante na Praga,
disciplinarizando-as no formato de uma dissertagdo-site, sugerindo uma nova
experimentacao ao leitor dentro de seu prdprio contexto espacial de leitura (e urbano),

adaptadas a esse novo dispositivo aqui proposto.

Foi tomada a liberdade de criar normas proprias de edicdo e formatacdo textuais e de
imagem; desse modo, acrescentou-se objetos e criou-se uma orientacdo especifica para
usos deles e da dissertacdo-praca-sitedtica de modo geral. Assim como no Plante na
Praca, pretende-se desenvolver um site desencadeador de agdes, em que as “pecas” se
movimentam, e que seja necessario o envolvimento do fruidor para que a “obra” se

edifique.

A dissertacdo praca-sitedtica original € uma caixa de aproximadamente 24 centimetros,
na qual o leitor encontra um caderno de texto de 82 paginas; um prato cor-de-girassol
com marcacgdes numeéricas, agulha e imd; um vaso e sementes de girassol; e uma outra
caixa amarela, de aproximadamente 15 centimetros, onde estdo as imagens e as
sugestdes de acdes. Nessa versdo, em PDF, a Caixa de imagens e acOes foi substituida
pelo microcapitulo 3 “imagens e a¢6es. Sugerimos ainda, que o leitor encontre objetos
apropriados, mas que estejam a seu alcance, que o permitam experienciar as acoes e 0

site proposto.
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Instrugdes de uso

As instrugdes de uso dos objetos e modos de navegacéo no trabalho serdo grafadas com

fonte diferenciada e sublinhada, dessa maneira ou ainda estardo abaixo de cada

imagem (no microcapitulo 3). Esses sdo canais de interlocugdo menos formais abertos
para sugerir algo, onde vocé, leitor, pode optar por seguir ou ndo os modos de

navegacao, ou ainda, criar seu proprio percurso.

Montagem do Direcionador

a. Pegue um prato, e numere-o como um reldégio. Vocé

pode usar fita adesiva para colar os ntmeros.

Substitua o ntmero 12 por um desenho de girassol.

b. Encha o prato com dgua até a metade.

c. VA4 até alguma planta e pegue uma folha média, que

possa se movimentar bem sobre a 4gua dentro do

prato.

d. Pegue uma agulha, imante-a em um imd e posicione-a

sobre a folha.
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e. Deixe que flutuem sobre a &dgua. Se afundar, tente

novamente com uma nova folha.

. Gire o prato até que uma das extremidades da agulha

fique apontada para o desenho do girassol. E

importante que a folha ndo toque nas 1laterais do

prato. Caso ela se encoste, assopre levemente até

que ela v4 para o centro.

. Imprima as imagens do microcapitulo 3: imagens e acOes.

. Esse direcionador dard o posicionamento das imagens

na tentativa de transpor o ambiente criado na Praca

Said Chacur para o site do leitor, que serd criado

no decorrer das leituras. Apdés ler a idinstrucdo de

cada dimagem, cole-a com fita adesiva onde for

indicado.
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Figura 1: Direcionador da Praga Sitedtica.

O microcapitulo 3 “imagens e agbes” contém imagens, cartdes com QR codes’,
sugestdes de acdes fora do espago de leitura e sugestbes de saltos para subtitulos de
capitulos posteriores. Cada uma das imagens/acdes carregara instrucdes para seu uso
individual e o préximo passo, que pode ser seguido ou ndo. Existirdo também instrucdes

> O QR Code é um codigo semelhante ao codigo de barras, mas em 2D, que pode ser acessado pela
maioria dos celulares que possui cAmera fotogréfica. Quando decodificado, ele pode direcionar o leitor a
um link da internet, a um texto, a uma imagem estatica ou video. Dentro do microcapitulo 3
existem QR Codes. Para ler esses cbdigos, baixe no seu celular um
aplicativo de 1leitura, por exemplo, o aplicativo Q@R Code Reader.
Adaptamos essa tecnologia & Praca Sitedtica para dinamizar a leitura e
possibilitar a inclusdo de dudio e video a ela. Mas, caso vocé ndo use
esse tipo de celular, poderd ainda acessar as imagens pelo computador
por meio de instrucdes que serdo dadas passo a passo.
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numeéricas para que, junto com a direcdo dada pelo direcionador, o leitor possa entender
seu posicionamento por meio da direcdo numérica. A imagem ou a sugestdo de acédo
deveréa ser colada na parede ou organizada no espaco de leitura, assim como desejar. O
espaco de leitura sera construido pelo leitor aos moldes de um espago expositivo, no
qual ele mesmo serd viabilizador/colaborador do processo.

As instrucdes mapeiam o posicionamento espacial real da acdo que a imagem transmite,
se trata de uma transposicdo espacial da Praga Said Chacur para o espago de leitura.

Porém néo levaremos em consideracdo a ordem temporal dos acontecimentos.

Vocé pode dir para o microcapitulo 3: imagens e acdes e

iniciar o fluxo. Explore as imagens e acdes até receber

outro direcionamento de 14. Boa leitural!
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Roteiro de leitura (indireta)
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MOdOS de USAr 3 8 10 ..c..oiviiiiiiiiiieeeeee e 82a89
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Modos de usar 110 @ 115 .....cccooiiiiiieieieieeee e 189 a 194
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REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS .......cocoiieveieeiieeeeeersiesisnninns 199
ANEXOS e 203
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A acdo Plante na Praca

Ao reinventar espagos urbanos de partilha, muitas vezes esquecidos, o cidaddo reafirma
sua autonomia na cidade e recria lugares direcionados para o lazer e o convivio. A partir
do momento que essa atividade engloba toda vizinhanga, os lagos de amizade e os
limites da residéncia de cada um se expandem. Esse texto trata de uma acéo artistica, o
Plante na Praca, que convidou os frequentadores da Praca Said Chacur, bairro Santa
Monica, em Uberlandia-MG, a participarem ativamente da criacdo de um jardim
coletivo e colaborativo, em que cada um poderia compor o seu prdprio canteiro com as
plantas que escolhesse e poderia contar com o0 apoio de todos os envolvidos para

adubacdo e rega.

A praca ocupa uma area equivalente a duas quadras, possui um amplo espaco de terra,
coberto por grama e passeios em suas extremidades. Devido a pequena quantidade de
arvores, a praca é seca e a sombra é escassa, entdo os visitantes a frequentam em
horarios estratégicos. O local é bastante usado para a pratica de esportes por adultos,
jogos e brincadeiras por criangas e jovens, ou apenas serve como atalho para o

transeunte que a cruza para chegar mais rapido ao seu destino.
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Em prospeccBes para avaliar a infraestrutura da Praca Said Chacur, percebi® que
existem poucos bancos para o descanso, e um deles se difere do padrdo. E um banco de
madeira pintado de marrom, o Unico que esta durante todo o dia na sombra. Além disso,
os moradores mais antigos do entorno sabem por onde passa 0 encanamento de agua
potéavel sendo possivel, quando necessario para eles, acrescentar pontos de saida de dgua
em lugares menos acessiveis, ou mais secos, na extensa praca. Constatei, com esses
exemplos, que esses moradores que intervieram na estrutura fisica da praca ndo se
sentem contemplados pelas possibilidades de uso instituidas no local, e que essa
caréncia nao € suprida pelos poderes publicos.

Na primeira semana que investiguei a pracga, visando iniciar o Plante na Praca
entrevistei varios frequentadores. Constatei que os horérios de visita ao local séo
preferencialmente pela manhd, fim de tarde e noite. Perguntei quais plantas eles
gostariam de ver crescer na praca e quais eles plantariam, bem como, questionei se eles
percebiam alguma manutencdo da prefeitura na praca. Constatei que poucos deles ja
haviam visto funcionarios 14, alguns disseram que s é feita a poda de grama, que

acontece duas vezes por ano.

¢ Cumpre destacar que haver4 mudanca de pessoa verbal no decorrer da dissertagdo-praca-sitedtica. Nesse
sentido, usarei verbos em primeira pessoa do singular apenas para descrever a¢des praticas executadas por
mim, Andressa Boel, durante o Plante na Praca.
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A partir desses estimulos, o Plante na Praca foi se inserindo nesse contexto. Para
conquistar a confianca e o auxilio dos colaboradores, o Plante na Praga utilizou

basicamente quatro estratégias:

A primeira foi o plantio de oito canteiros de girassois. O girassol foi escolhido por ser
uma flor de grande porte e por possuir um tom de amarelo bastante chamativo. Um
importante fator também foi seu rapido desenvolvimento, pois em trés meses a flor ja
desabrocha. N&o s6 usada para a alimentagdo, mas também participante do imaginario
coletivo, essa flor de caracteristica solar se movimenta acompanhando o sol durante

todo o giro da Terra, e, na cultura popular, representa vitalidade, luz e felicidade.

A segunda estratégia foi a presenca diaria durante o plantio e todo o desenvolvimento
dos canteiros de girassois, adubando e regando. A presenca na praca me fez passar do
estado de uma “pessoa desconhecida” para uma “pessoa comum” e parte integrante na
praca, iSso me permitiu conhecer, conversar, convidar, auxiliar e iniciar novos

colaboradores no Plante na Praca por algum tempo.

A terceira estratégia foi a criacdo de placas para cada canteiro que era plantado.
Existiam placas amarelas para os canteiros de girassois e placas brancas para 0s
canteiros dos colaboradores. De maneira ndo impositiva, as placas possuiam mensagens
que sugeriam o cuidado com as plantas e sinalizavam que 0s canteiros pertenciam a

todos e que todos poderiam contribuir e partilhar do seu florescimento.
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A quarta estratégia foi a criacdo de uma espécie de Praca Virtual, ou seja, uma pagina
na rede social Facebook®, onde era possivel um contato extra-pragca entre 0s
colaboradores do Plante na Praca, ja que nem sempre nos encontravamos la. A pagina
na internet também tinha a importante funcdo de divulgacdo de fotos de atividades,
mudangas ou micro-a¢Oes produzidas/vivenciadas na praga, para que todos pudessem
acompanhar de perto o processo e também para que fossem estimulados a intervir no
local. A pagina estimulava também os visitantes a se fotografarem e postarem em suas

proprias paginas sociais.

O Plante na Praca também apoiou diversas iniciativas, que iam além do plantio e que
foram surgindo de outros colaboradores, a fim de diversificar os usos da praga, ou
mesmo torna-la mais agradavel para a convivéncia. Por exemplo, a instalagdo da
Biblioteca Publica, o Trocando Palavras, o curta-vida-curta, varais de leitura, a pintura
das arvores para iluminar o ambiente, a coleta de lixo e o incentivo a ndo sujar o

gramado, entre outros, que veremos mais adiante.

Enfim, o Plante na Praga visava a convidar os colaboradores a conviver e a aproveitar o
ambiente, se importando mais com a vivéncia na praga durante o processo de construcéo

do jardim do que com o resultado fisico dele.

Vocé pode ir até o microcapitulo 3, “Modo de usar 3”.

Explore o microcapitulo até receber outro direcionamento de

14, ou siga em frente.
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microcapitulo 1: espacialidade e colaboracdo na arte: problematicas e

aproximacdes de plante na praca

Espaco da acédo

O site-specific, em sua primeira concepcao € construido para um lugar especifico. Essa
modalidade focou o “estabelecimento de uma relacdo inextricavel, indivisivel entre o
trabalho e sua localizacdo, demandava a presenca fisica do espectador para completar o
trabalho” (KWON, 2008, p. 167), pois, em espaco real, o espectador se insere e
experimenta a obra corporalmente. O espago onde o site se instala muitas vezes faz

parte de seu entendimento, a obra e seu sentido estdo intimamente intrincados ao lugar.

Em um segundo momento, o site deixa de se articular as condicdes fisicas do lugar e
passa a ser articulado a partir de questfes imateriais tais como sociais, econdmicas,
politicas, historicas ou conceituais. Além disso, essa nova articulacdo do site é
fortemente desestetizada, ndo se preocupa com o prazer visual, é desmaterializada, no
sentido de ndo se preocupar com a produgdo ou duragéo de objetos resultantes do site
(KWON, 2008). Inclusive, ainda segundo Kwon (2008), o site-oriented da prioridade ao
ambito discursivo, se dedica a contaminar a vida com a arte, 0 que o leva muitas vezes a

ser executado em lugares cotidianos, fora do ambiente artistico institucional. O lugar e
33



suas condicdes fisicas antes da execucdo do trabalho pouco importam, o essencial é a
criacdo e a relacdo que se da entre a acdo artistica, os executores e o local onde o

trabalho é executado.

O site-oriented frequentemente esta atrelado ou nasce a partir de questfes politicas,
étnicas, ou excluidos sociais e, muitas vezes, depende da colaboracdo do publico para
que exista como acdo artistica. Para o artista que decide trabalhar nesse ambito
discursivo, o processo de execuc¢do do trabalho envolve novos termos de acdo, que antes
ndo eram usados na producdo objetual estetizada, tais como: “negociar, coordenar,
acordar, pesquisar, organizar, entrevistar, etc.” (KWON, 2008, p. 178) pessoas e

poderes publicos que compartilham do mesmo espacgo que se ambiciona ativar.

O Plante na Praca se infiltrou na politica do lugar, ndo o lugar fisico, mas o “forjado
pelo cruzamento de processos sociais, econdémicos e politicos” (RIBEIRO, 2012, p.55),
se infiltrou nas relacGes e interagdes que ja existiam e que se dao no espaco da Praca
Said Chacur. A meu ver, o site oriented, enquanto modalidade artistica nasce a partir da
entrada de um “agente ebulidor”, alguém que leva uma nova proposta e faz com que as
relacbes se modifiqguem ou se intensifiguem, em busca de algo. O Plante na Praca
aconteceu e acontece a partir da articulacdo do contexto convivial do "fazer-plantar”
que, como consequéncia, nutriu o pertencimento e a afetividade dos frequentadores com
relacdo a praca. "Conviver" e "modificar” o ambiente aos seus padrdes estéticos/afetivos
fez com que os frequentadores desenvolvessem maior afetividade pelo ambiente da

praga, além de fortificar a sociabilidade local.
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A combinacdo entre a caréncia de um lugar agradavel ao convivio e a vontade de
usufruir o espaco de lazer seriam o motor para um trabalho que respeitasse as iniciativas
e 0s desejos da comunidade no sentido de promover mudancas naquele local.
Consideramos, a partir de Deleuze e Guattari (2010, p.207), o artista como catalisador e
agenciador que “acrescenta sempre novas variedades ao mundo”, ele “é mostrador de
afectos, inventor de afectos, criador de afectos, em relacdo aos perceptos ou as visoes
que nos da”. Plante na Praca é um bloco de sensac@es que existe por si mesmo: afecto
vivo em continua mutacdo para 0s que 0 constroem, por se tratar de uma acéo coletiva
(ndo apenas de uma artista) se reformula de ciclo em ciclo, por cada colaborador ou por
cada pequena acdo, mas sem perder sua esséncia; se constitui de percepto vivo mutante
para 0s que convivem com ele, mas se mantém independente do estado de quem o

experimenta.

Plante na Praca se insere em um campo denominado por Nicolas Bourriaud (2009) de
Arte relacional. A processualidade do ato/trabalho artistico supde o agenciamento de
vontade(s) criadora(s), ou seja, a invencdo de outras ou novas praticas que visam a um
modo de existéncia compartilhada. Propde-se o coletivo, além da comunidade, na
medida em que se realiza na confluéncia, na colaboracdo de diversos sujeitos’

interferentes. O agenciamento da(s) vontade(s) e producdo criadora dada em acao

7 Sujeito: “um complexo individuado que perfaz uma pessoalidade, sendo o processo de subjetivacdo a
producdo de um modo de existéncia” (PIMENTEL, 1999, p.75). Considera-se ai a subjetividade do(s)
individuo(s) e a subjetividade do(s) grupo(s), que se tornam agora “sujeitos”, uns para 0s outros; sujeito
sempre sup®e, portanto, agenciamentos de subjetivacdo, um modo de existéncia.
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coletiva é sempre intercomunicativa e intermodal®. Enquadro-me na fungdo de agente
catalisador inicial e permanente, junto com 0s outros sujeitos que compdem esse
coletivo dado pelo e no processo construtivo, sendo que as proposicdes e as agdes
concretas e colaborativas surgem e sdo alimentadas no processo de agenciamento
coletivo/individual propulsor das relagfes intermodais que se efetivam e deixam suas

marcas ao construir Plante na Praca.

Vocé pode voltar para o microcapitulo 3: imagens e acdes e

iniciar o “Modo de usar 11”, Explore o microcapitulo até

receber outro direcionamento de 14, ou siga em frente.

A arte ambiental

O Plante na Praca optou por ocupar espacos onde a arte ndo obedece a critérios
espaciais de montagem, onde ndo ha objetos intocaveis, onde o acesso ndo € restrito

apenas a observacdo, 0 espectador passa a ser participante ativo e constituinte da

8 As acBes sdo intercomunicativas por serem pensadas e produzidas coletivamente em longos periodos de
tempo, portanto os sujeitos/colaboradores se comunicam, mesmo que nao se encontrem fisicamente, por
sinais, marcacdes ou objetos deixados. As a¢des também sdo intermodais por cada integrante/colaborador
do coletivo utilizar de sua particularidade construtora para construir o que planeja, no geral, sdo diversos
0s modos de construir dos colaboradores do coletivo edificador do Plante na Praga.
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experiéncia artistica. Ela foi proposta para ser vivida coletivamente, interferindo no
cotidiano de quem é tocado por ela. A acao se constituiu a partir de objetos ordinarios e

precarios, desviou o foco de atencdo da apreciaco fisica para a experiéncia estética’.

O Plante na Praga pode se inserir em um campo aberto pelas propostas de Hélio
Oiticica (1986), que prezaram pela desintelectualizacdo da arte. O primeiro buscou pela
vivéncia na praca uberlandense, o segundo pelas experiéncias sociais relacionadas ao

samba, a danca popular.

Inspirado pelo ato de carregar o estandarte, dancando, é que Oiticica se aproxima do
real sentido em que concebe Parangolé. Ao andar, correr ou dancar vestido com o
Parangolé, o participante explora a capacidade expressiva que possui em conjunto com
o material. O ato de interacdo com 0 objeto criado pelo artista € o que se define por

“sistema ambiental”.

% A experiéncia estética é entendida aqui como a vivéncia junto & acao artistica. E o resultado do encontro
entre a acdo artistica e o colaborador/observador/espectador, acontece quando esté diante ou participa da
acao, é o que ele deixa e o que ele leva dela.
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O Parangolé revela entdo o seu carater
fundamental de “estrutura ambiental”,
possuindo um ndcleo principal: o
participador-obra, que se desmembra
em “participador” quando assiste e
“obra” quando assistida de fora nesse
espaco-tempo ambiental. Esses nicleos
participador-obra, ao se relacionarem
num ambiente determinado (numa
exposicao, p ex.), criam um “sistema
ambiental” Parangolé, que por sua vez
poderia ser *“assistido” por outros
participadores de fora (OITICICA,
1986, p. 72).

Oiticica (1986) acrescenta que obras, como Parangolé, ndo sdo produzidas para serem
“expostas”, como acontece em exposi¢cdes da arte institucionalizada. Para esse tipo de
obra, faz-se necessaria a criagdo de espacos livres que tornem possiveis tanto a
“participagdo” quanto a “intervencéo criativa do espectador” (OITICICA, 1986, p.76).
Oiticica acrescenta que seu programa € “antiartistico” e que o objetivo do artista é

motivar a criacdo e a participacdo do interator em detrimento da criacdo objetual para a

contemplagao. Parangolé ¢é a antiarte por
exceléncia;  inclusive  pretendo
estender o sentido de “apropriacao”
as coisas do mundo com que deparo
nas ruas, terrenos baldios, campos, o
mundo ambiente, enfim — coisas que
ndo seriam transportaveis, mas para
as quais eu chamaria o publico a
participagdo — seria isso um golpe
fatal ao conceito de museu, galeria
de arte etc., e ao proprio conceito de
“exposicdo” — ou nds o modificamos
ou continuamos na  mesma
(OITICICA, 1986, p.79). 38



Segundo Geraldo (2012) as acdes criadas por Oiticica, como Apocalipop6tese, foram
uma reviravolta na arte, pois o artista promove experiéncias multisensoriais, afirmando
que o “evento” na galeria se aproxima mais de uma experimentacdo do que uma
exposicao de arte. Sua configuracdo artistica inclui a condi¢do publica em proposicoes

ndo condicionadas.

Em Plante na Praca as vivéncias se davam no convivio e trabalhos diarios do plantio,
adubacdo e rega das plantas. Ao mesmo tempo em que se experimentavam e se criavam
as possibilidades explorando o ambiente que a praca oferecia, as relacbes de amizades e
inimizades se desabrochavam nesse convivio. Dentre 0s oito meses de desenvolvimento
do processo, existiram momentos festivos, como as manhas de leitura e café Trocando
Palavras, que aconteciam mensalmente no primeiro domingo de cada més, e a mostra

de arte curta-vida-curta.

Para Oiticica (1986), a arte ambiental esta diretamente relacionada a uma derrocada das
modalidades artisticas tradicionais ndo contaminadas e proposta de uma modalidade
artistica total com os mais variados materiais, inclusive os mais ordinarios, em que se
propde a interacdo do espectador, que se torna, consequentemente, participante. A
interacdo esta sujeita ao comportamento individual do interlocutor, que pode participar
ativamente da proposta ou participar decidindo por ndo interagir. A arte ambiental é
aquela que esta “eternamente movel, transformavel, que se estrutura pelo ato do

espectador e o estatico, que € também transformavel a seu modo, dependendo do
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ambiente em que esteja participando como estrutura; serd necessaria a criacdo de
“ambientes” para essas obras” (OITICICA, 1986, p.76).

O termo “exposi¢do” igualmente ndo esta de acordo com 0s conceitos propostos pelo
Plante na Praca, pois, além de a experimentacdo ndo acontecer no espaco institucional
da arte, busca-se a construcdo de um ambiente menos austero, onde o colaborador se
sinta a vontade para interagir, conversar, interferir diretamente na acdo. Nédo €
construido com materiais que se caracterizam como sagrados da arte, ndo sdo
produzidos objetos de culto; ao contrario disso, buscou-se utilizar objetos puramente
banais e ordinarios (como plantas, placas, sementes, agua, terra, dentre outros), sao
objetos ativadores, que objetivavam atrair a interacdo dos colaboradores. O foco da acéo
artistica esta nas relacdes imateriais que se estabelecem entre as pessoas e na vivéncia
despertada pelo manusear 0s materiais pereciveis ou simplesmente na experiéncia de
aproveitar a praga. Concluimos que assim como as ages artisticas de Helio Oiticica, o
Plante na Praca, enquanto experimentacdo artistica aberta e ndo condicionada, nédo

seria viavel em espacos restritos e fechados da arte.

Considerando que a acdo se desloca para a cidade e infiltra-se na midia, como
consequéncia, ela fortifica a discussdo sobre o espaco publico e o lugar da arte. Mas
para qual pablico se destina essa arte? O Plante na Praca se destina ao publico em
geral, frequentadores desses espagos em que 0s experimentos se inserem. Esse publico
sabe que esta participando de experiéncias artisticas? Mas ele tem que saber ou apenas

experienciar é o suficiente? Acreditamos que experienciar é o suficiente, o objetivo é
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propor novos mundos, promover novas experiéncias e novas reflexdes sobre o que ja

existe.

Vocé& pode ir para o microcapitulo 3, “Modo de usar 20", o

microcapitulo até receber outro direcionamento de 14, ou

siga em frente.

Estreitamento das ligacOes

Tendo como ponto de partida a reflexao filosofica materialista proposta por Bourriaud
(2009), a criacdo de uma forma acontece durante a colisdo e 0 engavetamento de atomos
e, ndo necessariamente, mas, com sorte, 0 engavetamento pode ser responsavel pela
criacdo de um “mundo”. Para que esse “mundo” permaneca ordenado, € necessario que
essa ligacdo atbmica seja duradoura. O autor ainda esclarece que a forma na arte
contemporanea “vai além de sua forma material: ela € um elemento de ligacdo, um
principio de aglutinacdo dinamica” (BOURRIAUD, 2009, p. 29).

Ao transpor a teoria para a pratica, deve-se imaginar em cada atomo uma pessoa que por
algum motivo desvia sua rotina para vivenciar a praca. Ali ela encontra outra(s)

pessoa(s) no mesmo estado e embarca(m) em “conversas de canteiro”. Elas criam
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ligacGes duradouras e, a partir de um “fazer comum?”, aproveitam a praga em seus mais
diversos e possiveis modos de fruicdo. Essa suposicdo - em plano concreto, porém

imaterial - faz com que o Plante na Praca seja um modelo de mundo viavel.

Nas palavras de Bourriaud (2009), a Estética Relacional consiste em “julgar as obras de
arte em funcdo das relagdes inter-humanas que elas figuram, produzem ou criam”. A
Arte Relacional é definida como “conjunto de praticas artisticas que tomam como ponto
de partida tedrico e préatico o grupo das relacdes humanas e seu contexto social, em vez
de um espaco autbnomo e privativo” (BOURRIAUD, 2009, p. 151).

Em consonancia a teoria apresentada, Plante na Praca preza pelos agenciamentos da
propositora e pelas relagdes entre 0s sujeitos, que se constroem nesse perimetro durante
a acdo, em detrimento de objetos de arte. Consideramos que o trabalho artistico foi e €
constituido contendo como forma os “encontros fortuitos e duradouros”
(BOURRIAUD, 2009, p.27), relacdes sociais e afetivas — simbdlicas e estéticas - que se

desenvolvem no decorrer desses processos.

Levando isso em consideracdo, entendemos que no plano material de Plante na Praca
estdo o territorio da praca, os canteiros, as flores, as arvores e as sementes (organico
compartilhado), os regadores, as mangueiras, as torneiras, as placas e 0s objetos
decorativos (objetos de uso compartilhado). O plano estético estd na zona de
composicao entre o real e o imaginario, imprevisivel, mas passivel de apreenséo pelas

marcas das acbes do convivio construtivo, pelo vestigio das relagbes comunicantes que
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moldam o territério na realizacdo do modo de existéncia do trabalho em tempo ndo

continuo, de movimento intervalar, de intervencao.

E necesséria a existéncia de ambos os planos, material e estético, para se criar uma zona
de indeterminacdo e metamorfose, para se chegar ao “acontecimento”, uma vez que a
forma da arte na contemporaneidade vai além de sua materialidade, de sua objetualidade
expositiva (BOURRIAUD, 2009).

E possivel também, pensar Plante na Praca como “conjunto de sensagdo”, nos termos
de Deleuze e Guattari (2010), assim, percebemos que “[...] a sensa¢do ndo se realiza no
material, sem que o material entre inteiramente na sensacdo, no percepto ou no afecto.
Toda matéria se torna expressiva” (DELEUZE, GUATTARI, 2010, p. 197). Para os
autores, “o plano do material sobe irresistivelmente e invade o plano da composicao das
sensagbes mesmas, até fazer parte dele ou ser dele indiscernivel” (DELEUZE,
GUATTARI, 2010, p. 196).

Considerando que em Plante na Praca a forma é constituida pelas relagdes sociais
efetivadas e que o trabalho acontece, ou a arte se da, durante a sua construcao,
entendemos que nenhum objeto posterior a esses fatos poderia carregar o valor e afetos
de todo o processo, nem mesmo essa dissertacdo-praca-sitedtica.

43



Vocé pode dir para o microcapitulo 3, “Modo de usar 37”.

Explore o microcapitulo até receber outro direcionamento de

14, ou siga em frente.

Formacéo de ecologias culturais

Plante na Praga, se instaurou na Praga Said Chacur, plantou uma semente, criou
esperancga nos moradores da regido de que poderiam construir um jardim naquela praga.
Cuidar dos girassois, ainda pequenos, levava os colaboradores ao plano imaginario,
suspendia-os do convivio e de aspira¢cdes “convencionais” para a praca ou trazia usos
para um lugar que era visto apenas como local de passagem. Ao embarcar no mundo do
“fazer” e experimentar essa nova atividade, ativava-se o contemplar e o imaginar, por
exemplo, que em breve desabrochariam grandes flores amarelas, tdo fortes e
impactantes quanto o sol que elas acompanhavam diariamente. Segundo Laddaga
(2012), o objetivo dos trabalhos artisticos relacionais contemporaneos ndo é a

construgdo de obras, mas a “producéo colaborativa de desejos” (p. 15).

A convivéncia na praga convidou o colaborador a se deslocar de sua rotina, a envolver-
se na vivéncia desse territdrio artistico, em que a vida e a arte ndo se separam, onde se
comeca a pensar a vida que a praca poderia assumir, o0 ndo planejado oficialmente, mas
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que a comunidade poderia efetivar ao compor o plano estético afetivo. Reinaldo
Laddaga (2012), em Estéetica da Emergéncia, sinaliza que acgdes artisticas colaborativas
frutos de associacdes de longa duracdo entre artistas e ndo artistas formam aliancas que
podem modificar estados de estabelecimentos fisicos, ou criar ficgdes envolvendo tanto

a comunidade que produzia diretamente quanto a comunidade em geral.

Ao longo de seus oito meses de atividades, acreditou-se nesses projetos, foram
colocados em pratica esses desejos coletivos, varias pessoas construiram seus canteiros
e planejaram e executaram maneiras de fazer daquele lugar um ambiente mais agradavel

para sua prépria convivéncia e de seu coletivo.

O Plante na Praca foi construido a partir de relagfes, nas quais o plano estético é dado
pelo corpo social. A criacdo coletiva do jardim gerou uma estética comunicativa, que
aconteceu e acontece em contexto real. Laddaga (2012, p. 11) denomina produgdes
artisticas que envolvem mobilizacao social entre artistas e ndo artistas como “ecologias

culturais”.

As formac0es de ecologias culturais se assemelham as formacdes de micropoliticas, ou
manifestacdes de grupos que fogem a ordem local comum formando um grupo de

resisténcia, nesse caso, cultural.

Para ler mais sobre micropoliticas, vocé pode ir direto

para o microcapitulo 2, subtitulo Micro-ervas-politicas, na

pdgina 74.
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Tecer a praca

A Praca Said Chacur se localiza no bairro Santa Ménica, um bairro de classe média e
relativamente antigo na histéria de Uberlandia. Ainda é um local com pouca
infraestrutura, em que, quando a grama esta alta, por pouco ndo a confundimos com um
lote baldio, o que também acontece com outras pracgas da regido. Segundo moradores do
entorno, desde os anos 1980, eles vdo conguistando pouco a pouco melhorias para o
espaco. Relatam também que, nesses anos, a praca tem sido bastante frequentada para

consumo de drogas e é local de diversos tipos de violéncia.

E apesar da pouca infraestrutura, a praca foi se tornando bastante sedutora.
Ultimamente, além de receber visitas dos moradores do entorno, atrai os de bairros
periféricos vizinhos, plantadores que vém de bairros geograficamente opostos e até
conquista moradores que, frequentemente, vdo com sua pequena mudanga para morar

embaixo de algumas de suas arvores.

Se durante o dia o sol é muito forte e existe pouca sombra, e se a noite a iluminacao é
deficiente, ndo sobram muitos momentos para frequentar a praga. A existéncia de
poucos bancos contribui para que as pessoas ndo permanecam na praga por muito
tempo. A soma de todos esses fatores faz com que a praca seja pouco frequentada, e,

quando ocorrem visitas, em curtos intervalos de tempo.

46



Considerando esse contexto fisico de falta de infraestrutura e iminente contexto social
propicio a violéncia urbana, ao se infiltrar na realidade local da Praca Said Chacur,
Plante na Praca apostou em habitar a praca e “tecer junto” com as pessoas que,
conhecendo a acdo, se prontificavam a interferir na estrutura da praca e propor novas

atividades ou interferéncias ao planejamento urbano.

Paul Ardenne (2002) denomina agdes que se inserem no contexto vivido e tem ligacdo
direta com o cotidiano como Arte Contextual. Segundo o autor, essas a¢fes se dao no
meio urbano, sem um intermediario. Ligam-se diretamente a realidade, se apresentam
no “aqui” e “agora” por meio de agOes participativas que frequentemente propdem

questdes relativas a atual situacdo da vida.

Dentro da perspectiva da Arte Contextual, o Plante na Praca nao cria representacdes ou
ilustracOes, lida com a realidade direta dos frequentadores da praga, comeca a atuar,
agenciar, ser ativista, negociar, incentivar, apaziguar, etc. remendar parte dos retalhos
desse tecido urbano em conjunto com 0s que Se interessam em assumir, nessa

construcdo coletiva, a partilha do espaco.

A arte em contexto evoca a acdo e a interacdo, considera que o espectador € um cidadao
politico e ativo, convida-o para que participe da politica urbana, que o cidaddo néo se
mantenha passivo nem diante da arte, nem da politica que se estabelece na cidade.
Mesmo que este tenha que tomar uma postura de interventor, assumindo sua

responsabilidade ao ocupar o espaco que é publico e de todos.
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O Plante na Praca polemiza os usos da praga e incentiva que os frequentadores
assumam principalmente esse espaco de convivio e reconstruam seus usos da maneira

que julgarem mais urgentes ou essenciais.

Vocé pode dir para o “Modo de usar 44”. Explore o

microcapitulo 3 até receber outro direcionamento de 14, ou

siga em frente.

Praticas colaborativas duradouras

Na Estética Relacional, Bourriaud (apud BISHOP, 2012), critica o vinculo de
convivéncia existente entre as pessoas na contemporaneidade, argumentando que é frio,
desumanizado e reificado, que as pessoas se tratam da mesma maneira como tratam as
coisas. Em funcdo de diversificar essas relacdes, os trabalhos artisticos relacionais
geralmente sdo produzidos para um grande numero de pessoas, em que se privilegia o
encontro e o uso (em detrimento da contemplagdo) do espaco coletivizado e a interacdo

vivenciando o que o artista oferece.

Ao analisar a teoria langada por Bourriaud, Bishop (2012) compreende que as praticas

da arte contemporanea se comparam a movimentacao percebida na economia, na qual a
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valorizacdo passa dos bens para 0s servi¢os. A autora observa que os artistas usam
como estratégia para desencadear as relacGes entre as pessoas 0 oferecimento de
servigos aos visitantes das galerias, em detrimento da criacdo de objetos. Apesar de
Bourriaud tentar sinalizar uma ruptura entre os artistas contemporaneos - que qualifica
como relacionais - dos artistas de geracdes anteriores, a autora percebe apenas a ruptura

com relacdo a atitudes que se referem a transformacao social:

[...] em vez de pauta ‘utdpica’, 0s
artistas de hoje buscam apenas
encontrar  solugbes provisorias
aqui e agora; em vez de tentar
transformar seu ambiente, o0s
artistas hoje estdo simplesmente
‘aprendendo a habitar melhor o
mundo’; em vez de ansiar por
uma utopia futura, essa arte

estabelece ‘microutopias’
funcionais no presente (BISHOP,
2012, p.112).

Bourriaud (2009) cita, por exemplo, em Estética Relacional o trabalho Untitled (Still),
em que Rirkrit Tiravanija cozinha pratos tailandeses para visitantes da 303 Gallery, em
Nova lorque, com a intencdo de despertar relacbes de convivio entre convidados e

artista durante as refeicGes.

Ao analisar o mesmo trabalho, Bishop (2012, p.122) aponta que "as relacOes
estabelecidas pela estética relacional ndo sdo intrinsecamente democréticas [...] ja que

elas permanecem confortavelmente dentro de um ideal de subjetividade como um todo e
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de uma comunidade como unido imanente”. Pois, mesmo com a galeria aberta ao
publico geral, e que teoricamente qualquer pessoa esta livre para entrar e usufruir do
prato de Tiravanija, na realidade, segundo os relatos informais do proprio artista, a
exposicdo ndo atraiu muitas pessoas além do proprio publico da arte, artistas e
galeristas. Segundo a autora, ndo ha “antagonismo” onde se instala o site, pois apesar de
existir debate e dialogo “ndo existe friccdo por si s6" (BISHOP, 2012, p. 122). Seria
diferente pensar se a vivéncia proposta por Tiravanija recebesse visitantes que
estivessem em busca de um lugar para estar, ou morar, ou nao pudessem pagar por suas
refeicdes. Os discursos desses Ultimos gerariam algum debate, seriam diferentes do

contexto da arte.

Acredito que Bishop (2012) pretendia encontrar um espa¢o nao contaminado pela arte,
praticado por diferentes fruidores, com opinides e posturas divergentes, para que
existisse a possibilidade de “friccdes”, porém ela encontra um espaco frequentado
apenas pelo publico da arte “de sempre”, que partilham de semelhantes discursos e

questoes.

J& Kester (2006) considera que os trabalhos de arte relacional devem possuir relacées
mais profundas entre os participantes, que elas devem ir além de uma refei¢do, de uma
festa ou evento, de fato devem se preocupar com a interacdo social coletiva de maneira
mais intensa. De acordo com o autor, devemos distinguir a pratica de trocas produzida
pela arte colaborativa “afastando-a suficientemente da interacdo social cotidiana [...];

chamar a atengdo para a propria troca como praxis criativa” (KESTER, 2006. p. 31).
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Grant Kester (2006) trata de trabalhos colaborativos que surgem da alianga entre artistas
e colaboradores de outras profissdes, subculturas sociais e politicas, por exemplo, entre
artistas e Organizacdes ndo Governamentais (ONGS), grupos ativistas, associacfes de

bairro ou trabalhadores.

Na Gtica de Kester (2006), a linha que separa arte relacional e ativismo é mais ténue. Ele
critica Bourriaud (2009) e Bishop (2012) por desconsiderarem ou suavizarem, em suas
discussOes, a carga ativista de trabalhos artisticos relacionais. E até mesmo por negar a
artisticidade de alguns desses trabalhos quando possuem um carater ativista mais

aparente, provavelmente em troca de ndo deslegitimarem suas teorias.

Em muitos dos trabalhos descritos por
Bourriaud, as posi¢des do artista, do
colaborador e do observador, longe de
serem  desestabilizadas, permanecem
altamente convencionais. A parte de
oferecer ao observador alguma forma
nominal de interacdo social (receber um
folheto, ingerir comida, etc.) o artista
nunca perde o controle. O trabalho €
organizado ou planejado de antemdo e
frequentemente apresentado ao
observador como wuma forma de
espetaculo (“troca de matéria-prima”,
como escreve Bourriaud) (KESTER,
2006, p. 35).

Bishop (2012) também se posiciona com relagcdo ao dominio do artista sobre o trabalho
ao citar o trabalho de Tiravanija. Segundo ela, a estrutura de todo o trabalho ja direciona
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0 que ele sera em inicio, meio e fim, além de contar com a presenca e o controle do
artista em todo o tempo de execucdo, fazendo com que essa composi¢cdo ndo se

confunda com entretenimento.

Considerando a critica apresentada por Bishop (2012) e Kester (2006) aos aspectos da
Arte Relacional que dizem respeito ao grau de envolvimento e de participacdo dos
colaboradores nas propostas artisticas, é possivel observar, sob essa 6tica, como se deu a
adesdo e a persisténcia dos colaboradores do Plante na Praca. Em Plante na Praca, usei
como uma das estratégias para envolver o publico minha presenca diéria, mas néao
integral, na praca. O objetivo foi encorajar e auxiliar as pessoas a por em pratica suas
sugestdes e inser¢fes na praca. Dessa maneira, eu me propunha emprestar materiais ou
com ajuda no trabalho fisico, mas procurava ndo sugerir ou interferir na estética e nem
no projeto que era proposto pelo plantador ou interventor. Quando iniciei entrevistas
com frequentadores e o plantio dos girasséis, ndo tinhamos ideia de quantas pessoas se
envolveriam no processo, nem guantas pessoas permaneceriam dando continuidade aos
canteiros ou se abandonariam, etc... Todas as possibilidades estavam abertas ao longo

dos oito meses.

Ao defender agdes artisticas colaborativas e ativistas de longa duracdo, Kester (2006)
acrescenta que essas experiéncias intensificam as relacbes de trocas entre 0s
coprodutores, nos desafiam a acolher novas possibilidades estéticas e nos provoca a
“pensar a identidade através de trocas densamente texturizadas, hapticas e verbais”

(KESTER, 2006, p.31) orquestradas por essas experiéncias.
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Além de existir enquanto projeto artistico, o Plante na Praca visa a despertar reflexdes
sobre os espacos de partilha da cidade e o uso de seus equipamentos de lazer. Buscando
reflexdes sobre esse assunto, a experimentacdo artistica incentivou as pessoas a
interferir no funcionamento da praca, de modo que plantassem seus canteiros ou
desencadeassem ciclos de outras atividades. Os ciclos, por sua vez, ao serem
executados, ndo por meio de oficinas, mas por acdes publicas, despertaram vinculos
entre os colaboradores e influenciaram mais e mais pessoas a darem continuidade a eles

ou a iniciarem novos ciclos.

A articulagdo em parceria com os colaboradores e nossa presenca diaria, fortificando
esses vinculos, possibilitou a existéncia do trabalho enquanto acontecimento artistico
continuo, vivo™. A estratégia de Plante na Praca para ampliar sua existéncia é se servir
da (e servir a) comunidade/coletividade sensibilizada com o ciclo inicial dos girassois,
para que criem 0s seus canteiros e iniciem seus proprios ciclos em um movimento de
repeticdo e diferenciacdo. Isso confere maior duracdo na existéncia da acdo artistica, e
maior articulacdo de trocas com os colaboradores que, por vontade propria, decidem

visitar, dar manutencgéo ao ciclo ou modificar a praga diariamente.

Entendo que o ciclo é uma poténcia contaminavel e, ao se propor um ciclo, outros

também sdo influenciados a se iniciarem, criando entdo uma série deles. Os ciclos se

190 Plante na Praca foi acompanhado por mim apenas durante oito meses, mais ainda continua a existir.
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dao de forma semelhante ao conceito de ritornelo proposto por Deleuze e Guattari.
Ferraz e Malufe (2006, p.63) descrevem o conceito em trés passos:
1. escolher um eixo; 2. desenhar
um dominio - territério — em
torno deste eixo; 3. tragar a partir
deste dominio, ou territério, linhas
de fuga que levem a outro
ritornelo (no qual novamente sera
desenhado um territério em torno
de um eixo, do qual serdo tracadas
linhas de fuga etc...) [...] Sendo o
terceiro aspecto este vetor de
desterritorializacdo, em que o

territério se precipita em sua
prooria dissolucéo.

A dissolugdo de um ciclo no terceiro passo do ritornelo confere a rotatividade de
participacfes na agdo artistica, podendo inclusive existir ciclos desencadeados pelo
inicial, dos girassois, que se fecharam antes, possuindo uma duracdo menor. A duracao
de cada ciclo corresponde a disponibilidade que seu criador tem de frequentar a praca,
podendo ser desde um momento de férias, desemprego eventual, de 6cio diario ou de
fim de semana ou todo o0 tempo em que se reside nas proximidades da mesma. Essa
forma de “explorar” a participacdo dos colaboradores implica também a partilha da
autoria, sendo cada autor de canteiro ou de outra proposicao, autor de seu ciclo, de sua
forma de construcdo fisica e de interaces sociais com rela¢do a participacdo de outros
colaboradores em seu espaco ocupado, 0 que confere caracteristicas estético-simbdlicas
individuais.
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Por fim, depois que o ciclo dos girassois se findou, outros ciclos despertados por ele se
iniciaram, dando continuidade ao processo e aos “acontecimentos” que fazem com que
a acdo artistica permaneca viva, fora do controle do ciclo inicial de girassois e fora do

meu controle.

O antagonismo observado por Bishop estd bastante préximo do

conceito de dissenso de Ranciére. Vocé@ pode ler mais sobre

dissenso no microcapitulo 2, subtitulo A prdtica do

dissenso, na pdgina 68.

A praga, o jardim e suas “contaminacdes”

O jardim é a
menor parcela do
mundo e é
também a
totalidade.
(FOUCAULT,
2009, p.418).

Observo que o jardim, reduto da natureza, pode fazer parte do interior da casa, espacgo
domeéstico e privado, onde se guarda espécimes afetuosamente cultivados. Porém,
também podem ser espacos pouco domesticados, sinbnimo de parques ou hortos, onde a
natureza mantém o embate entre 0s espécimes pela propria sobrevivéncia, onde podem
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ser protegidas espécies locais ou exoéticas. Os jardins publicos podem nascer e se
desenvolver ao sabor da natureza, como em areas de protecdo ambiental ou serem

colecdes, plantadas organizadamente por composi¢des em projetos paisagisticos.

Ao comparar o jardim e a praca, Nelson Saldanha (1993) sugere que o primeiro € lirico,
privado e onde se esta oculto. J& a segunda é épica, publica e onde esta a mostra.

O jardim é cbéncavo, a praca €
convexa. O jardim encerra a
biografia, a praca a historia; um é
introvertido, a outra é extrovertida.
Dois momentos, duas dimensdes do
humano e de sua projecdo nas
(sobre as) coisas. Dir-se-ia também
gue no jardim o espaco se pde em
funcdo das plantas, enquanto que na
praca 0 espaco é o principal: em
funcdo do espaco se colocam
arvores e monumentos
(SALDANHA, 1993, p. 38).

Talvez em razdo de um entorno predominantemente rural, a populacdo de Uberlandia
ndo parece valorizar (ou encontrar com facilidade) os chamados espagos verdes
destinados ao lazer préximo a natureza, como caminhadas, passeios de bicicleta,
piqueniques etc.. Parece que sdo mais atrativos a populacdo os shoppings centers como
opcéo de lazer urbano. Além do Parque do Sabia (este muito frequentado) e apesar das

pracas serem espacos que predominam na cidade, apenas as centrais possuem
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infraestrutura para o lazer.. Exemplos disso sdo a Praca Tubal Vilela e a Praca Sérgio

Pacheco.

A primeira possui um busto, uma fonte luminosa, longos bancos de concreto, banheiros,
calcamento em quase toda sua extensdo, canteiros ajardinados e com arvores, pontos de
taxi e dnibus, espelhos d’agua e uma concha acustica, que sofreu modificacbes em sua
construcdo original para a adaptacdo de um posto policial. O que garante principalmente
a passagem por essa praca é sua localizacdo dentro do centro comercial e o transito de

passageiros de onibus.

A segunda possui parque de diversdes, quadras, pista de caminhada, aparelhos de
ginastica, um vasto gramado arborizado, banheiros e bebedouro, bancos de concreto,
posto policial e uma casinha de madeira adaptada para decoracdes natalinas; abriga
também um teatro de arena e um patio de estacionamento para Onibus local e
intermunicipal. Essa praca é bastante visitada por jovens para a préatica de esportes e
também pelo pablico em geral em eventos culturais e na feira que acontece todos os

domingos.

J& as pracgas periféricas, como a Praga Said Chacur, normalmente se configuram com
vastos lotes gramados, as vezes com &rvores nativas e nem sempre possui calcamento

em suas bordas.
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Seja praca ou jardim, a importancia desses espacos livres urbanos segundo Fabio Robba
e Silvio Macedo (2010, p. 44-45), esta em: facilitar na ventilacdo urbana, atuando frente
a poluicdo atmosférica de grandes cidades, dispersando os poluentes; em bairros de
muita construgéo vertical, permite o contato com a luz solar. Quando arborizadas e com
canteiros, colaboram no sombreamento do local e no controle da temperatura da regiéo;
as superficies permeaveis ajudam na absorcdo da agua das chuvas, podendo evitar
inundacdes e catastrofes urbanas; a vegetacdo protege o solo de encostas de chuvas
fortes e possiveis erosdes e desmoronamentos; e protege também lagos, represas,
nascentes de contaminacdes e poluentes. Os espacos com grande quantidade de plantas
amenizam as altas temperaturas e funcionam como reflgio aos passaros migratorios e

como ponto de descanso momentaneo para pessoas estressadas com a agitacao urbana.

Ainda segundo Robba e Macedo (2010), apesar da concorréncia com shoppings e
parques tematicos, as pracas sdo 0s espacos partilhados mais importantes para a
recreacdo e podem ser o Unico espacgo de lazer em determinados bairros, além de ser
gratuito. Muitas pracas sdo adaptadas para usos preestabelecidos, como é o caso de
pracas que sdo projetadas para atividades especificas, como as edificadas para
determinados tipos de esportes, as pracas de alimentacdo abertas, ou pracas edificadas
para 0 comercio como camelddromos ou, até mesmo, a “nao-determinacdo impositiva
de uso, sendo comum os espacos multifuncionais e adaptaveis, que podem ser utilizados
de varios modos” (ROBBA E MACEDO, 2010, p. 151).

58



E possivel observar essas caracteristicas, ainda que em menor grau, na Praca Said
Chacur, mas, justamente por isso, a potencialidade da ocupacédo desse terreno publico a
coloca no campo da utopia, visto que no projeto artistico Plante na Praca cada
colaborador se viu provocado a planejar ou projetar seu préprio jardim (combinado com
o coletivo). Se observarmos, a luz de Foucault (2009) e seu conceito de espaco, “utopias
sdo posicionamentos sem lugar real [...] sdo espacos que fundamentalmente séo irreais
[...] € um lugar sem lugar” (2009, p. 414, 415), no entanto, como utopia, é possivel
pensar que a praca irreal ou ideal encontra, nessa proposta artistica, sua possibilidade
real. Gisele Ribeiro (2012) define utopia como um lugar que ndo existe no real, como
“extraterritorialidade”; para a autora, a utopia funciona como

[...] um campo a partir do qual

se podem conceber outras

maneiras possiveis de viver,

introduzir variacGes

imaginativas que permitiriam

tanto a subversdo do poder

quanto  estabelecer  uma

distdncia com relacdo ao

sistema  cultural  vigente

(ideologia) (RIBEIRO, 2012,
p. 52).

Trata-se de um espago ndo contaminado com a ideologia dominante. Portanto, 0 n0sso

jardim coletivo pode ser visto como inserido no campo dos desejos.
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Segundo Foucault (2009, p.418), as heterotopias “tém o poder de justapor em um s
lugar varios espacos, varios posicionamentos que sdao em si proprios incompativeis” .
Elas supdem “sempre um sistema de abertura e fechamento, que simultaneamente, isola
e as torna penetraveis” (FOUCAULT, 2009, p.420). Como espacos ambivalentes, as
heterotopias sdo lugares nos quais a imaginacdo tem lugar. O jardim da Praga Said
Chacur, o Plante na Praca, pode ser, sob este ponto de vista, um lugar-outro, como
aqueles aos quais o autor se refere. Assim, € utopico, no sentido de sua precariedade, e
igualmente “heterotdpico”, pois é a partir da existéncia da praca que percebemos que o
jardim existe, mesmo que s6 tenha grama e algumas arvores nativas plantadas nele. E a
partir da existéncia de estrutura da praca, ou desestrutura do jardim, que percebemos sua
auséncia, mas também sua presenca, porque é possivel imagina-lo, fazer uma projecédo

do que ele poderia ser: praga-jardim; praca-biblioteca; praga-horta; praga-forum.

Em sua estrutura fisica, nos explica Foucault (2009, p. 418) “o jardim tradicional dos
persas era um espago sagrado que devia reunir dentro do seu retangulo quatro partes
representando as quatro partes do mundo [...]”. Essa configuracdo, que se replica em
inimeras pragas, pode ser identificada no jardim da Praca Said Chacur, pois as calgadas
delimitam o espaco entre o gramado e o asfalto, entre a praca e a rua. Existem também
passeios cimentados leste/oeste, norte/sul, que cortam esse retangulo em quatro partes

“do mundo”. “[...] com um espaco mais sagrado ainda que 0s outros que era cCOmMo 0

umbigo, o centro do mundo em seu meio (é ali que estavam a taca e o jato d’agua)”
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(FOUCAULT, 2009, p.418). Transpondo para nossa realidade, no centro da praca, ha

um recorte circular de cimento, que sustenta 0s nem tanto especiais poste e lixeira.

Plante na Praca traz para a praca, tanto o jardim-etc da heterotopia feliz de Foucault

(2009), quanto da Agora grega como férum e espaco publico.

Vocé pode ir para o microcapitulo 3, leia o “Modo de usar

110”. Explore o) microcapitulo até receber outro

direcionamento de 14, ou siga em frente.
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microcapitulo 2: a arte e a politica

Arte e politica

A arte sempre esteve intimamente ligada a politica. Ela serviu e serve aos poderosos,
aos partidarios, aos ativistas, aos religiosos, aos andbnimos ou apenas se compromete a
um conceito. Neste Ultimo, a politica estd em “entender o que é arte, e ndo contentar-se
em utiliza-la tendo em vista um certo resultado” (KOSUTH, apud HUCHET, 2012, p.
35). Portanto, a arte é sempre politica, por emergir diretamente do sistema de cultura e
por estar diretamente embutida em um contexto passivel de varios pontos de vista

discutiveis, mesmo quando ndo tematiza a politica.

Para Szaniecki (2012, p. 40) o conceito de acdo politica'’, proposto por Arendt e a
performance artistica possuem duas principais semelhancas, a primeira é a condi¢cdo de
atividade artistica sem a materialidade fisica, e a segunda a necessidade de possuir um

“espaco publicamente organizado”. Apesar de ndo ser puramente performatico, mas

1 De acordo com Arendt a agdo é a “Unica atividade que se exerce diretamente entre os homens sem a
mediagdo das coisas ou da matéria, corresponde a condicdo humana da pluralidade, ao fato de que
homens, e ndo Homem, vive na Terra e habitam o mundo.” Ela acrescenta que “todos os aspectos da
condigdo humana tem alguma relacdo com a politica; mas esta pluralidade é especificamente a condicéo
[...] de toda vida.” (ARENDT, 1987, p. 15).
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contar com minha presenca enquanto artista durante a acdo, o Plante na Praca foi
realizado aos moldes de um site specific discursivo, como abordamos no microcapitulo

anterior.

Recapitulando, no microcapitulo anterior, vimos que o Plante na Praca tira sua
proposta do contexto em que se insere, e, desse modo, pode ser aproximado dos
trabalhos de Arte Contextual (ARDENNE, 2002); pelas relagdes inter-humanas que
estabelece em sua concepcdo, se insere no campo das préaticas artisticas relacionais
conforme as analisa Bourriaud (2009); por envolver nessas relagdes a mobilizacéo
social entre artistas e ndo artistas, encontra afinidades com a abordagem de Laddaga
(2012) sobre o conceito de ecologias culturais. Ainda por se enraizar, como praxis
criativa, ativista e colaborativa no cotidiano dos envolvidos, pode ser considerado um
trabalho colaborativo de longa duracdo, conforme discute Kester (2006). Algumas
nocbes de Deleuze e Guattari (2010) como conjunto de sensacgdes; ritornelo foram

ainda férteis para uma tentativa distanciada de anélise do Plante na Praga.

A teoria que possivelmente abarca essas todas e ainda ancora o trabalho no campo das
praticas urbanas contemporaneas é a ideia de site especific discursivo, também ja
exposta anteriormente, e € justo nessa medida que o trabalho toca o social e o politico,
questdo que se mostrou incontornavel em todo esse processo. Outra nogdo de Deleuze e
Guattari (2012), a ideia de micropolitica, também se mostrou operatoria para um

enquadramento do projeto artistico no campo do politico.
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Para atrair os colaboradores para participar da acao artistica, foram definidas estratégias
de envolvimento com a comunidade, e para isso foi necessario investigar o
funcionamento do local e da vivéncia que se tinha naquele espaco. Os trabalhos de arte
discursiva, como o Plante na Praca, se aproveitam de muitos dos métodos utilizados
nos estudos dos antropélogos: por exemplo, se servem de entrevistas, fazem observacao

de campo, analisam o noticiario da imprensa local*?

. O artista-propositor se serve da
escuta dos moradores da regido onde intervém, faz emergir a opinido do “outro”. Dessas
investigacdes surge toda a carga politica que contamina o artista e, consequentemente, o
trabalho que nasce da ligagdo entre ele e a comunidade. A principal diferenca entre o
trabalho do antropologo e do artista € que o primeiro se dedica a descrever a estrutura da
realidade, fazer diagnésticos para ajudar a modifica-la ou (re)construi-la. O segundo nédo
se propde a quantificar dados, prefere lidar com a realidade de maneira subjetiva, se
propde a refletir sobre ela e espera que em conjunto com a comunidade construa uma
acao executavel, que seja algo vivo e que continue a desencadear tal reflexdo em outras

pessoas.

Ao se envolver na producdo de site specifics discursivos, o artista sai da realidade
abstrata e se envolve diretamente com a comunidade, “dirige-se a um sujeito social
marcado pela diferenca étnica, econémica, politica e sexual” (FREIRE, 2006, p.107). O

artista trabalhard no campo das intersubjetividades. Dessa maneira, ndo € a disposicao

12 N . . .
Vocé pode ver uma entrevista no Anexo 2 no final do texto e depois

voltar para cé.
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dos objetos que vai definir 0 espaco, mas 0 espaco e a comunidade é que vao definir a

estrutura usada na “obra”.

O artista deve se manter atento quanto a sua ligagdo com a comunidade, “a alterizacédo
do eu é sem davida fundamental para as praticas criticas na antropologia, na arte e na
politica” (FOSTER, 2014, p.168); ndo se pode assumir a identidade da comunidade para
que ndo exista mecenato ideoldgico, mas o propositor também nao pode se desligar dela
totalmente, para que existam congruéncias e afinidades. Segundo Foster (2014), se
reconhecer e ser reconhecido como outro, diferente da comunidade com quem se

envolve, é essencial para que se estabeleca uma acéo transformadora.

Vocé pode ir para o microcapitulo 3, “Modo de usar 29”.

Explore o microcapitulo até receber outro direcionamento de

14, ou siga em frente...

Acdo: brotar

A politica corresponde ao espaco de didlogo e de negociacdo entre diferentes, onde
surgem a palavra e a acdo. A espontaneidade dessa vivéncia, da experiéncia do publico,

pode permitir o aparecimento da liberdade. Segundo Arendt (1999, p.8) “a politica
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baseia-se no fato da pluralidade dos homens’, ela deve, portanto, organizar e regular o

convivio de diferentes, ndo de iguais”.

E por meio da ac&o e do discurso que os homens manifestam suas opinides. Para Arendt
(1987) esses meios correspondem a singularidade de cada homem, é a efetivacdo da
condi¢do humana plural, “viver como ser distinto e singular, entre iguais” (ARENDT,
1987, p.191). A acdo esta ligada ao nascimento, ao brotar, movimento de inicio ou de
quando se comeca algo novo, pode ser “Util para fins de autodefesa ou satisfacdo de
interesses” (ARENDT, 1987, p. 192). Finalmente, a politica, para Arendt (apud KOHN,
2010), é util para que o homem defenda seus direitos na vida em sociedade, para que

exerca seu poder e conquiste sua liberdade no ambito da vida publica, sua emancipacao.

De acordo com Arendt (1987), o totalitarismo é resultado da auséncia de acéo, auséncia
de participacdo na esfera publica. Ao contrario disso, a liberdade é a existéncia de
debates publicos e acdo do homem, juntamente com seus iguais na pluralidade da

sociedade, para impedir que sua dignidade infringida quando
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[...] decisBes que Ihe afetam séo
tomadas sem sua participagdo
[...] N&o séo, pois, 0s consensos
impostos que nos levam a
decidir a correcdo de uma lei ou
a mudanca de um governo, mas
sim aqueles que surgem da acdo
comunicativa entre cidaddos
gue assentiram porque se
convenceram de tal decisdo se
justifica plenamente (KOHN,
2010, p. 63).

Por fim, a acdo é uma mobilizacdo social em busca de direitos, que surge a partir do
dissenso, da discussdo entre os cidaddos. E € por meio da acdo que os cidaddos obtém a
liberdade. Tendo em vista esses conceitos levantados por Arendt (1987), concebemos
que o Plante na Praca, enquanto acgdo artistica, propde primeiramente que o participante
examine atentamente as caracteristicas do espago que frequenta; se pergunte se a
comunidade foi questionada sobre a constru¢cdo do que l& foi edificado ou se é
questionada quanto a sua satisfacdo por aquela estrutura; imagine possibilidades de
reorganizar o local de maneira que seja mais atrativo ou agradavel para o lazer. Em
segundo lugar, incentiva o didlogo entre os vivenciadores da acdo e o debate dessas
questdes com intencdo de interferir na ordem consensual sobre as estruturas, o
aproveitamento e as possibilitades de usufruir da praca. Por fim, objetiva que o0s

participantes (im)plantem, construam *“coisas” em conjunto, que tenham autonomia para
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fazer pelo menos mudancas simples em seu cotidiano na praga, no espago que

partilham, independente de poderes que dominam o local.

Vocé pode ir para o microcapitulo 3, no “Modo de usar 73”.

Explore o microcapitulo até receber outro direcionamento de

14, ou siga em frente.

A prética do dissenso

Apesar de existir desde a década de 1980, a Praga Said Chacur, ndo possui nenhum uso
instituido aparente. Os lotes gramados sdo extensos, com algumas &rvores nativas
distribuidas, sem projecdo paisagistica. Embora ndo possua atrativos para que as
pessoas desfrutem do local, do ponto de vista de infraestrutura, a praca € bastante
frequentada. Apesar de a praga ndo possuir quadras, existem jogos; apesar de ndo ter
uma pista de caminhada ou aparelhos de ginastica, a calcada é amplamente utilizada
para atividades esportivas, apesar de ndo possuir um parquinho ou brinquedos, a praca €

frequentada por criancas, o que revela a caréncia de espacos publicos de uso coletivo.

68



Percebemos que as pracas periféricas, tanto em Uberlandia quanto em outras cidades,
vém sofrendo descaso com relacdo aos poderes publicos. Muitas delas ndao possuem
planejamento, e 0 que faz a existéncia delas € a demarcacao de quarteirées ou lotes com,
no méximo, o calcamento lateral. A existéncia da Praca Said Chacur desde a década de
1980 e sua imutabilidade estrutural nos leva a concluir que, além da ndo atuacdo dos
poderes publicos, existe uma aceitacdo e um consenso na populacdo de que ndo existe a
necessidade de atuarem para adaptacfes fisicas e necessidades de uso da praca.

Entendemos que o consenso significa

[...] acordo entre sentido e
sentido, ou seja, entre um
modo de apresentacdo sensivel
e um regime de interpretacdo
de seus dados. Significa que,
quaisquer que Ssejam nossas
divergéncias de ideias e
aspiracfes, percebemos as
mesmas coisas e lhes damos o
mesmo significado [...]
(RANCIERE, 2012, p. 67).

Onde h& consenso, ha aceitacdo ou desarticulagdo e inexisténcia de dialogo ou
discussOes para a possibilidade de se operar mudancas. Entendemos o dissenso como a
possibilidade da existéncia de ideias divergentes, diferentes opinides, sentidos e pontos
de vista tendo em relacdo 0 mesmo assunto ou o mesmo “sentido”. Para Ranciére

(2012), o dissenso é um conflito de varios regimes de sensorialidade, a quebra de
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fronteiras, em que o espectador constroi seus préprios sentidos no estabelecimento da

sua emancipacao.

Guardadas as devidas distancias, pois Ranciére (2012) trata da figura do espectador e
aqui falamos dos usuarios da praca, o dissenso que se observa no Plante na Praca esta
na possibilidade de criarmos usos de acordo com as nossas demandas pelo espaco, ndo
aceitar o (ndo) uso instituido. O Plante na Praga sugere emancipa¢do dos
frequentadores em relacdo a enxergar que este espaco de partilha esta aberto (até pelo
seu abandono) para as diversas possibilidades de uso. Descobrir que esse espaco pode
estar sendo utilizado aquém do seu potencial j& que nOs somos 0S principais

vivenciadores do local e deveriamos expor nossas necessidades e desejos.

Nesse sentido, me insiro como artista-propositora e frequentadora da praca que cria
situagdes de estranhamento em relagdo aos seus usos convencionais, principalmente no
que tange ao aproveitamento da terra. Foram feitos convites aos frequentadores para
plantar na praca ou realizar acdes que eles desejassem, no sentido de buscar, por meio
de agbes comunicativas, mesmo que divergentes, uma emancipacdo de papéis.
Modificar a pragca ou o ambiente de convivéncia levou o frequentador da praca da
posicdo passiva de aceitacdo para a posicdo atuante, modificador de sua propria

realidade.
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A emancipacdo, por sua vez,
comeca quando se questiona a
oposicdo entre olhar e agir,
quando se compreende que as
evidéncias que assim
estruturam as relagbes do
dizer, do wver do fazer
pertencem a estrutura da

dominacdo e da
sujeicdo(RANCIERE, 2012,
p. 17).

A emancipacdo pode acontecer principalmente de duas maneiras dentro do Plante na
Praca: quando se descobre que se pode intervir no espago partilhado da cidade; e
quando sdo ativadas novas maneiras de se intervir no local, a criagdo de um novo ciclo

autoral, a partir do desejo proprio do participante.

Ao estimular os contra-usos™ relacionados ao plantio, fui apanhada pelos autores
colaboradores. Engquanto eu estimulava a plantacdo, que para mim se fazia o mais
urgente, fui surpreendida inicialmente pela emergéncia de frequentadores que optaram
por cuidar da limpeza da praca, instalando lixeiras, outros apresentaram solucdo para a

escuriddo de uma parte da praca, por outros que preferiram estimular a leitura...

'3 para Leite (2002, p. 122) “um contra-uso” é “capaz ndo apenas de subverter os usos esperados de um
espaco regulado, como também de possibilitar que o espago que resulta das ‘estratégias’ se cinda para dar
origem a diferentes lugares, a partir da demarcacédo socio-espacial da diferenga e das ressignificacoes que
esses contra-usos realizam”.
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O que motivou a abertura do Plante na Praca a incentivar outros contra-usos foi a
subversdo de sentido que o0s proprios apoiadores implantaram. Antes que eu
estabelecesse minha intencdo de uso, outros mais urgentes me foram sugeridos. Ao
colocar em prética todos eles cada vez mais colaboradores foram somando esforgos para
a reativacdo do lugar. Reafirmamos, com as palavras de Ranciére, que a ac¢ao artistica

[...] ndo é a transmissdo do

saber ou do sopro do artista

ao espectador. E essa terceira

coisa de que nenhum deles é

proprietario, cujo sentido

nenhum deles possui, que se

mantém entre eles, afastando

qualquer transmissdo fiel,

qualquer identidade entre

causa e efeito” (RANCIERE,
2012, p. 19).

O Plante na Praca se alocou na Praca Said Chacur de maneira aberta e acolhedora, ndo
propds tarefas objetivas para os colaboradores, mas inquietacbes a cada um que era
sensivel as suas provocacBes. Essas inquietacfes foram o adubo, que alimentava as
trocas entre os colaboradores, para a construgdo pratica da acdo e de seu sentido

coletivo.

Entdo, aos moldes dessa acdo artistica, a emancipacdo implica a autonomia e a execucgéo
de inquietacdes e desejos. E, para que um broto cresca no Plante na Praca, basta que

um colaborador cologue em pratica seu desejo. Para Deleuze (apud ZOURABICHVILI,
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2004, p.24) o devir esta em continuo movimento, de mudanca e aglutinacéo. “Desejar é

passar por devires™*,

As (des)continuidades e (des)semelhancas entre tantos desejos executados dentro do
Plante na Praca provavelmente foram causados por esses cruzamentos, essas intensas
trocas ou contaminagdes que surgem da vivéncia em espaco (com)partilhado. Séo
intensas relacfes entre individuo-individuo, a prépria agdo artistica e eu enquanto
propositora, contaminagfes individuais provocadas no coletivo e contaminagdes

coletivas provocadas no individuo.

Por fim, o Plante na Praca contribuiu para a minha emancipacdo enquanto propositora
ao entender o0 quanto é importante que a acao artistica colaborativa seja aberta para que
exista aceitacdo e motivacdo dos participantes para contribuirem de maneira livre,
criativa e particular, baseado apenas em suas trocas e sem 0 meu direcionamento;
emancipacao da propria artisticidade da acdo, que consegue se estruturar e resistir ao
caos urbano, independente e longe do ambiente institucional, que ndo a resguarda; e
emancipacao dos colaboradores como um todo enquanto

detentores/utilizadores/modificadores do espago que frequentam.

14 para compreender brevemente o devir de Deleuze (apud, ZOURABICHVILI, 2004), podemos
imaginar que existem dois “blocos” desejantes, que se encontram e se “desterritorializam” mutuamente.
Para se desterritorializar, ou devir outro, cada “bloco” ndo se descaracteriza completamente do que era,
mas também ndo se transforma em uma imitacdo do outro. O primeiro “bloco” adquire caracteristicas do
segundo, tornando-se um terceiro “bloco” Unico, 0 mesmo acontece com o segundo, tornando-se um
quarto “bloco” tnico. Lembrando que eles estdo, e nds também estamos, em continuo movimento, sempre
nos modificando e nos tornando outros.
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Vocé pode dir para o microcapitulo 3, “Modo de usar 55”.

Explore o microcapitulo até receber outro direcionamento de

14, ou siga em frente.

Micro-ervas-politicas

Deleuze e Guattari (2012) dao exemplos sobre vetores de segmentacdo de poder nas
sociedades e estados, exemplos estes muito pertinentes a flora natural dessa dissertacao-
praca-sitedtica. Na pratica, todas as sociedades e individuos sdo atravessados pelas
modalidades de poder arboreo e rizomatico:

No modelo arbéreo™ o poder é Gnico e dominado apenas por uma pessoa, ndo é
dividido. Funciona como em uma arvore, onde todas as raizes, galhos ou ramificacdes
apontam, ligam-se e equilibram-se a apenas um tronco central. As sociedades que optam

pelo modelo de poder arboéreo inibem a ressonancia de poderes, o poder é centralizado,

5 «A primeira raiz da planta origina-se no embrido e é, em geral, chamada raiz primaria. Em todas as
plantas com sementes, a exce¢do das monocotileddneas, a raiz primaria é denominada raiz pivotante e
cresce diretamente para baixo, dando origem as ramificagdes ou raizes laterais. As raizes laterais mais
velhas sdo encontradas mais proximas da base da raiz (onde a raiz e o caule se encontram), e as raizes
mais novas, mais proximas do &pice radicular. Esse tipo de sistema radicular — isto é, aquele que
apresenta uma raiz primaria extremamente desenvolvida e suas ramificacbes — € chamado sistema
radicular pivotante” (RAVEN; EVERT; EICHHORN, 2014, p.1037, 1038).
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os trabalhadores ou “pecas” edificadoras dessas sociedades trabalham para um cérebro

central, para o poder uno.

Na segmentacdo rizomatica'® o poder é dividido entre vérias centros, possui uma
estrutura geométrica ideal e autossuficiente. Funciona como a grama, que possui
pequenas folhas e raizes, se espalha e predomina a superficie do solo, se alastra entre a
terra e 0 ar. Geralmente quem exerce esse tipo de segmentacdo € o Estado que, para
manter essa estrutura, se apega a tradicdo e a alguma ideologia que controla 0s
individuos. As medidas ou segmentos se fazem geometricamente equivalentes; por
exemplo, para uma determinada quantidade de tempo “y” trabalhada se recebe “x”

como pagamento.

Todas as sociedades possuem, portanto, segmentacdes duras e flexiveis. O Estado,
poder molar (macro), produz linhas de articulagdo que cuidam para que 0 minimo de
individuos se desgarre dos papéis que desempenham dentro do sistema. A politica que o
Estado exerce estd nos papéis sociais que controlam os individuos para que continuem
sendo os chefes, os patrdes, os empregados, ou autbnomos, os professores, 0s alunos, 0s
padres, os policiais, os desempregados, os funcionarios publicos... As linhas de

articulacdo visam a manter a ordem.

16 “Nas monocotiledoneas, a raiz primaria geralmente tem vida curta, e, assim, o sistema radicular é
formado por raizes adventicias, que se formam a partir do caule. Essas raizes de origem caulinar,
comumente denominadas raizes adventicias, e suas raizes laterais ddo origem ao chamado sistema
radicular fasciculado, no qual nenhuma raiz é mais proeminente que as outras” (RAVEN; EVERT,;
EICHHORN, 2014, p. 1038).
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Porém, a segmentaridade rizomatica estd sujeita a passar por conflitos, subversdes
moleculares (micro), projecdes em linhas de fuga. As linhas de fuga em grande escala,
infiltradas e ramificadas dentro do extrato rizomatico, propem novas conexdes, sdo na

pratica a revolugdo micropolitica. Uma pratica micropolitica

[...] s6 tomaré sentido em relagdo a
um  gigantesco  rizoma  de
revolucBes moleculares,
proliferando a partir de uma
multiddo de devires mutantes:
devir-mulher, devir-crianga, devir-
velho, devir-animal, planta,
cosmos, devir invisivel-tantas
maneiras de inventar, de
"maquinar” novas sensibilidades,
novas inteligéncias da existéncia,
uma nova dogura (GUATTARI,
1980, p. 139).

Para Guattari e Rolnik (2008) a micropolitica diz respeito a formacdo de desejos no
campo social. A efetivacdo de desejos € o0 que promove a fotossintese do Plante na
Praca, e as acdes coletivas é o que ddo coeréncia ao conjunto. Colaboradores, andnimos
aos olhos da macroestrutura, que se apropriam do espaco social e pouco a pouco, com
suas pequenas acOes, modificam e ressignificam suas realidades e de quem frequenta

esse espaco de maneira geral.

Certeau (2011) escreve sobre a subversdo de valores feita pelos menos poderosos, a
tomada de microliberdades e a mobilizacdo de microresisténcias ao esquematizar sua
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teoria de praticas cotidianas. O autor defende que os dominados (ndo sinbnimo de
passivos) utilizam taticas de subversdo no cotidiano. Por exemplo, dentro de uma
estrutura macropolitica, o mais forte € quem define as regras a servigo do seu “poder” e
“querer”, aos mais fracos restaria apenas seguir suas ordens. Porém, sugere que 0S
subordinados ndo necessariamente precisam adotar a mesma postura prescrita pelo
poder do mais forte, defende o uso de “engenhosidades do fraco para tirar partido do
forte” (CERTEAU, 2011, p.44) e a antidisciplina.

Transpondo o exemplo pratico para a nossa realidade, imaginamos que a praca € 0
ambiente apropriado e reservado para o lazer passivo do cidaddo, onde apenas se
desfruta o que é oferecido, o que é sugerido pela estrutura. Ao se aliar ao Plante na
Praca, o cidad@o continua com os preceitos de aproveitar o que a praga oferece, mas
comeca a imaginar mudancas que poderiam melhorar o local para suas praticas de lazer,
comeca a colocar em acao 0s seus “quereres” e ndo mais se disciplinar as possibilidades
preestabelecidas, se é que elas existem. A partir disso, vai se servir ndo apenas dos
bancos para se sentar, mas vai imaginar que embaixo da arvore pode ser um bom espaco
de leitura, que a praca poderia ter mais sombra, que ela poderia ser mais iluminada, que
a grama € Otima para piqueniques, que existe um painel de energia que pode ser usado
para aparelhagem de som, observa toda a terra disponivel para o plantio, a 4gua tratada
que sai das torneiras para regar e a méo-de-obra dos visitantes que acolhem a ideia para
ajuda-lo na manutengédo de seu canteiro e, consequentemente, os cidaddaos comecam a

habitar e a aproveitar a praca.
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A antidisciplina estd em continuar a desfrutar da pracga, concebida pelos poderes oficiais
para isso, mas por meio de “camuflagens” fazemos o0s usos criativos ou contra-uso a
nosso favor, assim como queremos que sejam feitos. Em outras palavras, “a presenga e
a circulacdo de uma representacdo (ensinada [...] por educadores ou por vulgarizadores)
ndo indicam de modo algum o que ela é para seus usuarios” (CERTEAU, 2011, p.39). O
que é ensinado ou vulgarizado por educadores ndo necessariamente serd apreendido da
mesma maneira por seus alunos, eles podem ter diferentes interpretacdes e utilizar esses
ensinamentos de maneira criativa a seu favor, sendo indisciplinados em pequenos

gestos, sem desobedecer, mas se aproveitando das pequenas brechas.

Concluimos, a partir da “politizacdo das préaticas cotidianas” (CERTEAU, 2011, p.44),
que com pequenas ac¢des no dia-a-dia produziremos raizes e articulagdes infiltradas no
interior dos sistemas. Essas “ervas micropoliticas” que alteram e ressignificam a
estrutura dos macropoderes, deixa 0s sujeitos dominadores imaginarem que apenas eles
tém “poderes” e “quereres”, mas garantem que também nossos desejos ou necessidades

sejam reivindicados e exercidos por nds mesmos.

O Plante na Praca é uma acdo artistica cotidiana, liquida, fragmentéria, coletiva,
anobnima, que modifica espagos partilhados. Por ter sido edificado por varios
colaboradores e por eles contribuirem continuamente, em seus diferentes periodos de
disponibilidade, a acdo politica coletiva é fortalecida, pois todos trabalham para o
mesmo fim, o bem comum da pracga. Por conta disso, 0 sentimento de apropriacdo

coletivizada, de domesticacdo do espaco publico partilhado é aumentado.
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Vocé pode dir para o microcapitulo 3, “Modo de usar 96”.

Explore o microcapitulo até receber outro direcionamento de

14, ou siga em frente.
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microcapitulo 3: imagens e acoes

Modo de usar 1

Depois de baixar o aplicativo leitor de QR code, leia esse codigo e escute a entrevista.
Se vocé preferir usar o computador, acesse o site do youtube, no campo de busca digite
“Entrevista 1”.

Cole a imagem na parede na direcéo 3.
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Modo de usar 2

Leia o cddigo com o aplicativo e veja a segunda entrevista. Se for usar o computador,
no canal Plante na Pracga acesse o video “Entrevista 2”. Cole na direcéo 2. Em seguida,
volte para o texto e leia o subtitulo “A agdo Plante na Praga”, na pagina 29.
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Modo de usar 3

O Plante na Praca mimetizou o ciclo de vida do girassol. Foi semeado, criou brotos,
cresceu, desabrochou flor, produziu sementes, que foram semeados novamente. Cole
essa imagem do ciclo do girassol em diregéo ao girassol desenhado no direcionador. A
ponta da agulha também deveréa estar apontada para essa direcao.

82



Modo de usar 4

Cole essa imagem do lado esquerdo do primeiro girassol.
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Modo de usar 5

Cole essa imagem do lado direito da primeira.
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Modo de usar 6

Cole essa imagem do lado esquerdo do trio.
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Modo de usar 7

Cole essa do lado direito das quatro imagens.
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Modo de usar 8

Cole essa do lado esquerdo das cinco imagens.
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Modo de usar 9

Cole essa ultima imagem do ciclo do lado direito do grupo.
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Modo de usar 10

Se tiver com o celular, leia o codigo. Se estiver no computador, acesse o canal do Plante
na Praca, no youtube, e abra o video “Entrevista 3”. Cole na direcéo 8.

Se preferir continuar a leitura de imagens, siga em frente. Se preferir va para o
microcapitulo 1 e leia o subtitulo Espa¢o da acdo, na pagina 33.
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Modo de usar 11

Cole essa imagem na parede, na direcdo 11.
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Modo de usar 12

Esse foi 0 primeiro dos oito canteiros de girassois plantados na praca. Cole essa imagem
na parede na direcdo 6.
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Modo de usar 13

Cole essa imagem na direcéo 10.
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Modo de usar 14

Cole essa imagem na parede, na direcéo 7.
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Modo de usar 15

Cole essa imagem na direcéo 5.
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Modo de usar 16

Regando os girassois com regador amarelo para ficarem mais amarelos!

Coleentre 2 e 3.
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Modo de usar 17

Cavando para plantar. Cole na direcdo 9.
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Modo de usar 18

Canteiro jovem. Cole na direcéo 11.

et g 1l
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Modo de usar 19

Quando questionada, eu sugeria que os “plantadores” plantassem seus canteiros no
quadrante da praca mais proximo de sua casa. Assim, todos os dias ao chegarem, o
canteiro era sua primeira visdo. Mas, persistindo na duvida, essas placas foram
colocadas junto a canteiros demarcados em varias partes da praca, para sinalizar que o0s
interessados poderiam ocupar o lugar. Essas placas também foram colocadas em
canteiros de girassois depois de secos. Cole na dire¢do 4. Se desejar, va para o subtitulo
Arte ambiental no microcapitulo 1.

98



Modo de usar 20

Faca a leitura do QR code pelo celular ou acesse o video “Biblioteca Publica” no canal
do Plante na Praga no youtube. Cole na direcéo 6.
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Modo de usar 21

Plantio do canteiro por Miriam. Cole essa imagem na direcéo 5.
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Modo de usar 22

A “Zona da Amoreira” foi plantada por Marlene C., irma de Miriam. Os dois canteiros
foram plantados bem proximos, entdo cole essa imagem em dire¢cdo ao numero 5,
préximo a imagem anterior.

101



Modo de usar 23

O “Trocando Palavras” surgiu apds a “Biblioteca Publica”, talvez como uma evolucéao
dela. Seus idealizadores entenderam que a biblioteca fixa ndo promovia o encontro e a
troca de experiéncias de leitura e conversas. O “Trocando Palavras” funcionou como
um evento, que ocorria sempre de manha, no ultimo domingo do més, onde todos
podiam tomar café da manha juntos, doar livros, levar outros para casa e conversar
sobre as leituras. Uma das edi¢des do evento contou com a participacdo de um grupo
musical e com a exposi¢édo de telas. Cole na direcdo do desenho do girassol.
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Modo de usar 24

Leia 0 QR code pelo celular ou busgue pelo endereco “Plante na Praga” no Facebook.
Este é o Unico video no album do perfil. Cole junto com a foto anterior.
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Modo de usar 25

Vaérias revistas e livros eram deixados nos bancos ou em varais por Marlene, com a
intencdo de incentivar a leitura na praca. Cole a imagem na direcéo 9.
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Modo de usar 26

Piquenique-café-da-manh& na pracga. Cole a imagem entre 6 e 7.
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Modo de usar 27

O “curta-vida-curta” foi um dia artistico-festivo que aconteceu em um final de semana
na praca, nos Ultimos dias de vida dos girassois. Os artistas convidados promoveram
trabalhos artisticos de caracteristicas transitoria/efémera e participativos no contexto da
praca, no qual todos os frequentadores foram convidados para participarem. Na imagem
“Horizontatize-se no espa¢o urbano” de Mara Porto. Cole na direcéo 2.

106



Modo de usar 28

Regando os girassois. Cole entre 6 e 7. Se desejar, avance algumas paginas e va para o
microcapitulo 2, subtitulo Arte e politica, na pagina 62.
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Modo de usar 29

Ampliagéo do canteiro por Celinha, Ricardo e companhia. Esse canteiro ja existia antes
do plantio dos girasséis e sé continua a expandir. Cole essa imagem na parede, na
direcdo entre o nimero 11 e o desenho do girassol.
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Modo de usar 30

Mae e filha regando os girassois no fim da tarde. Cole na diregéo 3.
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Modo de usar 31

Uma arvore nasceu espontaneamente na casa de Isabela. Ela e a avo decidiram muda-la
para a praca, onde o espago para crescer € maior. Cole entre as direcoes 5 e 6.
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Modo de usar 32

Antonino estava de mudanca para uma casa mais proxima da praga. As plantas da antiga
casa foram transportadas para a praga, onde fez um canteiro ndo mais particular, mas
coletivo, dedicado aos netos. Cole a imagem na parede na dire¢do 10. Leia 0 QR code
pelo celular ou busque pelo video “Plantio de canteiro 2” no canal do youtube do Plante
na Praca.
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Modo de usar 33

Plantio de mudas frutiferas em familia. Arquimino, o avd, planta e cuida das mudas
imaginando que seus netos comerdo as frutas. Mais tarde, seu filho também comegou a
plantar outras arvores. S8o vérias mudas, elas estdo em linha e ocupam toda a lateral da
praca na direcdo entre 7 e 11. Cole essa imagem na direcdo 9.
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Modo de usar 34

Recado aos visitantes. Cole junto as imagens da “Zona da Amoreira”, na diregéo 5.
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Modo de usar 35

Varal de leitura. Cole a imagem na direcdo 10.
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Modo de usar 36

AvO e neto passeando com seus cachorros. Eles alimentam véarios cachorros
abandonados na praca. Cole a imagem na direcéo entre 8 e 9.

Se desejar, volte para o microcapitulo 1, subtitulo Estreitamento das ligagcdes, na
pagina 41.

115



Modo de usar 37

Va até a praca mais
proxima. Sente-se
em algum banco ou
na grama. Observe
as pessoas e suas
atividades. Inicie
uma conversa.

Siga as instrucdes. Cole onde desejar. Depois, volte para 0 microcapitulo 3.
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Modo de usar 38

Faca a leitura do QR code pelo celular ou acesse pelo canal do youtube do Plante na
Praca o video “Plantio de canteiro”. Cole na direcéo 3.
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Modo de usar 39

Semeando. Cole a imagem entre 5 e 6.
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Modo de usar 40

Regadores permanentes e mangueiras, proximos a muda de jabuticabaeira. Cole a
imagem na direcao 8.
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Modo de usar 41

Ginastica na praca. Cole a imagem na direcdo 11.
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Modo de usar 42

Entardecer com girassois. Cole a imagem na direcéo 5.
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Modo de usar 43

Piquenique na praga. Cole na dire¢do 10. V& para o microcapitulo 1 e leia o Subtitulo
Tecer a praga, na pagina 46.
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Modo de usar 44

Se estiver usando o celular, leia 0 QR code. Se quiser usar o computador, va até o canal
do “Plante na Praga” e assista 0 video “Regando canteiros”. Cole na dire¢éo 10.
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Modo de usar 45

Essa é a Praca Said Chacur na década de 80. A foto foi cedida por uma moradora
veterana. Por ndo fazer parte do presente atual, cole essa imagem ao contrario, com a
frente virada para a parede, onde encontrar um canto vazio.
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Modo de usar 46

Passeio canino. A noite ele estar por toda parte. Cole onde desejar.
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Modo de usar 47

Primeiras lixeiras instaladas na praca. Cole na diregdo 9.
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Modo de usar 48

Canteiro plantado por José e Sandra, apaixonados por plantas e pela neta Sofia, que
mora longe, em outro pais. Eles plantaram aqui e ela planta I&. Cole em direcdo ao
namero 7.
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Modo de usar 49

Regando os girassois. Cole na direcéo 9.
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Modo de usar 50

“Zona da Amoreira” florida. Cole junto a outra imagem da ZA, na diregdo 5.
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Modo de usar 51

Primeira horta plantada na praca. Balthazar, o plantador, se preocupava bastante com a
beleza do canteiro, frequentemente perguntava para as pessoas se elas achavam estranho
plantar um canteiro de hortalicas na cidade, na praga. Perceba que a “Zona da
Amoreira” esta ao fundo. Cole entre as direcdes 5 e 6.
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Modo de usar 52

N3o deixe que alguém
pise no coco do seu
do seu péludinho.
Tem sacolas aqui!

Projeto Plante na praga

Essa campanha comecou devido a grande quantidade de cocd que existia na praca. Os
frequentadores abasteciam as placas com as sacolas, para serem usadas por donos de
cachorros que as vezes esqueciam. Depois da grande oferta de sacolas, a quantidade de
cocO espalhada pela praca diminuiu. Cole na direcéo 3.
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Modo de usar 53

Canteiro dedicado & Sofia florido. Mesmo morando em um bairro distante, os avds
diariamente vao a praca rega-lo. Cole préximo a foto do plantio, em direcdo ao nimero
7.
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Modo de usar 54

Essa imagem foi retirada do Google em uma data anterior ao Plante na Praga. D& para
perceber o quanto a praca fica seca em uma determinada data do ano. A Unica mancha
verde fica perto de uma torneira. Cole essa imagem ao contrario, com a frente virada
para a parede, onde encontrar um canto vazio.

Se desejar, vad para 0 microcapitulo 1 e leia o subtitulo Praticas colaborativas

duradouras, na pagina 48.
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Modo de usar 55

Placa sugestiva. Cole a imagem na direcdo 7 e 8.
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Modo de usar 56

Va até a praca
que VOCE mais
gosta. Tire os
sapatos e pise
ha grama.

Siga a instrugdo, depois volte para 0 microcapitulo 3. Cole onde desejar.
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Modo de usar 57

Placa sugestiva. Cole a imagem na dire¢éo 6.
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Modo de usar 58

Leia 0 QR code ou procure pelo video “Ervas” no canal do Plante na Praca no
Youtube.
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Modo de usar 59

Reflex&o e brincadeiras. Cole a imagem na direcdo 6.
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Modo de usar 60

Ao ir para a praga regar canteiros, Eugénio passava a maior parte do tempo observando
os passarinhos. Decidiu instalar ninhos nas arvores. Cole a imagem na entre as dire¢oes
le2.
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Modo de usar 61

Devido a ndo existéncia de lixeiras, vérias dessas foram colocadas na praca pelo
colaboradores, algumas assim, desenhadas, e outras, cestos trazidos de casa. Cole essa
imagem entre a direcdo do girassol e do nimero 1.
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Modo de usar 62

Canteiro aberto plantado por Mariana e Jodo. Esse canteiro acompanha uma reflexéo,
fruto da vivéncia na partilha da praga: “Pensamos bem, Jodo e eu, e decidimos nao
cerca-lo. S6 fizemos uma barreirinha para impedir que a bola do meninos bata
diretamente nas plantas. Achamos que isso se encaixa melhor com a filosofia de plantar
em um espago publico — ainda que isso nos custe mudinhas quebradas ou estragadas,
paciéncia. Ndo cercar também nos permite ndo nos apegar tanto as coisas, uma
capacidade que a gente tem de desenvolver todo dia (é dificil!).” (Mensagem de
Mariana via Facebook). Cole entre as direcOes 4 e 5.
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Modo de usar 63

Ana e Rosana decidiram fazer canteiros onde j& existiam &rvores plantadas por elas
mesmas ha alguns anos. A sinalizacdo dos canteiros era feita assim, com garrafas. Cole
essa imagem na parede, na direcdo 11.

142



Modo de usar 64

«Ali até santos davam flor nas pedras.

Porque todos estavamos abrigados pelas palavras.

Usavamos todos uma linguagem de primavéra.»
¢\ Poema por M. de Barros, canteiro por Alzira

Projem Plante na Praga

Mesmo morando em outra cidade, Alzira decidiu fazer um canteiro embaixo de uma
mangueira da praga. O canteiro foi regado e recebeu novas mudas de outros
colaboradores. Cole entre 7 e 8.
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Modo de usar 65

Lobeira. Arvore nativa da praca. Cole na direcao 10.
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Modo de usar 66

A primeira horta, plantada por Balthazar, ja produz rucula, salsinha, cebolinha, horteld,
pimentas... Cole essa imagem entre 0s nimeros 5 e 6, ao lado da primeira foto do
canteiro.
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Modo de usar 67

Leia o codigo pelo celular ou busque por “Canteiro em obras” no canal Plante na Praca
no Youtube. Cole na direcéo 3.
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Modo de usar 68

Regando o canteiro dedicado & Sofia. Cole proximo as imagens do canteiro, na dire¢do
7.
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Modo de usar 69

Canteiro de sonhos
e de \irios vermelhos
e amarelos,

plantados por Joana.
Projeto Plante na Praca

Joana frequentava a praca diariamente por volta das 18 h. Quanto existia bancos livres,
ela se sentava e observava a praga. Logo ela decidiu plantar um canteiro para regar no
tempo livre. Cole essa imagem na direcdo entre 8 e 9.
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Modo de usar 70

Durante o entardecer e a noite a copa das mangueiras impede a passagem de luz dos
postes. A falta de iluminacdo impede a visdo da calgada acidentada, deixando os
caminhantes e corredores inseguros para transitar no local. A ideia de uma colaboradora
foi pintar de branco algumas partes da calcada e o caule das arvores, para que a luz seja

refletida. Cole a imagem na direcéo 2.
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Modo de usar 71

Trocando palavras. Cole em direcdo ao desenho do girassol.
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Modo de usar 72

Moradora coletando o lixo na praga. Cole na direcdo 9. Se desejar, va para 0
microcapitulo 2 e leia o subtitulo Ac¢&o: brotar, na pagina 65.
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Modo de usar 73

o of
g” %S ’i.*’f’-'.-b'i b |

Esse canteiro foi mexido e remexido por varias pessoas em diferentes horarios do dia,
por isso ele teve diversos tipos de plantas e também vérias delas foram podadas sem
querer. Foi nele também que floriu a segunda geracao de girassois. Cole na dire¢éo 8.
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Modo de usar 74

Enquanto o Ipé perde suas folhas no ciclo natural, a Jade brota trepando em suas cascas.
A recompensa por hospedar a trepadeira € receber por tabela muita 4gua diariamente.
Cole essa na diregéo 8.
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Modo de usar 75

Regando as mudas. Cole entre as dire¢des 9 e 10.
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Modo de usar 76

Va para a praca
mais proxima de
onde vocé esta.
Aprecie as arvores.
Quantos passaros
vocé consegue
contar em 5 min?

Siga as instrucdes. Cole onde quiser. Depois, volte para 0 microcapitulo 3.
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Modo de usar 77

Nascimento da horta. Cole a imagem na dire¢éo 4.
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Modo de usar 78

Essa foi a segunda horta plantada na praga, mas no quadrante oposto. Nela foi plantado
jilg, tomate, cebolinha... Cole na parede do lado oposto, na direcéo 11.
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Modo de usar 79

Tronco de arvore nativa da praga. Cole entre as diregdes 3 e 4.
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Modo de usar 80

Essa paineira foi adubada com a parte da ligacdo entre Aurora e Dani. Assim que
Aurora nasceu, seus pais guardaram a placenta, que depois foi plantada pela familia
junto com a arvore. Cole na diregéo 6.
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Modo de usar 81

Pegue sementes de
girassol plante uma em
um vaso e deixe em
casa. Plante o restante
em uma praca ou algum
lugar partilhado. Inicie
um ciclo.

Siga as instrucGes e depois volte para 0 microcapitulo 3. Cole onde desejar.
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Modo de usar 82

Moradores coletando lixo da praga. Cole a imagem entre as diregdes 8 e 9.
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Modo de suar 83

Ninho instalado na arvore. Cole proximo a imagem do idealizador da agdo, entre as
direcbes 1 e 2.
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Modo de usar 84

Lirio florido. Cole proximo ao canteiro plantado por Joana, entre as direcoes 8 e 9.
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Modo de usar 85

Piquenique na praca. Cole na direcdo 8.
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Modo de usar 86

Apds receber agua e adubo, o cajueiro produziu frutos. Na foto, Marlene B. e seu caju.
Cole a imagem na direcéo 4.
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Modo de usar 87

Essa Maria e-muito Lerd
para pedir agua.
N3ao deixe ela morrer,
regue antes!

Plantadas por Marlene.

Projeto Plafite na praga

Esse também foi um dos primeiros canteiros da praca, foi plantado por Marlene F.
Nessa foto, ele ja esta desenvolvido, com flores. Note que ao fundo esta o canteiro
dedicado a Sofia. Cole entre as direcGes 6 e 7.
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Modo de usar 88

Jabuticabeira plantada para o recém-nascido Arthur. Cole entre as direcdes 5 e 6.
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Modo de usar 89

Canteiro de flores e mangueira plantadas por Vanessa e seus filhos. Eles adotaram
também arvores préximas para regar, como 0 pequizeiro. Cole a imagens entre as
direcdes 4 e 5.
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Modo de usar 90

Regadores permanentes. Cole na diregéo 9.
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Modo de usar 91

Chuva chegando, céu da Praca Said. Cole em algum lugar alto.
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Modo de usar 92

Gramado da Praga Said Chacur. Cole no ch&o, préximo ao seu local de leitura.
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Modo de usar 93

Brincadeiras na praca. Cole na direcdo 3.
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Modo de usar 94

Placa sugerida por Mariana e Jodo. Plantadores do canteiro aberto. Cole entre as
direcbes 4 e 5.
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Modo de usar 95

‘no seu quintal,
adote uma muda.

compartilhe.

Canto de troca de mudas. Cole entre as direces 6 e 7. Se preferir, v para o
microcapitulo 1 e leia o subtitulo Formac&o de ecologias culturais, p. 44.
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Modo de usar 96

Cole a imagem na direcéo 9.
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Modo de usar 97

Amoreira plantada por Ana e Rosana. Cole a imagem entre as direcdes 2 e 3.
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Modo de usar 98

Poda de grama semestral. Cole a imagem entre as diregdes 1 e 2.
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Modo de usar 99

Dia de praga cheia. Cole a imagem em algum canto vazio das paredes.
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Modo de usar 100

Objeto deixado na praca. A cada amanhecer esse objeto era reticado e colocado em
outro lugar. Ninguém sabe quem deixou ele 14, nem que muda de lugar. Ele passeou por
todos os cantos da praca, decida onde ele vai ficar agora e cole a imagem.
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Modo de usar 101

Cole na diregdo 2.
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Modo de usar 102

Em toda borda da praca, entre as dire¢Bes 1 e 5, tem ipés rosa. Em determinado periodo
do ano, todas as folhas caem e as flores desabrocham. Depois, as flores caem e vém as
sementes. Sao muitas! Cole a imagem na direcdo 3.
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Modo de usar 103

Plantio do canteiro de anis por Rosana. Apesar de morar em um bairro distante, ela
levou mudar e plantou um canteiro. Varios outros plantadores colaboraram regando
diariamente. Cole entre as direcbes 4 e 5.
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Modo de usar 104

T —

| PRACA
|_SAID CHACUR |
_-_______-——-——-__

Muitos dos frequentadores e colaboradores ndo sabiam nem mesmo o nome da praga.
As placas azuis foram copiadas do modelo original da prefeitura. Junto com elas foi
feita outra placa que questiona sobre o homenageado. A caixinha amarela,
acompanhada por papéis e lapis, solicitava que os frequentadores sugerissem qual nome
a praca deveria ter. Elas foram instaladas em cinco pontos diferentes e em cada um
deles os nomes sugeridos se relacionavam com o tipo de atividades predominantes da
regido. Cole a imagem na dire¢do do desenho do girassol.

183



Modo de usar 105

O canteira plantado por Miriam foi um dos primeiros da praga. Na foto, ele estd
comegando a florir. Cole proximo a foto do plantio, em dire¢do ao numero 5.
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Modo de usar 106

Plantio com o av0 e brincadeiras na praca. Cole a imagem na direcéo 10.
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Modo de usar 107

Plantio de mudas de mangueiras. Essas mudas foram adubadas com o material organico
da compostagem que Ari fazia em casa. Cole a imagem na direcdo 3.
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Modo de usar 108

Essa foto foi tirada em outubro, més marcado pelo racionamento de agua em
Uberlandia, enquanto o funcionério guardava as mangueiras na praca Clarimundo
Carneiro (centro). Nessa mesma data, a agua da Praca Said Chacur (zona leste) foi
cortada. Ao meu ver, essa foto ndo tem lugar nessas paredes. Encontre um lugar melhor
para coloca-la ou deixe escondida dentro de alguma gaveta.
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Modo de usar 109

Vi ;i’i‘ﬁ : -
| '_;‘ \ ml«-m!ar#

Canteiro plantado pela avo, Sueli, e pelo neto, Caud. Frequentemente os dois védo juntos
passear na praca e regar o canteiro. A placa foi elaborada por eles mesmos. Cole na
direcdo 1.Se desejar, va para o microcapitulo 1 e leia o subtitulo A praga, o jardim e
suas ‘contaminac@es’, na pagina 55. VVocé receberd um direcionamento para voltar para
este microcapitulo.
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Modo de usar 110

Entardecer no canteiro plantado por Celinha e Ricardo, com flores. Cole essa imagem
préximo a outra, da expansdo do canteiro, entre a dire¢do 11 e o desenho do girassol.
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Modo de usar 111

Ve

Arvore de livros. Cole na direcdo 1.
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Modo de usar 112

Regando os girassois. Cole entre 1 e 2.
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Modo de usar 113

Além do plantio de anteiro foram plantadas varias plantas trepadeiras espalhadas em
arvores da praca. Essas estdo entre as direcbes 3 e 4.
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Modo de usar 114

Canteiro plantado por Tofio dedicado a sua esposa Marcia. Junto com o canteiro foi
instalada uma placa com a seguinte mensagem: “De una simple semilla nace uma flor,
de uma simple mirada naci6 nuestro amor.”Cole essa imagem entre as dire¢des 10 e 11.
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Modo de usar 115

Esses foram os nomes para a praga sugeridos pelos frequentadores e colaboradores,
foram colocados no centro da praca. Essa acdo foi inspirada na frase do sociélogo
Armando Silva (2001, p. 21): “Apropriar-se das coisas e tornar a nomea-las, num
caracteristico exercicio existencial linguistico: aquilo que eu vivo eu nomeio.” Cole a
imagem na dire¢do do desenho do girassol, junto a imagem das placas com a caixinha.
Se desejar, va para as CONSIDERACOES FINAIS, p. 195.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando germinou, o Plante na Praca parecia ser bastante fragil. E, assim como
qualquer planta que necessita de cuidados, agua e adubo, a acdo artistica precisava ser
alimentada por pessoas ativas, que estivessem dispostas a (com)partilhar o espago, a
mexer com a terra, pér em pratica suas ideias e contra-usos e, que além de doar seu

tempo e boa vontade, corriam o risco de receber reprovacgdes da vizinhanca.

Em pouco tempo comecaram a surgir os primeiros brotos, e em seguida se alastrou para
0s quatro cantos do jardim, como as raizes do gramado da Praca Said Chacur. Entrou na
vida cotidiana de cada um dos que foram tocados com a acdo e decidiram iniciar seu
proprio ciclo, propor contra-usos coletivos ou frequentar mais o0 espaco e participar

dessa aventura.

Todos os difusores de sementes, polinizadores, participantes ou testemunhas oculares
desse processo partilham da autoria da agéo e a repassam, desde os andnimos no
processo até os mais frequentes na domesticacdo da praca, muitas vezes presentes de

maneira ndo continua, mas igualmente significantes para a manutencdo da acao artistica.

Os girassais e as plantas da Praca Said Chacur recebiam o sol cada dia mais vigorosas, e
com isso uma nova praga era construida pelos frequentadores e colaboradores. A praca

comecou a ter maior visibilidade devido a mobilizacdo dos colaboradores, foi noticiada
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pela midia local, por via impressa, radio, televisdo e internet. Com a praca cheia de
pessoas, sentiu-se 0 espaco mais seguro dos problemas urbanos que o abandono pode

gerar. .

Dois anos apos o inicio do Plante na Praca, constatamos materialmente como mudanca
a presenca de muitas arvores, canteiros, plantadores, leitores... que permanecem ativos
ocupando a praga, que continua sendo amplamente visitada. As fotos de busca virtual da
praca no Google, que antes apareciam apenas uma grama Seca, agora aparecem 0S
pequenos canteiros diante da grande extensdo da praca. Nas redes sociais, 0s visitantes
se marcam e fazem selfies visitando a praca, como um local de destaque. Quanto as
instalagdes fisicas da praca, apds inimeros pedidos de reforma pela comunidade, a
prefeitura instalou um parquinho infantil de madeira dentro de uma caixa de areia, Seis

placas de cimento com poesias e alguns novos bancos.

Pode-se dizer que o Plante na Praca atingiu as suas expectativas de sensibilizar um
lugar. Além disso, incentivou as pessoas a plantarem suas proprias pracas e construi-las
da maneira que melhor pudessem partilhar de suas flores e frutos. Acreditamos que,
para além da acéo artistica, os colaboradores foram estimulados a pensar mais sobre a
politica dos ambientes partilhados que frequentam, a conversar sobre isso e a produzir

por conta prépria solucdes para melhorar o que gostariam que fosse diferente.

Para Ranciere (2012, p.60) “a politica € a pratica que rompe a ordem da policia que

antevé as relacBes de poder na prépria evidéncia dos dados sensiveis [...] comeca
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quando ha ruptura na distribuicdo dos espagos e das competéncias — e incompeténcias”.
O Plante na Praga incentiva que se discuta e se execute politica na Praca Said Chacur e
nos espacos de partilha. Tomar consciéncia de que os espacos publicos devem ser
(com)partilhados, que sdo propriedade comum e que ndo apenas a prefeitura pode
intervir, incentivou os colaboradores a fugirem dos condicionamentos com relagdo ao
espaco e a interacdo fez com que saissem da rotina e utilizassem a praca de uma
maneira diferente da usual. O Plante na Praca contribuiu para que eles se tornarem
ativos no seu ambiente de lazer e também produtores/participantes de um trabalho de
arte, portanto produtores ativos e fruidores atentos dentro do campo da arte e na cidade.

As reflexdes geradas por essa pesquisa permitiram aproximar e colocar em discussao
conceitos que friccionam espaco e comunidade, como as noc¢des de site na arte,
especificamente site-oriented, segundo Kwon (2008), e Arte ambiental, de Oiticica
(1986). A participacdo de maltiplos atores nas propostas artisticas contemporaneas e o
papel do artista nesses contextos foram objeto de estudo via Estética relacional, de
Bourriaud (2009), Estética da emergéncia, de Laddaga (2012) e Arte contextual, de
Ardenne (2002). A reflexdo sobre o carater ativista da acdo Plante na praca permitiu
aproximacdes entre o trabalho do artista discursivo e do etnografo e ainda explorar
conceitos, tais como: Acdo politica e Liberdade, de Arendt (1987), Dissenso e
Emancipacéo, de Ranciére (2012); Devir e Micropoliticas, de Deleuze e Guattari (1980,
2004, 2012) e Invencdo do cotidiano e Antidisciplina, de Certeau (2011). No contexto

do trabalho, subterraneamente, esses vasos-tedricos comunicantes, arejaram e também

197



fortaleceram o solo de uma préatica propriamente fragil por estar fundada no efémero e
no transitorio.

A dissertacdo-praga-sitedtica ndo pretendeu ser a objetificacdo do Plante na Praca; é
um desdobramento da acdo artistica urbana, e também pode ser lida e interpretada
independente de se conhecer o Plante na Praga fisicamente. Ela discute a a¢do artistica
no contexto contemporaneo da arte e da politica, rememora imageticamente o que foi a
acao urbana, propGe agdes para se “estar na praga”. Esse tipo de estrutura foi proposta
para que o leitor (re)crie em seu espaco de leitura um site e vivencie essa construcéo,
assim como o0s colaboradores construiram o Plante na Praca. O site sO pode ser

edificado se o proprio leitor se dispuser a construi-lo.

Se gostou da experiéncia, vocé pode voltar ao microcapitulo

3 e dniciar um novo ciclo, ou oferecer ao trabalho um novo

leitor.
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ANEXOS

Anexo 1

Trata-se de uma entrevista para o programa De Bairro em Bairro.

Se vocé deseja assistir pelo celular, leia o cbédigo a

seguir. Se quiser usar o computador, acesse o youtube e no

campo de busca digite “De Bairro em Bairro: 04 - Santa

Ménica e Shopping Park”.
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Anexo 2

Fonte:
http://g1.globo.com/minas-gerais/triangulo-mineiro/noticia/2012/02/moradores-
reclamam-de-descaso-em-praca-de-uberlandia.html

G]Triénqulo Mineiro 02/02/2012 16h44 - Atualizado em 02/02/2012 16h44

Moradores reclamam de descaso em praca de Uberlandia

Além do mato alto e calcadas estragadas, local esta sujo e com buracos. Ha um projeto de

revitalizacdo sem data para comegar, disse secretario.

Moradores reclamam de pra¢a abandonada no Santa Moénica (Foto: Reproducdo/TV Integracéo).

A Praca Said Chacur, no Bairro Santa Monica, em Uberlandia, tem sido motivo de
reclamacdo dos moradores do entorno. Além do mato alto e calcadas estragadas, a area tem
bancos quebrados, esta suja e com muitos buracos.

As raizes expostas das arvores também sdo um risco para quem passa pelo local. De

acordo com a aposentada Maria Célia Campos, hd pouco tempo uma senhora caiu e quebrou
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um brago e uma perna. “Eu e meu marido ajudamos a socorré-la assim que ela caiu no
buraco. E muito dificil passar por aqui, temos que desviar a todo tempo dos obstaculos”,
disse.

Os moradores alegaram que o local estd abandonado. “Néo tem pista de caminhada
ou de ciclovia. O local ndo tem atrativo nenhum. Temos que sair e ir para outro lugar para
caminhar porque ndo tem como fazer isso aqui”, contou a professora Marli Oliveira.

A psicologa Eulalia Rodrigues disse que pedidos de melhorias foram feitos mais de uma vez.
“J& pedimos para a Prefeitura olhar com carinho e atencédo para esse local, mas nada tem sido
feito”, disse.

De acordo com o secretario de Servigos Urbanos de Uberlandia, Wilmar Ferreira, na
proxima semana sera feita o servico de rogagem no local. Segundo ele, ha um projeto de
revitalizagdo em pauta. “Mas ndo é possivel afirmar em qual data comecaremos 0s

trabalhos”, disse.
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Anexo 3

Fonte:
http://m.g1.globo.com/minas-gerais/triangulo-mineiro/noticia/2014/04/moradores-de-
uberlandia-fazem-de-praca-extensao-do-jardim-de-casa.html

Vizinhos em Uberlandia fazem de praga uma extenséo do jardim de casa
Grupo cuida de canteiro com frutas e hortaligas em praca publica. Projeto é orientado
por estudante de artes da UFU. 20/04/2014 08h05 - Atualizado em 20/04/2014 08h52

Moradoras colocam latas para servir de lixeira. Por Lorena Carrijo Do G1 Triangulo Mineiro

"Se vocé me adotar e cuidar de mim, recompensarei com flores". Frases de
incentivo para cuidar do meio ambiente estdo espalhadas na Praca Said Chacur, em

Uberlandia, para atrair o olhar de quem passa pelo local, no Bairro Santa Mdnica. As
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placas espalhadas por todos os lados foram colocadas pelos vizinhos, que se uniram
para cuidar do local, como proposta de um projeto de mestrado de uma estudante de
artes da Universidade Federal de Uberlandia (UFU).

O projeto da estudante Andressa Boel teve inicio em fevereiro deste ano e o

objetivo é fazer um paisagismo em uma praca, porém com o perfil da comunidade. E
deu certo, os vizinhos aderiram a proposta e criaram um grupo, que cuida do local como
se fosse o jardim das préprias casas.
Andressa explica que comecgou plantando girassois e colocando plaquinhas em volta,
para incentivar as pessoas a regarem e cuidarem das flores, e assim, para todos se
sentissem a vontade de plantar. Vendo o exemplo da jovem, 0s vizinhos comecaram a
fazer os proprios canteiros e plaquinhas, deixando a praca decorada.

Segundo a estudante, a aceitacdo dos vizinhos foi melhor que o esperado e
deixou claro que tudo o que é feito na praca nao é pensando em reconhecimento e nem
em dinheiro. “O projeto ndo tem nenhum envolvimento politico e sdo as pessoas que
moram aqui que decidiram fazer por conta propria, sem buscar uma autopromocao.
Quero justamente frisar que as pessoas conseguem ter bons resultados por elas
mesmas”, disse. A estudante ainda afirma que a recompensa que as pessoas recebem €é a
relacdo com todos em volta, a troca de conhecimento, além de sementes e mudas das
plantas.

Segundo a moradora Ana Abdalla, o projeto serviu para unir mais 0s vizinhos.

“Depois de projeto nés ficamos mais na praca, conversamos mais. E outro ponto bom
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foi que alguns usuarios de drogas que vinham aqui, pararam de frequentar a praca,
depois que viram que ela esta sendo cuidada por n6s”, contou.

As pessoas conseguem ter bons resultados por elas mesmas.

— Andressa Boel, estudante.

Além de varios canteiros e hortas plantadas, os vizinhos tiveram a ideia de
espalhar latas de tintas ou de plastico nas arvores, para servir como lixeira. Algumas séo
até decoradas. Outra ideia que serve para limpar a praca sdo placas com sacolas
plasticas amarradas, orientando para aqueles que tiverem cachorro limparem as fezes
dos animais. Além disso, a estudante ainda colocou algumas imitagdes de ninhos para
incentivar os passarinhos a procriarem no local.

Célia Lopes é moradora do bairro ha 25 anos e juntamente com o marido,
comecaram a mudar a ‘cara’ da praga. Foi ele que plantou as quatro mangueiras em
volta, ha 22 anos. Ela conta que sempre cuidou e pegou o lixo do lugar, e para ela € um
sonho ver a praga como esta no momento. “A Andressa ajudou agente ndo perder as
esperancas, € sonho nosso ver a praca como esta, limpa e cheia de gente. E muito
gostoso vim aqui e ver como ela esta, porque houve uma época que ela estava
abandonada. A acéo esta trazendo criancas e dando bom exemplo para elas”, contou.

Os vizinhos plantaram também plantas frutiferas e agora é possivel colher
amoras, cajus, pequis, além da horta, que o morador Balthazar dos Reis que plantou. Ele
conta gue ja tinha vontade de plantar, mas nao tem espago em casa, e vendo a motivacdo
da estudante, resolveu fazer a horta na propria praca. “Plantei rdcula, salsa e coentro,

venho aqui todos os dias cuidar da horta. Eu gosto de plantar e achei o trabalho que a
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Andressa faz muito bonito, e ja tem outra vizinha querendo também fazer outra horta”,
contou.

Andressa Boel conta que ndo esperava a interacdo entre 0s vizinhos e pensava
gue as pessoas iam querer ajudar s6 depois que aparecessem as flores e os girassois, mas
elas decidiram ‘entrar em acdo’ muito antes disso. “Eu acho que quando as pessoas
viram um certo empenho, elas pensaram: esta acontecendo, ndo é uma promessa, € um
acontecimento. E assim comecaram a ajudar. A inciativa vem delas e eu sO ajudo,
minha iniciativa era s6 os canteiros de girassol e agora em volta tem varios canteiros e

hortas, plantados por todos”, finalizou.
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