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RESUMO

Essa pesquisa analisa a pratica pedagdgica musical mediada por intérprete no
contexto de musicalizacao inclusiva para surdos. Seu objetivo é compreender como
se desenvolvia tal pratica dentro de uma escola especifica de musica em
Uberlandia—MG, o Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli. Os
objetivos especificos da pesquisa consistem em entender a realidade desse
processo de musicalizacdo inclusiva, compreendendo as relacdes de ensino-
aprendizagem estabelecidas pela professora com os alunos surdos e a intérprete em
sala de aula, identificando quais as diferentes percepcdes que as professoras tém
frente ao aluno surdo incluido nestas aulas. Por meio da andlise da entrevista com a
intérprete, buscou-se também compreender como esta atribui significados a pratica
pedagogica das professoras. A partir desses dados, foi possivel identificar desafios e
problemas inerentes a este processo de ensino de musica para alunos surdos,
dentro de uma escola especifica de musica. A pesquisa adotou uma abordagem
qualitativa. O método utilizado foi o estudo de caso Unico e os procedimentos desta
coleta foram entrevistas e observacfes. Para o aporte teérico, foram adotados os
seguintes autores, nas respectivas teméticas: Tardiff (saberes docentes), Ann-
Darrow (com adaptacdes metodoldgicas para o ensino de musica para surdos) e
Evelyn Glennie (mostrando a possibilidade do surdo em aprender musica). Os
resultados apontam para algumas questdes inerentes a triade professor - intérprete-
surdo, os desafios a serem superados pelos professores que se veem em sala de
aula inclusiva sem ter formacao/capacitacdo para tal, e questbes que envolvem o

cumprimento as leis que amparam esta modalidade de ensino pela escola.

Palavras-chave: Musicalizagdo. Incluséo. Surdez.
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ABSTRACT

This research deals with the pedagogical music practice mediated by the sign
language interpreter in an inclusive context for music teaching with deaf students.
The research aimed at understanding how such pedagogical music practice was
undertaken within a specialist music school in Uberlandia — MG, the State
Conservatory of Music Cora Pavan Capparelli. The more specific aims involved
understanding the educational reality of this inclusive musicalization process,
verifying the teaching-learning relations established by the teachers, the deaf
students and the sign language interpreter in the classroom; thus, it was finding out
different perceptions of the teachers in relation to the deaf students included in the
music lesson. The interview with the sign language interpreter attempted to
understand her perception on the pedagogical practice of the music teachers. In such
context, it was possible to identify inherent challenges/problems from the process of
teaching music for deaf students in a specialist music school. The reseach study
adopted a qualitative approach. The method employed was a case study and the
procedures for data collection were based on semi-structured interviews and
observations. The theoretical framework was underpinned by the following authors:
Tardiff (teaching skills), Ann Darrow (methodological adaptation for music teaching
for deaf students) and Evelyn Glennie (the individual deaf and music). The results
suggest that there are inherent in the triad teacher - sign language interpreter - deaf
student, pedagogical challenges to be overcome by the teachers without a consistent
formation/training in the inclusive musicalization lessons, and issues involving to the
implementation of laws that underpin this music teaching modality in the

Conservatory.

Keywords: Musicalization. Inclusion. Deafness.
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1 INTRODUCAO

‘A propria letra ja traduz meus sentimentos. Eu
descrevo 0 mundo a partir da visdo de um surdo,
que também possui sentimento, porém, diferente de
um ouvinte. Quero mostrar para as pessoas que 0s
surdos também podem sentir a musica de sua
propria maneira através de um “sentido” que os
ouvintes as vezes nao percebem, que é a vibragao”.
(Primeiro DVD da Banda Ab’Surdos, 2010).

Esta foi a resposta dada pelo aluno Levy Costa ao ser questionado sobre o
gue ele quis expressar por intermédio da letra da musica “Que absurdo”, composta
para a Banda Ab’Surdos, inserida no Projeto “O surdo: Caminho para a Educagao

Musical”?

. Esse projeto acontece no Conservatoério Estadual de Musica Cora Pavan
Capparelli (CEMCPC), Uberlandia-MG, onde atuo como professora de mdusica
(instrumento teclado) para alunos surdos. Como especialista em Educacao Especial,
fui convidada a atuar nesta area de ensino, em 2005, pela professora proponente do
projeto acima citado.

A partir de experiéncias como esta junto a Banda Ab’Surdos, tive reforcada
minha crenca sobre o quanto € possivel a muasica ser ensinada e aprendida por
alunos surdos dentro de uma escola de musica, como é o caso do CEMCPC.
Entretanto, o ensino de musica “tem sido privilégio dos ouvintes” (HAGUIARA-
CERVELLINI, 1986, p. 14), embora pesquisas tenham demonstrado a possibilidade
de educacdo musical de pessoas surdas (FINCK, 2009).

Por muito tempo, houve uma concepc¢éo de que a musica estaria diretamente
ligada a audicéo; logo, quem néo dispunha deste sentido, automaticamente estaria
impossibilitado de viver uma experiéncia musical. No entanto, sabemos que a
musica pode trazer inUmeros beneficios para os surdos, tais como favorecer o
desenvolvimento integral deste como pessoa, possibilitando-lhe liberdade,
criatividade e comunicacdo, e basicamente a expressdo e vivéncia de estados

afetivos, de prazer e autorrealizacéo, que ira contribuir para a construcéo positiva da

! Fala de Levy Costa, retirada do primeiro DVD da Banda Ab’Surdos, 2010.

2 Este projeto estd sendo desenvolvido desde 2001, e tem como proponente a professora Sarita
Araujo Pereira. E um projeto continuado para ampliacdo do atendimento ao surdo, com proposta da
ampliacao de apoio pedagdgico na area de Educagdo Musical Especial no CEMCPC.
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autoimagem, assim como seu desenvolvimento emocional (HAGUIARA-
CERVELLINI, 2003).

Podemos dizer que tendo todos estes beneficios, torna-se possivel o
desenvolvimento da musicalidade deste aluno surdo através de diversas estratégias
que vém sendo desenvolvidas por professores de musica e pesquisadores. Dentre
outros citamos a captacdo de ondas sonoras por meio de sensacfes vibrotateis
(MENDES; SILVA; FINCK, 2012).

O termo musicalidade, neste trabalho, é entendido como “a possibilidade que
o homem tem de expressar a mdsica interna, ou entrar em sintonia com a masica
externa, por meio do seu corpo e seus movimentos... do perceber um instrumento
sonoro, musical ou ndo” (HAGUIARA-CERVELLINI, 2003, p. 75).

Dessa forma, tornando o corpo como canal de acesso ao som através da
pele, os sons passam a afetar o individuo surdo, podendo este beneficiar-se da
musica e reagir a ela. Haguiara-Cervellini defende que pensar o desenvolvimento da
musicalidade do surdo € pensar diferentes maneiras de oferecer esta vivéncia
musical, porém, ela refor¢ga que “a musica continua ausente ou incipiente na vida e
na educacao dessas criangas” (Ibid., p. 81).

A percepcdo da musica através da vibragdo e, como consequéncia, 0
desenvolver (ou despertar) da musicalidade do surdo pode ser agucada por
intermédio de aulas de Musicalizacdo nas escolas especificas de musica. Penna
(1990) trata a musicalizagdo como um “processo educacional orientado que visa
desenvolver os instrumentos de percep¢do, expressao e pensamento necessarios a
decodificacdo da linguagem musical, como forma de promover, em todos os alunos,
a competéncia artistica (especificamente no campo musical)’... (PENNA, 1990,
p. 43).

Dessa forma, se o ato de musicalizar, se 0 processo que se tem ao ministrar
aulas de Musicalizacdo para alunos ouvintes forem os mesmos para o0s alunos
surdos, estes terdo a oportunidade de agucar seus sentidos, o que tornard mais
prazeroso o seu fazer musical, ou possibilitara até mesmo o desenvolver artistico
destes.

O Projeto Politico Pedagogico (PPP) do Conservatoério estabelece aulas de
Musicaliza¢cdo em contexto inclusivo e no que diz respeito as vagas destinadas para

alunos especiais, a escola aproxima-se do valor estabelecido no PPP, que é de 5%
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do total de vagas. Dados levantados pela escola no ano de 2012 apontam para
4.000 o numero total de alunos, e de 189 alunos (ou seja, 4,7%) com necessidades
especiais, dentre todas as modalidades atendidas pela escola, estes, 35 (18%) séo
surdos. Foram levantadas estatisticas mais especificas dos alunos surdos devido
estes serem os participantes das aulas inclusivas nesta pesquisa.

Sendo o estabelecido no PPP 5% de vagas (200 vagas) para alunos
especiais, podemos dizer que a escola aproxima-se do valor estabelecido pelo
mesmo, por ter apenas 11 alunos a menos. Vale ressaltar que estes valores podem
ter sofrido alteracbes ao longo desta pesquisa. Assim, tém-se no CEMCPC salas
com ouvintes e surdos, ouvintes e cegos, ouvintes com surdos e cadeirantes, enfim,
a formacdo das turmas se da de acordo com a disponibilidade dos horéarios
fornecidos a estes alunos.

Estas aulas de Musicalizag&do constituem em uma disciplina obrigatéria dentro
do curriculo da Educacdo Musical, assim como as aulas de instrumento, e canto
coral®; J4 as de desenho, jazz, fazem parte das aulas optativas. A musicalizacdo tem
por objetivo inicial proporcionar uma vivéncia musical e, em seguida, promover o
aprendizado da teoria musical, mantendo ainda atividades de vivéncia musical.
Diversos professores atuam nesta disciplina, pois, por se tratar de obrigatéria a
todos os alunos matriculados®, o quadro de horéarios disponiveis e professores
envolvidos se tornam bem consideravel.

Destes professores, apenas uma pequena parcela ja teve experiéncias com
alunos especiais em suas salas. Atualmente, quatro professores atuam nestas salas
de aula de Musicalizacdo inclusiva, que, como dito anteriormente, n&o
necessariamente trabalham com a inclusdo apenas de alunos surdos, mas com
outras deficiéncias também.

No que concerne aos alunos surdos, essa pratica inclusiva vem acontecendo
desde o ano 2000, por intermédio do projeto “O surdo: Caminho para a Educagao

Musical”, no qual, inicialmente, os alunos frequentavam apenas duas matérias:

* Nas aulas de Canto Coral, os alunos surdos participam interpretando as musicas em Libras,
juntamente ao intérprete, formando assim, o Coral em LIBRAS. Nao temos alunos surdos incluidos
em todas as turmas de Canto Coral: nesta disciplina, ha uma ou duas turmas que trabalham neste
formato.

* No inicio do ano letivo, o Conservatério de Uberlandia possui em torno de 4.000 alunos
matriculados. Esta informacéo foi passada pela Supervisora da escola e adquirida de forma verbal.
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musicalizacdo e instrumento. Nas aulas de Musicalizagdo, participam somente
alunos surdos, com curriculo adaptado e material didatico-pedagdgico especifico
gue contempla a surdez. Quanto as aulas de instrumento, os alunos normalmente as
tém individualmente, ou no maximo com mais um aluno, tentando sempre vincular
esta aula de instrumento ao que esta ou foi aprendido nas aulas de Musicalizacao.

O formato de aulas de Musicalizacdo ministrado em salas especiais foi
adotado durante alguns anos, tendo uma professora surda bilingue, por entender
que, desta maneira, a aula seria direcionada/preparada especificamente para este
publico.

ApGs a preparacdo desses alunos, eles eram incluidos em salas de aula
regular, juntamente com alunos ouvintes (a partir dai, passando a ser salas
inclusivas) e continuavam frequentar as demais matérias do curso de mausica, se
necessario, com a presenca dos intérpretes.

Porém, nos anos seguintes, entendeu-se que para que a escola estivesse de
acordo com as legislacdes vigentes no que concerne a incluséo, estes alunos surdos
deveriam ja iniciar seus estudos no conservatorio incluidos em salas regulares
(inclusivas) de musicalizagdo, junto a alunos ouvintes e com professores nao
necessariamente capacitados para tal atendimento, porém, agora contando sempre
com a presenca de um intérprete em Libras para mediar as comunicacoes.

A atuacdo do profissional nesse contexto inclusivo passa assim a merecer
uma atencdo especial. Normalmente, devido a formacdo deficiente, muitos
professores ndo consideram a condi¢do linguistica do aluno surdo — que se
comunica através da Libras (Lingua de Sinais Brasileira) e utilizam as mesmas
estratégias didaticas voltadas para os alunos ouvintes, que na maioria das vezes
sdo atraves do falar. Tal diferenca linguistica se impde como um desafio para o
acesso aos conteudos de ensino, de forma igualitaria, tendo em vista que, mesmo
no contexto inclusivo, a forma usual de comunicacdo é a lingua oral (SILVA;
MOURAO, 2012).

Nesse sentido, podemos levantar como hipétese, que musicalizar em
contexto inclusivo torna-se um constante exercicio de adaptacdes de linguagens, de
estimulos, de repertérios que devem levar em consideracéo o grau de maturidade e

de experiéncias musicais do aluno surdo.
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A prética pedagogica do professor de musica no contexto inclusivo pode ser
determinante para o sucesso ou fracasso de alunos incluidos nestas aulas de
Musicalizacdo. O termo “pratica pedagogica” pode ser entendido, neste trabalho,
como todo o processo que envolve o ensino-aprendizagem de musica para surdos
em salas de aula inclusivas tomando como referéncia principal o professor.

Diante desse contexto, surgiram questionamentos tanto sobre a formacao
adequada para atuar em aula de Musicaliza¢éo inclusiva, como sobre 0s processos
educativo-musicais realizados nesse ambiente de ensino/aprendizagem musical:
Qual a formacéo ou capacitacéo deste professor necessaria para atuar em contextos
inclusivos? Quais metodologias e/ou adaptacfes didaticas colaborariam para o
atendimento destes alunos surdos nas aulas de Musicalizacdo?

A partir desses questionamentos foi formulada a seguinte pergunta de
pesquisa: Como se da a pratica pedagogica de duas professoras de musica
mediada pela intérprete no contexto inclusivo de musicalizagdo para surdos no
Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli (CEMCPC)?

O objetivo geral da pesquisa, portanto, € Compreender a pratica pedagdgica
de duas professoras mediada por intérprete em aulas de musicalizagdo para alunos
surdos no Conservatorio Estadual de Muasica Cora Pavan Capparelli em contexto
inclusivo. Os objetivos especificos sdo: (1) Entender a legislacdo que sustenta o
ensino inclusivo a partir do Projeto Politico Pedagdégico (PPP) do CEMCPC; (2)
Entender a realidade do processo de musicalizacdo inclusiva no contexto do
Conservatorio; (3) Compreender as relagfes de ensino/aprendizagem estabelecidas
pela professora com os alunos surdos e a intérprete nas aulas de Musicalizacdo; (4)
Identificar quais as diferentes percepcfes que as professoras tém frente ao aluno

surdo incluido em suas aulas de musica.

1.1 Justificativa

Partindo do pressuposto que os alunos surdos sdo capazes de vivenciar a
musica de maneira plena e considerando a atual conjuntura da educacdo especial
no Brasil, no que diz respeito aos procedimentos e praticas de ensino existentes
para o ensino de musica para este publico, nos deparamos com inumeros problemas

gue permeiam esse processo de ensino/aprendizagem musical.
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Entender a pratica pedagdgica, que tem permeado as aulas de Musicalizacao
para surdos, em um contexto inclusivo torna-se importante para que se possa
contribuir para que haja mudancas culturais e estruturais nesse processo de ensino-
aprendizagem musical.

Com isso, espera-se que 0s resultados dessa pesquisa possam proporcionar
reflexdes sobre educagcdo musical de qualidade, que atenda todas especificidades
dos estudantes surdos (limitagcbes e potencialidades), visto que ainda podemos
encontrar problemas que dificultam o melhor aproveitamento das aulas tais como, o
despreparo profissional, a insuficiéncia de materiais didaticos concretos para
ministrar as aulas, a falta de um dominio prévio de alguns elementos que facilitariam
a inclusdo deste aluno as aulas de musica, proporcionado uma efetiva pratica
musical, e a necessidade de adaptacdo curricular, segundo a legislacéo
educacional. Esse cenério dificulta o trabalho de professores que atuam nesta
modalidade de ensino e vem reforcar a necessidade de producdo nesta area.

Ao se fazer um levantamento na literatura brasileira, constatou-se que sao
poucos 0s materiais escritos nesta linha de investigacdo: mausica para surdos.
Consequentemente apresenta poucos estudos sobre o ensino de musica em
contextos inclusivos de escolas regulares, exce¢dao ao trabalho de Finck (2009);
porém, nenhuma investigacdo, que trata da musicalizagdo em contextos inclusivos
nas escolas especialistas de musica, foi encontrada.

Em Uberlandia, assim como em 11 municipios de Minas Gerais, funcionam os
Conservatérios Estaduais de Mdusica, entretanto apenas no CEMCPC, fundado em
1957, ha um trabalho especifico ja consolidado voltado para estudantes surdos e
demais pessoas especiais, ou seja, ha a pratica de ensino inclusivo. Um projeto que
atendia Deficientes Mentais deu inicio a essa modalidade de ensino no
Conservatério. Logo em seguida, surgiu o Projeto “O Surdo — caminho para a
educagcdo musical’, em 2002, dando continuidade ao ensino inclusivo.
Posteriormente, outros projetos que atendem Deficientes Fisicos e Visuais também
foram criados, e até o presente momento todos estes projetos estdo sendo
desenvolvidos na escola. Todos estes alunos matriculados no conservatorio,
independente do instrumento que optam por aprender, participam da aula de

Musicalizacéo (vivéncia e teoria da musica).
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Portanto, € esta aula merecedora de uma atencéo especial, voltada para o/a
professor (a), para sua pratica pedagogica, sobretudo, visto que o movimento pela
inclusdo escolar € um tema bastante discutido mundialmente. No entanto, ainda sao
poucas as instituicdes que tém investido na formacao dos profissionais para atuarem
nesta &rea, assim como existem poucas producdes que podem servir como
referéncias para as praticas pedagogicas desses professores, que trabalham em
contextos inclusivos musicais. Assim, como o0s professores do Conservatério
passaram a atender este publico de alunos surdos (e também de outras
deficiéncias), adaptando-se e adequando suas préticas de ensino, estas instituicbes
gue formam professores, tanto para o ensino inclusivo em escolas regulares, quanto
para escolas de musica, devem sempre levar em consideracdo todas as
especificidades dos alunos surdos, para que estes possam ter um bom desempenho
em suas aulas.

Fatos sociais como o direito a igualdade a todos de ter educacdo de
qualidade, a inclusdo de todos os que possuem necessidades educacionais
especiais em salas comuns, o professor, que preparado ou nao, tenha que receber
este aluno especial em suas salas dentre outros, estdo diretamente relacionados as
novas politicas educacionais, especificamente politicas inclusivas.

Essas politicas de inclusdo de alunos com deficiéncias formuladas pelo
Estado tendem a provocar mudancas nas praticas pedagogicas dos professores. A
inclusdo exige uma ruptura e novos posicionamentos no modelo educativo em busca
de novas perspectivas que assegurem qualidade de ensino que atenda as
necessidades de cada aluno segundo suas especificidades, porém, normalmente
essa responsabilidade recai apenas sobre o professor (SILVA; GODOI; SOUZA,
2012).

Estas autoras trazem uma contribuicédo relevante neste sentido:

[...] verifica-se que para que a inclusdo seja uma realidade, torna-se
necessario superar barreiras que envolvem a dimensao politica e
pedagodgica. Politica no sentido de exigir que o poder publico
assegure as condi¢cdes estruturais para uma inclusdo efetiva:
recursos financeiros, politicas de formacao continuada e permanente
de professores [...]. A dimensdo pedagogica envolve a revisdo de
curriculos e metodologias, no sentido de considerar a singularidade
de cada aluno, respeitando seus interesses, suas idéias e desafios
diante de novas situacdes. Uma prética pedagdgica que permita a
diversificagdo de conteddos e praticas que possam melhorar as
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relacbes entre professor e alunos. (SILVA; GODOI; SOUZA, 2012,
p. 165).

Nesse panorama, da relacdo entre as dimensdes politica e pedagodgica,
surgem questdes inevitaveis, relacionadas ao problema de pesquisa. Tais como: As
mudancas no fazer pedagdgico dos professores (supondo que exista), e também de
toda a equipe escolar, estdo sendo suficientes para que se tenham praticas
educacionais inclusivas efetivas? O discurso ainda se encontra apenas no ambito
politico, visto que o tema inclusdo escolar tem tido muita forca e propaganda nos
altimos anos em nosso pais? Qual a atual realidade educacional vivida nesta escola
de musica que se denomina escola inclusiva?

Tais gquestionamentos emergem do panorama inclusivo que vivemos hoje no
Conservatério de Mdasica. Sendo assim, conhecer mais profundamente a pratica
pedagdgica das professoras no contexto inclusivo de musicalizacdo, objeto de
estudo desta investigacao, trara a tona um cenario pouco explorado até o presente

momento, por professores de musicalizacdo de escolas especialistas de musica.

1.2 Estrutura do Trabalho

A estrutura do trabalho € constituida de 7 capitulos. No primeiro capitulo,
apresento a delimitacdo do tema, os objetivos e a justificativa da pesquisa.

No segundo capitulo € apresentada a revisdo da literatura para melhor
compreensao do tema, trazendo a tona pontos relevantes no que concerne a
inclusdo escolar em diferentes &mbitos educacionais.

No terceiro capitulo, o aporte teorico, discorro sobre alguns aspectos
inerentes ao surdo vivenciando musica, trago alguns conceitos de adaptacdes
estabelecidos por Alice Ann-Darrow e por fim, apresento os saberes docentes
estudados por Tardif.

No quarto capitulo apresento a metodologia, o tipo de pesquisa, 0 método
adotado e o processo de coleta e como se dard a andlise dos dados. No quinto
capitulo acontece a apresentagdo e analise dos dados, que é feita numa primeira
parte com as professoras envolvidas na pesquisa, e num segundo momento com a

intérprete.
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No sexto capitulo, apresento reflexdo sobre a pratica pedagdgica no contexto
inclusivo de musicalizacdo, ressaltando que discutir essa pratica pedagdgica no
contexto inclusivo de musicalizacdo em escolas especificas de musica tem um papel
singular em comparacdo a discussfes de musicalizacdo em escolas do ensino
regular. Nas consideragbes finais apresento 0s principais resultados desta
pesquisa, bem como aponto para novas investigacfes nesta area ainda tdo pouco

explorada que € o ensino de musica para alunos surdos.
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2 REVISAO DA LITERATURA

A pratica pedagogica no contexto inclusivo de aulas de Musicalizacdo
apresenta uma diversidade de aspectos a serem investigados, que s&o
indispensaveis para esta pesquisa. Para melhor compreensao destes pontos, serao
revisados trabalhos que discutem concepcdes sobre surdez, politicas publicas de
inclusédo, formacéo de professores de musica, para atuarem em contexto inclusivo,
conceito de musicalizacdo e seu contexto inclusivo e, por fim, a pratica pedagogica
deste professor. Estes pontos e reflexfes, ao serem relacionados com a pergunta de
pesquisa (Como acontece a pratica pedagogica de duas professoras de
Musicalizacdo para alunos surdos no Conservatorio Estadual de Masica Cora Pavan
Capparelli em contexto inclusivo?) sdo fundamentais para que haja melhor

compreensao desta pratica pedagdgica.

2.1 Abordagens a surdez

Durante séculos, foi mantida a concepc¢éo de que nascer surdo era sinbnimo
de um grande problema, e esta ideia se dava pelo motivo desta pessoa surda nao
possuir o sentido da audi¢éo, levando a uma visdo patoldgica desse surdo, advinda
das pessoas ouvintes.

Normalmente, os pais de criancas surdas, ao se depararem com esta
situacdo, e ao receberem o diagnostico dos profissionais da audiologia, se veem
perdidos e se apoiam nas informacdes que Ihes sdo passadas por tais profissionais.
Cria-se um medo do desconhecido por parte dos pais em relacdo ao futuro de seu
filho, sobretudo em relagédo a sua aquisi¢cao de linguagem e formacéao.

A literatura aponta para essa nao aceitacdo dos pais no sentido de preferir
acreditar que seu filho podera através de alguns esforcos, por ambas as partes, ser
uma crianga “normal” no sentido de ser ouvinte como as demais (SILVA; MOURAO,
2012, CORREA; STAUFFER, 2006, HOFFMEISTER, 1999).

Hoffmeister (1999, p. 115) amplia a discussédo ao defender que, nesse
momento, os pais aceitam o diagnodstico dado por profissionais da audiologia,

concebendo a surdez como uma abordagem normal, assegurando que, se 0s pais
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se esforcarem, irdo transformar seus filhos surdos em criangas ouvintes. Dessa
maneira, se a crianga nao for bem sucedida, se n&do falar bem, se nao fizer boa
leitura labial, a falha recaira sobre ela ou até mesmo sobre os pais, acreditando que
os esforcos deles nao foram suficientes.

Outra abordagem ainda apontada por este autor € a dos profissionais da
audiologia, apresentando visdes apoiadas nos beneficios sé da fala, s6 da audicéo,
das proteses auditivas, implantes cocleares, Lingua de Sinais; porém, segundo ele,
0S pais sédo encorajados a seguirem o caminho da fala e leitura labial, dos implantes,
por serem caminhos que levam seus filhos a uma “normalidade”, a se parecerem
com seus pais, pois, se naturalmente forem pelo caminho da Lingua de Sinais,
encontrardo um caminho mais dificil, onde certamente o filho seré diferente dos pais,
apoiando assim em uma crenca que ser surdo € uma negacdo na vida de uma
pessoa e que se esta crianca passar a pertencer ao “mundo dos surdos” nao tera
oportunidade de ter sucesso em sua vida.

De acordo com Hoffmeister,

[...] nenhum dos profissionais que apresentam estas ideias, teve que
viver com as consequéncias desses pontos de vista. Os pais séo
levados a tomarem decisdes por aqueles que nunca viverdo com o0s
resultados. Por isso, os profissionais ndo sdo responsabilizados por
aquilo que recomendam. (HOFFMEISTER, 1999, p. 116).

Ainda nesta publicacéo, este autor coloca que os pais vao sendo induzidos a
uma negacdo da surdez do seu filho, pois, ao procurarem informacfes para se
tranquilizarem frente a esta situacdo, passam a se apoiar em modelos de
intervencdes médicas, em vez de aceitarem a condicdo de surdo, procurando assim
seus pares, por exemplo, nas comunidades surdas.

Nesse sentido de intervengBes médicas, pode-se dizer que essas discussdes
orientam para uma abordagem clinico-terapéutica, onde a preocupacéo central é a
de corrigir um “defeito” bioldgico presente nos surdos. Nessa abordagem, a surdez é
vista como a reducdo ou auséncia da capacidade para ouvir sons, total ou
parcialmente, devido a problemas que afetam o aparelho auditivo, podendo ser de
carater transitorio ou definitivo da diminuicdo da capacidade auditiva em graus e

intensidade distintos, gerando naturalmente a auséncia da fala.
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Aqui 0 modelo linguistico da pessoa com deficiéncia é o ouvinte e para essa
pessoa com deficiéncia auditiva, muitas das vezes Ihe é indicada a prétese auditiva
para a melhoria da sua condicdo comunicativa e de vida (LOPES; GUEDES, 2012).
As escolas que se norteiam através desta visdo tém o foco numa educacédo onde
aspectos cognitivos, afetivos, emocionais e sociais destes surdos nao sao levados
em considera¢do, mas, sim, o campo clinico, de tratamento da surdez criando
mecanismos para que esta surdez possa ser superada, inserindo a surdez
(temética) e os surdos (individuos) em geral em discursos e praticas relacionados a
patologia, ao déficit, a limitacao.

Dentro da abordagem clinico-terapéutica podemos destacar como meio de
comunicacdo predominante o Oralismo. Neste, espera-se que 0 aluno seja oralizado
para acompanhar a turma. Para Franco (1999, p. 220, v. 1), a oralizacdo é a
integracdo do surdo ao mundo ouvinte, assim sendo, a “Libras ainda & pouco
entendida como elemento fundamental da identidade desse grupo, sendo vista como
mero instrumento que levara a aquisi¢ao da Lingua Portuguesa”.

Souza complementa essa questdo defendendo que:

A idéia central do oralismo é que o deficiente auditivo sofre de uma
patologia cronica, traduzida por lesdo no canal auditivo e/ou area
cortical que, obstaculizando a aquisicdo normal da linguagem,
demanda a intervengbBes clinicas de especialistas, tidos como
responsaveis quase Unicos por restituir a fala a esse tipo de enfermo.
(SOUZA, 1998 apud FRANCO, 1999, p. 218. v. 1).

Para Skliar,

[...] o oralismo foi e segue sendo hoje, em boa parte do mundo, uma
ideologia dominante dentro da educacéo do surdo. A concepcédo do
sujeito surdo ali presente se refere exclusivamente a uma dimenséo
clinica — a surdez como deficiéncia, os surdos como sujeitos
patologicos — em uma perspectiva terapéutica. A conjungéo de ideias
clinicas e terapéuticas levou em primeiro lugar a uma transformacéo
histérica do espaco escolar e de suas discussdes e enunciados em
contextos médico-hospitalares para surdos. (SKLIAR, 1997, p. 256).

Porém, essa abordagem ja ndo encontra mais respaldo cientifico no século
XXI. Este modelo vem sendo fortemente questionado, desde a década de 1960, por
pesquisadores e estudiosos das areas das Ciéncias Humanas, com destaque a
Linguistica e Filosofia, passando a ceder espa¢co a novas percepcdes dos sujeitos

surdos e de suas possibilidades educacionais e sociais (FERNANDES, 2011).
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Assim surge outra abordagem que contrapfe a visdo clinica-terapéutica
impostas aos surdos, a abordagem socioantropolédgica. Nesta, o sujeito surdo é visto
como diferente, e ndo como deficiente e essa diferenca se da por ele ndo se
enquadrar nos moldes de normalidade, impostos pela sociedade. Com isso, a
surdez ndo € marcada pela auséncia da audicdo, mas pela presenca do olhar, as
pessoas surdas se autodeclaram surdas, pertencentes a uma comunidade surda,
possuem como primeira lingua a Libras, e seu modelo linguistico-cultural € o proprio
surdo, assim, estes surdos devem estar em contato com outras pessoas surdas o
mais cedo possivel para que tenha acesso a comunicagdo visual (LOPES;
GUEDES, 2012).

Nesta abordagem, leva-se em consideracdo que, o fato de a pessoa ter o
sentido da audicdo comprometido, ndo a impede de ter um desenvolvimento normal
e compensatério nos demais sentidos (GLENNIE, 2008). Nota-se, nestas
abordagens, que até a maneira de se referir a este individuo € diferente, pois, na
abordagem clinico-terapéutica, o individuo € chamado de deficiente auditivo,
enguanto na abordagem socioantropoldgica € chamado de surdo.

O que podemos constatar € que comumente a opcdo orientada pela
abordagem socioantropolégica ndo é dada aos pais, ou mesmo chegam a ser
oferecidas a eles. O caminho para a normalizacdo destes surdos € muito mais
acessivel até os dias de hoje em nosso pais (SILVA; MOURAO, 2012; GOES, 2002)
e muitas das vezes agimos dentro dessa perspectiva de normalizacao, excluindo os
incluidos sem ao menos perceber.

Em paises norte-americanos, ha programas-modelos de intervencao familiar
nos ultimos 20 anos, onde surdos visitam casas de pais ouvintes com filhos surdos
para apoiar estas familias (HOFFMEISTER, 1999). Nesses programas, a crianga
surda € reavaliada de uma maneira positiva, apoiando-se no fato de que todos
podem ver, e que para alcancar igualdade no acesso das informacgdes, é necessario
usar as potencialidades de cada um, e ndo se focar nas suas fraquezas. Ja os pais
aprendem sobre o futuro dos surdos, podendo relaxar e reduzir assim suas
ansiedades em relacdo a tudo que era totalmente desconhecido. A lingua
estimulada nestes programas € a lingua natural dos surdos — a Libras, assim, ao

chegar a escola, a crianga ja possuira sua primeira lingua, uma lingua funcional.
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Se tomarmos este exemplo positivo de concepcéo de surdez, parece-nos que
se torna inviavel a ndo utilizacdo da Lingua de Sinais, pois, se a Unica lingua
utilizada na sua educacdo é o Portugués, tanto na modalidade oral quanto na
escrita, o direito a educacdo de uma comunidade linguistica (comunidade dos
surdos) por intermédio de profissionais especializados estaria sendo violado.

A consciéncia de pertencer a uma comunidade diferente diz respeito
diretamente a identidade que o surdo assume ao se oposicionar as imposicoes
exercidas pelos grupos dominantes. Segundo Skliar (1999), a transicdo da
identidade ocorre no encontro com o semelhante, em que se organizam novos
ambientes discursivos, desenvolvendo novas identidades surdas, que s&o
fundamentadas na diferenca. Essa identidade € permanentemente obscurecida pelo
discurso da deficiéncia; discurso que oculta a questdo do outro, da sua existéncia.
Nesse sentido, finalizo este tépico sobre as diferentes abordagens sobre a surdez
com uma citacdo de Skliar:

O discurso da deficiéncia mascara a questdo politica da diferenca;
nesse discurso, a diferenca € melhor definida como diversidade, e
assim, a diversidade ndo é outra coisa sendao as variantes de uma
normalidade, de um projeto hegeménico. A medicalizacdo e a
normalizacdo dos surdos se referem a um projeto hegemdnico em
gue o ser falante/ouvinte constitui a especificidade de uma identidade
totalitaria, positiva e produtora, por sua vez, de uma norma invisivel
que a tudo ordena e regula. (SKLIAR, 1999, p. 12).

2.2 Educacao bilingue e ensino de musica

E dentro desse respeito as diversidades, as diferencas, que o presente
trabalho se propbe a reforcar a ideia de que os surdos, dentro de suas
possibilidades, poderdo aprender mdasica, visto que estes ndo possuem uma
deficiéncia que os impegam a vivéncia musical, apenas serad uma vivéncia diferente
daquela a que o0s ouvintes estdo acostumados. Se as criancas surdas desde a
deteccdo da surdez ou perda auditiva forem submetidas as vivéncias propicias a
esta “nova” comunidade, a qual elas irdo pertencer, todo o seu desenvolvimento
sera maior.

Nessa pesquisa, ha uma preocupacdo em identificar qual é a abordagem a

qual as professoras envolvidas nas aulas de Musicalizagao inclusiva se apoiam, se a
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clinico-terapéutica ou socioantropologica. Essa questdo € de muita relevancia para
gue possamos entender o processo de construcao de sua aula e suas acoes frente a
um aluno que ndo se enquadra nos padrées de normalidade que se espera dentro
de uma sala de aula.

Ainda nesta abordagem socioantropolégica, a educac¢do bilingue € apontada
como a que trata com igualdade criangas surdas, no sentido de comunicacao
(FERNANDES, 2011, LACERDA, 2009, LOPES, 2007, SKLIAR, 2005). O Decreto n°
5.626 da Lei de Libras é claro ao dizer que, a partir deste, o aluno surdo passa a ter
direito a escolas e/ou classes bilingues, onde a Lingua de Sinais seja utilizada como
meio de comunicacao, de ensino-aprendizagem, consolidando o ensino da Lingua
Portuguesa como segunda lingua na modalidade escrita para alunos surdos. Neste
decreto, no artigo 22 do capitulo VI, em seu 1° paragrafo, sobre o que se entende
por escolas bilingues: “sdo denominadas escolas ou classes de educacao bilingues
aquelas em que a Libras e a modalidade escrita da Lingua Portuguesa sejam
linguas de instrugado utilizadas no desenvolvimento de todo o processo educativo”
(DECRETO 5.626/05). Tal educacdo € alvo de algumas criticas, mas a literatura
aponta que atualmente mais sdo os que creem nessa modalidade de ensino do que
0s que ndo creem (SILVA; MOURAO, 2012, SKLIAR, 1999; 2005, SKLIAR;
HOFFMEISTER, 1999).

Skliar pode ser apontado como um defensor da proposta da educacao
bilingue para surdos, como oposicdo aos discursos e as praticas clinicas-
hegeménicas que, segundo ele, sdo caracteristicas da educacédo e da escolarizacédo
dos surdos nas ultimas décadas (SKLIAR, 2005). Outra autora também aponta a
educagdo na perspectiva bilingue, tendo a Libras como primeira lingua para os
surdos, condi¢cdo fundamental para o desenvolvimento linguistico, cognitivo e social
destes (KLAUS, 2012).

No que diz respeito a musica, podemos dizer que se trata de um tipo de
linguagem, nesse sentido, a pratica de ensinar musica a pessoas surdas deveria
levar em consideracdo que o surdo ira ter um melhor aprendizado musical, ira criar
melhores significados para o que estad aprendendo, se 0s conceitos dessa nova
linguagem lhes fossem apresentados através da sua primeira lingua ou lingua

materna — a Lingua de Sinais.
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Dessa maneira, tendo o ensino de musica para surdos dentro de uma escola
especifica de musica, no qual se tem por objetivo o ensino musical para surdos e
nao apenas objetivos de proporcionar vivéncia musical a estes, Goncgalves e Oliveira
(2011) elaboraram o Glossario de Termos Musicais em Lingua de Sinais — Libras
para ser usado nas aulas destes alunos, sobretudo nas aulas de Musicalizag&o, por
se tratar da aula especifica onde se ensina teoria musical. A finalidade desse
glossario € a de atender as necessidades comunicacionais entre professores de
musica e alunos surdos dentro de uma escola especifica de musica, viabilizando
assim o aprendizado musical dos alunos surdos.

Os organizadores do glosséario atestam que os sinais foram elaborados para o
ensino de musica para surdos e que qualquer professor de musica podera utiliza-lo,
desde que tenha o minimo de proficiéncia do translado entre o par linguistico:
Lingua Portuguesa — Lingua de Sinais (GONCALVES; OLIVEIRA, 2011). Afirmam
ainda que a elaboracao deste material representa um novo marco no processo de
inclusdo de alunos surdos no contexto musical, pois 0s termos musicais em Libras
nele contidos contribuirdo de maneira eficaz para que esses alunos sejam, de fato,
bem assistidos, garantindo, assim, atendimento de qualidade e acessibilidade a
informacao (id., 2011).

Dentro do conservatério, esta foi uma necessidade eminente, pois, trata se de
uma escola especifica de musica, onde o objetivo principal € o de ensino de musica
através da teoria musical. Este foi o primeiro material criado nesse sentido especifico
de termos musicais, utilizados no Ensino Fundamental (que abrange do 6° ao 9°
ano).

Vale ressaltar que os sinais foram criados por uma aluna surda da escola®, e
nao por ouvintes. Esta aluna tinha total liberdade de tirar opinides sobre os sinais
com outros surdos, ou até mesmo com alguns ouvintes, porém, para que um sinal
seja efetivado, é necessaria a presenca de profissionais linguistas e a aprovacao da
comunidade surda. Em respeito aos usuarios desta lingua, os ouvintes também
podem criar sinais, mas a aprovacao final deve ser dos surdos. Alguns sinais que ja

existiam, anteriores ao glossario, foram mantidos, ou seja, apenas foram registrados.

> Daniela Prometi (2011), criadora dos sinais em Libras dos termos musicais utilizados no Glossario
de Termos Musicais em Linguas de Sinais — Libras.
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Sabe-se que este material ndo é uma solucao definitiva no que diz respeito a
comunicacdo entre professores de musica e alunos surdos, e 0s préprios
idealizadores afirmam que nédo ha a pretensdo de engessar praticas pedagogicas ou
impor solucbes como verdadeiras, visto que se trata de um recurso didatico, que
registra experiéncias bem sucedidas na educagéo musical de alunos com surdez, no
Conservatorio de Uberlandia (GONCALVES; OLIVEIRA, 2011).

Goncalves e Oliveira enfatizam que

Romper as barreiras impostas pela diferenga linguistica, tornando a

informagédo acessivel aos alunos surdos €, além de tudo, uma
responsabilidade social, pois o direito de comunicar-se é condicdo
essencial para qualquer ser humano na sociedade e, portanto,
fundamental para o exercicio de cidadania e garantia de dignidade.
(GONCALVES; OLIVEIRA, 2011, p. 21).

Esta iniciativa reforca a ideia de que a superagdo dos alunos surdos nao
depende apenas do esforco do professor, mas também da participacdo das equipes
gue trabalham com a educacédo destes, as quais podem e devem propor mudancas

no sistema, em prol da garantia do direito a educacdo de qualidade para todos.

2.3 Politicas publicas voltadas para o ensino inclusivo

O ensino inclusivo tem sido objeto de reflexdes, principalmente a partir da
década de 1990, com a criacdo da Declaracdo Mundial de Educacdo para Todos
(1990) e Declaracdo de Salamanca (1994). Estes documentos, mundialmente
significativos, influenciaram as politicas publicas da educacéo inclusiva. O primeiro
documento enfatiza a igualdade de acesso a educacdo para as pessoas com
qualquer tipo de limitacdo. O segundo propbe acdes a serem assumidas pelos
governos em atencdo as diferencas individuais, neste documento, o conceito de
inclusdo é entendido como um desafio para a educacdo. Lembrando, porém, que
esta Dissertacao aborda apenas a surdez.

No Brasil, as discussdes sobre a educagéo inclusiva surgiram como uma
reacao contraria ao processo de integracdo. De acordo com Sassaki (1997), na
inclusdo tudo é preparado para receber os alunos com deficiéncia (e.g. mudancgas
fisicas e pedagdgicas), visando atender a cada especificidade humana. J4 na
integracdo educacional, € o aluno que precisa se adaptar a realidade das instituicoes
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escolares e criar mecanismos internos e externos que lhes permitam desenvolver-se
dentro do que Ihes é oferecidos (SASSAKI, 1997).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, Lei n°® 9.394/96, no artigo
59, reforca a ideia de inclusdo ao preconizar que os sistemas de ensino devem
assegurar aos alunos o curriculo, os métodos, 0s recursos e as organizacdes
especificas para atender as suas necessidades; e, acompanhando o processo de
mudanca, as Diretrizes Nacionais para a Educacdo Especial na Educacéo Basica,

Resolucdo CNE/CEB n° 2/2001, no artigo 2°, determinam que:

[...] os sistemas de ensino devem matricular todos os alunos,
cabendo as escolas organizarem-se para 0 atendimento aos
educandos com necessidades educacionais especiais, assegurando
as condi¢bes necesséarias para uma educacdo de qualidade para
todos. (MEC/SEESP, 2001, p. 3).

Estas orientacdes ndo ocorrem apenas no Brasil, mas em todo o mundo,
onde nos deparamos com politicas que estdo voltadas para o acesso do ensino de
qualidade a todos. A Declaracdo de Salamanca determina que todas as criangas
devem ser incluidas em escolas de classes comuns e que estas escolas devem
reconhecer as diferencas para que possam promover a aprendizagem e atender as

necessidades de cada um, como citado abaixo:

[...] independentemente de suas condigdes fisicas, intelectuais,
sociais, emocionais, linguisticas ou outras, criancas deficientes e
bem dotadas, criangas que vivem nas ruas e que trabalham, criancas
de populacbes distantes ou ndmades, criancas de minoria
linguisticas, étnicas ou culturais e criangas de outros grupos ou
zonas desfavorecidos ou marginalizados. (DECLARACAO DE
SALAMANCA, 1994, p. 5).

Para Finck (2009), o conceito de escola inclusiva surgiu a partir da declaracéo
de Salamanca, cujo principal desafio € desenvolver uma pedagogia centrada na
crianga, capaz de educar a todas elas, ou seja, “o especial da educagao poderia ser
traduzido como um meio para atender a diversidade a partir de um conjunto de
medidas para dar respostas educacionais da escola, compativeis com as
necessidades dos alunos” (FINCK, 2009, p. 28).

No sentido de se criar alternativas para superar as praticas discriminatorias,
que vemos como umas das dificuldades enfrentadas no sistema de ensino, podemos

citar a Politica Nacional de Educacdo Especial na Perspectiva da Educacgéo
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Inclusiva (2008) que garante, dentre outras, o Atendimento Educacional
Especializado (AEE), a formacao de professores para este atendimento e demais

profissionais da educacéao para a incluséao escolar.

2.4 A formacao do professor de masica para atuar no contexto inclusivo

Quando o assunto € incluséo, varios desafios séo langados no que concerne
a formacéo inicial de professores de musica. Na perspectiva da educacao inclusiva,
a Resolucdo CNE/CP n° 1/2002, que estabelece as Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Formacao de Professores da Educacao Basica, define que as instituicdes de
ensino superior devem prever, em sua organizacao curricular, formagdo docente
voltada para a atencdo a diversidade, e que contemple conhecimentos sobre as
especificidades dos alunos com necessidades educacionais especiais.

Como referéncia, a LDBEN 9.394/96 afirma que os educadores devem ser
capacitados e especializados. Isso se deve ao fato de que, para que se obtenha
sucesso na inclusdo do aluno surdo, especialmente nas aulas de musica, ndo basta
gue haja uma legislacdo que o apoie, mas é fundamental que haja uma qualificacéo
dos profissionais, que atuaréo diretamente com este aluno.

Porém, como afirma Pereira (2004), nas escolas regulares deparamo-nos
com muitos profissionais alegando n&do se sentirem preparados para enfrentar o
processo de inclusdo, o que pode determinar atitudes negativas no que se refere a
inclusdo. Sendo assim, € preciso considerar quais metodologias, atitudes e
procedimentos devem ser utilizados pelos professores nesse novo olhar do processo
educativo. Para isso é necessario que haja um questionamento do entendimento do
professor sobre inclusdo, como encarar sua pratica, como recebe seus alunos e que
funcéo julga desempenhar em sala de aula.

Outro ponto a ser considerado na formagéo de professores que irdo atuar em
salas inclusivas é referente a lingua utilizada pelos surdos, a Libras. A Lei n°
10.436/02, regulamentada pelo Decreto n° 5626/05, reconhece a Lingua Brasileira
de Sinais — Libras como meio legal de comunicacédo e expressédo, determinando que
sejam garantidas formas institucionalizadas de apoiar seu uso e difusdo, bem como
a inclusdo da disciplina de Libras como parte integrante do curriculo nos cursos de

formacao de professores e de fonoaudiologia (BRASIL, 2005).
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Ainda em relacdo ao Decreto n° 5.626/05, Silva e Mourdo (2012, p. 78)
enfatizam que a primeira questdo apresentada no referido Decreto foi a
conceituacdo de surdez e sua diferenciacdo com a deficiéncia auditiva. Isso ao
considerar a vinculacdo do conceito de surdez a interacdo com o mundo por meio
das experiéncias visuais, presentes e manifestadas na cultura propria das
comunidades surdas, onde a presenca da Lingua de Sinais é o principal
diferenciador.

Os surdos se enquadram em uma minoria linguistica que tem como primeira
lingua a Libras, e ndo é em decorréncia disso que apresentam algum atraso mental/
educacional; o que pode acontecer é de a escola, sob a perspectiva inclusiva, ndo
se adaptar estrutural e culturalmente para atender todas as especificidades destes
alunos.

Assim, considerando que a formacdo do licenciando ainda possa ser
inadequada/deficiente na preparacao para a utilizacdo da Libras no contexto escolar,
0 que se defende na literatura € uma formacéo consistente (inicial ou continuada)
gue prepare este profissional, para atuar em contextos inclusivos, para que possa
“trabalhar com as diferencas exercendo préaticas pedagdgicas capazes de oferecer a
todos (...) oportunidades de aprendizagem e desenvolvimento integral conforme lhes
é de direito” (SILVA, 2010, p. 16).

No livro Saberes e Praticas da Inclusdo, oferecido pelo MEC, consta que:

[...] o paradigma da inclusdo desses alunos implica a reestruturagao
dos sistemas de ensino, a partir da qualificacdo (capacitacdo) dos
professores, viabilizando a reorganizacdo escolar de modo a
assegurar aos alunos as condi¢cdes de acesso e, principalmente, de
permanéncia, com sucesso, nas classes comuns. (MEC/ SEESP,
2003, p. 5).

Ainda nesta publicacio é asseverada a seguinte questdo: “E licito que se
pense que alguma transformagdo possa se consolidar, sem que se trate com
seriedade a educacgdo continuada dos professores?” O texto ainda atesta que é
indispensavel e improrrogavel a necessidade da formagdo continuada dos
professores que atuam na educagdo inclusiva para que possamos tornar n0ssos
alunos sujeitos do proprio processo de constru¢cdo do conhecimento (MEC/ SEESP,

2003, p. 24).
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Pesquisas sobre a formacdo do professor de musica, para atuar no contexto
inclusivo, sdo recentes no contexto académico. Um levantamento das producdes,
envolvendo a formacgéo para o contexto inclusivo nas publicacbes da ABEM e nos
Anais dos Congressos Anuais a partir de 2001, constatou que ndo ha artigo
condizente com esta tematica.

A literatura encontrada sobre a formacao para o contexto inclusivo musical
discute diferentes focos e perspectivas e os trabalhos encontrados enfatizam
elementos com relacdo a formacdo do professor para o contexto inclusivo de
musica. Estas pesquisas, de alguma forma, contribuem para melhor compreenséo
de questdes relacionadas a formacdo do profissional, a pratica docente e a visdo
destes frente a educacao inclusiva, as adequacfes de materiais e curriculos para
uma efetiva atencéo a aprendizagem musical dos surdos (HAGUIARA-CERVELLINI,
2003; SOARES, 2006; FINCK, 2009).

Soares (2006) estudou a formacao e a atuacdo do professor de musica na
area de ensino, educacdo musical e educacdo especial. A autora enfatiza a
importancia dos cursos de formacéo continuada para a compreensao do significado
da incluséo, e afirma que, apesar das falhas encontradas na formacéao inicial, estas
poderdo ser minimizadas ou excluidas por meio de formac¢Bes continuadas e que
estas deveriam ser foco de atencdo dos poderes publicos e das universidades
(SOARES, 2006, p. 111-112).

Resumindo, a literatura que trata da formacéo do professor, para atuar no
contexto inclusivo em geral, e no contexto inclusivo de musica em particular, aponta
para mudancas nas estruturas tradicionais de ensino-aprendizagem, que visa outros
objetivos, que respondam mais adequadamente ao contexto social, politico e
econdbmico da atualidade, delegando as instituicbes de ensino superior a
responsabilidade de formar profissionais com condicOes tedricas e praticas, que
atendam as demandas de escolarizagcao de todos.

Além disso, dependera muito do professor a possibilidade de incluir musica
na formagdo cultural da crianca surda. Dependera de sua capacidade de criar
possibilidades e alternativas para que haja acesso a musica pelos surdos, e isto
requer muita preparacdo, tanto no sentido da educacdo musical quanto no da
educacdo inclusiva. Sera um repensar sobre sua pratica pedagogica e sobre seu
planejamento de aulas que transformara a escola e a sociedade em relacdo ao
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respeito as diferencas, e que fara com que este aluno surdo tenha uma experiéncia
musical significativa. Dessa forma, parece-nos evidente que a formagédo de
professores é essencial para que se viabilizem novas concepc¢des do ensinar e do

aprender em um contexto inclusivo.

2.5 Musicalizacao inclusiva: criando conceitos rumo a uma nova pratica educacional

Sendo o ato de musicalizar, como j& mencionado por Penna (1990), um
processo educacional orientado que visa desenvolver os instrumentos de percepcao,
expressao e pensamento, e que deve considerar a necessidade de fundamentar sua

pratica sobre a atuacao ativa do aluno, Joly (2002) preleciona que:

[...] o professor de musicalizac@o enfrenta inUmeros desafios como:
pouco tempo disponivel para o desenvolvimento do trabalho musical
(que envolve uma grande variedade de procedimento), o dominio da
disciplina e a aten¢céo dos alunos em um ambiente com o predominio
de atividades ludicas, um puablico alvo (sic) com a variagédo
significativa de caracteristicas e diferencas de idade, mdultiplas
opcdes de materiais didaticos e musical, necessidade constante de
adequacdo da metodologia as diferentes turmas de aprendizes.
(JOLY, 2002, p. 257)

As aulas com a presenca de alunos surdos devem ter um direcionamento
diferenciado (SILVA; MOURAO, 2012), e um detalhe que deve ser levado em
consideracdo é que, o fato de que ser surdo, ndo significa possuir algum déficit
cognitivo. Assim, o atendimento diferenciado para estes alunos passa a ser mais um
item a ser somado na lista mencionada na citacdo anterior, ou seja, adequar
metodologias para atender variados niveis e seus respectivos alunos, com diferentes
necessidades educacionais.

Se pensarmos a partir deste ponto de vista, veremos gque 0s surdos, com esta
atencdo voltada para suas particularidades, poderdo participar das aulas de musica
tendo um bom aproveitamento.

Nesse sentido, Haguiara-Cervellini ratifica:

Os resultados mostraram que a crianca deficiente auditiva (DA) é
sensivel a musica, gosta, deseja-a e manifesta-se tocando,
dancando e cantando espontaneamente. A crianca participa de
vivéncia musical com todo o corpo, apresentando descontracdo e
criatividade. Ficaram evidentes manifestacBes ritmicas e melédico-
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vocais espontaneas mostrando que a mausica é possivel ao DA.
Estes resultados evidenciam a relevancia da musica na vida da
crianca DA. Portanto, a importancia de sua inclusdo nos curriculos
escolares. (HAGUIARA-CERVELLINI, 1983 apud FINCK, 2009,
p. 58).

Haguiara-Cervellini (1986, 2003) estudou as relacdes do individuo surdo e a
musica desde a década de 1980. A autora, a época, ja defendia a ideia de que
musica deveria fazer parte do curriculo das escolas. Diante disto, pode-se dizer que
experiéncias musicais, oferecidas as criancas surdas, por intermédio das aulas de
Musicalizacdo, podem contribuir para a formacdo e o desenvolvimento de sua
sensibilidade.

Além de Haguiara-Cervellini, que defende a ideia de que musica € possivel
para surdos, Evelyn Glennie, percussionista surda, reconhecida mundialmente,
afirma que a musica deveria fazer parte do cotidiano das pessoas surdas. Glennie
(1993, 2008) afirma que pessoas com determinada deficiéncia, em algum dos cinco
sentidos, afloram / agugam os demais sentidos como forma “compensatoéria” a sua
limitacdo, e ainda completa dizendo que enquanto os ouvintes utilizam apenas dos
ouvidos para poder ouvir, ela, além dos seus ouvidos (ndo mais funcionais), dispde
de suas méaos, bracos, bochechas, couro cabeludo, peito, pernas, assim por diante.

Ao afirmar que seu desejo era de ser uma musicista, Glennie da inicio a
superacdes de barreiras ao longo de sua trajetéria, e a primeira, como esperado,
partiu de seu professor de masica, que a questionou como eles resolveriam aquela
situacdo: ele a ensinar musica, sendo ela surda.

A prética desse professor, que se vé diante de uma situacao tdo desafiadora,
€ de grande relevancia para que o aluno tenha sucesso em sua aprendizagem, mas
nao basta. Todas as esferas educacionais (governos, escolas, professores, equipes
pedagogicas, intérpretes, pais, entre outros) tém que se organizarem para receber
este aluno.

No contexto inclusivo da musicalizagdo no Conservatério de Uberlandia,
temos presenciado a dedicacdo de professores desta disciplina, no sentido de
fortalecer a presenca deste ensino para alunos surdos, que participam do projeto “O
surdo: caminho para a educagao musical”’, que tem como proponente a professora

Sarita Araujo Pereira.
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Porém, uma questdo proeminente, quando o assunto é a inclusdo de alunos
surdos em salas inclusivas, ndo apenas no Conservatorio, mas em qualquer sala
regular de ensino, é a distincdo dos termos inclusdo de integracdo. No primeiro, ha
um preparo para receber os alunos, no segundo, o aluno deve se adaptar ao
processo. Pode-se dizer que h4 uma grande confusdo, entre estes dois termos, por
parte ndo s6 dos professores que atendem estes alunos, mas também de toda a
equipe pedagogica das escolas que fazem este atendimento.

N&do conhecer a distincdo desses termos pode gerar consequéncias
significativas no processo de aprendizagem do aluno surdo, ou até mesmo levar
estes a evasdo escolar, tendo em vista que o processo e o ambiente ao qual ele
esté inserido nao Ihe traz significados/sentidos.

Para que haja melhor esclarecimento sobre os termos, trago Sassaki (1997)
para distingui-los:

[...] na inclusdo tudo é preparado para receber os alunos, todas as
mudancgas fisicas e pedagogicas séo realizadas na escola antes de
receber o aluno com deficiéncia, visando atender cada especificidade
humana [...], enquanto na integracdo educacional é o aluno que
precisa se adaptar a realidade das instituicbes escolares e criar

mecanismos internos e externos, que lhe permitam desenvolver-se
dentro do que |he é oferecido. (SASSAKI, 1997, p. 43).

Serra (2006, p. 32) acrescenta a esta definicdo o fato que “a inclusao
educacional trata do direito a educacdo, comum a todas as pessoas, e o direito de
receber a educacdo, sempre que possivel, junto com as demais pessoas nas
escolas regulares”. Para ela promover a inclusao de deficientes, significa, sobretudo,
uma mudanca de postura e de olhar acerca da deficiéncia, implica quebra de
paradigmas, reformulacdo do nosso sistema de ensino para a conquista de uma
educacdo de qualidade, na qual o acesso, o atendimento adequado e a
permanéncia sejam garantidos a todos os alunos (SERRA, 2006).

Assinalo esta questdo da distincdo entre os termos devido a varias
preocupacdes que tém se levantado no sentido de como se tém feito a inclusdo
desses surdos nas escolas ditas inclusivas. Por exemplo: quando sao inseridos trés
alunos surdos numa sala com mais 40 alunos ouvintes, tendo uma professora que
nao possui formacédo / capacitacdo para atendé-los, isso provavelmente nao ira

funcionar. Neste caso, estamos promovendo uma inclusdo ou uma integragéo?
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Acredito que desta maneira estamos falando de integracdo, pois o aluno que tera
gue se adaptar para minimizar suas dificuldades frente a este ambiente em que foi
inserido. Este caso ndo se trata de um fato isolado, mas, sim, de fatos recorrentes,
que trazem muitas preocupacdes quanto ao efetivo aprendizado deste aluno
“‘incluido/integrado”.

Ainda Serra aponta que uma classe inclusiva é aquela que promove o
desenvolvimento do seu aluno, e ndo apenas oferece a oportunidade da convivéncia

social, pois, segundo ela, para algumas instituicoes,

[...] o fato de receber o aluno especial e matricula-lo representa uma
forma de inclusdo, quando de fato ndo é assim que pode ser
denominada. Para haver inclusdo € necessario que haja
aprendizagem e participacdo social e isso traz a necessidade de
rever 0S N0Ssos conceitos sobre curriculos. Este ndo pode resumir as
experiéncias académicas, mas deve ser ampliado para todas as
experiéncias que favorecam o desenvolvimento dos alunos normais
ou especiais [...] a questdo que podemos e devemos levantar é se a
escola representa para a crianga especial um espaco significativo de
aprendizagem. Sendo a resposta positiva, podemos entdo afirmar
que desenvolvemos préticas inclusivas. (SERRA, 2006, p. 34).

Nesse sentido, esta pesquisa tem o intuito de verificar a realidade do
processo das aulas de Musicalizagdo inclusiva dentro do conservatério para
compreender quais as relacdes de ensino-aprendizagem sdo estabelecidas entre a
triade que se tem nesse processo de ensino: professor - intérprete - surdo. Dessa
forma, poderemos identificar se realmente a escola tem trabalhado com incluséo, ou
se tem mantido estes alunos segregados em salas supostamente inclusivas.

No presente estudo, faz-se necessario a compreensdo do termo pratica
pedagodgica para que se possa assimilar as agfes das professoras, analisadas em
contextos inclusivos de musicalizacdo. Assim, entendo essa pratica como todo o
processo que envolve o ensino-aprendizagem de musica para surdos em salas de
aula inclusiva, tomando como referéncia principal o professor, e assim como
Mendes, acreditando ser a pratica um elemento-chave na transformacéo da escola,
estendendo essa possibilidade de transformacéo a sociedade (MENDES, 2002).

A literatura apresenta diferentes concepc¢des sobre o termo. Segundo Godoy

(2009):
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[...] préticas pedagbgicas musicais definiria praticas, momentos ou
atividades onde sejam proporcionadas relacdo de apropriacao
(aprender musica) e transmissao (ensinar musica). Nessas relacoes,
nao é s6 o conhecimento musical que estd em movimento, mas as
guestbes sociais, interpessoais, culturais, politicas, entre outras,
perpassam o processo. (GODQY, 2009, p. 18).

Para melhor compreensdo dos papéis dos profissionais que atuam nestas
areas da educacédo, faz-se necessario distinguir os que trabalham na educacéo
especial dos que trabalham na educacdo inclusiva. Para trabalhar a primeira,
normalmente os profissionais sdo especializados na area da Educacdo Especial e
trabalham como equipe de atendimento e de apoio (Atendimento Educacional
Especializado — AEE), em horarios e salas proprias de acordo com disponibilidade
de cada escola. Esse tipo de capacitacdo € o que nos aponta as Diretrizes Nacionais
para a Educacdo Especial na Educacdo Béasica (MEC, 2001). Enquanto os
profissionais da educacdao inclusiva no ensino regular, € no nosso caso, numa escola
especifica de musica ndo estéo sujeitos a essa formacao.

O ideal é que o profissional da educacéo inclusiva tenha uma formacéao que o
permita lidar com a diversidade que tal educacao exige, uma vez que, comumente o
sucesso da inclusdo destes alunos depende da formacdo do professor tanto inicial
guanto continuada.

Devemos fazer valer o que prevé as Diretrizes Nacionais da Educacéo Béasica
no que diz respeito ao assessoramento do professor, desde a sua formacéo inicial
e/ou continuada até sua atuacédo no cotidiano. Devemos trabalhar com incluséo e, se
necessario, com atendimento especial de forma paralela, mas ndo com integracéao.
De alguma forma, dando atencdo a estes profissionais, queixas recorrentes como
limitacdo de suas formacgdes profissionais, das condi¢cdes inapropriadas para exercer
um bom trabalho pedagoégico (como a disponibilidade de materiais adequados,

adaptados) serao extintas, ou na pior das hipéteses, minimizadas.
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3 APORTE TEORICO

No intuito de dar sentido e coeréncia aos dados coletados por meio das
observacdes e entrevistas realizadas, utilizei uma literatura que trata do contexto do
ensino de musica para alunos surdos, abordando variados aspectos. Passo também
a contar com aporte teérico fundamentado na ideia do ser surdo e suas formas de
vivenciar musica, nos conceitos de adaptacao estabelecidos por Alice Ann-Darrow
(2006; 2007) e nos saberes docentes estudados por Tardif (2008) para procurar
compreender a pratica pedagdgica das professoras de musicalizagdo no contexto
inclusivo.

As concepcbOes desses autores tém me propiciado condicbes para
estabelecer caracteristicas presentes nas falas das professoras e em suas praticas
pedagdgicas inclusivas mediadas pela intérprete, podendo assim compreender mais
claramente a formacao destas, o que pensam sobre educagdo musical inclusiva,
como se da sua pratica de ensino e, consequentemente, como os alunos surdos

aprendem.

3.1 O ser surdo e a musica

Falar do ser surdo envolve diversas caracteristicas que permeiam suas
identidades.

Fernandes (2011) comeca a caracterizar esse novo ser pelas conquistas
desses sujeitos ao longo das Ultimas décadas. Diz que o rompimento com a
concepcao de deficiéncia, apontando para um novo “ser surdo”, faz emergir sua
escolarizacéo, cidadania, mas aponta como sendo o0 aspecto mais significante dessa
mudang¢a, o fato do reconhecimento do potencial visual dos sujeitos surdos na
producdo de formas alternativas de interacdo e de comunicacéo simbdlica, sendo a
Lingua de Sinais seu produto cultural mais representativo.

Esta autora afirma que, partindo desta perspectiva, ao invés de “deficientes”
eles passaram a ser reconhecidos como um grupo cultural, que utiliza uma lingua

minoritaria — a Libras, e que esse fato de pertencer a uma minoria linguistica e
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cultural é a principal tese que sustenta essa nova perspectiva de discussdo do que
significa “Ser Surdo” (FERNANDES, 2011).

A patologia do ouvido, o seu mau funcionamento que caracteriza um déficit
bioldgico do sujeito, o ouvintismo, o oralismo, os métodos de reabilitacdo da audicédo
e da fala jA ndo caracterizam mais esse surdo, na contemporaneidade. O modelo
clinico terapéutico caracterizado pela normalizacdo destes sujeitos d& espaco para
novas experiéncias, baseadas na utilizacdo da Lingua de Sinais, da comunicacao
gestual, onde o termo “deficiente” (que remete a uma patologia) passa a ser
substituido pelo termo “diferente” (fendmeno social).

Partindo desse pressuposto, e através de projetos inclusivos, como este, no
Conservatério, ratifico a possibilidade deste sujeito surdo participar de experiéncias
musicais até entdo negadas a este publico, por ndo possuirem o sentido da audi¢cao
preservado.

Autores como Haguiara-Cervellini (2003, 1986), Glennie (2008, 1993) tem
enfatizado quebras de paradigmas e revisbes de concepcdes ja estabelecidas,
criando assim novas representacdes da musica para este sujeito.

Glennie (1993) reforca a ideia de que o fato de ela ndo ter seu ouvido
preservado, nunca a impediu de seguir uma carreira de musicista. Se formos
analisar sua fala, veremos que ela se denomina uma pessoa que ouve de forma
diferente, declara achar que ndo se enquadra nem como deficiente auditivo e nem
como surda. Afirma ndo se encaixar na categoria surda, visto que esse roétulo é de
guem vive em um mundo de completo siléncio, o que n&do ocorre com ela, e se
assim fosse, algo estaria errado. Se assim o fosse, sua carreira, tal como a de
Beethoven, seria uma impossibilidade. Para ela, com excecéo de alguns pequenos
inconvenientes, sente-se apta a conseguir qualquer coisa, tanto na sua carreira
profissional como em sua vida. Enfatiza também né&o se encaixar na terminologia de
deficiente auditivo, porque em alguns aspectos sua audi¢cdo é superior a de pessoas
ouvintes. Segundo Glennie, ela apenas ouve de forma diferente, e ndo é o ouvir
pessoas que define sua existéncia (GLENNIE, 1993).

Glennie entende que, ndo é por algumas poucas coisas que nao pode fazer,
devido a sua limitacédo, que ela ira deixar de lado centenas de outras coisas, que ela

pode fazer de maneira talentosa. Mesmo cientes destes argumentos, esta
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compreensao de “ouvir diferente”, de entender o processamento sonoro em uma
pessoa surda, é uma tarefa dificil para nés ouvintes.

Em 1993, Glennie escreveu um artigo Hearing Essay (Ensaio sobre a
audicdo), em que discute sua condicdo e traz alguns esclarecimentos sobre tal,
apontando explicacdes significativas no que diz respeito ao sujeito surdo e a musica.

Nessa publicacdo, a autora alega que a surdez € muito mal compreendida
pelas pessoas, e ratifica que, para que se compreenda a surdez, antes devemos
compreender 0 que vem ser a natureza da audicao.

Para ela, a audicdo é apenas uma forma especializada de toque, onde o0 som
seria uma vibracdo do ar que a orelha pega para converter em sinais elétricos, que
serdo, em seguida, interpretados pelo cérebro. Dessa forma, o sentido da audicéo
passa a nao ser o Unico sentido que tem possibilidade de fazer isso. Para ela,
audicdo é percepcao. Glennie afirma que o toque também é capaz de fazer isso, ai
sim seria pela vibragdo. Para ela, ouvir som e sentir uma vibragédo ndo se trata de
coisas distintas, mas, sim, da mesma coisa.

Podemos sentir sons de baixa frequéncia, e da mesma maneira, podemos
sentir vibragdes mais elevadas, tudo depende de um refinamento de nossos
sentidos, de um determinado treinamento, pois, Se nOSsoS ouvidos captam
facilmente as grandes frequéncias sonoras, ndo € necessario que nossa pele capte
baixas vibracdes. O processo de ouvir para ela € muito complexo, trata-se de um
processo feito por nds, subconscientemente por meio do cérebro, até que
cheguemos a imagem do som, ou seja, 0 ouvir, em si. Ela sugere que, mesmo
pessoas ouvintes ouvem de forma diferente, porquanto a forma de processar o som,
provavelmente, da-se de forma diferente, deste modo sua surdez incomoda muito
mais as pessoas que estdo ao seu redor do que a ela mesma. Ela afirma lidar com
sua surdez, e com as dificuldades da audicdo em musica, como qualquer musico
ouvinte, uma vez que o fato de ser musico demanda constante treinamento auditivo.

Para ela, os resultados alcangados com o0 ensino de musica para surdos,
apesar de parecerem sutis e inconsequentes para a maioria das pessoas ouvintes,
podem ser profundos para os surdos, e muito gratificantes para o professor.

Como afirma Haguiara-Cervellini (2003, p. 203), a visdo de mundo, e do
homem, pode abrir ou fechar as portas da musica para o surdo. Ainda completa que

durante suas pesquisas pdde observar que a questao de aceitar a surdez, acreditar
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no potencial de aprendizagem do surdo e nas possibilidades a ele ofertadas,
mostraram-se fatores respeitdveis para uma representacdo do surdo como ser

musical.

3.2 Adaptacdes metodologicas

Ann-Darrow (2006; 2007) trata diretamente a questdo do ensino de musica
para alunos surdos. A autora discute adaptacdes metodoldgicas para que se possa
oferecer um ensino amplo de musica, para estes alunos. Um forte argumento que
ela traz € que ser surdo ndo significa necessariamente "ndo ouvir", mas sim, "ter
uma perda grave o suficiente para que a audicdo por si s6 ndo possa ser utilizada
para fins de processamento do discurso” (DARROW, 2006, p.01)°.

Dessa forma, Darrow defende a possibilidade dos surdos terem prazer
derivado da musica, e se apoia no que Turner & Bartlett diz em relacdo a esse
prazer. Estes asseguram que ndo devemos nos esquecer de que a sensacao ou
percepcao do som ndo se trata da totalidade do prazer produzido pela muasica; que
uma parte consideravel desse prazer resulta do carater ritmico do movimento, que
pode ser percebido pelo sentido da visdo por si a uma consideravel medida, e ainda
mais perfeitamente, tendo a visdo e o sentimento atrelados. Outra fonte de prazer
para os surdos ao ouvir musica, € o efeito prazeroso de vibragdes, suavemente
excitando seus nervos (TURNER; BARTLETT, 1848, p. 6 apud DARROW, 2006).

Assim, passamos a pensar em um modo mais amplo de analisar as praticas
pedagogicas de professores que lidam diretamente com estes alunos surdos, pois,
ao considerar que o prazer advindo da musica vai além do ouvir/escutar sons,
passamos a compreender que ha diversas maneiras de vivenciar musica, que
apenas os surdos poderéo fazer.

Darrow se posiciona como uma profissional, que se familiarizou com a cultura
surda, com os surdos que assumiam identidade propria. Ela desenvolveu um
crescente respeito por eles, se tornando menos interessada naquilo que seus alunos

ouviam quando escutavam musica e mais interessada no que eles pensavam sobre

6 Traducédo- livre de Gislaine Sousa Siva. No original: “The term deaf does not mean “without
hearing,” but rather, “a loss severe nough that hearing alone cannot be used for the purpose of
processing speech.”
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musica, em como eles costumavam ouvir musica em suas vidas, suas percepc¢des
sociais da musica.

Todo esse seu histérico profissional e de vida tornaram-na uma das
profissionais que muito tem contribuido para o desenvolvimento de estudos sobre 0s
efeitos da perda da audicdo, a capacidade das criangcas em perceber a emocao da
musica (DARROW, 2006) e técnicas ou adaptacées no ensino de musica para
atender a estas pessoas surdas (DARROW, 2007).

A autora verificou que a percepcdo do real significado da musica para
criancas surdas depende de trés fatores: a capacidade delas em discriminar
auditivamente detalhes musicais; em organizar mentalmente o que foi discriminado;
e, 0 que &, talvez, mais consequéncia de sua percepcdo do real significado na
musica — suas experiéncias de vida, que sdo, muitas vezes, diferentes dos seus
pares auditivos tipicos. Darrow (2006) aponta que algumas criancas com perda
auditiva tém a capacidade de decodificar significados reais na musica, tais como
imagens e emocao. Tudo isso sera levado em considera¢do quando o assunto for a
analise dos dados coletados, pois trata-se de caracteristicas muito particulares de
como os surdos absorvem esse aprendizado musical.

Darrow (2006) alerta os educadores de musica lembrando que estes devem
estar atentos a audicdo individual presente em seus alunos e, mais importante, a
forma Unica em que os impactos da perda da audicdo sdo refletidos em sua vida
diaria para que possam adaptar suas aulas em conformidade com as
especificidades de cada aluno surdo. Ela expde que muitos educadores de musica,
que ministram aulas para surdos, nao tém certeza de quais métodos ou estratégias
de ensino devem ser usadas com estes alunos de audi¢cdo limitada (DARROW,
2007).

Para ela, os objetivos musicais a serem alcancados por alunos surdos ou com
deficiéncia auditiva, devem ser os mesmos almejados para os alunos ouvintes, e
alerta para o fato de que se ensinar musica para surdos, apenas através da escuta,
estes estardo em clara desvantagem, no entanto se 0s objetivos incluirem ouvir
musica, cantar, tocar instrumentos musicais, movimentar-se através da masica, criar
musicas, o0s resultados serédo bastantes satisfatorios.

Outros objetivos que também podem ser alcangados, segundo Darrow, inclui

conhecimentos sobre obras-primas da musica e elementos musicais como melodia —
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harmonia — ritmo — forma — expressdo. Essa autora enfatiza a atencdo dada a
amplificacdo de estimulos musicais, a qualidade dos equipamentos ou
instrumentos, e a familiaridade e complexidade do material musical utilizado.

Nesse sentido, Darrow apresenta estratégias adaptativas de ensino. Relata
que, no ensino de musica para alunos com audi¢do limitada, os professores devem
apresentar a musica de forma que se relacionam com pontos fortes e preferéncias
desses alunos e que, ao perceber caracteristicas individuais dos mesmos, 0
professor deve fazer as adaptacdes adequadas. A principal estratégia adaptativa
para alunos com deficiéncia auditiva € o uso de recursos visuais e tateis. Para
Darrow (2007, p. 28), “Quase qualquer conceito auditivo pode ser representado, de
alguma forma visual”’.

Outra estratégia significativa seria permitir que os alunos se sentem sobre
alto-falantes estéreis ou instrumentos, assim como o0 uso de movimentos
cinestésicos, como ter os alunos descrevendo o movimento de uma melodia por
intermédio das maos. A autora relata varias outras estratégias especificas para a
formacdo musical, que tém sido empregadas com pessoas que possuem perdas
auditivas, dentre elas: 1. programas de treinamento de musica computadorizada; 2.
estimulos vibrotateis; 3. ajuste de frequéncia dos estimulos musicais.

Gragas a vasta experiéncia e saberes que Darrow carrega em sua bagagem
profissional, ela péde destacar algumas implicacdes para o ensino derivado de suas
pesquisas, sobre musica para individuos com perdas auditivas. Sdo 25 implicaces,
das quais destaco: habilidades ritmicas tendem a ser mais fortes do que habilidades
melddicas; estimulos musicais devem ser apresentados no apropriado nivel de
amplificagéo; percepcao tatii pode, em parte, compensar déficits auditivos;
habilidades de discriminacdo melddica podem ser desenvolvidas com treinamento; o
alcance vocal de alunos com perdas auditivas €, muitas vezes, menor e mais
limitado; para atender aos objetivos de ensino, estudantes com perdas auditivas
podem necessitar de maior exposi¢cdao, tanto em duragdo como intensidade,
diferentemente do que fazemos com alunos ouvintes; estimulos por vibracdo é uma
ferramenta utii no ensino de musica a alunos com perdas auditivas; estes

apresentam certas preferéncias musicais, no que diz respeito ao som forte,

’ Traduc&o-livre de Gislaine Sousa Silva. No original: “Almost any aural concept can be represented in
some visual way’.
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condicdes de intensidade; a amplificacdo e a qualidade do som musical, na midia,
devem ter especial atencdo; a instrucdo musical pode ajudar no desenvolvimento de
um certo numero de comportamentos ndo musicais, tais como producéo de fala e
escuta, linguagem, social e habilidades académicas (DARROW, 2007).

Para Darrow, as diferengas sensoriais e culturais de muitos alunos que sao
surdos, ou possuem deficiéncia auditiva, fornecem desafios Unicos para o educador
musical. Ao utilizar adaptacdes pedagodgicas para o ensino de musica, de modo que
os surdos possam experimentar musica através de outros sentidos, o educador
musical utiliza caminhos alternativos para proporcionar os crescimentos académico e
musical dos alunos com perdas auditivas. Segundo Darrow (2007, p. 29), “Muitos
educadores musicais tém descoberto que tais caminhos levam a uma verdadeira e
agradaveis experiéncias (sic) enriquecedoras para si, bem como para 0s seus

alunos™.

3.3 Os saberes

Tardif ndo se refere diretamente ao professor de musica, no entanto, utilizarei
as ideias propostas pelo autor para pensar em questdes referentes a pratica
pedagdgico-musical das professoras no contexto inclusivo de musicalizagao.

Este autor busca respostas para as questdes que envolvem os saberes
utilizados pelos professores no exercicio de suas fungbes. O autor levanta
guestionamentos que contemplam conhecimentos que refletem diretamente a
pratica pedagdgica, como

Quais os saberes que servem de base para o oficio de professor?
Noutras palavras, quais sdo os conhecimentos, o saber-fazer, as
competéncias e as habilidades que os professores mobilizam
diariamente, nas salas de aulas e nas escolas, a fim de realizar
concretamente as suas diversas tarefas? Qual é a natureza desses
saberes? (TARDIF, 2008, p. 9).

Nesse sentido, para que se possa compreender a pratica pedagdgica destas

professoras no contexto de musicalizagdo inclusiva para alunos surdos, torna-se

® Traducao-livre de Gislaine Sousa Silva. No original: “Many music educators have found that such
pathways lead to truly enjoyable and enriching experiences for themselves as well as for their
students”.
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imprescindivel a compreensdo dos saberes que estas detém por meio de sua
vivéncia e experiéncia profissional.
Tardif (2008) traz que

[...] o saber dos professores € o saber deles e esta relacionado com
a pessoa e a identidade deles, com a sua experiéncia de vida e com
a sua histéria profissional, com as suas relagbes com 0s alunos em
sala de aula e com os outros atores escolares na escola, etc.
(TARDIF, 2008, p. 11).

Dessa forma, vé-se que o saber do professor é pessoal, porém, ndo é
intransferivel, pois rompe os limites da pessoalidade, chegando até as relacbes
deste com seus alunos, e outros.

A pratica profissional em uma modalidade de ensino ndo tdo concretizada em
Nnosso pais, como a educacdo inclusiva, nao traz receitas prontas, fazendo com que
o profissional envolvido construa seu proprio espaco pedagoégico de trabalho, de
acordo com o que vai se apresentando, tanto de dificuldades e limitacdes, como de
conquistas e superacdes, que s6 ele pode resolver e assumir de maneira cotidiana.
Tudo isso se tornara possivel, considerando seus conhecimentos e saberes, suas
vivéncias e experiéncias profissionais.

Tardif (2008) procura situar o saber do professor na interface entre o
individual e o social, e para que isso ocorra, propde alguns direcionamentos, 0s
quais ele denomina “fios condutores”. Estes sao descritos a seguir:

1° — O saber dos professores deve ser compreendido em intima relacdo com
o trabalho deles na escola e na sala de aula, ou seja, sao as relacées mediadas pelo
trabalho que Ihes fornece principios para enfrentar e solucionar situacdes cotidianas
(TARDIF, 2008, p. 16-17).

2° — A diversidade e o pluralismo do saber docente. Isto “porque envolve no
proprio exercicio do trabalho, conhecimentos e saber-fazer diversos, oriundos de
fontes variadas e naturezas diferentes” (TARDIF, 2008, p. 18). Por isso, ao se falar
dos saberes dos professores, é necessario levar em consideracdo que existe uma
relacdo cognitiva e social destes com o trabalho, e saber o que estes nos dizem a
respeito dessas relacdes sociais com esses grupos e organizacfes sdo de grande

significado.
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3° — Temporalidade do saber, onde o autor defende que “o saber dos
professores € plural e também temporal, uma vez que é adquirido no contexto de
uma histoéria de vida e de uma carreira profissional” (TARDIF, 2008, p. 19). Enquanto
temporal vincula-se ao aprender para ensinar, para que se dominem os saberes
necessarios a realizacdo do trabalho docente, temporalidade se aplica a carreira
que, por sua vez, € marcada pela construgdo do saber profissional.

4° — A experiéncia no trabalho enquanto fundamento do saber, em que
“‘ensinar € mobilizar uma ampla variedade de saberes, reutilizando-os no trabalho
para adapta-los e transforma-los pelo e para o trabalho” (TARDIF, 2008, p. 21).
Assim, entende-se que para que o professor adquira seus proprios saberes
profissionais é necessario que haja experiéncias anteriores de trabalho.

5° — Saberes humanos a respeito do préprio ser humano, que traz a ideia de
trabalho interativo, “onde o trabalhador se relaciona com o seu objeto de trabalho
através da interagdo humana” (TARDIF, 2008, p. 22). Aqui o autor traz a ideia de
gue os atores envolvidos nesse processo de ensino (como professores e alunos)
atuam juntos e que esta caracteristica deve ser compreendida.

6° — Por fim, o ultimo fio condutor, que sédo os saberes e a formacdo de
professores, no qual é assinalada a necessidade de um repensar sobre a formacéo
para o magistério, levando em conta os saberes dos professores e as realidades
especificas de seu trabalho cotidiano, € uma proposta de uma nova “articulacéo e
equilibrio entre os conhecimentos produzidos pelas universidades a respeito do
ensino e os saberes desenvolvidos pelos professores em suas praticas cotidianas”
(TARDIF, 2008, p. 22).

Enfim, os saberes dos professores sdo compostos por varios elementos, mas
para que se compreendam tais saberes em uma totalidade, Tardif (2008), ao definir
saberes docentes, assevera que a relacdo destes docentes com os saberes nao se
reduz a uma funcao de transmissdo dos conhecimentos ja constituidos, mas se trata
de um saber plural, formado pela juncdo da formagéo profissional e dos saberes
disciplinares, curriculares e experienciais. Estes seriam 0s quatro tipos de saberes
gue constituem o conjunto dos saberes docentes, segundo Tardif.

Os saberes de formacéo profissional sdo aqueles transmitidos por instituicbes
formadoras de professores, nas quais, os docentes, juntamente com 0 ensino,

constituem objetos de saber para as ciéncias humanas e da educacéo. E algumas
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destas ciéncias, ao produzirem conhecimento, passam a incorpora-los a préatica do
professor. Os saberes disciplinares sdo saberes também transmitidos por
instituicdes de formacéo (inicial e continuada) de professores e se referem a saberes
correspondentes a diversos campos de conhecimento, que estdo dentro das
universidades, sob a forma de disciplinas, que posteriormente serdo incorporados a
pratica docente. Os saberes curriculares apresentam-se concretamente sob a forma
de programas escolares, onde a instituicdo escolar categoriza, apresentando os
objetivos, conteudos, métodos que os professores devem aprender a aplicar. Por
fim, os saberes experienciais, que sdo saberes desenvolvidos no exercicio de suas
funcdes como professor, baseados ndo somente neste seu trabalho cotidiano, mas
também no conhecimento de seu meio. Assim, sdo “incorporados a experiéncia
individual e coletiva sob a forma de habituse de habilidades de saber-fazer e saber-
ser” (TARDIF, 2008, p. 39). Estes saberes experienciais € o mais destacado por
Tardif, por ser um saber que é produzido pelo contato direto com a realidade, pois o
saber docente estd diretamente ligado ao espaco onde o professor exercita sua
pratica diaria.

Enfim, ao pensar nas multiplas articulacdes que devem haver entre a pratica
docente e todos os saberes dos professores, passamos a ver um grupo de
profissionais que dependem de uma capacidade/habilidade de dominio de tais
saberes, para que tenham melhores condicbes de exercerem sua pratica

pedagogica, principalmente quando o assunto € musicalizacdo no contexto inclusivo.
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4 METODOLOGIA

A metodologia, como caminho da investigacdo, apresenta aspectos
direcionais para responder a questdo que orienta esta pesquisa: Como se da a
pratica pedagogica de duas professoras de musica mediada pela intérprete no
contexto inclusivo de musicalizacdo para surdos no Conservatorio Estadual de
Musica Cora Pavan Capparelli (CEMCPC)?

As expectativas em compreender a pratica pedagodgica das professoras de
musicalizacdo, em salas de aulas inclusivas, apresentam desafios a serem
“desvendados”, e os caminhos metodoldgicos escolhidos serviram como apoio, para
gue seja possivel melhor compreenséo dessa pratica.

A investigacdo é orientada por uma abordagem qualitativa. Tal abordagem
permite explorar e entender o significado atribuido por individuo ou grupos a um
problema social e humano (CRESWELL, 2010). Além disso, apresenta
caracteristicas dos individuos e cenarios, que nao podem ser descritos
numericamente, com facilidade (MOREIRA, CALEFE, 2006, p. 73).

Ressaltando o aspecto naturalistico das pesquisas qualitativas (CRESWELL,
2010; BOGDAN, BIKLEN, 1994), as acdes dos participantes dessa pesquisa podem
ser mais bem compreendidas quando sdo observadas em seu ambiente habitual de
ocorréncia. Nesse sentido, o interesse se da pelo processo como um todo, e néo
apenas com os resultados (BOGDAN; BIKLEN, 1994).

Na abordagem qualitativa, o pesquisador conduz, interpreta, observa, registra
e analisa as interacdes entre 0s sujeitos de pesquisa e os sistemas (FLICK, 2004),
procedimentos metodolégicos adotados na presente pesquisa. Outra caracteristica
importante da pesquisa qualitativa € a possibilidade de entender e explorar os
significados, que os participantes da pesquisa e as instituicdes atribuem a
determinada questdo social (CRESWELL, 2010), visto que o fato de se ensinar
musica no contexto inclusivo ndo seja uma pratica convencional / habitual de se
encontrar em escolas de musica de nosso pais, temos um fato de relevancia social a

ser estudado.
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Flick destaca que:

Os objetos ndo sdo reduzidos a variaveis Unicas, mas sao estudados
em sua complexidade e totalidade em seu contexto diario, tendo
como campos de estudos as praticas e interagbes dos sujeitos na
vida cotidiana, em particular, situacdes e pessoas excepcionais sao
freqientemente estudadas aqui. A meta da pesquisa concentra-se
menos em testar o que ja é bem conhecido e mais em descobrir o
novo e desenvolver teorias empiricamente embasadas. (FLICK,
2004, p. 21).

Essa pesquisa néo visa desenvolver teorias empiricamente embasadas nos
resultados, mas compreender os aspectos que fazem parte da pratica pedagdgica
musical no contexto inclusivo de musicalizacdo. Isso foi possivel a partir de
observacdes, do contato direto do pesquisador com as professoras investigadas em
seu local de trabalho, levantando e recolhendo informacdes ndo s6 com estas, mas
também com outras pessoas envolvidas nesse processo de ensino - aprendizagem,
tais como os intérpretes.

E dessa forma, com base nas caracteristicas da abordagem qualitativa, assim
como nas entrevistas, observacfes e varios questionamentos da pesquisadora, que
se foi construindo significados para se conhecer, explorar e interpretar os modelos
pedagogicos utilizados pelas professoras, para a musicalizacdo de surdos em
contextos inclusivos.

Nessa pesquisa, as professoras que atuam no contexto inclusivo de
musicalizacdo do Conservatorio Cora Pavan Capparelli oferecem suas perspectivas
em relacdo as suas praticas pedagodgicas musicais com alunos surdos mediadas
pela intérprete, que passam a ter a oportunidade de vivenciar musica ndo sé por
meio das aulas de Musicalizacdo, mas também pela aprendizagem de um

instrumento musical.

4.1 Estudo de caso

7

O estudo de caso é o método adotado nesta investigacdo. Segundo Gill
(2002), o estudo de caso consiste no estudo de um ou poucos objetos, ou seja, uma
pessoa ou um grupo, de modo que permita um amplo e detalhado conhecimento.
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Nesse sentido, Goldenberg afirma que a escolha deste método ajuda na
melhor compreensdo de uma situagdo ou fenbmeno complexo: “o estudo de caso
reine o maior niumero de informacdes detalhadas por meio de diferentes técnicas,
com o0 objetivo de aprender a totalidade de uma situacdo e descrever a
complexidade de um caso concreto” (GOLDENBERG, 2004, p. 33-34).

Yin assegura que,

[...] em geral, os estudos de caso representam a estratégia preferida
quando se colocam questdes do tipo “como” e “por que”, quando o
pesquisador tem pouco controle sobre 0os acontecimentos e quando o
foco se encontra em fenbmenos contemporéneos inseridos em
algum contexto da vida real. (YIN, 2005, p. 19).

“Como” e “por que” sdo questdes que sempre estdo em evidéncia quando o
assunto é o ensino de musica para surdos. “Como € possivel ensinar musica para
um surdo, tendo em vista que ele ndo possui a audicdo preservada para que haja a
escuta?” Como atuar em uma sala de musicaliza¢ao, tendo alunos surdos e ouvintes
ao mesmo tempo? Por que a perspectiva de que musica nao foi feita para surdos é
dificil de ser mudada? Essas sdo questbes comuns que aparecem nesse ponto de
vista do ensino musical.

Segundo Yin, os estudos de caso podem se constituir por um ou multiplos
casos. Para ele, unicos e multiplos refletem situacdes de projeto diferentes e, dentro
desses dois tipos, podem haver unidades unitarias ou mdultiplas de anélise” (YIN,
2005, p. 61).

Nesta pesquisa, adotou-se o0 estudo de caso Unico, tendo em vista que a
pesquisa envolve duas professoras e uma intérprete do curso de musicalizacédo
voltado para a inclusdo de alunos surdos do CEMCPC. O objetivo principal desse
estudo de caso € compreender a pratica pedagodgica de duas professoras mediada
por intérprete em aulas de musicalizagdo para alunos surdos no Conservatério
Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli em contexto inclusivo.

Na analise individual da pratica pedagdgica de cada professora, percebe-se a
necessidade de formulacdes de categorias, por parte da pesquisadora, para a
relacédo existente entre a professora e as pessoas que atuam direta ou indiretamente

na pratica pedagogica desta, como 0s alunos e os intérpretes.
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Gil (2002) nos traz que, no estudo de caso, a anélise de um Unico ou poucos
fatos fornecem uma base muito fragil para generalizagdo, porém, ele mesmo

assegura que:

[...] os propdsitos dos estudos de casos hdo sdo os de proporcionar
um conhecimento preciso das caracteristicas de uma populacgéo,
mas de proporcionar uma visdo global do problema ou de identificar
possiveis fatores que o influenciam ou séo por ele influenciados.
(GIL, 2002, p. 55).

Nesta pesquisa, cada professora é objeto de um estudo de caso individual e,
inicialmente, pensou-se que, por se tratar de mais de uma professora, ou seja, mais
de um caso, estariamos falando de um estudo de caso multiplo, porém, percebemos
que o objeto de estudo € o mesmo, e ter duas professoras se deve a quantidade de
amostragem, na qual o pano de fundo e o objeto de pesquisa € 0 mesmo: a pratica
pedagogica destas professoras.

Os beneficios e as conclusdes analiticas que teremos, ao versar sobre estas
duas professoras, serdo mais substanciais, por estar sendo observadas nao apenas
uma, mas, sim, duas professoras. Fato é que estudar a pratica pedagogica destas
professoras, no contexto da educacdo musical inclusiva, significa compreender
acOes entre diferentes atores, levando em consideracdo as duas professoras em
questdo, bem como a relacéo entre estas, os intérpretes e os alunos envolvidos no

processo.

4.2 Participantes da pesquisa

Foram adotados alguns critérios de selecéo para a escolha dos participantes
da pesquisa. O primeiro foi a selecdo de instituicdo que oferecesse essa modalidade
de ensino e também que ja apresentasse ambientes que proporcionam algum
resultado nesse sentido. O segundo critério foi a escolha das professoras que
trabalham com alunos surdos em aulas de Musicalizag&o, visto que séo as praticas
destas o objeto de estudo da presente pesquisa.

Com a definicdo dos participantes da pesquisa, o contato inicial foi realizado
por meio de carta de intencBes e apresentacdo da pesquisa (ver Apéndice 04) para

a direcdo do Conservatorio.
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O Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli®, situado em
Uberlandia—MG, é uma escola publica e referéncia dentre os outros 11
Conservatoérios de Minas Gerais, quando o0 assunto € politica inclusiva. Nessa escola
de musica, ha mais de uma década, professores de varias areas de instrumentos e
aulas tedricas tém se desdobrado para melhor atender os alunos especiais,
matriculados regularmente nela, e como contrapartida deste trabalho, a escola é a
Gnica que ja tem esse trabalho consolidado na area da educacdo musical dos
surdos, inclusive contando com a Banda Ab’Surdos, que tem como componentes
alunos surdos.

Consta no Projeto Politico Pedagégico da escola que esta atua em
consonancia com as leis brasileiras, no que concerne ao atendimento aos alunos
especiais “visando a aprendizagem e desenvolvimento pessoal, adequando-os as
modalidades proprias de acordo com o numero de vagas, faixa etaria e realidade
escolar” (PPP, 2012, p. 20).

No PPP, é assentido que a selecdo e matriculas dos alunos com
necessidades especiais acontecem por meio de inscricbes e, posteriormente,
entrevistas com o0s coordenadores dos projetos de inclusdo do CEMCPC, com os
pais ou responsaveis dos alunos, a fim de detectar as necessidades educacionais e
o grau de deficiéncia, de posse das informacdes coletadas, agrupar esses alunos
nos instrumentos mais adequados. A escola estabelece um percentual de 5% de
vagas para matriculas de alunos especiais.

Outro dado que podemos encontrar neste documento remete ao nimero de
professores que possuem formacdo especifica em Atendimento Educacional
Especializado. Sao 25 professores que possuem formacgbes diversas, como
especializacdo, curso de aperfeicoamento e Libras. E assegurado que a escola
disponha também de materiais, como: lupas, regletes, puncéo, impressora Braille,
materiais de jogos pedagogicos especificos para alunos surdos e cegos,
instrumentos musicais adaptados, porém, arquitetonicamente, a escola ndo esta
preparada para atender alunos com deficiéncia fisica, pois necessita de rampas,

banheiros adaptados, elevadores, dentre outros (PPP, 2012).

° O anonimato da instituicdo tornou-se desnecessario, devido ao fato de ser a Unica instituicio plblica
de aulas de artes / musica da cidade de Uberlandia.
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Uma questado que vale aqui ressaltar se deve aos objetivos garantidos pela
escola por meio do PPP:

O ensino para estes alunos tem 0s mesmos objetivos estabelecidos
nas etapas, ciclos e fases da Educacdo Musical. O planejamento de
ensino em relacdo aos alunos da Educacao Especial visa ndo haver
distincdo entre pessoas e cabe ao professor, ser observador e atento
a trajetéria evolutiva do aluno. Para tanto, é necessario que o
curriculo seja flexivel e que a avaliacdo seja diagndstica e nédo
comparativa, pois o crescimento € individual. (PPP, 2012, p. 21).

O PPP ainda dispde que o professor deva trabalhar como observador,
enxergando as possibilidades, e n&do a deficiéncia dos alunos, precisando
compartilhar e trocar suas experiéncias, buscando sempre formacdo continuada e
‘humanidade”.

A partir do levantamento sobre as condi¢cdes da escola, objeto de estudo para
0 atendimento aos alunos especiais, avangamos para uma nova etapa, que se refere
aos convites para a participagao nesta pesquisa. Duas professoras de musicalizacao
e uma intérprete foram convidadas, elas receberam Cartas de Intencdo contendo
informacdes relevantes sobre a pesquisa (Apéndice 04), tais como 0s objetivos
pretendidos. As duas professoras assinaram o Termo de Consentimento (Apéndice
05).

A primeira professora, Ana*, atua ha trés anos em aulas de Musicalizacdo
para criancas entre 6 e 8 anos e desde o inicio de sua carreira ja teve alunos
especiais incluidos em suas aulas, alunos ndo apenas surdos, mas também com
variadas deficiéncias. Na turma observada, havia uma aluna surda e um aluno com
deficiéncia intelectual.

A segunda professora, Maria, atua ha mais tempo, aproximadamente, seis
anos, em aulas de Musicalizagcdo. Apesar de ter formagédo para atender alunos
especiais, é a primeira vez que atende alunos surdos. Esta turma observada possuia
quatro alunos surdos, dentre quinze alunos ouvintes.

Bia, a intérprete, possui curso de Pedagogia e iniciou sua carreira como
intérprete quando constatou um problema de saude (temporario): a perda da voz.

Isso aconteceu durante sua graduacédo, dai a necessidade de aprender Libras para

® Os nomes (Ana, Maria e Bia) utilizados para as professoras entrevistadas e a intérprete, nesta
pesquisa, séo ficticios.
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poder se comunicar. Bia viu, nesta fase de sua vida, uma oportunidade de fazer
valer seu aprendizado em Libras, para dar segmento a carreira de intérprete, e foi
isso que ela fez. Desde 2005 (ano em que iniciou seus estudos da Lingua de Sinais)
até o momento, ela ndo deixou mais de se aperfeicoar nesta area.

Teve a oportunidade de comecar a trabalhar no conservatério no ano de
2012, atuando como intérprete nas aulas de Musicalizacdo, instrumento e outras, de
acordo com a necessidade e a grade curricular do aluno surdo da presente escola.

O perfil distinto destas duas professoras foi um critério para suas escolhas,
visto que elas oferecem situacdes de contraste. Além disso, € possivel verificar até
que ponto suas praticas se distinguem.

Yin (2005), sobre esta questéo, ressalta que,

[...] se sobre tais circunstancias variadas vocé ainda puder chegar a
conclusdes comuns a partir de ambos os casos, elas terdo estendido
de forma incomensuravel a capacidade externa de generalizacdo de
suas descobertas, novamente em comparacdo aquelas retiradas de
um unico caso. (YIN, 2005, p. 76).

A partir do aceite de todas, foram agendadas as entrevistas e as
observacdes. Ao todo, realizou-se uma entrevista com a intérprete, duas com a
professora Ana e uma com a professora Maria. Quanto as observacdes, foram
guatro nas aulas de Ana, e sete de Maria. A variagcado na quantidade de observacoes
resultou da pouca frequéncia da Unica aluna surda presente nas aulas de Ana.

Sendo assim, néo justificaria minha observacao na pratica desta professora.

4.3 Procedimentos de coleta de dados

Dentro do estudo de caso, de acordo com Gil, o processo de coleta de dados
€ mais complexo que o de outras modalidades de pesquisa (GIL, 2002). Isso se
deve a variedade de técnicas, que podem ser utilizadas de forma complementar, e
também por se valer de “dados de gente e dados de papel” (GIL, 2002, p. 141), que
ele explica serem dados obtidos por meio da analise de documentos, entrevistas,
depoimentos pessoais, observacdes espontaneas, participantes, dentre outras.

O processo da coleta de dados ndo se deu de forma diferente. Este foi

realizado por meio de observacdes e entrevistas, nas quais a pesquisadora coletou
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informacdes sobre as aulas e préticas das professoras, observando o
comportamento delas, dos alunos e da intérprete, e conversando com alguns
envolvidos no processo, a fim de que houvesse interpretacdes sobre as situacdes
observadas, podendo, assim, ter material suficiente para conferir validade ao estudo,

e para interpretar as respostas dadas em diferentes situagoes.

4.3.1 Observacoes

A opcdo de ter como técnica inicial as observacfes das aulas de
Musicalizacdo se deu pela necessidade de compreensao dos fatos, das praticas e
das interacbes que ocorrem nestes contextos. Foram observadas questbes
referentes as praticas pedagogicas das professoras enquanto educadoras, bem
como a relacdo que estas estabelecem com seus alunos e intérprete presentes.
Flick ressalta que a observacdo permite ao pesquisador descobrir como algo
efetivamente funciona ou ocorre, enquanto as apresentacdes em entrevistas contém
uma mistura de como algo é e como deveria ser, a qual precisa ser desemaranhada,
e que por meio “das entrevistas, ficam acessiveis apenas os relatos das praticas” e
nao as praticas em si (FLICK, 2004, p. 147).

Nas observacdes das aulas das professoras teve-se o cuidado de que a
presenca da pesquisadora nao influenciasse, ou influenciasse o minimo possivel, no
desenvolver das aulas, tampouco “mascarasse” as praticas das professoras
observadas, alterando assim esse ambiente. Levou-se em consideracdo também
gue a observadora ndo se trata de componente ativo do campo a ser observado,
caracterizando assim a observagdo como nao participante (FLICK, 2004).

Trata-se de uma observagdo nao participante, ou seja, “o investigador nao
toma parte nos conhecimentos objeto de estudo como se fosse membro do grupo
observado, mas apenas atua como espectador atento” (RICHARDSON, 2011,
p. 260). Neste tipo de observacdo, o pesquisador se baseia nos objetivos da
pesquisa, trazendo, por meio de seu roteiro de observacgao, registros do maximo de
ocorréncias que interessam ao seu trabalho.

Assim ocorreu, pois, alguns elementos observados foram preestabelecidos
com o intuito de que, a partir da analise destes, a pesquisadora pudesse

compreender a pratica pedagogica das professoras observadas dentro daquele
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contexto. Posso citar como elementos preestabelecidos a estrutura fisica e de
materiais especificos para o atendimento desses alunos surdos, as atitudes da
professora e como esta conduz a aula frente a essa realidade de atender alunos
surdos e ouvintes ao mesmo tempo (que é o perfil das duas turmas observadas por
mim), as relacdes entre professora - intérprete - surdo, as reacfes (positivas e/ou
negativas) dos alunos surdos e ouvintes participantes da aula, a maneira como esta
professora aplica as atividades e as avaliacbes para os alunos surdos (se ha
distincdo ou n&o). (Apéndice 01).

No caso da professora Ana, as aulas observadas foram direcionadas para
criancas entre 7 e 9 anos. Ja na turma de Maria, os alunos eram adolescentes,
inclusive os surdos, com idade entre 17 e 20 anos. Houve, em ambas as turmas, a
comunicacao, por parte das professoras, explicando minha presenca, esclarecendo
gue meu objetivo era o de filmar sua atuacédo em sala de aula; portanto, o foco das
filmagens ndo eram os alunos. Também foi distribuido a estes alunos termos de
consentimento, para que 0s pais autorizassem minha presenca nas aulas de
Musicalizacdo (Apéndice 06). O documento, assinado pelos pais, continha os
objetivos e propostas da pesquisa.

As observacdes tiveram duragao entre 40 e 50 minutos, e aconteceram no
primeiro semestre do ano de 2014 (Quadro 1). Ao se fazer estas observagoes,
varios aspectos poderiam ser levantados para posterior analise, porém, o intuito era
ressaltar aspectos que se referissem a pratica pedagdgica da professora em
questéao.

Durante as observag0es, foi utilizada uma camera digital para capturar fatos e
processos que poderiam passar imperceptiveis a pesquisadora. Estes registros
tiveram o proposito de auxiliar a pesquisadora no momento da transcricéo.

Quanto ao uso desta camera, uma questao relevante, e que foi alvo de muita
preocupacao inicial de minha parte, referiu-se ao local onde eu deveria me
posicionar, para nao interferir no processo da aula. Uma vez que, especialmente na
turma das criangas, eu tentava manter-me o mais neutra possivel, para ndo chamar
a atencdo dos alunos durante as aulas. A medida que as aulas foram acontecendo,
aumentou-se a familiaridade dos alunos com a minha presenca e a da camera.

Estes ja nem ficavam observando para onde estava se dirigindo a filmagem. Isso me
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trouxe mais tranquilidade, por acreditar que eu estava interferindo minimamente no
desenvolver das aulas.

Outra questdo que devo destacar foi o fato de estar filmando as aulas sem o
auxilio de um tripé, que pudesse sustentar a camera. Isso impedia-me de estar
registrando as aulas no caderno de campo, ao mesmo tempo. Ao chegar em casa,
logo apds cada filmagem, eu fazia a transcricdo do video, registrando
detalhadamente as observacdes gravadas naquele dia.

As filmagens eram direcionadas as professoras, por isso aconteciam fatos
concomitantes no restante da sala, envolvendo os alunos ouvintes, a aluna surda, e
a intérprete, que ndo puderam ser filmados. Dessa forma, a transcricdo diaria era
fundamental para que, a partir de minha perspectiva, e contando com a minha

memoria, pudesse manter a transcricdo o mais fiel possivel aos acontecimentos.

Quadro 1 — Observacdes realizadas no primeiro semestre de 2014.

Professora obs’\é(;\?;géo g;?é Horério ol}:s eeT\f); do glljlmirs,o glljl:;lirs,o pr;ae\ggaado

surdos ouvintes intérprete?
Maria 01 62 f 14/03 | 17:20h 50’ 03 08 sim
Ana 01 5a2f27/03 | 13:00h 50’ 01 25 sim
Maria 02 62 f 28/03 | 17:20h 50’ 04 15 sim
Maria 03 62 f 04/04 | 17:20h 50’ 03 09 sim
Maria 04 62f11/04 | 17:20h 50’ 02 13 sim
Maria 05 62 f 25/04 | 17:20h 50’ 02 14 sim
Ana 02 52f08/05 | 17:20 50’ 01 20 sim
Maria 06 62 f 09/05 | 17:20h 50’ 03 00 sim
Maria 07 62f 16/05 | 17:20h 50’ 02 10 sim
Ana 03 52 f22/05 | 13:00h 50’ 01 18 sim
Ana 04 52f05/06 | 13:00h 50’ 01 25 Sim

Fonte: elaborado pela autora.

4.3.2 Entrevista semiestruturada

As entrevistas funcionam como complementacdo das observagdes, pois,

segundo autores como Goldenberg (2004) e Flick (2004), essa parceria entre
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observacdo prolongada/minuciosa e entrevistas semiestruturadas, torna mais
provavel que sejam revelados pontos de vista dos sujeitos entrevistados que, as
vezes, nao seria possivel de identificar em entrevistas padronizadas, ou em
questionarios.

Para Flick (2004, p. 99): “uma meta das entrevistas semiestruturadas em
geral é revelar o conhecimento existente de modo a poder expressa-lo na forma de
respostas, tornado-se assim, acessivel a interpretacado”, em que os diferentes tipos
de questdes tornam possivel o conhecimento implicito, podendo indicar o caminho
para a solucdo de um problema mais geral da pesquisa qualitativa.

Em resumo, este autor propde um conceito metodolégico que considera
explicitamente a reconstrucdo do objeto de pesquisa e / ou reconstrucdo dos pontos
de vista subjetivos do pesquisador na situacdo de entrevista, tornando essa
abordagem relevante por permitir que este pesquisador lide de forma mais explicita
com as pressuposicdes que ele traz a entrevista em relacdo aos aspectos do
entrevistado.

As entrevistas realizadas, conforme mencionado, foram semiestruturadas, e
datou-se de 14/05/2014 e 04/06/2014, com a professora Ana, e 16/05/2014, com a
professora Maria.

Para a conducéo destas, foi utilizado um roteiro previamente elaborado com
guestBes abertas, que poderiam esclarecer fatos ou elementos fundamentais para
tal compreensao (Apéndice 02).

O objetivo da primeira entrevista foi levantar informagbes, de cunho
pessoal/profissional da professora Ana, ndo captadas no momento das observacoes.
Séo elas: a formacao inicial, a participacdo em curso de formagéo continuada e/ou a
capacitacdo sobre educacgao inclusiva, o tempo de atuacdo em sala de aula e em
salas inclusivas, a concepcéo de educacao musical para alunos surdos, os detalhes
sobre sua pratica pedagodgica como adaptacbes de materiais e as relacdes com
intérpretes em sala de aula.

A segunda entrevista teve como objetivo aprofundar e/ou esclarecer duvidas
gue surgiram no momento da transcricdo da primeira entrevista. Essa entrevista foi
mais aberta e flexivel, porém, com mais profundidade e com a mesma relevancia e

cuidado com os dados que estavam sendo coletados.
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No decorrer das transcricdbes das entrevistas e observacdes, entrevistei a
intérprete presente em ambas as aulas, pois, por ela ser uma “ponte” entre as
professoras e os alunos, sempre era mencionada no decorrer das entrevistas, e
guanto as observacdes, pude perceber que sua atuacdo estava bem interligada ao
processo de ensino-aprendizagem.

No segundo semestre, fez-se esta entrevista com a intérprete com o intuito de
levantar informacdes sobre questbes que dizem respeito a sua pratica, a pratica da
professora e questdes referentes aos alunos surdos, aos quais ela interpreta. Essas
informagdes tém como objetivo principal estabelecer a compreensdo de como a
intérprete atribui sentido a pratica pedagdgica da professora, podendo assim ampliar
o entendimento sobre tais praticas (Apéndice 03).

Todas as entrevistas foram gravadas em audio e transcritas por mim,
literalmente. Para Flick, a transcricdo € uma etapa necessaria na construcdo da
interpretagdo. Afirma ainda que:

[...] além das regras que existem no que concerne as transcri¢oes,
deve-se conferir uma segunda vez a transcricdo comparada a
gravacao, e a anonimidade dos dados (nomes, referéncias espaciais
e temporais) sdo aspectos centrais do procedimento de transcrigao.
(FLICK, 2004, p. 185).

A transcricdo das entrevistas da professora Ana somou-se dezoito paginas, e
da professora Maria, quinze. Estas lhes foram enviadas para possiveis alterac6es ou
insercdes de novos dados que considerassem pertinentes. O mesmo ocorreu com a
intérprete, Bia, sendo que a transcricdo de sua entrevista totalizou quatorze paginas.
Em seguida, foram realizadas as textualiza¢des, tornando os textos uma nova

realidade a ser interpretada.

4.4 Andlise dos dados

Apos a transcricao dos dados, fez-se a sua codificacdo, para facilitar a analise
tematica e a categorizacdo das informacfes levantadas. Para Creswell (2010), a
analise dos dados é um processo continuo durante a pesquisa, ha qual envolve
analisar as informacdes dos participantes. Os pesquisadores normalmente

empregam os passos da analise geral na investigacao especifica.
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A analise dos dados coletados tem o intuito de ser eficaz, rigorosa e precisa.
Richardson (2011) afirma que se trata de compreender melhor um discurso, de
extrair 0s momentos mais importantes, tendo como base, teorias relevantes que
sirvam de marco, de explicacéo, para as descobertas do pesquisador. Ou seja, deve
ser exposto tudo o que foi apreendido, tornando possivel a comparagdo dos
resultados obtidos por meio do que se tem na literatura e nas praticas da professora,
principalmente, de levantar questdes que poderdo sugerir algum tipo de mudanca na
pratica pedagogica de professores que lidam diretamente com o ensino inclusivo —

em especifico com a inclusdo de surdos nas aulas de Musicalizacao.
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5 APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS

Neste capitulo, sdo apresentadas as analises dos dados coletados. Os dados
foram inicialmente organizados em categorias e analisados com o apoio do aporte
tedrico e da literatura revisada. As categorias das professoras sdo: formacgéo
profissional; experiéncia inclusiva; adaptacdo; comunicabilidade e avaliacdo. Apenas
formacéo e experiéncia inclusiva irdo fazer parte das categorias da intérprete.

Estas categorias foram escolhidas por se destacarem durante a captacao dos
dados e por estarem atreladas diretamente aos objetivos da pesquisa. Assim, ao
final do processo de analise dos dados, a pratica pedagdgica dessas professoras de
musicalizacdo, mediadas por intérprete, no contexto inclusivo podera ser mais bem

compreendida.

5.1 As professoras Ana e Maria

5.1.1 Formacéao profissional

A professora Ana sempre teve interesse em estudar educacdo especial
voltada para alunos surdos. Graduou-se em Mdusica pela Universidade Federal de
Uberlandia (UFU) e em um determinado momento de sua graduacao, elaborou um
Projeto Integrado de Pratica Educativa (PIPE)* voltado para a educacdo especial.
Além do PIPE, Ana sentiu a necessidade de assistir aulas como ouvinte em salas de
musicalizacdo para alunos surdos no Conservatorio Estadual de Mdusica de
Uberlandia. Ela mencionou ter assistido de 4 a 5 aulas. A partir dessas observacdes
e contando com a ajuda da professora que ministrava essa aula, Ana elaborou um
projeto que tinha o intuito de produzir um caderno de atividades musicais para serem

usadas em aulas de Musicalizag&o inclusiva com alunos surdos.

1 PIPE — projetos vinculados as disciplinas do Nucleo Pedagégico da grade curricular do Curso de
Musica da Universidade Federal de Uberlandia (UFU) — Préticas de Ensino — e tem carga horaria de
180h, distribuidas ao longo de seis semestres. Os PIPE’s assumem um carater investigativo, e sua
execucao deve proporcionar aos licenciandos a reflexdo e a discussao de aspectos concernentes a
pratica educativa (escolar ou ndo) por intermédio de uma aproximacao orientada e sistematizada
do(s) campo(s) de atuacéo profissional do futuro docente, de modo que a formacédo do futuro
professor seja feita em ambiente real de ensino-aprendizagem.
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As atividades que compunham o caderno néo foram tiradas de nenhum outro
material destinado a aulas de musica para surdos. Algumas foram copiadas das
atividades aplicadas pela professora a qual ela assistiu as aulas, e outras foram
ideias proprias que emergiram também ao assistir estas aulas.

Apés participacdo nessas aulas e da elaboragcdo do caderno, Ana teve a
oportunidade de entender melhor como se ministrava as aulas para os surdos,
porquanto, segundo ela, ndo tinha nocdo de como isso poderia ser feito. Nesse
sentido, pode-se destacar a questdo das relacdes diarias no trabalho desta
professora, fornecendo principios para enfrentar e solucionar situagfes cotidianas.
Para Tardif (2008), os saberes adquiridos na profissdo servem como bases para o
aprender a ensinar, bem como para a pratica docente. Assim, Ana adquire seus
saberes profissionais por intermédio de experiéncias em seu trabalho e até mesmo
anteriores a ele, como no caso da elaboracdo do caderno de atividades musicais
para alunos surdos e nas observac¢oes de aulas inclusivas.

Maria também adquire seus saberes profissionais por meio de experiéncias
em seu trabalho, porém, no seu caso, essa experiéncia ndo se deu no trabalho com
musicalizacdo inclusiva no Conservatorio, mas, sim, por ser tutora de um curso a
distancia que trabalha formacdo de professores da rede publica para lidar com
alunos surdos. Maria alega que iniciou seu trabalho como professora e também com
alunos especiais, em 2009, e que ndo teve a oportunidade de cursar a disciplina
Libras em sua graduacdo. A Unica vivéncia que teve no sentido da educacéo
especial na graduacéo foi de trabalhar algo referente a pessoas com dificuldades de
aprendizagem. Segundo ela, nada em relacédo a pessoas que apresentavam algum
tipo de deficiéncia.

Portanto, embora trabalhar como tutora tenha |he fornecido algumas
informagdes sobre como lidar com o cotidiano do aluno surdo, contendo algumas
estratégias para a inclusdo, Maria ndo considera esta experiéncia uma qualificacéo
para o trabalho com tais alunos no conservatério, apesar de té-la ajudado em alguns
aspectos.

Maria e Ana relataram n&o ter cursado pos-graduacdo. Ana, por sua vez,
mesmo tendo cursado a disciplina Libras, afirma ndo se sentir preparada para utilizar

a Lingua de Sinais com seus alunos.
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A inclusdo da Libras como disciplina curricular a ser oferecida
obrigatoriamente nos cursos de licenciatura se deu pelo Decreto 5.626 de 22 de
dezembro de 2005. O Decreto deixa claro que todos os cursos que formam
professores a nivel médio ou superior deverdo inserir tal disciplina em sua grade
curricular como obrigatéria, e nos demais cursos de educacdo superior ou na
educacdo profissional como disciplina optativa (BRASIL, 2005). Dessa forma,
subtende-se que, na formacao dos profissionais da educacéo, a Libras devera ser
considerada a primeira lingua dos surdos, enquanto a Lingua Portuguesa, a
segunda. Mas néo foi isso o observado na fala da professora Ana, e nem nas
observacdes de suas aulas. Ela relatou ndo saber se comunicar com estes alunos
por meio da Libras e as observacdes comprovam isso.

Ambas afirmam que as formacdes iniciais ndo as prepararam para dar aulas
para surdos. Assim, elas entendem ser necessario uma formacéo continuada, onde
buscaria maior capacitagdo, talvez junto ao intérprete, por ndo saber falar em Libras.
Elas acreditam que se a escola ou 0 governo oferecesse essa capacitacao, elas se
sentiriam mais confiante por estarem mais preparadas para ministrar suas aulas.
Maria disse que o fato de possuir um intérprete em sua sala de aula pode até
minimizar a questao da falta de comunicagdo, mas ela acha que isso néao resolve a

questao das limitagdes dos alunos surdos.

5.1.2 Experiéncia inclusiva

Embora a formacéao inicial de Ana e Maria ndo tenha sido suficiente para lhes
dar seguranca no trabalho com os alunos surdos, elas buscaram, em suas
experiéncias diarias, um aperfeicoamento para poder ministrar aulas de musica para
surdos, partindo de seus desejos de trabalharem com estes alunos, acreditando
nesta modalidade de ensino (musica para surdos), e na possibilidade de que eles
aprendam musica participando de suas aulas de Musicalizagdo. Talvez,
inconscientemente, elas comungam com as ideias de Haguiara-Cervellini (1996,
2003), que expbe em suas teorias que, independente do grau de perda auditiva, as
criangas continuam sensiveis a musica.

Como dito, Maria iniciou seu trabalho como professora anteriormente a Ana,

no ano de 2009, ja com alguns alunos especiais. As aulas observadas na sala de
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aula de Maria apontam para um publico adolescente, cursando o0 6° ano (iniciantes
no Ensino Fundamental) e cerca de vinte alunos ouvintes, com quatro alunos surdos
incluidos. A sala era ampla, com mesas e cadeiras para apoio dos materiais dos
alunos, possuia um quadro branco com um pentagrama desenhado, um aparelho
pequeno de som, que ficava dentro do armario da sala.

J& o perfil e o publico da sala de aula de Ana eram bem diferentes. Ana atua
na musicalizacdo de criancas, e ndo de adolescentes. Sdo, em média, trinta criancas
dentro de uma sala pequena para este numero de alunos. Dentre estas, somente
uma aluna surda. A sala possuia apenas cadeiras (talvez pelo fato de ndo caber as
mesas, devido ao pouco espaco). Dessa maneira, as criangas tinham que fazer suas
tarefas na apostila, apoiando o material no colo. Esta caracteristica da sala, apesar
de inicialmente ser desconfortavel para os alunos, em outros momentos era até
favoravel, pois, a professora sugeria muitas atividades de movimento com o corpo,
por isso, reunir apenas as cadeiras, tornava-se mais facil e rapido, liberando assim,
mais espaco na sala para que fosse feita a atividade.

Ana atua como professora de musica desde o ano de 2011. Ja com a
musicalizacdo, seu trabalho iniciou nesse ano de 2014. Ela assevera que, desde seu
inicio de carreira, teve alunos especiais, ndo so surdos, como também “cadeirantes,
alunos com Sindrome de Down, atrasos mentais e cegos” (ANA, 2014, Entrevista,
p.1). No total, Ana afirma ter tido, até o presente momento, cerca de oito alunos
especiais em suas aulas.

Sem a utilizacdo de nenhum material especifico para alunos surdos (mais
detalhes sobre este assunto no item 7.3), Ana afirma que a “musica €&, a principio,
vibragcdo, e que os alunos surdos sentem mais a vibragdo do que nds ouvintes”
(ANA, 2014, Entrevista, p. 20). Isto muito foi observado por mim em suas aulas, pois
Ana sempre trabalha ritmos e movimentos em suas atividades, e todos os alunos,
sem excecao, participam destas.

Nesse sentido, Ana refor¢ca o que diz Ann-Darrow (2006) sobre a questao de
gue o aprendizado em masica e 0 prazer na musica perpassa o ambito do sentido
da audicdo, podendo ser concebido através de outros sentidos, como a visdo, ou
melhor, a visdo somada as percepcOes destes surdos. Esta percepcdo da musica
através de outros sentidos muito provavelmente s6 podera ser sentida por individuos

surdos, por terem 0s outros sentidos mais agu¢cados que nos ouvintes.
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Nas aulas de Maria, ndo foram observadas atividades que trabalhavam com o
corpo/movimento dos alunos, como acontece nas aulas da professora Ana. O que a
professora sempre trabalhava eram atividades auditivas de marcacdo de pulso,
reconhecimento de estilos musicais, pois se tratava do conteddo que tinha que ser
ministrado nestas aulas observadas. Porém, esse tipo de trabalho pode ser
guestionado quando o assunto séo as atividades de reconhecimento auditivo para
um publico de alunos surdos.

O processo de ouvintizagao “trata-se de um conjunto de representacdes dos
ouvintes, a partir do qual o surdo estd obrigado a olhar-se e a narrar-se como se
fosse ouvinte” (SKLIAR, 2005, p. 15). Nesse sentido, percebe-se que as
representacfes dos ouvintes (como estas atividades auditivas preparadas para eles)
sdo impostas aos surdos, e estes, por sua vez, precisam se portar como ouvintes
para poder realiza-las. A literatura aponta para uma flexibilidade curricular no sentido
de observar se a atividade que estd sendo proposta ao surdo condiz com suas
especificidades, onde o professor deveria ter seus esforcos concentrados na busca
de estratégias para que haja educacdo, que atinja todos dentro da diversidade de
sua sala de aula (SILVA et al., 2013, 2012).

Ambas as professoras foram questionadas sobre suas reacdes ao saberem
que teriam que ministrar aulas para surdos. Ana se mostrou bem segura, e disse
que sempre foi tranquilo ministrar essas aulas. Ela foi indagada sobre a principal
razdo para ter desenvolvido essa tranquilidade, se foi por ter produzido o PIPE sobre
Educacédo Especial, ou se teve outras experiéncias prévias. Sua resposta foi de que
essa seguranca ndo se deve tanto ao fato de ter produzido PIPE, “a gente tem que
saber lidar, no sentido de aceitar [estes alunos surdos], esse é o primeiro ponto, a
gente tem que ter afinidade com estas pessoas. Pra mim foi tranquilo” (ANA, 2014,

Entrevista, p. 6). Ana complementa:

A gente vai aprendendo com o aluno, pra mim nao tem uma “receita”
de bolo, € o dia a dia, inclusive neste ano, como lhe falei, eu ndo
havia preparado nada para eles, ndo foi pensando neles que eu
elaborei a apostila, e 0 que esta acontecendo agora? Agora que eu
estou comecgando a pensar, eu tenho a apostila igual para todos, mas
a forma de falar com eles deve ser diferente, talvez dar uma atencgéo
maior, ou ndo sei 0 qué [...] eu estou aprendendo, estou tentando
[...]- (ANA, 2014, Entrevista, p. 8).
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A entrevistada expde ainda que ndo se sente totalmente preparada, no
entanto, os desafios da profissdo, os desafios da educacédo especial, a instiga
sempre a buscar novos meios de poder estar atendendo este aluno surdo em suas
aulas. Para ela, isso depende de gostar, de querer tentar algo novo.

Maria inicialmente recebeu estes alunos sem nem mesmo ter conhecimento
deles em suas aulas. Declarou que em um determinado dia recebeu seus diérios e
gue nos nomes de alguns alunos havia um asterisco, mas ela ndo entendeu o que
significava aquilo. Ministrou sua aula normalmente, no final, ela se surpreendeu com
o pedido de uma aluna ouvinte, que era para ela falar mais articulado e com o rosto
virado para a sala, pois havia alunos na sala que eram surdos, portanto faziam
leitura labial. Maria confessou que se sentiu muito constrangida com aquela
situacdo, por ndo té-los percebido, mas afirmou que nas préximas aulas ja tentou ter
uma postura diferente e logo comecou a ter o apoio da intérprete em sua sala.

Diferentemente de Ana, Maria assumiu ter ficado assustada, por ndo saber o
gue fazer. Realmente, tal constrangimento pode ser observado por mim, pois, no dia
da primeira observacéo, encontrei-a nos corredores da escola um pouco antes da
aula, e a lembrei que naquela aula eu estaria presente para observa-la. Ela disse
que ainda ndo tinha planejado nada para eles para aquela aula, disse que havia até
esquecido que se tratava de uma aula inclusiva. Isto reforga a ideia de que a maioria
dos professores ndo esta preparada/capacitada para receber estes alunos, que nao
se preparam previamente para tal, que ndo pensam numa aula com adaptacdes
necessarias, que nao possuem um plano de aula diferenciado que leve as limitacdes
destes alunos em consideragao.

Maria observa um ponto interessante, para 0 momento:

[...] eles vieram para mim, porque a outra professora ndo os queria
na aula dela, porque afirmava ndo acreditar no ensino musical para
alunos surdos e por isso ela ndo poderia lecionar algo que nao
acreditaria. Entdo, passaram os alunos para mim e ndo me avisaram.
Fiquei surpresa, mas muito aberta para novas experiéncias e trocas
de aprendizado. Eu fui ficando mais segura a medida que eu via o
aprendizado deles [...], entdo pensava: é, ta dando certo por esse
caminho. (MARIA, 2014, Entrevista, p. 2).

Este depoimento chamou a atencdo por denotar que ela, apesar de nao se

sentir capacitada, aceitou estes alunos em sua sala, assegurando o direito do aluno
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surdo em estar regularmente matriculado naquela instituicdo de ensino. Quanto a
questdo da inclusdo nas aulas de Musicalizagcdo, ambas as professoras dizem ja ter
ouvido falar nesta modalidade de ensino e afirmam que acreditam nela.

Maria reforca a ideia de que tem feito o possivel para atendé-los da melhor
maneira possivel, e que trabalha em cima do que o governo e o sistema a oferecem,

€ acrescenta:

Eu acredito que precisariamos de mais tempo dentro de sala, mais
materiais voltados para os alunos surdos. Eu néo estou totalmente
satisfeita porque tenho a sensacao que falta algo para que a inclusédo
seja efetiva. Eu acredito que eu tenho que me aprofundar mais no
tema, ler mais e entender alguns conceitos que falta na minha
formacao e que estéo ligados a essa area. (MARIA, 2014, Entrevista,

p. 4).

Ana, entretanto, nos aponta outra ansiedade em relacdo ao atendimento a
estes alunos, ela acredita que seria interessante, a principio, haver uma preparacao
prévia para estes alunos numa sala especial, como ocorreu na escola e ja foi
mencionado na introducdo do presente trabalho. Isto para que estes alunos possam
estar com professores capacitados, tendo uma atencao exclusivamente voltada para
eles. Em seguida, ela assegura que hoje ndo acontece mais assim, e que ela
acredita que, mesmo o aluno entrando direto em salas regulares de ouvintes, o
processo de ensino-aprendizagem esta funcionando bem. Ana sugeriu que
houvesse uma aula paralela as suas aulas, talvez no formato de salas especiais,
mas que acontecesse em outro horario e que ndo substituisse essa aula com o0s
demais alunos ouvintes para ndo abandonar a proposta de incluséo.

Informei a Ana que esta proposta dela ja acontece com seus alunos surdos
em suas escolas regulares, por intermédio do Atendimento Educacional
Especializado (AEE), no contraturno. Ela demonstrou surpresa ao saber que eles
frequentam esse tipo de atendimento especializado nas escolas regulares e
tampouco demonstrou saber quais sdo os objetivos deste atendimento. Isso reforca
certo desconhecimento e inexperiéncia de Ana para algumas questdes que remetem
diretamente aos surdos e a educacéo destes.

Esse tipo de informacao ja ndo se trata de uma novidade para a professora
Maria, pois, por estar atuando na formacao de professores como tutora a distancia,

guestdes como o0 que € o Atendimento Educacional Especializado € um assunto
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bastante conhecido por ela. Quanto ao acreditar na inclusdo de alunos surdos nas
aulas de mdusica, Maria tem a mesma opinido que Ana. Ambas acreditam ser
possivel os surdos vivenciar musica, e acrescentam que eles desenvolvem um jeito
préprio de “ouvir’/perceber, bem como o ouvinte desenvolve diferentes maneiras de
sentir e entender a musica. Para ela, a inclusao € algo que independe de deficiéncia,
pois todos os alunos devem se sentir incluidos na construcdo de seus aprendizados.

Maria aponta que:

[...] atualmente, vemos alunos que desistem de estudar, justamente
porque ndo conseguem estar dentro dessa construgdo. N&o
conseguem dar sentido ao que aprendem e ndo conseguem associar
0 seu aprendizado com conhecimento de mundo. Acredito que o
papel do professor é mediar isso, e fazer o conhecimento ter um
significado para o aluno. Isso, pra mim, € inclusdo também. (MARIA,
2014, Entrevista, p. 3).

Em entrevista, Maria ressalta que o papel do professor, no processo de
construcéo de conhecimento dos alunos, independe das caracteristicas destes, se
possuem ou nao limitaces fisicas, cognitivas, ou outras, cumprindo assim com o
real papel da inclusdo. Nesse sentido, Tardiff (2008) reforca a necessidade do
profissional envolvido nessa modalidade de ensino em compreender seus proprios
saberes ao pensar nas mdltiplas articulagdbes necessarias para que sejam
alcancados os resultados esperados por ele.

Ainda sobre a inclusdo em salas de ouvintes, Ana nos alegou que, durante
sua experiéncia como professora de muasica no contexto inclusivo, pdde ver atitudes
nao muito frequentes em relacdo a alguns alunos surdos. Lembrou que existem
alunos surdos que ndo querem atitudes diferenciadas para eles, e deu um exemplo
de sua aluna atual que se recusa a sentar-se nas fileiras da frente, dificultando o
processo de interpretacao, visto que se trata de uma sala ndo apropriada. A aluna
Nao procura mais este intérprete antes da aula, vai sozinha, entra e se senta onde
quer. Esta atitude da aluna pdde ser comprovada por mim em algumas aulas
observadas. A intérprete, entdo, tem que se adequar no espaco da sala para que ela
possa vé-la. Ana disse ndo ver nenhum problema nisso, que para ela o importante é
a aluna se sentir bem, sentir-se feliz, ndo importa onde esteja sentada.

Ja nas aulas observadas da professora Maria, pude perceber uma extrema

dependéncia dos alunos para com a intérprete. Eles se sentam proximo a ela, fazem
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as perguntas para ela e muito raramente (apenas quando a intérprete orienta) se
dirigem a professora.

Ana informou que as criancas surdas que passaram por suas turmas séo
mais faceis de socializarem em relacdo aos jovens, pois estes tém a tendéncia de
ficarem mais isolados, principalmente entre seus pares surdos, reafirmando a
observacéo feita na sala de aula de Maria. Anteriormente, isso foi notado por mim
em sala de aula, pois, esta crianca surda citada ja se interage com amigas
(ouvintes), sentam-se juntas. E comum a ouvinte ajudar a amiga surda na execucao
das atividades. Enfim, h4 uma interacdo entre a aluna surda e demais colegas da
sala que ndo apenas o professor e a intérprete.

A autonomia da aula é um ponto positivo a ser observado e ressaltado,
porquanto, esta caracteristica de os surdos se apegarem muito aos intérpretes,
confundindo, as vezes, a funcdo deste com a do professor, como relatou Ana, foi
bastante notéria em minhas observacdes, em que os alunos surdos faziam
frequentemente perguntas as intérpretes.

Ana e Maria foram questionadas sobre como acontece a relacao professor-
intérprete em sala de aula, e ambas disseram-me ser uma relacdo bem tranquila,
onde prevalece o respeito a funcdo de cada uma dentro de sala de aula. Elas
afirmam que veem a presenca da intérprete como um apoio para sua pratica
pedagogica.

Ana declarou que, enquanto explica, olha para ver se os intérpretes também
estdo explicando®?, e fica tranquila, uma vez que, sabe que eles tém conhecimentos
musicais (que alguns, inclusive, ja foram seus alunos de musica no conservatorio) e
gue vao conseguir transmitir corretamente o contetdo para os alunos surdos. Ao ser
guestionada se ndo se incomodava dos intérpretes passarem o conteddo de outra
forma para os alunos, utilizando outras expressdes ou artificios, ela enfatiza ndo ver
nenhum problema, desde que os alunos aprendam. Ana confia que os intérpretes
estdo explanando o contetdo de forma que os surdos compreendam e também
acredita que h4 momentos em sua pratica que apenas escrevendo no quadro e

mostrando diretamente para os surdos a matéria, estes aprendem. Entdo, pergunto:

2 Termo utilizado para professora Ana, para expressar a traducao da intérprete.
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Seria essa uma confianga cega do professor sobre o intérprete? O intérprete surge
nesta aula no sentido de amenizar uma possivel “falha” do professor?

Assim sendo, aparecem duvidas em relacdo ao efetivo aprendizado dos
alunos surdos. Sera que eles realmente aprenderam/entenderam? Ou “fingiram” que
entenderam? Ana mesma citou em outro momento da entrevista que ja houve casos
de ela perceber que o aluno ndo entendeu o contetdo, mas que ndo houve tempo
de se fazer algo diferente. Nesse momento, ela sentiu que aquela atividade ficou
sem objetivo, sem utilidade para o aluno, fazendo com gque eles ficassem dispersos,
com preguica de escrever. Neste caso especifico, Ana conseguiu observar que 0s
alunos ndo aprenderam, mas seria possivel afirmar que em outras situacdes ela teve
a percepcao correta?

Ambas afirmaram que nunca delegaram a intérprete a funcdo de ensinar
determinado conteudo, e Maria alegou que pode acontecer € de ela estar explicando
alguma duavida para um aluno ouvinte e paralelamente a intérprete estar explicando
para algum aluno surdo. O que acredito que aconteca, partindo do que pude
observar nas aulas das duas professoras, € que devido elas ndo dominarem a
Lingua de Sinais, faz com que elas nem tomem conhecimento de que os alunos
estdo fazendo perguntas ao intérprete. Em varios momentos da observacdo, pude
perceber que a intérprete estava explicando o conteddo ao aluno, e nao
interpretando aquele conteudo.

Outro grande desafio para os professores que atuam na educacéao inclusiva
se deve ao fato de as aulas inclusivas terem os mesmos 50 minutos que se tem nas
turmas de ouvintes. Ambas demonstraram que seria importante dispor de mais
tempo para se dedicar a estas aulas, devido o seu andamento ser mais lento. Ana
enfatizou que, no caso de se manter o mesmo tempo de aula, seria importante que o
aluno recebesse apoio do professor de instrumento, do intérprete, ou mesmo de um
professor especializado, para além dos 50 minutos da aula de Musicalizacéo.

Quanto as atividades que Ana aplica, envolvendo contetdo auditivo, foi
guestionada se seria angustiante para ela pensar que estava transmitindo um
conteudo para alunos surdos e que eles pudessem nao estar compreendendo. Ela

respondeu negativamente:
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Eu nunca pensei nisso, para mim, eles estéo vivenciando [...], porque
eu faco eles pularem. O primeiro contato foi pularem, mesmo depois,
foi ouvir e associar o que eles j4 tinham visto antes [...]. Pra mim nao

€ angustiante, ndo é uma barreira. (ANA, 2014, Entrevista, p. 26).
Nas observacdes das aulas, foi verificado que Ana, realmente, trabalha varios
momentos de atividades de audi¢cdo. Ana foi questionada se faria sentido manté-las
da maneira que ela tem apresentado para os surdos (similar aos ouvintes), ela

afirma:

Eu insisto nisto que deve ter atividades auditivas sim, porque a
crianga precisa muito de ter esse universo sonoro, imaginativo,
porgue a crianga € criativa, e se a gente tira isso dela, a gente esta
tirando a criatividade da crianca [...] o que pode ser feito é pensar
numa estratégia que a leve a ter esse contato sem deixa-las muito
expostas [...]. (ANA, 2014, Entrevista, p. 17).

Também nas observacoées, foi possivel verificar que a crianca envolvida nesta
aula nunca deixou de participar de nenhuma atividade proposta pela professora por
se sentir incapaz.

Ana recomendou que uma estratégia que poderia ser usada, como forma de
amenizar a questdo da exposicdo de uma sé aluna surda, é aumentando o volume
geral do som, mas que esta pratica tem atrapalhado outros professores, visto que as
salas de aula ndo possuem sistema de isolamento acustico. Ela tomou a iniciativa de
discutir com a direcdo da escola sobre esse assunto. Segundo Ana, a diretora
sugeriu que ela trabalhasse com fones de ouvido com os surdos. Entretanto, agindo
assim, ela entende que estaria atendendo aos surdos e deixando de atender aos
ouvintes, visto que a saida do som do aparelho estaria voltada apenas para 0s
surdos.

Maria, ao ser questionada sobre criar novas estratégias para atender estes
alunos surdos, disse que a Unica adaptacdo que se tem na escola € uma caixa maior
para a saida do som. A presenca dessa caixa foi por mim observada em todas as
aulas da professora Ana, porém, em nenhuma aula da professora Maria esta caixa
foi utilizada (ndo sei o motivo ao certo, pode ser pelo dificil deslocamento dela, tendo
em vista que esta aula ocorre no 1° andar; pode ser pelo fato de atrapalhar os
demais professores das salas ao lado), enfim, muitos motivos podem ser apontados
para a ndo utilizacado desse unico material que poderia favorecer um melhor retorno

sonoro para os alunos surdos.
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Ana foi arguida se havia alguma estratégia de ensino-aprendizagem musical
para reforcar as potencialidades dos alunos. Ela citou apenas as aulas de
recuperacédo, enfatizando que os surdos faltam muito nestas aulas. Em relacdo a
preparacdo das aulas, Ana afirmou néo trabalhar em conjunto com outro professor
ou com os intérpretes, entretanto, julga importante esse trabalho em equipe em se
tratando de educacdao inclusiva. Disse estar satisfeita com seu trabalho e que acha
que esta cumprindo sua funcdo de acordo com as propostas governamentais,
apesar de ndao conhecer todas elas. Anunciou que mesmo nao conhecendo todas
elas, na questéo de aceitar e buscar trabalhar de maneira efetiva com estes alunos,
ela considera estar cumprindo com seu papel, visto que ha, entre os professores de
sua escola, alguns que nao aceitam trabalhar com este publico.

No aspecto da aceitacdo dos alunos ouvintes da sala, Ana admitiu que nunca
teve problemas com reclamacgdes destes, devido a aula ser mais “lenta” ou de
precisar dar maior atencdo para os surdos. Vale ressaltar que sua aula é voltada
para criancgas, e ela observa que algumas criangas ouvintes acham até bom a aula
ser mais “lenta” (para poderem “brincar” mais); outros entendem ter mais tempo para
reforcar o contetdo, visto que, normalmente, a professora explica primeiro para os
ouvintes e, depois, para a aluna surda.

Ja Maria (que trabalha com adolescentes) citou um caso interessante de que
nem todos os alunos ouvintes aceitam o ritmo mais lento das aulas. Alegou que ja
houve em sua turma inclusiva, uma aluna que pediu para trocar de horario por se
sentir incomodada com a atencao da professora voltada mais para os alunos surdos,
e pela aula ter um ritmo mais lento, mesmo as atividades sendo as mesmas para 0s
dois publicos. E completa, “suponhamos que houvesse atividades diferenciadas para
alunos surdos e alunos ouvintes: com certeza, o transtorno seria bem maior”.

Enfim, ao longo dessa trajetOria, as duas professoras nos mostram que
buscaram em sua experiéncia profissional melhores meios de se dar aula para os
alunos surdos incluidos, contando com seus proprios erros e acertos, mas

desejando uma melhor capacitagao para que possam melhor atender seus alunos.
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5.1.3 Adaptacéo

A questdo de materiais adaptados para trabalhar com os alunos surdos em
musicalizacdo foi bem abordada no contexto da entrevista e teve um olhar bem
focado nas observacdes das aulas. Isso se deve ao fato de ser um item relevante no
gue concerne ao assunto de educacao para pessoas surdas.

Ao serem interrogadas se ja elaboraram materiais especificos para serem
usados em suas aulas, ambas, Ana e Maria, responderam nunca terem elaborado
materiais para as criancas surdas. Em seguida, Ana declarou ndo poder afirmar a
nao existéncia desse tipo de material na escola, mas as duas entendem, entretanto,
ser importante trabalhar com uma equipe (professores da area e intérprete) na
elaboracdo de materiais adaptados.

Ana, ao ser questionada sobre o caderno de atividades elaborado para usar
com os alunos surdos, alegou nao ter tido oportunidade para usa-lo, devido a
adocao de apostilas no inicio do ano. Questionada se as apostilas foram elaboradas

pensando na presenca dos alunos surdos, Ana explicou-se:

[...] na verdade, esse ano eu tive que fazer as apostilas muito rapido.
Eram quatro apostilas que eu tive que fazer em trés semanas; entéo,
eu ndo pensei nos alunos surdos. Também néo sabia que ia receber
alunos surdos, mas recebi. Entdo, conforme o decorrer das aulas, eu
vou pensando neles [...]. Eu ainda preciso dar mais atencéo a isso.
Toda semana eu elaboro, além do que ja tém nas apostilas,
exercicios praticos, brincadeiras, jogos (para 0s ouvintes), e ai essa
parte dos surdos eu ndo tenho dado atencéo [...]. J& aconteceu, por
exemplo, de numa aula de identificagdo de timbres de instrumentos,
eu ter que recorrer na hora na apostila para procurar imagens que
poderiam exemplificar determinados instrumentos para a aluna
surda, nada planejado [...], penso que daqui pra frente vou me
preocupar mais com isso. (ANA, 2014, Entrevista, p. 9-11).

Desse modo, compreende-se que sempre que as aulas se iniciam, Ana adota
as apostilas, para depois receber os alunos surdos. O mesmo ocorre com a
professora Maria, e nota-se que nao se trata de fatos isolados, mas recorrentes no
gue diz respeito a pratica desses professores que trabalham no ensino inclusivo.

O material ja se encontra pronto no inicio do ano e as adaptacfes tornam-se
mais dificeis de serem feitas no decorrer deste. Ana afirmou que nunca iniciou 0 ano
letivo tendo certeza que haveria alunos especiais em sua sala. Os alunos

normalmente chegam depois do inicio das aulas.
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Quando alegou que o material era 0 mesmo, e 0 que caracterizava suas aulas
com estes alunos surdos era apenas a maneira diferente de se direcionar aos
surdos, Ana foi questionada se somente “essa maneira diferente de se dirigir aos
surdos” era o bastante para que se tivesse uma pratica inclusiva. Ela declarou que
tem consciéncia de que ndo basta, mas que estd buscando aprender novas formas,
a fim de se obter melhores resultados. Citou outras formas de adaptagbes
pedagogicas que vem utilizando, além da atencdo maior para os alunos surdos,
como o fato da aula ser mais “lenta”, de usar aparelho de amplificacdo sonora em
sala, que ela utiliza em sua aula justamente por causa dos surdos. Essas seriam as
adaptacdes que Ana tem aplicado. Quando precisa de algum material visual para
exemplificar alguma coisa que esta explicando, ela mesma procura algo que possa
auxilid-la na apostila, ou seja, sem planejamento anterior, usando sua pratica e
experiéncia prévia.

Maria, nesse sentido, declarou que o professor deve fazer uso de todas as
ferramentas possiveis, para que o aluno tenha um efetivo aprendizado musical, mas
se contradiz ao dizer-me que nunca pensou/buscou materiais adaptados para
melhor atendé-los. Afirma que ndo existem estes materiais, enquanto Ana confessa
ter davida da existéncia destes. Ou seja, ambas trabalham com alunos surdos e
desconhecem possiveis materiais para trabalhar com eles.

Com relacdo a necessidade de se ter uma apostila diferenciada para os
alunos surdos, Ana afirma que “por enquanto ndo vejo necessidade, as vezes sinto
que, quando chega na questao auditiva, € que pega!” (ANA, 2014, Entrevista, p. 12).
Percebe-se uma concepcédo equivocada no que diz respeito ao que fazer para
atender esse aluno surdo em questdes tdo ligadas a aprendizagem musical. A
professora alega que as atividades auditivas vao se tornando, com o passar do ano,
mais complicadas, pois, a teoria vai se aprofundando, exigindo, assim, mais
habilidades, tanto do professor para transmitir o contetdo quanto dos alunos que
tem que agucar mais sua sensibilidade musical.

Nesse sentido, Ana exemplificou a atividade de intervalo musical. Tal
atividade procurava, auditivamente, identificar a diferenga entre uma 32 Maior e uma

32 menor. Segundo Ana:
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[...] isso é muito abstrato para eles, dai eu teria que parar a aula para
explicar pra eles [...] ndo é que eu nao possa parar a aula para
explicar para eles, a questdo é o pouco tempo de aula (50 minutos)
[...] se eu tivesse tempo, seria muito prazeroso. (ANA, 2014,
Entrevista, p. 15).

Quanto a elaboracdo de planos de aula com conteudos especificos para
surdos e atividades adaptadas, Ana entende que, com material didatico comum a
todos os alunos, ela consegue atingir seus objetivos de aprendizagem. Entretanto,
ela acredita ser importante adaptar atividades relacionadas com o som.

Assim, nota-se que Ana, as vezes, pensa que hdo € necessario ater-se a
outros meios de transmitir contetdos por desconhecer como fazé-lo. Nem Ana, nem
Maria, apoiam-se em materiais especificos e/ou adaptados para surdos, elas
desconhecem vias alternativas que possam facilitar sua pratica pedagodgica. Isso nos
leva a pensar que as professoras amparam-se na presenca da intérprete para
contornar possiveis barreiras no percurso de suas aulas. Tal método pode ser
descrito como prética pedagodgica apoiada na intérprete. Esta questdo sera discutida

no proximo capitulo.

5.1.4 Comunicabilidade

No que se refere a comunicacao estabelecida entre professoras e alunos, Ana
reconhece que tem de buscar mais conhecimento quanto a comunicacdo com
surdos, uma vez que ndo fala em Libras, e Maria utiliza-se até do termo “bilingue”
para anunciar que deveria ser bilingue, para que o contato entre ela e seu aluno
fosse mais efetivo.

Ha sempre o auxilio de uma intérprete em salas de aula inclusivas no
Conservatério. Ana afirmou que a falta deste profissional compromete sua aula.
Nesse caso, 0 que ela pode fazer € o uso de gestos e mimicas para que a
comunicacdo entre ela e seus alunos seja estabelecida. Maria, por sua vez, alega
que a falta do intérprete compromete sua aula apenas se for uma aula de matéria
nova, mas se for apenas exercicios ou revisdo ha como realizar sem maiores
problemas. Normalmente, ela consegue se comunicar com seus alunos por meio da

leitura labial deles.
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Diante das observacdes citadas, notamos o desconhecimento por parte dos
professores do que difere a INCLUSAO da INTEGRACAO. O aluno, por intermédio
dessa habilidade de “ler labios”, reforca para o professor que ele ndo precisa muitas
vezes se preparar para ministrar aulas para surdos, como se apenas o fato de
conseguir se comunicar fosse relevante nesse processo de ensino-aprendizagem.
Com essa atitude, o professor estd apenas integrando este aluno em sua aula,
dando a ele a oportunidade de estar entre os ouvintes, e ndo a de aprender
igualmente a musica.

Ha também os alunos surdos que ndo conhecem a Libras. Nesses casos,
professora e intérprete fazem uso dos gestos para fazerem-se entender. Isso pode
ser confirmado nas aulas de observacéo, e trata-se de um agravante que em muito
compromete o aprendizado do aluno.

Ana mencionou que sua interagdo com a aluna surda depende da ocasiao, ou
seja, em alguns momentos acontece de forma direta (direcionando-se a ela), em
outros, acontece de forma indireta (com a intervencao da intérprete). Maria confessa
gue normalmente os alunos se dirigem a ela para solicitarem algo, mas nas
observacdes em que pude presenciar, ndo houve nenhum desses momentos (com o
intérprete em sala de aula), que os surdos se comportassem desta maneira. Maria,
em varios momentos da aula, dirigiu-se a eles para explicar os conteudos, para

perguntar se eles entenderam, mas eles se dirigirem a ela € algo raro de ser notado.

5.1.5 Avaliacdo

Sobre a avaliacdo, Ana assentiu que, por enquanto, esta avaliando apenas o
processo de aprendizagem dos alunos em sala de aula, mas que ndo pretende

avaliar os surdos de maneira diferente.

Como entrei agora na musicalizacdo, eu ainda estou pensando de
gue forma eu farei a avaliagdo. J& pensei em, talvez, no proximo
semestre, fazer uma avaliagdo auditiva de duragdo, timbre [...]
alguma coisa relacionada com a matéria que eu ja passei, mas nao
muitas coisas, porgue séo criangas [...], os surdos seriam avaliados
da mesma maneira que os demais alunos, porém, o professor tem
que ter gestos diferentes, por exemplo: em duragdo - como o aluno
ndo ouve, vocé trata com gestos mostrando com as maos um som
longo e um curto, [...] isso porque eu tenho que fazer um diferencial
para o aluno, ndo tem como eu fazer igual a todos. O exercicio € o
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mesmo, que eu quero dizer, mas a aplicacdo que € diferente. (ANA,
2014, Entrevista, p. 13).

Nessa entrevista, Ana expde seu ponto de vista quanto ao que ela cré sobre a
avaliacdo dos alunos surdos. Essa concepcao levanta algumas duvidas, dentre elas:
como em uma avaliacdo ela conseguird transmitir através de gestos que, segundo
Ana, seria uma diferenciacdo/adaptacdo de metodologia para alunos surdos,
diferentes timbres? Fazendo gestos de sons longos e curtos, com as maos, trariam
oportunidades iguais aos surdos, ou estariam implicitas as respostas, fazendo com
que os objetivos desta avaliagdo fossem anulados? A expressao “avaliagdo auditiva”
seria apropriada para tratar os alunos que possuem deficiéncia auditiva?

Maria também assevera que os alunos surdos fazem provas iguais aos alunos
ouvintes, contudo, por questédo de logistica, eles vdo com a intérprete para outra sala
para que nao atrapalhe a prova dos ouvintes, tendo em vista que nas atividades
auditivas (assim como Ana) o intérprete utiliza-se de gestos para expressar as
perguntas, que para os ouvintes poderiam ser respostas prontas.

Em observacéo realizada no dia 09/05/2014 foi aplicada a prova para a turma.
Como alguns alunos faltaram, Maria pediu que a intérprete fosse com os que
faltaram para outra sala, juntamente com a professora que ministra as aulas de
reforco, para que eles fizessem a prova. Maria sugeriu que mesmo os alunos
surdos, que fizeram a prova, fossem para a outra sala para a refazerem, tendo em
vista que a prova havia ficado incompleta devido n&o ter como a professora aplicar
determinadas questdes para os surdos.

Ao receber os alunos para fazerem a prova, a professora de refor¢o percebeu
gue eles nédo iriam conseguir responder as questdes, pois ndo haviam aprendido o
conteudo. Assim, resolveu explicar o conteudo primeiro para depois aplicar as
gquestbes. O conteudo se tratava das propriedades dos sons (Timbre — Altura —
Intensidade — Duracgé&o) e também Apoio, Pulsacéo.

A professora rapidamente pediu que alguém buscasse um teclado para ela, e
logo o colocou em cima de sua mesa. Para cada tipo de propriedade do som, a
professora chamava os alunos até perto do teclado para que eles conseguissem
identificar, através da vibracéo, a diferenca entre os termos apresentados.

Pude constatar que os alunos participaram de forma ativa da aula, o que ndo

acontece na sala inclusiva: eles perguntavam (a professora), respondiam com
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tamanha frequéncia que me chamou a atenc¢do. Na sala inclusiva, eles também
respondem a professora, porém, com maior timidez e, normalmente, quando vao
fazer alguma pergunta, dirigem-se a intérprete, esta, por sua vez, responde a aluna
guando o assunto € do seu conhecimento ou chama a professora, repassando-lhe a
pergunta.

Ao final das explicacdes feitas pela professora de refor¢o (na sala especial, ou
no Servico de Atendimento Especializado), os alunos responderam corretamente a
quase todas as questbes da prova, com certeza, sem inducdo de respostas por
parte da professora ou da intérprete.

Fora desta aula, que se tratou de um momento pontual, onde a professora da
aula inclusiva pediu que os alunos fizessem a prova juntamente a professora que
ministra aulas de reforco para estes alunos, pude perceber (inclusive na fala da
intérprete) que os alunos sempre recorriam a esta aula de reforco, que é ministrada
por uma professora surda bilingue, caso estivesse em horério vago, procuravam por
esta professora individualmente, para solucionarem duvidas provenientes das aulas
de Musicalizacédo.

Enfim, durante a andlise dos dados, muitas questdes ainda sdo passiveis de
ser analisadas e repensadas, a fim de se levantar o maximo de respostas que
direcionarao um melhor entendimento da préatica pedagdgica, ndo s6 destas, mas de

outras professoras de musicalizagcdo em contextos inclusivos.

5.2 A intérprete — Bia

5.2.1 Formacéao profissional

Bia iniciou sua carreira profissional como intérprete em 2008, quando fazia
Pedagogia e teve um problema nas cordas vocais, ficando sem falar por algum
tempo. Iniciou o curso de Libras em 2005, desde entdo nao parou de se aperfeicoar.

A escolha por esta intérprete dentre os demais que atualmente trabalham no
conservatorio se deu por ser ela coincidentemente a intérprete que estava nas duas
turmas escolhidas para a pesquisa, na turma da professora Ana e da professora Bia.
Durante a entrevista, Bia assegurou que nao tinha conhecimento prévio sobre o

ensino de mausica para surdos antes de iniciar seu trabalho no Conservatorio. O
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interesse veio de conhecer o projeto da professora surda do conservatério e este foi
agucado devido sua necessidade especial na época de sua graduacéo, despertando
em si a vontade de conhecer e aprender como se sucediam essas aulas de musica
para surdos.

Como intérprete de aulas de Musicalizagdo no conservatorio, ela iniciou como
substituta em outubro de 2012, e em 2013, pegou um cargo completo de intérprete
para o ano todo. Até hoje mantém este vinculo. Ela, como intérprete, atua, além das
aulas de Musicalizagéo, nas aulas de instrumento desses alunos surdos.

Em termos gerais, para poder assumir um cargo de intérprete, o profissional
ndo necessariamente deveria ter conhecimentos especificos da disciplina — neste
caso, conhecimentos musicais. No entanto, este novo saber foi se ampliando, para a
professora, a partir de experiéncias com intérpretes, que detinham conhecimentos
musicais; com o desenvolvimento e as proporgdes que o projeto “O surdo — caminho
para a educagdo musical” foi tomando; com a criacdo do “Glosséario de Termos
Musicais em Linguas de Sinais”, de Goncalves e Oliveira (2011). A proponente do
projeto, Sarita Araujo Pereira, viu a necessidade de estar vinculando o trabalho do
intérprete com seus conhecimentos especificos em mdsica, estipulando, portanto,
um critério para contratacdo no projeto, que era justamente esse. Para atuar como
intérprete nas aulas de mdusica, este teria que comprovar seus conhecimentos
musicais.

Nesse sentido, a Prof.2 Dr.2 Ana Claudia Balieiro Lodi, em Conferéncia

Nacional no INES, em 2009, afirma que:

[...] intérpretes ndo podem interpretar aquilo que ndo conhecem. A
falta de conhecimento especifico leva a uma compreenséo literal,
impossibilitando a constru¢cdo de conhecimento pelos alunos surdos.
Portanto, a formacdo desse profissional deve ser compativel com o
espaco em que ele ira atuar. (LODI, 2009 apud GONCALVES;
OLIVEIRA, 2011, p. 14).

A partir destes critérios, os intérpretes passam a somar a sua capacidade de
interpretacdo, seus conhecimentos musicais, em prol de melhor transmissado de
conhecimentos aos alunos surdos.

Bia reafirma esta questdo quando € indagada se estd satisfeita com sua
atuacdo em sala de aula e se considera que esta contribuindo com as propostas

governamentais de inclusdo. Ela assegura que seus estudos musicais muito tém a
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ajudado, e que esta questdo tem potencializado seu trabalho junto aos alunos
surdos da escola em questéo.

Mesmo assim, ela aponta algumas dificuldades enfrentadas nas aulas de
Musicalizacdo inclusiva, como: a falta de materiais de apoio, 0 ndo acesso prévio
aos materiais elaborados pelos professores (plano de aula para poderem se
preparar), a falta de alguns sinais referentes aos termos musicais, ao contato para
planejamento das aulas junto aos professores, a falta de apoio e tempo (carga
horéaria) para estudar, enfim, ela informa estar parcialmente satisfeita, mas acredita

que esta buscando melhorar essas questdes.

5.2.2 Experiéncia Inclusiva

Quando questionada sobre qual seria sua concepcao de inclusdo e em
especifico nas aulas de musica, ela argui que percebe uma inclusdo quase “falida”, o

que ela nota ndo é o que ela pensa que deveria ser, porque

[...] vocé chegar e encontrar um aluno na sala de aula com 35 outros
alunos [...] o surdo sem intérprete e sem o professor que saiba
Lingua de Sinais, ele, mesmo sendo oralizado, fica perdido dentro
sala, eu acho que falta muito ainda para se ter uma inclusdo de
verdade, tem que colocar ele na sala sim, eu acredito que funciona
sim, desde que haja esse intérprete, haja o conhecimento do
professor, nem que seja para dar bom-dia, boa-tarde, boa-noite, os
servicais, a equipe da direcdo, essa comunicacdo que falta, eles
sentem falta disso... 0s colegas, deveria ter na carga horaria Libras
na escola sim, no ensino regular, porque faz falta sim, essa
comunicacgao. (BIA, 2014, Entrevista, p. 2-3).

Perguntada se ela acredita que um surdo pode aprender/vivenciar musica, ela
confirma ter certeza absoluta disso. Questionei em que ela se apoiava para construir
essa ideia. Ela, “quando eu vejo eles tocando, eu vejo eles sentindo as vibragdes, eu
vejo eles dancando [...], eles ndo vao fingir que estdo ouvindo, sentindo o ritmo sem
estar, eles ndo conseguem fingir desse jeito” (BIA, 2014, Entrevista, p. 3). Ela ainda
reforca sua resposta proferindo que € baseado no que ela presencia no dia a dia,
com estes alunos que ela tem reforcado essa ideia de que surdo pode aprender
muasica.

Em relacdo a atuacdo do professor, Bia ressalta que estes ndo possuem

conhecimento prévio da Libras antes do contato com estes alunos surdos em suas
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salas, no maximo sabem falar “oi”, “obrigada”, alguns sinais da notagdo musical, mas
muito pouco, s6 pra brincar ou por curiosidade, os sinais dos termos musicais eles
buscam no material produzido no conservatorio, por intérpretes e surdos —
“Glossario de Termos Musicais em Lingua de Sinais — Libras”.

Nesse sentido, Bia explica que apds a criacdo do Glossario, o trabalho do
intérprete foi, de certa forma, facilitado, pois, até entdo, usavam-se muita
datilologia®®, e isto tomava muito tempo das interpretacées nas aulas. Unificando os
sinais musicais, criando este glossario, acredita-se que ndo apenas a equipe, mas,
toda escola, de certa forma esta proporcionando condi¢des minimas de acesso e
permanéncia desses surdos nas aulas de musica. Bia lembra os pontos positivos
alcancados pela publicacdo do glossario, mas reforca que outras questbes que
competem a escola providenciar, como o tablado e/ou o piso de madeira, que tanto
potencializaria a questdo da sensibilidade desses alunos, ficam a desejar. Quanto a
sua relacdo com o professor da aula, Bia assegura ser bem tranquilo, reforgcando o
gue as duas professoras ja haviam falado nesse sentido. Informou que se trata de
um ambiente de troca de experiéncias e informacdes, e completou alegando que ela
ndo é do tipo que fica atrapalhando a aula do professor, ou querendo dar aula no
seu lugar, ela afirma conhecer seu papel, que por sinal ndo é o de ensinar.

Quando questionada se o professor ndo se sente incomodado com sua
presenca, Bia declara que sempre, no inicio do ano letivo, ela se apresenta a turma,
explica o seu papel naquela disciplina, e a partir dai ela entende que ndo ha nenhum
problema com sua presenca na sala de aula. Informou que quando ha prova com
ditados ritmicos, onde ela precisa utilizar de gestos para os alunos surdos, ela toma
0 cuidado de deixar a professora fazer os ditados com o0s ouvintes primeiro, para
nao acontecer de os gestos serem vistos como “cola” ou “dica” para os ouvintes.
Nesse sentido, a professora Maria corrobora que também ha a opc¢éo destes alunos
surdos fazerem a prova em outra sala juntamente a intérprete, para que nao

comprometa o andamento da prova dos alunos ouvintes.

" Datilologia — E a soletracdo de uma palavra utilizando o alfabeto digital ou manual de lingua de
sinais. E comumente utilizada para expressar substantivos proprios e também palavras que n&o
possuem sinal conhecido, ou ainda, palavras da lingua portuguesa que foram incorporadas a Libras,
e por isso, sdo também soletradas. E importante frisar que o emprego da datilologia ndo substitui o
uso correto dos sinais, pois, assim como no portugués a LIBRAS tem um |éxico préprio, comunicado
pelos sinais.
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Em um ensino de Musicalizagdo para surdos, deve-se entender que a
traducdo do intérprete também serve de cola para o surdo, sendo o ideal que o
aluno, para identificar o som, como na hora do ditado, sinta a vibracdo deste som e o
identifique, e ndo que visualize a traducdo de alguém que ouviu 0 som em seu lugar,
como acontece na escola observada.

Perguntei se ela percebe o professor levando em consideracao a presenca do
aluno surdo, ou se este ministra a aula confiante de que o intérprete dara conta de
transmitir/ensinar o conteddo, ao que ela respondeu ter observado — com as
professoras que ela tem trabalhado —, esta preocupacdo de saber se o aluno esta
entendendo. As professoras perguntam a intérprete se ela estd entendendo para
gue possa interpretar para os alunos surdos.

Quanto a um momento destinado a ela, juntamente com o professor da
disciplina de musicalizacdo, para elaboracdo das aulas, dos materiais pedagogicos,
de adaptacOes/estratégias necessarias para atender estes alunos, ela assegura que
nao ha, mas julga ser necessario esse tipo de trabalho em contextos inclusivos.
Acredita que seria maravilhoso se o professor disponibilizasse a ela, previamente, o
conteddo a ser ministrado na aula, isso faria grande diferenca em sua atuacao.
Todavia, ela ja quis esse material antecipado e nem sempre € possivel.

Ao ser questionada se ja passou por situacdes em que o professor delegou
para ela a funcdo de ensinar um conteddo por ndo saber como fazé-lo, Bia
confirmou que isso ja aconteceu muitas vezes nas escolas regulares, onde ainda
existem professores que tem essa mentalidade de que o aluno é de
responsabilidade do intérprete, ou seja, é funcdo do intérprete ensinar, isso acontece
demais, mas no Conservatério ela ndo percebe isso. Quando o aluno ndo entende o
conteudo e recorre ao intérprete, a sua funcéo é de se dirigir ao professor e pedir
que ele expligue novamente para o aluno surdo, porém, Bia afirma que, muitas
vezes, se ela souber a resposta, ela mesma soluciona o problema do aluno. No
entanto, Bia tem consciéncia de que este ndo é o caminho correto, visto que, agindo
assim ela estaria assumindo o papel do professor, confundindo até mesmo a cabeca
do aluno.

Para Bia, os desafios da pratica inclusiva de musicalizagdo consistem em
encontrar mecanismos para lidar com as atividades auditivas, melhorar a qualidade

da formacgédo do professor, para atuar nesse contexto, garantindo a formacéo
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continuada, permanente, destes, a producdo de materiais adaptados para serem
usados por eles, em sala de aula, o trabalho em equipe na elaboracdo de planos de
cursos e aulas, enfim, ela acredita que o professor deva saber como lidar com estes
alunos surdos, que deva conhecer suas particularidades, a fim de estimular a busca
do aprendizado por parte dos alunos.

Perguntei se ela acha que o professor elabora seu plano de curso no inicio do
ano e planos de aula pensando no aluno surdo ou se ele se programa apenas para
uma sala de ouvinte e, de repente, ao se deparar com 0s surdos ele comeca a
remediar atividades, apostilas. Bia comenta, a partir de sua experiéncia, sobre o

planejamento prévio:

Até onde eu sei, o professor pega a sala de aula comum, ele ndo é
informado que vai ter alunos surdos, cegos, com necessidades
especiais, entdo eu acredito que o planejamento dele € o mesmo
para a sala comum, dai, quando ele pega a sala de aula inclusiva,
ele tem que rebolar para adaptar as atividades [...] os professores
que eu tenho acompanhado me fazem perguntas, a gente troca
informagdes durante a aula, a gente ndo planeja nada antes, mas a
gente faz algumas trocas durante a aula, eles vao fazendo o que eu
vou falando, eu acho que eles vao vendo, vao percebendo, mas eu
ndo sei se eles fazem o planejamento depois disso, depois de cada
aula, se a partir de suas dificuldades eles véo trabalhando
planejamentos para melhorar suas préticas, seria um caso a se
pensar, a ser feito em futuras aulas. (BIA, 2014, Entrevista, p. 6).

Ao ser questionada se teria algo nas acdes dos professores que ela julga
incompativel para a pratica pedagdgica em aulas inclusivas, Bia citou professores
que explicam enquanto escrevem no quadro, consequentemente de costas para o
aluno; mencionou 0s muitos movimentos com as maos e a boca ao mesmo tempo,
deixando o aluno confuso, se devem prestar atencdo na méao ou na boca; além de
que, a aula muito falada, fica muito cansativa para a intérprete e para o aluno surdo,
gue passa a nao prestar mais atencao. Garante que ainda existe muito isso, tanto no
Conservatério como nas escolas regulares.

Sabe-se que nem todos os alunos surdos sdo usuarios da Lingua de Sinais,
também, como ja foi dito no presente trabalho, ha pais que ndo aceitam que
professores e equipes pedagodgicas utilizem esse tipo de comunicagdo com seus
filhos. Bia entende ser a Libras a primeira opgéo na sala de aula, a segunda seria a

Lingua Portuguesa e, por ultimo a Linguagem Visual. Para ela, esta ultima é mais
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significativa que a Lingua Portuguesa. A Visual consiste de imagens, como data
show, filmes, recursos visuais, que para os surdos € uma excelente opc¢ao.

Segundo Bia, entre ela e os alunos surdos, a Libras € a forma de
comunicacao mais presente, no entanto entre o professor e eles, sem sua mediacao,
muito pouco se usa Libras, alguns até perguntam qual estratégia podem utilizar na
auséncia de um intérprete, ela orienta que sejam estratégias voltadas para o visual.

Como as professoras dizem que o papel delas e o da intérprete é bem distinto
para os alunos, resolvi fazer a mesma pergunta a intérprete, para ver se a opiniao
dela coincidia com a das professores, se estes papéis estavam bem definidos, e se

os alunos a viam apenas como mediadora da comunicagdo. Para Bia:

[...] quando o aluno € crianca, entre 6, 7 anos até confundem [...],
mas quando se trata de adolescentes eles ndo confundem mais.
Disse que quando é crianca ela sempre tem que estar fazendo este
trabalho para desvincular o aluno do intérprete e ai ela da
referéncias, por exemplo: “quando pergunta pra mim eu falo:
pergunta para o professor, ai eu falo: professor aqui o aluno esta
com duvida, ai eu peco para o professor se direcionar ao aluno, olhar
para ele e falo para o aluno perguntar (mesmo que ele nédo entenda)
eu faco a interpretacdo, mas um olhando para o outro para ele ter
nocao de que o professor é ele, e ndo eu [...]. (BIA, 2014, Entrevista,

p. 8).

Bia expde sua insatisfacdo no quesito da falta de materiais disponiveis para
esses alunos. Alega serem estes insuficientes, ou os professores ndo sabem como
utilizé-los, e nem mesmo exigi-los, além do fator desinteresse estar presente. A

intérprete menciona:

[..] ou até mesmo quando tem material, ndo tem interesse do
professor em planejar uma aula que atenda as especificidades
destes alunos, como, por exemplo: a escola dispbe de data shows,
mas o professor ndo tem interesse, ou até mesmo desconhece que
através deste recurso, eles atingiriam melhores seus objetivos
utilizando da linguagem visual (através de imagens projetadas...),
tendo em vista que a memaria visual dos surdos € muito boa. Vejo
muito a utilizacdo destes recursos nas aulas do SAE, mas o
professor das salas inclusivas se apega a falta de tempo para
elaboragédo de aulas como justificativa para a ndo utilizacdo destes
materiais. Falta politica publica que tenha interesse em capacitar
estes professores mesmo, e quando se tem a capacitacdo, falta
interesse do professor em se especializar. (BIA, 2014, Entrevista,

p. 8).
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Diante desses comentérios sobre as salas inclusivas e SAE, perguntei a Bia
se ela defenderia uma sala especial de Musicalizacdo, ou se esse servico deveria
ser feito paralelamente a aula de Musicalizacdo inclusiva, como refor¢co. Ao que ela

se manifestou:

Eu acho muito interessante a interacdo desses alunos em salas
inclusivas. Eu acredito, eles gostam, todos os alunos tem o interesse
de conversar, de se comunicar, porém, como eles ndo tém a mesma
resposta de aprendizagem que tem quando fazem essa aula com a
professora surda, eu fico dividida, se seria importante essa sala
especial somente de musicalizacdo ou se seria importante ter essa
sala especial junto a sala inclusiva, num trabalho paralelo, eu fico
dividida, se, as vezes, tirar eles da sala inclusiva a gente pode estar
excluindo do convivio com os colegas, por outro lado eles também
participam de outras aulas inclusivas como desenho, pintura,
multimeios que poderiam estar substituindo, ai eu ndo sei se poderia
tirar eles dessa aula e deixar mesmo sé com a aula [...] eu sei que 0
ganho deles é bem maior quando eles estdo na aula com a
professora surda, acabando a aula se perguntar o contetdo eles ja
sabem, e nas outras aulas inclusivas, mesmo eu fazendo a
interpretacdo, eles ainda saem com duvidas. (BIA, 2014, Entrevista,

p. 8).

Bia acrescenta que muitas vezes ja aconteceu dos alunos sairem com
duvidas das aulas de Musicalizagcéo e irem procurar a professora surda (da aula de
reforco) para solucionar estas duavidas. Isso acontece por vergonha de se
manifestarem na sala inclusiva, por talvez realmente terem achado que haviam
aprendido, mas na semana seguinte perceberem que nao entenderam. Enfim, n&o
sdo todos que ndo se manifestam nas salas inclusivas, mas a maioria o faz.

De acordo com Bia, 0 que se tem visto € que os alunos saem das aulas de
Musicalizac¢&o inclusiva com muitas duvidas, e estas duvidas tém sido solucionadas
na aula que eles tém (paralela) nas salas especiais. Afirma que por mais que o
professor nas salas inclusivas tenha vontade de ensinar os alunos da melhor
maneira possivel, ele ndo tem conseguido, enquanto nas turmas s6 de surdos, 0
aprendizado seria facilitado pelo fato de o professor surdo/bilingue ter experiéncia
prépria para conseguir passar o conteudo em Libras, de forma mais dinamica, para
eles entenderem, por ter uma metodologia prépria, como ele aprendeu, dai da
maneira que ele aprendeu, ele repassa de forma que o aluno entenda.

Porém, sabemos que em nossa escola temos o privilegio de ter este

profissional surdo/bilingue atuando numa sala de musicalizacdo, mas também
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sabemos que essa ndo € a realidade do nosso pais. Temos poucos professores
ouvintes interessados em trabalhar com alunos surdos, e no caso especifico do
ensino de musica para estes, a situacdo se agrava mais ainda, e pensar em
professores surdos/bilingues para atuarem nessas aulas € quase que uma utopia.
Nesse caso, Bia acredita talvez nem ser necessario o aluno surdo participar
de duas aulas de Musicalizacdo, uma em sala especial e outra em sala inclusiva,
afinal, inclusédo, para ela, ndo é eles estarem em salas regulares de ouvintes o
tempo todo, mas, sim, alcancarem meios e oportunidades de aprenderem em
ambientes que levem em consideracdo suas limitagdes e especificidades. E dar
oportunidade de igual aprendizagem a eles, e o fato de eles estarem nesta disciplina
especifica (Musicalizacdo), em salas que contemplam apenas seus pares, € uma
maneira de |hes propiciar ensino de qualidade, porque, neste caso, o professor
surdo/bilingue ird preparar um material especifico, capaz de propiciar maior e melhor
aprendizagem ao aluno. Nas demais disciplinas, eles seguirdo em salas inclusivas.
Desde o0 momento em que se percebe que na sala inclusiva, de uma disciplina tao
importante, o surdo ndo estd tendo um rendimento satisfatério, temos que criar
alternativas para mudar essa situacdo. De acordo com o depoimento da intérprete
Bia (2014), ndo adianta manté-lo em tal espaco tdo sO porque a escola é inclusiva.
Quanto mais o tempo passa, mais as davidas se agravam, e tais alunos com certeza

recorrerao a novas alternativas, em busca de solucdes.
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6 A PRATICA PEDAGOGICA NO CONTEXTO INCLUSIVO DE
MUSICALIZACAO

Discutir a prética pedagogica no contexto inclusivo de musicalizagcdo, em
escolas especificas de musica, tem um papel diferente da discussdo de
musicalizacdo em escolas do ensino regular.

Esta pesquisa traz esse olhar voltado para uma escola de musica, cuja
finalidade especifica é o ensino-aprendizagem dos conceitos musicais, da leitura de
partituras, do tocar um instrumento, enfim, objetivos que ultrapassam uma
perspectiva de proporcionar apenas uma vivéncia musical por parte dos surdos.

A principio, o que os profissionais do Conservatério buscam, ao atender estes
alunos surdos, € a possibilidade de oferecer a este publico uma nova oportunidade
de vivéncia musical, que perpassa 0 ambito da musica como forma de se atingir
objetivos alheios ao prazer que ela pode proporcionar a esses individuos.

Geralmente, a musica € vista como meio (instrumento) de correcdo de
déficits, inerentes ao sujeito surdo, como: na questdo de reabilitacbes da fala, do
andar, que normalmente sdo descompassados, € utilizada como recreacao, ou seja,
a musica sempre vinculada a outros objetivos, e consequentemente a outras areas
de conhecimento.

No sentido de proporcionar musica para os surdos, para que eles se
autoexpressem, a fim de superarem barreiras impostas (em geral, pelos ouvintes),
no sentido de que musica pode ser uma possibilidade do sujeito surdo, as aulas de
Musicalizacdo, dentro do contexto de uma escola especifica de mdasica, tém
assumido um importante papel.

A partir dos resultados das analises das entrevistas e observacdes, apoiando
nos conceitos dos saberes docentes (TARDIFF, 2008), adaptagfes metodoldgicas
para o ensino de surdos (DARROW, 2007, 2006) e contribuicdes de estudiosos da
area de musica para surdos (HAGUIARA-CERVELLINI, 2003, 1986), (FINCK, 2009)
e (GLENNIE, 2008, 1993), pdde-se perceber uma pratica pedagodgica no contexto
inclusivo de musicalizagdo, pensada a partir das atuagbes/acbes das duas

professoras, delineia-se num conjunto de inter-relagbes que perpassa o ambito da
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formacéo inicial e/ou continuada, mostrando-se mais evidente ao longo de sua
profissionalizagdo, por meio da pratica em sala de aula.

Nesse sentido, podemos perceber uma contradicdo entre o que é afirmado
nas leis de formacdo de professores e o que se pbde notar nas aulas de
observagcdo. A LDBEN 9.394/96, assim como a Resolugdo CNE/CP n° 1/2002,
definem que as instituicdes devem prever, em seus curriculos de formagéo docente,
lidar com a diversidade, capacitando assim o0s professores que irdo atuar em
escolas/salas inclusivas.

Porém, apesar de uma das professoras analisadas expor que teve contato em
sua graduacédo com a disciplina Libras (através da Lei 10.436/02 regulamentada pelo
Decreto n® 5.626/05), ambas afirmam ndo se sentirem preparadas para atuar em
contextos inclusivos. Mesmo se levassemos em consideracdo que as professoras
tivessem aprendido a Lingua de Sinais por meio da disciplina Libras**, na graduacéo
(formacéo inicial), ndo poderiamos afirmar que apenas o fato de se comunicar com
os alunos por intermédio da Libras (e de um intérprete) significa necessariamente
gue esta se fazendo inclusao.

Podemos considerar a formacéo do licenciado como ineficiente, nesse sentido
de prepara-lo para a utilizagdo da Libras em contexto escolar, trazendo assim
consequéncias ao aspirar oferecer oportunidades de aprendizagem e
desenvolvimento integral, conforme € de direito dos sujeitos surdos.

No entanto, entende-se que a partir do Decreto mencionado, reconhecem-se
Libras como meio legal de comunicacdo e expresséo, atribuindo ao Poder Publico a
obrigacdo de capacitar os profissionais intérpretes de Libras para atuarem em
contextos inclusivos, torna-se minimizada a questao do professor que nédo conhece a
Lingua de Sinais para se comunicar com seu aluno. A presenca deste profissional
em sala de aula oferece maior apoio ao processo, nesta questao.

Como mencionado, o fato de aceitar o aluno surdo nas salas ditas comuns, e
de agora poder contar com um intérprete em Libras, acompanhando o professor,
ainda néo significa que uma inclusao esteja sendo feita. Quero chegar a questédo de

gue had caminhos a serem seguidos, para realmente proporcionar um ensino de

1“0 gue acredito ser pouco provavel tendo em vista que se trata de uma disciplina obrigatoria em
apenas um semestre da graduacéo, e ninguém, por mais esfor¢o que tenha, consegue aprender uma
lingua em 60h/aula, ou um semestre.
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musica, que leve em consideracdo as especificidades dos surdos, que devem
prever, além da aceitacdo da escola e da presenca de intérprete em Libras na sala,
curriculos flexiveis, materiais adaptados, capacitacdo desses professores e
intérpretes, planejamentos de curso, aulas em equipe dentre outros.

Na perspectiva de Tardiff (2008), os saberes sdo compostos por varios
elementos, que vao desde sua formacado profissional, até os saberes disciplinares,
curriculares e experienciais, todos estes imprescindiveis. Segundo o autor, para que
se construam articulacbes necessarias entre estes saberes e a pratica docente,
tornando talvez possivel atingir esses itens, apontados como primordiais, para o
atendimento do aluno surdo, em sala de aula.

Porém, os saberes mobilizados pelas professoras orientam quase que apenas
para os saberes experienciais, que, por sinal, € o mais destacado por Tardiff, por se
tratar de um saber que diretamente relaciona o professor com a realidade, onde
exercita sua pratica docente diéria.

Teoricamente, o fato de ser professor traz uma habilidade deste para lidar
com diversos contextos em sala de aula. Sabe-se que mesmo a sala ndo sendo
inclusiva, os alunos nunca serao idénticos na maneira de agir, de pensar, no que
trazem de bagagem familiar, emocional, educacional, no entanto, quando se
deparam com alunos surdos, pensam que € neste momento que irdo lidar com a
diversidade.

Como seria entdo proporcionar igualdade de aprendizagem de mdasica para
um aluno que ndo ouve? Ou que tem sua audicdo comprometida? Levando em
consideracdo que estamos tratando de um publico com perfil DIFERENTE e néo
DEFICIENTE? Eis o desafio que os professores do Conservatério tém enfrentado
diariamente em suas praticas.

Haguiara-Cervellini (2003, 1986) afirma ser possivel, e até mesmo
necessario, propiciar musica aos surdos, inclusive que estas aulas deveriam fazer
parte dos curriculos das escolas. Levando este conceito para nossa realidade,
podemos dizer que dentro de uma escola de musica, as aulas de Musicalizagédo
contribuiram para a formacdo e desenvolvimento de sensibilidades dos surdos
através do contato direto com a musica.

Partindo destas aulas, os professores deveriam se pautar no desenvolvimento

de habilidades para adaptar atividades a serem utilizadas para surdos, dando um
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direcionamento diferenciado, tornando as atividades significativas no processo de
aprendizagem destes alunos. Essa proposta aproxima-se dos estudos de Darrow
(2007, 2006), que se referem as adaptacdes de atividades para o ensino de musica
para surdos, utilizando materiais que amplificam o som, que trazem as vibracdes
mais a superficie da percepgdo, no processo inicial de sensibilizacdo sonora dos
surdos.

Darrow (2007) aponta para o despreparo dos educadores de musica, que
ministram essas aulas, no sentido de ndo terem certeza de quais métodos ou
estratégias de ensino devam ser usadas com estes alunos que tém audicao limitada.

A intérprete Bia aponta que no transcorrer de sua experiéncia profissional,
comecou a perceber, a observar e a questionar alguns problemas que advém da
pratica de varios professores do sistema. Expbs uma diversidade de temas, tais
como: limitagBes na formacdo de professores e intérpretes; as poucas condi¢cdes
institucionais para o trabalho pedagdgico (recursos e materiais insuficientes); mesmo
tempo de aula nas salas inclusivas (0 que se torna indevido por serem aulas de
logisticas diferentes); rigidez curricular, propondo as mesmas atividades e apostilas
para ouvintes e surdos; aplicacgdo do mesmo Plano de Aula para inclusivos e
comuns; adogédo de mesmo formato de avaliagao.

Estas salas de aula sdo vistas como um local onde, através da troca de
experiéncias entre alunos - alunos, professores - alunos, intérpretes - alunos,
intérpretes - professores, emergem aprendizagens. Para que haja essas trocas, uma
comunicagdo minima deve ser estabelecida. No conservatdrio, a comunicacao mais
evidente entre os surdos € por meio da Libras. Dessa forma, o surdo consegue
estabelecer relacdes com seus pares e por intermédio do intérprete, com os demais
alunos surdos da sala.

Para Luria (et al., 1991), a classe ndo é um grupo passivo de ouvintes pouco
interessados e dominados por um professor, mas, sim, ao contrario, trata-se de um
coletivo, um grupo de pessoas que, interagindo entre si, tem o0 objetivo da
comunicacdo, que é considerada como fator do desenvolvimento mental. Isso
implica um conhecimento preciso por parte de professores, de técnicas e
adaptacdes, para que exponha conceitos; das possiveis combinagdes entre

comunicacao verbal e comunicacéo visual e do grau de eficiéncia correspondente.
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No entanto, o que se compreende & que tem recaido ao professor, ao
intérprete e ao professor de refor¢o a responsabilidade de assumir salas inclusivas e
de proporcionar um ensino de qualidade aos incluidos. Apesar da intérprete
entrevistada ndo ter mencionado esse fato, pude perceber que o professor tem
repassado para esse intérprete a funcdo de ensinar e de adaptar a metodologia para
0s surdos, visto que nenhuma das professoras possui materiais adaptados, nem
sequer pensaram em produzir, ou sequer sabem como o fazer.

De todo o material documentado, destaco o papel do intérprete no processo
de ensino-aprendizagem nestas aulas de Musicalizacdo no Conservatorio. Quanto
ao trabalho pedagdgico, as professoras abordaram principalmente problemas
relativos as diferentes possibilidades de trabalho com atividades auditivas. Embora
tenham apresentado estas dificuldades, privilegiaram a presenca dos intérpretes
vinculando-os a solugbes de provaveis problemas que pudessem surgir.

Quando o assunto € inclusdo, todos os ambitos da escola passam a ser
diretamente responsaveis pelo sucesso ou fracasso do aluno incluido, por isso os
professores ndo podem ser passiveis, ao ponto de justificarem falhas em suas
praticas devido a sua nao capacitacao.

Apesar das leis que garantem o respeito as diferencas, que sugerem
adaptacdes de recursos disponiveis para a aprendizagem, a servico da educacdo
calcada na igualdade, fica a desejar atitudes internas na escola, com discussfes que
abordem estes temas na prética.

N&o foi relatado, por nenhuma das entrevistadas, o trabalho em equipe, em
prol do levantamento e da producédo de atividades adequadas para o ensino de
musica para surdos, fazendo-nos pensar numa escola que aceita o ingresso desses
surdos, porém, impondo-os a uma normalidade, responsabilizando professoras e
alunos quanto a superacéao das dificuldades em relacdo a surdez.

Respectivamente, a permanéncia desses alunos nesta escola, depende das
aulas de reforgo, que sdo providas por uma profissional surda, bilingue, que ministra
“aulas especiais” em grupo ou individuais (apenas para surdos), em que duvidas
provenientes das aulas de Musicalizacdo sao solucionadas a partir de técnicas e
metodologias, preparadas especialmente para tal aula de reforco. Um detalhe
importante a ser mencionado é que as professoras observadas nao tém

conhecimento, ou ndo se manifestaram nesse sentido, opinando se estes alunos
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surdos tém o habito de solucionarem duvidas, de sua disciplina, nessas aulas de
reforco.

Talvez a confianca de que o aluno va aprender de alguma forma, seja na aula
regular, seja tirando duvidas com a intérprete, com a professora surda, ou com o
professor de instrumento, propicie essa passividade quanto a ndo considerar as
especificidades desses alunos em salas de aula. Isso nos leva a pensar em
professores e escolas sem comprometimento. Diferencas existentes entre grupos
culturais estdo presentes nas escolas modernas, porém tais instituicbes ndo estao
sabendo como trabalha-las.

Apesar da dicotomia existente dentro do saber do professor: teérico e prético,
Ana e Maria tém sua docéncia fundada na experiéncia e ndo na formacéao. Por ser a
inclusdo um processo dificil, sobretudo para o professor, deve-se ter um constante
cuidado para que os ja “incluidos” ndo sejam tratados de forma exclusiva. Pode até
parecer incoeréncia, mas somente quando for reconhecida e respeitada a diferenca
destes surdos é que havera condicdes de Ihes proporcionar igualdade na
aprendizagem.

Inclusdo é propiciar as mesmas oportunidades de aprendizagem para 0s
incluidos, mesmo que estas oportunidades se deem por caminhos diferentes. Um
episédio a ser lembrando é de que, ndo me faz sentido aplicar atividades auditivas
de reconhecimento de timbres para um aluno surdo, sobretudo, avalia-lo por esta
atividade, assim como se avalia um ouvinte. Se o0 aluno necessita de um
atendimento diferenciado, especializado, para que Ihe sejam garantidas as mesmas
oportunidades de aprendizagem, que assim aconteca.

A pratica pedagodgica inclusiva de musicalizagdo mediada por intérprete

possui intricada rede de interacdo (Figura 1):
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Figura 1. Elementos constituintes de uma pratica pedagdgica inclusiva de musicalizacdo

mediada por intérprete.
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IR | v |
‘ Praxis Pedagogia Surdo = | Musica
A, (g
h ) Presenca do
- : Pedagogia /-‘ ~ intérprete
Teoria Pratica que considera ( Adaptagoes
' ' w curriculares e
L A

Fonte: elaborado pela autora.

A figura demonstra que a pratica pedagdgica inclusiva mediada por intérprete,
em contexto formal de musicalizacdo, deveria prever elementos basicos, todavia
fundamentais para haver uma verdadeira inclusdo musical destes alunos surdos.
Esses elementos consideram uma pratica fundamentada na presenca de um
profissional que media a comunicacdo, no processo de ensino-aprendizagem dos
alunos surdos, e também adaptacdes curriculares e metodoldgicas, que atendam as
especificidades dos alunos surdos.

No segundo conjunto de elementos (adaptacdes) a pesquisa apontou para
uma pratica ainda ndo tdo presente no cotidiano dos professores, referente as
articulagbes necessarias entre a pratica docente e os saberes deste profissional, de
modo a criar materiais adaptados para os alunos surdos, para sugerirem adaptacdes
curriculares aos mesmos, ainda que para isso precisem contar com 0 apoio do
profissional intérprete.

O desenvolvimento desse processo requer o dominio desses saberes dentro
dessa modalidade de ensino, em que ainda ndo estdo habituados a trabalharem. A
partir dai, os professores poderdo se envolver na construgcdo do seu proprio saber
pedagdgico, de acordo com as necessidades, enfrentando dificuldades e limitagdes,

abarcando também as conquistas e as superagdes. Isto €, desenvolverdo solugbes a
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partir da prética do dia, sendo estas, frutos desse novo saber, um saber advindo de
suas proprias experiéncias.

Sobre esse novo saber, podemos nos embasar na teoria de Tardiff (2009),
apresentada nos Saberes apontados no capitulo 5. Estes basicamente apontam
para uma pratica que leva em consideracdo a formacao profissional, a realidade do
ambiente de trabalho, as experiéncias construidas em conjunto com o aluno, ou
seja, a interacdo humana, propiciando saberes experienciais que poderao,

posteriormente, ser transformados em saberes profissionais.
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CONSIDERACOES FINAIS

A proposta desta pesquisa foi compreender o processo de pratica pedagogica
de duas professoras de Musicalizacdo, incluindo a mediacdo da intérprete, bem
como os reflexos advindos das aulas de reforco, em um contexto inclusivo no
Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan Caparelli, Uberlandia-MG.

Tal processo ou concepcdo é reflexo dos aspectos da formacdo e da
experiéncia profissional de quem ministra a disciplina. Neste estudo de caso,
especificamente, as professoras ndo cursaram, em suas formacdes profissionais,
disciplinas que as tornassem aptas a exercer uma pratica docente em salas
inclusivas, com alunos surdos, ou com outras deficiéncias. Isso foi um ponto
negativo, que limitava o conhecimento de questdes pedagdgicas diretamente
relacionadas as adequac0Oes de atividades para o ensino de surdos, tendo em vista
que o professor, elemento chave nesse processo, precisa planejar suas aulas e
desenvolver bem sua pratica docente, com base na construcdo e mobilizacdo de
saberes que envolvem as pessoas com necessidades educacionais especiais,
fazendo com que a educacao inclusiva de fato promova a aprendizagem dos seus
alunos e o desenvolvimento de suas potencialidades.

Muitos foram os desafios e problemas enfrentados nas salas inclusivas de
Musicalizacdo, pelas profissionais, no decorrer da pesquisa, sendo a limitacdo de
conhecimento um deles. Dentre outros, pode-se citar: 1. Falta de materiais
adequados e adaptacBes metodoldgicas para o atendimento desses alunos surdos;
2. Normalizacdo dos surdos; 3. Rigidez curricular, levando os alunos surdos a
buscarem soluc¢des para suas davidas em outros momentos, que ndo o da aula, e
com outros profissionais da escola; 4. Ndo cumprimento ou cumprimento parcial das
Leis que deveriam garantir formacao e/ou capacitacdo desses professores.

Para alcancar os objetivos da pesquisa, pensei inicialmente em duas
professoras do CEMCPC em Uberlandia-MG, que atuavam em salas de aula de
Musicalizagcdo com alunos surdos, para entrevistas e observacdes de suas aulas,
com a finalidade de levantar informagfes que pudessem esclarecer a pratica
pedagodgica inclusiva de musicalizagdo. Porém, o processo da pesquisa exigiu mais,

entdo convidei a intérprete, cuja participagao foi singular.
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Os resultados revelaram um panorama inicialmente inclusivo, quanto ao
cumprimento do que regia documentos internos da escola, como o PPP, que
determinava o acesso destes alunos especiais na escola, caracterizando-a inclusiva.

Embora tivesse uma proposta de acolhimento e inclusdo de alunos surdos,
oferecendo-lhes o acompanhamento permanente de uma intérprete, havia certo
mascaramento de questfes da préatica de inclusdo, considerando especificidades
destes alunos surdos, os quais fazem parte de um novo panorama das escolas
especificas de musica no Brasil, que € o de propiciar um ensino formal em musica.

Por meio das entrevistas, ficou evidente que as praticas das professoras sao
mais intuitivas do que planejadas, em se tratando das adaptacdes. Por utilizarem o
mesmo planejamento das aulas para salas regulares e inclusivas, sempre que se
deparam com questbes a serem aplicadas de forma diferente, apelam para o
improviso. Tal suporte subito geralmente depende do apoio da intérprete, esta por
sua vez faz a aplicacao ao aluno surdo sem o dominio aprofundado da teoria. Desta
maneira, promove-se um curriculo comum a todos, com a utilizacdo dos mesmos
materiais didatico-pedagogicos. Em um ambiente de ensino com estes problemas,
escola e professoras deixam de cumprir com o previsto em lei, que € assegurar essa
flexibilidade curricular. Ademais, esbarra-se em questdées como aplicar atividades
inapropriadas aos alunos surdos (tipo atividades de reconhecimento auditivo sem
nenhuma adaptacao).

Lembrando, contudo, que os problemas observados durante a pesquisa de
campo, e citados nesta pesquisa, ndo devem ser atribuidos a equipe pedagodgica,
em sua totalidade, mas, sim, ao sistema, porque este é falho no suporte tanto para
os professores, como para os alunos e também para 0s espacos escolares. Sendo,
consecutivamente, falta de capacitacdo, falta de adequacéo de materiais e outros,
falta de flexibilidade curricular e de adequacdes fisicas na estrutura.

E valido citar que as escolas, mesmo publicas, tém autonomia, o que,
dependendo de sua gestdo, pode amenizar varios problemas, dentro da realidade
local, dependendo da tomada de decisao da gestéao escolar.

A revisdo da literatura, trazida no capitulo 2, juntamente com os aportes
tedricos, apontados no capitulo 3, foram relevantes para que se chegasse a estas
consideracdes. Isto se deve ao fato de ter elucidado questfes intimamente ligadas a

triade que compunha esse cenario: professor - intérprete - surdo. Mais precisamente



97

no aporte tedrico, os saberes dos professores apontados por Tardiff, juntamente
com o0s conceitos de adaptagbes propostos por Darrow, deram suporte para que
houvesse o entendimento da pratica pedagdgica das professoras, enquanto as
experiéncias de musica e surdez, apontadas por Glennie, mostra a grande e
oportuna possibilidade de dar continuidade a esse trabalho de ensino de musica
para alunos surdos dentro de uma escola especifica de musica.

Especificamente dentro da revisdo de literatura, duas distintas abordagens,
qgue denotam diferentes concepcdes sobre a surdez, fizeram-se necesséarias para
entender qual a percepcdo que a professora tem frente ao aluno incluido em sua
sala de aula.

Pode-se afirmar que, se as professoras se apoiassem na visao clinico-
terapéutica poderiam lidar com um aluno que tivesse um comprometimento auditivo,
que o impedisse de, por caminhos convencionais, ouvir e aprender mdusica,;
provavelmente, este aluno seria visto como incapaz de aprender masica, por ndo
possuir o canal auditivo preservado. Por outro lado, se as professoras se apoiassem
na visdo socioantropoldgica, teriam este aluno como individuo participante de uma
cultura minoritaria, e passariam a lhes oferecer outros caminhos para
perceber/receber a musica, que ndo através do canal auditivo. Logo, a meta desta
professora seria a de educar a pessoa surda, e ndo a deficiente auditiva, tendo em
vista que nesse contexto socioantropoldgico, a pessoa surda nao é deficiente, e nem
precisa assumir uma ilusoria identidade social de ouvinte, sendo tdo somente
diferente.

A partir desse panorama, concluiu-se que as professoras tendem para uma
pratica voltada para a abordagem socioantropoldgica. Muitos fatores reforcam essa
afirmacdo, como: o fato de elas estarem trabalhando com alunos surdos numa
escola especifica de musica, que tem por principios e metas educar musicalmente
os alunos que ali estudam, j& demonstra que elas acreditam nessa possibilidade, e
gue nao ministram aulas com objetivos alheios aos da aprendizagem musical em si.

Porém, mesmo ndo os considerando como deficientes, incapazes de ouvir
sons e aprender musica, pecam no aspecto de normalizar estes alunos em suas
salas de aula, quando nédo preparam aulas e/ou materiais que venham atender suas

especificidades, fazendo com que os alunos se adaptem ao que ja esta pronto, ao
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que é ministrado para a maioria ouvinte, sendo esta uma questdo complexa por se
tratar justamente da falta de capacitacao para tal pratica.

Quanto a escola, esta também tende para uma abordagem
socioantropologica por propiciar aulas de reforco (denominadas no momento como
SAE - Servico de Atendimento Especializado), levando em consideracdo as
limitacdes dos alunos, reforcando conceitos e praticas musicais aprendidos nas
aulas, tanto de musicalizacdo quanto de instrumento. Mais uma vez, ttm-se um lado
negativo, no qual este servico € tdo somente um ponto tranquilizador para as
professoras, propiciando-lhes confianga em saber (imaginar) que os alunos
solucionardo suas duvidas. Isso se converte em uma zona de conforto que nao
conduz as professoras a busca de melhores formacéo e capacitacao. Vale ressaltar
gue esse atendimento no Conservatorio ndo € reconhecido como sendo um ensino
especial, e sim de um Servi¢co de Apoio Especializado, com profissional capacitado,
que serve como complemento das praticas em salas inclusivas na escola.

A partir desta pesquisa, pude compreender que a realidade do CEMCPC é de
uma demanda pela inclusdo muito maior do que a formacéo de profissionais para
trabalharem nela, fazendo com que ndo apenas os professores com formacéo
especifica em Educacdo Especial atuem nas salas inclusivas, pelo contrario, a
escola passa a assumir a inclusdo antes mesmo da preparacédo do seu professor.
Cabe a este profissional a busca pela preparacdo concomitante com sua atuacao
profissional, por intermédio de formacdes continuadas, ressaltando que esta ndo é
uma realidade absoluta em nosso pais.

O que proponho, portanto, € apontar trés possiveis solu¢cdes para que a
pratica pedagodgica de professores de musicalizacdo seja mais efetiva, levando em
consideragcdo que o despreparo profissional foi a questdo mais evidenciada na
presente pesquisa:

1- Busca pela capacitacdo, partindo do profissional que ja esta atuando em
salas inclusivas, para que ele assuma a responsabilidade de transmitir
conhecimento para os alunos surdos, assim como ele o faz com os
ouvintes; porém, ndo deve esquecer que outras questdes alheias a falta
de capacitacdo também deverdo ser solucionadas, como o tempo

destinado as aulas inclusivas (que remete as adaptacfes curriculares),
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pois ndo adiantaria o professor adaptar aulas para os surdos e nao
disponibilizar de tempo para aplica-las.

2- As aulas de reforco assumiriam o papel de aulas especiais de
musicalizacdo (como ja ocorreu no inicio do projeto na escola) nas quais
o aluno ira frequentar essa aula em sala especial apenas com alunos
surdos, e as demais do curriculo em salas inclusivas. Neste formato, o
professor para atuar nesta sala, deve ter formacao na area da Educacéao
Especial.

3- Manter tanto as aulas inclusivas de musicalizacdo, como aulas de
Musicalizagcdo em salas especiais, levando em consideracdo que esta
seja a disciplina mais importante do curriculo desta escola de musica.
Seria uma forma de assegurar ao surdo o direito a um atendimento
diferenciado que lhe propiciasse oportunidades iguais de aprendizagem
— fundamento este da incluséo.

As propostas 2 e 3 ndo se tratam de querermos preservar apenas 0 convivio
com os pares dentro do conservatério. O que é proposto aqui S80 momentos
exclusivos entre iguais, potencializando o aprendizado destes e as trocas de
experiéncias dentro de sua cultura, além de momentos inclusivos para que possam
também participar da concepcao de heterogeneidade como instancia favoravel de
desenvolvimento, haja vista que as relacdes interpessoais que envolvem niveis
diferentes de funcionamento permitem a crianca transformar sua realidade. Para
Vigotsky, o importante é preservar o direito da crianca surda ao desenvolvimento
através de sua interacdo em experiéncias condizentes com a heterogeneidade dos
processos humanos (GOES, 2002, p. 47).

Enfim, no decorrer desta pesquisa, inclusive durante as consideracoes finais,
varias outras questdes foram surgindo, no que se refere ao entendimento das
praticas pedagogicas dos professores de musicalizacdo, no contexto do
Conservatério de Uberlandia, e a necessidade de respondé-las foi algo angustiante
para a pesquisadora.

No entanto, acredita-se que novas investigacbes dentro deste contexto
escolar serdo necessarias para que haja melhor entendimento sobre as praticas
pedagogico—musicais para alunos surdos, porém, pode-se dizer que a presente

pesquisa contribuiu para que houvesse entendimentos iniciais sobre esta pratica
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inclusiva em contextos formais de ensino de mausica, pratica esta ainda em
construgdo, mas com avancos significativos nessa nova realidade, que € a incluséo

de alunos surdos em escolas especificas de musica.



101

REFERENCIAS

BOGDAN, Roberto C. e BIKLEN, Sari Knopp. Investigagdo Qualitativa em
Educacédo. Trad. Maria Jodo Alvarez, Sara B. dos Santos e Telmo M. Baptista.
Porto: Porto Editora, Portugal, 1994.

BRASIL, Secretaria de Educacéao Especial. A bidirecionalidade do processo de
ensino e aprendizagem, organizado por Maria Salete Fabio Aranha. Brasilia:
Ministério da Educacdo, Secretaria de Educacdo Especial, 2003. (Série Saberes e
praticas da inclusao; n. 1).

BRASIL, MEC/CNE. Parecer n. 17/2001, de 3 de julho de 2001. Institui as
Diretrizes Nacionais para a Educacao Especial na Educacdo Basica. Brasilia,
2001.

BRASIL, Ministério da Educacado, Secretaria de Educacdo Especial, 2003. (Série
Saberes e praticas da incluséo; n. 1).

BRASIL, Ministério da Educacdo, Secretaria de Educacdo Especial. Deficiéncia
auditiva. RINALDI, Guiseppe et al. (Org.). Brasilia: SEESP, 1997. v. 1. (série
Atualidades Pedagdgicas; n. 4).

. Politica Nacional de Educacdo Especial na Perspectiva da Educacao
Inclusiva. Brasilia: MEC/SEESP, 2008.

. Presidéncia da Republica, DECRETO n° 5.626, de 22 de dezembro de
2005. DOU de 23.12.2005.

. Lei n°® 9.394 de 20 de dez de 1996. Estabelece diretrizes e bases da
educacado nacional. Diario Oficial [Republica Federativa do Brasil]. Brasilia, DF,
em 20 de dezembro de 1996.

CRESWELL, John, W. Projeto de pesquisa: métodos qualitativo, quantitativo e
misto. Porto Alegre: Artmed, 2010.

DARROW, Alice-Ann. Teaching Students with Wearing Losses. General Music
Today, 2007, 20:27. p. 27-30. Disponivel em:
<http://gmt.sagepub.com/content/20/2/27>. Acesso em: 20 fev. 2014.

. Sounds in the silence: research on music and deafness. UPDATE, Fall-
Winter, 2006, 5. Disponivel em: <http://upd.sagepub.com/content/25/1/5>. Acesso
em: 20 fev. 2014.

FERNANDES, Sueli. Educacéo de surdos. 2. ed. Curitiba: Ibpex, 2011.

FINCK, Regina. Ensinando musica ao surdo: perspectivas para a acao pedagdgica
inclusiva. 235 f. Tese (doutorado). Faculdade de Educacdo, Programa de POs


http://gmt.sagepub.com/content/20/2/27
http://upd.sagepub.com/content/25/1/5

102

Graduacao em Educacéao, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre,
20009.

FLICK, Uwe. Uma introducdo a Pesquisa Qualitativa. Traducdo de Sandra Netz.
Porto Alegre: Bookman, 2004.

GIL, Anténio Carlos. Métodos e técnicas de pesquisa social. 5. ed. sdo Paulo,
Atlas, 1999.

. Como elaborar projetos de pesquisa. 4. ed. Sado Paulo: Atlas, 2002.
GLENNIE, Evelyn. Disability Essay. 2008 [on line]. Disponivel em:

<http://www.evelyn.co.uk/Resources/Essays/Disability%20Essay.pdf>. Acesso em:
20 ago. 2014.

Hearing Essay. 1993 [on line]. Disponivel em:
<http://www.evelyn.co.uk/Resources/Essays/Hearing%20Essay.pdf>. Acesso em: 20
ago. 2014.

GOES, Maria Cecilia Rafael de. Linguagem, surdez e educac&o. 3. ed. Campinas,
SP: Autores Associados, 2002.

GOLDEMBERG, Mirian. A arte de pesquisar: como fazer pesquisas qualitativas em
Ciéncias Sociais. 8. ed. Rio de Janeiro: Record, 2004.

GONGALVES, Dorcelita Barbosa; OLIVEIRA, Marcos Roberto. Glossério de
Termos Musicais em Lingua de Sinais — Libras. Uberlandia: Pessalacia, 2011.

HAGUIARA-CERVELLINI, N. G. A crianca deficiente auditiva e suas reacdes a
musica. Sao Paulo: Moraes, 1986.

. A musicalidade do surdo: representacdo e estigma. Sao Paulo: Plexus
Editora, 2003.

HOFFMEISTER, Robert J. Familias, criancas surdas, o mundo dos surdos e 0s
profissionais da audiologia. In: SKLIAR, Carlos (Org.). Atualidade da educacéo
bilingue para surdos. v. 2. 2. ed. Porto Alegre: Mediacao, 1999. p. 113-130.

JOLY, llza. Proposicéo de objetivos de ensino para facilitar o planejamento de
ensino do professor de musicalizagdo infantil. In: XI ENCONTRO ANUAL DA
ABEM, 2002, Natal. Anais eletrénicos... Natal, 2002.p. 257- 263. Disponivel em:
<http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/anais2002/ABEM_2002.pdf>.
Acesso em: 14 set. 2014.

KLAUS, Viviane. A familia do aluno surdo e a escola. In: SILVA, L. C.; MOURAO, M.
P. (Org.). Atendimento Educacional Especializado para alunos surdos.
Uberlandia: EDUFU, 2012.


http://www.evelyn.co.uk/Resources/Essays/Disability%20Essay.pdf
http://www.evelyn.co.uk/Resources/Essays/Hearing%20Essay.pdf
http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/anais2002/ABEM_2002.pdf

103

LACERDA, Cristina. Intérprete de Libras: em atuacdo na Educacao Infantil e no
Ensino Fundamental. Porto Alegre: Mediacéo, 2009.

LOPES, Maura Corcini. Surdez & Educacéo. Belo Horizonte: Auténtica, 2007.

LOPES, Maura Corcini; GUEDES, Betina Silva. O Atendimento Educacional
Especializado para pessoas surdas: criando sentidos e significados. In:
Atendimento Educacional Especializado para alunos surdos. SILVA, Lazara
Cristina; MOURAO, Marisa Pinheiro (Orgs.). Uberlandia: EDUFU, 2012.

LURIA, Alexandre Romanovich; Leontiev, Alexis; Vygotsky, Lev S. (et al).
Psicologia e Pedagogia: bases psicolégicos da aprendizagem e do
desenvolvimento. Traducdo de Rubens Eduardo Frias. Sdo Paulo: Moraes, 1991.

MACHADO, Virginia. Definicbes de pratica pedagodgica e a didatica sistémica:
consideracdes em espiral. Revista Didéatica Sistémica, v. 1, trimestre: out./dez. de
2005. Acesso em: <www.seer.furg.br/redsis/article/download/1192/482> 27 fev.
2014.

MENDES, Eniceia Gongalves. Desafios atuais na formacdo do professor de
Educacéo Especial. Integracdo, MEC/SEESP, Brasilia, v. 24, 2002, p. 12-17.

MENDES, Geovana Mendonca Lunardi; SILVA, Maria Cristina da Rosa Fonseca da;
Schambeck, Regina. Finck. Objetos Pedagdgicos: uma experiéncia inclusiva em
oficinas de artes. Araraquara, SP: Junqueira e Marin, 2012.

MOREIRA, Herivelto; CALEFFE, Luiz Gonzaga. Metodologia da pesquisa para o
professor pesquisador. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.

PACHECO, José Augusto. O pensamento e a ac¢do do professor. Porto: Porto
Editora, 1995.

PENNA, Maura. Reavaliagbes e buscas em musicalizagcdo. Sdo Paulo: Loyola,
1990.

PEREIRA, Sarita Araujo. O Surdo: Caminho para educacdo musical. In: XIllI
Encontro Anual da ABEM, p. 966-970. Rio de Janeiro, 2004.

PERLIN, Gladis. Identidades surdas. In. SKLIAR, Carlos (Org.). A surdez, um olhar
sobre as diferencas. 3. ed. Porto Alegre: Editora Mediag&o, 2005.

PPP. Projeto Politico Pedagoégico da escola estudada. 2012 (documento nao
publicado).

RICHARDSON, Roberto Jarry e colaboradores. Pesquisa social: métodos e
técnicas. 3. ed. reimpr. Sdo Paulo: Atlas, 2011.

SASSAKI, Romeu Kazumi. Incluséo construindo uma sociedade para todos. Rio
de Janeiro: WVA, 1997.


http://www.seer.furg.br/redsis/article/download/1192/482

104

SERRA. Dayse. Inclusdo e Ambiente Escolar. In: Inclusdo em Educagéo: culturas,
politicas e préaticas. SANTOS, M. P.; PAULINO, M. M. (Orgs.). Sado Paulo: Cortez,
2006.

SILVA, Fernanda Duarte Araujo; DUARTE, Ana Beatriz da Silva; ABRAAO, Lidiane;
CALACA, Lilian. Formacéao docente e concepcdes de educacao inclusiva. In: SILVA,
L. C; DANELON, M; MOURAO, M. P. (Orgs.) In: Atendimento educacional para
surdos: educacdao, discursos e tensdes na formacgéo continuada de professores no
exercicio profissional. Uberlandia: EDUFU, 2013.

SILVA, Lazara Cristina; DECHICHI, Claudia; MOURAO, Marisa Pinheiro (Org.)
Politicas e praticas de formacdo continuada de professores para Educacao
especial: alguns olhares sobre o curso de extensao “Professor e surdez: cruzando
caminhos, produzindo novos olhares”. Uberlandia: EDUFU, 2010.

SILVA, Léazara Cristina; MOURAO, Marisa Pinheiro. (Org.) Atendimento
educacional especializado para alunos surdos. Uberlandia: EDUFU, 2012. v. 2.

SKLIAR, Carlos. A surdez, um olhar sobre as diferencas. 3. ed. Porto Alegre:
Editora Mediacéo, 2005.

. A reestruturacédo curricular e as politicas educacionais para as diferencas: o
caso dos surdos. In SILVA, L. da.; AZEVEDO, J. C.; SANTOS, E. Identidade social
e construcdo do conhecimento. Porto Alegre: Prefeitura Municipal, 1997.

. (Org.). Atualidade da educacdo bilingue para surdos. Porto Alegre:
Mediagéo, 1999.v. 1 e 2.

SOARES, Lisabeth. Formacdo e pratica docente musical no processo de
educacao inclusiva de pessoas com necessidades especiais. Dissertacéo
(Mestrado em Educacdo Especial). 143 p. Universidade Federal de Sédo Carlos,
2006.

TARDIF, Maurice. Saberes docentes e formacéao profissional. 9. ed. Petrépolis,
RJ: Vozes, 2008.

UNESCO, Declaracao de Salamanca e linha de ac&do sobre necessidades
educativas especiais. Brasilia, CORDE, 1994.

. Declaragcdo Mundial sobre Educacédo para Todos. Conferéncia de
Jomtien, 1990.

YIN, Robert. K. Estudo de caso: planejamento e métodos. 3. ed. Porto Alegre:
Bookman, 2005. Traducao de Daniel Grassi.



105

APENDICES

APENDICE 1

Roteiro das Observacdes

01)
02)
03)

04)

05)
06)

07)

08)

Como é a organizagdo das turmas? Qual idade média dos alunos, quantos
ouvintes e surdos em sala de aula.

Como é o espaco fisico da sala de aula?

Como sao ministrados os contetdos dispostos no planejamento das aulas?
Quais recursos séo utilizados em sala de aula? E quais sdo especificos que
atendam as necessidades especiais dos alunos surdos?

Quais as atividades musicais sao desenvolvidas?

Como se d& o relacionamento da professora com os alunos ouvintes, surdos e
intérpretes presentes na sala de aula?

Como se d& a receptividade dos demais alunos da turma para com 0s alunos
surdos?

Os alunos surdos demonstram estar sendo receptivos (ou ndo) a aula?
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APENDICE 2
Roteiro da entrevista com as professoras

Inicialmente sera exposto o tema da pesquisa, as motivacées que levaram a
pesquisadora a optar por este tema.

Sera esclarecido como se dara o procedimento da entrevista e a
pesquisadora se disponibilizard para quaisquer esclarecimentos, tanto para a
professora quanto para a instituicdo onde ela esta vinculada.

Questdes de cunho pessoal e profissional

01)

02)

03)

04)
05)

06)

07)

08)

09)

10)

11)

Ha quanto tempo atua em sala de aula de Musicalizacdo? E com o0 ensino
especial?

Vocé teve a oportunidade de cursar em sua graduacdo ou pos-graduacao
disciplinas que tratavam de inclusdo? Caso ndo tenha, pretende procurar se
qualificar nesta area?

Vocé teve a oportunidade de ter a disciplina Libras em sua graduacao? Se sim,
a carga horaria foi suficiente? E o contetdo?

Qual sua reacao inicial ao saber que teria alunos surdos em sua turma?

Qual sua visdo sobre inclusdo nas aulas de mdusica? Vocé acredita nesta
modalidade de ensino?

A partir do momento que vocé soube que teria um aluno surdo em sua turma, o
gue mudou em sua pratica em sala de aula?

Vocé ja tinha ouvido falar no ensino de musica para surdos antes de se deparar
com estes alunos em sala de aula?

Foram |Ihe dada instrucbes de como lidar com os alunos surdos em sala de
aula? Quais? Vocé se baseia em algum referencial te6rico ao elaborar suas
aulas?

Existe um trabalho em equipe (professor - professor, professor - intérprete)
para preparar o material pedagogico e as adaptacdes/estratégias necessarias
para esse grupo misto de alunos?

Caso a resposta dada a questdo anterior seja negativa, vocé julga necessario
um trabalho em equipe no contexto inclusivo de musica para surdos?

Como se da a avaliacao destes alunos?
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Vocé esta satisfeita com sua atuagdo em sala de aula? Vocé acha que esta
cumprindo integralmente ou parcialmente com as propostas governamentais de

inclusao?

Foco na intérprete

01)
02)

03)
04)

Qual sua relagcdo com o intérprete em sala de aula?

Vocé em algum momento ja relegou ao intérprete a fungcéo de “ensinar” algum
conteudo por ndo saber como fazé-lo?

Em casos de falta do intérprete, sua aula fica comprometida ou ndo?

E quanto aos alunos surdos, todos fazem uso da Libras ou ndo? Existe outra

forma de se comunicar com eles?

Foco nos materiais / contetidos

01)

02)
03)

04)

05)

06)

07)

Qual a sua opinido sobre adaptacfes curriculares / pedagdgicas para o aluno
surdo?

Ja existem materiais adaptados para os alunos surdos?

Vocé enquanto professora ja adaptou ou construiu matérias adaptados para
utilizar em sala de aula?

Quais estratégias adaptativas ja foram utilizadas por vocé para atender esses
alunos? Como materiais adaptados de apoio visual, concreto, caixas de
amplificacéo, programas de computador...

Vocé ja prop6s alguma atividade e se deparou com a falta de materiais para a
execucdo desta atividade? Caso afirmativo, qual estratégia vocé utilizou para a
realizacdo da mesma?

E utilizada alguma estratégia de ensino-aprendizagem em sua sala para
reforcar as potencialidades dos alunos surdos? Qual?

Vocé julga necessario haver outra abordagem por parte do professor como
estratégia de ensino para que se tenha um aprendizado musical efetivo por

parte destes alunos?

Foco no Aluno Ouvinte

01)

Como agem os demais alunos da turma onde estao incluidos estes surdos?
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02) Jé& houve alguma reclamacdo por parte deles devido a atencdo voltada aos

surdos, ou pelo ritmo mais lento das aulas?

Foco no Aluno Surdo

01) Como se da a interacdo com os demais alunos da turma?

02) Estes alunos ficam muito presos ao intérprete ou ndo?

03) Vocé consegue perceber reacfes positivas ao aprender muasica por parte
destes alunos?

04) Vocé ja percebeu algum aluno disperso por ndo estar conseguindo

“entender/aprender” o que esta sendo ensinado?
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APENDICE 3
Roteiro da entrevista 01 com a intérprete

01)

02)

03)

04)

05)

06)

07)

08)

09)

10)

11)

12)

Ha quanto tempo atua como intérprete? E como intérprete de aulas de
Musicalizacdo no conservatoério?

Vocé ja tinha conhecimento desse tipo de pratica — musica para surdos antes
de iniciar seu trabalho aqui no Conservatério?

Vocé tem conhecimentos musicais para atuar em salas de musicalizacdo? Este
foi um pré requisito para ser admitida na escola?

Qual sua concepcdao de inclusdo? E de inclusdo em aulas de musica?

Vocé acredita que um surdo pode aprender/ vivenciar masica? Baseado em
que Vocé constroi essa ideia? E baseado nessas experiéncias suas que Vocé
constroi essa ideia que surdo pode aprender masica?

Vocé se prepara junto com outro professor ou ndo? Existe esse trabalho em
equipe (professor x intérprete) para preparar o material pedagdgico e as
adaptacdes/estratégias necessarias para esse grupo misto de alunos?

Vocé julga necessario esse tipo de trabalho em contextos inclusivos?

Em sua opinido, deveria haver adaptacdes curriculares / pedagdégicas para o
ensino de surdos?

Existem estas adaptagcdes nas turmas que vocé acompanha? Ou o0s
professores fazem seus planos de curso no inicio do ano letivo sem levar em
consideragao a presenca dos alunos surdos, passando a “remendar” seu plano
para poder atendé-los?

Vocé sabe se existem materiais adaptados para as aulas de musica para
alunos surdos?

No que te compete, vocé esta satisfeita com sua atuacdo em sala de aula?
Acha que esta contribuindo integralmente ou parcialmente com as propostas
governamentais de inclusdo?

Qual sua relacdo com o professor em sala de aula? Como vocé vé a atuacao
dele? Eles levam em consideragcdo a presenca do aluno, ou levam a aula
normalmente confiante que o intérprete dara conta de transmitir / ensinar o

conteudo?



13)

14)

15)

16)

17)

18)

19)

20)

21)

22)
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A maioria dos professores com quem vocé trabalhou tem conhecimento da
Libras? Quando eles querem falar com o aluno surdo eles olham diretamente
para este ou eles falam para vocé falar para o aluno surdo, interrompendo
assim o contato professor - aluno?

Vocé poderia apontar algumas atitudes de professores que vocé julga
incompativel para a préatica de aulas inclusivas?

Vocé ja passou por situacdes onde o professor delegou para vocé a funcao de
ensinar um conteudo por ndo saber como fazé-lo?

Vocé ja se pegou facilitando o contetido para que o aluno possa acompanhar a
turma? Por exemplo: adiantando / conduzindo respostas para eles?

Qual é a forma mais comum de comunicacao que ha na maioria das aulas que
vocé esté presente? Quais seriam outras formas de comunicacdo presente em
sala de aula?

Em sua opinido, qual a relagdo dos alunos para com o intérprete? Vocé acha
que ele tem o intérprete como professor ou somente como mediador da
comunicacao?

Para vocé, quais sdo os desafios dessa prética inclusiva? Gostaria de pegar
como exemplo as atividades auditivas que sado as mais complicadas de serem
feitas com alunos surdos.

Vocé acha que parte dos problemas que ocorre nas aulas de Musicalizacéo por
falta de capacitacdo dos professores poderiam ser solucionadas se os surdos
tivessem esta aula em uma sala especial apenas com surdos e com professor
capacitado para os atender?

Vocé defenderia uma sala especial de musicalizagdo ou uma aula paralela a de
musicalizacéo inclusiva?

Sinta-se a vontade para mencionar pontos positivos / negativos / desafiadores
para vocé, como intérprete, levando em consideracédo a pratica do professor

gue vocé esta junto em sala de aula.



111

APENDICE 4

Carta de Intencbes

Gislaine Sousa Silva, carteira de identidade, RG: MG.11.978.383, CPF:
045.384.506-18, aluna do Curso de Pdés Graduacdo em Artes da Universidade
Federal de Uberlandia, matricula n° 11312ARTO008.

Eu, Gislaine tenho a intencdo de realizar um projeto de pesquisa no Conservatorio
de Uberlandia com foco nas praticas pedagdgicas de professores de
musicalizacdo em contexto inclusivo para alunos surdos. Nesse projeto
pretendo estudar, observar aulas e entrevistar estes professores e provavelmente 0s
intérpretes e alunos envolvidos nesse processo para melhor compreender as

praticas pedagdgicas inclusivas que se tem atualmente na presente escola.

Como orientador de Gislaine Sousa Silva atesto que ela tem sido muito responséavel
em suas atividades realizadas no ambito da pesquisa com todas as demandas
éticas possiveis.

Atenciosamente,

Uberlandia, 10 de maio de 2013.

Profe Dr° José Soares de Deus
(orientador)

Gislaine Sousa Silva
(orientanda)
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APENDICE 5
Termo de Consentimento para a Professora

TERMO DE CONSENTIMENTO PARA A PROFESSORA

Eu, ,  professora  de

musicalizagcdo do curso de musica do Conservatorio Cora Pavan Capparelli, declaro
estar ciente dos objetivos da pesquisa EDUCACAO INCLUSIVA NAS AULAS DE
MUSICALIZACAO NO CONSERVATORIO CORA PAVAN CAPPARELLI e autorizo
a mestranda Gislaine Sousa Silva e o professor José Soares, orientador deste projeto
de pesquisa, a utilizar os dados coletados através das entrevistas e das observacoes,
para fins de pesquisa, assim como, para publicacdo em eventos académico-

cientificos, desde que mantido meu anonimato.

, de de 2014.

Assinatura
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APENDICE 6
Termo de Consentimento dos Pais dos Alunos das Aulas Observadas

TERMO DE CONSENTIMENTO DOS PAIS DOS ALUNOS DAS AULAS
OBSERVADAS

Eu , declaro estar ciente
dos objetivos da pesquisa EDUCACAO INCLUSIVA NAS AULAS DE
MUSICALIZACAO NO CONSERVATORIO CORA PAVAN CAPPARELLI, e

autorizo a mestranda Gislaine Sousa Silva e o professor José Soares, orientador

deste projeto de pesquisa, a utilizar os dados coletados através das observacdes
das aulas de Musicalizacdo em que meu filho (a) participa, para fins de pesquisa,
assim como, para publicacdo em eventos académico-cientificos, desde que mantido
0 anonimato dos participantes.

, de de 2014.

Assinatura do responsavel
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APENDICE 7
Termo de Consentimento dos Alunos das Aulas Observadas

TERMO DE CONSENTIMENTO DOS ALUNOS DAS AULAS OBSERVADAS

Eu , declaro estar ciente
dos objetivos da pesquisa EDUCACAO INCLUSIVA NAS AULAS DE
MUSICALIZACAO NO CONSERVATORIO CORA PAVAN CAPPARELLI, e

autorizo a mestranda Gislaine Sousa Silva e o professor José Soares, orientador

deste projeto de pesquisa, a utilizar os dados coletados através das observacfes
das aulas de Musicalizacdo que frequento, para fins de pesquisa, assim como, para
publicacdo em eventos académico-cientificos, desde que mantido meu anonimato.

: de de 2014.

Assinatura
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APENDICE 8

Termo de Consentimento da Diretora da Escola Envolvida na Pesquisa

TERMO DE CONSENTIMENTO DA DIRETORA DA ESCOLA
ENVOLVIDA NA PESQUISA

Eu, , diretora do

Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli, declaro estar ciente dos
objetivos da referida pesquisa e autorizo a Mestranda Gislaine Sousa Silva a utilizar
os dados coletados através de documentos, entrevistas com as professoras e
intérpretes e observacdes das aulas para fins de publicacdo e apresentacdo em
eventos académico-cientificos, desde que esta utilizacdo ndo acarrete prejuizos a

mim ou a qualquer pessoa.

, de de 2014.

Assinatura
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