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RESUMO

A presente pesquisa “Corpo Sonoro: Voz que se v€” relata algumas de minhas experiéncias e
descobertas no processo de investigacdo sobre o trabalho e a poética do ator, tendo como foco
a pessoa surda. Podemos encontrar aqui, a anélise de dois momentos: o primeiro deles trata-se
de minha experiéncia como monitora da disciplina Técnica Vocal I, ministrada pelo Professor
Dr. Fernando Aleixo, no Curso de Teatro da Universidade Federal de Uberlandia (UFU): foi
um trabalho realizado com uma aluna surda do Curso de Teatro da UFU; o segundo momento
consiste na observacdo de dois grupos de surdos (um grupo de jovens e um de adultos),
ambos em préticas de convivéncia social. O objetivo da pesquisa foi avaliar como a pessoa
surda empenha o corpo no processo de producdo da vibracdo da voz. A pesquisa trouxe-me, ja
de inicio, a consciéncia da necessidade de aprofundamento no universo do surdo: entendé-lo
melhor aproximando-me dele, antes de desbrava-lo. As descobertas surgidas ao longo da
pesquisa poderdo, possivelmente, servir como ferramenta de trabalho para preparagédo do ator,
para o aprendizado de Libras® tanto para surdos quanto para ouvintes e para formagdo do

Intérprete de Libras.

PALAVRAS CHAVE: Corpo; Libras; Surdez; Teatro; Voz.

ILibras: Lingua Brasileira de Sinais.



RESUMEN

Esta investigacion “Cuerpo de Sonido: Voz que usted ve” informes algunas de mis
experiencias y conocimientos en el proceso de investigacion sobre el trabajo y la poética del
actor, centrdndose en la persona sorda. Podemos encontrar aqui el analisis de dos etapas: la
primera, esta es mi experiencia como monitor de la disciplina Técnica Vocal |, impartido por
el profesor Dr. Fernando Aleixo en el Curso de Teatro de la Universidad Federal de
Uberlandia (UFU): era una trabajar con un estudiante sordo de Curso Teatro de UFU; la
segunda vez es la observacion de dos grupos de sordos (un grupo de jovenes y outro adultos),
tanto en las précticas de la vida social. El objetivo de la investigacion fue evaluar como la
persona sorda se acopla al cuerpo en el proceso de produccién de la vibracion de voz. La
investigacion me ha llevado desde el principio, la conciencia de la necesidad de profundizar
en el universo sordos: comprender mejor viniendo de él antes de doma a ella. El surgimiento
durante los hallazgos de la investigacion podria posiblemente servir como herramienta para la
preparacion del actor para los Libras? de aprendizaje tanto para los sordos y los oyentes y de

Libras formacion de intérpretes.

PALABRAS-CLAVE: Cuerpo; Libras; Sordera; Teatro; Voz.

2Libras: Lenguaje por Sefias Brasilefio.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa abraca, como eixo central, 0 estudo da voz na experiéncia do ator.
Proponho-me, através da mesma, a organizacdo de um trabalho que atue em um campo
interdisciplinar: interpretagdo teatral/portugués/Libras. Mais precisamente, investigar o
mecanismo de producgédo vocal no contexto de pessoas surdas, ou portadoras de alguma perda
auditiva progressiva (ndo necessariamente atores).

Ao pensar sobre o desejo pulsante que me move, o lugar onde nasce a curiosidade
genuina em relacdo aos temas abordados aqui, percebo que se trata de um desejo oriundo de
experiéncias, por alguma razdo, transformadoras em meu percurso: a participacdo no Grupo
de Pesquisa Praticas e Poéticas Vocais® e todas as investigacdes e desdobramentos vividos a
partir deste contexto; ao lado da experiéncia de preparacdo de uma aluna surda para 0 exame
de habilidade especifica da prova de vestibular, curso de Teatro (UFU). Experiéncia esta que
me propiciou um olhar mais direcionado e focado e sensivel & vocacdo de ensinar, Unica e

premente de aprendizados, idiossincratica de cada individuo. Nas palavras de Aleixo:

Trata-se de uma trajetéria a ser percorrida, respeitando as caracteristicas
psico- fisicas do individuo, para uma compreensdo corporal do processo de
producdo da voz e das suas possibilidades de empenho, o desenvolvimento
da vocalidade poética. Assim, considerando a voz como corpo — dimenséo
organica que daréd plenitude aos potenciais do ator, poderemos vislumbrar
conquistas sensiveis no contexto da vocalidade no teatro. ( 2007, p. 51).

O intuito de minha aproximacdo em relacdo ao universo desta pesquisa relaciona-se,
pois, a possibilidade de aprofundar os estudos direcionados ao trabalho vocal. Ha, além disso,
a ampliagdo da énfase do trabalho vocal a partir de um recorte ainda mais estreito do
objeto/foco do estudo: pessoas surdas. Tal recorte exige, necessariamente, uma abordagem
que envolva tanto o estudo do teatro, da comunicacgdo, ou seja, expressao do corpo e da voz,
guanto a linguagem de sinais — trata-se deuma abordagem transdisciplinar do corpo e da voz,
considerando que o curso de Teatro da UFU, ao qual participei durante minha graduacéo,
possui, em seu curriculo, disciplinas especificas ao trabalho do ator, algumas delas nomeadas
Expressdo Corporal, Consciéncia Vocal e Técnica Vocal. No contexto abordado durante a

pesquisa, € o corpo o falante, é o corpo o criador de uma dramaturgia — uma vez que as

3 Grupo de Pesquisa “Praticas e Poéticas Vocais”, UFU, criado em 2009, coordenado pelo Prof. Dr. Fernando
Aleixo, do qual participo até o momento.
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pessoas envolvidas ndo possuem a voz falada como recurso principal e Gnico de comunicacéo,
mas sim, recorrem ao corpo todo, a semelhanca do ator quando trabalha, fazem o uso mais
expressivo do corpovoz*. Para o ator a voz é uma de suas ferramentas de trabalho, no entanto,
caso queira utilizar de outros recursos, o trabalho continuara sendo rico, néo se restringindo,
exclusivamente, ao uso utilitdrio do corpovoz. No decorrer do trabalho, serdo analisadas
questBes que fazem referéncias a variagcdo poética e recursos dramatdrgicos, pensando o
Iéxico, a metafora, palavras ou frases simbolicas, que nem sempre fazem parte do cotidiano da
pessoa surda, por isso, ndo sdo compreendidas pelos mesmos.

Ainda que possa causar estranheza ao dizer “recurso unico de comunicagdo”,
referindo-me aos surdos e a voz falada, faz-se necessario salientar que a grande maioria das
pessoas surdas fala, embora ndo oucam sua propria voz. Alguns falam e sdo entendidos por
ouvintes, e também pelos surdos que ndo falam Libras, entendem através da leitura labial.
Vérias pessoas surdas sdo oralizadas, ou seja, conseguem falar. Algumas porque nao nasceram
surdas e tiveram referéncias auditivas em alguma etapa da vida, entdo sdo falantes, outras
porque tém surdez parcial e conseguem, com ajuda de aparelho auditivo, ouvir. Ha outros que,
mesmo sendo surdos profundos, conseguiram, com auxilio de fonoaudidlogos, oralizar.
Existem os que fazem leitura labial. Uma pessoa oralizada nem sempre consegue fazer leitura
labial, e muitos que fazem leitura labial ndo s&o oralizados, ha alguns que conseguem ambos
0s casos e outros ainda que tenham dificuldade com os dois, depende de cada individuo, sdo
processos de aprendizagem distintos, os quais alguns tém mais facilidade e outros ndo. E
existem ainda pessoas que fizeram“implante coclear” °. Essas pessoas® passam por um
processo de adaptacdo e aprendizagem ap0s a cirurgia e conseguem ouvir.

Para situar e delimitar o objeto/foco, descrevo, com mais detalhes, o que pontuei
anteriormente, o surgimento do desejo de debrucar-me sobre o tema, a partir do trabalho que
realizei junto a aluna surda, a fim de prepara-la para prova de habilidade especifica do Curso
de Teatro (UFU), ou seja, realizei o trabalho de réplica, procedimento usual em tais provas,
nas quais o candidato tem direito a solicitar um aluno do curso para ser sua réplica. A partir
dai, ocorrem encontros, nos quais se trabalham o texto selecionado para o processo seletivo.
Neste caso, fui apresentada a aluna por um amigo em comum, com o qual havia comentado

antes sobre o trabalho que fazia como réplica em época de provas. Por conhecer-me, acreditou

4 Esta expressdo vem sendo usada no ambito de praticas teatrais porque resignifica o conceito de voz
favorecendo a sua ndo- segmentacdo em relagdo ao corpo - unindo as palavras, integra-se corpovoz, como algo
Unico.

S Implante coclear é um equipamento eletronico computadorizado, que substitui totalmente o ouvido de pessoas
com surdez total ou quase total.

® \eja em anexo depoimento de Maria Teresa, pessoa surda que realizou o implante coclear.
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ser uma possibilidade de apoio maior, ja que auxiliava a aluna como professor do Cursinho
Preparatorio, outro apoio da UFU a candidatos. Sabia da dificuldade enfrentada pelos surdos,
com 0s quais ele convivia como docente em Quimica sabia ainda que seria uma experiéncia
inédita no curso de Teatro. Aceitei ajuda-la e por ndo saber Libras e ndo contar com a ajuda de
intérpretes, tornei esses encontros numerosos para possibilitar melhor resultado, pois os
oferecidos regularmente pelo curso sdo limitados a menor nimero, e acreditei precisar de
mais tempo. A comunicacdo se tornou possivel, pois, mesmo que o amigo nao fosse
intérprete, sabia Libras o bastante para que o trabalho acontecesse. Esta experiéncia me trouxe
a reflexdo acerca da amplitude de possibilidades existentes no trabalho com os ressonadores’;
e me trouxe também a percepc¢do de que, dentro do nosso processo de investigacao, estivamos
circunscritos a um territorio vocal que pode ser muito ampliado. Nesse momento, percebi a
possibilidade do fazer teatral auxiliar no aprendizado da Libras, corpos em movimento
trocando informagdes. Mais tarde, comecei a pensar a Libras auxiliando no fazer teatral,
ambos utilizam corpo e voz numa unidade e exploram o0s vibradores/ressonadores.
JerzyGrotowski conta que a grande aventura de sua pesquisa foi a descoberta dos
ressonadores, 0s quais acabou chamando de vibradores, por considerar o termo mais exato,
considerou que, do ponto de vista da precisdo cientifica, ndo existe algo como o0s ressonadores
(2007, p 151). Ele conta que, na escola teatral, no curso para atores, aprendeu que se deveria
usar a “mascara”. Essa madscara seria a parte do rosto que compreende a testa, as
sobrancelhas, o cranio, os zigomas, toda essa parte onde, em outros tempos, o ator usava uma

mascara, que na antiguidade reforcava a voz. Em suas palavras:

O ator no teatro de prosa usa essa parte da cabega, chamada "a méscara”,
como uma espécie de ressonador natural e, na verdade, se o ator fala com
essa parte do rosto, da cabeca, sente-se uma vibragdo e € possivel observa-la
se vocés colocarem uma méo sobre a cabega, ndo sobre a bochecha ou sobre
a testa, mas sobre o topo da cabeca. E uma tradicdo bastante antiga no teatro
europeu; mas se cada ator quiser usar o ressonador da "mascara”, entdo
acaba usando um unico ressonador. E assim a voz tem uma certa cor, um
tipo de vibracdo vocal usado pelos atores dramaticos, a0 mesmo tempo
nobre - € muito divertido - e sonante. Se observarem os atores ingleses que
ainda hoje querem aplicar a tradicdo do século xix para dizer Shakespeare,
ouvirdo claramente essa voz de "méscara”. Depois disso aprendi que em
certas escolas de Opera, por exemplo, usam também um outro ressonador, o
peito. Esse ressonador é mais ativado se usam uma voz baixa, assim 0s

" Ressonador: 1- Ressoante, aquilo que ressona ou ressoa. 2 — Respirar estrepitosamente, dormindo: roncar. 3 —
Respirar com regularidade, dormindo: dormir.
Ressonar: Fazer soar; entoar, ressoar. (FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda, 20xx, p. 1755)
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cantores com voz de "baixo™ usam esse ressonador. Os tenores usam mais a
"mascara”. (GROTOWSKI, 2007, p. 152).

No dia do exame da aluna surda pude contar com a atuacdo do intérprete, pois, nesse
caso, seria obrigatoriedade do edital do processo seletivo, entendi ser melhor dispensé-lo
durante a apresentacdo da cena, ja que ndo haviamos ensaiado com a presenca dele, estava
certa que nio traria prejuizo, pois pensamos a cena® considerando o corpo, os ressonadores, 0
espaco e a presenca. Entdo, com o consentimento da aluna e da banca, dispensei a atuagdo do
intérprete durante a cena, ele fez as apresentacdes e, entdo, deixou que a cena da prova
acontecesse da maneira que haviamos ensaiado antes. Foi a primeira vez que pude presenciar
essas duas Artes, Teatro e Libras, em cena. Maravilhada, resolvi que meu trabalho sé estava
comecando. A fim de ampliar minhas percepcdes, me matriculei na disciplina Libras | da
UFU, agora obrigatéria para Licenciatura, e, a convite do professor, com quem havia
compartilhado sobre meu projeto de mestrado, comecei a frequentar uma reunido entre jovens
surdos coordenados por ele, em uma de suas praticas de convivéncia social.

Apartir de entdo, fui envolvendo-me nesse universo, me interessando pela cultura
surda, buscando me capacitar para essa inser¢do. Fui para a reunido acreditando que eles eram
diferentes. Senti-me a Unica diferente junto aquelas pessoas, todos se entendiam,
comunicavam, via-os conversando alegremente, e como uma estrangeira nao entendia quase
nada. Foi como se assistisse a um filme bom, bem resolvido. Vi o teatro, como se fosse a
espectadora de uma boa peca teatral, pude observar a manifestacéo corporal dos surdos, pude
tracar um paralelo com o trabalho realizado no Grupo: Préticas e Poéticas Vocais, no qual se
trabalha a voz a partir da corporeidade respeitando o limite de cada individuo. Esta
observacao desperta meu desejo de aprofundar a pesquisa em relacdo ao trabalho realizado

com vibradores/ressonadores.

No dicionario, ressonancia é definida como prioridade ou qualidade do que é
ressonante; fendmeno fisico pelo qual o ar de uma cavidade €é suscetivel de
vibrar com frequéncia determinada, por influéncia de um corpo sonoro,
produzindo reforco de vibragdes. Ja, num enfoque da fonoaudiologia,
ressonancia € considerada como sendo o “uso adequado de algumas
cavidades Osseas supra e infragldides, que, com a vibracdo do ar, vao
permitir uma maior proje¢do vocal. (ALEIXO, 2003, p. 2°)

8 \er em apéndice criagdo da cena.
® Apud -LésliePiccolotto Ferreira (org.). Trabalhando a voz: vérios enfoques em fonoaudiologia. S&o Paulo:
Summus, 1988.
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O Grupo de Estudo Sobre Préticas e Poéticas Vocais trabalha com alguns elementos e
principios na pratica vocal - como a textura no fluxo de palavras, ou seja, trabalha a emisséo
vocal buscando uma execucdo confortavel e com qualidade possivel ao ator respeitando suas
limitacGes, a respiracdo sem os impedimentos e tensdes que se vinculam aos trabalhos mais
retrogrados de “técnica vocal”, a importancia da pausa, do siléncio como parte da construgédo
de sonoridade, nuance de frases, relacdo com a memoria do narrador, e outros aspectos da
“interpretagdo”. Entendemos a voz como extensdo do corpo, neste contexto. Tragando um
paralelo, compreendo que o surdo, por ter uma consciéncia diferente de sua emissdo vocal,
percebe a voz como o proprio corpo. O corpo é quem fala, e 0 som é apenas um complemento
da comunicacdo. Para o surdo, voz e fala sdo coisas distantes, porém, voz e corpo sao
intrinsecos.

O fonoaudidélogo Madel Valle Rodrigues afirma, em sua monografia de
especializacdo, que o individuo com deficiéncia auditiva tem grande possibilidade de
apresentar desvios do padrdao normal de voz. Sao citados problemas na ressonancia “cul-de-
sac” 19, faringea ou nasal; na respiracdo podendo apresentar-se de varias formas. A qualidade
vocal, no deficiente auditivo, demonstra, na maioria das vezes, tensdo excessiva, que pode
apresentar desvios durante o fluxo expiratdrio na fala; na qualidade vocal que pode apresentar
caracteristicas como soprosidade e diplofonia; na articulacdo imprecisa; na intensidade, ritmo
e entonacdo inadequados. Ele acredita que a ressonancia de um surdo, geralmente, ndo é

equilibrada e qualquer modificacdo no trato vocal altera a ressonancia.

Segundo Madel Valle Rodrigues, a voz é uma extensdo da personalidade, mesmo que
a fala esteja estruturada linguisticamente e com articulacdo precisa. Se houver alteracdo na
qualidade vocal, esta extensdo serd modificada. A producdo vocal estd diretamente
relacionada a fatores bioldgicos, psicoldgicos e socios educacionais (1997). Embora Madel se
refira a0 surdo como deficiente auditivo, friso que os surdos ndo gostam desse termo,
preferem que nos refiramos a eles como “surdos”. Sdo informacdes colhidas durante leituras
com a finalidade de entender melhor o que acontece clinicamente com o individuo surdo. No

entanto, sdo para apoio e ndo seria 0 momento de estendé-las.

Esta pesquisa, ao incorporar acOes de estudo e treinamento vocal, possibilita o

desenvolvimento académico e formacdo tecnica, aliando processo de criacdo, reflexdo e

10Cul-de-sac é uma expressdo de origem francesa e de outras linguas romanicas, tais como normando, occitano,
cataldo, etc., que se traduzida literalmente, significaria fundo de saco. E caracteristica dos subtrbiosangl6fonos; (
pt.wikipedia.org/wiki/Cul-de-sac ).


http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_francesa
http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_catal%C3%A3
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sub%C3%BArbio
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fundamentagdo conceitual e tedrica. Nesse trabalho os termos: “voz!'”, “palavral?”, “falal®’,
sdo sempre usados, trazendo como referéncia, a comunicacdo de maneira geral - incluindo
gestos e lingua de sinais. Observando as definicdes nas notas de rodapé, podemos perceber
que em todas as definicGes encontramos os termos; fala e voz, ndo s6 como sinénimos, mas
como possibilidade de comunicacdo. O foco principal é a emissdo e percep¢do de sons e a
utilizagdo dos vibradores!/ressonadores®® para potencializagio da voz do ator.

Como estratégia metodoldgica, acompanhei a aluna surda em atividades extraclasse;
realizei a monitoria da disciplina “Técnica Vocal I” da UFU; e houve a intensa observagao do
grupo de jovens surdos. No primeiro momento participava das reunides sem entender direito o
que estava acontecendo. Fui apresentada ao grupo pelo professor de Libras | da UFU,
Professor Paulo Sérgio de Jesus Oliveira. Depois entendi que se tratava de uma reunido
chamada “Célula”, de uma igreja evangélica da cidade de Uberlandia. Inclusive uma das
poucas igrejas da cidade que contam com intérpretes para surdos durante os cultos e também
em acompanhamentos realizados por integrantes da igreja. O grupo conta com a participacao
de aproximadamente 30 jovens surdos, liderados pelo professor Paulo. Dois desses jovens,
irmdos (moca e rapaz), sao filhos de pais surdos. H4 um jovem ouvinte no grupo, filho de pais
surdos.

Depois, por questdes que surgiram durante a orientacdo de mestrado, comecei
acompanhar um novo grupo, agora de adultos, na perspectiva de entender melhor o meu
objeto de estudo. O grupo é também participante da mesma igreja, a “Célula” é somente de
adultos, no entanto, as maes levam seus filhos, neste caso, todos ouvintes. Quanto aos pais,
nem sempre ambos sdo surdos, em um dos casais a esposa é ouvinte e 0 marido é surdo,
momento extraordinario de observancia, no que se refere ao contato surdo/ouvinte, também

por contar com criangas que se comunicam com os pais em Libras. O andamento do processo

1 Voz: Som ou conjunto de sons emitidos pelo aparelho fonador. Fala. Ordem em voz alta. Sugestdo intima.
Forma com que um verbo indica a acdo como praticada pelo sujeito (voz ativa) ou por ele recebida (voz passiva),
ou simultaneamente praticada e recebida por ele (voz reflexiva). Trecho vocal de uma composicao. As diferentes
partes da masica no contraponto ou na harmonia: uma fuga a trés vozes.

12 palavra: Fonema ou grupo de fonemas com uma significacdo; termo, vocabulo. Sua representagdo grafica.
Manifestacdo verbal ou escrita. Faculdade de expressar ideias por meio de sons articulados; fala. Modo de falar.
13 Fala: Acdo ou faculdade de falar. Emissdo de sons por animais; voz. Timbre da voz, voz. Discurso.

14 Vibrador: 1 — Que vibra ou faz vibrar. 2 — Aparelho que produz vibrag@es elétricas ou mecanicas. Vibragio: 1 —
Ato ou efeito de vibrar. 2 — Oscilagéo, balango. 3 — Tremor do ar; ou de uma voz. 4 — Movimento vibratério:
trepidacdo. (FERREIRA, Aurélio Buarque d Holanda, 20xx, p. 2068).

15 Na vibracdo e ressonancia da voz envolvemos o corpo inteiro com todo o seu contetido sensivel. Embora nio
existam comprovacdes cientificas sobre o fendmeno da ressonancia subglotica (cavidades torécica e traqueal
abaixo da glote), o ator deve, no uso da imaginacdo, desenvolver a capacidade de produzir vozes a partir de
diferentes regibes do corpo. O que lhe permite fazer vibrar em diferentes padrbes as pregas vocais e,
consequentemente, alcancar um repertdrio amplo de registros vocais. (ALEIXO. 2007, p. 60)
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de investigacdo fez-me compreender que seria necessario um mergulho no universo da pessoa
surda, para que eu pudesse entender como se da a utilizacdo do corpo observando o uso das
méos, da expressao facial, e a utilizacdo do espaco na evolucdo da comunicacdo entre essas
pessoas que ndo possuem a voz falada como recurso de comunicagdo. Pensando ainda que o
aprendizado de qualquer lingua, diferente da materna, exige o0 momento da conversagao,
acreditei ser necessario exercitar suficientemente a comunicacdo em Libras, para adquirir
fluidez da linguagem. As linguas estrangeiras exigem o momento da comunicacdo, nao é
diferente em Libras. Por esta razdo, foi imprescindivel a imersdo neste universo de sons,
ruidos e gestos que movem a comunicagdo. Ouvir com os olhos e falar com o corpo. Pensar o
espaco como se fosse uma preposic¢ao, um artigo, um advérbio ou até mesmo uma virgula. Tal
convivéncia se fez necessaria para que a investigacao obtivesse éxito.

A pesquisa possibilitou a observacdo de como o sujeito, no caso uma pessoa surda,
empenha o0 corpo no processo de vibracdo da voz. As pessoas surdas tem a sensibilidade tatil
apurada, percebem sons através da pele, do espaco ou de objetos. Devido a auséncia do uso e
do significado da palavra no ato da comunicacdo, a pessoa surda acaba potencializando o
modo de mobilizar o corpo na producdo da voz, ampliando som e movimento. Ha, através
desta percepcdo, a necessidade de delimitar os dois contextos de observacdo de campo.
Enfatizando de que forma a voz, espontaneamente, se manifesta nas relagdes entre o0s sujeitos.

Dentre os resultados alcangados, ou inferidos da pesquisa, destaco a questdo de como a
comunicacdo corporal esta presente nas relagbes. Ficou evidente que a énfase na
comunicacdo, por meio do corpo, é capaz de trazer outra qualidade a producdo vocal,
sobretudo porque esta se d& de modo integrado e organico, ou seja, a producdo vocal acontece
de forma muito intensa e potente, se considerarmos o0 aspecto da qualidade vocal, e,
consequentemente, os alcances relativos aos parametros do som. Exageros vocais nem sempre
ocorrem nas relagdes entre ouvintes, tais situacdes ndo sdo comuns, porque esses individuos
inseridos em uma sociedade cheia de regras de bom comportamento, desenvolvem o héabito de
controlar a intensidade da emisséo da voz. Um bom exemplo disso pode ser observado em
pessoas com perda auditiva progressiva, que ndo usam aparelho, a intensidade da voz dessas
pessoas € maior e, quase sempre, elas ndo percebem que estdo falando alto. Inclusive, ir
aumentando gradativamente a intensidade da voz & um dos sintomas de perda auditiva
progressiva, que leva as pessoas a fazerem um exame de audiometria, para o0 possivel
diagndstico de perda auditiva progressiva. Essa elevacdo geralmente é percebida por pessoas

gue convivem com o individuo e ndo por ele mesmo.
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Ao refletir sobre essas possibilidades de uso do proprio som que emitimos, e ainda a
capacidade que temos de trabalhar o corpo para construcdo do personagem, podemos
relacionar o trabalho feito por um ouvinte para usar o corpo em seu desempenho teatral, com
a preparacao espontanea, cultural, que se da no corpo do surdo para se comunicarem em seu
cotidiano.

O trabalho corporal de um ouvinte que se debruga em uma investigacdo sobre o
trabalho corporal de um surdo, certamente sera diferenciado, enriquecido, pois a unido dessas
possiveis argumentacfes corporais somarad e permitira um resultado mais amplo, objetivo e
completo, no qual corpo e voz se mostrardo mais eficazes, com uma consciéncia e
espontaneidade maior presentes na a¢do. Entdo, para situar um pouco o leitor sobre o contexto
da Libras, em varios momentos, utilizarei do aprendizado adquirido durante a pesquisa sobre
a Lingua Brasileira de Sinais, pois, para capacitar-me para o trabalho, participei de varios
cursos de Libras, entre eles; “Libras I’ ( disciplina curriculo da UFU), “Basico I, “Basico 117,
Bésico III” (projeto de extensao CEPAE/UFU) , “Intermediério I’ (Associagdo dos Surdos de
Uberlandia), TILS (Traducdo Interpretacdo na Lingua de Sinais/lUFU) e uma Po6s-Graduacao
em “Interpretagdao/Traducao e Docéncia em Libras”, pela Unintese/Associacao dos Surdos de
Uberlandia (em andamento). Porém, dsejo salientar que, em momento algum, ousarei ensinar
Libras neste trabalho, as informacdes passadas séo exclusivamente para embasamento de
informacdes necessarias ao desenvolvimento da pesquisa aqui registrada. Entretanto, como o
enfoque deste trabalho de pesquisa é a poética no contexto da pessoa surda, optei por
apresentar algumas passagens desta trajetoria para embasamento do texto. O material colhido
se resume em escritos, anotacdes realizadas durante o trabalho, anotag¢fes da observacdo feita,

buscando fundamentacdo em estudos realizados por outros interessados no assunto.

1. APROBLEMATICA DA POETICA NO UNIVERSO DO SURDO

1.1 Relagdes com o texto e a palavra.

A vivéncia com as pessoas surdas permitiu-me observar a maneira diferenciada com
que fazem uso da palavra, ou seja, 0 modo como utilizam sinais referentes a cada palavra.
Este uso é muito dependente da fluéncia que o surdo tem em relacdo ao Portugués Brasileiro.
Quanto menos exercitam o portugués, menos significados terdo com sinais - isto acontece

comumente em familias onde pais e filhos s&o surdos, e, por este motivo, ndo exercitaram o
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Portugués Brasileiro. Além da existéncia dos sinais ser limitada, por se tratar de uma
linguagem recente, e na qual os sinais ainda estdo sendo criados, existe tambem o fato de que
0s surdos desconhecem muitas palavras do dicionario brasileiro. Acredito que a convivéncia
de criancas surdas deve ser proporcionada entre adultos ouvintes, mas também com adultos
surdos, principalmente surdos filhos de ouvintes que convivem mais com adultos ouvintes,
para que haja possibilidade maior de questionamento vindos das criangas. Sabemos que a
curiosidade da crianca leva a uma amplitude de saberes. Para ilustrar essa reflexdo apresento

um depoimento de LABORITT (1994), em uma de suas vivéncias como surda:

A crianga surda tem necessidade de identificagdo com os adultos (surdos),
uma necessidade crucial. E preciso convencer todos os pais de criangas
surdas a coloca-las em contato, o mais rapido possivel, com adultos surdos,
desde o nascimento. E preciso que os dois mundos se entrelacem, aquele do
barulho e o outro, do siléncio. O desenvolvimento psicolégico da crianga
surda se fard mais rapidamente e bem melhor. Ela construird longe daquela
soliddo angustiante de ser a Unica no mundo, sem ideias construtivas e sem
futuro. (LABORITT 1994, p.49).

O desconhecimento em relacéo ao dicionario acontece por falta de acesso. Certamente,
neste caso, os surdos saberdo sinais referentes as palavras que utilizam no cotidiano, mas
estardo limitados em relacdo a sinbnimos. A expressdo da palavra dependerd do contexto em
gue a pessoa vive. Dependerd, ainda, do fato dos pais serem ou ndo fluentes em Libras.
Muitos ndo sabem Libras, dificultando assim, as explicacdes detalhadas, as quais séo
necessarias para 0 bom entendimento. Muitos pais de surdos aprendem Libras mais tarde, pois
insistem por muito tempo, com o auxilio de fonoaudi6logos, na expectativa de que o filho fale
- ndo se dedicando ao aprendizado da lingua de sinais, seja para si mesmo ou para 0
filho.Além disso, ainda nos deparamos comdificuldades encontradas em relagcdo a insercédo
social: discuss@es para decidir o que € melhor para a pessoa surda, se participar de uma sala
de aula comum, em uma escola regular, ou participar de uma sala de aula especial, somente
com pessoas surdas.

Uma batalha que vem sendo travada no universo dos surdos trata do aprendizado do
Portugués Brasileiro. Sabemos que os surdos utilizam sinais que fazem referéncia a palavras
ou frases, sinais estes conhecidos por um pequeno grupo de pessoas, as vezes usados para
criticar o outro disfarcadamente, ou sinais obscenos que nem todos conhecem. Principalmente
0s jovens quando em roda de conversa. Porém é tudo muito limitado, sdo pouquissimos,

comparando com o argumento dos ouvintes. O Iéxico torna-se uma barreira para essas pessoas
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acostumadas a lidar com a sintese da comunicacdo, nada metaforico, o foco esta no contexto.
Palavras usuais como girias, por exemplo; “mano”, se referindo a um amigo, ou mesmo uma
pessoa desconhecida, enquanto faz referéncias ao irméo. Frases criadas em culturas distintas
que relatam situacdes ou acontecimentos (ditados), como; “antes s6 do que mal
acompanhado”, fazendo referéncia a necessidade de ir s6 a algum lugar, expressdes como;
“parece que fulano comeu pé de cachorro”, fazendo referéncia a quem anda muito, raramente
sao utilizadas pelos surdos.Ouvir um surdo dizer expressdes como “a caneta evaporou” OU
“tomei um cha de semancol” ¢ muito raro. Porque o surdo relaciona a palavra evaporar ao
sentido literal - o fato de se transformar em vapor; o surdo provavelmente vai relacionar a
expressdo “tomar cha” ao tratamento de alguma doenga, ou seja, ele ndo vai entender,
facilmente, que a caneta sumiu, nem entender que uma situacdo esta em desacordo,
inadequada no momento, para mudar de atitude. Sem a explicacdo de que trata-se de figuras
da linguagem, uma metafora® ou giria, o surdo vai se confundir. Ele poderia se confundir
também com o uso da hipérbole!’, no caso se teria que explicar o sentido, ou n&o uséa-la na
comunicacdo com a pessoa surda. Vou relatar alguns fatos para exemplificar melhor: Um
jovem do grupo dos surdos recebeu uma mensagem em seu celular de uma admiradora
ouvinte. Ela dizia; gostaria de morar em seu coragdo. Ele nos disse; louca, ela ndo tem casa?
Como assim morar em um coracao? A situacdo seria hilaria se antes ndo fosse constrangedora.
Um outro pensativo, sentado em um canto da sala, atrasava a saida dos demais. Um ouvinte
perguntou; esta pensando na morte da bezerra? (frase comum aos moradores de Uberlandia —
MG, que se refere quando alguém esta com o pensamento distante.) O surdo respondeu;
mataram uma bezerra?

Ao presenciar tais situacfes, penso na variagdo poética e de recursos dramatlrgicos
existentes no universo teatral que engrandecem a cena e da sentido ao ato cénico, e até
enriquece um “papel”, ou seja, um personagem. Frases simbolicas como dizemos no
melodrama; “Belos em cena”. Este “belo” pode se tratar de um mendigo, maltrapilho, sujo,
esse é seu figurino, no entanto belo em cena, no seu personagem melodraméatico. Como
passaremos a beleza poética, a estética teatral para pessoas surdas sem antes nos
preocuparmos com o aprendizado que eles deveriam ter tido desde o ensino basico, sobre sua

segunda lingua, o Portugués Brasileiro? Mesmo que seja uma segunda lingua, se querem

16 Metafora: palavra empregada fora de seu sentido real, literal, denotativo.

17 Hipérbole: ¢ a figura de linguagem que incide quando ha exagero ou demasia propositada num conceito,
expressa de modo a definir de forma dramatica aquilo que se ambiciona vocabular, transmitindo uma ideia
aumentada do auténtico.
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desenvolvé-la, incluir no universo escolar, tém que aprender portugués para que aprendam
sinais referente a uma imensidao de palavras usadas no Portugués Brasileiro e que certamente
serdo usadas na academia, no curso que escolherem.

Desta forma, quando ha auséncia de sinal para determinada palavra, o intérprete da
lingua de sinais exemplifica o que se quer dizer - 0 que a meu ver prejudica o entendimento
da esséncia da poesia presente no meio teatral. Quando o intérprete ndo é conhecedor de
termos vigentes no ambito de teatro, ele substitui a esséncia por sentidos mais literais, menos
metaforicos, e, por isso prejudica a poeética da cena.

Para exemplificar o que acabei de mencionar, vou relatar um momento vivido com a
aluna surda do curso de teatro: Foi quando precisei que a intérprete explicasse para aluna, que
0 que ela estava fazendo, se denomina no ambito teatral como “palco quente”®. Neste
contexto, usamos o termo para nos referir a ansiedade do ator, sobretudo iniciante, que por
nervosismo, movimenta-se ininterruptamente, sem que haja necessidade, principalmente
pisoteando o chdo. Pelo modo como a intérprete traduziu a expressao, a aluna pdde entender
que o palco estaria aquecido alem do normal, ndo se dando conta do significado usado no
contexto teatral. A aluna ndo pdde inferir, a partir da interpretacdo realizada, que precisava ter
controle sobre seus movimentos de deslocamento. Algum tempo depois, com exemplos,
consegui fazé-la entender do que se tratava. O mesmo ocorre com varios outros termos usados
no teatro e em todas as outras areas especificas - quimica, matematica, ciéncias, etc. E o
desafio da interpretacdo entre quaisquer linguas; trata-se de termos especificos da area, ndo se
pode encontrar uma equivaléncia absoluta entre eles. Tudo isso nos faz pensar traducdes que
sdo feitas de escritores estrangeiros, nas quais se tradugdo do Russo para o Inglés, do Inglés
para o Portugués, e decisdes vao sendo tomadas, escolhas séo feitas, € um caso a se pensar se
houve perdas. Sabemos que a traducdo requer um tempo maior para execucdo, no entanto
interpretar se resolve ali, no momento. Porém interpretar e traduzir é co-criar e re-criar o que
interpreta ou se traduz. Cada lingua (e seu sistema complexo de signos) é muito peculiar. A
preocupacao € o prejuizo ao que se quer passar com a utilizacdo de sinbnimos que podem até
substituir em significado, mas nem sempre em significante, ou mesmo em esséncia poética,
porém sabemos que é possivel a criacdo de sinais propicia ao contexto.

O Doutorando surdo, Glaucio de Castro Jinior!®, Universidade de Brasilia, participa

de um projeto no qual volta seus estudos para criacdo de um glossario de Ciéncias em Libras.

18 Em apéndice discri¢do da cena montada com a aluna durante a monitoria da disciplina “Técnica Vocal 1”.
19 Primeiro aluno Surdo de Iniciacdo Cientifica do Instituto de Letras do Departamento de Linguistica, Portugués e
Linguas Cléassicas — LIP da Universidade de Brasilia (UnB). Trabalha com pesquisa da aquisi¢do da linguagem
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Em conversa informal discutimos a possibilidade da pesquisa para a construcdo de um
glosséario em Teatro, a criagdo de sinais voltados aos termos teatrais, como um sinal especifico
para “performance”, por exemplo, com certeza essa criacdo serd um marco na vida teatral das
pessoas, surdas ou ndo. Ja existe um dicionario em Libras, rico, em ordem alfabética, porém
faltam sinais para muitas palavras do Portugués Brasileiro. Durante uma aula®’, Glaucio
Junior relatou que ndo devemos apenas nos limitar aos sinais em si, mas é preciso se esforcar
para uma interpretacao ideal ou uma explicacdo do que se quer dizer. Ou seja, abordar todas
as informacgdes intertextuais, oferecidas no momento, na pratica, usando os sinais. Diz ainda
que o sinal ndo é determinante para a compreensdo, o que a determina é a construgcdo mental,
0 que vocé entendeu do assunto. Glaucio é um individuo que nasceu surdo, porém, sua mae
professora em uma instituicdo, auxiliou Glaucio durante sua trajetoria de vida, aprendeu
Libras para ter como ensinar o Portugués Brasileiro para o filho, hoje ele é doutorando, fala

bem, tem um curriculo notéavel e relata ter orgulho em ser surdo.

1.2 Implantacdes de Leis.

Uma luta vem sendo travada para regularizar os direitos da pessoa surda. Em 2002 a
legislacdo brasileira reconhece a Libras como meio de comunicacgdo através da Lei N° 10.436.
Somente em 22 de dezembro de 2005, foi publicado o Decreto N° 5.626%!, regulamentando a
Lei n®10.436, de 24 de abril de 2002, que dispde sobre a Lingua Brasileira de Sinais — Libras.
No Capitulo II: Art.3° reza da inclusdo de Libras como disciplina curricular obrigatéria, nos
cursos de formacdo de professores em nivel médio e superior, bem como nos cursos de
fonoaudiologos, de instituicdes de ensino, publicas e privadas, do sistema federal de ensino, e
dos sistemas de ensino dos Estados do Distrito Federal e dos Municipais. O Capitulo 111 fala
da formacdo do professor de Libras e do Instrutor de Libras. O Capitulo IV traz o uso e a
difusdo de Libras e do Portugués Brasileiro, para o acesso das pessoas surdas a educacdo. O
Capitulo V nos diz sobre a formacdo do Tradutor e do Intérprete de Libras — Portugués
Brasileiro. Em seguida, no Capitulo VI, discorre sobre a garantia do direito a educacdo das

pessoas que sejam surdas ou tenham deficiéncia auditiva. O Capitulo VI aborda a garantia do

por estudantes Surdos, relacionando-a com a aquisicdo do portugués. Doutorando em Linguistica pela
Universidade de Brasilia (UnB), Graduando em Licenciatura em Letras-Portugués na Universidade de Brasilia
(UnB), Tradutor e Intérprete de Lingua de Sinais Brasileira (LSB).
Http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?metodo=apresentar&id=K4592840T4

20 pgs-Graduagdo em Interpretacdo/Traducdo e Docéncia em LIBRAS — Unintese/ASUL (Associacdo dos
Surdos de Uberlandia)
21 \leja em anexo 1V 0 DECRETO N° 5.626, DE 22 DE DEZEMBRO DE 2005.


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?metodo=apresentar&id=K4592840T4
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direito a saude dos mesmaos. Para finalizar, o Capitulo VIII abrange o tema do papel do poder
publico e das empresas que detém concessdo ou permissao de servigospublicos, no apoio ao
uso e difusdo da Libras. Com esta nova Lei, institutos se veem obrigados a oferecer uma
formacdo respeitosa e de qualidade as pessoas surdas. Tanto no grupo de jovens surdos,
quanto no trabalho realizado junto a aluna surda do curso de Teatro, fica evidente a
importancia da interferéncia da legislacdo brasileira ao reconhecer a Libras como meio legal
de comunicacgdo, embora alunos surdos sejam minoria nas escolas, € notorio a impossibilidade
de aprendizado sem a participacdo de intérpretes e profissionais capacitados para o
atendimento desses alunos. Visto que nossos licenciados ndo tém capacitacdo em Libras, ou
em Braile, ou mesmo em qualquer tipo de necessidade especial. Sdo verdadeiros “quebra-
galhos”, ou nem isso, sdo verdadeiramente dependentes de outros profissionais capacitados,
embora, agora, a lei determine como disciplinas obrigatdrias na Licenciatura, temos que exigir
o direito do acompanhamento de pessoas qualificadas para tal. Como é tudo muito recente,
temos que aguardar o tempo das coisas acontecerem em favor dessas pessoas que possuem
direito de inclusdo. E que ela se faca real.

Os surdos relatam situacdes as quais participaram, onde sofreram constrangimentos e
desrespeito pelo fato de ndo entenderem ou ndo serem entendidos. Muitos deles chegam ao
ensino médio e ndo sabem ler e escrever corretamente, a escrita e a leitura assemelham-se ao
de um individuo iniciante, ou seja, de primario. Isso acontece porque a escola sem estrutura
para tal atendimento prefere fazer “vista grossa” ao aprendizado do aluno, vao sendo
aprovados para proxima série sem estarem devidamente capacitados. Existem exce¢des nas
quais a familia se volta ao aprendizado do filho, aprendem Libras e assim tém condi¢des de
passar melhor o Portugués Brasileiro para o filho, consequentemente esses aprendem a ler a
escrever. Também sdo familias dispostas a buscar seus direitos e exige que se cumpra a lei que
favorece a pessoa surda. Outros ndo buscam por simplicidade e falta de informacdo.
Lembrando ainda que o Portugués Brasileiro é a segunda lingua dos surdos, Libras € a lingua
materna.

A aluna surda do curso de Teatro da UFU, a quem acompanhei durante a pesquisa de
mestrado, necessitou fazer uso desses direitos para exigir intérprete que a acompanhasse
durante seus estudos.No primeiro momento tais direitos foram desrespeitados, ela precisou
contar com o apoio da mae, que se dedicou ao aprendizado da Libras para comunicar-se com
as filhas gémeas, nascidas surdas por conta de uma rubéola durante a gestacdo. A mae,
embora tivesse seu trabalho em um 6rgdo publico da cidade, e seus afazeres do cotidiano, se

desdobrava para acompanhar as filhas na Universidade Federal de Uberlandia. Uma aluna do
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Curso de Teatro e a outra do Curso de Ciéncias Contébeis. Por mais que se esforcasse,
assistindo aulas junto a filha até as 22:40hs, nas quintas-feiras, também em outras aulas e
encontros extraclasse, a situacdo continuava lamentavel, pois a aluna continuava a
acompanhar as atividades sem intérprete nos outros dias, participando de aulas nas quais 0s
colegas exibiam videos sem legenda, com a luz apagada, dificultando a visibilidade dos
poucos colegas que, de alguma forma, pudessem ajudar na traducdo. Ou seja, 0s colegas que
se empenharam no aprendizado da Libras, a fim de auxiliar e poder se comunicar com a aluna
surda, nem sempre podiam ajuda-la, ja que a compreensdo sobre sua especificidade néo
abarcava a todos, no contexto. De certa forma, estamos muito despreparados para lidar com as
diferencas, sejam elas quais for, a obrigatoriedade da lei é polémica nas institui¢cdes, ainda séo
muitas teorias e poucas praticas, tudo muito recente, falta capacitacdo de profissionais e
atencdo das autoridades para cumprimento das leis. Durante este periodo, pude constatar o
quanto é presente o despreparo (alunos e professores) no entendimento das diferengas. No
presente momento, a aluna j& pode contar com o acompanhamento da intérprete contratada

pela instituicdo, contando também com sua mée, na impossibilidade de outra intérprete.

1.3 As contribuicdes do Teatro para a interpretacdo em Libras.

Antes do meu envolvimento com a pesquisa ndo tinha consciéncia da importancia do
teatro para o aprendizado em Libras. No primeiro momento ressaltei a corporeidade do surdo,
seu potencial extralinguistico, o que poderia ser feito para desenvolver esse potencial, no
entanto pensava um trabalho auxiliando o ator em seu trabalho pessoal. Porém ao participar
de varios momentos de aprendizado em Libras, pude perceber quanto o teatro auxilia esse
trabalho. Tanto o aluno surdo quanto o ouvinte, usam de apresentacdes teatrais para exercitar
a Libras. Cenas teatrais sdo constantes dentro deste aprendizado, os professores de Libras
utilizam do teatro como ferramenta, principalmente no que diz respeito a presenca, a
disponibilidade e exposigdo corporal exigida durante a fala em Libras. O fato de se colocar
em lugar de evidéncia para que aconteca a comunicacdo, as vezes inibe 0s movimentos, a
gestualidade do aluno. Esse trabalho teatral realizado na formagéo de Libras tem o objetivo de
explorar gestualidade e espacialidade tdo necesséaria a comunicacdo. A maneira que se coloca
0 corpo no campo de visdo. A conscientizacdo de movimentos. Gestos firmes, consciente
eprecisos, sdo essenciais para o entendimento da Lingua de Sinais. No teatro é exigido do ator
gestos completos, com comego e fim, ou seja, membros firmes e decididos para enriquecer a

cena, nada de movimentos inconscientes. Libras possui a mesma exigéncia, embora os surdos
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natos, ou os ouvintes que falam Libras fluentemente ja tragam essa objetividade de
movimento, ha necessidade de trabalhar o fato de estar sendo observados. Quando eles se
movimentam num dialogo absorto no assunto a disponibilidade corporal é uma, porém
quando se colocam em lugar de destaque, como o intérprete, por exemplo, ele sofre uma
retensdo nos movimentos por sentir vergonha de estarem todos olhando diretamente pra ele.
Nesse momento o trabalho teatral é um recurso usado pelos professores de Libras e o

resultado é satisfatorio.

Geralmente o aprendiz de ator, “nervoso”, ansioso, exagera nos gestos, movimenta 0s
bracos descoordenadamente, pisoteiam o chéo, se lhes pedimos para ndo movimentar as maos
sem consciéncia, muitos metem a mao no bolso, 0 que € pior em minha opinido. Com 0s
aprendizes de Libras acontece o contrério, quando se colocam a frente para apresentar uma
fala em Libras, retém os movimentos corporais, evitam olhar nos olhos, e quando é pedido
para soltar os movimentos, muitos ficam “nervosos” e esquecem os sinais que deveriam ser

usados, como o ator esquece o texto quando fica “nervoso”.

Nos cursos para formacdo do intérprete, 0s quais eu participo; TILS e
Interpretacdo/Traducdo e Docéncia em Libras, por ser a Unica da turma com formagc&o teatral,
sempre solicitam meu apoio para construgdo da cena pedida pelo professor. Nesse momento
eu exploro os meus conhecimentos teatrais, considero as minhas observacfes com relacdo a
formacdo do intérprete e oriento o grupo propondo exercicios cénicos, jogos teatrais que

possam contribuir para o trabalho realizado no momento.

Lidia Becker estuda o trabalho teatral com pessoas surdas. Ela fala sobre a importancia
da experimentacdo do jogo teatral. Ao iniciar a execucdo do projeto, a forma de aplicacdo dos
jogos se transformou em questionamento, pois a grande maioria dos jogos sdo estimulados
por sons. Entdo deverdo ser realizados estudos para descoberta de novos jogos proprios aos
surdos, de como adaptar 0s jogos ja existentes. Becker relata de como esses jogos contribui
para o desenvolvimento de um estado de prontiddo psicomotora e cognitiva que facilita a
exploracdo do mundo fisico e garante clareza. Seus estudos sdo voltados a inten¢des a partir
do equilibrio dos elementos de uma triade fundamental para a expressividade: pensamento,
emocgdo e corpo. Para criacdo, ou adaptagdo de jogos j& existentes, certamente serdo
explorados os sentidos possiveis aos surdos, j& que estes se tornam mais agucados pela
auséncia do outro. Todos serdo usados como dispositivo, a visdo € com certeza uma forte

aliada. Os estudos de Becker séo importantes para o desenvolvimento desta pesquisa.
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A experiéncia sensorial corta caminhos e se mostra particularmente
interessante na pratica com o surdo: amplia a sua compreensdo do mundo e a
sua capacidade de interacdo com o coletivo — um processo de
amadurecimento que permite a aquisicdo de novos padrdes de
comportamento. (BECKER, 2012)

Os jogos utilizados em sala de aula de Libras, ou na formacéo do intérprete, precisam
ser coordenados observando a participacdo de individuos surdos, caso seja uma turma de
ouvintes a proposta é uma, caso haja surdos precisamos considerar para dar estimulos aos
jogos propostos. Lembrando que jogos que utilizam sons, como a “danca das cadeiras”,
podem ser aplicados, pois 0s surdos sentem a vibracdo da musica, captam o som atraves da
sensacdo e percebem, talvez até mais rapido que o ouvinte, que a musica parou, é raro um

surdo perder o jogo.

1.4 As contribuicdes da Libras para o Teatro.

Da mesma maneira que o fazer teatral € muito importante no aprendizado da Libras e
na formacdo do intérprete, também a Libras pode ser uma promovedora de ferramentas para o
fazer teatral. Professores surdos, ou mesmo surdos que praticam o fazer teatral, podem trazer
materiais corporais, vocais para acrescentar ao fazer teatral, possibilidades fisicas utilizadas
no cotidiano do surdo, que se direcionadas para exercicios de preparacdo do ator e construcdo
do personagem certamente serdo consideraveis para ampliar a possibilidade de exploracdo
corpovozdesses individuos. Como a observacdo que tenho feito quanto ao aprendizado da
Libras, do intérprete, também direcionada ao relacionamento entre surdos e surdos, surdos e

ouvintes, se tornam um agrupamento de ferramentas a serem utilizadas no fazer teatral.

2. RELATOS SOBRE A HISTORIA DOS SURDOS NO OCIDENTE

2.1 Idade média

Durante a Idade Média, os surdos natos eram encarados como seres incompetentes.
Acreditava-se que, por ndo possuirem linguagem, ndo eram capazes de raciocinar. Por isso
ndo frequentavam escolas. Os surdos eram proibidos de receberem a comunhdo nas

igrejas.Tambem existiam leis que proibiam os surdos de receberem herancas, de votar e,
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enfim, de usufruirem de todos os direitos como cidaddos. A principio a crianca que nascia
surda era castrada para que nao gerasse filhos, certa época ndo era permitido que surdos se
casassem, também para ndo gerarem filhos surdos. De quando da instauracdo da linguagem de
sinais, antes, quando a comunicagdo entre surdos e ouvintes era bem precaria, nem mesmo as
familias sabiam comunicar-se com seus parentes surdos, as pessoas surdas sofriam agressoes,
intimidacdes e até tortura por ndo ser permitido o uso das maos para comunicagdo, ou seja, a
linguagem de sinais. Os surdos se encontravam as escondidas para usarem as maos, mas se
fossem surpreendidos sofriam punicdes como, por exemplo, apanhavam com palmatoria nas
maos até ficarem roxas.Eram obrigados a falar, mesmo que ndo pudessem, era exigido que
tentasse a0 maximo usar a lingua para falar. Por isso s6 davam colheres para criangas ouvintes
tomarem a sopa oferecida nas escolas, aos surdos a ordem era que usassem a lingua para

tomarem a sopa, no intuito que exercitassem e assim conseguissem falar.

Pedro Ponce de Leon, espanhol (1520 — 1584), primeiro educador dos surdos, depois
outros educadores, acreditam que os surdos podem aprender. Ledn estabelece uma escola para
surdos no Mosteiro de San Salvador em Onéd Burgos — Madri, na qual os alunos filhos de
aristocratas ricos recebem educacdo individual, é realizado um trabalho com a escrita e
alfabeto bimanual, que garante aos filhos surdos dos nobres a terem privilégio perante a lei.
Outro interessado na linguagem gestual e na educacdo do surdo foi John Bulwer (1614 —
1684) 22, medico britanico, famoso pelos seus estudos sobre surdos. Ao observar dois surdos
a conversar em lingua gestual, Bulwer entendeu que a lingua gestual era essencial na
educacdo dos surdos. Assim, foi o primeiro inglés a desenvolver um método de comunicacao
entre ouvintes e surdos. Tentou criar uma academia de surdos, sem ter sido bem sucedido.
Nesse periodo, ainda ndo havia escolas especializadas para surdos. Dessa forma, inicia-se um
guestionamento sobre a melhor forma de educacdo para surdos: se através da fala, do alfabeto
manual, de gestos ou da utilizacdo da escrita. Como primeiro professor de surdos de que se
tem registro, ja falamos antes, do monge beneditino espanhol Pedro Ponce de Leon. Em seu
método, eram utilizados sinais, treino da voz e leitura dos labios. Ele ensinava os surdos a ler,
escrever, fazer calculos e afirmava que eles podiam aprender, porque ndo possuiam nenhuma
lesdo cerebral, o que era evidenciado por médicos da época. O monge e pedagogo acreditava
que; “a escrita cabia a chave do conhecimento, ou seja, ela era tida como a natureza primeira
da linguagem; a fala era apenas um instrumento que a traduzia. A escrita, fora atribuido,
assim, um signo de poder.” (LODI, 2005, p. 4).

Zywww.porsinal pt/index.php?ps=historia
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Dessa forma, inicia-se um questionamento sobre a melhor forma de educacgédo para
surdos: se através da fala, do alfabeto manual, de gestos ou da utilizacdo da escrita. Entdo
nesse momento saimos da perspectiva religiosa para a perspectiva da razdo, em que a
deficiéncia passa a ser analisada sob a 6tica médica e cientifica. Na idade moderna surgem os

primeiros educadores interessados na educagdo da pessoa surda.

“O que observamos na atualidade continuam sendo esporadicos exemplos de
sucesso educacional e um enorme contingente de surdos sem acesso a
leitura, a escrita, a oralizacdo, e ndo raro, até mesmo a Lingua de Sinais. Este
fato ocasiona grandes barreiras que dificultam sua insercdo da dimenséo do
trabalho, a concretizacdo de sua cidadania, o desenvolvimento de suas
potencialidades e sua efetiva realizagio como individuo”. (SA, 1999, p.25)

Também John Wallis (1616 — 1703), da surdez e educador de surdos tentou ensina-los
a falar, porém desistiu dedicando ao ensino da escrita, mas usava gestos durante o ensino.
Outro educador foi KonrahAmman, médico suico, defensor da leitura labial, ele acreditava
que a fala fazia com que o surdo fosse humano. Acreditava que se 0s surdos usassem gestos
provocaria o atrofiamento da mente, entdo retardaria o aprendizado no que diz respeito a fala

e 0 pensamento, sendo assim ensinava através da oralidade.

Na idade contemporanea Abade Charles Michel de L’Epée (1712-1789), em Paris
conheceu duas irmas gémeas surdas que se comunicavam através de sinais, iniciou e manteve
contato com os surdos carentes e humildes, procurando aprender seu meio de comunicacao e
levar a efeito os primeiros estudos sérios sobre a lingua de sinais. Fundou a primeira escola
publica para os surdos “Instituto para Jovens Surdos e Mudos de Paris” e ensinou inumeros
professores para surdos?3.L’Epée destacou-se na histdria, porque, através de seu trabalho com
surdos ndo oralizados possibilitou aos surdos serem tratados como seres humanos, pois até

entdo eram considerados como seres estranhos, privados dos direitos civis.

Charles Michel de L’Epée, religioso, incomodado com as observacdes que ele fazia,
percebendo individuos surdos conversando com gestos, e tendo ciéncia do universo de
deducdes a respeito da pessoas surdas, sobre o cognitivo dessas pessoas, também sobre seus
direitos, sensibilizado, aprendeu a lingua de sinais utilizadas por eles, neste caso a lingua de
sinais francesa. Perante a igreja catélica os surdos estavam condenados, pois ndo falavam nem
ouviam como as pessoas ditas “normais”, por isso ndo eram evangelizados ¢ nem podiam

praticar o catolicismo, portanto ndo se confessavam. Assim que L’Epée prosseguiu no

Bywww.pead.faced.ufrgs.br/sites/publico/eixo 7/libras/.../historia_surdos.ht...
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processo de educar as pessoas surdas, percebendo cada vez mais o potencial cognitivo dessas
pessoas. Dizia: “ao surdo-mudo deve ser ensinado através da visdo aquilo que as outras
pessoas ¢ ensinado através da audi¢do”. Ensinou ainda sobre religido, elevando cada vez mais
o nivel escolar dos surdos. Ele associava sinais a figuras e palavras escritas, os ensinando a ler
e escrever. Oliver Sacks, afirma que L’Epée: “ensinou-0s a ler; e com isso, de um golpe, deu-
lhes o acesso aos conhecimentos e a cultura do mundo” Sacks (1998, p. 30). Segunda metade
do século XVIII a educacao dos surdos se dividia entre dois métodos de ensino, o gestualismo
conhecido como método francés, do abade L"Epée e o oraliosmo conhecido como método
aleméo, de Heinicke. A partir desse momento o universo da pessoa surda sofre uma grande
reviravolta e toda dedicagdo de L’Epée fica encoberta pelo desrespeito que o oralismo

representou para o0s surdos.

Assim, como a criacdo do Instituto Benjamin Constant para o atendimento de cegos, 0
imperador D. Pedro Il também deu aval, em junho de 1856, ao projeto de Eduard Huet. Huet
ficou surdo aos doze anos em consequéncia de um sarampo, mas ja falava alemédo, francés e
portugués, apos tornar-se surdo aprendeu espanhol, estudou no Instituto Nacional de Surdos
em Paris e tornou-se professor. Seria um projeto de fundacdo de uma escola para surdos no
Brasil. No documento que entregou ao imperador, Huet informava sobre a sua experiéncia
anterior como diretor de uma instituicdo para surdos na Franca: o Instituto dos Surdos-Mudos
de Bourges. Era comum que surdos formados pelos institutos especializados europeus, fossem
contratados a fim de ajudar a fundar estabelecimentos para a educacdo de seus semelhantes.
Em 1815 o norte-americano Thomas Hopkins Gallaudet (1781-1851), que também realizou
estudos no Instituto Nacional dos Surdos de Paris, foi contratado para auxiliar na fundacao de
dessa escola. Este convidou o ex-aluno surdo da instituicdo, Laurent Clérc, que ja atuava
como professor, para fundar o que seria a primeira escola para surdos na América. O governo
imperial apoia a iniciativa de Huet, e destaca 0 Marqués de Abrantes para acompanhar de
perto o processo de criacdo da primeira escola para surdos no Brasil.

O novo estabelecimento, conforme relato do préprio instituto, comegou a funcionar em
1° de janeiro de 1856, mesma data em que foi publicada a proposta de ensino apresentada por
Huet. Esta proposta continha as disciplinas de Lingua Portuguesa, Aritmética, Geografia,
Historia do Brasil, Escrituracdo Mercantil, Linguagem Articulada, Doutrina Cristd e Leitura
sobre os L&bios. O dia 1° de Janeiro de 1856, até o ano de 1908, era considerado como a data
de fundacdo do Instituto. A mudanca deu-se atraves do artigo 7° do decreto n°. 6.892 de 19 de

mar¢o de 1908, que transferiu a data de fundacdo para a da promulgacgéo da Lei 939 de 26 de
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setembro de 1857. Em seu artigo 16, inciso 10, consta que o Império passa a subvencionar o
Instituto. Antes do decreto os alunos eram subvencionados por entidades particulares ou
publicas e até mesmo pelo Imperador.

No endereco eletrdnico do INES (http://portalines.ines.gov.br), podemos perceber uma
constante mudanca de denominagdo do Instituto, em um percurso de quase dois seculos:
1856/1857 — Collégio Nacional para Surdos-Mudos 1857/1858 — Instituto Imperial para
Surdos-Mudos 1858/1865 — Imperial Instituto para Surdos-Mudos 1865/1874 — Imperial
Instituto dos Surdos-Mudos 1874/1890 — Instituto dos Surdos-Mudos 1890/1957 — Instituto
Nacional de Surdos Mudos 1957/atual — Instituto Nacional de Educacéo de Surdos. No ano de
1957, foi realizada a mudanca mais significativa de suas denominagdes: a substituicdo da
palavra “Mudo”, pela palavra “Educagdo”. Tal mudanga refletia o ideario de modernizagao da
década de 50, no Brasil, no qual o Instituto, e suas discussdes sobre educacdo de surdos,
também estavam inscritos.

Por ser a Unica instituicdo de educacdo de surdos em territério brasileiro, e mesmo em
paises vizinhos, por muito tempo o INES recebeu alunos de todo o Brasil e do exterior,
configurando-se como instituicdo de referéncia para o0s assuntos de educacdo,
profissionalizacdo e socializagdo de surdos. A lingua de sinais - praticada pelos surdos no
instituto, e de forte influéncia francesa devido a nacionalidade de Huet - foi espalhada por
todo Brasil pelos alunos que regressavam aos seus Estados ao término do curso.

Outra acdo importante para a difusdo da lingua, de acordo com o INES, deu-se no ano
de 1875, ocasido na qual o ex-aluno do Instituto, Flausino José da Gama, desenha o livro
Iconographia dos Signaes dos Surdos-Mudos, com cdpias distribuidas para varias localidades
do Brasil.A intenc¢éo principal era a de divulgar o meio pelo qual os surdos se comunicavam.
Nas décadas iniciais do século XX, o Instituto oferecia, além da instrucdo literaria, o ensino
profissionalizante. O término dos estudos estava condicionado a aprendizagem de um oficio.
Os alunos frequentavam, de acordo com suas aptidGes, oficinas de sapataria, alfaiataria,
grafica, marcenaria e também artes plasticas.As oficinas de bordado (artes plastica) eram
oferecidas as meninas que frequentassem a instituicdo em regime de externato.

Por muito tempo o trabalho realizado na grafica do Instituto pelos surdos, foi
referéncia no Rio de Janeiro, recebendo encomenda de encadernacdo de quase todas as
instituicOes publicas e particulares nas primeiras décadas da Republica. As questdes relativas
ao ensino para alunos surdos sempre foram objeto de muita polémica, situacao esta agravada
pelos resultados do Congresso realizado em Mildo em 1880, os quais indicaram a aquisi¢éo de

linguagem oral pelos surdos como 0 modo mais adequado de educa-los.
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Essa indicacdo foi muito criticada por alguns professores e alunos que
reconheciam a importancia e a legitimidade da comunicacgdo sinalizada. A
principal critica que se fazia aos processos de aquisicdo de lingua oral era de
que ela demandava um tempo enorme de treinamento da fala e dos residuos
auditivos, concorrendo com a escolarizacdo formal que ia sendo abandonada
pela importancia que era dada a expressdo pela palavra oral. Os incipientes
resultados dessa perspectiva para a educacdo dos surdos, que demandavam
ensino publico de massa, estimularam o surgimento, em meados da década
de 80, do século XX, de um movimento transnacional, contando com
académicos, profissionais da area da surdez e dos proprios surdos no sentido
de apontar outros caminhos para a sua escolarizagéo e socializacdo. (INES,
historico, http://portalines.ines.gov.br, 2014).

Com apoio de pesquisas realizadas na area da linguistica, atribuiu-se status de lingua a
comunicacdo gestual entre surdos. Este movimento se intensificou cada vez mais. J& no final
dos anos 80, no Brasil, os surdos lideram o movimento de oficializagdo da Lingua Brasileira
de Sinais.

Em 1993, um projeto de Lei, da entdo senadora Benedita da Silva®*, deu inicio a uma
longa batalha de legalizagdo e regulamentacdo da LIBRAS, em ambito federal. O Instituto
Nacional de Educacdo de Surdos, Unico em ambito federal, segue ocupando importante
centralidade nessas discussdes, promovendo foruns de debates, publicacdes, seminarios,
pesquisas e assessorias em todo territério nacional. O Instituto possui vasta producdo de
materiais pedagdgicos, fonoaudioldgicos, e videos em lingua de sinais, distribuidos para os
sistemas de ensino. Atualmente, além de oferecer no seu Colégio de Aplicacdo, Educacdo
Precoce (de zero a trés anos), Ensino Fundamental e Médio, oferece também Ensino Superior
- através do Curso Bilingue de Pedagogia, experiéncia pioneira na America Latina.

Atualmente, por decisdo do governo federal, e de alguns governos estaduais e
municipais, a linguagem de Libras é obrigatoria em discursos oficiais. Ela est presente
também nas programacdes televisiva de carater inclusivo.Dado a este fato, houve crescimento
do ndmero de ouvintes interessados em aprender Libras e a interpretar textos para esta
linguagem. No Rio de Janeiro, o INES (Instituto Nacional de Educacdo de Surdos) - criado
em meados do século XIX, e por iniciativa do surdo francés E. Huet - tem se dedicado a
producéo de espetaculos teatrais, apresentacdo de masica e mostras de artes plasticas de forma

a incluir esses cidadaos na vida social e econdmica.

24 Benedita da Silva Sampaio: nascida em11 de margo de 1942, na cidade do Rio de Janeiro. 12 negra a ocupar
cargos de senadora e deputada no Brasil. Comecou sua carreira politica em 1982 pelo PT (Partido dos
Trabalhadores). Foi eleita Vereadora no Rio de Janeiro em 1982, foi eleita por duas vezes Deputada Federal
pelo Estado do Rio de Janeiro exercendo a fungéo a partir de 1987. Foi eleita Senadora em 1994 e a Vice-
Governadora em 1998.


http://portalines.ines.gov.br/
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Em minha pesquisa, reconhego a importancia deste conhecimento. Por meio dela, me
senti mobilizada a aprender a linguagem de sinais, e, por conseguinte, ter uma melhor
compreensdo da experiéncia do surdo, aproximando-me um pouco mais dela e podendo,
assim, relaciona-la a meus aprendizados no tocante aos processos de criagdo em teatro -
sobretudo no recorte corpovocal.

O meu foco, inicialmente, foi observar como a aluna de um curso “normal” de teatro,
ou seja, um curso nao direcionado a surdos, faz uso de seu corpo e de sua linguagem na
comunicacdo com o outro. Como poderia acompanhéa-la de perto, estabelecer uma relacdo
com a mesma, aproximar-me de sua forma de se expressar, sem que eu passasse também pelo
aprendizado da linguagem de sinais? Entendi que o primeiro passo era falar Libras, usar meu
corpo para falar como os surdos usam, tornar meu corpo falante, com discurso proprio. Este
foi um desafio inesperado no processo da pesquisa, e também inevitavel e fundamental.

Lembrando Paulo Freire:

Se a estrutura do meu pensamento € a Unica certa, irrepreensivel, ndo posso
escutar quem pensa e elabora seu discurso de outra maneira que ndo a
minha. Nem tampouco escuto quem fala ou escreve fora dos padrBes da
gramética dominante. E como estar aberto as formas de ser, de pensar, de
valorar, consideradas por nds demasiado estranhas e exdticas de outra
cultura? Vemos como o respeito as diferencas e obviamente aos diferentes
exige de nds a humildade que nos adverte dos riscos de ultrapassagem dos
limites além dos quais a nossa arrogancia e desrespeito aos demais. E preciso
afirmar que ninguém pode ser humilde por puro formalismo como se
cumprisse mera obrigacdo burocratica. A humilde exprime, pelo contrério,
uma das raras certezas de que estou certo: a de que ninguém é superior a
ninguém. A falta de humildade, expressa na arrogancia e na falsa
superioridade de uma pessoa sobre a outra, de uma raga sobre a outra, de um
género sobre o outro, de uma classe ou de uma cultura sobre a outra, é a
transgresséo da vocacdo humana do ser mais(Freire, Paulo, 1996, p. 121).

2.2 Oralismo

No Congresso de Mildo em 1880, a comunidade cientifica, das areas médica e a
comunidade religiosa, ou seja, a igreja catdlica, decidiram interromper todo o processo que
vinha acontecendo na Europa, no sentido de inclusdo natural dos surdos na vida social. Um
processo em que muitas escolas para surdos eram fundadas, a formacgdo e atuacdo dos

professores surdos eram uma constante nos espacos formais de educacdo. A Lingua de Sinais
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era usada tranquilamente nas escolas e na sociedade. Os surdos ndo foram ouvidos, suas
necessidades e interesses foram discutidos pelos ouvintes que elegeram seus representantes
sem a preocupacdo de aprovacdo, ja que a classe envolvida era considerada sem valor pela
maioria. De forma arbitraria e autoritaria, foi instaurado no Congresso um novo modelo
educacional chamado “Oralismo”, no qual os surdos foram impedidos de usar a Lingua de
Sinais. Antes a gestualidade tomava conta da educacdo dos surdos, crescia gradativamente,
agora eles seria fiscalizada para que ndo a usassem. Entdo todo esfor¢o que vinha sendo
desenvolvido pelos educadores para levar a linguagem de sinais a todos os surdos, foi
decretado como “proibido”, penalizado, caso houvesse transgressdo. Nesse momento todos
eram obrigados a usar somente o oralismo. Essa atitude comprometeu a qualificacdo dos

surdos por mais de um século.

Oralismo € a filosofia educacional que s6 se preocupa com o ensino da lingua oral
através de varios métodos. Tais como: verbo tonal, leitura labial e outros. Oralizacdo € a
utilizacdo do sistema fonador para expressar palavras e frases da lingua. No Brasil as pessoas
gue seguem a filosofia oralista, ensinam o Portugués Brasileiro e geralmente ndo aceitam a
Lingua de Sinais. O oralismo visava a integracdo da crianca surda na comunidade ouvinte,
enfatizando a lingua oral do pais, tinha como objetivo principal fazer a reabilitacdo da crianca
surda na perspectiva que ela alcangasse a “normalidade”, negando a surdez e enfatizando a
aquisicdo da fala. As criancas eram ensinadas a falar por meio de técnicas oralistas
fundamentadas na visdo clinico-terapéutica e o planejamento pedagdgico era sempre
destinados a fala e ndo ao uso das maos, no entanto esta abordagem nao foi satisfatoria.
Mesmo assim essa técnica de ensino passou a ser a preferida na educacéo de surdos, desde o
final do século XIX até grande parte do século XX. Em paralelo, os defensores do oralismo,
em meados de 1778, continuaram desenvolvendo seu trabalho. Ernaud (1740-1800) era contra
o alfabeto manual, que “impedia” a leitura labial, estragava a articulagdo, paralisava a
atividade organica. Ele acreditava que se o surdo fizesse leitura labial ele ndo se esforcaria em
aprender a ouvir e falar. A decisdo da prevaléncia do método oral puro também foi
recomendada em outros congressos pelos defensores do método oral os quais acreditavam
gue, para a pessoa surda ser cidada e incluida na sociedade, ela precisava falar, ou seja, ser
oralizada. Assim, os educadores valiam-se de técnicas especificas de respiracdo, percepcao da
vibragdo do som e exercicios fonoarticulatorios, como; estimular a emissdo oral de cada
fonema da lingua oral. E recomendavam o ndo uso da lingua de sinais, acreditando que o

desenvolvimento linguistico dessa lingua impediria o pleno desenvolvimento da lingua oral.
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Aqui no Brasil, o grupo de defensores do oralismo, liderado pela professora Alpia
Couto, considerava a Libras maléfica para os surdos. Eladefendia a ideia de que se os surdos
aprendessem a Lingua de Sinais eles ndo aprenderiam a falar. Segundo Marcia Goldfeld em
1911, o INES(Institutto Nacional de Educacdo de Surdos), seguindo a tendéncia mundial,
estabeleceu o oralismo puro em todas as disciplinas. Mesmo assim a Lingua de Sinais
sobreviveu em sala de aula até 1957, quando a Diretora Ana Rimola de Freitas Doria,com a
assessoria da Professora Alpia Couto proibiu a Lingua de Sinais oficialmente em sala de aula.
Mesmo com todas as proibicdes, a Lingua de Sinais sempre foi utilizada pelos alunos nos
patios e nos corredores da escola. Varios métodos eram usados para que os surdos falassem
como comer sopa sem talher, usando a lingua para exercita-la afim de que falem. Suas maos
eram amarradas nas costas para impedir o uso da Lingua de Sinais. Nesta abordagem, as
pessoas surdas eram estimuladas a conviver somente com pessoas ouvintes; e, quando um
surdo conhecesse outro surdo, utilizaria somente a lingua oral, dominante em seu pais ou

comunidade.

No inicio do século XVIII, inimeras discussdes dividiram duas modalidades
educacionais: os oralistas e os gestualistas. Segundo Goldfeld (1997), inicialmente essas

modalidades se processavam paralelamente em duas diferentes correntes, a saber:

a) método gestual, defendido por L’Epée (1712-1789) e seus seguidores, que € um
método de educacdo centrado no uso de gestos. Considerado apenas uma forma de
expressao do ser humano através das maos e da expressdo corporal, esse método,
porém, ndo via 0s gestos como uma lingua;

b) método oral, criado por Samuel Heinike (1712-1789), na Escocia. Para ele e seus
seguidores, a maneira mais eficaz de ensinar o surdo era a lingua oral e a fala, sem o
uso dos gestos.

Segundo Goldfeld (1997), em 1857, o professor francés HernestHuet — surdo,
discipulo de L’Epée que usava o método combinado, hoje denominado Comunicacao Total —
veio para o Brasil, a convite de D. Pedro Il, para fundar a primeira escola somente para
meninos surdos. Eles vinham de varios estados do Brasil, e a escola funcionava sob o regime
de internato. Chamava-se, entdo, Imperial Instituto de Surdos Mudos. Segundo Conforto
(2007), em paralelo, os defensores do oralismo, em meados de 1778, continuaram
desenvolvendo seu trabalho. Dentre eles podemos citar Ernaud que desenvolveu o método
oralista francés, o qual influenciou a educagdo de surdos durante muitos séculos, chegando a

contemporaneidade. Ainda assim o autoritarismo dos pais falava mais alto. A grande maioria
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dos pais ndo aceitava ter filhos surdos, faziam o impossivel para que ouvissem ou ao menos,

falassem.

Até hoje ouvimos historias de pais que insistem que os filhos facam o exame de
audiometria, na expectativa de conseguir que o filho ouca e fale. Ouvem-se relatos, que
quando adolescentes, muitos deles se revoltam, evitam os fonoaudi6logos, arrancam seus
aparelhos auditivos e recusam qualquer atitude ou pessoa que acreditam estar querendo que
eles falem. Essas informacOes sdo passadas pelos professores dos cursos que estou recebendo
na UFU (Projeto de extensdo oferecido por alunos surdos de cursos como; Matematica,
Quimica e Letras), e também na Associacdo dos Surdos de Uberlandia, eles fazem questdo

que saibamos desses momentos na trajetdria dos surdos.

2.3Sobre implante coclear

Conversando com Maria Teresa, colega da Pés-Graduacdo em Libras, curso que
fazemos na ASUL (Associacdo dos Surdos de Uberlandia)/Unintese , soube do interesse dela
pelo universo teatral. Ela acredita que o teatro poderia auxilid-la para desprender-se da
timidez. Conta que sempre se interessou por teatro, mas a timidez sempre a venceu e jamais
tentou. Acredita que depois do implante suas possibilidades de convivéncia com o mundo
teatral sdo maiores. Contando a ela sobre minha pesquisa disse que o Teatro a gente faz com o
corpo e com a alma, a voz usamos a que temos.

Em sala de aula da Pds-Graduacdo, por varias vezes apresentamos trabalhos em forma
teatral, Maria Teresa, que optou pela cirurgia de implante coclear, mostra-se uma pessoa
aberta, realiza improvisacoes, encenagdes com alegria e satisfacdo. Ela ndo sabe se nasceu
surda ou se adquiriu a surdez em seus primeiros anos de vida, no entanto possui surdez

profunda, bilateral.

Nem sempre é possivel identificar as causas da surdez, mas, além do fator
genético, no Brasil, ha outras questdes envolvidas, como a sifilis durante a
gestacdo, a meningite neonatal e a rubéola, doencas que podem ter como
consequéncia a perda auditiva. O procedimento cirdrgico é pouco invasivo e
ndo se estende por mais que uma hora e meia. Durante a cirurgia, é
introduzida a parte interna do aparelho por meio de uma pequena incisdo na
parte posterior da orelha. O paciente costuma ter alta no mesmo dia. J& a
parte externa do dispositivo € acoplada & interna, 30 dias depois da cirurgia;
seu aspecto fisico lembra um aparelho auditivo comum. A recuperagdo da
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audicéo e inicio da fala varia de acordo com o caso e do tempo de privagao
sonora e envolve também o trabalho de uma fonoaudi6loga. Mas, de acordo
com o otorrinolaringologista, crian¢as diagnosticadas ao nascer com perda
de audicdo, que realizam a colocacdo do implante coclear entre 6 meses e 1
ano, tém desempenho auditivo e de linguagem igual as ouvintes.
(HTTP://www.hospitalinfantilsabara.org.br/saude-da-crianca/informacoes-
sobre-doencas/abc-saude-infantil/i/implante-coclear-traz-qualidade-de-vida-
para-/)

Maria Teresa colega da Pds-Graduacdo em Libras, implantada citada antes, relatou que
nos primeiros momentos ouvia 0s sons confusos, ndao definia de onde, ou de quem vinha tais
ruidos, que incomodava. Disse também que gritos, sons agudos, eram terriveis de suportar.
Vérias pessoas falando ao mesmo tempo provocam irritacdo e cansago mental, ela relata que o
barulho em sala de aula vindos de pessoas que conversam durante a aula, se confundia com a
voz do professor e ela ndo conseguia definir de onde saia a informacdo. Acredito que essa
situacdo é parecida com a dos ouvintes, conversa em sala de aula sempre atrapalha, no entanto
no caso dela, ela tinha dificuldade de entender realmente o que estava acontecendo. O barulho
do ventilador em sala de aula dava uma sensacgdo estrondosa ao seu ouvido, lembrando que
ela implantou somente o ouvido direito, relata ainda que assim que possivel, fara o esquerdo.
Relata que o aparelho externo, dependente de uso de bateria, € semelhante ao auditivo
comum, e o interno seria como um im4, no qual ela fixa o externo, retirando o externo ela ndo
ouve nada. Essas baterias citadas possuem precos elevados, a cerca de R$ 1000,00 cada, a
preco de hoje. Sdo faceis de perder caso a pessoa opte por levar reserva na bolsa.

Hoje, depois de um ano juntas, percebo que sua fala é bem mais compreensivel agora,
e que ela entende melhor o que o ouvinte fala. Ela relata que ja consegue definir os sons, diz
que se estiver conversando com alguém e acontece ruidos externos, conversas paralelas,
consegue diferenciar a fala direcionada a ela, abstraindo o que ndo faz parte do assunto.
Acredito que o fato de Maria Teresa conseguir fazer leitura labial, facilita a adaptacdo
necessaria ao assimilar o som a palavra, no entanto quando questionei sobre o assunto, ela
respondeu que ndo consegue imaginar como seria se ela ndo fizesse leitura labial: “O implante
coclear me surpreende cada vez mais, ja que me fez nascer para um mundo SOnoro novo.
Tenho muito esperanca de melhorar cada vez mais a audicdo e a qualidade da fala. E um
privilégio”’!!!'Uma observacgéo relevante com relacéo a escrita da pessoa surda, a maioria dos
surdos mantém a escrita de acordo com a Libras, ou seja, sem conjugacdo verbal, sem
preocupacdo com artigos, adjetivos e etc. No entanto a escrita de Maria Teresa é bem proxima

a exigida pelo Portugués Brasileiro. O depoimento I, do anexo | deste texto foi escrito por ela.
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Os relatos sobre implante coclear causam uma estranheza, ao ouvir um implantado
detalhar a cirurgia, o pos-operatorio, e mesmo documentarios sobre o0 assunto, 0s quais
relatam que nos primeiros tempos as complicagfes cirdrgicas eram mais frequentes,
criancinhas eram operadas as vezes sem resultado e nao tinha como retirar aquele ima interno,
adolescente operava contra vontade, somente obedecendo & ordem dos pais, por querer que o
filho ouvisse e falasse. Alguns surdos desejam muito a cirurgia, ndo a faz por ter um custo
alto, outros dizem que jamais fariam. Tudo isso nos mostra como na atualidade o individuo
surdo vem conquistando seu espaco de escolha, seu direito de fala, mesmo que esta seja com
0 corpo. Para que o leitor tenha uma simples percepcdo do que € o implante coclear, insiro
algumas imagens do que seria este aparelho fixado na cabeca do surdo. Lembrando que seria

um para cada ouvido, um direito e um esquerdo. Veja imagens a seguir;

2.1. llustrando aparelho interno, implante. Figura 2.2. Visdo externa do implante.

http://s2.glbimg.com/CGzVcveY10Q42SHt9gNjrvGrwkikfyrGptzsLQFFZ51lo0z-
HdGixxa 8qOZvMp3w/s.glbimg.com/jo/gl/f/original/2012/06/22/ouvidobionico interna.jpg

O aparelho permite uma sensacdo de ouvir proxima a fisioldgica. A parte implantada
na operacdo de forma definitiva, possui um receptor e um estimulador. A externa, que sera
trocada diversas vezes ao longo da vida, tem um microfone, ummicroprocessador de fala e um
transmissor. Embora os estudos que tenho feito para ampliar o conhecimento em relacéo a
aceitacdo do implante coclear mostre satisfagdo consideravel pelos envolvidos,
familia/paciente, ndo devo ignorar informacgdes adquiridas em sala de aula, as quais videos

relatam momentos de crise e decepcdes causadas pelo implante. Situagbes em que pessoas


http://s2.glbimg.com/CGzVcv6YlQ42SHft9qNjrvGrwkIkfyrGptzsLQFFZ51Ioz-HdGixxa_8qOZvMp3w/s.glbimg.com/jo/g1/f/original/2012/06/22/ouvidobionico_interna.jpg
http://s2.glbimg.com/CGzVcv6YlQ42SHft9qNjrvGrwkIkfyrGptzsLQFFZ51Ioz-HdGixxa_8qOZvMp3w/s.glbimg.com/jo/g1/f/original/2012/06/22/ouvidobionico_interna.jpg
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foram implantadas ainda crianca e apos atingir adolescéncia, se revoltam, desejam retirar o
aparelho, no entanto essa retirada pode causar danos ao individuo. Ocorrem também
complicacdes cirurgicas, por se tratar de uma regido sensivel, na qual o cirurgido deve
implantar porcdes do implante coclear em areas sensiveis da cabeca, tais como a area que
afeta os nervos faciais. Também héa casos de queda, onde a crian¢a cai e bate a cabega na
regido implantada prejudicando o desempenho do aparelho. Esses casos de arrependimento

sdo minimos, considerando os de satisfacéo.

“Com a experiéncia e a evolugao tecnologica obtidas no decorrer dessas duas
décadas, hoje, passamos de uma fase com foco biomédico para uma etapa de
atengdo especial em aspectos psicossociais da vida do paciente”, afirma
Maria Cecilia Bevilacqua, coordenadora da Secdo de Implante Coclear —
também conhecida como Centro de Pesquisas Audioldgicas (CPA) — do
Centrinho USP. De acordo com a especialista, a equipe tem se dedicado
bastante ao preparo das familias na etapa pré-cirdrgica, para que 0 impacto
do diagnostico da surdez e da data da cirurgia ndo seja superestimado. Outro
foco de atengdo € a introdugdo de novos procedimentos no protocolo de
atendimento, como a avaliacdo de qualidade de vida aplicada por toda a
equipe interdisciplinar. O objetivo € que a pessoa reabilitada seja, de fato,
atuante na sociedade e tenha todas as oportunidades que o ser humano possa
ter.

Popularmente conhecido como “ouvido bidnico”, o implante coclear ¢ um
dispositivo eletronico que estimula diretamente o nervo auditivo por meio de
pequenos eletrodos colocados dentro da coclea. Inserida cirurgicamente no
ouvido interno do paciente, a prétese é indicada a pessoas com surdez total
ou quase total ndo beneficiadas pelo uso de aparelhos auditivos
convencionais, que apenas amplificam o som. No Centrinho USP, somente
de janeiro a agosto de 2011, j& foram realizadas 66 cirurgias. A média
atingida pelo Hospital nos Gltimos trés anos é de dez cirurgias por més.
(HTTP://www.audiologiabrasil.org.br/portal/noticias_sect.php?xtr=172)



http://www.audiologiabrasil.org.br/portal/noticias_sect.php?xtr=172
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3. SOBRE ALINGUAGEM, OUTROS ASPECTOS.

3.1 Gestos como signos: Sobre a Linguagem de Sinais

O alfabeto de Libras (lingua Brasileira de Sinais) teve sua origem ainda no Império, em 1856.
O Conde francés surdo, EernestHuet, desembarcou no Rio de Janeiro trazendo consigo o
alfabeto manual francés e alguns sinais que, adaptados, deram origem as Libras, futuramente
assimilada por todo Brasil. Ele consiste do uso de formatos de méos que representam as letras
do alfabeto escrito, juntando as letras produzidas com as maos é possivel formar palavras.
Seria como se digitdssemos no ar, ou seja, no espaco. Porém durante a conversacdo ele €
usado somente para nomes proprios e para palavras com auséncia de sinais, ou ainda para
exemplificar momentos que necessitam de explicaces para que o surdo entenda o contexto.

Héa também configuraces relacionadas a numeros:

ALFABETO MANUAL

Figura 3.1. Alfabeto Manual em Libras.



42

AN
6 7 8 9

Figura 3.2. NUmeros de 0 a 9 em Libras.

B
i

Os sinais sdo formados a partir da combinacdo da forma (configuracdo de méos =
CMs) do movimento das mé&os e do ponto no corpo ou NO espaco, NS quais esses sinais sao
feitos (pontos de articulacdo), podendo este lugar ser uma parte do corpo ou um espago em
frente ao corpo. Segundo Quadros e Karnopp(2004), as CMs foram coletadas nas principais
capitais brasileiras e agrupadas verticalmente de acordo com a semelhanca existente entre
elas. As linguas de sinais ndo sdo universais. Cada pais possui sua prépria lingua de sinais,
que sofre influéncias da cultura de cada pais. Também, como em qualquer outra lingua, existe
o0 regionalismo, possui expresses que diferem de regido para regido, o que a legitima como
lingua. O que requer observacdo, pois o significado de um sinal pode variar de uma regido
para outra, a pessoa pode se enganar e usar sinais que se referiria a uma palavra talvez até
obscena. A Libras tem sua estrutura gramatical organizada a partir de alguns parametros que
estruturam sua formacdo nos diferentes niveis linguisticos. Os principais sdo: configuracdo de
méos (CM), o movimento (M) e o ponto de articulagdo (PA), e outros trés constituem seus
parametros menores: regido de contato, orientagdo das maos e disposic¢do das médos. Definindo

esses parametros:

o Configuracdo de méos?®®: sdo formatos de maos que formam os sinais, que também
pode ser datilologia, as vezes o sinal é conduzido pela mao predominante (direita para 0s
destros), ou ainda as duas de uma sé vez agindo como sinalizador. Essa configuracéo se repete

para apresentar sinais diferentes como: “aprender”, “laranja” e “sabado”. E a mesma

% Veja em anexo as configuracGes de maos existentes em Libras até Gltimos estudos. Embora tenha obtido
informac@es que mais 3 novas configuracfes foram criadas.
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configuracdo, no entanto mostradas em partes diferentes do corpo. Seria um leve abrir e
fechar de mao diante da boca para “laranja” e “sabado”, para identificar deve-se observar o

contexto. E um leve abrir e fechar de mao diante da testa para “aprender”.

Exemplos:
® #
§ &
L L L
\d \d A
\ \ | | | l Figura 3.3. Sinal de
SABADO/LARANJA Figura 3.4. Sinal deAPRENDER
o Movimento: Segundo Quadros e Karnopp (2004) o movimento (M) € um paramentro

complexo, podendo envolver diferentes direcdes e movimentos ( movimento interno da mao,
do pulso e movimentos direcionais. Essas mudangas servem para distinguir nimeros e verbos.
O movimento bem produzido da qualidade ao mesmo facilitando o entendimento, os sinais
podem ter movimento ou nao. Por exemplo, o sinal para palavra “Bicicleta” e “trabalhar” tem

movimento, ja para “em pé” e “pensar” ndo, ou seja, monta-se 0 sinal e para-se 0 movimento.

Exemplo com movimento:

¥ E X X

Figura3.5. Sinal deBICICLETA Figura 3.6. Sinal de TRABALHAR

Exemplos sem movimento:
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Figura 3.7. Sinal de EM PE Figura 3.8. Sinal de PENSAR

o Ponto de articulacdo: é o lugar onde se coloca a mao predominante, podendo esta
tocar alguma parte do corpo ou estar em espaco neutro, na vertical ou na horizontal. Existem
varios sinais que sdo executados tocando o corpo, como por exemplo: “esquecer”, “dificil”,

“aprender”, “pensar” e varios outros, sao sinais em que a testa ¢ o ponto tocado, e ainda em

3

99 13 9% ¢

espago neutro, como; “trabalhar”, “sempre”, “brincar”, “precisar”, “nunca”, “for¢a” e varios
outros, é executados diante do corpo na altura do térax. Alguns desses sinais foram

demonstrados anteriormente.

Figura 3.9. Pontos de articulacdo, corporal, da sinalizacao.
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Exemplos:

i

Figura 3.10. NA TESTA (Dificil) Figura 3.11. NO PEITO (Medo)
Figura 3.12. NO ESPACO (Professor) Figura 3.13. NO QUEIXO (Desculpe)
o Orientagdo das méaos/direcionamento: dire¢cdo da palma da méo durante a realizagao

do sinal. Para cima, para baixo, para o lado, para frente, etc. Essa mudanca pode ocorrer
durante a execucdo do sinal.

Exemplo:

. 4
iy

Figura 3.14.AJUDAR/palma esquerda para cima. Figura 3.15. DEVAGAR/palma para baixo
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/\./\,»
”

Figura 3.16.BRASIL/palma para o lado. Figura 3.17. MOSTRAR/palma para frente.

i

Figura 3.18. INTERPRETE/mudanca durante a execugao.

Os sinais tém uma direcdo de acordo com os parametros mencionados - como “ir e

vir”’, “subir e descer”, e ainda para identificar alguém no contexto da conversa, similar a

guando se aponta.

Exemplo:

o) B

Figura 3.19. Sinal de IR. Figura 3.20. Sinal de VIR.
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* # ga ? gs ?
4
Figura 3.21.PERGUNTO A ALGUEM Figura 3.22. ME PERGUNTAM
g % 3
W, ~ W,
Figura 3.23.AVISO ALGUEM Figura 3.24. AVISAM — ME
o Disposicao das méaos: Os sinais poderdo ser executados com a mao predominante ou

com ambas as maos.

Exemplo:
EF ; EF ? gl‘ ?
Figura 3.25. Sinal deFAMILIA Figura 3.26. Sinal de OBRIGADO
o Regido de contato: a mao entra em contato com o corpo através do toque, esse

parametro e denominado secundario, porém assemelha-se muito ao primario; ponto de

articulacdo. Para “esperar” se usa um toque entre os pulsos com a mao fechada, um pulso
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choca no outro. Para a cor “preta”, com a mao em pinga (polegar e dedo médio), toca-se as

costas da outra méo que se encontra fechada.

Exemplo:
/
? G § a2 W
L o o A v
Figura 3.27. Sinal de ESPERAR Figura 3.28. Sinal de PRETO

Além desses parametros, a Libras conta com componentes ndo manuais, como a
expressao facial, o olhar, 0 movimento corporal, ou seja, torcer ou inclinar o tronco, para
frente ou para tras, encolher os ombros, se colocar bem ereto, todo movimento € lido, e muitas

vezes podem definir ou diferenciar significados entre os sinais:

o Expressdo facial?®® e/ ou corporal: muitos sinais se definem através da expressdo

facial, e/ou, corporal, como “alegre”, “nojo”, “medo”, “assustado”.

Exemplos de expressao facial que exprime sentimentos:

Figura 3.29. ALEGRE Figura 3.30. NOJO

% \feja anexo Il1, imagens de algumas expressdes faciais utilizadas para o aprendizado de Libras.
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Figura 3.31. MEDO Figura 3.32. ASSUSTADO

Além disso, para atribuir maior ou menos intensidade : “muito cansado”, “estudei
muito”, “calar a boca” e “fazer siléncio”, sdo sinais em que a expressdo define a intensidade.
O dedo na boca, expressao calma e serena, significa “siléncio”. O mesmo sinal usado com um
movimento mais rapido e maior intensidade no movimento significa uma ordem severa; “cala

a boca”.

J
il
J
4

Figura 3.33.SILENCIO Figura 3.34. CALAABOCA

Ou ainda, sinais para os quais utiliza-se a expressdo do rosto para execucdo,
expressdes ndo manuais. Segundo Quadros e Karnopp, (2004) as expressdes ndo manuais sao
movimentos de olhos, face, cabeca ou tronco e apresentam funcgdes sintéticas, definindo se a
sentenca é ou ndo interrogativa, exclamativa, se € um advérbio, concordancia ou uma
referéncia pronominal. Os termos: “ladrdo” e “ato-sexual” - sinais feitos com a lingua na
bochecha (esses sinais sé@o usados, na maioria das vezes, disfarcados), em outros a expressao

complementa o sinal como: “motor”, “magro”, “gordo” etc...

Exemplos de sinais ndo manuais, que utilizam a expressao facial:



i o b

Figura 3.35.LADRAO. Figura 3.36. ATO SEXUAL.

Afluidez na linguagemé essencial para percepc¢do desses detalhes, pois quando o surdo
executa o didlogo ou o discurso, ele faz isso em uma rapidez, que pessoas naofluentes na
Libras ndo conseguem entender tudo que estd sendo dito. Falar com as méos seria combinar
todos os elementos desses parametros dentro de um contexto. A palavra em Libras é um gesto,
que contextualizado, pode assumir diferentes significados. Para estruturar e formar palavras,
em Libras, existe uma série de sinais outros que sdo formados por processos de derivacéo,
composicdo ou empréstimos linguisticos como; para ‘“cadeira”, se usa a repeticdo de
movimento, para sentar seria 0 mesmo sinal em um s6 movimento. Como ja foi dito antes, a
Libras tem sua propria estrutura gramatical organizada a partir dos parametros que estruturam
a lingua de sinais. Isto permite observar o nivel de sofisticacdo da composi¢do de gestos e
sinais, para expressar sutilezas e significados distintos por meio do corpo/voz e do espago,
neste caso classificariamos o0s sons emitidos pelo surdo como “voz”.

Falo de contexto pensando ainda em sinais que se repetem na execucdo, porém
definem coisas e objetos diferentes, como “cortar”, por exemplo - se me refiro a uma “faca”
ou “tesoura”, ou ainda, um “caco de vidro”, vou precisar inserir o sinal do objeto cortante a
que me refiro, usando o sinal do objeto especifico, além de explicitar o sentido do verbo em
si. Dai a preocupacdo com o fator “contexto”, temos o contexto teatral, entdo ao se trabalhar
teatro e Libras juntos, precisaremos nos preocupar com 0s dois contextos para que a poesia
aconteca na cena, todo ambiente a ser analisado tera que ser pensado, o contexto teatral e o de
Libras. Acredito ser um caso a ser trabalhado, pois a ignorancia de qualquer um dos dois trara
prejuizo ao resultado final. Sabe-se que aprendizes de segunda lingua que ndo estdo em
situacdo de imersdo tém pouca oportunidade de usar a lingua alvo. Entdo o aluno surdo e seu

intérprete terdo que aprofundar seus estudos com relagdo a termos utilizados no contexto
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teatral para que tenham uma bagagem segura que satisfaca as necessidades da poetizagéo da
fala.

3.2 Gestualidade e relacéo espacial

A observacdo dos campos delimitados, reunido entre surdos jovens e adultos e ainda o
intérprete de Libras, permitiu-me, entre outras percepg¢des, observar de que modo, na relacéo
de comunicacdo que envolve a Libras, hd uma precisa organizacdo e integracdo entre
gestualidade e a espacialidade que se da o gesto. Os sinais sdo realizados da cintura para cima,
mesmo que indique pé, ou sapato, os sinais sdo feitos usando os classificadores, e se ha, o
sinal desse ou daquele objeto. Ou seja, ha no contexto da Libras um intenso empenho corporal
que explora com muita precisdo a producdo do movimento na relagdo com o espago e com 0s
objetos a ser informados. Neste caso, poderia destacar a direcdo precisa dos dedos e méos, da
expressdo facial, e partes especificas do corpo que sdo movimentadas ou tocadas para compor
o sinal. Por exemplo: as palmas das maos sdo indicadores de sinais, a direcdo que a palma esta
voltada, interfere no significado do sinal, como nos verbos “ajudar”, “perguntar”, e outros. O
sinal para “ajudar” se faz com a mao esquerda aberta na vertical, palma para frente, dedos
fechados, tocando a méo direita também aberta com dedos fechados, na horizontal palma para
baixo. Se quero dizer “ajudar vocé”, direciono a palma da mao em sua direcdo. Caso queira
dizer “eu preciso de ajuda”, volto a palma em minha dire¢do, ou de outrem, caso se trate de

ajudar um terceiro.

\eja ilustragéo:

»
a1
)

D

Figura 3.37. AJUDAR. Figura 3.38. AJUDAR-ME.



52

O espacgo é um importante indicador da fala em Libras. A relacdo entre as partes do
corpo/espago que cada individuo assume se modifica para construir frases. Como por
exemplo; se quero pedir para alguém “deixar algo”, entdo uno o indicador e o polegar,
entrelagados como elo, e faco o movimento soltando o ¢lo. J4, se o sentido ¢ “deixar de lado”,
termo usado para ignorar algo, vocé faz o mesmo movimento de maos movimentando junto
seu corpo, como se colocasse algo de lado, na lateral do corpo. O corpo modifica o
posicionamento do Seu eixo no espaco, ou seja, pode girar, pode curvar-se, inclinar-se, ou
ainda mudar ligeiramente o lugar dos pés (lembrando que a sinalizacdo acontece da cintura
para cima, em casos raros, como ferimento, por exemplo, tocam-se as pernas ou o local do
ferimento), as maos ocupam outro local, chamado em lingua de sinais de: espaco neutro.

Isso fica evidente quando um surdo vai contar uma histéria que envolve dois ou trés
personagens. Quando ele se refere a fala de um e de outro, dentro do didlogo estabelecido na
historia, ele posiciona seu corpo (gira o tronco), como se colocasse no espaco do outro. Sua
movimentacdo corporal e das mdos contam o fato desejado, sem deixar ddvidas na mudanca
de personagem, ou seja, de quem ¢é a fala no momento. Os dedos indicadores assumem papel
de pessoas e sdo apontados, exemplo; se mostra-se trés dedos significa que sdo trés pessoas
envolvidas na situacdo, se hd& um movimento de todos os dedos juntos, significa muitas
pessoas. Seu olhar e seus movimentos deixam claro a mudanca da pessoa que fala, de quem é
0 texto. Isso acontece na fluidez da narrativa fazendo-me lembrar da cena do acidente usada
como exemplo no universo teatral para falar da linguagem de Berthold Brecht?’. Essa cena
relata o presenciamento a um acidente, o qual o relator conta para um primeiro que conta para
um segundo e a histéria vai recebendo informacdes diversas de acordo com o narrador.
Imagino um surdo contando a cena de um acidente, se colocando corporalmente na histdria e
se fazendo entender. Certamente a expressdo corporal traria uma riqueza de detalhe
semelhante ao contar de um ouvinte, pois ele usaria 0 que acabei de exemplificar, colocaria
seu corpo a disposicdo da historia da mesma maneira que o ouvinte recorre a imensidao de
palavras como recurso do Portugués Brasileiro para enriquecer detalhes. Com certeza ambos
explorariam a expresséo facial/corporal para evidenciar a cena.

Pessoas também sdo representadas pelos dedos da mao, como; trés pessoas, mostra-se
trés dedos e um a um vai-se definindo o assunto sobre cada uma apontando para o dedo,
muitas pessoas fazem um giro com indicador caso estejam paradas, ou mostra-se os dedos das

mé&os em movimento para indicar o movimento.

2’EugenBerthold Friedrich Brecht ( Augsburg, 10 de fevereiro de 1898 — Berlim Leste, 14 de agosto de 1956),
dramaturgo,poeta e encenador do século XX.
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Como podemos contar com os classificadores em Portugués Brasileiro e outras
linguas, também existem em Libras. Eles se manifestam de vérias formas. Podem ser:
umadesinéncia, como em portugués, que classifica os substantivos e 0s adjetivos em
masculino e feminino: menina - menino;- pode ser uma particula que se coloca entre as
palavras; e ainda pode ser uma desinéncia que se coloca no verbo para estabelecer
concordancia. E em outras situacdes atribuidos a qualidade, forma, tamanho. Na LIBRAS, 0s
classificadores  sdo configuragcbes de mdaos que, relacionadas acoisa, pessoae
animal, funcionam como marcadores de concordancia. Assim, na LIBRAS, os classificadores
sdo formas que, substituindo o nome que as precedem, pode vir junto ao verbo. Portanto os
classificadores na LIBRAS sdo marcadores de concordancia de género: pessoa, animal, coisa.
Eles sdo utilizados para execucdo dos sinais, também é um recurso que facilita a interpretacédo
guando da auséncia, ou esquecimento do sinal. O intérprete ou mesmo o surdo, quando
necessita de resolver uma situacdo com relagdo a comunicacdo, ele recorre aos

classificadores. Eles s3o:

e CL-D = Classificador Descritivo: Se refere ao tamanho e forma; utiliza para
descrever a aparéncia de um objeto, isto &, a forma, o tamanho, a textura ou o
desenho de um objeto, como a forma de um vaso, por exemplo.

e CL — esp = Classificador que especifica o tamanho e a forma de partes do
corpo. Funcdo similar ao CL-D, mas é utilizado para descrever a forma , o
tamanho, a textura de uma parte do corpo de pessoas ou animais. Como por
exemplo o nariz de uma pessoa ou 0 pelo de um gato.

e CL - PC = Classificador de uma Parte do Corpo: Retrata uma parte especifica
do corpo em uma posicdo determinada ou fazendo uma acdo. A configuracao
da méo retrata a forma de uma parte do corpo. Como as orelhas de um cavalo
em movimento ou a acdo de pés andando na lama. (Descreve posicdo e
movimento).

e CL — L = Classificador Locativo: Retrata um objeto em um lugar determinado
em relacdo a outro objeto. A configuracdo da méo pode retratar uma parte ou 0
objeto todo, iconicamente. Como uma prateleira ou um alvo para onde voa
uma flecha.

e CL - S = Classificador Seméntico: Fun¢do similar ao CL — L por retratar um

objeto em um lugar especifico (as vezes indicando movimento). A
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configuracdo da mao retrata 0 objeto todo e o retrata abstratamente, nem
sempre se relaciona com a aparéncia do objeto. Exemplos: Configuracdo de
mao “C” para falar de copos na prateleira, ou “Y”’para um avido.

e CL -I = Classificador Instrumental: Esse mostra como usa alguma coisa.
Exemplos: carregando um balde varrendo a casa, puxando uma gaveta, virando
uma pagina.

e CL - C = Classificador do Corpo: A parte superior do corpo se torna o
classificador na qual a parte superior (do sinalizador) desempenha o verbo da
frase, especialmente os bracos. CL — C é similar ao CL — I, a diferenga esta no
fato de ndo mostrar a manipulacdo nem o toque de objetos. Exemplos:
acenando com a méo para alguém, movendo os bracos ao correr; as pernas ndo
se movem.

e CL - P =Classificar Plural: Indica 0 movimento ou a posi¢do de um numero de
objetos, pessoas ou animais. Pode ser um numero determinado ou néo.
Exemplos: uma fila longa de pessoas que avangam lentamente, ou dois gatos
em cima do muro.

e CL - E = Classificador de Elemento: Esses classificadores retratam
movimentos de “elementos” ou coisas que nao sdo solidas, isto €, ar, fumaca,
chuva, fogo, luz, etc. Exemplos: agua gotejando, luz piscando no sinal de
adverténcia, ou ainda o vapor subindo de uma panela quente.

e CL - N° CL — NOME = Esses classificadores utilizam as configuracdes das
mdos do alfabeto manual ou os nimeros, mas € parte de uma descricéo.
Exemplos: o titulo de um livro, uma sigla escrita na porta de um bando, etc.

Esses dados foram passados durante a aula de Pds-Graduacdo na ASUL (Associacdo dos
Surdos de Uberlandia) e também sdo encontrados em

HTTP://orbita.starmedia.com/vozesdosilencio/texto/tabela cl.htm

3.3 Contextualizagdo da fala

O meu interesse pela voz voltada ao trabalho do ator, aumentou gradativamente,
principalmente depois da minha entrada no grupo de Pesquisa Préticas e Poéticas Vocais. No
grupo iniciei os estudos de relevantes autores que tratam do trabalho vocal sob distintas 6ticas

e percepcdes. Alguns desses tedricos sao melhores referéncias no atual momento da pesquisa,


http://orbita.starmedia.com/vozesdosilencio/texto/tabela
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estdo sendo estudados com maior profundidade, como o encenador JerzyGrotowski, que em
seu estudo trata a voz como extensdo do corpo, e acredita que a respiracdo é fundamental na
realizacdo de qualquer trabalho vocal, como na exploracdo dos vibradores/ ressonadores.
Outros autores também estdo sendo abordados, como Sara Lopes - pesquisadora da fala
poética, da corporeidade da voz e do poder da fala como linguagem teatral, que contribuiram
muito com seus estudos para fundamentar a minha pesquisa.

Durante o processo de investigacdo em que acompanhei a aluna surda (em seu
processo de aprendizagem da linguagem teatral no curso de Teatro) percebi o desafio que
seria pensar a poética da interpretacdo sob a perspectiva do surdo. Porque, como mencionado
anteriormente, a traducdo feita e a escassez de sindnimos, ou a falta de sinais criados para
algumas palavras, faz com que o desafio da comunicacdo comprometa, por vezes, a poética da
cena. A falta da exploracdo de figuras de linguagem causa prejuizo a poesia tdo importante ao
universo teatral. Isto significa que, em contextos em que a aluna deveria criar uma cena, ou
fazer um exercicio teatral, haveria a possibilidade de usar os sinais em lugar da voz falada,
mas esta op¢do parecia apenas dificultar a execucdo da cena. Por esta razdo, o0 recurso mais
potente seria a expressdo facial e corporal na composicao da cena — tentar falar com os sinais
parecia inibir outras potencialidades da aluna. N&o por acaso, na contemporaneidade, o ator
experimenta outras formas de se relacionar com o texto, com as palavras, e com a propria fala.
O fato de seus professores, nesse momento, desconhecerem a lingua de sinais, com certeza
promovia um clima de estranheza, com o qual professores e aluna tiveram que conviver e
aceitar as limitacdes uns dos outros, momento de insercdo que acontecia da melhor maneira
possivel, pois por se tratar de algo novo no curso de Teatro da UFU, acontecia um
aprendizado paralelo, que seria a incluséo social tdo almejada pelos surdos. Parabenizo entéo,
o0 corpo docente do curso de teatro da UFU e secretario, que se mostraram favoraveis a essa
inclusdo recebendo a aluna surda com respeito e dedicacdo. Também a grande maioria de
colegas de turma, que buscou o aprendizado de Libras para melhor se comunicarem com a
aluna surda.

Observar a trajetoria da aluna faz pensar, qual seria a poténcia de experimentar-se
corpovocalmente na expressdo teatral, assumindo o que a aluna ja teria como forca -
habilidade que a propria experiéncia possibilitou que desenvolvesse — uma enorme destreza
corporal no tocante a precisdo de gestos, intensidade e tdnus nos movimentos, sem falar na
expressividade, para nds, extracotidiana. E, por outro lado, como seria investir na
possibilidade de usar a linguagem de sinais como “fala” em um contexto onde poucos a

dominam? Busco clareza sobre o assunto quando falo de Comunicacdo Total. Como seria,
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para a aluna, desprender-se cada vez mais dos medos que envolvem a emissdo da voz?
(Sabemos que dentro do histérico do surdo, ser forcado a oralizar foi algo que trouxe muita
dor, e sendo assim, a luta que travam € no sentido de poder usar a linguagem de sinais).
Quando pensamos na experiéncia cénica, neste contexto, seria ou ndo importante que a aluna
se atrevesse mais e mais a experimentar sua voz, a vibragdo, som, o corpovoz, atrever-se a
conhecé-la — explorando suas possibilidades talvez pouco conhecidas? H4, sem divida, uma
grande timidez que impede que muitos surdos explorem suas possibilidades vocais. Ha
também vergonha, porque, em crianca, quando o surdo tenta falar e sua voz soa estranha aos
ouvidos dos colegas, esses riem, zombam causando traumas e blogueios a essas pessoas que
desistem de exercitar a fala. Todas essas perguntas me atravessavam durante minhas
observac@es. Porém acredito piamente que a Lingua de Sinais tem potencial significativo para
enriquecer a cena. Um dos objetivos desse trabalho € deixar claro que nem sempre o surdo
precisara de um intérprete, ele aprofundando seus conhecimentos com o Portugués Brasileiro,
certamente terd condicBes de utilizar de metaforas, de sindnimos para alimentar
corporalmente a poetizacao da fala. Por conseguinte também o intérprete precisara capacitar-
se para nao pecar com sinais e expressdes durante a interpretacéo para o surdo.

A autora Sara Pereira Lopes, pesquisadora da voz, nos diz em seu Trabalho de
Concluséo de Curso - Anotacdes: sobre a voz e a palavra em sua funcéo poética (vai dar o
que falar) - da vocalidade, entendida por ela como o uso imediato de uma voz que pede por
uma expressdo, e gque somente se concretiza na co-presenca de intérprete e espectador.
Segundo Lopes, “por poética, fica denominada a fun¢do que tem uma voz de ir além de seu
uso utilitario na linguagem, da transmissao de ideias ligadas ao significado das palavras™.

Seu pensamento nos faz acreditar que o uso da linguagem poética estd para além do
uso utilitario do signo/fala, ele é criado pela voz e pela expressao corporal. A expressao facial
e corporal acompanha também os falantes, enfatizando e definindo o significado da fala.
Assim, a voz como extensdo do corpo, promove uma comunicacdo extraordinaria e possivel
para 0s seres humanos, e esta comunicacdo estd muito ligada ao movimento. O
reconhecimento da capacidade do movimento, através dos mecanismos do corpo, leva a um
aprendizado diferenciado. “Nas vibragdes de uma voz se desenrola um fio que liga, as
palavras, os sinais vindos da experiéncia. O que permanece, com forca referencial, pde em
destaque o contato entre sujeitos corporalmente presentes: o que tem a voz € o que recebe”.
(LOPES, 2004, p. 4). O movimento que libera a voz, tanto dos ouvintes (pessoas falantes)

quanto dos surdos, age certamente em/sobre seus corpos, através da consciéncia da vibrag&o,



57

muito pode ser feito - a criagdo de personagens e a exploracdo da memdria, elementos do
artista em criacao.

Sara Lopes fala ainda sobre a forca da respiracdo. A importancia do ato de saber
respirar, para ampliar movimentos e capacidade de emissdo de sons. A busca da fluidez e de
possibilidades de respiragdo mais amplas, na execugdo de um trabalho teatral, também é
possivel ao surdo. A autora define a voz como “instrumento poético”, tal “instrumento” torna-
se presente quando ha movimento do aparelho vocal, mesmo que este aparelho tenha
caracteristicas e qualidades, que o facam ser considerado, em nossa sociedade, como
“debilidade”. A voz ¢ presente em todos. O movimento, a vibragdo, a potencialidade poética
pode estar presente para/em todos, independentemente das singularidades corpovocais. A
comunicacdo teatral se constroi, principalmente, pelo olhar, as acGes fisicas e a expressao
corporal, ela se faz, sobretudo, por uma qualidade de presenca. N&o estamos mais presos ao
textocentrismo na criagdo teatral. A voz é cada vez mais experimentada como materialidade -
esta materialidade é comum a todas as vozes. Um individuo surdo emite sons que lhe
permitem elaborar uma poética de movimento vocal que pode se adequar a cena. LOPES
(2004) afirma que a respiracdo € suficiente para uma emissdo sonora que assegure

expressividade. Em suas palavras:

A respiragdo € o inicio do som vocal, tanto quanto da a¢do e do movimento,
e funde esses esforcos num impulso Unico; voz, acdo e movimento terdo a
amplitude que tiver o impulso interno, inicial, da respiracdo, num corpo
sensivel para reconhecé-lo e dar-lhe forma. (ibid, p. 21).

Assim, torna-se possivel trabalhar a emissdo de sons dos surdos a fim de transpé-los
poeticamente a cena. Sensibilidade e poesia, neste caso, dependem de um trabalho de emisséo
sonora adequado e possivel para surdos e ouvintes. Sobre a questdo, ainda, JerzyGrotowski
pontua sobre a importancia da respiragéo, ele nos fala da voz como extensao do corpo, e dos
vibradores/ ressonadores como instrumento de ampliagdo de possibilidades vocais: “A voz ¢
uma extensdo do corpo, do mesmo modo que os olhos, as orelhas, as maos: é um 6rgao de nos
mesmos, que nos estende em direcdo ao exterior e, no fundo, & uma espécie de 6rgao material
qgue pode até¢ mesmo tocar”. (GROTOWSKI, 2007, p.159). Como a pessoa surda ndo tem
experiéncia da voz como extensao corpo, acredito que ele possa senti-la com distingdo, uma
experiéncia individualizada envolvida por um fator sociocultural, que pode ser trabalhada.

Grotowski acredita que o ator deve trabalhar seu aparelho vocal entendendo-o como

composigdo corpérea. Voz, movimento e respiragdo, criam a poética cénica. Cada individuo
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respira em seu tempo, ha uma comunhdo entre respiracdo, vibradores e todo o corpo. A base
fundamental do trabalho com os vibradores é nos fazer entender que a voz nédo € limitada,
pode ser trabalhada, ampliada, e que o improvavel torna-se possivel a partir do esforco e da
determinacéo - lembrando que os surdos ndo falam por nédo terem aprendido a falar, ndo por
incapacidade, mas por ndo terem referéncias auditivas. Entdo desperta o anseio de um
trabalho com o individuo surdo, longe de vergonhas e preconceitos, com o qual seria possivel
explorar o potencial sonoro que o surdo possui, com consciéncia, que ele ndo se reprima e
saiba potencializar sua capacidade de emissdo a favor do desenvolvimento teatral em seu
corpovoz. Acredito na possibilidade desse trabalho em um futuro préximo, quando todas essas
descobertas puderem servir de ferramentas em sala de trabalho. Digo isso, porque com a aluna
surda, por varias vezes precisei buscar termos, pensar em como dizer, um cuidado no dialogo
por ter conhecimento de traumas e preconceitos existentes na trajetdria dos surdos, 0s quais
ela mesma relatou situacGes que ndo gostaria de experimentar, por ndo ter boas referéncias
das mesmas. Com respeito a sua opinido e decisdo, trabalhei o possivel de acordo com as
necessidades do trabalho, com o tempo que tinha, favorecendo sempre a boa convivéncia téo
necessaria ao fazer teatral e a qualquer aprendizado que decidimos nos empenhar.

Em relagdo a temética, podem ser abordados também o trabalho do encenador
Constantin Satnislavski sobre o entendimento do que € falar em cena. Stanislavski afirma que
0 ator, em intercambio verbal, na cena, “deve falar menos para o ouvido do que para a vista”
(STANISLAVSKI, p. 491). Tal expressdo deixa-me atenta a importancia do presente trabalho
com surdos, me leva a indagacdo sobre a possibilidade de trabalho vocal expressivo com 0s
surdos, certamente um trabalho técnico vocal/corporal, que cause um grande efeito visual e
expressivo nos expectadores, uma vocalidade explorada de modo diferenciado daquele de um
ator com potencial auditivo “normal”. O fato relevante para o estudo que esta sendo
desenvolvido nesta pesquisa é a possibilidade de exploracao corporal do individuo em prol da
cena. Colocar na pratica a capacidade que o aprendiz de ator tem em desenvolver um trabalho
técnico vocal/corporal a partir da observacdo do potencial das pessoas surdas. Talvez uma
montagem teatral com individuos ouvintes e surdos, em uma troca, na qual potencialidades
fossem exploradas em uma unido de capacidades, corpos trabalhando suas possibilidades com
um anico objetivo, melhorar o fazer teatral. Ampliar as condi¢des de desenvolver ferramentas
corporeas que facilitardo o entendimento do proprio corpo atraves da observancia do corpo do
outro, ou seja, ver na a¢do do outro a sua propria possibilidade de a¢do. O surdo aprenderia

com 0 ouvinte e vice-versa.
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Ao invés de responder com palavras, ergueu-se rapido, caminhou
despachadamente até o palco e sentou-se com todo seu peso huma poltrona,
para descansar, como se estivesse em sua casa. Ndo fez nem tentou fazer
coisa alguma e, entretanto, a sua simples postura, sentado, impressionava.
(STANISLAVSKY, 1994, p. 63)

E importante ressaltar que esse trabalho de observagéo é reciproco, tanto o ator em
treinamento, quanto o individuo surdo ganhardo com essa unido de habilidades. O ator
ampliara sua possibilidade de trabalho conhecendo a cultura surda, seus movimentos e
disponibilidade corporal, como o surdo aprendera com o trabalho teatral a canalizar esses
movimentos, essa capacidade de falar com o corpo a favor da cena. Ainda as escolas que
ensina-se Libras, que contam com o fazer teatral para desenvolver trabalhos em sala de aula.
Alunos surdos e ouvintes aprendem Libras fazendo teatro. Intérprete em formacéo utilizam da
arte teatral para desenvolver seu aprendizado em Libras. Os instrutores de intérprete usam
cenas teatrais para passar o conteldo desejado, nesse momento eles trabalham a exposicao
corporal, pois o intérprete se coloca em lugar de evidéncia para que possa ser visto por todos.
Ainda necessitam de um desprendimento de movimentos para que um bom trabalho aconteca,
ja que a Libras precisa contar com disponibilidade corporal, a qual timidez s6 atrapalharia.
Esses, professores, palestrantes, como Angela Russo, Quintino Neto, Kelli Silva, instrutores
aos quais tive contato durante essa trajetoria de pesquisa, acreditam que o fazer teatral
desinibe as pessoas.

Trabalhar teatro investindo na possibilidade de usar a linguagem de sinais como “fala”, seria
falar da “Comunicacdo Total” que defende a utilizagdo de inimeros recursos linguisticos, tais
como, a lingua de sinais; linguagem oral; codigos manuais, entre outros. Todos eles sdo
facilitadores de comunicagdo com as pessoas surdas, privilegiando a comunicagdo e a
interacdo entre as linguas (orais e sinalizadas). Segundo POKER (2002), uma diferenca
marcante entre a Comunicacdo Total e as outras abordagens educacionais constitui-se no fato
de que a Comunicacao Total defende a utilizacdo de qualquer recurso linguistico, seja a lingua
de sinais, a linguagem oral ou c6digos manuais, para propiciar a comunicagdo com as pessoas
com surdez. A preocupacdo da Comunicacdo Total sdo 0s processos comunicativos entre
surdos e surdos e entre surdos e ouvintes. Preocupa-se também com a aprendizagem da lingua
oral pela crianga surda e acredita que devemos estimular os aspectos cognitivos, emocionais e
sociais para que ocorra 0 aprendizado da lingua oral. Utiliza-se de recursos espacos-visuais
como facilitadores da comunicagdo. A Comunicacdo Total considera o surdo com

caracteristicas diferentes do Oralismo. O oralismo, no qual se defende que a maneira mais
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eficaz de ensinar o surdo € através dalingua oral, ou falada, acredita que a surdez
compromete as relacfes sociais dos surdos e seu desenvolvimento afetivo e cognitivo. A
comunicacdo Total acredita que somente o aprendizado da lingua oral néo seja suficiente para
0 pleno desenvolvimento da crianca surda, defende a utilizacdo de outros meios de

aprendizado, como a Lingua de Sinais e codigos manuais.

3.4 Olhar e expressao facial

Convém destacar ainda, que a comunicacao por meio da Libras, explora com intensidade as
possibilidades de compor sentidos por meio da expressdo facial?®, considerando varios
recursos da musculatura facial e do olhar, essa musculatura trabalha durante a execugdo do
sinal, ela é movimentada dando sentido ao que se quer dizer, o olhar acompanha, compG&e o
sinal. Os surdos valorizam o olhar direto nos olhos, entendem como respeito ao outro, e
ainda como algo que favorece a comunicacdo, esta muitas vezes sofre interferéncia do olhar.
O olhar acompanha o sinal, indicando alteracbes de intencdo e sentimento, auxiliando no
entendimento do contexto objetivado, no sentimento que esta sendo passado no momento,
como um relato triste, por exemplo, o olhar triste acompanha o sinal para que consiga
expressar dores, tristezas, amarguras, medo, chateacBes e raiva, ou um relato alegre, a
expressao facial e o olhar indicam se o fato que sucedeu foi bem recebido pela pessoa. As
figuras utilizadas pelos professores de Libras em sala de aula, embora bem caricatas, acentua
0 que precisamos entender de exploracdo facial durante a execucdo do sinal, nos possibilita
relacionar o olhar a cada expresséo.

Segue ilustracdo pra fazer pensar:

Figura 3.39. MEDO. Figura 3.40. TRISTE.

2\fer imagens anexo 111,


https://pt.wikipedia.org/wiki/Linguagem
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fala
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Figura 3.41. RAIVA. Figura 3.42.ALEGRE.

Quase sempre a expressao facial e o olhar servem como indicadores de sentimentos.

Por exemplo: um surdo conta que conhece uma pessoa, mas nao gosta dela, ele faz o sinal de
que conhece e junto a expressdo de que ndo gosta da pessoa, ou ainda ele pode usar o sinal de
“conhecer”junto ao sinal de “desprezar” tal acontecimento. Caso ele queira dizer que nao
conhece tal pessoa, ele usa da expressao facial para compor o sinal e usar a negagdo, ndo
altera o sinal e sim a expressdo facial/corporal; movimento da cabeca, com a mao
predominante aberta, dedos fechados, ele usa a configuracdo?® de mao em “B”, toca o queixo
com o indicador acompanhando a expressao desejada. S&o Varios os sinais que sdo executados
de uma mesma forma, no entanto, para produzir uma frase em Libras nas formas afirmativa,
exclamativa, interrogativa, negativa ou imperativa, é necessario estar atento as expressoes
faciais e corporais a serem realizadas simultaneamente ao sinal.
Afirmativa: a expressdo facial é neutra.
Interrogativa: sobrancelhas franzidas e um ligeiro movimento da cabeca, inclinando-se para
Si.
Exclamativa: sobrancelhas levantadas e um ligeiro movimento da cabeca inclinando-se para
cima e para baixo.
Forma negativa: a negacdo pode ser feita através de processos diferentes, como a negacéo
através do uso do sinal “ndo”junto a expressdo facial respectiva a negacdo associada com a
intencdo de negacdo, também realizando um movimento negativo com a cabega,
simultaneamente a acdo que estd sendo negada, e ainda a negagdo incorporada ao sinal, ou
seja, 0 sinal sofre uma alteragdo em um dos seus parametros, na maioria das vezes, no
movimento.

A expressdo serd um complemento para identificacdo do sinal. Um intérprete/tradutor

de Libras que ndo assimile realmente a importancia da expressdo facial e corporal, e por isso

2%\fer imagens das configuracdes de maos.
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as executem timidamente, certamente ndo serd um bom intérprete. Ndo serd compreendido
pelo surdo. N&o é dificil trabalhar expressdes faciais, pois mesmo ou ouvintes exploram essas
expressdes. As vezes acompanhando a fala, ou ainda h4& momentos que ambos, surdos e

ouvintes falam unicamente com a expressao facial.

Segundo Maria Fernanda Ziegler, Sdo Paulo, 16/06/2011, estudos mostraram que surdos tém
maior visdo periférica®® do que aqueles capazes de escutar. Ela relata que a falta de um dos
sentidos pode ser compensada por outro. Constatou em pesquisa, que deficientes auditivos
enxergam melhor que pessoas de audicdo normal. Pesquisadores da Universidade de Sheffield,
no Reino Unido, descobriram que o0s neur6nios da retina dos surdos sdo distribuidos de forma
diferente, aumentando seu campo de viséo periférica. Isto Ihes da uma maior percepcéo sobre o
que esta acontecendo ao redor. A equipe também notou o alargamento de uma area do nervo
Optico, 0 que mostra que os surdos tém mais neurdnios transmitindo informacgdes visuais. A
equipe analisou a retina de adultos que nasceram surdos, ou que ficaram surdos, nos primeiros
anos de vida. De acordo com a equipe que realizou o estudo, embora todas as células da retina
ja estejam presentes desde o nascimento, nos primeiros anos de vida, elas ndo sdo localizadas
exatamente onde precisam estar, e podem se mover nos primeiros anos de vida. Os surdos, em
comparagdo com pessoas capazes de escutar, apresentaram menos neurénios direcionados para
a visdo central ¢ mais deles para a visdo periférica. “Parece que entre os surdos este padrdo é
mudado para facilitar a visdo periférica. Provavelmente a conexdo neural no nervo optico €
priorizada, ja que ndo ha competicdo para as informagdes auditivas”. ZIEGLER (2011). Creio
que no ouvinte fica dificil trabalhar esse fator como ferramenta cénica do trabalho do ator, ja
que essas células poderiam ser trabalhadas nos primeiros anos de vida, pois nesses primeiros
anos e que elas ndo sdo localizadas exatamente onde precisam estar. Dificil mas nédo

impossivel, depende da intencdo de resultados.

Depois de varias tentativas para explicar a aluna surda o que seria a visao periférica,
termo muito usado por professores/educadores do teatro, sem éxito, pude através da prética
fazer com que a aluna entendesse do que se trata. Caminhando com ela pelo Campus, ap6s
estudos realizados extraclasse, em um caminho estreito, ela me pediu para que desse licenca a
um senhor que passava por nds. Entdo questionei; como vocé percebeu que vinha atras, sendo
que vocé ndo ouve os passos dele? Ela respondeu que no cantinho do olho ela viu que ele

vinha. Entdo eu disse; isso € visdo periférica, vocé acabou de usa-la. Ela riu e disse que até o

30 Visdo periférica é a capacidade do individuo de enxergar pontos a sua frente e ao redor do seu campo visual,
ou seja, € aquela que se forma fora da macula, na periferia da retina.
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momento, mesmo com todas as explicacdes, ela s6 agora entendeu. A chave para uma boa
comunica¢do com uma pessoa surda é o contato visual. A artista plastica FaigaOstrower no
artigo “A construc¢do do olhar”, ressalta a importancia da territorialidade individual e coletiva

de se colocar e de ocupar o espaco, desenvolvendo nele atividades, criar.

Dirijo-me & sensibilidade de cada um. Falarei sobre experiéncia artisticas e
sobre o papel que é desempenhado pela percepcdo, este espontaneo olhar-
avaliar-compreender (de fato a palavra "percepc¢do"” ja conota compreensao). E
vocés vao entender, @ medida que certos problemas estardo sendo colocados, o
guanto os processos de percepcao se interligam com os préprios processos de
criacdo. O ser humano é por natureza um ser criativo. No ato de entender, ele
tenta interpretar e, nesse interpretar, j& comeca a criar. Ndo existe um momento
de compreensdo que ndo seja a0 mesmo tempo criacdo. Isso se traduz na
linguagem artistica de uma maneira extraordinariamente simples, embora os
contetdos sejam complexos. (OSTROWER, O Olhar, Companhia das
Letras, 1988). http://faygaostrower.org.br/livros-e-videos/artigos-e-ensaios/82-
a-construcao-do-olhar

FaygaOstrower nos diz que uma crianga, ainda muito pequena, mesmo ndo tendo uma noc¢éo
espacial do todo, quando vé a mamadeira sabe que é hora de se alimentar, apenas ao ver o
objeto, € capaz de reconhecer 0 que esta para acontecer, parando entdo de chorar. Ela nédo
desenvolveu a linguagem, mas o olhar a guia, Por esta razdo, o olhar assume grande
importancia na comunicacdo dos surdos. O campo de visdo € essencial para comunica¢do do,
e ainda o surdo considera uma falta de educacéo desviar o olhar enquanto conversam.

Para entender o universo dos surdos é preciso antes conhecer a cultura surda. Os
surdos expandem seus horizontes e tornam essa lingua cada vez mais rica. O contexto é uma
diferenciacdo para o aprendizado da Libras. A prépria linguagem de sinais depende do olhar
para se concretizar. E com o olhar que a pessoa denomina, da significado ao que esta ao redor.
Vaérios sinais sao usados, portanto, ndo basta simplesmente aprender o alfabeto em Libras, ou
adquirir um dicionario de lingua brasileira de sinais, para que a comunicagdo seja eficiente.
Alguns sinais sdo usados para informacGes distintas, a interpretacdo do sinal depende do
contexto em que esta sendo usado, como por exemplo: “cadeira” e “sentar”. E utilizado o
mesmo sinal para se referir a uma cadeira e também ao verbo sentar. A palavra “triste” e
“exemplo” sdo diferenciados pela expressao facial. Precisamos conhecer o contexto para
entendermos se referem ao “sentar”, ou a “cadeira”. Sdo peculiaridades notorias na lingua.
Exige um bom aprendizado para que falhas cometidas ndo comprometam a informacéo
desejada. Embora saibamos que todas as linguagens sdo construidas por seu contexto, a Libras
é mais dependente ainda do mesmo, por se tratar de um conjunto de elementos agindo em prol

da comunicacéo, a qual muitos ndo séo fluentes no Portugués Brasileiro, entdo necessitam de


http://faygaostrower.org.br/livros-e-videos/artigos-e-ensaios/82-a-construcao-do-olhar
http://faygaostrower.org.br/livros-e-videos/artigos-e-ensaios/82-a-construcao-do-olhar
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explicagOes de termos desconhecidos, mesmo que se encontre em uma academia a caréncia
faz parte da trajetoria de vida, ou seja: maos, corpo, voz, expressdo facial e corporal —
aglomeram-se para que acontega a comunicagdo, a compreensdo do contexto se torna
essencial.

A cultura do olhar no surdo faz com que as pessoas com as quais se relacionam,
tenham mais acuidade visual; que possam, por meio de gestos, estabelecer a comunicagéo
com o mundo, entender o espaco e a territorialidade do surdo. Sabemos que na auséncia de
um sentido os outros se fortalecem. Entdo podemos acreditar que a viséo, o olfato, o paladar e
0 tato dos surdos sdo mais apurados, j& que, por ndo ouvirem bem, ou nada,exercitam mais
esses outros sentidos. OSTROWER (1988) acentua que, desde crianca, € por meio do olhar
gue nos comunicamos, que experimentamos nossas primeiras reacGes diante do claro e do
escuro, do dia e da noite. E assim que vamos somando também vocabulario ao aprender,
experimentar o que est4 ao nosso redor.

No teatro ndo ¢ diferente: o ator precisa usar o todo corporal para se expressar, para
criar sua poética. Precisa, sobretudo, ter uma clara sensacdo espacial, de territorialidade.
Assim como o surdo, o0 ator preenche um espaco, cria-o, e nele estabelece relacdes de troca. A
fala no teatro é uma ferramenta possivel ao ator falante, assim como o olhar da pessoa surda.
Porém, nem sempre o falante consegue atingir o publico com sua fala. O que quero dizer é
que a fala ndo é determinante no criar de uma atmosfera de troca, de relacdo, de
“comunicagdo”. Muitas vezes um pequeno gesto impressiona multiddes, e um texto imenso
ndo consegue mover o publico. Se encontrarmos a medida de canalizarmos este conjunto de
elementos possiveis ao ser humano, poderemos transforma-los a favor da criacdo e de
composigdes poéticas ricas e expressivas.

Por este motivo, sou levada a pensar sobre a importancia de aprender a arte de
trabalhar o todo corporal, como as pessoas surdas. Aprender a observar a riqueza de detalhes,
as acdes minuciosas que revelam uma frase inteira. Detalhes em que a depender do contexto,
muda-se totalmente aquilo que se quer “dizer”. A “fala” se desenvolve com um ritmo
pragmatico, fluido, acessivel e envolvente, como em um espetaculo que te envolve
inteiramente, corpo e alma, e vocé se sente dentro da historia contada. Quando vejo surdos
conversando, percebo que o corpo e a fala seguem uma unidade extraordinaria, sinto a voz, a
partir desta percepcao, realmente como uma extensdo do corpo - caminham juntos amparados
pelo contexto. O ator, por sua vez, também deve trabalhar o intimo e o externo em profunda

unidade, como o surdo trabalha corpo e expressdo facial, uma ndo caminha sem a outra.



65

Surdos e ouvintes podem unir esses potenciais, aprender com eles a favor do fazer teatral, sem
dispensar a Libras, sem ignorar a fala, cada um falando com o corpo e a voz que tem.

A importancia para que o surdo seja fluente no Portugués Brasileiro é que ele saiba
utilizar termos especificos, e no caso do ator surdo, que compreenda a fala poética, que saiba
enriquecer a cena com poesia. Mesmo que ele consiga se comunicar bem, ele precisa entender
0 prejuizo na construcdo do personagem, pela auséncia de significados que possa acessar.
Nosso pais tem uma predominancia de girias e expressdes obscenas ou de natureza afetiva
que podem ser usadas para cCompor a cena.

Sabemos que a surdez impede que a crianga surda incorpore um sistema linguistico
oral/auditivo, nem sempre ela consegue dar significado a lingua, mesmo que conviva com a
lingua cotidianamente. Desta forma, para a maioria dos surdos, aprender o Portugués
Brasileiro soa como algo penoso e frustrante. Se a crianca nao aprende o Portugués Brasileiro
como segunda lingua, desde cedo, provavelmente tera sérios problemas relacionados a
atribuicdo do significado de cada palavra, pois a Libras funciona como uma sintese de
palavras. Esta sintese se resguarda no contexto em que estd sendo desenvolvida a
comunicacdo. Portanto, varias palavras sdo desconhecidas para os surdos, geralmente os
intérpretes avaliam o contexto para buscar sindbnimos compreensiveis a eles. Mas tais
sinbnimos, se pensarmos a criacdo teatral, podem significar um prejuizo. Quando os surdos
chegam a universidade, onde as palavras utilizadas sdo mais diversificadas, muitos surdos se
perdem no entendimento, por ndo terem a pratica da escrita continua de tais palavras.

O prazer e 0 entretenimento proporcionados pela arte na Lingua de Sinais fortalecem o
surdo. Sutton-Spence e Ronice Muller Quadros (2006, p. 115) salientam que, durante longo
periodo, os sujeitos surdos foram bombardeados pela ideia de que somente as linguas orais
eram superiores e que as linguas sinalizadas eram inferiores. Realmente essa inferiorizardo fez
parte da trajetdria dos surdos. Por muito tempo, a producdo poética somente era permitida na
lingua oral. Tomando como parametro a Lingua de Sinais Americana (ASL), as autoras
relatam que, no periodo anterior a 1970, ndo ha registros poéticos na referida lingua e essa

realidade pode ser estendida as outras linguas de sinais, como a Libras.

A partir de 1970, essa realidade mudou, com a possibilidade da producéo
poética na lingua de sinais, emergiram o “orgulho surdo”, o reconhecimento
das linguas de sinais e a atividade dos poetas precursores de lingua de sinais.
As transformagdes principiadas nos Estados Unidos se disseminaram para
outros paises. (Carla Damasceno de
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Morais)http://www.porsinal.pt/index.php?ps=artigos&idt=artc&cat=25&idart
=349.
A realidade hoje é outra, esse orgulho surdo que Carla Damasceno de Morais cita,

pode ser observado em varios discursos durante a trajetoria da pesquisa. Tanto na fala de
surdos que tém orgulho de ser surdos, quanto no relato de filhos de surdos que também se
orgulham dos pais e principalmente por serem fluentes em Libras. O grupo do aprendizado
em Libras que participo, conta com varios filhos de surdos que estdo ali para aprenderem a
Libras formal, pois muitos deles aprenderam com os pais, e novamente tracando um paralelo
da Libras com outras linguas, é interessante perceber que falamos sim o Portugués Brasileiro,
é nossa lingua materna, no entanto a classe social, o regionalismo contribui para que ocorra
diferenciacfes na linguagem. Criancgas criadas com pais que comentem falhas com relacéo a
gramatica do Portugués Brasileiro, vao crescer cometendo as mesmas falhas e dependerédo da
educagao formal para tentar se aproximar do “correto”. Assim acontece em Libras, as criangas
séo educadas por pais que aprenderam Libras no cotidiano e muitas das vezes desconhecem
sinais agora utilizados, principalmente sinais criados pela necessidade escolar pensando as
areas, ou mesmo académica. E mais um ponto para se pensar a poética em Libras, uma lingua
que foi reconhecida recentemente deve certamente contar com estudiosos interessados no

assunto para a criacao de sinais voltada a cada area de conhecimento.

3.5 Sensibilidade tétil

Segundo um artigo publicado pela Universidade Federal de Santa Catarina®, as
barreiras enfrentadas pelas pessoas surdas passam muitas vezes despercebidas pelas demais
pessoas, devido ao fato de muitas serem de carater ambiental. Seria o caso de abordar varios
aspectos, tais como: a forma como se escutam, 0S recursos para aumento da visibilidade do
ambiente, o contraste de cores, a legendagem, e a lingua de sinais entre outros.

Na observacdo das praticas da aluna que acompanhei, pude verificar como o uso do
sentido tatil é utilizado de forma consideravelmente potencializada. Tanto na percepcéao
corporal que compde a construcdo do gesto e do movimento, na construcdo do sinal, como

tambeém — por consequéncia da intensificacdo do sentido — a dimensdo tatil é utilizada para

31 Autores do artigo: Elizabeth Fatima Torres, Alberto Angel Mazzoni, Anahi Guedes de Mello. Educagéo
e pesquisa, S&o Paulo, v 33, n.2, p. 369 — 385, maio/agosto, 2007.
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percepcdo do som, evidenciando a materialidade desse som, enquanto ondas sonoras
projetadas no espago tocam o corpo. Desta situacdo, cabe a breve narrativa de um fato
ocorrido em pesquisa de campo.

Estando em uma sala de trabalho da UFU, exercitava a vibracdo da voz com a aluna
surda, para que ela conseguisse reproduzir o som do apito de um navio zarpando. Eu produzia
o som da melhor forma possivel, ela tocava meu pesco¢o com a ponta dos dedos, em seguida
imitava o som produzido, repetindo varias vezes até alcancar uma intensidade consideravel do
som. Neste momento fomos abordadas por uma aluna (ouvinte), que necessitava de espaco
para trabalhar uma cena. Acordamos de dividir a sala. A ouvinte se colocou no fundo da sala,
de costas viradas para nés. Sabiamos que o barulho que por ventura surgisse durante o
trabalho, ndo atrapalharia a aluna surda. Continuamos o trabalho e durante os exercicios, a
ouvinte ainda de costas, se colocou de joelhos e cantou. A aluna surda interrogou-me se a
outra cantava. Surpresa eu perguntei: como vocé sabe? Ela respondeu: sinto na pele a
vibracdo do canto, mostrando o brago para que eu entendesse.

Maria da Gloria Cavalcanti Beuttenmdiller, fonoaudiologa, fala de um método criado
por ela: Método Espaco-Direcional-Beuttenmiller, que estabelecia relacbes entre 0s
sentimentos e os sentidos, o ator necessita “olhar-ver-enxergar” em cena, de forma a dominar
0 espaco através da visdo. No primeiro momento Glorinha, como gosta de ser chamada,
trabalhava com pessoas cegas, tentava passar nocao de espaco, frente, atras, de lado. Em sua
atuacdo como professora dos deficientes visuais no Instituto Benjamim Constant, pesquisou
formas inovadoras de produzir nos cegos a compreensdo do sentido das palavras através de
sensacOes e sentimentos. A maneira como ela age com 0s cegos, me faz pensar os surdos.
Essa compreensdo dos sentidos através de sensacgdes e sentimentos. Ambos foram privados de
um sentido, a visdo, em minha pesquisa a audi¢do. Casos de perdas progressivas, as vezes
parciais e em muitos casos profundas. Os que tiveram perda progressiva contam com uma
experiéncia primeira de visdo ou audigdo, no caso do surdo, estes tém alguma referéncia
auditiva, porém ambos 0s casos 0s sentidos possiveis ficam apurados. Para Glorinha
Beuttenmdiller, a intensidade sonora é medida pela forca da emog&o. Ela diz que para viver
intensamente um personagem € preciso perceber o mundo a nossa volta, utilizando com
propriedade os sentidos e expressando os sentimentos de forma envolvente para o publico.
Acredito que esse viver intensamente esta direcionado ao ator independente de qual sentido
ele foi privado ou ndo. O ator procura em sua identidade, material para construir seus
personagens, e busca em sua carga, ferramentas para molda-los. Buscamos 0 que temos e

procuramos construir o que ainda ndo temos. A auséncia de um sentido ndo é problema para
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criar personagens, no caso da minha pesquisa, os surdos podem e devem aproveitar do sentido
tatil para enriquecer sua bagagem. A perda auditiva progressiva, ou total ndo deve ser
encarada como prejuizo para o ator, mas sim como o dispositivo de abertura para novas
possibilidades. A perda de um sentido sera compensada pelo estimulo dos outros. Nesta
pesquisa a visao seria a mais explorada, ja que faz parte da comunicagéo entre surdos. O tétil
colabora com a comunicacdo, pois através do sentido tatil a pessoa surda trabalha sons,
musicas, e ainda o explora como meio de sobrevivéncia, um exemplo seria 0 personagem do
filme: “No Siléncio do Amor”, citado adiante, que era respeitado por sentir as vibragdes das
maquinas e saber previamente de defeitos nessas maquinas. Maria da Gloria Beuttenmuller
criou varios conceitos no seu método, reformulando as concepc@es sobre a impostagdo vocal.
Ela fala de impostagdo vocal como “abrago sonoro” na plateia, como se as pessoas fossem
tocadas a distancia, pelos cegos através da voz falada, pelos surdos, acredito que pela vibracéo
dos sons possiveis a eles, e ainda pela voz corporal vinda de todo o corpo: méos, bracos,

olhos, boca, torax, todo. Glorinha usa o termo “tato a distancia”.

4. UMA ANALISE

4.1 Sobre o intérprete

Intérprete de Lingua de Sinais é a pessoa que interpreta mensagens do Portugués
Brasileiro para a Libras e vice-versa, ndo deve perder o sentido original da mensagem que
estd sendo passada. Hoje o trabalho do Intérprete é reconhecido como profissdo, mas ha
pouco tempo atras, a grande maioria dos Intérpretes trabalhava como voluntérios. Ainda
acontece muito, principalmente em igrejas, porém 0s que buscam se capacitarem consegue
trabalhos em redes municipais, estaduais e federais de ensino, também em entrevistas e
tramites como trabalho, consultas médicas, audiéncias judiciarias e em qualquer atendimento
realizado ao publico, em palestras parlamentares, conferéncias, congressos, programas
televisivos, qualquer situacdo de didlogo de longa duracéo e de relevante importancia entre
ouvintes ndo fluentes na Lingua de Sinais e surdos, o surdo pode exigir a atuacdo do
Intérprete. Ou ainda qualquer pessoa que queira auxiliar o surdo que ainda ndo tem

consciéncia dos seus direitos, pode exigir o intérprete.

Segundo a FENEIS (Federacdo Nacional de Educacéo e Integracdo dos Surdos):



69

E comprovado cientificamente que a leitura labial apresenta falhas em torno
de 30% a 40%, isso se pensarmos em um Surdo adulto com Otimo
treinamento em leitura de labios. Para que a passagem de informagdes orais
seja garantida para os surdos, a existéncia de Intérpretes de Libras em
hospitais, delegacias, escola, servicos publicos, congressos etc, é
imprescindivel! Alguns Surdos apresentam grande dificuldade com a lingua
falada e alguns ndo sentem a vontade oralizando. Assim, é importante
também a existéncia de Intérprete de Libras para a tradugdo da Lingua de
Sinais para a lingua oral. Mais que um direito de cidaddo, agora garantido
pela Legislagdo, a existéncia do Intérprete de Libras e a regulamentagdo
dessa profisséo, sdo necessidades para a construcdo de uma sociedade justa.
(www.feneis.com.br)

E bom que as pessoas saibam de como utilizar o servigo de interpretacdo em Lingua de
Sinais. A conversa € entre vocé e o surdo, jamais diga ao intérprete; “pergunte a ele”, vocé
deve perguntar diretamente ao surdo, o intérprete esta ali como intermediador da conversa,
entdo olhe para o surdo quando falar, nos olhos dele, ndo cometa um discurso pausadamente
exagerado durante a fala, deixe o didlogo seguir seu curso. Mesmo quando o Intérprete estiver
transmitindo o que o surdo esta te passando, olhe para o surdo. Jamais se cologue entre dois
surdos ou mais quando estiveram conversando, entre si ou com intérprete, lembre que eles

usam o campo visual para se comunicar.

N&o se deve esperar a interferéncia do intérprete no assunto, a ética profissional reza
que ele ndo deve participar da conversa, ele esta ali para emprestar sua voz ao surdo e a sua
sinalizacdo para os ouvintes. Entdo evite pedir a opinido e sugestdes do intérprete, lembre-se,
a conversa € com o surdo. Caso vocé tenha algum conhecimento em Libras, ndo interfira no
trabalho do intérprete, aceite a interpretacdo dele, pois sua interferéncia pode cortar a linha de
raciocinio que ele esta seguindo e interromper o processo mental e fisico do ato de interpretar
provocando a perda de informaces. Ele sabe com que velocidade, em que posi¢cdo em que
momento cabe a atuacdo dele.

Um amigo intérprete relatou que foi convocado para uma palestra que aconteceria na
Camara Municipal de Uberlandia. Entdo chegou para trabalhar, se posicionou no lugar que
julgou adequado e antes que a palestra comecasse, um dos parlamentares pediu pra que ele
sentasse, pois ndo havia necessidade de interpretacdo ja que ndo havia nenhum surdo no

publico. Disse ainda que sua presenca ali, naquele lugar atrapalharia a filmagem que estava


http://www.feneis.com.br/
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programada para 0 acontecimento. Logo o intérprete sentou e esperou que a palestra
terminasse para ir embora pra casa. No final, quando todos saiam, ele encontrou um rapaz
surdo que lhe perguntou: “Porque vocé ndo Interpretou? eu ndo entendi nada”. O intérprete
estava |4, por interferéncia de quem néo estava apto a fazé-la, o surdo ficou prejudicado. O
surdo ndo tem que avisar que participard da palestra, nesses casos, nos quais se solicitam um
intérprete, ele deve atuar independente ou ndo de algum surdo ter se manifestado. Nao se deve

usar de Hierarquia para dar ordens que interfiram no trabalho.

A FENEIS fornece em seu site o;
CODIGO DE ETICA DO INTERPRETE:

1. O intérprete serd uma pessoa de alto carater moral, honesto, confiavel, consciente e
de maturidade emocional. Ele guardard informagdes confidenciais e nédo traird
confidéncias as quais forma reveladas a ele.

2. O intérprete mantera imparcialidade ou atitudes neutras, durante o decorrer da sua
interpretacdo, evitando impor seus proprios pontos de vista, a menos que lhe
pergunte que dé sua opinido.

3. O intérprete interpretara fielmente e da melhor maneira possivel sempre
transmitindo o pensamento, intento e o espirito do falante. Ele devera lembrar os
limites de sua particular funcdo e ndo ir além da sua responsabilidade

4. O intérprete devera reconhecer seu préprio nivel de competéncia e usar discrigdo
em aceitar tarefas, procurando a assisténcia de outro intérprete quando necessario.

5. O intérprete deverd adotar um modo conservador de se vestir, mantendo a
dignidade da sua profissdo e ndo chamar atencéo para si mesmo.

6. O intérprete devera usar discricdo no caso de aceitar remuneracdo de servicos, e
ser voluntario onde fundos ndo estéo disponiveis.

7. O intérprete jamais devera encorajar pessoas surdas a buscarem decis6es legais ou
outras que Ihe favorecam, simplesmente pelo fato do intérprete ser simpético ao
surdo.

8. Em caso legal de interpretacdo, o intérprete deverd informar aos espectadores
quando o nivel de compreensdo da pessoa surda envolvida é tal, que interpretacdo
literal ndo é possivel e o intérprete terd de parafrasear grosseiramente e reafirmar

ambos: 0 que €é dito ao surdo e o0 que o0 surdo esta dizendo aos espectadores.
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9. O intérprete deverd se esforcar para reconhecer 0s varios tipos de recursos
necessarios a uma compreensdo adequada por parte do surdo. Aqueles que ndo
conhecem a Lingua de Sinais poderdo ser assistidos pela traducdo (interpretacéo
oral da palestra original), ou interpretacdo (parafraseando, definindo, explicando
ou fazendo conhecer a vontade do palestrante, sem acompanhar estritamente a
linguagem original usada).

10. Reconhecendo a necessidade do seu desenvolvimento profissional, o intérprete ira
se agrupar a colegas da area, com propdsito de compartilhar novos conhecimentos.
Procurar compreender as implicagdes da surdez e as necessidades particulares da
pessoa surda. Desenvolver suas capacidades expressivas e receptivas em
interpretacdo e traducdo.

11. O intérprete deverd manter a dignidade e a pureza da Lingua de Sinais. Ele
também deverd estar pronto para aprender e aceitar sinais novos, se isto for
necessario para entendimento.

12. O intérprete devera se responsabilizar, sempre que possivel, pela manutencdo do
respeito do puablico ao surdo. Reconhecendo que muitos equivocos (ma
informacéo), tem surgido pela falta de conhecimento na area das surdez e do tipo
de comunicacéo utilizada pelos surdos.

Existem dois termos que se cruzam nesse trabalho de interpretacdo, sdo eles:
interpretacdo e traducdo. O que os diferem? Quando estamos falando sobre as linguas e
modalidades escritas, estamos falando sobre a traducdo. Em linguas orais estamos falando do
intérprete. O nome intérprete esta constituido na memoria discursiva da categoria. Porém o
intérprete de Libras também atua como tradutor, um exemplo disso € quando o surdo passa
um video para o intérprete traduzir, nesse momento ele é tradutor, passa de Lingua de Sinais
para o Portugués escrito, ele ira verter um texto da modalidade viso-gestual para outro texto
de modalidade escrita. A verdade é que um ndo trabalha sem o outro, aqui o que difere seria 0
fator tempo. A interpretacdo € simultanea, ou ainda, dependendo da maneira com que o
intérprete trabalha quase simultdneo. EXxistem intérpretes que primeiro ouvem a fala,
concluem uma frase ou parte do assunto e sé depois passam ao surdo, porém ali no mesmo
didlogo. Seria como se eles contassem a histdria em partes. Outros, ouvem a conversa e
imediatamente passam a informacédo ao surdo, caso haja necessidade de alguma explicagédo
para termos desconhecidos, eles buscam na sua bagagem de sinais para resolver da melhor

maneira possivel e ndo prejudicar o contetido passado. Segundo Angela Russo:
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A histéria da formacdo de intérprete em Lingua de Sinais no Brasil - mesmo
tendo no historico a fundagéo do Instituto Nacional de Educacao de Surdos —
INES a época do Império, em 1857, pelo entdo Imperador D. Pedro Il —ainda
é muito recente se compararmos com paises do velho continente e com 0s
Estados Unidos. Pode-se relacionar a isto, o fato anteriormente citado sobre
0 Congresso de Mildo e a proibicdo do uso das Linguas de Sinais nos
ambientes educacionais, pratica que perdurou até a primeira metade do
século XX. (Russo, 2009)

Uma curiosidade: no teatro, o género melodrama circense, trabalha com o Ponto. E
parecido com o ato de interpretacdo da Libras, no entanto funciona entre ouvintes. Havia um
espaco no palco, como um buraco, no qual o Ponto (pessoa que se escondia nesse lugar), vai
falando o texto para o ator que esta em cena. Este ndo se preocupa em decorar 0 texto, pois
conta com a habilidade do Ponto. O que chama a atencéo entre o intérprete, 0 ator que estd em
cena e 0 Ponto é que precisam de muita atencdo para ndo prejudicar o dialogo. Em ambas as
situacOes o0 gque esta sendo dito é interpretado simultaneamente, o intérprete ao passar para o
surdo, ou do surdo para o ouvinte, o Ponto ao passar para o ator e o ator ao passar para 0
publico. A diferenca é que o Ponto faz uma leitura do texto e o ator procura repetir
exatamente o que o Ponto falou, no entanto se o ator ndo compreende bem o que o Ponto
passa compromete o texto e talvez até o espetaculo. Sdo decisbes tomadas na hora como na
interpretacdo em Libras quando o intérprete busca em seu conhecimento o melhor para
interpretacdo. Segundo Neiva de Aquino Albres “A interpretacdo em eventos exige um
profissional com maior preparo, pois é mais complexo o trabalho junto ao microfone, nesses
espacos se fala mais termos especificos a area cientifica, quando nesse processo falta termo
parece travar a continuidade da interpreta¢do”. (ALBRES, 2001, p. 296)

Aconteceu em Uberlandia, nos dias 4, 5 e 6 de dezembro o espetaculo “Tribos”—
Antonio Fagundes e Bruno Fagundes formam equipe de producdo com os atores Arieta
Correa, Eliete Cigaarini, Guilherme Magon e Maira Dvorek, em uma premiada comédia
perversa, com sacadas inteligentes e uma questdo polémica, que promete criar uma inusitada
relacdo com a plateia — entreter, provocar questionamentos. Nina Raine, autora do texto, usa a
figura de um surdo para questionar os diversos tipos de limitagdo do ser humano e, de uma
maneira perversamente divertida e politicamente incorreta, revive as tipicas questdes
familiares e reforca as dificuldades de convivéncia — como em toda tribo. Tribos aborda a

surdez universal e tem Billy (surdo oralizado) como protagonista do espetaculo: “Somos s6

32 Dissertacdo apresentada ao Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo da Faculdade de Educagdo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, como requisito para obtencéo do titulo de Mestre em Educacé&o.
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mais um na multidao”; “O mundo ¢ surdo”, diz Billy. “Existe surdez maior que o preconceito;
que o orgulho; que a ignorancia; o egoismo; a falta de amor?”, afirma Bruno Fagundes a
respeito do tema central de Tribos.

Em uma conversa com a plateia, realizada apés a apresentagao do espetaculo “Tribos”,
Antbnio Fagundes e Bruno Fagundes, falam do trabalho. Segundo Antdnio Fagundes, a
discussao de fundo da peca é a dificuldade de aceitacdo das diferencas e de escuta do outro,
vivida pelas tribos modernas. “Vocé percebe exatamente que, ao longo do espetaculo, Billy se
mostra aquele que mais ouve, frente a surdez dessa familia em relacdo aos problemas do
mundo e, particularmente, do filho”, afirmou o ator. Entre outros comentérios fala da
dificuldade que foi para conseguirem uma intérprete que satisfizesse as necessidades do
espetaculo. Fagundes conta que fizeram testes com varios intérpretes até selecionar uma.
Acredito que pensavam na poética da cena, como priorizaram as perguntas dos surdos, ndo foi
possivel questionar sobre a selecdo da intérprete.

Certamente em um futuro bem proximo poderemos contar com a atuacdo de
intérpretes afinados com a poética da cena. Preparados dentro do contexto teatral, se nédo
formados em Teatro, pelo menos que sejam capacitados dentro do universo das artes. Ja que
nem sempre ele tem acesso prévio ao conteldo que vai interpretar, acredito que deve trazer
consigo essa carga, ou seja, aceitar trabalhos de acordo com sua capacita¢do, com sua area de
conhecimento. Acredito ndo ser problema, seria apenas acordar oferta e procura de

especialidades.

4.2 Observacoes

Como relatei antes, ndo foi possivel executar o projeto primeiro de pesquisa, por se
tratar de um assunto ao qual eu ndo tinha conhecimento, escrevi o projeto de acordo com o
que acreditava ser possivel, a realidade era outra. Além de ndo falar a lingua dos envolvidos,
ndo tinha conhecimento de barreiras enfrentadas por eles, que de alguma forma seria
interferéncia na execucdo do projeto. Com tudo isso, surge o problema da utilizagdo dos
vibradores/ressonadores, tanto citados e utilizados pelos fonoaudidlogos. Os surdos ao
perceberem das intengbes do projeto de pesquisa, quando eu dizia da poetizacdo da fala, de
emissdo sonora e corpo que fala, eles se assustavam,questionavam logo se € uma maneira de
tentar fazé-los falar. Sendo assim além do trabalho teatral natural voltado a essas pessoas,

também como mais uma estratégia, fazé-los entender o que se quer com o trabalho, passar
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credibilidade, confianca com relagdo a pesquisa necessitaria mais tempo do que dispunha para
o trabalho. Preferi investir em descobertas a travar uma batalha desnecesséaria para o
momento. Sabia que essa entrega traria armas para lutar no futuro dentro de outras pesquisas.
Varios estudos tinham sido feitos, varias leitura e fichamento, no entanto que eu mais valorizo
do resultado dessa pesquisa atual € o conhecimento que adquiri em uma perspectiva mais
empirica restrita a observagdo. Ouvindo o conselho do Professor Paulo Henrique de Jesus
(surdo), que auxiliou-me e auxilia-me ainda, evitei imagens, as imagens que tenho séo
referentes ao curso de formacdo de intérprete em momentos que, na minha opinido nao
enriquece a pesquisa, entdo relatos serdo suficientes para passar para o leitor esse resultado de
pesquisa, a qual por muitas vezes, me chamou atencao para sair do “achismo”.

Quando tratamos de um assunto fica dificil ter propriedade do que se diz se ndo existe
ainda um numero consideravel de autores que discutiram sobre o assunto para auxiliar na
fundamentacéo tedrica. Sem embasamento a preocupacado esta na veracidade das informacGes
passadas. O “achismo” pode comprometer o texto. Essa preocupacdo era um empecilho até
que, ao ler o livro: Teatro, Teoria e Pratica: mais além das fronteiras de Josette Féral. “O livro
aborda a questdo dos vinculos entre teoria e préatica e das censuras inevitaveis dos quais toda
profissdo parece carregar a marca, tanto na América como na Europa”. Um livro que com
certeza auxiliou muito, para fazer pensar a pesquisa, descobri que pode-se escrever sobre
relatos da pesquisa sem medo de informac6es que ndo se tenha plena propriedade, afinal trata-
se de uma investiga¢cdo, uma pesquisa com perspectiva empirica. “Este livro convida ao leitor
a uma simbiose entre préatica e teoria num esfor¢o constante por limitar um pouco mais, o
fragil terreno do desenvolvimento teatral”. (FERAL, p. 11). Leitura importantissima para dar
suporte a minha pesquisa, ja que encontrei dificuldades no campo teérico para embasamento.
Teoria e pratica sdo ferramentas indispensaveis ao desenvolvimento do projeto. “Um corpo no
espaco: percepcio e projecio”. (FERAL p.13). O objeto foco da pesquisa seria a utilizagdo
dos vibradores/ressonadores, no entanto o convivio com pessoas surdas abriu um leque de
possibilidades em se pensar o fazer teatral. O corpo das pessoas surdas, que possui a
expressdo corporal e facial como meio de comunicagdo. Sinais que sdo definidos a partir da
expressdo corporal e facial, como também a colocacdo espacial. Como j& disse, Varios sinais
sofrem alteracdo quanto se posicionam diferentemente no espago, ou ainda a expressédo facial
que muda totalmente o significado de um sinal, como por exemplo: sentimento, depende da

expresséo facial pra identificar se trata de um sentimento bom ou ruim.
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No 1° paragrafo da pégina 16 Féral fala da arrogancia do pesquisador, no qual eu traco
um paralelo com a minha experiéncia de pesquisa, quando me deparo com fatos, que as vezes
sdo ligados indiretamente ao foco da pesquisa, no entanto sdo acontecimentos que obrigam-
me a desviar o olhar, por entender que sdo etapas de investigacdo que ndo da pra pular.
Metodologias carregadas deestratégias.Metodologias criadas a partir das exigéncias da
pesquisa. Seguir de acordo com a exigéncia da prépria pesquisa. Logo em seguida o 2°
paragrafo, fala dos acontecimentos que deixamos de lado, talvez por delimitar o tema, talvez
por abrir leques que nos levaria as questdes outras, exigindo outras pesquisas, que o tempo

desta ndo permitiria.

Esse momento de leitura é muito importante pra fazer pensar o que entendo por
metodologia. A aproximacdo com meu objeto de pesquisa levou-me a uma metodologia na
qual cada decisdo de um procedimento é relacionado a necessidade do andamento da
pesquisa. O que seria necessario fazer para atingir este ou aquele ponto que acredito ser
crucial? Entéo o que foi colocado no projeto com relagcdo a Metodologia, entregue na intengéo
de pesquisa, caiu por terra. Estratégias foram criadas, mudancas foram feitas. Algumas acoes
ndo foram possiveis, outras foram mudadas, outras intensificadas, como por exemplo; para
aprender a Lingua Brasileira de Sinais é necessario mais tempo que o previsto. Como a
pesquisa se deu no ambito das observacgoes feitas, das anotagdes realizadas pensando a escrita
da dissertacdo, e do aprendizado com a vivéncia nesse universo até pouco desconhecido,
percebo a importancia da pratica a qual me envolvi. Féral fala ainda da teoria empirica da
producdo, entdo pensar a respeito da escassez de material tedrico para estudos.E necessério,
entdo, que a pessoa que aventure no dominio tedrico tenha a humildade de reconhecer que
jamais tera feito completamente o contorno e que, infalivelmente lhe escapardo campos

inteiros do saber. Tal é a lei dos limites humanos. (FERAL, p. 36).

A teoria € uma pratica. Se este é 0 caso. Que diferenca podemos estabelecer, entdo,
entre a teoria e a pratica artistica? Porque ha que reconhecer, tudo que se vem dizendo da
teoria se aplica da mesma maneira a pratica. (FERAL, p. 40). A teoria é retirada da pratica.
Sem a pratica ndo tem como se discutir, se teorizar. Falar sobre o que se conhece. Perceber
acertos e falhas e escrever sobre, registrar para que haja possibilidade de didlogo a
confrontacdo. “E necessario por isso, confundir a reflexdo tedrica dessas préticas teatrais e as
teorias associadas a obra terminada? Seguramente ndo. Teoria e pratica sdo dois dominios
interdependentes”.(FERAL, p. 41)
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Pensando em teoria e pratica Féral fala do tradutor, diz que sempre escapa algo numa
traducdo. Esta fala faz lembrar o intérprete/tradutor dos surdos, geralmente ndo conhecem o0s
termos teatrais, pois ndo convivem com o universo teatral, entdo buscam, dentro do contexto
da linguagem de sinais, uma aproximacao ao dito, isso dentro da interpretacdo dessa pessoa
que ndo estudou teatro e sim LIBRAS e muitas das vezes ndo tem curso superior, pois so é
exigido o ensino médio para executar a fungdo, entdo até onde essa limitacdo de
conhecimento pode interferir em termos académicos? Isso é problema? Acredito que sim,
muitos acreditam que ndo. Os intérpretes se irritam quando falo de capacitacdo, sdo questdes,
néo tenho respostas. Tenho consciéncia que a maneira que as coisas funcionam hoje, para o0s
surdos é melhor que antes, mais tenho que afirmar que sempre buscaremos melhora, assim é a
vida. Acredito que vai chegar o tempo que teremos tantos intérpretes que o surdo que faz
Biologia podera exigir um intérprete formado na area, o que cursa Teatro podera exigir um
intérprete extralinguistico, cuja pesquisa seja voltada para o0 mundo metaférico, onde flua a
poesia. 1sso tudo é um sonho possivel. A tradugdo se aproximaria mais da fidelidade ao texto.
N&o haveria negacao do que esta sendo revelado. O surdo e o intérprete seguirdo juntos com
possibilidades antes ndo conquistadas. E tudo muito recente, o surdo ndo pode se perder no
deslumbre da conquista adquirida e parar de correr atras de seus objetivos. Sabemos que a
jornada esta s6 comecando, porém nada é impossivel, os primeiros degraus foram instalados,
agora os surdos reconhecem seu potencial, essa é a verdadeira insercéo social. E ndo, desde o
ensino basico os professores permitirem que 0s surdos sigam para 0 préximo ano sem

")

condi¢des reais de aprendizados. “Coitado, ¢ dificil pra ele!”, ndo ¢ impossivel, o surdo tem o
cognitivo igual o do ouvinte, ndo questdo de cognicdo e sim de linguagem, para alguns faltou
informacdo, mas tudo isso pode e deve ser mudado, a verdadeira inser¢do social deve

acontecer.

Um ndo pode fazer sem o outro, ja que traduzir consiste em instituir essa
passagem em uma mesma inspiragao, para criar, negando ao mesmo tempo a
possibilidade de uma transferéncia perfeita, de uma adequacéo exata entre a
fonte e o destino. Entre ambos se cria uma abertura, uma brecha dentro da
qual surge toda a inventividade do tradutor. (FERAL, p. 46)

Como a linguagem de sinais abre méao da conjugacéo verbal e de detalhes, o intérprete
se vé a vontade para passar ao surdo algo proximo, é ai que a poesia se perde, detalhes

importantissimos sdo deixados de lado. Digo isto, porque ao acompanhar a aluna surda na
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disciplina de Teatro Brasileiro 113, pude observar ocasides em que a intérprete ndo passou
exatamente o que foi intencionado a dizer, ou por descuido, ou ainda porque a informacéao se
tratava de assuntos relacionados a abuso sexual, faldvamos da Ditadura Brasileira, momentos
de torturas aplicados a mulheres e homens, artistas da época, a intérprete se envergonhou em
passar, pois falava de penetragdo anal e ou, vaginal, o professor explicava do porque da
posi¢do que a moca era pendurada para tortura, a qual seria para a exploragédo com sexo oral,
pois a cabeca ficava pendurada e os 6rgdos genitais ficavam expostos para facilitar a
penetracdo, tanto do pénis do torturador, quanto de materiais pontiagudos, varios outros
momentos foram observados, omissdes que comprometeram o aprendizado da aluna surda.
Questdes que foram exploradas no decorrer da pesquisa. Logicamente houve uma
concentracdo nos estudos voltados a poética da fala, questdes foram guardadas para serem
discutidas em outra ocasido, pois é tudo muito extenso, materiais deverao ser guardados para
uma proxima pesquisa.

O mergulho no universo da pessoa surda, além de ser foco da pesquisa, carrega
consigo varias necessidades de aprendizado. Entender essa linguagem tdo peculiar, que se
comunica por contexto. Sabendo que o surdo ndo conjuga verbos, ele usa o corpo, expressoes
faciais e corporais, 0 espaco para se fazer entender, para falar de presente e passado. Tudo isso
faz pensar no que diz Féral a respeito de se aventurar em um dominio tedrico, o entendimento
entre as pessoas surdas se da diferente dos ouvintes, e ndo foi em nenhum texto que pude ter
essa constatacdo e sim com a convivéncia com o0s surdos. Os ouvintes exploram detalhes que
0s surdos dispensam para se comunicarem.

Com um simples sinal junto a um movimento o surdo diz uma frase inteira. E como no
teatro, ndo basta saber técnicas, ter dominio sobre termos, posso afirmar que teatro e Libras,
sdo duas linguagens proximas, 0 mais préximo que se possam imaginar. Ambas exigem o total
envolvimento do individuo que resolve dedicar a exploracdo desses universos, no qual o
corpo é o coordenador das acdes. O envolvimento da pessoa que queira aprender Libras, surda
ou ouvinte € 0 mesmo da pessoa que quer fazer teatro. Em ambos 0s casos 0 corpo, o desejo
de se comunicar e de se libertar de couracas adquiridas pela imposicdo da sociedade ou
mesmo ligadas a identidade da pessoa, precisam ser trabalhadas para atingir um estado de
naturalidade de acdes. No palco ou no universo do surdo, o corpo precisa estar disponivel para

falar. Nem todo surdo tem essa naturalidade, pois alguns falam Libras do ber¢o, outros, por

33 Teatro Brasileiro II: Disciplina do Curso de Teatro da UFU, ministrada pelo Professor Luiz Humberto
Arantes.
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questBes familiares, aprendem a lingua depois de crescidos e levam algum tempo para se
soltarem em prol da comunicagéo. Isso acontece porque muitos pais de surdo, ndo aceitando a
condicdo do filho, e com esperanca que o filho fale, insistem com fonoaudiologos, outros por
falta de informacdo ndo dedicam ao aprendizado de Libras dos filhos para auxilia-los.
Existem filhos de surdos, embora ouvintes, que falam Libras perfeitamente, e ainda pais de
surdos que sendo ouvintes, dedicam ao aprendizado da lingua para comunicar com os filhos e
com os amigos surdos dos filhos. E ainda filhos de surdos que se envergonham dos pais e se
recusam a aprender Libras. Ou ainda surdos que néo tiveram acesso ao estudo da linguagem e
criaram sinais proprios para se comunicar e conseguem viver dessa forma, isso acontece entre
pessoas com mais idade, certamente de quando o acesso ao estudo da lingua de sinais era mais
restrito. Mas em todos os casos a “presenga cénica” se faz presente. No palco da vida o surdo
explora a expressdo corporal, a visao periférica e o espaco para comunicarem-se.Todas estas
questdes antes ndo pensadas, por ndo terem sido vivenciadas, aparecem durante o trabalho
como metas a serem atingidas. Como diz Cecilia Almeida Salles em “Gesto Inacabado:
processo de criagdo artistica”; “O tempo do trabalho ¢ o grande sintetizador do processo
criador. A concretizacdo da tendéncia se da exatamente ao longo desse processo permanente
de maturagdo”. (SALLES, 2009).

Em uma palestra realizadas na UFU, em setembro de 2013, ministrada por Luiz
Fuganti, ele falava do conhecimento empirico, o que aprendemos “com a vida”, assimilagdes
gue somamos no decorrer da nossa Vvivéncia, experiéncias utilizadas para enriquecer a
pesquisa. Fundamental pra esse momento de tantas incertezas e descobertas. A insercdo social
usada sem premeditagdo. Naturalmente a convivéncia com pessoas especiais que surgiram
dentro de uma pesquisa, sao dados que devo ressaltar. Pensar esse momento de pesquisa como
uma possibilidade de adquirir conhecimento, novas experimentacdo, acées que exigem novas
acdes. Isso tudo se transformou em artes no meu ser, agora estd empreguinado, faz parte da
minha carga, minha trajetéria vai carregar sempre essas informacdes, desejos, descobertas,
encantamentos e descontentamentos com o ser humano, mesmo que essa carga seja alterada,
melhorada durante a jornada, ela estara presente no meu fazer teatral com ouvintes ou com
surdos, ou mesmo em Libras ao comunicar com esse novo universo, que agora de alguma
forma eu participo.

Também Gaston Bachelard fala do conhecimento em seu livro “A Formagao do

Espirito Cientifico, o conhecimento empirico em prol da arte.
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Tornar geométrica a representacgdo, isto é, delinear os fenbmenos e ordenar
em série 0s acontecimentos decisivos de uma experiéncia, eis a tarefa
primordial em que se firma o espirito cientifico. De fato é desse modo que se
chega a quantidade representada, a meio caminho entre o concreto e o
abstrato, numa zona intermédia em que o espirito busca conciliar matematica
e experiéncia, leis e fatos. (BACHELARD, 1996, p. 7).

Pensar nesta constatacdo para situar informacgdes advindas dos encontros com 0s
surdos. Aprendizado adquirido através da observacdo, importante quanto qualquer leitura o
aprendizado realizado observando o objeto de pesquisa, acredito, € extremamente
consideravel as informacdes obtidas através da pesquisa pratica, viver o que se estuda,

relacionar com o sujeito da pesquisa € um grande aprendizado.

Mas, desde j&, € preciso perceber que o conhecimento empirico,
praticamente o Unico que estudamos neste livro, envolve o homem sensivel
por todas as expressbes de sua sensibilidade. Quando o conhecimento
empirico se racionaliza, nunca se pode garantir que valores sensiveis
primitivos ndo interfiram nos argumentos. De modo visivel, pode-se
reconhecer que a ideia cientifica muito usual fica carregada de um concreto
psicologico pesada demais, que ela reline inimeras analogias, imagens,
metéaforas, e perde aos poucos seu vetor de abstragdo, sua afiada ponta
abstrata. (BACHELARD, 1996, p. 20)

Bachelard diz que o adolescente entra na aula de fisica com conhecimentos empiricos
ja constituidos: “ndo se trata, portanto de adquirir uma cultura experimental, mas sim de
mudar de cultura experimental, de derrubar os obstaculos ja sedimentados pela vida
cotidiana”. (BACHELARD, p. 23). Entendo que se fala aqui de resisténcia ao que ndo se
conhece, ao novo, ao diferente, causando uma autodefesa as vezes desnecessaria, cComo Vvejo
o0s surdos de quando se fala em usar os ressonadores para potencializar a producao sonora sem
gue se pensem na fala, unicamente sons, reagem de maneira defensiva, como que se houvesse
necessidade de se defenderem. N&o consideram o aprendizado que possuem por vivéncias
anteriores, vezes que por um motivo ou outro precisaram, para se fazerem ouvir, precisaram
usar os ressonares, quando choram, riem ou gritam, isso porque ndo tém consciéncia deste
acontecimentos, eles ndo percebem quando gritam, é necessario que conscientizem dessa
possibilidade, sem querer que falem, mas sim que utilizem o que possuem, que aprendam a
explorar com consciéncia.

Muitos chamam os surdos de surdo — mudo, isso ndo é verdade, eles ndo falam porque

ndo tiveram referéncias auditivas, emitem sons e por vezes, 0s surdos tornam-se
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“barulhentos”, pois ndo se preocupam com a intensidade do som que estdo emitindo - gritam,
riem alto, sem pensar que podem estar incomodando o colega ao lado ou o vizinho de casa.
Percebem os sons através da pele, por vibracdo, mas ndo podem medir a intensidade sonora.
Nas reunides € dado aos surdos copos descartaveis, e lhes pedem para cada um guardar seu
copo para usarem novamente quando tiverem sede. Entdo, enquanto ouve o discurso do
Professor Paulo Henrique, eles manipulam os copos, todos de uma s6 vez, o barulho provoca

incdmodo a mim, mas 0s outros, nem percebem.

Vérias sdo as situacdes, mesmo sabendo que os surdos sentem a vibracdo da
voz, da musica e de tudo que os envolve, me faz acreditar que eles ndo tém preocupacdo com
barulhos externos. Uma professora do TILS, ouvinte, relatou que conviveu por anos com seus
pais surdos, ela e uma irma também ouvinte. Casou-se e mudou para um apartamento simples
de sua cidade. Seu marido chamou sua atencdo, pois a considerava muito barulhenta. Ela
conta que ele reclamou de quando lavava as loucas e batia as pecas na pia, e uma na outra.
Acordava no meio da noite e batia porta, arrastava o chinelo. Quando comia batia o talher no
prato. O vizinho do apartamento do andar de baixo bateu em sua porta e reclamou que ela
arrastava muito os maveis, dizia do barulho de pisar muito forte no chéo, falava alto tarde da
noite. Entdo ela percebeu que essa “falta de educagdo”, se dava por falta de referéncia em
casa, Seus pais nunca a ensinaram esse tipo de regra de convivéncia, pois ndo tinham
consciéncia disso. Desde entdo ela comecou a se policiar em prol da boa convivéncia. Disse

que quando parou pra pensar achou tudo muito engracado.

4.3 Minhas percepcoes

Encarei a trajetoria dessa pesquisa como um desafio. A cada constatacdo eu percebia
que a jornada estava s6 comecando, e a cada nova descoberta, outro trilho aparecia em minha
frente, os acontecimentos mudavam meu modo de pensar e de tentar entender o
posicionamento deles perante 0 mundo, religido e acontecimentos histéricos relacionados a
eles. Esse momento de observagdo foi riquissimo a pesquisa. O que poderia ser transformado
ou acrescentado sem o conhecimento empirico tdo rico a pesquisa. Quando se fala dos papéis
sociais que o individuo pode e deve ocupar na sociedade, momentos que a vida privada esta

em comprometimento com a sociedade, ou seja, depende do meio em que se vive para
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garantir uma qualidade melhor de vida, passa a ser responsabilidade do individuo tomar
atitudes, pensar o mundo, no qual o posicionamento do outro estd diretamente relacionado
com o bem estar de uma comunidade, neste caso a comunidade surda, fica dificil olhar para os
acontecimentos e se manter alheio as situacdes. O trabalho de ator é transformador, criador,
atravessador, o ator transforma o teatro, e o teatro transforma a vida, ndo da pra ficar alheio.
Acredito que esta pesquisa acrescentou um individuo na trama da vida, buscando sentimentos
e emocdes através da apreciacdo. Olhar, tatear, saborear, cheirar caso ndo possa escutar. Ouvir
do jeito possivel, deixar todos esses sentidos ouvir por mim, usar o corpo para fazer teatro, a

Libras para compor a cena e os olhos para enxergar o mundo.

No decorrer da pesquisa adquiri uma admiracédo pela gestualidade da pessoa surda e do
intérprete, tenho que ter cuidado em dizer sobre o intérprete, porque as vezes eu estou
escrevendo e digo; o bom intérprete. Quem sou eu pra dizer se ele é bom ou ruim. Digo bom
qguando se trata de um individuo desprendido corporalmente, que disponibiliza seu corpo,
aberto ao trabalho, a discussdo do que seria ideal para o0 momento. Convivi com uma
intérprete que se limitava na informacdo, dizia que o surdo entende por contexto, ndo
procurava sinais para exercitar a poesia na cena, fica dificil explorar a poetizacdo se a
intérprete se barra, diz que tudo é contexto. Exercitando a cena acredito que nao, é possivel
usar termos extralinguisticos, que ultrapasse a palavra.Procuro buscar no teatro o que posso
acrescentar, no caso da aluna surda, como ela poderia poetizar a fala dela, fica dificil para ela
poetizar, pois ndo é fluente no Portugués Brasileiro, depende do intérprete, Libras é a lingua
natural dela, sua lingua materna, portugués pra ela é uma segunda lingua, isso € especifico
dessa aluna, existem varios surdos que sdo fluentes em portugués, isso cria outro universo pra
ele, porque ele consegue trabalhar o suprassegmental, ou seja, elementos prosddicos, fatos
fonicos que ndo se submetem a dupla articulagdo das linguas e que surgem sobrepostos ao
fonema. A entoacdo, a duragdo, 0s acentos e 0s tons sdo elementos suprassegmentais.
Consegue trabalhar com metaforas, eu ouvi um surdo falando (surdo oralizado) “ai, cadé
minha caneta, evaporou”, enquanto isso ¢ raridade. A aluna surda depende do auxilio de
alguém para entender termos extralinguisticos, se o intérprete ndo tiver consciéncia que o0
fazer teatral é enriquecido com esses termos, torna-se impossivel avancar no trabalho.
Comecei a lidar com essa cultura ha pouco tempo, precisei partir para o trabalho da formacgéo
do intérprete, pra entender essa linguagem/gestualidade, é muito diferente o trabalho do
intérprete que joga o corpo, é como o ator. Quando se trabalha com aprendizes de atores, o

aluno que se joga, que é aberto, tem uma nogdo do que esta sendo passado, assim € a pessoa
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que esté trabalhando pra formacéo de intérprete, é essa pessoa que vai fazer toda diferenca no
trabalho do aluno surdo, porque ela que vai passar o extralinguistico, ela que vai enriquecer o
dicionario do Portugués Brasileiro para o surdo. Continuo afirmando; precisamos de
intérpretes afinados a questdes poética da voz. Como relatou Antdnio Fagundes no bate-papo

apos seu espetaculo “Tribos”.
CONSIDERACOES FINAIS

Durante a trajetoria da pesquisa, ao observar os surdos, senti que minhas constatacdes
mudavam meu modo de pensar e de tentar entender a cultura deles. Também mudava o olhar
para realizar tais constatacGes. Pensei como pude ficar tantos anos sem me dar conta da
existéncia desse universo que esta grudado ao mundo e muitos nao percebem. Muitos agora
estdo na posicdo que eu mantinha. Certa vez disse durante uma Comunicacdo que nomeei:
“Corpo Sonoro; corpo sensivel”, que todos nos, que intencionamos ser professores, temos que
aprender Libras, expliquei que n6s podemos aprender Libras, porém o surdo ndo consegue
aprender a ouvir. Um colega de trabalho disse que eu era o tipo de pesquisadora que queria
enfiar minha verdade na cabeca dos outros. Se eu pudesse gostaria de dizer ao mundo do
potencial dessas pessoas. Da capacidade sonora que eles tém. E um privilégio poder ter acesso
a esse universo, conviver de maneira diferente com esses ruidos transparentes.

Lembrando Glorinha, pensar em ndo sé ouvir a voz, mas senti-la, abraca-la. Saber da
possibilidade de colocar poesia nos movimentos, nos signos da Libras. Acredito que seria bom
se todo surdo fosse fluente no Portugués Brasileiro, pensando na capacitacdo que € um direito
deles, porém os que ndo sdo fluentes constroem poesia sim. Jean Duvignaud fala dos papéis
sociais que o individuo pode ocupar, de momentos dramaticos que vidas privadas sdo tomadas
por varias tramas, cerimonias que encarnam a pratica social, a vida ocupando o teatro, € 0
teatro transformando a vida. Os sons de um universo silencioso transformando nossos palcos.
Acredito que esta pesquisa acrescentou um individuo na trama da vida, buscando
informac@es, que embora saiba que o foco da pesquisa ndo é ajudar o surdo na insercéo social,
devo afirmar que, com certeza, sem imaginar o quanto, esta pesquisa contribuira sim para um
crescimento pessoal da pesquisadora, e que abrird portas para novas pesquisas que possam de
alguma maneira contribuir para que os surdos possam sim fazer teatro, se colocarem em
situacOes antes ndo ousadas, nas lutas pela conquista de espaco. Eles ja fazem teatro, mas é
muito pouco ainda diante da grandiosidade do potencial deles. Por conseguinte, as buscas
continuam, a sabedoria do outro sempre serd bem vinda para que a investigacdo aconteca e

some ao conhecimento conquistado.
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A proposta é fazer a leitura da Libras a partir da poética do Teatro. Até que ponto, por
meio da Libras o surdo pode se expressar, ir além da simples interpretacdo dos signos
linguisticos que sdo caracteristicos da Libras? Até além da fronteira do audivel, ao encontro
do tocavel. Unir essa duas artes espetaculares, favorecer o mundo com essa beleza de falar
com o corpo e ouvir com os olhos, a Arte de falar Libras. Com certeza os registros mais
importantes, talvez até impossivel de passar pro leitor estd em mim, compondo o0 meu ser, 0
meu ser humano. O objetivo inicial da pesquisa era desenvolver um processo criativo para
estudo e analise dos elementos vocais presentes no trabalho do ator, com énfase na utilizagédo
dos vibradores/ressonadores, adotando como referéncia um grupo de trabalho com pessoas
surdas, ndo atores.  Com certeza a pesquisa trds a tona fatos de muita relevancia para a
qualidade de vida e profissdo, com especial atencdo a formacdo em Teatro, do individuo
surdo. Exercicios teatrais possiveis de realizar com pessoas surdas é uma questdo a ser focada,
muitos ja sdo utilizados com pequenas adaptagdes, no caso, 0s que usam estimulo sonoro, a
este deve ser acrescentado o estimulo visual em se tratando de uma turma mista, ou
substituido se tratando de uma turma de surdos somente. Outra questdo discutida aqui é a do
Portugués Brasileiro, focando a problematica da oralizacdo, pois alguns ndo se permitem ser
oralizados, prefere executar a comunicacdo com sinais, & escolha natural pela aprendizagem
da Lingua Brasileira de Sinais (Libras). A discussao sobre dificuldades encontradas no campo
linguistico (fatos suprassegmentais ou extralinguisticos), como o da tradugdo literal, que
deveria contemplar realmente o anseio poético da fala, at¢ o momento ainda se mantém
distante da poética da voz, isto é, da diversidade de significados que vazam o mero
entendimento do signo linguistico. Pensar a possibilidade dos intérpretes realizarem estudos
prévios desses fatos relacionados aos termos utilizados no &mbito do teatro, indispensaveis a

poética da cena.

Acredito ter alcancado meu objetivo, embora ndo tenha montado um espetaculo, como
era o desejo inicial, e sim uma cena, como referido no primeiro capitulo a cena esta descrita
em apéndice, foi possivel construir uma trajetdria satisfatéria ao meu trabalho de atriz, e
principalmente como professora de Teatro. Esse saber que estd impregnado em mim serd
dividido com meus futuros alunos, surdos e ouvintes. Tive oportunidade de utilizar de
variagOes poéticas para executar o trabalho, como utilizar da Libras em cena sem pensa-la
como indispensavel e sim como complemento do trabalho, uma mistura de Libras e corpo e

sons emitidos pala aluna possibilitando o entendimento da poesia da cena.
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APENDICE

A cena citada no texto foi construida através da monitoria realizada na disciplina de
Técnica Vocal |, ministrada pelo Professor Doutor Fernando Manoel Aleixo. O trabalho
corporal era executado junto a turma, também decisbes como; qual texto ser escolhido, por
exemplo. O professor pediu para que trabalhassemos uma cena da obra de Shakespeare,
“Romeu e Julieta”, entdo marcamos encontros para ensaio e entendimento do texto. Nesse
momento a intérprete que trabalhava junto & aluna ndo tinha nenhum conhecimento sobre
Shakespeare, muito menos sobre o fazer teatral. Falas carregadas de poesia Shakespearianas
eram substituidas pelo entendimento da intérprete. Por ndo ter fluidez em Libras neste

momento, dependia totalmente da intérprete para juntas analisarmos a cena.

Uma dificuldade era passar sobre termos comuns ao meio teatral, mas ambas, aluna e
intérprete, desconheciam. Em certo momento a aluna, por estar ansiosa repetia o texto, em
Libras, mudando os pés de um lado por outro, como que se ndo decidisse onde deveria ficar.
Pedi para intérprete explicar que tal atitude ndo € boa para cena, tras inseguranca, demonstra
nervosismo do individuo, e que no teatro chamamos de “palco quente”. Da maneira que a
intérprete passou, a aluna olhou assustada para o chdo, e perguntou; “Esta pegando fogo?”
Ainda de quando Julieta intenciona beijar os labios de Romeu para aproveitar um resto do
veneno, a aluna sugeriu que pensassemos outra coisa, dizendo que labios jamais matariam.
Questdes que para nds ouvintes sdo simples, para o surdo torna problema se o intérprete ndo

dispuser de sinais que possibilitem o entendimento.

Por motivos que ndo sdo do meu conhecimento, a intérprete ndo pdde mais
acompanhar a aluna e na falta de outro profissional, a propria mée da aluna comegou a
acompanha-la. Momento importante para o trabalho, pois a mae, com duas filhas surdas,
irmas gémeas, possui uma carga surpreendente de sinais, que abrangia a necessidade poética
da cena. Mesmo termos que ela ndo conhecia, ao explica-la, ela conseguia fazer a filha
entender. Aproveitei para fazer uma analise da obra, o que a aluna entendeu da histéria, a
briga entre familia, o0 amor proibido dos dois, a ajuda do padre, a correspondéncia que nédo
chega a tempo. Falamos sobre caracteristicas dos personagens. Apliquei um jogo com a
finalidade de trabalhar fé cénica, momento em que Julieta entre e percebe Romeu, acreditando
estar morto, ela se desespera. Para veracidade da cena, pedi que ela ndo suprimisse 0s sons
advindos da reacdo do momento, devo dizer que por motivo préprio a aluna evita emitir sons,

porém nesse momento ela esbravejou lindamente, era Julieta sofrendo pelo seu Romeu. Como
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a aluna, por questdes particulares, ndo aceitou que um colega fizesse 0 Romeu, ficava mais
dificil pensar a verdade da cena, porém para que ela conseguisse trabalhar o corpo sem
preocupar com sinais e sim em falar com o corpo, atei suas maos para tras, e fiz com que ela
repetisse a cena enumeras vezes. Até que com as maos livres ela conseguia usar Libras em
alguns momentos e s6 corpo em outros, ndo que a Libras fosse prejudicial a cena, mas porque

fazia parte da proposta do momento.

O anseio seria acOes criveis, e lembrando Stanislavski, orientei a aluna para que
quando entrasse em cena, tivesse realmente a certeza que ali ela encontraria Romeu, porém
sua busca ndo convencia, seu olhar corria a sala, girava o corpo de um lado para outro, sem
certeza da acdo. Entdo escondi sua Garrafa de portar agua, de aluminio, e pedi que a
procurasse, ela procurou bastante, sem querer esbarrou na cortina no fundo da sala, onde eu
havia escondido a garrafa, esta rolou fazendo barulho, no momento pensei; “encontrou”, sé
depois de perceber que ela continuava procurando, lembrei que ela ndo ouviu o barulho da
garrafa rolar. Em seguida pedi para que ela presenciasse quando escondesse a garrafa, logo ela
saiu a procura, a mesma procura de quando ela procurava 0 Romeu. Sua mae, a intérprete
explicou a diferenca de postura de quando ela ndo sabia onde a garrafa estava e de quando
sabia. Entdo ao repetir a cena trazendo consigo o entendimento do exercicio praticou as acdes

com verdade e firmeza.

Por dias repetimos a cena falando de visdo periférica, da possibilidade dos sons
emitidos por ela. De sinais considerados no momento como cénicos, um agrupamento de
ideias e acOes que compordo a futura cena apresentada no CC da UFU (Centro de
Convivéncia da Universidade Federal de Uberlandia, em um evento promovido pelo CEPAE
(Centro de Ensino, Pesquisa, Extensdo e Atendimento em Educacdo Especial) — UFU. A cena

foi aplaudida pelas pessoas que participavam do evento.
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ANEXOS

ANEXO |

DEPOIMENTO |

Minha historia da audicao - 25/02/2014

Tenho 42 anos e atualmente trabalho na empresa Unido Atacado Distribuidor e sou
responsavel pela distribuidora de medicamentos. Tenho perda profunda bilateral desde meu
nascimento. Ninguém sabe se eu ja nasci surda ou se a surdez foi adquirida nos primeiros
meses de vida, pois minha familia toda é ouvinte. Fui diagnosticada com 1 ano e pouco de
idade e aos 2 anos de idade, colocava os dois aparelhos auditivos, tipo caixinha, como se
usava naquela época. Fiz terapia com a minha tia para aprender a falar e a ouvir, dos 4 anos
até aos 16 anos de idade.

Aos 10 anos, usava dois AASI (Protese auditiva, retroauricular) e escutava, mas nado
compreendia e ndo discriminava o som das palavras, das frases e da conversa das pessoas...
Foi muito bom para eu aprender a falar, convivendo sé com as pessoas ouvintes. Meus pais e
minha tia sempre me acompanharam no tratamento fonoaudioldgico, que foi realizado em Séao
Paulo. Se eu fosse sO aprender os sinais, ndo falaria e ndo evoluiria auditivamente.
Provavelmente ndo daria conta de fazer a faculdade. Eu era a primeira aluna com deficiéncia
auditiva da sala de aula, desde a educacédo infantil até a universidade, em Bauru-SP. Puxa
vida!!

Entdo, fiz o implante quando tinha 39 anos. A cirurgia foi bem tranquila e fui operada pelo
Dr.Arthur Castilho em S&o Paulo. A primeira ativagdo foi muito tensa, pois nao sabia perceber
o som diferente. Com o tempo, foram mapeados varios programas e me possibilitando
perceber e discriminar os sons claramente, mas falta a memorizacdo de palavras e frases,
ainda deixa a desejar. Estou fazendo terapia com a fono Silvia Helena até hoje, para adaptacédo
e treinamento auditivo. O implante coclear me surpreende cada vez mais, ja que me fez nascer
para um mundo sonoro novo. Tenho muito esperanca de melhorar cada vez mais a audigéo e a

qualidade da fala. E um privilégio!!!

Maria Teresa Franco Ribeiro Alves.
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ANEXO II
DEPOIMENTO II

A Bibi Ferreira Canta e Conta Piaf — e as aventuras de uma implanta no teatro - 18 de
agosto de 2013.

H& cerca de umas 5 semanas, minha fono Lilian Khun comentou que havia uma peca
de teatro da atriz Bibi Ferreira cantando musicas de Edith Piaf. Tudo porque, ao passar
exercicios de canto para treinar nos dias sem consulta, escolhi uma musica da Piaf “Non,
jeneregretterien”. Escolhida por varios motivos: a musica é linda, a letra é forte, amo francés
e idolatro Piaf, porque ela, como eu, ficou cega e voltou a enxergar. Claro que a vida dela foi
muito mais desgracada que a minha e ela teve muito mais sucesso que eu jamais terei. Ent&o,
Piaf € minha musa em diversos sentidos. Comprei 0 ingresso logo depois, mas para uma data
futura, porque eu queria a primeira fila. Edu ndo quis ir — ele ndo é tdo fa assim da Piaf —
entdo convidei minha mae, que compartilha a idolatria. Contei nos dedos o dia para a peca
chegar. Porque, como vocés devem imaginar, teatro é algo de dificil acesso a surdos (salvo
pecas com recursos de acessibilidade, o que, infelizmente, ainda é algo raro). E também,
teatro é a minha paixao de infancia! Eu adorava ir ao teatro (nem sei quantas vezes fui assistir
“As 7 chaves magicas”) quando ainda era ouvinte. Alias, tentei algumas vezes pds-surdez,
mas nunca era uma experiéncia valida e, no fim, desisti e passei a recusar todas as
oportunidades. Uma vida desperdicada!!! Apo6s fazer o segundo IC, quando finalmente
recuperei a capacidade de compreender o que ouco, sabia que logo mais viria a chance de
voltar a viver essa paixdo! Sé queria que fosse uma estreia triunfal, digna de um reencontro de
25 anos de auséncia... E por por isso que escolhi “Bibi Ferreira canta e conta Piaf”, porque
Bibi € uma deusa do teatro, uma diva que vale uma espera de 1/4 de século! Enquanto subia
as escadas rolantes (o teatro Frei Caneca fica no sétimo andar do shopping com 0 mesmo

nome) ja sentia que a emogao ameagava dar as caras. Mas consegui segurar...

Entramos no teatro e minha mae, que ndo sabia que sentariamos na primeira fila, me
perguntou “Nao tinha um lugar mais no meio da platéia?”. Respondi “E a primeira vez nessa
vida (de cyborg) que vou ao teatro. Sentaria no palco, se pudesse.”. Ela riu e disse “E, da pra
perceber”. Assim que a cortina levantou, deparei-me com uma orquestra. Piano de cauda,
violinos, contrabaixo, obog, etcetc etc. Quando o regente entrou e 0 som dos instrumentos
encheu a sala, tive a sensacdo que ia explodir de tanta emocéo e, da maneira que 0 corpo

encontra para extravasar essa emog¢ado que ndo cabe, as lagrimas saltaram com forca dos meus
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olhos. Foi impossivel conté-las. Chorei quando vi a Bibi vindo em dire¢cdo ao microfone —
essa temporada comemora 30 anos de sucesso dessa peca — e quando ela soltou a voz pela
primeira vez. E pelos 60 minutos seguintes. Quando o mestre de cerimonia citou que “Piaf
era aquela menina que perdeu a visdo aos 8 anos”, nem consegui OUVIr O resto, porque
comecei a solugar... Tdo alto que a moga sentada ao meu lado perguntou se eu estaria

passando mal!

Terminada a peca, comentei com minha mae que queria abracar a estrela deste
espetaculo. Ela, que melhor que ninguém compreendeu o que eu queria dizer, foi na direcdo
do contra-regra e explicou que eu tinha perdido a audigdo aos 10 anos e recuperado
recentemente, depois de 25 anos de surdez e era a primeira vez que eu ia ao teatro e queria
muito abragar a Bibi. Ele respondeu “Como a Bibi Ferreira estd muito gripada, ela avisou que
ndo receberia ninguém, mas € um caso especial, vou ver com ela e ja volto para falar com
vocés.”. Uns quinze minutos depois, ele voltou sorridente e disse que ela nos atenderia assim
que estivesse deixando o teatro. Ndo no camarim, mas no préprio palco! Ficamos uma boa
meia hora sentadas no teatro, esperando pela saida da estrela. Nesse meio tempo, outro
funcionario do teatro veio falar conosco para saber porque estdvamos esperando. Minha mae
explicou e um senhor sentado atras de nés nos ofereceu ingresso para a pega seguinte “Os
homens querem casar e as mulheres querem sexo”. Ficamos sem entender nada, mas
aceitamos, porque a noite estava magica demais para simplesmente ir embora... Bibi voltou
ao palco digna de uma verdadeira estrela. De casaco longo e 6culos escuros, recebeu um outro
fa que pediu para tirar fotos, com uma carinha de cansada. Quando chegou minha vez, eu
tremia tanto, meu coracao batia tdo rapido que nem sabia o0 que dizer. Repeti, gaguejando, a
minha histéria e ela respondeu, com os olhos marejados (essa foi a surpresa maxima da noite)
“Eu sei, minha florzinha, eu sei!” E beijou meu rosto todo. Me deu um abraco forte e aceitou
tirar fotos comigo! Agradeci pelo presente daquela noite e disse que voltava ano que vem,
para ouvi-la cantar Frank Sinatra. Ela respondeu ‘“Minha florzinha, toda a felicidade do
mundo para vocé€!”, com uma candura que, naquela hora, vinha com uma forca de
humanidade que é um talento de poucos! Quando desciamos do palco, o tal senhor que nos
ofereceu ingresso estava com uma moga. Ela comentou que a Bibi era maravilhosa. Respondi
que sim. E ela endossou “Uma pena que ela esteja tdo gripada”. Minha mae responde
“Estamos todos gripados, coisas de cariocas em Sdo Paulo”. Ela respondeu pra mim “¢, da
para perceber pela sua voz” (hahaha meu sotaque de surda, agora virou voz de gente gripada,

fase transitoria)... Al minha mae explicou de novo minha historia.
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Descobrimos que os dois eram donos do teatro, que também ficaram encantados com a
minha histdria. A moga me levou para ver o camarim da Bibi e me fez 800 perguntas sobre
como foi ficar tanto tempo sem ir ao teatro, como foi poder ir ao teatro, se pude ouvir bem, o
que senti, e mais um monte de davidas sobre o IC. Ficamos para a peca seguinte — que era
praticamente um monologo — que pude assistir com extrema facilidade, gracas ao IC. Lembrei
de todas as vezes que fui ao teatro e ndo entendi o didlogo e voltei pra casa entediada e sem
entender nada. Ri das piadas — sim, entender piadas também depende de uma audicdo boa —
participei das brincadeiras que o Carlos Simdes fazia com a platéia e me senti parte daquele

momento, de verdade.

Hoje, acordei, depois de uma das noites mais méagicas da minha vida e fiz aquele
“check” mental (mais alguém tem essa mania?) “Foi sonho? Nao! Que bom!” Pensei no
qguanto foi bom ir ao teatro e chegar em casa exausta, mas ndo conseguir dormir porque a
felicidade ainda fervilhava nas veias. A questdo ndo € fazer propaganda do implante, apenas
constatar que com ele, 0 mundo ficou maior. Mais rico! Mais facil de ser percorrido, porque
me permite, com muito menos receio, chegar no outro e dizer o que eu quero, preciso, almejo!

E ouvi-lo.

J& tinha me dado conta disso antes mesmo de ir ao teatro. Fui tomar café com o Edu e
ele foi achar uma mesa enquanto eu pegava o café, explicava quais os acompanhamentos, que
queria agua e ouvir os 575 “da licenga” ditos nas minhas costas, pelo povo que queria se
aproximar do balcdo. Medo de ndo entender, de deixar escapar alguma fala e de ndo ser
entendida sdo fronteiras, sdo barreiras, sdo limites que diminuem o tamanho do mundo. O
mundo, agora, € imenso e eu estou de malas prontas para expora-lo! IC, meu caro, obrigada

por ser meu companheiro de jornadal

Fica aqui o registro (pra voceés, porque infelizmente ndo sou tdo famosa pra esse texto
ir muito longe) do meu agradecimento eterno pela Bibi Ferreira, que ao fim de mais um de
seus inimeros espetaculos e mesmo gripada, teve a humildade de aceitar abracar alguém que
ia ao teatro pela primeira vez (depois de anos de siléncio). E aos donos do teatro Frei Caneca,
pela gentileza de me deixarem explorar o camarim, feito uma crianca em fase de descobertas

e pelo ingresso da peca seguinte. Acabou sendo uma noite infinitamente mégica.
Beijinhos sonoros,

Lak.



Por Lak Lobato
Texto oferecido em aula de Libras

HTTP://desculpenaoouvi.laklobato.com/2013/08/18/bibhi-canta-e-conta-piaf-e-as-aventuras-

de-uma-implanta-no-teatro/

93


http://desculpenaoouvi.laklobato.com/2013/08/18/bibi-canta-e-conta-piaf-e-as-aventuras-de-uma-implanta-no-teatro/
http://desculpenaoouvi.laklobato.com/2013/08/18/bibi-canta-e-conta-piaf-e-as-aventuras-de-uma-implanta-no-teatro/

(s
-

Largo Sao Franciscd de Paula 26 ek 1221 Cuetro Rio de Janeko RJ 20081070
CNPJ 03609445000

ANEXO 111

CONFIGURACOES DE MAOS LINGUA DE SINAIS BRASILEIRA

M
@

7:
n !
©
E i
)

o
St
St
(PR

2(F

el LSBEL br  Intesevel
103 INSC MUNIC 02737779 INSC EST 77120818

(http://comoaprenderlibras.blogspot.com.br/2011/03/tabela-de-configuracoes-de-mao-

da.html)

el oMby teletax (Oxx 21) 2221-898

94


http://comoaprenderlibras.blogspot.com.br/2011/03/tabela-de-configuracoes-de-mao-da.html
http://comoaprenderlibras.blogspot.com.br/2011/03/tabela-de-configuracoes-de-mao-da.html

95

ANEXO IV

EXPRESSOES FACIAL

Medo, raiva, vergonha, alegria. felicidade, tristeza, susto, astucia, choro e muitos outros
sentimentos sdo passados atraves de expressdo facial, em alguns casos a expressao
acompanha o sinal, em outros é usado somente a expressdo, depende do contexto.

(http://educandosurdo.blogspot.com.br/2012/07/blog-post_4833.html)


http://educandosurdo.blogspot.com.br/2012/07/blog-post_4833.html
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ANEXOV

DECRETO 5.626, DE 22 DE DEZEMBRO DE 2005

Presidéncia da Republica
Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

DECRETO N°5.626, DE 22 DE DEZEMBRO DE 2005.

Regulamenta a Lei n® 10.436, de 24 de abril de
2002, que dispbe sobre a Lingua Brasileira de
Sinais - Libras, e o art. 18 da Lei n°® 10.098, de
19 de dezembro de 2000.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA, no uso das atribuicdes que Ihe confere o art. 84,
inciso 1V, da Constituicdo, e tendo em vista o disposto na Lei n® 10.436, de 24 de abril de
2002, e no art. 18 da Lei n® 10.098, de 19 de dezembro de 2000,

DECRETA:

CAPITULO |
DAS DISPOSICOES PRELIMINARES

Art. 1° Este Decreto regulamenta a Lei n° 10.436, de 24 de abril de 2002, e o0 art. 18 da
Lei n®10.098, de 19 de dezembro de 2000.

Art. 2° Para os fins deste Decreto, considera-se pessoa surda aquela que, por ter perda
auditiva, compreende e interage com o mundo por meio de experiéncias visuais, manifestando
sua cultura principalmente pelo uso da Lingua Brasileira de Sinais - Libras.

Paragrafo Unico. Considera-se deficiéncia auditiva a perda bilateral, parcial ou total, de
quarenta e um decibéis (dB) ou mais, aferida por audiograma nas freqliéncias de 500Hz,
1.000Hz, 2.000Hz e 3.000Hz.

CAPITULO Il
DA INCLUSAO DA LIBRAS COMO DISCIPLINA CURRICULAR
Art. 3° A Libras deve ser inserida como disciplina curricular obrigatéria nos cursos de
formacdo de professores para o exercicio do magistério, em nivel médio e superior, e nos

cursos de Fonoaudiologia, de instituicdes de ensino, publicas e privadas, do sistema federal de
ensino e dos sistemas de ensino dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios.


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/DEC%205.626-2005?OpenDocument
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/2002/L10436.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L10098.htm#art18
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L10098.htm#art18
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8 1° Todos os cursos de licenciatura, nas diferentes areas do conhecimento, o curso
normal de nivel médio, o curso normal superior, o curso de Pedagogia e o curso de Educacdo
Especial sdo considerados cursos de formacéo de professores e profissionais da educacdo para
0 exercicio do magistério.

8 2° A Libras constituir-se-a em disciplina curricular optativa nos demais cursos de
educacéo superior e na educacéo profissional, a partir de um ano da publicacdo deste Decreto.

CAPITULO 11l
DA FORMAC}AO DO PROFESSOR DE LIBRAS E DO INSTRUTOR DE LIBRAS
Art. 42 A formacdo de docentes para o ensino de Libras nas séries finais do ensino
fundamental, no ensino médio e na educacdo superior deve ser realizada em nivel superior,
em curso de graduacao de licenciatura plena em Letras: Libras ou em Letras: Libras/Lingua

Portuguesa como segunda lingua.

Paragrafo Gnico. As pessoas surdas terdo prioridade nos cursos de formagao previstos no
caput.

Art. 52 A formacdo de docentes para o ensino de Libras na educacédo infantil e nos anos
iniciais do ensino fundamental deve ser realizada em curso de Pedagogia ou curso normal
superior, em que Libras e Lingua Portuguesa escrita tenham constituido linguas de instrucéo,
viabilizando a formacéo bilingue.

8 1° Admite-se como formagdo minima de docentes para o ensino de Libras na educagéo
infantil e nos anos iniciais do ensino fundamental, a formagdo ofertada em nivel médio na
modalidade normal, que viabilizar a formacao bilinglie, referida no caput.

8 2° As pessoas surdas terdo prioridade nos cursos de formacao previstos no caput.

Art. 62 A formacdo de instrutor de Libras, em nivel médio, deve ser realizada por meio
de:

| - cursos de educacao profissional;
Il - cursos de formacao continuada promovidos por instituicdes de ensino superior; e

Il - cursos de formacgdo continuada promovidos por instituicbes credenciadas por
secretarias de educacdo.

8 1° A formacdo do instrutor de Libraspode ser realizada também por organizagdes da
sociedade civil representativa da comunidade surda, desde que o certificado seja convalidado
por pelo menos uma das instituicGes referidas nos incisos Il e I11.

8 2° As pessoas surdas terdo prioridade nos cursos de formacao previstos no caput.

Art. 7° Nos proximos dez anos, a partir da publicacdo deste Decreto, caso nao haja
docente com titulo de pds-graduacdo ou de graduacdo em Libras para o ensino dessa
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disciplina em cursos de educacdo superior, ela podera ser ministrada por profissionais que
apresentem pelo menos um dos seguintes perfis:

| - professor de Libras, usuario dessa lingua com curso de pos-graduacdo ou com
formacdo superior e certificado de proficiéncia em Libras, obtido por meio de exame
promovido pelo Ministério da Educacéo;

Il - instrutor de Libras, usuario dessa lingua com formacdo de nivel médio e com
certificado obtido por meio de exame de proficiéncia em Libras, promovido pelo Ministério
da Educacéo;

I11 - professor ouvinte bilingle: Libras - Lingua Portuguesa, com pos-graduagdo ou
formagéo superior e com certificado obtido por meio de exame de proficiéncia em Libras,
promovido pelo Ministério da Educacao.

8 1° Nos casos previstos nos incisos | e Il, as pessoas surdas terdo prioridade para
ministrar a disciplina de Libras.

8 2° A partir de um ano da publicacdo deste Decreto, 0s sistemas e as institui¢fes de
ensino da educacdo bésica e as de educacdo superior devem incluir o professor de Libras em
seu quadro do magistério.

Art. 82 O exame de proficiéncia em Libras, referido no art. 72, deve avaliar a fluéncia no
uso, o conhecimento e a competéncia para o ensino dessa lingua.

§1° O exame de proficiéncia em Libras deve ser promovido, anualmente, pelo
Ministério da Educacdo e instituicdes de educacao superior por ele credenciadas para essa
finalidade.

8 2° A certificacdo de proficiéncia em Libras habilitara o instrutor ou o professor para a
funcéo docente.

§ 3% O exame de proficiéncia em Libras deve ser realizado por banca examinadora de
amplo conhecimento em Libras, constituida por docentes surdos e linguistas de instituicGes de
educacéo superior.

Art. 92 A partir da publicacdo deste Decreto, as instituicdes de ensino médio que
oferecem cursos de formacdo para o magistério na modalidade normal e as instituicbes de
educacdo superior que oferecem cursos de Fonoaudiologia ou de formacdo de professores
devem incluir Libras como disciplina curricular, nos seguintes prazos e percentuais minimos:

| - até trés anos, em vinte por cento dos cursos da instituicao;

Il - até cinco anos, em sessenta por cento dos cursos da instituicao;

Il - até sete anos, em oitenta por cento dos cursos da instituicdo; e

IV - dez anos, em cem por cento dos cursos da instituicao.
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Paragrafo unico. O processo de inclusdo da Libras como disciplina curricular deve
iniciar-se nos cursos de Educacdo Especial, Fonoaudiologia, Pedagogia e Letras, ampliando-
se progressivamente para as demais licenciaturas.

Art. 10. As instituicdes de educagdo superior devem incluir a Libras como objeto de
ensino, pesquisa e extensdo nos cursos de formacdo de professores para a educacdo basica,
nos cursos de Fonoaudiologia e nos cursos de Traducdo e Interpretacdo de Libras - Lingua
Portuguesa.

Art. 11. O Ministério da Educacdo promovera, a partir da publicacdo deste Decreto,
programas especificos para a criagdo de cursos de graduagéo:

| - para formacdo de professores surdos e ouvintes, para a educacdo infantil e anos
iniciais do ensino fundamental, que viabilize a educacéo bilingie: Libras - Lingua Portuguesa
como segunda lingua;

Il - de licenciatura em Letras: Libras ou em Letras: Libras/Lingua Portuguesa, como
segunda lingua para surdos;

Il - de formacdo em Traducéo e Interpretacdo de Libras - Lingua Portuguesa.

Art. 12. As instituices de educacao superior, principalmente as que ofertam cursos de
Educacao Especial, Pedagogia e Letras, devem viabilizar cursos de pos-graduacdo para a
formagéo de professores para 0 ensino de Libras e sua interpretagéo, a partir de um ano da
publicacdo deste Decreto.

Art. 13. O ensino da modalidade escrita da Lingua Portuguesa, como segunda lingua
para pessoas surdas, deve ser incluido como disciplina curricular nos cursos de formacéo de
professores para a educacdo infantil e para 0s anos iniciais do ensino fundamental, de nivel
médio e superior, bem como nos cursos de licenciatura em Letras com habilitacdo em Lingua
Portuguesa.

Paragrafo Unico. O tema sobre a modalidade escrita da lingua portuguesa para surdos
deve ser incluido como contetido nos cursos de Fonoaudiologia.

CAPITULO IV
DO USO E DA DIFUSAO DA LIBRAS E DA LINGUA PORTUGUESA PARA O
ACESSO DAS PESSOAS SURDAS A EDUCACAO
Art. 14. As instituicdes federais de ensino devem garantir, obrigatoriamente, as pessoas
surdas acesso a comunicacdo, a informacdo e a educacdo nos processos seletivos, nas
atividades e nos contetudos curriculares desenvolvidos em todos o0s niveis, etapas e

modalidades de educacdo, desde a educacao infantil até a superior.

§ 1° Para garantir o atendimento educacional especializado e 0 acesso previsto no caput,
as institui¢des federais de ensino devem:

| - promover cursos de formagéo de professores para:
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a) 0 ensino e uso da Libras;
b) a traducéo e interpretacdo de Libras - Lingua Portuguesa; e
c) o ensino da Lingua Portuguesa, como segunda lingua para pessoas surdas;

Il - ofertar, obrigatoriamente, desde a educacg&o infantil, o ensino da Libras e também da
Lingua Portuguesa, como segunda lingua para alunos surdos;

I11 - prover as escolas com:
a) professor de Libras ou instrutor de Libras;
b) tradutor e intérprete de Libras - Lingua Portuguesa;

c) professor para o ensino de Lingua Portuguesa como segunda lingua para pessoas
surdas; e

d) professor regente de classe com conhecimento acerca da singularidade linglistica
manifestada pelos alunos surdos;

IV - garantir o atendimento as necessidades educacionais especiais de alunos surdos,
desde a educacdo infantil, nas salas de aula e, também, em salas de recursos, em turno
contrario ao da escolarizacao;

V - apoiar, na comunidade escolar, o uso e a difusdo de Libras entre professores, alunos,
funcionarios, direcdo da escola e familiares, inclusive por meio da oferta de cursos;

VI - adotar mecanismos de avaliacdo coerentes com aprendizado de segunda lingua, na
correcdo das provas escritas, valorizando o aspecto semantico e reconhecendo a singularidade
lingliistica manifestada no aspecto formal da Lingua Portuguesa;

VII - desenvolver e adotar mecanismos alternativos para a avaliacdo de conhecimentos
expressos em Libras, desde que devidamente registrados em video ou em outros meios
eletronicos e tecnoldgicos;

VIII - disponibilizar equipamentos, acesso as novas tecnologias de informacdo e
comunicacdo, bem como recursos didaticos para apoiar a educacao de alunos surdos ou com
deficiéncia auditiva.

§ 2° O professor da educacdo basica, bilingle, aprovado em exame de proficiéncia em
traducdo e interpretagcdo de Libras - Lingua Portuguesa, pode exercer a funcdo de tradutor e
intérprete de Libras - Lingua Portuguesa, cuja funcdo é distinta da funcdo de professor
docente.

§ 3° As instituicbes privadas e as publicas dos sistemas de ensino federal, estadual,
municipal e do Distrito Federal buscardo implementar as medidas referidas neste artigo como
meio de assegurar atendimento educacional especializado aos alunos surdos ou com
deficiéncia auditiva.
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Art. 15. Para complementar o curriculo da base nacional comum, o ensino de Libras e o
ensino da modalidade escrita da Lingua Portuguesa, como segunda lingua para alunos surdos,
devem ser ministrados em uma perspectiva dialogica, funcional e instrumental, como:

| - atividades ou complementacdo curricular especifica na educacdo infantil e anos
iniciais do ensino fundamental; e

Il - &reas de conhecimento, como disciplinas curriculares, nos anos finais do ensino
fundamental, no ensino médio e na educagao superior.

Art. 16. A modalidade oral da Lingua Portuguesa, na educacéo basica, deve ser ofertada
aos alunos surdos ou com deficiéncia auditiva, preferencialmente em turno distinto ao da
escolarizacdo, por meio de agles integradas entre as areas da salde e da educacdo,
resguardado o direito de opcao da familia ou do préprio aluno por essa modalidade.

Paragrafo Unico. A definicdo de espago para o desenvolvimento da modalidade oral da
Lingua Portuguesa e a definicdo dos profissionais de Fonoaudiologia para atua¢do com alunos
da educacdo bésica sdo de competéncia dos Orgdos que possuam estas atribuicbes nas
unidades federadas.

CAPITULO V

DA FORMACAO DO TRADUTOR E INTERPRETE DE LIBRAS - LINGUA
PORTUGUESA

Art. 17. A formacdo do tradutor e intérprete de Libras - Lingua Portuguesa deve
efetivar-se por meio de curso superior de Traducgéo e Interpretacdo, com habilitacdo em Libras
- Lingua Portuguesa.

Art. 18. Nos proximos dez anos, a partir da publicacdo deste Decreto, a formacédo de
tradutor e intérprete de Libras - Lingua Portuguesa, em nivel médio, deve ser realizada por
meio de:

| - cursos de educacao profissional;
Il - cursos de extensdo universitaria; e

Il - cursos de formacgédo continuada promovidos por instituicdes de ensino superior e
instituicGes credenciadas por secretarias de educacéo.

Paragrafo Gnico. A formacdo de tradutor e intérprete de Libras pode ser realizada por
organizagOes da sociedade civil representativas da comunidade surda, desde que o certificado
seja convalidado por uma das instituicdes referidas no inciso Il1.

Art. 19. Nos proximos dez anos, a partir da publicacdo deste Decreto, caso ndo haja
pessoas com a titulagcdo exigida para o exercicio da traducdo e interpretacdo de Libras -
Lingua Portuguesa, as instituicdes federais de ensino devem incluir, em seus quadros,
profissionais com o seguinte perfil:



102

| - profissional ouvinte, de nivel superior, com competéncia e fluéncia em Libras para
realizar a interpretacdo das duas linguas, de maneira simultdnea e consecutiva, e com
aprovacdo em exame de proficiéncia, promovido pelo Ministério da Educacéo, para atuacédo
em instituicdes de ensino médio e de educagéo superior;

Il - profissional ouvinte, de nivel médio, com competéncia e fluéncia em Libras para
realizar a interpretacdo das duas linguas, de maneira simultdnea e consecutiva, e com
aprovacdo em exame de proficiéncia, promovido pelo Ministério da Educacédo, para atuacao
no ensino fundamental;

I11 - profissional surdo, com competéncia para realizar a interpretacdo de linguas de
sinais de outros paises para a Libras, para atuacdo em cursos e eventos.

Paragrafo Unico. As instituicbes privadas e as publicas dos sistemas de ensino federal,
estadual, municipal e do Distrito Federal buscardo implementar as medidas referidas neste
artigo como meio de assegurar aos alunos surdos ou com deficiéncia auditiva 0 acesso a
comunicacdo, a informacédo e a educacéo.

Art. 20. Nos proximos dez anos, a partir da publicacdo deste Decreto, 0 Ministério da
Educacdo ou instituicbes de ensino superior por ele credenciadas para essa finalidade
promoverdo, anualmente, exame nacional de proficiéncia em traducdo e interpretacdo de
Libras - Lingua Portuguesa.

Paragrafo Gnico. O exame de proficiéncia em traducdo e interpretacdo de Libras -
Lingua Portuguesa deve ser realizado por banca examinadora de amplo conhecimento dessa
funcdo, constituida por docentes surdos, linglistas e tradutores e intérpretes de Libras de
instituicGes de educacdo superior.

Art. 21. A partir de um ano da publicacdo deste Decreto, as instituicdes federais de
ensino da educacédo bésica e da educacdo superior devem incluir, em seus quadros, em todos
0s niveis, etapas e modalidades, o tradutor e intérprete de Libras - Lingua Portuguesa, para
viabilizar o acesso a comunicacao, a informacéo e a educacao de alunos surdos.

8 1° O profissional a que se refere o caput atuara:

| - nos processos seletivos para cursos na instituicdo de ensino;

Il - nas salas de aula para viabilizar o acesso dos alunos aos conhecimentos e contelidos
curriculares, em todas as atividades didatico-pedagogicas; e

I11 - no apoio a acessibilidade aos servicgos e as atividades-fim da instituicdo de ensino.

8 2° As instituicbes privadas e as publicas dos sistemas de ensino federal, estadual,
municipal e do Distrito Federal buscardo implementar as medidas referidas neste artigo como
meio de assegurar aos alunos surdos ou com deficiéncia auditiva o acesso a comunicagéo, a
informacao e a educacéo.

CAPITULO VI

DA GARANTIA DO DIREITO A EDUCACAO DAS PESSOAS SURDAS OU
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COM DEFICIENCIA AUDITIVA

Art. 22. As instituicbes federais de ensino responsaveis pela educacdo bésica devem
garantir a inclusdo de alunos surdos ou com deficiéncia auditiva, por meio da organizacéo de:

| - escolas e classes de educacdo bilingle, abertas a alunos surdos e ouvintes, com
professores bilingles, na educacgdo infantil e nos anos iniciais do ensino fundamental;

Il - escolas bilingues ou escolas comuns da rede regular de ensino, abertas a alunos
surdos e ouvintes, para 0s anos finais do ensino fundamental, ensino medio ou educacgéo
profissional, com docentes das diferentes areas do conhecimento, cientes da singularidade
linglistica dos alunos surdos, bem como com a presenca de tradutores e intérpretes de Libras
- Lingua Portuguesa.

§ 1° S&o denominadas escolas ou classes de educagéo bilingiie aquelas em que a Libras
e a modalidade escrita da Lingua Portuguesa sejam linguas de instrucdo utilizadas no
desenvolvimento de todo o processo educativo.

§2° Os alunos tém o direito a escolarizagdo em um turno diferenciado ao do
atendimento educacional especializado para o desenvolvimento de complementacéo
curricular, com utilizacdo de equipamentos e tecnologias de informacéo.

8 3% As mudancas decorrentes da implementacdo dos incisos | e Il implicam a
formalizacdo, pelos pais e pelos préprios alunos, de sua op¢do ou preferéncia pela educagéo
sem 0 uso de Libras.

8 4° O disposto no § 22 deste artigo deve ser garantido também para os alunos nédo
usudrios da Libras.

Art. 23. As instituicbes federais de ensino, de educacdo béasica e superior, devem
proporcionar aos alunos surdos os servicos de tradutor e intérprete de Libras - Lingua
Portuguesa em sala de aula e em outros espa¢os educacionais, bem como equipamentos e
tecnologias que viabilizem o acesso a comunicagdo, a informacao e a educacéo.

§ 1° Deve ser proporcionado aos professores acesso a literatura e informacdes sobre a
especificidade linguistica do aluno surdo.

8§ 2° As instituicbes privadas e as publicas dos sistemas de ensino federal, estadual,
municipal e do Distrito Federal buscardo implementar as medidas referidas neste artigo como
meio de assegurar aos alunos surdos ou com deficiéncia auditiva o acesso a comunicacéo, a
informacao e a educacéo.

Art. 24. A programacao visual dos cursos de nivel médio e superior, preferencialmente
os de formacdo de professores, na modalidade de educacdo a distancia, deve dispor de
sistemas de acesso a informacdo como janela com tradutor e intérprete de Libras - Lingua
Portuguesa e subtitulacdo por meio do sistema de legenda oculta, de modo a reproduzir as
mensagens veiculadas as pessoas surdas, conforme prevé o Decreto n? 5.296, de 2 de
dezembro de 2004.

CAPITULO VII
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DA GARANTIA DO DIREITO A SAUDE DAS PESSOAS SURDAS OU
COM DEFICIENCIA AUDITIVA

Art. 25. A partir de um ano da publicacio deste Decreto, o Sistema Unico de Satde -
SUS e as empresas que detém concessao ou permissao de servigcos publicos de assisténcia a
salde, na perspectiva da inclusdo plena das pessoas surdas ou com deficiéncia auditiva em
todas as esferas da vida social, devem garantir, prioritariamente aos alunos matriculados nas
redes de ensino da educacdo bésica, a atengdo integral & sua saude, nos diversos niveis de
complexidade e especialidades médicas, efetivando:

| - acBes de prevencdo e desenvolvimento de programas de salde auditiva;

Il - tratamento clinico e atendimento especializado, respeitando as especificidades de
cada caso;

I11 - realizacdo de diagndstico, atendimento precoce e do encaminhamento para a area de
educacéo;

IV - selecdo, adaptacdo e fornecimento de proétese auditiva ou aparelho de amplificacdo
sonora, quando indicado;

V - acompanhamento médico e fonoaudioldgico e terapia fonoaudioldgica;
VI - atendimento em reabilitacdo por equipe multiprofissional;

VII - atendimento fonoaudioldgico as criancas, adolescentes e jovens matriculados na
educacdo bésica, por meio de acdes integradas com a area da educacdo, de acordo com as
necessidades terapéuticas do aluno;

VIII - orientacBes a familia sobre as implicacGes da surdez e sobre a importancia para a
crianga com perda auditiva ter, desde seu nascimento, acesso a Libras e a Lingua Portuguesa;

IX - atendimento as pessoas surdas ou com deficiéncia auditiva na rede de servi¢os do
SUS e das empresas que detém concessao ou permissdo de servicos publicos de assisténcia a
saude, por profissionais capacitados para o uso de Libras ou para sua traducdo e interpretacdo;
e

X - apoio a capacitacdo e formacdo de profissionais da rede de servicos do SUS para o
uso de Libras e sua traducéo e interpretacao.

8 1° O disposto neste artigo deve ser garantido também para os alunos surdos ou com
deficiéncia auditiva ndo usuarios da Libras.

§2° O Poder Publico, os 6rgdos da administracdo publica estadual, municipal, do
Distrito Federal e as empresas privadas que detém autoriza¢do, concessdo ou permissao de
servicos publicos de assisténcia a saude buscardo implementar as medidas referidas no art. 32
da Lei n® 10.436, de 2002, como meio de assegurar, prioritariamente, aos alunos surdos ou
com deficiéncia auditiva matriculados nas redes de ensino da educacdo basica, a atencéo
integral a sua satde, nos diversos niveis de complexidade e especialidades médicas.
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CAPITULO VI

DO PAPEL DO PODER PUBLIF:O E DAS EMPRESAS QUE DETEM CQNCESSAO Oou
PERMISSAO DE SERVICOS PUBLICOS, NO APOIO AO USO E DIFUSAO DA LIBRAS

Art. 26. A partir de um ano da publicacdo deste Decreto, o Poder Publico, as empresas
concessiondrias de servigos publicos e os 6rgdos da administracdo publica federal, direta e
indireta devem garantir as pessoas surdas o tratamento diferenciado, por meio do uso e
difusdo de Libras e da traducéo e interpretacdo de Libras - Lingua Portuguesa, realizados por
servidores e empregados capacitados para essa funcdo, bem como o acesso as tecnologias de
informacg&o, conforme prevé o Decreto n°® 5.296, de 2004.

8 1° As instituicBes de que trata o caput devem dispor de, pelo menos, cinco por cento
de servidores, funcionarios e empregados capacitados para o0 uso e interpretacdo da Libras.

8 2° O Poder Publico, os érgdos da administracdo publica estadual, municipal e do
Distrito Federal, e as empresas privadas que detém concessdao ou permissdo de servicos
publicos buscardo implementar as medidas referidas neste artigo como meio de assegurar as
pessoas surdas ou com deficiéncia auditiva o tratamento diferenciado, previsto no caput.

Art. 27. No ambito da administracdo publica federal, direta e indireta, bem como das
empresas que detém concessdo e permissdo de servicos publicos federais, 0s servicos
prestados por servidores e empregados capacitados para utilizar a Libras e realizar a traducéo
e interpretacdo de Libras- Lingua Portuguesa estdo sujeitos a padrdes de controle de
atendimento e a avaliacdo da satisfacdo do usuario dos servicos publicos, sob a coordenacéo
da Secretaria de Gestdo do Ministério do Planejamento, Orcamento e Gestdo, em
conformidade com o Decreto n° 3.507, de 13 de junho de 2000.

Paragrafo Unico. Caberd a administracdo publica no ambito estadual, municipal e do
Distrito Federal disciplinar, em regulamento proprio, os padrdes de controle do atendimento e
avaliacdo da satisfacdo do usuario dos servicos publicos, referido no caput.

CAPITULO IX
DAS DISPOSICOES FINAIS

Art. 28. Os dérgdos da administracao publica federal, direta e indireta, devem incluir em
seus orcamentos anuais e plurianuais dotagcdes destinadas a viabilizar agdes previstas neste
Decreto, prioritariamente as relativas a formacdo, capacitacdo e qualificacdo de professores,
servidores e empregados para o uso e difusdo da Libras e a realizacdo da tradugdo e
interpretacdo de Libras - Lingua Portuguesa, a partir de um ano da publicacdo deste Decreto.

Art. 29. O Distrito Federal, os Estados e o0s Municipios, no ambito de suas
competéncias, definirdo os instrumentos para a efetiva implantacdo e o controle do uso e
difusdo de Libras e de sua traducéo e interpretacao, referidos nos dispositivos deste Decreto.

Art. 30. Os o6rgdos da administragdo publica estadual, municipal e do Distrito Federal,
direta e indireta, viabilizardo as acdes previstas neste Decreto com dotacGes especificas em
seus orcamentos anuais e plurianuais, prioritariamente as relativas a formacéao, capacitacao e
qualificacdo de professores, servidores e empregados para o uso e difusdo da Libras e a
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realizacdo da traducdo e interpretacdo de Libras - Lingua Portuguesa, a partir de um ano da
publicacdo deste Decreto.

Art. 31. Este Decreto entra em vigor na data de sua publicacao.
Brasilia, 22 de dezembro de 2005; 184° da Independéncia e 117° da Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Fernando Haddad



