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RESUMO

Este estudo aborda o espaco urbano como campo aberto a criagfes poéticas.
Relne um conjunto de acgfes praticas e propostas realizadas segundo um
olhar afetivo, critico e subjetivo aos espagos das cidades de Uberlandia e
Patos de Minas, em Minas Gerais. As praticas foram denominadas “arte
urbana e ambiental”, pois envolvem a¢des em espagos escolhidos através de
uma vivéncia cotidiana, enfatizando aspectos do contexto urbano e ambiental.
A cidade e a natureza sdo a matéria da pesquisa e, simultaneamente, projeto
poético. Nesses ambientes, estabelecem-se relagdes com lugares, percursos
e deslocamentos, assim como o provavel encontro com o “outro”. A partir das
acles praticas, foi possivel identificar e refletir sobre aspectos relevantes das
relacbes entre arte, cidade e natureza. As acbes se sustentam em uma
abordagem analitica, reflexiva e metodolégica das discussbes sobre o
processo de criacdo, o ato de caminhar, o deslocamento, o0 contexto de
interesse urbano e ambiental e sobre as referéncias teoricas e artisticas a fim

de contribuir para ampliar as discussdes na arte contemporanea.

Palavras-chave : acdes poéticas; cidade; natureza; processo de criacao.



ABSTRACT

This study addresses the urban space as an open field for the artistic creation.
It brings together a set of practical actions and proposals whose making
followed an affective, critical and subjective gaze to the spaces of the cities of
Uberlandia and Patos de Minas, in the state of Minas Gerais. Called Urban
and Environmental Art, these practical actions took place in areas chosen
accordingly to daily experiences of living in the city and with an emphasis on
aspects of urban and environmental context. Therefore, city and nature are
the subject matter of a research and simultaneously its artistic project. In these
environments, there're relationships with places, routes and displacements as
well as the likely encounter with the other. These practical actions made
possible not only to identify relevant aspects of the relations between art, cities
and nature but also to think of them. They were supported by an analytical,
reflective and methodological approach of discussions on the creation
process, the act of walking, the displacement, the context of urban and
environmental interest, and on the theoretical and artistic references as way of

broadening the critical thinking in contemporary art.

Keywords : artistic actions; city; nature; creation process
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| - INTRODUCAO

Esta dissertacdo apresenta um estudo que estabelece relacdes
praticas e teoricas entre o contexto do espac¢o urbano e o da natureza através
da producéo e reflexdo poética. O estudo se insere na linha de pesquisa
“Préticas e Processos em Artes”. Os projetos artisticos foram realizados nas
cidades mineiras de Patos de Minas e Uberlandia, operando no cotidiano da
cidade e em busca de estabelecer contato com o transeunte, o morador, a fim
de proporcionar trocas afetivas e poéticas. O conjunto da producdo pratica
realizada para a dissertacdo €, em sua maioria, efémero e permite questionar
a esfera fisica, social e simbdlica que habitamos, investigando e
transcorrendo entre experimentacfes e acbes do fazer e do pensar a arte
contemporanea.

O texto da dissertacédo foi dividido em trés capitulos. O capitulo 1 trata
de uma discussdo sobre o espaco citadino: sobre a cidade como lugar da
arte, dos compartilhamentos poéticos, da criacdo poética. O capitulo 2
descreve a metodologia do processo de criagdo e apresenta 0s projetos
artisticos realizados: + Arvores, Horizontalize-se no espaco urbano, Jardins:
pequenas paisagens abandonadas e Pro-quintal: vocé ainda tem quintal? O
capitulo 3 ressalta o atelié em deslocamento e os registros das agbes
praticas.

No primeiro capitulo, o espaco é discutido a luz de olhares
interdisciplinares como o do gedgrafo Milton Santos (1988, p. 10), que o
propde como um “[...] sistema de realidades, ou seja, um sistema formado
pelas coisas e a vida que as anima”. A abordagem do conceito espacial has
artes visuais e a investigacdo da relacdo do artista com os espacos de
criacdo e exposicdo da obra se amparam nos autores Brian O’Doherty e

Alberto Tassinari, bem como na historiadora Rosalind Krauss, que discute a
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escultura no campo ampliado e retoma o debate da autonomia dos meios
artisticos. Outras relagbes sdo apresentadas através do olhar da arquiteta
Miwon Kwon — que discute o lugar da arte no espago urbano e os conceitos
abordados como site-especific, site-oriented — e da visdo de Jacques
Ranciére — que investiga as conexfes da arte com o cotidiano, refletindo
sobre o deslocamento dela.

O capitulo faz analogias com o ato de caminhar para criacdo poética.
Para embasar as reflexdbes sobre esse tema, estdo reunidas as
consideracBes do arquiteto Francesco Careri, que propde pensar no ato de
caminhar como ato criativo que desperta uma percepcao da paisagem do
espaco natural e do espaco antrépico; ha também analogias dos conceitos de
Guy Debord (psicogeografia e deriva) com as reflexdes de Michel de Certeau,
que trata o caminhar como pratica cotidiana. A narrativa das caminhadas que
realizei como prética fecha o capitulo; trata-se do relato de um experimento
importante para compreender o espaco urbano vivenciado, os trajetos e 0s
percursos com base na realidade cotidiana, no instante do presente espacial
vivido por meio da pratica corporal. As referéncias artisticas no capitulo 1
incluem as contribuicbes observadas nas obras de Daniel Buren, Joseph
Beuys, e grupos Poro e GIA. Realizadas no ambito da urbe, suscitam
discussdes sobre o0 espaco publico, a cidade e as relagdes sociais, politicas e
ambientais através da arte.

O capitulo 2 traz o relato da experiéncia do processo de criacao de
guatro projetos artisticos que denomino, também, de trabalhos ou acdes
poéticas. S&o analisados segundo a metodologia de Sandra Rey e as ideias
de Edyth Derdyk, que trata do processo de criacéo.

Dois projetos artisticos — + Arvores e Pré-quintal: vocé ainda tem
quintal? — foram concebidos em Patos de Minas e Uberlandia, cidades onde
h& um bairro de nome Laranjeiras. Ambos abordam a questdo que gerou a
inquietacdo principal da pesquisa: a “nudez” arbdrea das cidades, os lugares

despidos de vegetacao.
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Em + Arvores, adoto a ideia do lambe-lambe com uma proposta de
intervencd@o poética nos postes dos bairros a fim de gerar reflexdes sobre o
lugar e sobre a particularidade desse lugar em contraponto com a natureza e
sua paisagem urbana. Faco referéncias ao coletivo de arte Bijari, pela énfase
ambiental em suas propostas e pela abertura do debate sobre a relacdo da
arte com a cidade. No trabalho Pré-quintal: vocé ainda tem quintal?, concebi
uma acao que tivesse referéncia na arvore, no plantio, na terra, no lugar; e
que pudesse tratar da relacdo artistica e socioambiental que decorreu de
reflexdes no bairro Laranjeiras. Essa acdo poética foi realizada no espaco
urbano, mas sua pratica foi localizada no espaco doméstico dos quintais.
Nessa acdo, mudas de laranjeiras foram oferecidas aos moradores dos
bairros e plantadas em seus respectivos quintais.

Foram referenciais nessa etapa os artistas Breno Silva e Louise Ganz,
que realizam projetos de arquiteturas, videos, exposicdes, dentre outros, e
Duda Goncalves, que trabalha com o processo que envolve a insercdo de
dispositivos diferentes e modos de circulacdo do trabalho em arte. A
abordagem do tema do cotidiano se vale das referéncias conceituais de
Michel de Certeau, que discute o cotidiano que nos é oferecido em partilha,
além das questbes levantadas sobre a cidade nos estudos de Renata
Marquez e Wellington Cancado.

Os outros dois projetos artisticos — Horizontalize-se no espaco
urbano e Jardins: pequenas paisagens abandonadas — foram realizados
apenas em Uberlandia e possibilitam uma discussdo dos espacos da cidade.
A proposta de Horizontalize-se... foi pensada como criagdo de um ambiente
da ordem do privado no ambiente publico na tentativa de repensar nos
espacos de lazer e descanso das &reas publicas. As pracas foram escolhidas
para insercdo de redes de balanco, a fim de criar uma reflexdo sobre esses
espacos e seus usos. Aqui estdo presentes as contribuicbes de Fernanda
Albuguerque e Paulo Bruscky, que ajudaram a pensar na maneira de divulgar

as acles, e a referéncia do trabalho artistico Riposatevi, criado em 1964, pelo
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arquiteto Lucio Costa, cuja obra é relevante porque reflete sobre o lazer, o
descanso e 0 espaco.

Com Jardins..., propus-me a pensar na casa — espago privado — e
nos jardins situados do lado de fora das casas — que denomino de
“semiprivados”. Foi realizada a acdo de registro fotografico dos jardins
abandonados e de distribuicdo de sementes de flores para plantios em tais
espacos. Para tratar do conceito de espaco privado e publico da casa, recorro
as ideias de Roberto DaMatta. Paul Ardenne também contribui para a questao
com sua defesa de que a cidade ganha quando a arte se apropria de seus
espacos. Anne Cauquelin é evocada com suas reflexdes sobre paisagem;
bem como os artistas Melissa Fléres — cujo trabalho distribui sementes de
flores em parques e pracas — e Helio Fervenza e Maria Ivone — que
realizam trabalhos refletindo sobre a ideia de paisagem no contexto de uma
casa abandonada.

Todos os projetos artisticos realizados e descritos no segundo capitulo
objetivaram estabelecer contatos com o outro, de modo a criar percepcoes,
afetos e estranhamentos. Assim, sua finalizacdo se vale da abordagem da
Estética Relacional, de Nicolas Bourriaud, para construir uma reflexdo sobre
as ac0es artisticas que realizam operagdes no cotidiano humano.

O capitulo 3 abrange a discussédo que articula as reflexfes de Lisette
Lagnado, Brigida Baltar e Robert Smithson sobre o atelié segundo o modelo
de atelié que corresponde as exigéncias da arte contemporanea. Também
considera as reflexdes de Rogério Haesbaert — que define o conceito de
territério —, assim como valoriza a participacdo do outro em meu trabalho
através da fotografia, tratando da importancia do registro como parte do
trabalho na arte contemporanea.

Dada a importancia da exposicdo para a linha de pesquisa, coube
ainda descrever o projeto de exposicdo para apresentar as acdes artisticas
realizadas na pesquisa aqui descrita que acompanha a defesa da

dissertacdo. A exposi¢ao objetiva mostrar o resultado pratico da investigacao;
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para isso, vale-se de registros do processo e de trabalhos que convidam o
espectador a participar e levar mais adiante as acoes realizadas. As reflexdes
sobre os registros de agfes efémeras estdo fundamentadas nas pesquisas de
Cristina Freire e Luiz Claudio Costa, bem como nos estudos de Regina Melim
gue tratam da pratica através de outros modos de circulagdo de um trabalho
artistico.

Nas consideractes finais, descrevo andlises do desenvolvimento dos

resultados praticos e tedricos em questao.
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CAPITULO 1 — O ESPACO URBANO COMO LUGAR DA ARTE

O espaco urbano é abordado nas pesquisas em &reas distintas do
conhecimento, as quais buscam, em seus conceitos e praticas, compreendé-
lo e defini-lo. A geografia, a arquitetura, a filosofia e as ciéncias sociais,
dentre outras, estdo em reflexdo constante sobre o espaco urbano. Com a
arte ndo é diferente: em sua historicidade, atravessou e atravessa areas
diversas do conhecimento, apropriou-se de conceitos e tem, ao longo do
tempo, criado definicdes em torno desse espaco urbano como lugar de
criagdo poética e estética.

Encontrar uma defini¢cdo singular para espag¢o, ou mesmo para lugar,
ndo é nada simples, pois cada area de conhecimento aborda o tema com
olhares diferentes. Dessa forma, esses conceitos apresentam significados
distintos, isto &, coerentes com a histéria e o0s desenvolvimentos das
pesquisas em cada area. A diversidade de olhares contribui diretamente para
0 campo das artes visuais, visto que, has manifestac@es culturais concebidas
no espaco urbano, destacam-se as experiéncias artisticas. O espac¢o urbano
deixou de ser considerado apenas em seu aspecto fisico e estrutural para ser
analisado por meio de uma dimensdo simbdlica. Assim, para pensar no
espaco urbano e no lugar — conceitos que permeiam as a¢les praticas da
pesquisa aqui descrita —, amparo-me em tedricos de areas distintas.

A geografia, assim como a arquitetura, € uma area de conhecimento
que me faz compreender o espaco e o lugar numa perspectiva de dialogo
com as artes visuais que transcende fronteiras interdisciplinares. Aqui, abordo
0 espacgo a luz das consideragbes do gedgrafo Milton Santos, cuja obra é
referéncia para estudantes/pesquisadores de varias areas que pretendem
refletir sobre o espaco e se propdem a discutir a cidade. Santos (1988, p. 21)
sugere que todos os espacgos sdo geogréficos, ou seja, sdo originados pelo

movimento de uma sociedade. Portanto, resultam em “[...] uma realidade de
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funcionamento unitario, um mosaico de relacdes, de formas, fungbes e
sentidos”. Em seu livro Metamorfoses do espago habitado, Santos (1988, p.
25) diz:

O espaco deve ser considerado como um conjunto
indissociavel de que participam, de um lado, certo arranjo
de objetos geograficos, objetos naturais e objetos socialis, e,
de outro, a vida que os preenche e o0s anima, seja a
sociedade em movimento. [...] O espago seria um conjunto
de objetos e de relacbes que se realizam sobre estes
objetos; ndo entre estes especificamente, mas para as quais
eles servem de intermedidrios. Os objetos ajudam a
concretizar uma série de relacdes. O espaco € resultado da
acdo dos homens sobre o préprio espaco, intermediados
pelos objetos, naturais e artificiais.

Embora Milton Santos descreva o0 espago como um sistema de
objetos, posso criar analogias com esse conceito e relaciona-los aos
trabalhos artisticos realizados na cidade. Posso contextualizar o processo de
criacdo e o0s varios interesses pelo tema; pensando nas disposi¢cdes que
Santos aponta sobre o “espaco que reproduz a totalidade social na medida
em que transformacbes sdo determinadas por necessidades sociais,
econdmicas e politicas” (SANTOS, 2005, p. 73); a fim de serem fundamentais
para refletir sobre o espaco citadino.

Posso dizer que para Santos 0 espaco € um conjunto de coisas que,
funcionalmente emaranhadas, formam um todo coerente e constituem uma
unidade completa. Nessa perspectiva, 0 espaco urbano € constituido por um
conjunto de possibilidades e pelo lugar como conjunto de oportunidades que
proporciona um caminho para entender a complexidade do real. De acordo
com Santos (2005, p. 163), a percepcdo de lugar est4d profundamente

relacionada com a definicdo de espaco:
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O lugar define-se como funcionalizagao do mundo e é por ele
(lugar) que o mundo € percebido empiricamente. [...] O lugar
€ a oportunidade do evento. E este, ao se tornar espaco,
ainda que ndo perca suas marcas de origem, ganha
caracteristicas locais.

Com efeito, o lugar ganha caracteristicas préprias porque, ainda que
sejam estas submissas ao movimento do todo — do conjunto dos lugares —,
€ no lugar que uma agao poética pode resultar em impacto sobre o espaco.
Criando uma relagdo com esses conceitos a luz de Santos, podemos analisa-
los tais conceitos no campo da arte de maneira a relaciona-los com as
guestdes que abrangem o0s movimentos sociais e politicos em relagdo aos
movimentos e periodos histéricos da arte. Para cada periodo da arte, produz-
se um olhar especifico sobre esses conceitos. Assim, na perspectiva da arte
contemporénea, 0 espago nao é mais figurado como o espago na obra —
como o era até o modernismo. Na contemporaneidade, ele é presentificado e
€ parte integrante da obra. Os movimentos artisticos despertaram para o
espaco do ser humano e, prontamente, para novas maneiras de perceber o
espaco.

Os estudos criticos sobre o tema realizados por Brian O’'Doherty e
Alberto Tassinari apontam que a arte deixa de ser a representacéo realista, a
construcao ilusionista do espaco para ceder, aos poucos, a incorporacdo do
espaco real. Obra e mundo compartiiham a mesma espacialidade. Para
entender essas mudancas conceituais, provenientes de questionamentos de

artistas sobre 0 espaco, cabe citar o que afirma Tassinari (2001, p. 38):

Enquanto o cubismo de 1911 é o momento mais fecundo da
historia da arte moderna, a colagem é a mais importante
invencao da arte moderna. No cubismo de 1911, o equilibrio
na fusdo de coisas e espacgos proporciona uma troca de
aspectos entre 0 que é sélido e o que é vazio. O espago
ganha solidez e as coisas se espacializam. O contorno
interrompido, e que possibilita a fusdo, tem algo de uma
incisdo que marca o terreno para a entrada em cena dos
recortes das colagens.
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Com efeito, a colagem adquire grande importancia na arte: evidencia
uma potencialidade na transformacédo da realidade e um impulso essencial as
reflexdes sobre o espaco. Como diz O’Doherty (2002, p. 36), o “[...] fluxo de
energia entre os conceitos de espaco articulou-se nas obras de arte, e 0
espago que ocupamos € uma das forgas essenciais e menos compreendida
do modernismo”. A importancia da colagem para discutir esse conceito se

Mmostra nessa passagem:

Elucidou-se o espac¢o nédo sé no quadro, mas no local onde o
quadro é pendurado — a galeria, a qual, com o pos-
modernismo, junta-se a superficie pictérica como uma
unidade de discurso. Se a superficie pictorica definiu a
parede, a colagem comeca a definir todo o espaco.
(O'DOHERTY, 2002, p. 36).

Como se |é, o espaco se superou na transgressdo de um conceito
comum através das colagens cubistas e dadaistas, passando pelos ready-
made de Marcel Duchamp e com influéncia de outros movimentos artisticos
importantes para essa conquista. Essas manifestacbes da arte
aparentemente dessemelhantes tiveram em comum a capacidade de romper,
cada uma inserida em seu contexto historico e artistico, com maneiras de
pensar e perceber a arte, o espacgo e o lugar. Remontando aos anos 1950 e
1970, as mudancas decorrentes de experiéncias e movimentos artisticos
permitiram uma forma diferente de relacionar a arte com o espacgo urbano;
intervencdes, instalaces, performances, happenings e outras manifestacdes
que problematizaram o espaco, diretamente ou ndo, romperam cada vez mais
com recintos convencionais destinados a exposicdo de obras de arte —
galerias, museus de arte etc. — para explorar outros territérios. Noutros
termos, a arte deixa de estar ligada apenas a espacos institucionalizados para
chegar a rua: tida como de todos, e ndo apenas de um publico que pela arte

se interesse.
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As mudancas na percepcado sobre espaco, lugar, obra, publico,
geradas pelas questdes artisticas desse periodo, deslocaram os artistas do
espagco comum de criagdo e exposicdo; isto €, fizeram com que buscassem
Novos espacos e lugares para a prética artistica, elaborando um processo de
guestionamento da producdo e circulacdo da arte nesses ambientes. Ai se
inclui, também, a busca por novos materiais e novas técnicas do fazer
artistico que permitissem realizar trabalhos permeados pela fisicalidade, em
grandes escalas e em lugares especificos. Assim, o lugar designado para
realizacdo e experimentacdo de intervencdes artisticas pode ser definido
como lugar da vida cotidiana: carregado de troca e partilha; lugar onde se
experimentam o comportamento e a relacdo com o outro e que determina
uma implicacdo com os espacos definidos como “lugar da arte”.

Historiadora norte-americana, Rosalind Krauss esbog¢a um cenario da
arte pés-1960 apresentando as variacdes por que passava o termo escultura
a época. Descrita em seu artigo “A escultura no campo ampliado”, de 1979,
essa passagem foi referida por Mano (2003, p. 113) como um “[...] transportar
para o campo da critica de arte uma reflexdo pdés-moderna de espaco;
aproximando do universo artistico, mesmo que por oposi¢do, duas dimensdes
até entdo vetadas a ele: a paisagem e a arquitetura”. Krauss propde, com
essa nova abordagem do espaco, a abertura a pés-modernidade em busca
de uma andlise dos métodos que procuram a questdo espacial nas préaticas
artisticas. Portanto, amplia-se uma nova investigacdo pela producgéo
escultérica modernista, provocando o termo “campo ampliado™ (KRAUSS,

1984, p. 135), o que seria uma reavaliacdo do espago nos anos 70.

1 Conforme Krauss (1984, p. 135), “O campo ampliado é, portanto, gerado pela
problematizacdo do conjunto de oposiges, entre as quais estd suspensa a categoria
modernista escultura. Quando isto acontece e quando conseguimos nos situar dentro dessa
expansao, surgem, logicamente, trés outras categorias facilmente previstas, todas elas uma
condicao do campo propriamente dito e nenhuma delas assimilavel pela escultura. Pois, como
vemos, escultura ndo é mais apenas um Unico termo na periferia de um campo que inclui
outras possibilidades estruturadas de formas diferentes. Ganha-se, assim, ‘permisséo’ para
pensar essas outras formas”.
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A escultura moderna, até entdo, apresentava-se dentro dos principios
do “[...] monumento como uma abstracdo, como um marco ou base,
funcionalmente sem lugar e extremamente auto-referencial” (KRAUSS, 1984,
p. 132). A “nova escultura” estava voltada para um campo de relagdes e sO
poderia ser definida através de uma combinacdo de duas exclusfes: nao
paisagem e nao arquitetura. Assim, a escultura pés-moderna deixa de ser um
objeto distante de contemplacdo para se tornar um objeto complexo e
participativo entre artista, observador, espaco, cidade, natureza, arquitetura,
paisagem, politica, etc. A insercdo de novas linguagens abrem um campo de
interacdo com a arte de maneira menos formal, uma vez que esta ndo mais
precisa somente dos museus e das galerias para existir; isto €, visto que
avanca progressivamente no espaco da arquitetura, das cidades e da
paisagem natural.

Ao mesmo tempo em que o “campo ampliado” passa a se
fundamentar, os artistas comecaram a explorar as percepcdes entre a obra e
o local de sua criagdo. Entre 1968 e 1970, alguns artistas entdo imersos
nessas reflexdes principiaram suas producdes em direcao a expansao desse
campo. Podemos perceber esse movimento em precursores de obras
situadas no limite entre arte, arquitetura e paisagem; ou seja, em esses
artistas que estabeleceram novas diretrizes estéticas entre espaco e obra.
Krauss cita Michael Heizer, Robert Irwin, Richard Serra, Robert Morris, Robert
Smithson, Sol LeWitt, Walter de Maria, 0s quais assumiram e experimentaram
suas produgcBes no campo ampliado nesse periodo de transformacdes de
conceitos espaciais e materiais.

O trabalho criado como site estabelece uma situacdo no que se refere
a criar uma relacdo dialética com o0 espaco, ao contrario da escultura
modernista, que manifestava indiferenca ao espaco ao se manter em um
pedestal — como mostrou Krauss —, revelando, assim, uma auséncia de
interesse pelo lugar ou de um dado lugar. A obra de site-specific da énfase ao

lugar ao incorpora-lo. Para falar desses aspectos do “lugar” na arte — os sites
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—, recorro as analises de Miwon Kwon sobre essas propostas artisticas
contemporaneas. E com esse olhar que Kwon reafirma as transformacdes
fundamentais ocorridas na arte entre os anos 60 e 80, propondo reflexdes
acerca desse novo cendrio que aproxima a arte dos espacos e das agfes da

vida cotidiana. Em suas palavras,

Por sua vez, o espaco estéril e idealista puro dos
modernismos dominantes foi radicalmente deslocado pela
materialidade da paisagem natural ou pelo espaco impuro e
ordinario do cotidiano. O espaco de arte ndo era mais
percebido como lacuna, tabula rasa, mas como espaco real.
O objeto de arte ou evento nesse contexto era para ser
experimentado singularmente no aqui-e-agora pela presenca
corporal de cada espectador, em imediatidade sensorial da
extensdo espacial e duracdo temporal. (KWON, 2008, p. 167).

Avancando nesse estado de coisas, as obras e 0s experimentos de
arte no espaco publico séo realizados com base nas relagbes topograficas e
de “tracos culturais locais” (KWON, 2008, p. 170), considerando os diferentes
interesses que atuam sobre ele. “O ‘trabalho’ ndo quer mais ser um
substantivo/objeto, mas um verbo/processo, provocando a acuidade critica
(ndo somente fisica) do espectador no que concerne as condicdes
ideoldgicas dessa experiéncia”. (KWON, 2008, p. 170).

No fim dos anos 60, quando o site-specific? propds uma reacdo ao

papel da instituicdo na arte, o objeto de arte passou a ser considerado em

2“0 trabalho site-specific em sua primeira formacéo, entéo, focava no estabelecimento de uma
relagdo inextricavel, indivisivel entre o trabalho e sua localizacdo, e demandava a presenca
fisica do espectador para completar o trabalho. A (nova-vanguardista) aspiragdo de exceder as
limitacbes das linguagens tradicionais, como pintura e escultura, tal como seu cenario
institucional; o desafio epistemolégico de realocar o significado interno do objeto artistico para
as contingéncias de seu contexto; a reestruturacdo radical do sujeito do antigo modelo
cartesiano para um modelo fenomenolégico da experiéncia corporal vivenciada; e o desejo
autoconsciente de resistir as forcas da economia capitalista de mercado, que faz circularem os
trabalhos de arte como mercadorias transportaveis e negociaveis — todos esses imperativos
juntaram-se no novo apego da arte a realidade do site”. (KWON, 2008, 168).
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relacdo ao seu contexto, propondo uma inversdo nos paradigmas do
modernismo em que o objeto artistico tinha fim nele mesmo (KWON, 1997).
Surgem entdo variagfes diversas do termo, buscando definir de que forma
essa arte perceberia e incidiria no espago com que se relaciona. Ao se referir
a esse lugar do acontecimento da arte, Kwon apresenta trés procedimentos

de site: site-specific/fenomenoldgico, social/institucional e discursivo.

Levando adiante as tentativas (as vezes literais) de levar a
arte para fora do espaco-sistema museu/galeria (lembrem das
telas listradas de Buren saindo pela janela da galeria, ou das
aventuras de Smithson nas terras remotas de Nova Jersey ou
locais isolados de Utah), trabalhos contemporaneos que séo
orientados para o site ocupam hotéis, ruas urbanas, projetos
de moradia, prisGes, escolas, hospitais, igrejas, zoologicos,
supermercados, etc., e infiltram-se nos espagos da midia,
como o radio, o jornal, a televisdo e a internet. Além dessa
expansdo espacial, a arte site-oriented também é informada
por uma gama mais ampla de disciplinas (por exemplo,
antropologia, sociologia, critica literaria, psicologia, histéria
cultural e natural, arquitetura e urbanismo, informéatica, teoria
politica) e em sintonia fina com discursos populares (como
moda, mdsica, propaganda, cinema e televisdo). (KWON,
2008, p. 171).

Muitos artistas realizaram seus trabalhos no espaco urbano
incorporando elementos que intencionalmente expandiam o contexto espacial
e assumiam uma poténcia mais critica das instituicoes artisticas, bem como
utilizavam os conceitos dos sites e do espaco arquitetbnico das cidades para
criar suas obras em lugares e contextos especificos. Nesse sentido, elegi um
artista que realizou suas instalages com caracteristicas que estabeleceu
relaces entre a obra de arte e seu local de exposi¢cdo por meio daquilo que
chamou de trabalho in situ. Trata-se do francés Daniel Buren, que nos anos
70 transferiu sua obra dos museus e das galerias para os espacos publicos,
buscando com essa proposta novos conceitos que ele enfrentou e

desenvolveu através da sua producéo artistica e refletindo sobre o “[...] ponto
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de intersecdo — ou ponto de ruptura com a arte moderna — entre uma obra e
0 seu lugar, o lugar de onde ela é vista” (BUREN, 2001, p. 94).

Buren analisa maneiras de trabalhar no espaco e apresenta um olhar
mais atento que aponta a arte para a arquitetura e os objetos de uso
cotidiano. Dessa forma, quando o artista “[...] se refere a arquitetura, refere-se
também ao contexto social, politico, econébmico. Seja qual for a arquitetura,
ela é o fundo, o suporte e o quadro inelutavel de toda obra” (BUREN, 2001, p.
95); para ele, a forma de uma arquitetura adequada ndo existe mais para a
“[...] pintura/obra de arte, que possa ser concebida sem passar
obrigatoriamente pela arquitetura do lugar onde a obra é exposta”. Dai a
impossibilidade de conceber uma obra descartando-se o lugar onde ela sera
exibida. Na instalacdo permanente de Buren Deux plateaux, realizada no
Palacio Royal, centro de Paris, em 1986, ele propbe estabelecer reflexbes

gque aludem a relacdo entre a arte e o espaco publico (FIG. 1).
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FIGURA 1 — Deux plateaux, de Daniel Buren, 1986 — escultura in situ no Tribunal de
Honra do Palacio Royal, Paris, Franca

Fonte: BUREN, 1986.
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Essa instalagdo escultdrica de Buren foi a primeira encomenda publica
realizada por ele, que fez estudos precisos e reflexivos fundamentados na
relagcdo com o lugar e o espaco publico onde seria realizado o trabalho. Isso
porque a encomenda publica demanda lidar com questdes politicas — as
quais o artista precisou enfrentar para concluir sua obra — e um trabalho
realizado in situ precisa respeitar sua condigdo de mobiliario urbano colocado
em um lugar que tem contexto histoérico preciso (MACHADO, 2013). Buren
concebe esse trabalho valorizando, além do espaco externo do Palacio Royal,
0 espaco interno do subsolo, pensando no que nao é visualizado com
frequéncia; com isso, faz com que a obra estabeleca relacdes com o espacgo
pleno da arquitetura do lugar. Em entrevista concedida em 1986, sobre a

realizacdo desse projeto, disse ele:

Eu sempre trabalho in loco. Para mim, uma obra ndo deve
mascarar a arquitetura do ambiente, nem mesmo
parcialmente; ela deve valoriza-la [...]. O que foi concebido &,
as vezes, o limite do visivel; o olho ir4 varias vezes ao
subsolo. Em vez de verem uma obra se erguendo, vocés a
verdo se construir na cavidade. E o espectador que deve
dominar o objeto; nunca a obra de arte deve agredir aquele
que a observa. Onde quer que se esteja, perspectivas seréo
recriadas em direcdo aos jardins e ao Conselho de Estado,
sempre no térreo, a fim de que as pessoas possam ir e vir
entre o contexto e o que foi acrescentado a ele. (BUREN,
2001, p. 114).

A arte registrada na paisagem da cidade € distinta da que € vista nos
museus e age modificando a paisagem da vida cotidiana. Dessa maneira, a
arte destinada ao espaco urbano exalta a conexao entre arte e vida cotidiana
e cria uma relacédo produzida com a arte publica que pode vir a estabelecer
uma “[...] metapolitica, isto €, o projeto de realizar realmente aquilo que a
politica realiza apenas aparentemente: transformar as formas da vida
concreta, enquanto a politica se limita a mudar as leis e as formas estatais”
(RANCIERE, 2010, p. 50). Na visdo de Ranciére (2010, p. 52), essa arte que

estabelece suas conexdes com o cotidiano é uma arte “[...] considerada
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politica porque mostra os estigmas da dominagdo, porque ridiculariza os
icones reinantes ou porque sai de seus lugares préprios para transformar-se
em pratica social”. Assim, ndo existe um significado homogéneo de arte
politica porque a representacao ndo mais é o fator dominante.

Nessa perspectiva, diz Ranciéere (2012, p. 64),

[...] hd, em segundo lugar, as estratégias dos artistas que se
propem mudar os referenciais do que € visivel e enunciavel,
mostrar 0 que n&o era visto, mostrar de outro jeito o que ndo
era facilmente visto, correlacionar o que ndo estava
correlacionado, com o objetivo de produzir rupturas no tecido
sensivel das percepcdes e na dindmica dos afetos. Esse € o
trabalho da ficcdo. Ficcdo ndo é criagdo de um mundo
imaginario oposto ao mundo real. E o trabalho que realiza
dissensos, que muda os modos de apresentacao sensivel e
as formas de enunciacdo, mudando quadros, escalas ou
ritmos, construindo relagcbes novas entre aparéncia e
realidade, o singular e 0 comum, o visivel e sua significacdo.
Esse trabalho muda as coordenadas do representavel; muda
nossa percepcdo dos acontecimentos sensiveis, nossa
maneira de relaciona-los com os sujeitos, o0 modo como
nosso mundo é povoado de acontecimentos e figuras.

Esse autor nos aproxima de um pensamento no qual a arte ndo é
apenas um meio para transmitir no¢cdes sobre a vida, mas é também uma
forma de vida. E uma arte que se pensa como capaz de criar, por sua pratica,
o tecido de novas formas de vida. Na mesma direcdo, Careri (2013, p. 79) diz
gue o espago pode apresentar-se como um “[...] produtor autbnomo de afetos
e de relagBes. E um organismo vivente, com carater proprio, um interlocutor
que tem repentes de humor e que pode ser frequentado para instaurar um
intercadmbio reciproco”.

Ao mesmo tempo, 0 espaco urbano produz uma pulsacdo
heterogénea: ele é atravessado pelas relagfes sociais, politicas, espaciais; e
€ ainda criadouro de subjetividades emergentes, um espaco que nos provoca

e nos convida a existir, sentir, apreciar, experimentar. Criar na urbe é
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envolver-se com todas as suas potencialidades, é investigar um espago de
riscos e afetos, convivios e trocas, de a¢fes e transformacdes, de partilhas.
Abordo em minha pesquisa o espago urbano como campo aberto®
para possiveis criagbes poéticas. Elaboro acgdes praticas e proponho a
realizacdo dessas através de um olhar afetivo, critico e subjetivo. Chamo
essa pratica de Arte Urbana e Ambiental, pois envolve a¢cdes em espagos
escolhidos através de minha vivéncia cotidiana, nos quais estdo enfatizados
aspectos do contexto urbano e ambiental. O deslocamento fisico na cidade é
aqui considerado como acdo operatéria cujo proposito é desvelar possiveis
lugares para pratica da acdo poética. Esses lugares definidos para realizacao
do trabalho pratico nos quais a experiéncia artistica se manifestara fazem
parte de um processo que comeca na paisagem do espaco urbano, é
revelada no lugar escolhido da cidade e, em seguida, é analisada para o
estudo de possiveis acBes e desdobramentos que possam provocar um

deslocamento de percepcao e estabelecer nhovas experiéncias estéticas.

3 campo Aberto foi também tema do projeto expositivo do Arquiteto e Professor Dr° Adriano
Canas. Segundo o Adriano Canas “O projeto PélisPhonica: Campo Aberto foi organizado pelo
Nucleo de Linguagem da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo e Design da UFU e tornou
publico as experiéncias desenvolvidas por seus professores e alunos. Através de exposigoes
de trabalhos, mesas redondas e workshops. PdlisPhonica: Campo Aberto tem como questao
central discutir as relacdes entre a arquitetura e os demais campos artisticos com o objetivo de
promover a reflexdo sobre o projeto da cidade. A proposta desta segunda edicdo tem como
tema Campo Aberto e a exposicao reuniu trabalhos desenvolvidos por alunos, artistas e
arquitetos convidados. Partimos da ideia da compreensédo da cidade e da heterogeneidade de
sua constituicdo, com os seus diversos espacos construidos e subjetividades, seus mltiplos
ndcleos e lugares que estdo em constante relacdo e em transformacao. Edificacdes histéricas,
ruinas, terrenos vagos, sobras e residuos urbanos localizados em areas centrais e nos limites
das cidades tornam-se lugares potenciais para a proposicao das mais variadas intervencdes na
busca por estratégias para a reanimacéo da vida urbana. Em diversos dos trabalhos expostos
identificaram aproximacdes entre os campos da arte e da arquitetura, e a reunido dessas
propostas pretendeu estabelecer esse diadlogo e amplifica-lo.”
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1.1 A Cidade: um campo aberto para compartiihamento s poéticos

Esta claro, la ciudad no se ilustra, se vive.
PAUL ARDENNE

No contexto da pesquisa aqui descrita, a cidade se configura como
campo aberto para experimentar praticas artisticas contemporaneas,
verificando-se maneiras de apropriacdo e ressignificacdo de alguns espacos
citadinos. Nesse campo aberto, cada individuo o compreende de determinada
maneira; além das nossas relagdes cotidianas, percebe-se uma apropriacao
de emocdes e vivéncias afetivas com lugares e espacos. Portanto, investigo
maneiras de atuar em certos lugares através da arte e espero que, de algum
modo, essas atuagfes possam gerar uma experiéncia que potencialize um
processo de questionamento critico e afetivo.

A partir de uma escuta e um olhar direcionado a cidade, busquei
analisar e apontar os espacos de natureza nela presente. Constata-se a
existéncia de ilhas de paisagens naturais. S&o espagos que tém sido cada
vez mais delimitados. A diminuicdo da natureza, em meio a confusdo urbana,
movimenta uma sobrevivéncia dilacerada e realiza um esfor¢co de adaptacdo
ante as condicGes adversas que sdo encontradas. Os espacos de paisagens
naturais que constituem os cenarios de nossas cidades sdo cada vez mais
reduzidos pelo crescimento urbano desordenado, que muitas vezes privam as
pessoas do convivio minimo com a natureza. Giulio Argan (1995, p. 222)

discorre sobre essa questao nestes termos:

A natureza ndo esta mais além dos muros da cidade, as
cidades ndo tém mais muros, estendem-se em
desesperadores labirintos de cimento, desfiam-se nas
sérdidas periferias de barracos e, para la da cidade das auto-
estradas e dos distribuidores automaticos, dos campos
cultivados industrialmente. E mesmo que algum pedaco de
natureza sobrevivesse escapando da especulacéo imobiliaria
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ou da indlstria turistica, ndo o veriamos, porque o
atravessariamos a 200 quildmetros por hora de automével, ou
a sobrevoariamos a jato.

Pode-se dizer que o conflito entre natureza e crescimento das cidades
se acentua nas sociedades atuais: quanto mais a urbe progride e reprime a
natureza, mais isso se torna um problema a ser analisado; logo, a abordagem
do tema ambiental a partir do espagco urbano se torna fundamental para
alcancar as reflexdes que permeiam as praticas artisticas cujo objetivo é
refletir e discutir a cidade e a natureza e seus lugares de valores simbodlicos,
confrontando situagdes espaciais e sociais.

O interesse pela criagdo artistica na area de Arte Urbana e Ambiental
ocorre por se acreditar que os artistas que trabalham com essas vertentes
ndo tém a pretensdo de se expressarem somente como individuos, como
artistas, mas também como parte de uma unidade maior. Dito de outro modo,
seus trabalhos refletem uma consciéncia politica, cidada, em conexdo com a
sociedade em geral e que pretendem aproximar, da vida cotidiana, a arte, a
cidade e a natureza. Criag0es artisticas que se relacionam com o tema cidade
e hatureza dao caracteristicas a muitas obras que tém sido apresentadas
contemporaneamente, oferecendo ao espectador uma possibilidade de
pensar em sua existéncia, criando reflexdes sobre suas experiéncias diarias
de deslocamento, de modos de vida, e buscando relacionar a vida com a arte.
Talvez seja este um dos subsidios da arte contemporanea: fazer pensar e
oferecer meios de reelaborar o cotidiano (BULHOES, 2013).

Com suas ruas, pracas, jardins e casas, a cidade se tornou o lugar de
reproducdo do social, dai poder ser entendida como local ideal de
representacao artistica e poética. Como a arte estabeleceu ligacdo maior com
a vida, o espaco urbano se tornou campo de trabalho da arte contemporanea.
A arte criada para ocupé-lo — ou se apropriar dele — pode ser almejada com
0 intuito de intervir no cotidiano, no tempo de desaceleracdo do ritmo das

cidades contemporaneas; de reocupar 0s espacos citadinos para semear
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acOes poéticas e criar possiveis deslocamentos, mesmo que instantaneos e
efémeros, de modo a permitir que os caminhantes da cidade possam
experimentar outras vivéncias com a arte.

Através da Arte Urbana e Ambiental, interessa-me olhar para as
praticas artisticas contemporaneas que originem uma nova abordagem das
cidades. Por isso, menciono alguns artistas que possam me ajudar, por
aproximacao, a discutir tais assuntos com mais propriedade e amplitude.

Em primeiro lugar, abordo o alem&o Joseph Beuys (1921 - 86), um dos
artistas mais estimulantes do século XX. Sua obra, em toda sua
complexidade, criou um importante alicerce que aproximou suas teorias e sua
criacdo artistica de uma contextualizacdo de carater social, politico e
ambiental. Entre suas propostas de trabalho artistico, utilizava materiais
impregnados de significados e assegurava a importancia de constituir uma
atitude de respeito a natureza e aos elementos que a compdem, tais como 0s
animais e as arvores. A utilizacdo desses elementos da natureza foi bastante
recorrente na discussdo e construcdo de seu pensamento e sua obra. Ele
tratava desse tema através de varias formas de se manifestar artisticamente:
usava a pintura, o desenho, a fotografia, o video e suas palavras; e em acdes
performéticas sempre afirmava que a natureza faz parte da cultura e que
cabe ao artista possibilitar um intercambio entre ambas.

Em 1982, Beuys realizou seu primeiro trabalho ecolégico em grande
escala: propds o plantio de sete mil carvalhos para a 72 Documenta de
Kassel, na Alemanha. Ele plantou a primeira arvore das sete mil na abertura
da Documenta (FIG. 2); as outras foram plantadas em toda a cidade de
Kassel. Ao lado de cada muda plantada, foi anexada uma pedra de basalto
representando duas materialidades da natureza, mas com atributos opostos.
Para Beuys, as arvores aproximavam-se da vida, pois todos poderiam
acompanhar as transformacfes desse elemento vivo, que passa por
transformacgdes no correr do tempo em contraposicao a fixidez da pedra (FIG.
3).
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Sobre a agéo de plantar sete mil carvalhos, disse Beuys (citado por
FARKAS, 2010, p.41):

O inicio simbdlico da rearborizacao vital da Terra deve
acontecer em Kassel. [...] Trata-se de uma acgédo de carater
racional; neste caso, do plantio de arvores. [...] Deve-se
criar primeiramente um entendimento global para — onde
quer que isso seja possivel — tornar sustentaveis tais
processos.*

Com apoio da Dia Art Foundation,® o projeto foi levado adiante sob os
cuidados da Universidade Livre Internacional e levou cinco anos para ser
concluido — a dltima é&rvore foi plantada na abertura da Documenta 8, em
1987. Beuys destinou o projeto Kassel como esquema permanente de plantio
de arvores para ser estendido a todo o mundo como parte de uma missao
global para efetuar a mudanca ambiental e social; localmente, a acdo foi um

gesto rumo a renovagao urbana.

4 Farkas n&o indica a fonte para a fala de Beys citada.

5 Dia Art Foundation é uma organizagdo sem fins lucrativos que apoia, apresenta e preserva
projetos de arte. Foi criada em 1974, por Phillipa de Menil. O nome Dia, ligado a palavra grega
gue significa “através de”, foi escolhido para sugerir o papel da instituicdo na capacitacdo de
projetos artisticos que ndo poderiam ser realizados. A organizagdo, adicionalmente, mantém
projetos especificos de longo prazo no oeste dos Estados Unidos — Nova lorque e Long
Island. Sua colecdo permanente inclui obras de arte que ganharam destaque nas décadas de
1960 e 1970, incluindo trabalhos Joseph Beuys, Dan Flavin, Donald Judd, Agnes Martin e Andy
Warhol (DIAL ART FOUNDATION, 2014).
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FIGURA 2 — Documentac¢éo da acdo de plantio da primeira muda de carvalho relativo
a obra 7000 Carvalhos durante a Documenta de Kassel 7 — Alemanha, 1982.

Fonte: NOVOS CURADORES, 2010, on-line
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FIGURA 3 — Joseph Beuys. Documentacédo dos carvalhos plantados na acédo dos
7000 Carvalhos.

Fonte: NO NEW ENEMIES NETWORK, 2014, on-line.

Beuys olhava para o futuro do homem e assinalava, em seu processo
de criacdo artistica, através das diversas maneiras de atuagdo na arte, a
importancia da natureza. Mesmo que a época as preocupacdes ambientais
ndo fossem tdo difundidas como o sdo no presente, ele ja salientava
problemas como desmatamento e poluicdo, dentre outros. A obra 7000 oaks
(ou seja, sete mil carvalhos) pode ter sido uma agéo artistica que ajudou a
revitalizar o espaco urbano, mas o artista acreditou que o plantio fosse
necessario para tratar de uma “consciéncia ecolégica”. E tal acdo humana —
de interagcdo com o ambiente em que se vive — foi pensada por Beuys para
discutir uma acdo ambiental de regeneracdo, de movimento em

transformacédo continua. Toda essa possivel transformacao do ambiente e do
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préprio homem so6 poderia ser percebida ao longo do tempo, no percurso de
crescimento e desenvolvimento de cada carvalho.

Essa relacdo de respeito — ndo s6 pela natureza, mas também pelo
homem e pela sociedade — que Beuys defendia era uma possibilidade de
expandir os limites do tradicional conceito de arte estabelecido no século XX.

Eis por que, como diz Farkas (2010, p.11),

Joseph Beuys ocupa um lugar completamente singular no
panorama da histéria da arte contemporédnea. Com um
procedimento inédito, Beuys, antes de mais nada, expandiu
os limites do tradicional conceito restrito de arte. Seu conceito
ampliado de arte representa o ponto de partida e de chegada
de uma concepcdo da criatividade humana que ndo pode
mais ser circunscrita apenas a arte, mas que inclui dentro de
si outras disciplinas, a comecar da politica e da economia; e,
com estas, todas as problematicas sociais que demandam
uma transformacdo real e radical. Transformar, mudar,
melhorar, indicar, moldar, comunicar por meio da intuicdo, da
acdo, da energia, do pensamento, da solidariedade, da
criatividade. Para Joseph Beuys essas palavras sdo acdes do
pensamento; concretizam possibilidade mais alta e profunda
de conceber a politica como um procedimento criativo, que
coloca em primeiro lugar — ou melhor, no centro de suas
praticas — o préprio homem e sua liberdade.

Nesse sentido, acredita-se que os trabalhos de Beuys tenham
incentivado artistas diversos a trabalhar com conceitos que fossem
determinantes para chegar a uma proliferacdo de trabalhos urbanos e
ambientais que carregam essa caracteristica sociopolitica. Para pensar sobre
a arte nos espacos da cidade e sobre como ela cria relagdes cotidianas com
um publico transeunte, convém pensar nos espacos publicos e nas
inquietacdes constantes da sociedade nos ultimos tempos. Por isso, refletir
sobre a cidade através da arte € propor um didlogo com circunstancias atuais
e temas sociais contemporaneos importantes: segregacdo dos espacos
urbanos, diminuicdo dos espacos naturais, individualismo de uma sociedade

pés-moderna, marginalizagdo dos espacos publicos, aceleragdo do cotidiano.
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Tudo isso faz com que artistas procurem, através da arte, possibilidades de
analisar esse contexto e buscar, na criagdo, uma poética que reflita sobre as
cidades contemporaneas.

Para nos aproximarmos do contexto brasileiro, o Poro, formado pelos
artistas Brigida Campbell e Marcelo Tergca-Nada!, produz arte no espago
publico gerando espacos de encantamento, suspensédo e desvio. Os artistas
atuam, possibilitando a criacdo de trabalhos em “[...] que o sutil, o efémero,
apareca em gotas na cidade acelerada, que é cada vez mais levada a uma
verticalizacdo arida, ao concreto, ao asfalto, em suas pistas duplicadas e sem
arvores” (CAMPBELL; TERCA-NADA!, 2011, p. 7). Nas acdes do Poro, os
integrantes reafirmam-se como atores do espaco urbano e legitimam o direito
de usa-lo como suporte para criagdo. Suas acdes deixam seus lastros no
espaco da cidade, modificam a paisagem concreta e simbdélica, objetivando
pontuar questbes e tocar pontos de conflitos em vérias esferas; isto €,
objetivam dizer sobre cor, superficies, memdrias, alimentacdo, natureza,
tempo, modos de perceber etc. nos campos politico, ético e poético
(CAMPBELL; TERCA-NADA!, 2010). (FIG. 4 e 5).

40



e

FIGURA 4 — Obra Interruptores de luz, Poro. Documentacao
da intervencao urbana em Belo Horizonte, MG — 2002.
Fonte: PORO, 2013a, on-line.

FIGURA 5 — Obra Folha de ouro, Poro. Documentacao
da intervencdo em Belo Horizonte, MG — 2002.
Fonte: PORO, 2013b, on-line.
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Sobre aspectos do tempo das cidades em especial, dizem Brigida
Campbel e Marcelo Tergca-Nada! (2010, p. 82):

As cidades reproduzem muitas vezes esse ideario dominante
da velocidade e isso aparece no espago publico de forma a
limitar a experiéncia do tempo. As cidades em geral ndo
possuem espago para 0 6Ocio, a contemplagdo, a perda de
tempo. Os espagos urbanos sdo quase sempre lugares de
pressa, onde o tempo “precisa” estar otimizado. O tempo é o
nosso bem mais precioso, ndo seremos livres enquanto ndo
controlarmos 0 nosso proprio tempo. Parece que vivemos em
um futuro constante, sem passado e sem presente. A pressa
gera uma verdadeira epidemia de ansiedade.

Com efeito, a arte pode ser vista como ferramenta para despertar
questdes desse contexto, criando maneiras de instituir dialogos entre arte e
individuo e, desse modo, estabelecer algum nivel de reflexdo sobre questbes
do cotidiano. Assim como no trabalho do Poro, nota-se em muitos trabalhos
de jovens artistas brasileiros uma postura critica e contemporanea sobre a
cidade. Exemplo disso sdo as intervencbes do Grupo de Intervencdo
Ambiental (GIA), de Salvador, BA, fundado em 2002 por alunos da Escola de
Belas Artes da Universidade Federal da Bahia. Suas praticas sdo criadas
guase sempre no espaco urbano, e as acdes refletem um entendimento da
arte que se aproxima muito mais da producdo de experiéncias cotidianas do
gue da criacdo de objetos artisticos acabados. Acredite nas suas agfes foi
uma série de quatro panfletos (FIG. 6) criados pelo GIA que foram
distribuidos nas ruas e disponibilizados no website do grupo como opc¢ao de
download para reprodugéo. O grupo acredita que, com isso, um namero maior
de pessoas possa reproduzir as a¢gdes do grupo, ou seja, difundir a ideia sem
se preocupar com autoria.

Em quatro modelos de panfletos (FIG. 6), o grupo instiga os
transeuntes da cidade a refletir sobre as mensagens contidas em cada um. O

primeiro panfleto sugere criar um carimbo com uma ideia “positiva e criativa”,
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aplica-lo em sacos de pipoca e oferecé-los de graca a um pipoqueiro; como
0S sacos vao circular, a mensagem tende a chegar a um grande nuimero de
pessoas. O segundo panfleto apresenta a proposta de juntar amigos e fazer
uma fila em frente a alguma “coisa” extraordinaria, mas que ja tenha perdido
valor para as pessoas e a cidade — a exemplo de uma &rvore, um
monumento, o pér do sol etc. — de modo a instigar, com a fila, um olhar de
atencdo e curiosidade pela situacdo desejada. O terceiro panfleto propfe
amarrar mensagens a balGes vermelhos, joga-los de um ponto alto da cidade
e, quando o baldo descer até o solo, observar a reacdo das pessoas que vao
ter contato com a mensagem. No quarto e Ultimo panfleto, a proposta
sugerida € de uma “ndo propaganda”: oferecer as pessoas na rua papéis

recortados em tamanhos iguais mas sem nada escrito, em branco.
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« Gostaria de chamar atengio
para algo fantastico que se
tornou comum na sua cidade de

« Faga um carimbo com

uma idéia positiva, super
criativa e carimbe em

« Reuna os
amigos e pessoas
préoximas, que
convivem no
mesmo ambiente
que vocé.

|« Dé& os sacos de pipoca a um
9 pipoqueiro de sua cidade, va
por mim; ele vai adorar e sera
também um grande
disseminador de idéias através
de deliciosas pipocas.

Ba jogum eate canfiens em va pubica

« Escolha um baldo 1

(de preferéncia vermelho). « Selecione papéis
amarelos.
2

ferg @
3 Y; §
« Assopre o baldo e amarre uma @ ’

mensagem escrita previamente. //

N

[

« Solte o baldo em um local alto. 3

« Distribua os papéis em
locais movimentados e
observe as reagdes.

s !
1o e wete fuieRoto o= e piiice

A §
% Ll

MCREDTESSURS IS~

ACREDITENAS SUAS A0S

FIGURA 6 — Obra Acredite em suas A¢Bes — GIA. Panfletos, Bahia, 2009.

Fonte: DUARTE, 2012, on-line.



A intervencdo do GIA é orientada por acles estéticas simples e
poéticas em busca de estimular outros olhares, outras percepg¢des, outras
posturas e outro envolvimento com o espago onde as pessoas vivem. Para
Fernanda Albuquerque (2008, p. 73),

Trata-se de postular — ja ndo mais na esfera restrita da arte,
mas na esfera ampliada da vida — a ideia de uma postura
mais ativa e criativa diante da realidade. [...] Pois é esse o
mote de muitas acdes desenvolvidas pelo GIA, trabalhos
pautados na proposicdo de situacbes que se infiltram nos
espacos do cotidiano e buscam promover um estranhamento,
encantamento ou indagacéao por parte do publico.

Na opinido do grupo, “[...] s&o pouquissimas as pessoas que associam
as nossas acbes a manifestacBes artisticas, devido ao entorpecimento
perceptivo do dia-a-dia. Nosso objetivo, portanto, &€ descondicionar (ou néo...)
essas pessoas” (GIA, 2006, p. 245).

A maioria das agbes do GIA — ndo sO os panfletos, mas também
outros trabalhos elaborados nessa mesma zona de percepgédo — é efémera e
compreendida na elaboracdo de situacdes que envolvem os espacos da vida
e procura gerar reflexdes no publico que tem contato com suas acgdes, de
forma que essas reflexdes sejam guiadas pela atitude ante a vida cotidiana.
Isso permite pensar em maneiras de usar a cidade mediante um
compartilhamento de ideias e acdes que possa se tornar frequente ndo sé
entre artistas, arquitetos, propositores e agenciadores, mas também entre os
moradores urbanos

Como intervir na cidade? Como criar ocupacdes em uma rua, uma
praca, um canteiro? Qual seria minha mensagem para a cidade? Posso criar
pensamentos sobre os descuidos com a cidade e carimbar sacos de pipoca?
Os trabalhos do GIA fazem refletir sobre as relacées que temos com nossa
cidade. Na maioria das vezes, espera-se que o poder publico crie solucbes

para os problemas de descuido com a cidade, mas o espaco publico citadino
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€ nosso também; dai que podemos propor melhorias e alternativas. Seja na
esfera do poético ou ndo, que sejam construidas e compartilhadas! Olhar
esses espacgos e saber como neles intervir requer pensar que todas as
proposi¢des de uso da cidade faz com que criemos mecanismos provisorios
repletos de “[...] pequenos poderes poéticos” (MARQUEZ, 2000, p. 165).
Afirma Renata Marquez (2000, p. 165):

Pode-se questionar a pequenez desses poderes, isto é,
demasiada sutileza da situacdo na massa oprimida e
opressora da cidade contemporanea, a sua perceptibilidade
sempre ameacada. Entendemos que o0s efeitos desse
pequeno poder dao-se inicialmente no nivel individual.

Desse modo, acredito nas acbes poéticas como maneira de
compartilhar a cidade na superficie do sensivel, das afetividades, das préaticas
relacionais que permeiam as questfes do espaco, da cidade, da arte e do
cotidiano. Os trabalhos praticos realizados na pesquisa aqui relatada estédo
descritos no capitulo 2, e todos foram com vistas a esse contexto
apresentado nos trabalhos de Joseph Beuys e dos grupos Poro e GIA.

Como podemos nos apropriar dos espagos da cidade? Como posso
agir no cotidiano das pessoas que nela transitam? Posso criar passagens

poéticas entre a rua (espaco publico) e a residéncia (espaco privado)?
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1.2 O caminhar na cidade para a criagdo poética

Os jogos dos passos moldam espacos. Tecem os lugares.
MICHEL DE CERTEAU

O ato de caminhar pelo espaco urbano pode ser abordado como
pratica estética. Mas € preciso pensar sempre como essa pratica pode se
diferenciar de um andar descomprometido. O deslocar-se pela cidade pode
colocar o artista em um estado atento, ou seja, fazé-lo perceber tanto os
espacgos envoltos nas dindmicas sociais, ambientais e politicas quanto as
desordens presentes nas paisagens citadinas. Nessa pratica de caminhar,
perder-se, percorrer, vagar, errar, derivar sdo a¢oes a ser exercitadas.

Com efeito, a acdo de percorrer espagos, trilhar caminhos e tracar
rotas permite delinear uma histéria das préaticas da caminhada, como se I1é em
Walkscapes: o caminhar como prética estética, livro do arquiteto Francesco
Careri que aponta ndo s6 o processo das caminhadas, mas também a forma
como surgiram, afirmaram e reafirmaram uma pratica consistente na histéria
da arte. No dizer dele, hoje se pode construir uma histéria do caminhar numa

perspectiva que se aprofunda em:

[...] trés importantes momentos de passagem da histéria da
arte — todos eles absolutamente conhecidos dos
historiadores — que tiveram como ponto de inflexdo uma
experiéncia ligada ao caminhar. Trata-se das passagens do
dadaismo ao surrealismo (1921-24), da Internacional Letrista
a Internacional Situacionista (1956-57) e do minimalismo a
land art (1966—67). Analisando esses episodios, obtém-se
uma historia da cidade percorrida que vai da cidade banal do
dada a cidade entropica de Smithson, passando pela cidade
inconsciente e onirica dos surrealistas e pela ludica e ndmade
dos situacionistas. (CARERI, 2013, p. 28).
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Na historiografia da caminhada como pratica estética, pode-se cogitar
que tal pratica seja como uma poténcia da arte e da cidade. Contenho-me a
refletir aqui sobre a passagem da histéria da Internacional Situacionista® como
laboratério para a pratica da deriva’ em busca de despertar um olhar mais
atento ao espaco urbano, a cidade, ao bairro, a rua; um olhar que procure, na
pratica da caminhada, uma visdo das paisagens urbanas a qual investigue
gquestdes relevantes do cotidiano. Como na pratica da deriva conceituada
pelos artistas da Internacional Situacionista, encontro na caminhada um
comportamento ladico-construtivo que afirmavam ser absolutamente “[...]
oposto as tradicionais nocdes de viagem e passeio” (DEBORD, apud
JACQUES, 2003, p. 87). A deriva consiste em um método de caminhar sem
rumo que busca apropriar da cidade por ordem do acaso, estabelecendo
analises e relaces que constituem o terreno passional, do qual se origina a
pratica que chamaram de “método psicogeogréafico”.®

Posta como exercicio de perder-se no territério para redescobri-lo e
decifra-lo, a deriva contradiz os procedimentos do reconhecimento cotidiano

ordenado e induzido para desenvolver a percepcdo e analise critica do

6 A Internacional Situacionista (IS) foi um movimento europeu de critica social, cultural e politica
gue reuniu poetas, arquitetos, cineastas, artistas plasticos e outros profissionais. O grupo IS foi
conduzido por Guy Debord, e seu inicio data de julho de 1957, com a fundagdo da IS, em
Cosio d'Aroscia, Italia. O grupo se define como uma “vanguarda artistica e politica”, apoiada
em teorias criticas a sociedade de consumo e a cultura mercantilizada. A ideia de
“situacionismo”, segundo eles, relaciona-se com a crenga de que os individuos tém de construir
situacdes de sua vida no cotidiano, cada um explorando seu potencial de modo a romper com
a alienacao reinante e obter prazer proprio. Do ponto de vista artistico, as principais fontes do
movimento sdo o dadaismo e o surrealismo — sobretudo pela conexdo por eles defendida
entre arte e vida (SITUACIONISMO, 2014).

7 “Depois da visita dada e da deambulagéo surrealista cunha-se um novo termo: a derive, uma
atividade ludica coletiva que visa ndo apenas definir as zonas inconscientes da cidade, mas
também — apoiando-se no conceito da psicogeografia — investigar os efeitos psiquicos que o
conceito urbano produz no individuo. A derive é a construcdo e experimentagdo de novos
comportamentos na vida real, a realizagcdo de um modo alternativo de habitar a cidade, um
estilo de vida que se situa fora e contra as regras da sociedade burguesa e que pretende ser a
superacdo da deambulacéo surrealista”. (CARERI, 2013, p. 84-5).

8 A psicogeografia seria o estudo das leis exatas e dos efeitos precisos do meio geografico
planejado conscientemente ou ndo que agem diretamente sobre o comportamento afetivo dos
individuos (DEBORD, apud JACQUES, 2003, p. 39).
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espaco e do tempo. Ao mesmo tempo, supBe o “deixar-correr” e sua
necessaria contradicdo: os dominios das variagfes psicogeograficas através
do conhecimento de suas possibilidades. A deriva representa sempre uma
ameaca as logicas ordenadas das cidades. Igualmente, através da prética da
deriva promove-se uma contribuicdo para o entendimento das cidades, pois
por meio dela é possivel fazer, do pesquisador ou do caminhante, um
habitante atento; o que supde abandonar a condicdo de espectador da cidade
para assumir a funcdo de participante. Nessa légica, o ato de caminhar
realizado na pesquisa aqui relatada como abordagem estética, como meio
para criacdo poética apropria-se do conceito de deriva a luz das
experimentacdes com o0s espacos citadinos. No deixar ir e vir, eu caminho a
procura das possibilidades de criacdo através do que a cidade oferece,
avaliando e reconhecendo o real momento vivido. Assim, encontro nos
caminhos percorridos observacbes e inter-relacbes dos espacos e seus
habitantes.

Além do conceito de deriva, posso criar proximidades com o conceito
das praticas ordinarias de Michel de Certeau que estabelece em seu livro A
invencdo do cotidiano, onde inclui as “praticas de espaco” e as “caminhadas
pela cidade”. Ele oferece uma abordagem em que as praticas cotidianas da
caminhada e o espaco vivido traz uma inquietante familiaridade com a urbe. A
luz de Certeau, o caminhar é uma enunciacao, pois o pedestre se apropria do
sistema topogréfico, faz do lugar um espaco e se relaciona com a cidade
através dos seus movimentos. Esta e suas diferentes interpretacfes séo
percebidas como uma linguagem textual que se da na pratica do caminhar
nas ruas. Dai pode-se afirmar que uma das formas de tentar perceber a
cidade é caminhar por ela (CERTEAU, 2012).

A caminhada afirma, lanca suspeita, arrisca,
transgride, respeita, etc. as trajetoérias que “fala”.
Todas as modalidades entram ai em jogo, mudando a
cada passo, e repartidas em propor¢cBes, em
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sucessfes, e com intensidades que variam conforme
0S momentos, 0S percursos, 0S caminhantes.
(CERTEAU, 2012, p. 166).

Mediante a escuta e observacdo dos espacos da cidade, posso
mapear e tragar os caminhos que pretendo percorrer, posso projetar uma
linha espacial dentro de um sistema espacial, posso considerar as idas e
vindas, as variacbes ou as improvisacdes da caminhada que privilegiam,
mudam ou deixam de lado elementos (CERTEAU, 2012). O desejo de
vivenciar e experimentar essas caminhadas, esse deslocar-se no espaco
urbano, surge de inicio como meio de perceber a presenca dos espacos
citadinos, ocupando lugares os quais poderiam possibilitar uma experiéncia
sensitiva e espacial na tentativa de uma criacdo poética. Quando
vivenciamos a realidade cotidiana de um lugar, colocamos nosso corpo como
ferramenta de experimentacdo, em que se revela o instante do presente
espacial vivido por meio da pratica. Criam-se, entdo, narrativas urbanas
projetadas pelos passos dados no percurso da vivéncia.

Muitas vezes, o ato de caminhar na cidade, em um bairro, em uma
rua passa despercebido pelo olhar dos sujeitos comuns, pois cada
movimento é unico (CERTEAU, 2012) e traduz algo a ser observado somente
pelo olhar de quem subverte a ordem do caminhar frenético da vida agitada.
A desaceleracdo da caminhada, em contraponto a confusédo do fluxo de uma
cidade em constante aceleracao, beneficia o olho que tudo quer ver; no ato
de desacelerar o0 passo, estabeleco outros angulos de observacdo com o
entorno. Nessa pratica, construo uma trama espacial e situo-me cada vez
mais numa escrita no espaco, entre um dentro e um fora de lugares e de mim
mesma. Talvez esse dilema seja a procura por um lugar especifico para a
criacdo em que procuro encontrar um lugar “[...] de pouso da alma, um lugar
em que o dentro e o fora parece se tornar uma coisa s6” (BALTAR, 2010, p.
35).
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No entanto, esse estado do ser caminhante apresenta-se nas relacoes
auténticas e simbdlicas com a cidade, e é através do ato de deslocar-se que
se pode estabelecer essa conivéncia pelos e nos espacgos a ser percorridos e
explorados. Assim, cria-se um conhecimento da urbanidade e do local para a
vivéncia e experiéncia; revelam-se novas paisagens cotidianas e afetivas para
possiveis criacdes poéticas partindo-se do pressuposto de que essa relagédo
com a cidade esta co-implicada na formulacdo da vida publica, privada e da

sua esfera politica, social e cultural.

Narrativas das caminhadas: percursos e trajetos na cidade

A prética da deriva e das caminhadas cotidianas foi inclusa na
pesquisa, de maneira ordenada, em dois trabalhos artisticos: Pro-Quintal:
vocé ainda tem quintal? e Jardins: pequenas paisagens abandonadas,
discutidos no segundo capitulo e que me levaram a percorrer a cidade, tanto
pelas suas margens, em bairros desconhecidos, quanto pelo seu centro, em
bairros revisitados. Como tatica para pensar na criacdo dos trabalhos
praticos, as caminhadas se deram, primeiramente, no bairro Laranjeiras9
localizado nas margens periféricas de Patos de Minas; depois, no bairro
Laranjeiras10 de Uberlandia, também situado nas margens da cidade; por fim,
em bairros mais centrais de Uberlandia, a fim de perceber diferenca da
pratica de caminhar em lugares tao distintos como a periferia e o centro.

Busquei explorar ndo s6 os bairros Laranjeiras, como também bairros

mais proximos ao Centro de Uberlandia, em constantes caminhadas de duas

9 O bairro Laranjeiras de Patos de Minas é novo — tem sete anos de desenvolvimento — e
vem sofrendo com a agdo da especulacdo imobiliaria, assim como tantos outros, assim como
em muitas cidades. O bairro ainda mantinha grande area verde na cidade, e em sua margem
esquerda corre um dos maiores rios da regido: o rio Paranaiba.

10 O bairro Laranjeiras de Uberlandia tem semelhanca geografica com o de Patos, mas com
diferencas evidentes, a exemplo do tempo de construgdo: 15 anos de desenvolvimento. Todo o
bairro ja foi ocupado por construgBes arquitetdnicas, e a proporcdo urbanistica € bem mais
ampla.
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horas a trés, num ritmo de desaceleracdo dos passos, da caminhada, e
estabelecendo um estado de observagéo atenta além do meu olhar cotidiano:
uma atencdo que me permitisse me perder nas idas e vindas entre ruas e
esquinas de lugares com quais eu tragava percursos afetivos. Dessa maneira,
pude narrar meu trajeto através de observagdes do lugar, da paisagem, dos
sons e dos registros fotograficos.

O ponto de partida das minhas caminhadas sempre teve como
referencial de localizacao inicial, em Patos de Minas, a praca central da Igreja
Matriz. Em Uberlandia, as caminhadas realizadas no bairro Laranjeiras
tiveram como ponto de referéncia os canteiros centrais da avenida principal
do bairro; no Centro, iniciavam-se sempre a partir da localizacdo da minha
residéncia. Nesses lugares, nesses pontos de referéncias, tracei um percurso
imagético em direcdo aos espacos desconhecidos ou revisitados.

Eu saia por volta das 8h30 e sempre acompanhada tanto de Bruno
Caixeta, que me ajudava a visualizar o0 mapa e as localiza¢des dos bairros,
quanto de dois amigos: Rafael Ribeiro, em Patos de Minas, e Eduardo Prado,
em Uberlandia, os quais me ajudaram a realizar registros fotograficos em
cada uma das cidades.

Lango meu olhar para tudo que me cerca e deparo-me com espagos,
lugares e “coisas” que até entdo passavam despercebidos, tais como o
angulo das esquinas, as ruas longas e cinzas, as casas e suas fachadas, os
jardins com flores e hortas ou a falta deles, os muros altos com cacos de vidro
e cercas elétricas no topo, latidos de cées, caes abandonados nas ruas, lotes
vagos, a pouca presenca de arvores, o rio que corre nas margens dos bairros,
uma calmaria que se da na margem da cidade em contraposicdo a confuséo
e ao barulho da regido central. Tudo isso traca minha direcdo. Proponho-me a
ver esses caminhos dentro de uma perspectiva poética. Tento enxergar esse
percurso como um espaco de construcdo, criacdo, multiplicidade, pluralidade,

potencialidade e de possibilidade.
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Dentro desse deslocamento, os caminhos séo registrados. Silencio-me
e vou criando o trajeto, realizando os registros, “[...] pensando a fotografia
como documento de uma passagem” (REY, 2009). A paisagem vai se
modificando ao longo do trajeto. Quando entro no bairro Laranjeiras de Patos
de Minas, sdo nitidos o descampado dos loteamentos e &rea verde da mata

ciliar do rio Paranaiba, que faz limite com a urbe (FIG. 7).
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FIGURA 7 — Documentacado das caminhadas no bairro Laranjeiras em
Patos de Minas, MG.

Fonte: acervo préprio — fotégrafo: Mara Porto, 2013.
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Nos bairros mais centrais de Uberlandia, o trajeto era sempre
interrompido por um carro em alta velocidade, e o barulho de buzinas e carros
de sons desconcentravam a caminhada. Mas eu sempre em estado de
observacdo dos descuidos e desmazelos dos pequenos nichos de natureza.
Assim, vivenciei as caminhadas em busca de lugares que produzem simbolos
e coordenadas existenciais.

A partir dessas caminhas, propus-me a dialogar com os moradores
dos bairros, os quais eu encontrava no meio do percurso, para saber o que
mais era pungente nesses espacos. Muitos moradores ficavam curiosos,
sempre achando que se tratava de uma pesquisa da prefeitura, ou que eu
fosse fazer alguma mudanca no bairro; e eu sempre esclarecia que se tratava
de um trabalho de observacdo do bairro para uma pesquisa académica. Nos
dois bairros fui questionada com esta pergunta: “Mas por que escolheu esse
bairro? Ele ndo tem nada? Ele ndo tem nem praca”.

Certo interesse me estimulou a vivenciar esses bairros através da
experiéncia do deslocamento; e foi por meio dos didlogos que ficava cada vez
mais claro que era nesses dois bairros que eu pretendia criar uma acao
poética e que ela estivesse diretamente ligada aos moradores: as questdes
levantadas por eles e pela realidade do lugar.

Foi entdo que sucederam os trabalhos artisticos Pro-Quintal... e
Jardins...; isto €, através das caminhadas e observagfes desses espacos da

cidade.
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CAPITULO 2 - ESCALAS DE INTIMIDADE: RUAS, PRACAS, J ARDINS E
QUINTAIS

Boa parte da minha producdo artistica privilegia o processo e a
experimentacdo; e, nestes, compreender o ato de criar me faz tomar
consciéncia do trabalho, o que leva a geracdo de conceitos que norteiam
reflexdes mais aprofundadas. Tais reflexdes conduzem o fazer, que,
instaurado em um exercicio ou uma pratica, permite que as conexées — do
saber e do fazer — sejam cada vez mais elucidativas, pois “[...] é o prazer da
descoberta e da criacdo que faz avancar a pesquisa” (REY, 2002, p. 139); ou
seja, imergir nessa vontade de conceber, elaborar e reelaborar um objeto
artistico, atravessar e ser atravessado pelos pensamentos de uma escrita em
construcdo. Assim, permeiam meu processo de criacdo em arte as idas e
vindas da lucidez e da nebulosidade desse percurso.

Uma pesquisa em arte se faz através de um movimento que nem
sempre € linear: é preciso escalar montanhas, atravessar rios, mudar
paisagens, desviar diregbes, repousar em sombras... Tais s&o as
intensidades e as duvidas que o caminho da pesquisa faz vivenciar.

Para compreender o processo de criagdo, recorro a
artista/pesquisadora Edyth Derdyk, para quem o ato de criar € intimo, é uma
interioridade exteriorizada e explicitada, € algo que move a mente e 0 corpo.

Diz ela:

A compreensdo do ato criador como operacdo poética
territorializa um campo especifico de atuacéo: ndo é qualquer
fazer um ato criador — aquele que provoca um estado
poético impregnado de uma consciéncia ou percepcdo
inusual, ndo é simplesmente um constante fazer que garante
a revelacdo de uma outra ordem de grandeza dos sentidos.
(DERDYK, 2001, p. 24).
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E necessario reforgar o interesse por essa vertente da pesquisa em arte que
ndo descarta o resultado, mas que da mais énfase ao processo. Relatar a
experiéncia vivenciada, resumir o percurso da criagdo em uma producao
tedrica e esbogar 0 universo artistico em seus recursos e especificidades faz
parte da pesquisa em arte; logo, descrever as etapas e os procedimentos que
demonstram a natureza poética do ato criador sera sempre parte do

movimento desse trajeto. Afinal,

[...] o ato criador libera-se da mediagdo entre o pensamento e
a acao, entre a intencdo e a realizacdo, entre 0 desejo e a
matéria. O que fica do que escapa? O ato criador se
preenche de uma memdria ativa, se projeta para uma direcdo
cega. Presente em si mesmo, 0 ato criador ndo se lembra,
mas também néo se esquece, ndo se ausenta nem é isento.
(DERDYK, 2001, p. 26).

Para descrever minha pesquisa em artes visuais, dentre outros
autores, recorro a abordagem metodolégica de Sandra Rey (2002, p. 127),
que busca a compreensdo de uma obra segundo uma estrutura que segue
suas ideias, seus procedimentos e suas conexdes; nas palavras dela, “[...] a
pesquisa desenvolve-se em duas dire¢cdes opostas e complementares: o
pensamento estruturado da consciéncia e um afrouxamento das estruturas
inconscientes”. Também recorro a Icleia Cattani (2002, p. 39), para quem é
fundamental, na pesquisa em arte, “[...] encontrar uma metodologia de
trabalho que ajude a expressar 0 que se quer, e manter o espirito
investigativo sistematico”; trata-se de “[...] de aprofundar e enriquecer a obra,
ampliando a sensibilidade e a qualidade do processo criativo”. Nesse sentido,
escrita e trabalho poético vao se apresentando como forma estruturada e
imaginada que expde o conteldo, o0 objeto e a experiéncia a ser abordada,;
mas sempre passando pelas reconstrucdes, reelaboracdes, interlocucgoes,

tomadas de consciéncia e avaliagfes.
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A fim de relatar essas reflexdes do processo de criacdo, descrevo a
seguir a producédo artistica.!* Para descrever a realizacdo de um conjunto de
trabalhos, vou me ater ndo a ordem cronoldgica de criacdo de cada um, mas
ao que definimos como “escalas de intimidade™'? a forma como esses
trabalhos estabeleceram graus diferentes de aproximagdes e distanciamentos
das pessoas em relacdo ao espago urbano. Esse aspecto me fez pensar no
processo de criacdo e no espaco da cidade. As acbes se deram na rua,
passando pelos postes e pelas pracgas, para ir ao encontro do espaco privado
da casa — jardins e quintais. Do espaco publico e ordinario da rua ao espaco
privado e intimo dos quintais das casas, essas escalas de intimidade fizeram-
me perceber que a ordem cronoldgica de criacdo dos trabalhos ndo € o mais
importante no conjunto. Do mesmo modo, meus transitos se deram em
aproximacdes e afastamentos das pessoas as quais esses trabalhos se
dirigiram; e em meio as quais nao s6 geraram didlogos e aproximacfes nas
ruas, nas pracas e nas casas; mas também adotaram, intuitivamente, um
territorio do intimo dentro do espago citadino. O primeiro trabalho a ser
descrito teve rela¢cdes com o ultimo apresentado, mas isso ndo interferiu na

apresentacdo e narrativa da producéo artistica realizada.

2.1 + Arvores

Indaga-se que a expansdo urbana, através das constru¢cdes de novos
loteamentos e novos bairros, € expressamente proveitosa para a relacao de
mercado e a relagdo sociopolitica de uma cidade voltada para a economia.
Sdo varios os interessados e beneficiados com sua evolugdo e seu

crescimento; e as relacdes concebidas através de politicas de infraestrutura e

11 Refiro-me aos projetos artisticos da pesquisa subjacente a essa dissertagdo, em alguns
momentos, como trabalhos artisticos, e, noutros, como ac¢des poéticas. Tenho consciéncia de
gue carregam os devidos questionamentos de um projeto artistico.

12 0 termo “Escalas de Intimidade” foi concebido e sugerido pela banca que fez o exame de
qualificacdo da pesquisa aqui descrita mediante interlocucao e analise do processo.
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planejamento urbano, muitas vezes, atendem aos interesses do capital; ou
seja, muitas vezes, pouco se destina ao planejamento de qualidade de vida
do crescimento de uma cidade ou de um bairro.

Dois bairros — um em Patos de Minas, outro em Uberlandia, cidades
mineiras — foram os campos para a realizacdo poética de dois trabalhos da
pesquisa aqui descrita. A andlise de um bairro permite apreender a realidade
sociocultural e faz-nos pensar em como a sociedade produz seu espaco
publico e privado e como dele usufrui. Nas idas e vindas em um percurso de
220 quilémetros entre Patos de Minas (onde nasci) e Uberlandia (onde
escolhi morar), nesses intersticios citadinos, percebi a probabilidade de criar
uma ligacdo poética que gerasse, de maneira singular, um espelhamento
entre essas duas cidades; em busca ndo necessariamente de um estado de
comparacdo, mas de sentidos e afetos dos lugares vividos e experimentados
no decorrer da producao artistica.

A semelhanca entre as cidades gerou-me inquietacfes: o ritmo
acelerado das constru¢cdes arquitetdnicas, a falta de planejamento, a
auséncia de preocupacgfes com a qualidade de vida urbana e ambiental, por
fim, o grande numero de cortes de arvores. Além desses desconfortos na
paisagem citadina, outra semelhanca causou-me grande curiosidade, qual
seja: os dois bairros que escolhi sdo homénimos — embora as primeiras
acOes tenham ocorrido no bairro Laranjeiras de Patos de Minas. Além do
mesmo nome, a localizagdo geogréfica despertou meu interesse: os dois
bairros se situam nas bordas da cidade; onde inexistem projetos de
arborizacdo ou de pracas; e ainda que se limitam a uma divisa com a
natureza, em seu entorno seguem rios que desadguam em outros importantes
rios da regido. Dessa forma, foi concebido um trabalho poético a ser realizado
nos dois bairros Laranjeiras.

O trabalho intitulado + Arvores propde uma intervencdo poética nos
postes dos bairros. O objetivo principal é gerar reflexbes sobre o lugar e a

particularidade deste lugar em relacdo a natureza e a paisagem urbana. O
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distanciamento cotidiano do nosso olhar relativamente a cidade faz com que
esse espago se reduza a um lugar para o nosso deslocamento; mas acredito
gue acgles artisticas e poéticas que intervenham nesse espago e que
proponham tais provocagdes sobre a paisagem urbana possam ressignificar a
cidade, mesmo que de forma minima e sutil, na tentativa de criar um olhar
mais critico e contemplativo para certos aspectos do espaco cotidiano.
Pensando nesse contexto, foram impressos, em papel para colar, 300
lambe-lambes no tamanho de 20 cm x 20 cm, com um desenho estilizado de
arvore trabalhado graficamente em vermelho e amarelo para impresséao (FIG.
8). Os lambe-lambes convidam a observar a paisagem do bairro e a pensar
na existéncia desta. Como ¢é notoria a falta de arvores no bairro Laranjeiras, a
imagem criada faz uma alusédo a necessidade de mais arvores — e ndo sé no
bairro, mas também em toda a cidade. Todos os postes de luz receberam um
lambe-lambe ou mais, de modo a criar uma interferéncia poética pela cor e
pela forma nessa paisagem arida de asfalto, cimento e vegetacdo rasteira

reminiscente de areas de pastagens (FIG. 9).

61



FIGURA 8 — Exercicios de desenho e tratamento grafico para chegar a um
resultado final do lambe-lambe.

Fonte: acervo proprio. Desenho: Mara Porto. Design gréfico: Eduardo Prado.

4

FIGURA 9 — Forma gréfica final do lambe-lambe criado para intervengéo nos postes
dos bairros Laranjeiras das cidades de Patos de Minas e Uberlandia - MG.

Fonte: acervo proprio. Desenho: Mara Porto. Design gréfico: Eduardo Prado.
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No trabalho + Arvores, a autoria n&o foi acrescentada ao lambe-lambe
porque acredito que o foco é a mensagem contida na imagem; ndo o seu
autor. A acao de colar o material nos postes contou com uma equipe de
apoio, que trabalhou ampliando a acdo no bairro, e também com um
fotografo, que registrou todo o trabalho. A equipe participou apenas da agéo
no bairro; ndo foi um trabalho criado coletivamente. Além disso, participou
voluntariamente, pois acreditou na proposta como dimensao poética e
ambiental (FIG. 10).

;

FIGURA 10 - Documentacédo do material utilizado na acéo e da equipe de apoio para
realizar a intervencéo no bairro Laranjeiras em Patos de Minas, MG.

Fonte: acervo proprio. Crédito: Bruno Caixeta, 2013.
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FIGURA 11 — Documentacédo da intervencdo no
bairro Laranjeiras, em Patos de Minas, MG.

Fonte: acervo préprio. Crédito: Rafael Ribeiro, 2013.
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FGURA 12 — Documentacéo da intervencdo no bairro Laranjeiras de Uberlandia/MG.

Fonte: acervo préprio. Crédito: Eduardo Prado, 2014.
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Dentre as producbes efémeras nos espacos urbanos, estdo
manifestacdes artisticas como pichacdo, grafite, esténcil, stickerart, cartaz,
lambe-lambe e colagem, dentre outras linguagens, que tratam da arte como
forma de atuar na cidade. Ampliam os didlogos para abordar temas que vao
da critica social, politica e econbémica até o meio ambiente. S&o acgbes
desprovidas da intengdo de explicitar o conceito de arte e de consumo da
arte, dirigindo-se para o publico transeunte (POSSA, 2011).

Os artistas que se propuseram a trabalhar com essa linguagem nos
anos 70 no Brasil tinham como referéncia para sua producédo, sobretudo, o
estilo da Arte Pop norte-americana, dentre outras alusdes a vida cotidiana e
popular, tais como personagens de histérias em quadrinhos e signos da
cultura popular e de massa. Hoje quem trabalha com a arte urbana dialoga
com o espaco citadino de maneira a estabelecer interacdes com as
estratégias da arquitetura e do urbanismo, da comunicacdo, das ciéncias
sociais e da antropologia, destacando os problemas das cidades e do homem
contemporaneo. Os centros urbanos vém sendo campo de comunicacdo e
difusdo constante da arte.

Dos trabalhos criados por brasileiros, podem ser citados os de artistas
diversos, mas elejo o do grupo Bijari, pela énfase ambiental em suas
propostas e pela abertura do debate sobre a relacdo da arte com a cidade.
Bijari € um coletivo de criagdo em artes visuais e multimidia que se situa em
Sao Paulo, SP. O foco do trabalho do coletivo é na interacdo da arte com a
tecnologia e o design, “[...] permitindo imprimir novos olhares a comunicagéo
em diferentes plataformas de atuacdo. Criam e formatam conteldo com
estética apurada, empregando em cada trabalho conceitos visuais que
rompem padrdes” (BIJARI, 2014, on-line). Ante o carater efémero de alguns
trabalhos do coletivo, as acdes e intervencdes sao registradas em fotografias
e videos, que se transformam em arquivos de exposicdo. Sobre a forma de

arte que produz, o coletivo afirma:
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Buscamos a reflexdo critica e a pratica estética sobre a
producdo simbolica dos espacgos urbanos, fazendo com que
nossos trabalhos se situem na fronteira entre arte, politica e
vida cotidiana com o objetivo de desvelar suas fissuras
sociais. Transitando entre distintas linguagens — como
cartografia, intervencdo urbana, projecdo mapeada,
esculturas de luz, instalagdes interativas e videoarte. O BijaRi
vem criando acBes autbnomas em espacos publicos e
projetos artisticos e de transformacao urbana na busca de
ensejar novos espagos politicos e poéticos. (BIJARI, 2014,
on-line).

O coletivo Bijari cria mediante intervencdo na paisagem urbana na
capital paulista. Dentre seus trabalhos, em escala micro e macro, esta o
Gentrificado, realizado em 2014. Trata-se de uma ag&o que buscou ajudar os
moradores que ocupavam um edificio abandonado no Centro de S&o Paulo.
As acles de desocupacao de imOveis sdo realizadas no ambito das politicas
urbanas de valorizagdo da imagem citadina com intuito de uma renovagao
urbana do local, sempre removendo moradores de baixa renda dos centros
para as periferias, e 0s quais sdo sempre carentes de auxilio. Na maioria das
vezes, essas remocgdes estdo ligadas a especulacao imobiliaria, funcionando
como subsidio aos mais ricos. O termo “gentrificacéo”,*® utilizado no trabalho

do Bijari, deu-se nesse campo.

13 “A gentrificagdo é, essencialmente, um processo de enobrecimento do espago urbano a
partir da renovacdo dos elementos que compdem o espago tais como construgcdes, parques,
pracas, comércio, equipamentos de diversdo, cultura, arte etc. Ocorre, geralmente, nas areas
centrais das cidades que apresentam maior grau de degradacdo dessa parcela do espaco
urbano, tendo, consequentemente, constru¢cdes abandonadas, invasdes, corticos etc.
aglomerando populagédo de baixa renda. Normalmente os projetos urbanos que conduzem a
gentrificacdo séo apresentados como projetos de ‘revitalizacdo’. O termo sugere a falta de
‘vida’ propria nos lugares renovados explicando, assim, por qué tal projeto seria indispensavel
ao espacgo, atribuindo-lhe uma dimensao positiva. De fato, renovar o espac¢o, melhorando,
ampliando e modernizando suas infraestruturas, sera sempre muito bom para as pessoas que
vivem nesse espaco, desde que, para que as melhorias acontecam, elas ndo tenham que ser
removidas de 14, ou que percam condi¢cdes de seguir se sustentando naquela localidade em
funcdo do aumento dos custos de vida apos as reformas. No entanto, inevitavelmente é isso
gque acontece nos processos de gentrificacdo: se os moradores tradicionais ndo sdo removidos
pela arbitrariedade do poder publico, acabam saindo ao longo desse processo pela for¢ca do
capital imobiliario e sua especulagédo que eleva os pregcos dos aluguéis e da aquisicdo de
moradias”. (MOREIRA, 2012, on-line).
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Em 2005 quase 40% dos edificios do centro de Sdo Paulo
estavam vagos. A maioria deles degradado, sem eletricidade
ou condi¢cdes sanitarias. Ainda assim é precisamente onde a
infra-estrutura urbana € mais desenvolvida. As politicas
urbanas forgcam o deslocamento de moradores de baixa renda
para a periferia, mesmo que isso implique em custos de
servicos e infra-estrutura de transporte. Essa camada social
resiste a periferizacdo a todo custo, mesmo que isso
signifique viver nas ruas. Por conta dessa pressao do poder
publico, esses cidadaos acabam se organizando em
movimentos sociais que buscam solucdo para o problema de
moradia, ocupando prédios abandonados. Com a tomada de
um desses edificios, inicia-se um processo organizado de
limpeza e recuperacéo das instalagGes elétricas e sanitarias.
Artistas e coletivos tém buscado investigar e colaborar com
esses grupos no sentido de entendé-los ndo como acdes
criminosas ao patriménio, mas sim como reflexo de um
conflito e uma crise econbmica urbana com origem no
sistema de valoracao e especulacéo do uso do solo. (BIJARI,
2007, on-line).

Dentro dessa situacdo, o coletivo Bijari sugeriu uma agédo que
estabelecesse diadlogo entre os aspectos da politica urbana e o conceito de
gentrificagdo. A proposta foi elaborada e se procedeu na criagcdo de um
cartaz, que foi distribuido aos envolvidos no movimento e fixado em todos os
prédios ocupados por eles e no Centro, como parte da estratégia de

visibilizagdo da questéo (FIG. 13 e 14).
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GENTRIFICACAD: Processo de
restauracéo ¢/ou melhoria de
Propriedade urbana Deteriorada
REALIZADD PELA CLASSE MEDIA 0

EMERGENTE Geralmente resultando na
remogdo de Populagio de haixa renda

FIGURA 13- Cartaz produzido pelo coletivo Bijari para ser
afixado em espacos das ruas do Centro de S&o Paulo, SP, 2005.
Fonte: BIJARI, 2007, on-line.

FIGURA 14 - Documentacéo da acéo relativa a obra Gentrificagao,
do coletivo Bijari, nas ruas de S&o Paulo (SP), em 2005.
Fonte: BIJARI, 2007, on-line.
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Outro trabalho do Bijari que chamou atencdo da cena urbana da
cidade de Séo Paulo foi a intervencao Jardins moveis, de 2008, em parceria
com o coletivo Tupindod4, também da capital paulista. Uma série de 30
cacambas de entulho foi customizada por artistas plasticos e grafiteiros
convidados para, nelas, plantar “pequenas florestas”, criando esculturas
némades que ocuparam a paisagem do vao livre do Museu de Arte de Séo
Paulo (MASP), na avenida Paulista. As cacambas foram dispostas uma ao
lado da outra e se mantiveram nesse espaco durante todo o evento
Motomix.}* Além das cacambas e esculturas naturais resultantes dessa
intervencdo, um numero telefénico (49524) foi grafado em todas as
cacambas; com isso, o trabalho propds o envio gratuito de uma mensagem de
telefone celular (SMS) com a palavra “manifesto” para esse numero. Na
sequéncia, era disparada uma ligacdo com contetdo do Manifesto Verde, que
falava sobre a paisagem urbana, fazendo uma alerta sobre a situacdo
ambiental (FIG. 15 e 16).

A passagem a seguir, de autoria do coletivo Bijari, foi nomeada como
Manifesto Verde. O texto foi colocado em veiculagdo nas mensagens de SMS

divulgadas junto a proposta dos Jardins moveis.

O problema ambiental nos atinge no instante em que o globo
se configura como um conglomerado de interesses individuais
e corporativos, onde conceitos como oferta, competitividade e
consumidor substituem outros como democracia, liberdade e
cidaddo. Em um sistema que cada vez mais desnivela e
segrega estratos sociais e culturais, o consumo desmedido e
irresponsavel mostra sua face perversa, atingindo, cedo ou
tarde, a sociedade como um todo. Como nos reconectaremos
a natureza em meio ao sufocamento do asfalto, cimento e
fumaca? Cabe a cada um decidir quem é e onde quer viver.
Se o individuo ndo muda, a sociedade ndo mudard!
Transformar a realidade é uma questdo urgente!... estamos
prontos?

14 Motomix é um festival realizado na capital de Sdo Paulo, pela Motorola, a fim levar ao pablico
um evento gratuito que reline musica, multimidia, arte e cultura urbana. O festival promove
intervengdes urbanas que objetivam levantar a discussdo sobre a falta do verde nos grandes
centros urbanos.
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As acdes préticas do Bijari “[...] criam novos dispositivos para
intervencao na vida publica e contribui para criacdo de novas formas politicas
e estéticas da cidade” (CAVALCANTI, 2011, p. 7). Assim, os artistas desse
coletivo, através de suas criacdes poéticas, questionam e se posicionam
relativamente a questfes sociais, culturais e politicas da cidade. Encontram,
no cotidiano do espaco urbano, contextos que geram discussdes pertinentes,

evidenciando confrontos e sugerindo propostas criativas.

FIGURA 15 — Documentagéo do trabalho com cagambas no contexto da obra Jardins
méveis, do coletivo Bijari — S&o Paulo, SP, 2008.

Fonte: BIJARI, 2009, on-line.
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FIGURA 16— Documentac¢édo do trabalho de interven¢&o no espaco livre do museu de
arte de S&o Paulo, na avenida Paulista, como acdo da obra Jardins mdveis, do
coletivo Bijari — 2008.

Fonte: NATUREZAS URBANAS'S BLOG, 2009, on-line. Crédito: André Porto, 2008.
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2.2 Horizontalize-se no Espaco Urbano

As pracgas séo lugares livres no espaco urbano. Presentes em toda a
cidade, comp8em o cendrio como lugar significativo para a pausa, o descanso
€ 0 repouso, para 0 passeio e o lazer, para 0 encontro e a permanéncia,
enfim, para a realizagdo de préticas sociais, manifestacdes culturais e
comunitarias envolvendo, nesse sentido, as pessoas e suas intencdes de uso
e apropriacéo.

As pracas deveriam ser protegidas por lei; ou ter uma fiscalizacdo
adequada para que sua manutencdo e seguranca fossem definidas como
primordiais para o lazer e entretenimento. Além de insercdo na paisagem
urbana, as pracas tém um desempenho importante no funcionamento do
cotidiano das cidades e das pessoas. Mas, hoje, a maioria — inclusive as que
estdo localizadas em bairros periféricos — tem pouquissimas arvores, nao
incluem espacos ludicos como quadras poliesportivas e playground; e em
muitas delas, ndo ha assentos, tampouco lixeiras.

A escolha das pracas me fez percorrer bairros para conhecer e
estabelecer relacbes entre tais necessidades de criagdo e manutencgéo
citadas acima. Isso porque a realizacdo do trabalho Horizontalize-se no
espaco urbano precisava de locais com certas especificidades, tais como:
seis arvores de porte médio/grande com distanciamento de trés metros a
guatro metros para instalar redes de balanco. Escolhidas trés pracas de
Uberlandia — Said Chacur,’®> no bairro Santa Mo6nica; Ismael Freitas, no
bairro Planalto; Professor Henckmar Borges, no bairro Lidice —, o trabalho
buscou criar um ambiente da ordem do privado no espaco publico para

repensar nos espacos de lazer e descanso de areas publicas mediante uma

15 Esse trabalho foi realizado na praga Said Chacur a convite da colega do Programa de Pés-
graduagdo, Andressa Boel, que desenvolve agdes artisticas na praga, que tem sido foco de
experimentagdes e praticas urbanas.
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reflexdo sobre as pragas, que tém sido frequentadas mais como lugares de
passagens do que lugares de permanéncias.

Ocupei trés pragas a fim de usufruir delas e permitir uma proje¢éo, um
prolongamento dos espacos privados, das varandas e dos alpendres nos
quais penduravamos nossas redes. De tal modo, procurei oferecer aos
transeuntes uma interagdo mais prazerosa com a praga através do uso das
redes. Dados o estilo acelerado de vida dos ultimos anos e a vida intensa em
um mundo capitalista, pode-se observar que a maior parte das pracas se
torna espacos de fluxo continuo das pessoas; espacos ilhados pela circulagéo
de veiculos, com muito barulho e muita poluicdo. Portanto, o trabalho
proporciona um ambiente de repouso do corpo e possibilita experimentar a
praca de outra maneira que ndo a habitual; isto é, permite uma experiéncia de
deslocamento de espaco e lugar. Outro aspecto do trabalho é trazer uma
reflexdo para a natureza: um aparelho de som reproduzindo cantos de
passaros foi colocado em uma das arvores onde as redes foram penduradas.
O som do canto de passaros pode apurar a atengdo para outros cantos de
aves, além de fazer com que passaros do entorno da praga sejam atraidos
para as arvores desta, modificando o ambiente sonoro do lugar, ou seja,
oferecendo um contraponto & poluicdo sonora dos motores.

Os elementos béasicos para execucao do trabalho incluem redes, caixa
de som, toalha no centro da praca, placa com o titulo do trabalho e panfletos,

entregues aos transeuntes (FIG. 17 e 18).
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FIGURA 17 - Documentagédo da agdo poética na
praca Said Chacur — Uberlandia, MG.

Fonte: acervo préprio. Crédito: Mara Porto, 2014.
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FIGURA 18 — Documentacéo da acéo poética na praca Said Chacur. Uberlandia, MG.

Fonte: acervo préprio. Crédito: Mara Porto, 2014.
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Permaneci em cada praca no decorrer de um dia. Nesse tempo,
percebi que as pessoas tinham dificuldades de aproximacé&o; poucas paravam
para saber do que se tratava, e muitas identificavam o trabalho com o dos
vendedores de redes que circulam na cidade. Percebi, entdo, a necessidade
de uma ferramenta que pudesse atrair as pessoas ou, pelo menos, informa-
las de que as redes estavam expostas para ser usadas.

Contudo, ao refletir sobre o intuito da acdo, achei mais interessante
estimular as pessoas a ocupar o espaco da praca instigando-as a utiliza-la
por conta prépria, e ndo apenas naquele momento em que as redes estavam
ali instaladas. Para tanto, criei um panfleto com dicas de como repousar na
cidade e usar as pracas. Em vez de convidar as pessoas para “se
horizontalizarem” apenas naquele momento — pois muitas se sentiam
intimidadas —, foi entregue a elas um panfleto; depois de receber o panfleto,
lerem e compreenderem a proposta, elas se sentiam mais a vontade para
utilizar a rede ou fazer perguntas sobre o trabalho (FIG. 19).

Ao se referir aos panfletos do grupo GIA Acredite nas suas agoes,
Fernanda Albuquerque (2008, p. 72) nos faz observar que esses trabalhos
sdo de uma “[...] proposigdo extremamente simples, porém de uma poténcia

extraordinaria. Significa convoca-las a agir”.
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tempo passar? Experimente
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a5 criangas).

FIGURA 19 — Panfleto criado para distribuicdo nas pracas junto com o trabalho
artistico das redes — Uberlandia, MG.

Fonte: dados da pesquisa. Crédito: Mara Porto, 2014.

Ao refletir sobre os panfletos do grupo GIA, Albuquerque (2008, p. 70)

afirmar que:

Trata-se de postular — ja ndo mais na esfera restrita da arte,
mas na esfera ampliada da vida — a ideia de uma postura
mais ativa e criativa diante da realidade. A “camuflagem”
proporcionada pela infiltracdo do trabalho no dia-a-dia das
pessoas dota os panfletos e as a¢cBes neles sugeridas [...] ao
potencializar seus possiveis desdobramentos. Isto porque
ndo se estd atuando em um espaco onde tudo pode
acontecer — 0 espaco artistico por exceléncia, onde o
estranho e o fora do comum j& sdo esperados —, mas esta se
estendendo a potencialidade prépria do espaco da arte a
lugares e situacdes ordinarios da vida.
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Pensando nessas inser¢cdes poeéticas através dos mecanismos de
comunicacdo de massa, inseri 0 mesmo panfleto no jornal de Uberlandia
Diério do Comércio, que publica anuncios classificados: vagas de empregos,
ofertas/procuras de compra e venda de imoéveis e veiculos, dentre outros
(FIG. 20). O jornal tem tiragem de 2,5 mil unidades e é distribuido
gratuitamente. Assim, o panfleto teve a possibilidade de ser visualizado por
um nuamero significante de pessoas; das quais muitas podem passar
despercebidas pelo conteudo, algumas podem perceber o panfleto como
anuncio sem importancia, e outras podem percebé-lo e acatar a orientacéo

para usufruir do espaco urbano.

e —, S, s, Y, .5 5
e e P, et e S e o g
[Prwcsins mests Servemin woh o 1, 43510, Lives #° 0} - . amd » :

i e g N

88 fazer sabi
A colela selativa nas sscolas foi
fansada em setemira peia Prefetucs

MG.

Fonte: acervo proprio. Crédito: Mara Porto, 2014. Jornal do Comércio com a insergéo do
panfleto veiculado no jornal. Uberlandia/MG.

Criar outras formas de arte, outras maneiras de ver a arte, outras
possibilidades de divulgar e veicular a arte € uma questao levantada através
da criacdo do artista brasileiro Paulo Bruscky. Varias foram as linguagens que
ele experimentou: intervencBes urbanas, fotografia, poesia visual, filmes,

performance, livros de artista, escultura de gelo, carimbos, arte correio, fax
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arte e das inser¢fes em jornais. Estas ultimas foram uma das maneiras que
ele encontrou para se dirigir ao grande publico e provocar estranhamento
aquilo que costumava estar impresso nos classificados do jornal. (FIG. 21).

FIGURA 21 — Documentacédo das inserc6es em jornal
feitas por Paulo Bruscky — 1977.

Fonte: A PATTERN DAY, 2014.
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A arte de Bruscky, em geral, é efémera, imaterial e simples. Ele tinha o
poder de se vincular as ruas, aos jornais; e sempre apoiado nas posigoes
subversivas, discutindo aquilo que néo era discutido ou que era velado. O que
fica no trabalho do artista € o registro da obra: para o artista, o que importa é

produzir, e ndo apenas valorizar o resultado do trabalho.

Essa subversdo dos meios de comunicacdo de massas tem
relacdo com a pratica de desvio (détournement) situacionista.
[...] Como artistas e poetas, sempre defenderam a ligacdo
absoluta entre arte e politica, sendo a “imaginacéo no poder”
0 seu lema. Acreditavam que as transformacdes deveriam
tomar lugar no cotidiano, no uso que se faz da cidade pela
apropriacdo subversiva das representacdes coletivas. A
intervencdo nos meios de comunicacdo de massas, cOmo 0s
classificados dos jornais, alinha-se a esse programa
artistico/revolucionario. No caso da arte classificada, este
lapso entre a leitura automatica e cega dos classificados e a
pausa poética irreverente forcada pelos andncios non-sense,
revela uma estratégia de guerrilha urbana em favor da poesia,
sufocada pelo habito e pela mediocridade vigente. (FREIRE,
2006, p. 46).

Com minhas criagbes, aproximo-me de questdes apontadas por
Bruscky. Com as redes de balanco no espaco da praga, mesmo que seja
acdo de pouca duracdo, creio que modifiguem a paisagem do lugar no
periodo que ali se encontram, que criem outra paisagem para a praca; 0 que
fica é o registro fotografico, € a meméria de quem por ali passou.

A acdo da rede de balanco na praca alude, ainda, ao trabalho
instalacional Riposatevi, criado em 1964, pelo arquiteto Lucio Costa,'® para

participacdo no pavilhdo brasileiro da XlII Trienal de Arquitetura de Mildo.}” O

16 Pioneiro da arquitetura modernista no Brasil, Lucio Costa ficou conhecido mundialmente pelo
projeto urbanistico do Plano Piloto de Brasilia. O trabalho do arquiteto, especialmente entre os
anos de 1930 e 1960, foi essencial para inserir a arquitetura como manifestac@o cultural do
pais e contribuir para a estruturacdo do movimento moderno no Brasil (ROSSETTI, 2006, on-
line).

17 Lucio Costa participou da Xl Trienal de Arquitetura de Mildo, em 1964, que foi um ano
politico de incertezas ao pais: o “[...] Brasil pés-golpe requer levar um pavilhdo nacional para
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trabalho foi recriado em 2012, pelo arquiteto Marcio Kogan,'® para a Bienal de
Veneza. A obra € relevante por suscitar a reflexdo sobre o lazer, o descanso
e o0 espaco (FIG. 22 e 23). Forma verbal imperativa que intitula a instalagéo,
riposatevi pode se entendida com aproveite o tempo livre, relaxe, descanse,

repouse; assim, o significado etimoldgico ja deixa entrever a inten¢éo da obra.

fazer ver o pais ao mundo, pode também ser considerado ato de participacéo politica. E certo
que se trata de uma participacdo muito cuidadosa e diplomata, mas sobretudo, muito ativa e
participativa de seu campo profissional. Lucio Costa apresenta um espagco de grande
despojamento, com uma configuragdo quase que imaterial para cumprir o desafio proposto
pelo tema da Trienal: tempo livre” (ROSSETTI, 2007, p. 33).

18 Nascido na cidade de Sao Paulo, Marcio Kogan é formado pela Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo Universidade Presbiteriana Mackenzie, em 1977. E filho do engenheiro Aron Kogan,
gue se tornou célebre por projetar e construir o maior arranha-céu brasileiro: o Edificio Mirante
do Vale (170 metros), na época chamado de Palacio Zarzur e Kogan. Também é diretor de
cinema e destaca-se no cenario contemporaneo, com grandes projetos arquitetbnicos, tanto
no Brasil e em outros paises (ROSSETTI, 2006, on-line).
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FIGURA 22 — Instalacdo Riposatevi, de Lucio Costa — 1964.

Fonte: ROSSETTI, 2006, on-line.
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FIGURA 23 — Reeinstalagdo de Riposatevi feita por Marcio Kogan, em 2012.

Fonte: ROSSETTI, 2006, on-line.
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O tema da trienal de Mildo — o tempo livre — permitiu refletir sobre o
cotidiano acelerado da cidade idealizada por “[...] Le Corbusier, cujas funcdes:
circular, trabalhar, habitar e ter lazer, seriam suficientes para organizar todas
as instancias” (ROSSETTI, 2007, p. 32). Desde o periodo de acontecimento
daquela trienal até os dias atuais, podemos perceber que as cidades
tenderam a uma aceleracdo constante de seus fluxos e deslocamentos, de
suas transitoriedades e velocidades, tornando as dinamicas de trocas,
informacbes, de conhecimento e de comunicagdo cada vez mais
contemporéneas e possibilitando ao artista trabalhar nesses contextos da
pratica rotineira. O trabalho com as redes em Horizontalize-se no espaco
urbano questiona os modos e habitos cotidianos dos transeuntes a fim de
interromper o ritmo das praticas cotidianas e pér em questdo a aceleracdo
nos espacos das pracgas.

Ainda sobre a proposicao de Costa, Rossetti (2007, p. 33) acrescenta:

Tal rotina numa sociedade industrial é o trabalho constante,
ajustado no ritmo da maquina e inserido num contexto
cultural massivo. Sair desta rotina, desvencilhar-se e romper
com seus ritmos e alterar os habitos implica em nao fazer, em
ndo trabalhar, em n&o operar, etc. Ou seja, descansar,
repousar, desligar-se... E assim se apresenta a radicalidade
da proposta de Lucio Costa: um convite a subversdo dos
tempos da producéo industrial, um convite para desfrutar o
tempo livre nas redes do Brasil, contemplando suas imagens.
Lucio subverte também a dindmica da propria Trienal ao
propor um espaco de 6cio e de nado continuar o caminhar
incessante e continuo que estas mostras imprimem nos
visitantes, sendo ironicamente enfatico ao utilizar o imperativo
para sinalizar o espaco brasileiro: riposatevi: relaxem,
descansem...

Na instalacdo de Lucio Costa, o espaco foi projetado com o intuito de
0 convidado repousar e descansar naquele ambiente por meio de uma pratica

caracteristica da cultura brasileira: deitar-se na rede. E usada na floresta
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amazonica pelos indios, pelos ribeirinhos e pelos sertanejos. A rede € uma
“cama” que pode ser carregada nas viagens. A rede pode ser colorida, por
isso enfeita a casa e o quintal. Além disso, esta presente em nosso imaginario
e nossa memodria. A acdo na praca apostou que esses sentidos seriam
reativados e que o convidado seria seduzido a ceder aos apelos do 6cio, a
pausar o cotidiano para repousar na rede. Com a realizagdo da acdo nas trés
pracas, foi perceptivel que as pessoas nao se permitiam a parar, a ter esse
tempo de descanso. O ritmo das pessoas que estdo no espacgo urbano é cada
vez mais acelerado, e as pracas tornaram-se, em muitos casos, lugares de
passagens, atalhos. Desse modo, o trabalho busca se contrapor a esse ritmo
oferecendo uma pausa no tempo em busca de outro ritmo — um menos
acelerado. Os transeuntes que ndo recusaram o convite e se deram o direito
de quebrar a rotina do dia e, por alguns minutos, repousar nas redes,
deixaram frases de satisfacdo como: “Que delicia, tinha que ter sempre essas
redes na praca”; “Nossa! Quanto tempo néo deitava em uma rede”; “Que
maravilha foi tirar esse momento pra mim”; “Obrigada por me fazer parar por
um instante”; “Lembrei-me da varanda da minha avé”, e assim por diante.
Desloco-me, entdo, desse espaco publico da cidade — a praca —
para pensar no espago privado — a casa. Por que n&o arquitetamos mais
esses espacgos que nos lembram a casa dos nossos avés? Com varandas,
redes, jardins e quintais? Nesse sentido, percorro a cidade em busca dessas
observacoes e levanto questionamentos que sdo discutidos nos trabalhos a

seguir.
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2.3 Jardins: pequenas paisagens abandonadas

Dentro da escala de atuacéo, os trabalhados anteriores deram-se no
espaco publico. Na acdo poética dos jardins, propus iniciar as reflexdes sobre
0 espaco privado que é a casa dentro do espago publico que é a cidade. Nas
casas, delimito e proponho a realizagdo de dois trabalhos poéticos da
pesquisa aqui relatada. O que busco nessa proposi¢cdo € investigar as
aberturas e porosidades que os espacos das casas ainda mantém, pensando
nos espacos permeaveis dos jardins/canteiros que se localizam na frente e
nos quintais que se localizam nos fundos. Procuro perceber as
transformacgfes dos desenhos de habitacdo e das ideias de valores definidas
pelos habitantes.

Roberto DaMatta, em seu livro A casa & a rua, ajuda a pensar em uma
e outra ndo como simples espacos territoriais e geograficos, mas também —
e sobretudo — como esferas de acdo social. Sdo “[...] provincias éticas
dotadas de positividade, dominios culturais institucionalizados e, por causa
disso, capazes de despertar emocgdes, reacOes, leis, oracbes, musicas e
imagens esteticamente emolduradas e inspiradas” (DAMATTA, 1997, p. 15).

Segundo ele,

A casa define tanto um espaco intimo e privativo de uma
pessoa (por exemplo: seu quarto de dormir) quanto um
espaco maximo e absolutamente publico, como ocorre
quando nos referimos ao Brasil como nossa casa. Tudo,
obviamente, depende de outro termo que esta sendo implicita
ou explicitamente contrastado. Deste modo, meu quarto (por
oposicdo aos outros quartos) € a “minha casa’. Ja na
vizinhanca, refiro-me a minha casa incluindo na expressao
ndo so a residéncia em si, mas também o seu jardim e o seu
quintal. Mas, se estou no “centro” da cidade, minha casa pode
muito bem ser o meu bairro, com todas as suas ruas e
jardins. (DAMATTA, 1997, p. 16).
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Pensando nas rela¢des urbanisticas, sociais e ambientais, tracei uma
linha de fuga que pudesse tramar alguma relagdo com a arte, visto que essa
interdisciplinaridade nos possibilita entrar em outras areas de conhecimento,
deixando sempre claro que o dominio a ser aplicado aqui € o da arte: das
poéticas e das préticas artisticas. Pensei em uma acao que pudesse intervir
na cidade e nas casas dos moradores de modo a criar uma relagdo de
contato direto com esse lugar.

O pesquisador Paul Ardenne (2002, p. 59) aponta essa questdo ao
afirmar que “[...] o espaco publico é, por exceléncia, lugar do intercambio, do
encontro: da arte com o publico, em contato direto; do artista com o outro, nos
termos de una proximidades que pode adotar varias formas, afetivas ou
polémicas conforme seja 0 caso”.!® Ele destaca que uma cidade é feita de
relacbes e que ela ganha quando a arte se apodera dela com a condicdo de
renova-la. Assim, considerando sua experiéncia gerida pela arte, o artista
pode originar reflexbes e maneiras diferentes de identificar e discorrer sobre
lugar nesse espaco urbano, potencializando uma redefinicdo dos espacos.

Na criacdo deste trabalho, pensei, entdo, no espaco da casa: nas
varandas e nos alpendres: espac¢os de convivio da parte frontal onde se pode
avistar cadeiras e redes dispostas para o 6Ocio, o lazer, assim como para
desfrutar da beleza dos jardins, sempre cultivados nas fachadas com roseiras
e outras espécies de flores e forragdes. Um jardim pode ter uma caracteristica
construida para o plantio de plantas ornamentais, como também ser um
espaco de plantio de ervas medicinais — alias, hoje ja se percebe que ganha
uma caracteristica de jardim-horta. Quando observamos um jardim particular,
€ possivel ver uma paisagem concebida que nos impressiona e nos faz parar
diante dela. De tal modo, podemos considerar que os jardins manifestam uma

posicdo do homem na natureza e o desejo de cultiva-los.

19 No original em espanhol: “[...] es el espacio publico por excelencia, lugar del intercambio, del
encuentro: del arte con publico, en contacto directo; del artista con el otro, en los términos de
una proximidad que puede adoptar varias formas, afectiva o polémica segun el caso”.
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O jardim é uma tipologia espacial que surge como necessidade
produtiva e objeto de estética. Na histéria da arte, é representado em
linguagens diversas: na pintura, foi fonte de representagcéo e inspiragéo para
muitos artistas. Ao longo dos tempos, o homem sucessivamente construiu
jardins para seu prazer e uma tomada de consciéncia de seu lugar no mundo.
Mas o homem ja evidenciou mais interesse em cultivos particulares de
jardins: € notério um descuido crescente desses espacos, um abandono do
interesse do cultivo e da paisagem do jardim. Era mais facil observar tais
abandonos nos jardins situados em espacos publicos: além de malcuidados,
ndo se nota nenhuma preocupacdo com seu cultivo. Mas minhas
observacdes tém se concentrado nos espacos privados, nos jardins privados,
cuja maioria, também, esta abandonada. Nota-se, em boa parte das
construcdes arquitetdnicas, que tém sido reduzidos, quando ndo deixados do
lado de fora do muro da casa. Assim, o morador pode assumir menos
responsabilidade com o cultivo, pois o jardim pode ser definido como
semiprivado.?®

Observar os jardins fez-me compreender que podemos criar lugares
gue sugerem outra categoria de paisagem que vai além dos jardins
planejados; mas simplesmente pelo desejo do cultivo, de apreciar espacos
mistos e diversos em suas cores e espécies, visto que o jardim € essencial &
nossa concepcdo de vida humana. Objetivando poetizar a aridez desses
espacos em forma de pensar na paisagem da cidade, busco subverter a
posicdo do jardim abandonado e propor ai uma acdo. Nesse sentido, no
percurso das minhas caminhadas para pensar na criagdo desse trabalho,
encontro jardins/canteiros abandonados, recusados, lugares que jamais
receberam cultivo: na maioria dos canteiros, ervas daninhas se alastram pela

terra e preenchem o vazio. E uma pergunta brota desses vazios dos

20 Semiprivados porgue esses jardins estdo na parte externa da casa, no passeio, entdo de
certa forma sao particulares, mas estéo construidos em uma parte da area publica do espaco
urbano.
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canteiros: por que foi feito o espago do jardim? Apenas para cumprir uma
demanda por lei piblica?? Para qual finalidade se quer um jardim na porta de
casa se ndo é para cultivar plantas? (FIG. 24).

Anne Cauquelin (2007, p. 11) ndo responde a tais perguntas, mas
aponta uma questdo pertinente a discussdo sobre o abandono desses

espacos, dessas paisagens, da natureza:

A primeira e mais facilmente perceptivel ampliagcdo vem
daquilo que parece mais préximo da paisagem: 0 meio
ambiente fisico. Desolado, degradado, poluido,
sobrecarregado, ele clama por socorro imediato, saneamento
e reabilitacdo. Como esse meio ambiente deploravel se
apresenta sob a forma de paisagem igualmente desolada,
assistimos a uma identificacdo entre meio ambiente e
paisagem. A preocupacdo ecolégica, com efeito, vem se
enxertar no interesse pela paisagem, e “meio ambiente” se
torna uma palavra chave. [...] E essa constelacdo “em forma
de paisagem” se estende as praticas urbanas. [...] Muito mais
gue um “rétulo” estético, a paisagem confere uma unidade de
visao as diversas facetas da politica ambiental.

Esse sentimento de abandono da natureza, em um estado mais
amplo, fez-me refletir sobre esses pequenos espacos permeaveis que
resistem ao grande concreto da cidade. Isso porque o abandono ndo esta
impregnado apenas no jardim, mas também em uma concepc¢ado bem mais
alargada de compreensdo e percepcdo da natureza, mesmo que seja
possivel cultivar espagos tao reservados.

No processo de criacdo do trabalho Jardins: pequenas paisagens

abandonadas, o objetivo foi mapear® alguns. A agdo se deu mediante a

2l para construcdo deve-se manter 20% de area permeavel da area interna do loteamento
(UBERLANDIA, 2011, on-line).

22 O mapeamento foi realizado para o fim de registrar informacdes geogréficas ou de
simples localizacdo dos jardins, pois inicialmente, nas caminhadas, ndo sabia
exatamente onde se encontravam os jardins. Nesse sentido, fui tomando nota no
mapa da cidade para que eu pudesse retornar e realizar a acao poética e as
fotografias.
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observacao e a fotografia desses espacos; simultaneamente, foi entregue ao
morador das casas que tinham jardins abandonados um envelope com
sementes de flor. Usei sementes compradas em lojas de produtos
agropecuarios e personalizei os envelopes (FIG. 25) com informacdes sobre a
acdo e com esta frase em destaque: “Para plantar quando chover”, incluindo
a sugestdo de que as sementes fossem semeadas quando as chuvas se
iniciassem, uma vez que passamos por um momento de crise hidrica que
demanda cautela no uso da agua, dados o periodo de estiagem e a baixa nos
reservatdrios que afetaram muitas cidades em 2014.

Com o mapeamento dos jardins abandonados, pude estar de casa em
casa e oferecer os envelopes para que as sementes pudessem ser semeadas
nos canteiros. A maioria dos moradores gostou da proposta: ndo se sentiram
ofendidos por eu estar propondo o plantio; muitos afirmaram que semeariam
as sementes, outros disseram que ali naguele canteiro nada que se plantava
nasce, enquanto alguns alegaram que nao plantam porque, quando as flores
nascem, sempre sdo roubadas; por fim, outros mais disseram ndo ter tempo
para cuidar (FIG. 26).
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FIGURA 24 — Documentacédo dos jardins abandonados em Uberlandia, MG.

Fonte: acervo préprio. Crédito: Mara Porto, 2014.
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FIGURA 25 — Envelopes de sementes personalizadas — Uberlandia, MG.

Fonte: acervo préprio. Crédito: Mara Porto, 2014.
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FIGURA 26 — Documentacédo da entrega das sementes aos moradores
Uberlandia, MG.

Fonte: acervo préprio. Crédito: Kenner Prado, 2014.

Para a construgdo de um resultado final dessa ag¢édo poética, realizei
um guia dos jardins abandonados que contém as fotografias dos jardins. A
intencdo € criar uma maneira de publicar esse guia futuramente através de
edital de fomento ou por outras vias; acima de tudo, fazer com que possa
circular e que o questionamento sobre esses espacos abandonados possa
servir para possiveis reflexdes?.

A artista Melissa Flores, nascida em Marau, RS, e atualmente vivendo
e trabalhando em Porto Alegre, RS, realiza suas proposi¢cdes e as denomina
de “ocorréncias”. Seu livro Ocorréncias secretas descreve o trabalho Jardim
secreto, no qual vejo semelhanca de sua acao de distribuir envelopes de
sementes com a minha. Ela fabrica envelopes que contém sementes, mas

ndo descreve neles quais sdo as espécies, dai que suscita a curiosidade do

23 O Guia estara incluso na exposicéo, fara parte do conjunto da mostra de trabalhos.
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receptor. Caminha pelas pragcas e pelos parques de Porto Alegre desde
novembro de 2007, distribuindo envelopes (FIG. 27).

Através de um gesto simples, anénimo e fugaz, pretendo
levar algo novo ao dia-a-dia da pessoa que acolhe um dos
gquase dois mil envelopes, que guardam um pequeno segredo
que s6 sera revelado pelo carinho do cultivo. A proposigdo faz
pensar também em um jardim acontecendo a distancia, varias

flores brotando em segredo, uma em relacdo a outra, mas
todas fazendo parte de um grande jardim e unidas por gestos
de carinho. (FLORES, 2010, p. 24).

As acles de Melissa Flores sdo propostas simples e carregadas de
uma poténcia poética. A distribuicdo das sementes contribui para que o
cultivo de flores seja permeado por um ato sensivel, com o qual pretende
levar algo novo a quem se dispBe a pegar um dos quase dois mil envelopes
feitos para a “ocorréncia”. A proposicdo a faz refletir sobre um “[...] grande
jardim acontecendo a distancia, em diversos lugares, um brotando em relacéo

ao outro e unidos por gestos de carinho” (FLORES, 2010, p. 24).

[

Jardim Secreto

imabaleds par Miclissa Ibre

0
FIGURA 27— Obra Jardim secreto, de Melissa Fléres — Marau, RS, 2007.

Fonte: FLORES, 2008, on-line.
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Alguns artistas tém incorporado o jardim como tema para suas
criagdes poéticas. E o caso do trabalho Prosa de jardim 2, dos artistas
gauchos Hélio Fervenza e Maria Ivone dos Santos, que vivem e trabalham em
Porto Alegre. Nesse trabalho, propuseram o deslocamento de um lugar para
dentro do espago expositivo — no caso, uma casa com sua vegetagdo, seu
jardim e seus escombros, que despertou interesse nos artistas e os fez usar
suas impressdes colhidas no lugar extraindo de la conversas, imagens e
reflexdes com base em suas vivéncias e provocando suspensdes e
guestionamentos sobre o devir urbano. (FERVENZA; SANTOS, 2012). Hélio
Fervenza e Maria Ivone (2012, on-line) esclarecem sobre o encontro com

esse lugar:

Passeavamos cotidianamente pelo bairro Petrépolis em Porto
Alegre e nos chamava a atencdo aquela casa escondida por
detras da densa vegetacdo, na Rua Faria Santos. Uma
veneziana fechada deixava filtrar uma lampada que se
mantinha acessa no seu interior. Numa destas caminhadas
fomos surpreendidos pelo desaparecimento do muro, da
residéncia e de toda a vegetacdo. Pela primeira vez
podiamos penetrar no interior deste terreno privado e em
meio aos escombros de uma casa pudemos entdo nos
acercar dos vestigios de sua existéncia. Um conjunto de
azulejos pintados por alguém que assinava Veit, no qual
figurava um poema de Lamartine, escrito em francés, destilou
para nds, como numa revelacdo, seu perfume oculto: “O
jardim é a prolongacao natural da casa. O jardim é uma casa
sem teto”. (Grifo da autora).

O resultado desse trabalho foi exposto no Museu de Arte de Joinville,
localizado em meio a um jardim. Nessa exposicdo, os artistas utilizaram
materiais, imagens e objetos diversos coletados no espaco da casa para criar
uma relacdo com o espaco expositivo do museu (FIG. 28).

Assim, as ac¢les Jardins: pequenas paisagens abandonadas, Jardins
secretos e Prosa de jardim 2 sdo propostas que investigam, de maneira sultil,

um campo da criagdo que interage de maneira peculiar com espacos de
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ambiéncias particulares e publicos, possibilitando uma expansdo de desejos
na constru¢do de pequenas paisagens.

FIGURA 28 — Obra Prosa de jardim 2, de Helio Fervenza e Maria Ivone dos Santos —
Porto Alegre, RS, 2008.

Fonte: FERVENZA; SANTOS, 2012, on-line.
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2.4 Pro-Quintal: vocé ainda tem quintal?

Plantando arvores, as plantas plantam-se também em nos.

Assim coexistimos, sendo um no outro.

JOSEPH BEUYS

Neste trabalho, abordo uma das questdes principais que me
inquietam: a “nudez” arbdrea das cidades, isto é, os lugares despidos de
vegetacdo. Foi pensada, entdo, a criacdo de um projeto que tratasse da
analogia entre arvore, plantio, terra e lugar. Sucedeu-se, assim, entdo, Pro-
quintal: vocé ainda tem quintal?. Em paralelo a agdo de Patos de Minas,
propus realizar Pré-quintal..., também, no bairro Laranjeiras de Uberlandia,
tendo em vista a mesma relacdo artistica e socioambiental decorrente de
reflexdes no bairro Laranjeiras de Patos de Minas. Além disso, também em
Uberlandia se percebe a destruicdo ambiental: corte de arvores, remogéo de
canteiros em avenidas e abandono de pracas, dentre outras semelhancas
circunstanciais de uma cidade em crescimento que evolui sem projetos
socioambientais. A ideia de que evolucdo esta associada a proliferacdo de
uma cidade impermeéavel tem sido crescente, e muitos estdo em busca da
“[...] seducdo aristocrata dos marmores importados e pela invaséo
incontrolavel das indefectiveis ceramicas e porcelanatos” (MARQUEZ;
CANCADO, 2010, p. 64).

Os quintais estdo presentes na vida urbana, acolhidos por muros e
paredes, como um lugar nas casas protegido por um desejo de uma
privacidade. O muro ndo separa apenas uma habitacdo, uma area construida;
ele separa pequenos espacos permeaveis entre si que nos proporcionam um
ambiente privado de experiéncias, descobertas, lazer e encontros. Lugares

que podem parecer apenas limitacbes de por¢cbes de terra vermelha ou
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argilosa, mas que carregam potencialidades afetivas e vivas da vida mineral,
vegetal, animal e humana. S&o verdadeiros espagos vitais.

O interesse pelos quintais me levou as casas dos bairros Laranjeiras
de Patos de Minas e Uberlandia. O motor foi o desejo de investigar esses
espacos permeaveis de existéncias abreviados em verdes denominados
quintais e como ainda s&o conservados e planejados em suas
domesticidades intimas e cotidianas. A acdo poética (ou projeto artistico) Pro-
quintal... parte da ideia de uma intervencdo minima a ser realizada no espaco
urbano mas que especifica sua pratica por se localizar nos espacos
domésticos. Essa pratica surge e instaura-se como possibilidade de
encontros fortuitos nesses espacgos, observando-os como paisagens
estéticas, poéticas, geograficas e arquitetdnicas. Objetiva a um contato com o
outro, movimentando sensacoes, afetos e estranhamentos.

A acdo teve como atividade pratica a doacdo de mudas de
laranjeiras® para ser plantadas nos quintais das casas do bairro Laranjeiras
de Patos de Minas e, depois, no bairro Laranjeiras de Uberlandia. A escolha
da arvore, inspirada pelo nome do bairro, teve a intengdo de provocar uma
empatia com os moradores, que veriam de imediato uma justificativa para ter
uma laranjeira em casa. A acao inicia-se com um desafio: conhecer essas

ambiéncias instituidas atrds dos muros, nesses espacos intimos das casas

24 A histéria da laranja inicia-se na India, onde era conhecida pelo nome nareng. O fruto
espalhou-se pelo restante da Asia, passando a ser denominado narang, nome dado a uma
cidade paquistanesa situada na provincia de Punjab. Da Asia chegou & Europa através de
Portugal no tempo das Cruzadas. Enquanto a fruta denominada laranja ndo foi conhecida no
continente europeu, faltou a esses povos uma designagéo para a cor laranja. Um dos primeiros
locais da Europa onde se iniciou seu cultivo foi a Franca; os franceses adaptaram o nome
narang para orange; e, com esse nome, a laranja veio a ser associada, em algumas culturas, a
cor do ouro. A palavra or, em francés, significa ouro. Na Asia e no oriente médio, onde era
conhecida, a laranjeira assumia-se como arvore ornamental e dotada de caracteristicas
extraordinarias. Era muito comum nos patios das casas arabes abastadas, em geral associada
a uma fonte ou a um lago. Em varias culturas, seus frutos foram conhecidos como “magcés do
paraiso”. E possivel ver em pinturas antigas os frutos da “Arvore da Ciéncia” representados por
laranjas. A cor de laranja encontra-se ligada ao fruto do mesmo nome e, em tempos antigos,
eram ambos considerados exéticos. Em diversas culturas e linguas, o nome desse fruto
adquire singularidade prépria ao ponto de n&do haver palavras que rimem bem com ele
(CITRUS x SINENSIS, 2014, on-line).
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dos dois bairros. Como, além da doacédo da laranjeira, o projeto presumiu seu
plantio no quintal; entrar nesses espacos foi um elemento complicador. Coube
ao morador a autorizacdo para deixar-nos?® entrar em seu recinto e, assim,
habitar esse lugar particular mesmo que por um breve instante, de modo que
esse espaco viesse a ser revelado.

O fazer pratico da agéo articulou-se com algumas demandas. Uma foi
conseguir as laranjeiras. Em Patos de Minas, as mudas foram doadas pelo
Instituto Estadual de Florestas, as quais foram divididas entre as espécies de
laranja-da-baia, laranja-pera e laranja-doce. As mudas foram retiradas no
instituto e estavam bastante middas, uma vez que néo sdo produzidas
através de enxerto, e sim por reproducdo de sementes. Solicitei de 50 a 100
mudas; foram doadas 25. De inicio, achei que fossem poucas, mas a acdo
efetivou-se com essa quantidade. Acreditei que muitas casas ficariam sem
receber o plantio, mas — para meu espanto — o maior porcentual das casas
do bairro Laranjeiras de Patos de Minas ndo tem mais quintal. A maioria sdo
casas com areas impermedaveis, sem espaco de terra; quando muito, tém um
pequeno espaco de jardim na frente.

Para o deslocamento fisico da acdo no bairro Laranjeiras, foi
providenciado um carrinho de feira (FIG. 29), ao qual foi afixada uma placa
com o nome Pro-quintal: vocé ainda em quintal?. Com as 25 mudas alocadas
no carrinho, pude pensar em um trajeto construindo uma linha que se fazia
em meios a paradas,?® indo de casa em casa para ofertar a muda e seu
plantio. Bati palmas no portdo e nas portas, usei as campainhas e o0s

interfones, configurando essas visitas entre sim e ndo (FIG. 29 e 30).

25 O plantio estava sendo realizado por Bruno Caixeta e Valter Caixeta, que colaboraram na
acao; os registros foram realizados por Rafael Ribeiro e por mim.

26 A acdo iniciou-se na rua Anténio Severo, que faz a divisa do bairro com as margens do rio
Paranaiba. O planejamento do percurso a ser percorrido foi pensado com base em passeios de
prospecc¢éao no bairro.
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FIGURA 29 — Documentacédo da acao Pré-quintal: vocé ainda tem quintal?
em Patos de Minas, MG.

Fonte: acervo préprio. Crédito: Mara Porto, 2013.

FIGURA 30 — Documentacgéo da acéo Pré-quintal: vocé ainda tem quintal?
em Patos de Minas, MG.

Fonte: acervo proprio. Crédito: Rafael Ribeiro, 2013.
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Curiosidades e desconfiangas entremeavam-se nas reacdes de cada
morador que visitamos numa manha ensolarada de sabado. Apos explicitar a
intencdo da proposta, a resposta ficava a cargo de duas possibilidades: “Sim,
tenho quintal e quero plantar uma muda” e “N&o, ndo tenho quintal, é todo
cimentado e azulejado”. Verificamos que algumas casas que ainda
mantinham seus espacos permedveis ndo plantaram a muda porque seus
canteiros de terra eram pequenos e feitos para receber hortalicas ou ervas
medicinais. Uma pergunta sempre feita pelo morador quando se lhe
ofereciam a muda e seu plantio era: “Quanto paga?”; “Depois vocés ndo vao
voltar e cobrar pela muda?”. Na sociedade de consumo em que estamos
inseridos, jA somos habituados a pagar por tudo que nos € ofertado; e quando
alguém nos oferece algo de graca, isso desperta reacdes de suspeita e
desconfianca. A acdo solicitava ao morador ndo s6 que aceitasse a muda,
mas também que abrisse as portas para um desconhecido plantar uma arvore
em seu quintal.

Entre o percurso realizado em todo o bairro, foram plantadas dez
mudas em dez casas. Entre senhores, senhoras, jovens e criancas, o
consentimento nos era dado e as portas eram abertas. Escolhiamos juntos o
lugar do plantio. Entre uma casa e outra, pude perceber que era nesse
emaranhado entre vida cotidiana e espago urbano que o trabalho se
realizava, permeando trajetos, plantios, imagens, historias, memorias e
conversas que originavam uma troca genuina de rela¢des sensoriais, sociais,
territoriais. Pude perceber que a dimensdo da arte e da vida poderia se
aproximar de paisagens hibridas e desordenadas dos quintais.

O tema do cotidiano tem aparecido com frequéncia nhas pesquisas em
arte. As relacdes sociais sdo abordadas na arte que se orienta em direcao as
poéticas urbanas. Para subsidiar essa reflexdo, recorro ao autor Michel de
Certeau (2012), que prop8e pensar as artes do fazer enquanto um espaco
doméstico, cotidiano. O cotidiano, por sua vez, € aquilo que nos é dado a

cada dia ou que nos cabe em partilha. Para pensar em uma acédo operatéria
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desse cotidiano que Certeau aborda e que permeou boa parte do trabalho
relativo aos quintais, podemos elencar o “didlogo” como um fator
determinante para a realizacdo da acdo: pela conversa inicial que
estabeleciamos com o morador da casa, toda a nebulosidade e estranheza se

esvaiam e as portas se abriam ou ndo. Assim,

[...] a arte de conversar: as retoricas da conversa ordinaria
sdo praticas transformadoras “de situagbes de palavras”, de
producbes verbais onde o entrelagamento das posicdes
locutoras instaura um tecido oral sem proprietarios
individuais, as criagcbes de uma comunicacdo que nao
pertencem a ninguém. A conversa é um efeito provisério e
coletivo de competéncias na arte de manipular “lugares-
comuns” e jogar com o inevitavel dos acontecimentos para
torna-los habitaveis. (CERTEAU, 2012, p. 49).

Com o intuito de entender os momentos admiraveis do cotidiano,
através das préaticas e dos desafios dos dialogos, das tramas cotidianas
tecidas nas topografias de quintais, tivemos momentos de convivio e vivéncia
com esses moradores, compartilhando a experiéncia do lugar e do falar.
Mesmo que por pouco tempo de permanéncia nos quintais, a conversa podia
ser sobre vegetais e animais, sobre temas profissionais e pessoais, sobre
interesses da acado; além de desabafos e reclamacdes de 6rgdos publicos.
Entre um plantio e outro, de quintal em quintal surgiram as paisagens de
intensidade poética e relacional.?’

No ato do plantio, além de conversas e dialogos, foram preenchidas
fichas (FIG. 31) com dados de cada morador — endereco e nome —, a fim de
gque pudessem ser utilizados depois ou de que fossem cadastrados para visita

ou retorno futuro.?® Também foi entregue ao morador uma etiqueta, impressa

27 Mais adiante trato do conceito a estética relacional, criado pelo pesquisador Nicolas
Bourriaud.

28 Segue a imagem de uma das fichas. Essa ficha foi criada apenas para constar informacées
objetivas do morador — endereco e contatos, dentre outras. Para cada casa onde o plantio foi
realizado, foi preenchida uma ficha. Ao todo, foram vinte fichas: dez de Patos de Minas, dez de
Uberlandia.
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em papel Canson, plastificada, no tamanho 10 cm x 22 cm, onde se |é sobre
beneficios ao se plantar uma muda de laranjeira. A etiqueta acompanhava a
doacao da muda e possibilitava uma aproximacgdo das conversas “ordinarias”,

assinalando didlogos mais poéticos e ludicos (FIG. 32 e 33).

FICHA DE QUINTAIS

PRO-QUINTAL: vocd ainda tem quintal?

Nome: 5ra. Helena
Profissdo: Dona de Cass
Enderego: R: Cornelio M2 de lesus - n2 €8 - Baimo: Laranjeira

Recepcio da proposta de agdo Poética nos quintais: Ficou indecisa, pois s2u quintal n3o tinhs ares

permesvel, mastinha um Unico espaco de terrs, pefeito pars s muda de laranjeira.
Situagdo do quintak espaco grande, cimentado, com apenas 1 buraco de terra.

Plantasfobjetos encontrados nos quintais: resto de madeira, telha, carinho de pedreiro, pa, entulhes de
construcdo civil.

Presenca de crianca ouanimal: 2 cianca e 1 achorro

FIGURA 31 — Ficha com dados sobre os donos das casas cujos quintais foram
visitados.

Fonte: acervo préprio. Crédito: Mara Porto, 2013.

104



FIGURA 32 - Etiqueta distribuida junto com a a¢éo Pré-quintal...
Fonte: dados da pesquisa. Crédito: Mara Porto, 2013.

BONS MOTIVOS PARA TER UMA
LARANJEIRA NO QUINTAL

* Vocé podera colocar uma cadeira ao pé
da laranjeira para aproveitar sua sombra
- veja o tempo passar;

* Sera visitado por diversos passaros,
entre eles, sanhagos, guaxes, papa-
laranjas e gaturamos - aprenda a assoviar;

* Sua casa sera invadida por um leve
perfume no desabrochar das flores da
laranjeira - respire;

* Escolha suas laranjas para chupar, para
sucos, chds, doces e geleias - aproveite
suas cascas, faca adubo;

* Podera acompanhar o crescimento da
sua laranjeira - desenhe-g;

* Incentive seus amigos, filhos, vizinhos a
plantar arvores - qualquer darvore;

* Acredite na mudanca do mundo e das
pessoas - comece a partir do seu quintal.

Acdo Poética
Pré-Quintal: vocé ainda tem quintal?
Contato: proquintal@gmail.com

Figura 33 — Documentac¢éo da acdo
Pro-quintal: vocé ainda tem quintal?
Patos de Minas, MG.

Fonte: acervo proprio.
Crédito: Rafael Ribeiro, 2013.
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2.4.1 Os Quintais do Bairro Laranjeiras em Patos de  Minas
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FIGURA 34 — Documentacgao da agao Pré-quintal: vocé ainda tem quintal? em Patos
de Minas, MG.

Fonte: acervo préprio. Crédito: Mara Porto e Rafael Ribeiro, 2013.
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Abordo os quintais como lugares de composicbes variadas e
particulares cujas formacoes irregulares desafiam nosso olhar, buscam
contingéncias em uma nova paisagem espacial. Essas paisagens s&o
produzidas por fluxos, repeticdes, objetos solitarios e amontoados, por
cheiros, sons e movimentos, por pousos e repousos (FIG. 34). Os quintais
ainda carregam a funcdo de depdsito: acolhem o que deve ser escondido.
Encontramos quintais sem muitas plantas, mas com muitos entulhos de
construcao civil. Ainda assim essa paisagem desabitada me afetou como uma
provocacdo: a pujanca desse lugar atravessou 0 conceito de espaco
organizado, planejado, esteticamente composto e ordenado; e me fez me
deter na paisagem em constante transformacdo: lugares mutaveis, em
processo, em construcdo; prontos para ser alterados e modificados, que
criam e recebem composicdes diarias e variaveis.

Breno Silva e Louise Ganz, respectivamente, artista plastico e
arquiteta residentes em Belo Horizonte, MG, trabalham em parceria desde
2002. Suas agbes visam pensar nos espacos da cidade através de
ocupacOes urbanas, projetos de arquiteturas, videos, exposicées e outros.
Um dos trabalhos da dupla, Lotes vagos: ocupacdes experimentais propde
adaptar lotes vagos, terrenos baldios privados em espagos publicos
provisorios para ocupagdo de uso livre do publico por um periodo
indeterminado. A primeira edicdo foi em 2004-5. Silva e Ganz fizeram um
levantamento e mapeamento dos lotes vagos em Belo Horizonte, apos a
negociacdo com o0s proprietarios dos lotes; foi necessaria em alguns casos a
assinatura de um contrato de comodato.?® A utilizacdo desses espacos era
liberada para uso comum.

O projeto de transformacédo para cada lote vago é de criagcdo coletiva,

e o “[...] grupo que participa dessa transformacéo do lote em espaco publico

29 “Contrato em que alguém entrega a outra pessoa coisa NAO FUNGIVEL para ser usada
temporariamente e depois restituida. E um empréstimo gratuito, uma cesséo de uso, pelo qual
se transfere apenas a posse do bem, ndo se transmite seu dominio. Se o comodato néo fosse
gratuito, seria locacdo.” (JURISWAY, 2014, on-line).
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torna-se responsavel pela implantacdo do projeto, pelo seu cuidado, pelos
acontecimentos” (SILVA; GANZ, 2009, p. 9 — FIG. 35). Considerando a
pesquisa de Silva e Ganz, esses lotes vagos estdo por todas as cidades. O
levantamento realizado pela dupla apontou que Belo Horizonte tinha mais de
70 mil. Esses lugares ndo séo notados pelas pessoas como lugares de
potencialidades criativas, de utilizacdo para plantio; séo vistos apenas como
areas desocupadas. Mas foram notados por Silva e Ganz e compreendidos
como espacos capazes de gerar oportunidades e inUmeras possibilidades. A
experiéncia do projeto
Desestabiliza as nocdes de propriedade privada e possibilita
ao publico qualquer participacao da producédo do espacgo da
cidade de modo ativo. Instiga nas pessoas o desejo de
realizar experiéncias diversas autbnomas. Deixa evidente o
carater intrinsecamente socio-politico da proposta, numa
microescala, posto que as pessoas passam a pensar e agir
na cidade de outras maneiras, enxergando as varias
possibilidades de transformacédo dos espacos onde habitam,

ja que lotes vagos estdo por toda parte, em todas as
vizinhancas. (SILVA; GANZ, 2009, p. 10).
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FIGURA 35 — Documentacdo da acao Lotes vagos: ocupacfes experimentais, de
Breno Silva e Louise Ganz — Belo Horizonte, MG, 2004-5.

Fonte: SILVA; GANZ, 2014.
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Mesmo com a variedade de paisagens desordenadas encontradas nos
quintais, as mudas foram plantadas. A abertura afetiva foi estabelecida com o
morador, 0 que pode vir a proporcionar uma tomada de consciéncia ecolégica
e ambiental manifestada no desejo de aproxima¢do da natureza, ainda que
através de um simples ato de cuidado com uma arvore. A agdo poética Pro-
quintal..., por meio do plantio das arvores, fez-me constatar que a cultura do
cimento, do concreto tem sido cada vez mais expansiva, restringindo as areas
verdes preservadas na cidade. Os espacos domésticos carregam essa
tendéncia: a maioria das casas, desde os projetos arquitetbnicos, suprime 0s
espacos de terra, optando por quintais pavimentados por azulejos, ceramicas
e porcelanatos, isto é, instituindo espacos impermeaveis, limpos da “sujeira”
da terra (FIG. 36).

FIGURA 36 — Documentacédo de azulejo no passeio do bairro Laranjeiras de Patos de
Minas, MG.

Fonte: acervo proprio. Crédito: Rafael Ribeiro, 2013.
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Em poucas casas se cultuam a terra e o plantio como habito, pratica
ou lazer. Mesmo quando os espacos abreviam-se em fragmentos de terra,
essas areas podem ser consideradas como territdérios que representam a
relacdo afetiva do proprietario com a natureza. A relagdo de cada proprietario
com seus quintais e com os habitos de plantar apresenta-se como um desejo
do cultivo através de um ciclo que nasce, multiplica-se e morre. Nesse “[...]
ciclo de vida e morte incorporados ao cotidiano, sem projeto, simplesmente
convertidos em passatempo; regar, podar ou transplantar mudas tornam-se
atos de dedicacéo fisica e higiene mental” (MARQUEZ; CANCADO, 2010, p.
102).

A diminuicdo dos quintais na projecdo dos espacos e as mudancas
nos habitos da vida moderna fazem com que essas areas sejam vistas como
ambientes inativos, a ndo ser quando séo projetados especificamente para
areas de lazer. Porém, os quintais de terra, ainda mantidos para praticas de
plantio, sdo importantes para construir costumes com relacdo a natureza.
Mesmo que ndo fagcam parte do espaco publico, os quintais estdo presentes
em nosso imaginério, em nossas memoarias. S8o0 encontrados nos contos
infantis como o lugar da imaginacéo e da fantasia, pois muitas crian¢cas nao
tém mais contato com essas areas de vivéncia e experiéncia.

Eis por que os quintais tornaram-se relevantes em meu processo de
construcdo poética. Percebi, ao realizar a agdo Pré-quintal..., que em cada
casa, em cada quintal a organiza¢do do espaco privado, os modos de pensar,
de fazer e de praticar o cotidiano estédo refletidos nas relacdes privadas e
publicas, pode-se estabelecer um vinculo com a rua, o bairro e a cidade como
extensdo da nossa casa. Quando o cuidado doméstico passa do quintal e do
portdo de casa para a rua, podemos pensar na criagdo de modos cotidianos

gue se desenvolvem, dando contedo a uma nova maneira de vida social.
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2.4.2 Laranjeiras de Uberlandia: um espelhamento da  poética e do
espaco

De inicio, a concepgdo da acdo poética Pré-Quintal: vocé ainda tem
quintal? presumiu ser aplicada no bairro Laranjeiras em Patos de Minas. Mas
quando constatei a existéncia de um bairro homoénimo em Uberlandia, as
varias semelhancas atrairam-me e vi a possibilidade de realizar a acéo
também ali. Como descrito no capitulo anterior, os bairros novos tém os
espacos geograficos similares: sao divisores no limite entre cidade e
natureza, estdo proximos de rios, dentre outras semelhancas espaciais,
sociais e estéticas que me chamaram atencao.

Para a acdo em Uberlandia, o Instituto Estadual de Florestas ndo p6de
doar as mudas, porque ndo as tinha; tampouco o horto da prefeitura local,
pois ndo trabalha com espécies frutiferas. A solucdo foi arcar com a compra
das mudas em um viveiro. Dez mudas foram adquiridas. Além dos recursos
limitados para pagar por 25 mudas, havia o receio de que muitas nao
pudessem ser plantadas, como em Patos de Minas, e, por isso, acabassem
morrendo. As mudas adquiridas sédo feitas com enxerto, mas sdo mais
crescidas, 0 que ajuda a planta a se desenvolver e a arvore a prosperar.

A acado poética Pré-quintal... em Uberlandia ocorreu dia 8 de marco,
um sdbado — também ensolarado. As providéncias necesséarias para a
realizacdo da acdo em Patos de Minas foram replicadas. Por ndo eu conhecé-
lo nem saber de suas frestas e seus riscos, esse bairro causava-me
estranheza. A acdo comecou ha rua Esplanada, que também faz divisa com a
margem do bairro e as proximidades do rio; o trajeto foi planejado em visita
anterior, nas praticas das caminhadas.

Observa-se até aqui que o espelhamento das acdes e do espaco tem
sido legitimo: um ao outro. Buscou-se um espelhamento do espaco do bairro,
do entorno, dos trajetos, da proposta da acdo e da quantidade de mudas a

ser plantadas. Mas surpreendi-me com o Laranjeiras de Uberlandia: em
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muitas casas onde a muda foi oferecida, houve recusa ao plantio. Essas
casas tinham espacos permeaveis: tinham — sim — quintais; mas nestes ja
ndo havia mais espagos para plantio, ja estavam com muitas plantas:
medicinais e frutiferas, além de hortalicas e galinheiros. Poucos se
mantinham “nus” e sem estrutura vegetal e/ou animal.

O campo que se pretendeu abrir com a criacdo das agbes Pro-
quintal... é tecer um encontro com 0 outro em seu espaco privado, intimo e
pessoal, através da relacdo com o espaco urbano. Espaco esse pensado
como lugares de incidéncias e vivéncias, de interromper, prazerosa e
afetivamente, o cotidiano do outro pela troca e interacdo através das acdes
nos quintais (FIG. 37).

A acdo realizada em Patos de Minas e em Uberlandia pode ser
considerada como filiada a um campo de préticas artisticas chamado arte
relacional (BOURRIAUD, 2009). Através dessas relacfes instituidas com os
moradores e como um gesto de ambito micropolitico (GATTARI; ROLNIK,
1986) de plantar uma muda de laranjeira nos quintais, esse “objeto” arvore
surgiu como facilitador do contato inter-humano com vistas a uma atitude

mais afinada com o meio ambiente.
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2.4.3 Os Quintais do Bairro Laranjeiras em Uberland ia
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FIGURA 37 — Documentacédo da acao Pré-quintal: vocé ainda tem quintal? em
Uberlandia, MG.

Fonte: acervo proprio. Crédito: Eduardo Prado, 2014.
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2.4.4 O Retorno no tempo da acdo

Pensando nas mudltiplas paisagens encontradas nos quintais,
considerei a possibilidade de prolongar o efeito da acdo retornando a essas
casas apos um periodo de sua realizacdo para tentar perceber se houve
mudancas nesses espac¢os. O trabalho cria relacdo com o espaco urbano, a
cidade, o bairro, a rua, a casa e chega até os quintais com o objetivo de
plantio de uma arvore. Essa seria, entdo, a poténcia da acdo, a qual sugere
uma relacdo com a natureza e com a necessidade de insercdo de mais
arvores no bairro e mais areas verdes planejadas em nossos espagos
urbanos.

Nesse segundo momento, porém, muito da poténcia do trabalho esta
na relacéo estabelecida com o outro, e ndo apenas na proposta do plantio;
isto é, esta na relagcdo entre plantio, quintal, compromisso com a muda e a
troca estabelecida entre conversas e memorias de quintais. A iniciativa de
voltar as casas foi um exercicio fundamental para compreender o significado
do trabalho e reafirmar a importancia da acdo, estabelecendo um vinculo
sensivel com o outro e com um olhar voltado para a natureza. O retorno as
casas e aos quintais constituiu, a meu ver, um exercicio de alteridade, além
de fornecer pardmetros da relacdo do homem com o tempo e o espaco.

Na cidade de Patos de Minas, o0 retorno aconteceu apés trés meses,
tempo previsto para enraizamento da muda. Para o retorno, foi preparado um
material — um regador e uma fotografia — a ser oferecido a cada morador
como continuidade da acdo. Dez regadores foram adquiridos e entregues,
junto com a imagem fotografica — de um morador, ou de um detalhe do
quintal, ou da fachada da casa — em tamanho 15 cm x 21 cm, com paspatur
de papel Canson e contendo um resumo da proposta impresso no verso (FIG.
38). Assim que chegadvamos as casas, algumas pessoas nos reconheceram e
outras demoraram alguns segundos para retomar a memoria do dia da agao;

mas todas nos receberam afetuosamente e, apds a entrega do regador e da
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fotografia, a satisfagdo foi visivel. Nenhum morador tinha regador por isso
adoraram recebé-los. As fotografias doadas, principalmente as que tinham a
imagem do morador ou de criangas da casa, foi uma surpresa, dado o estado
de contentamento ao ver a imagem. Esse novo encontro criou um vinculo
com a acdo de alguns meses atras. Os moradores se sentiram mais perto do
que tinha sido proposto. Uma sensacao de afeto ficou marcada com 0 nosso
retorno.

De dez casas, em trés as mudas morreram,®* mas foi solicitado pelo
morador que conseguissemos outra muda para ser replantada. Novas mudas
foram doadas e novo plantio foi realizado. Assim, o compromisso se afirmou
em cada casa, com cada morador, pensando que esse compromisso transita
em meio ao compromisso com a natureza e com a proposta da acao.

Nas casas onde as mudas foram bem cuidadas e vingaram, foi
perceptivel que os espacos dos quintais mudaram, pois a maioria ndo tinha
planejamento vegetal. Foi possivel observar outras espécies plantadas no
entorno da muda de laranjeira, e isso permite acreditar que a agdo motivou o
morador a criar experiéncias com o plantio. Assim, vimos que a valorizacao
dos quintais pode ser permanente e crescente quando ha percepcao de que a
acdo Pro-quintal... ndo foi um evento passageiro: o trabalho passou a ser
construido coletivamente e exigiu esforgos de todos.

Em Uberlandia, nas dez casas onde plantamos as mudas, estas foram
bem cuidadas e até cresceram alguns centimetros — crescimento notavel
pela coloracdo das folhas novas. Algumas tiveram cuidado especial, outras
receberam protecdo em torno de seus caules, e outras mais foram ancoradas

com uma estaca e até receberam adubacdo organica. Nao por acaso, em

30 Em uma das casas, as galinhas comeram a muda, e o0 morador se comprometeu a fazer uma
cerca para evitar novos acidentes com a nova muda; noutra casa, o morador foi capinar o
quintal e cortou a muda sem querer; e noutra a falta de adubacéo foi a justificativa do morador.
Nessa parte do bairro, o solo é argiloso de coloracdo bem amarelada, o que dificultaria —
segundo o morador — o desenvolvimento das mudas ali plantadas.
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todas as casas 0 nosso retorno foi recebido com afetividade e atencéo (FIG.
38 e 39).
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FIGURA 38 — Documentacéo do retorno as casas de Patos de Minas, MG, onde foi
realizada a agéo Pré-Quintal: vocé ainda tem quintal?

Fonte: acervo proprio. Crédito: Bruno Caixeta, 2014.
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FIGURA 39 — Documentacéo do retorno as casas de Uberlandia, MG, onde foi
realizada a acéo Pré-quintal: vocé ainda tem quintal.

Fonte: acervo préprio. Crédito: Mara Porto e Eduardo Prado, 2014.
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2.4.5 Memorias de Quintal: possiveis desdobramentos

Ao longo da realizacdo das acbes Pré-quintal..., surgiu a ideia de um
trabalho que desdobrasse essa acdo. Mediante minha solicitacdo de
fotografias de quintais através da internet, amigos, colegas e familiares me
enviaram seus registros fotograficos de quintais. Em torno de dois meses,
quase cem foram recebidos. Muitos n&o tiveram preocupagcdo com
enquadramento, composicdo, luz, sombra; tiveram apenas o intuito de
registrar um fragmento do espacgo quintal. Dessa forma, ndo fago nenhum
juizo de valor estético dessas fotografias.

O quintal é definido como um terreno na parte posterior de uma
habitacdo usado para diversas finalidades: para plantar, criar animais,
guardar objetos e entulhos, lazer etc. Quando solicitei fotografias de quintais,
percebi que o conceito desse espaco era amplo, visto que um quintal poderia
resumir-se a vasos de plantas na sacada de um prédio, do mesmo modo que
0 conceito de habitacdo se modificou: hoje as moradas verticais néo
possibilitam o contato direto com esses espacos de terra; mas muitas sdo as
pessoas que ainda mantém esse desejo de cultivar a terra. Foi com esse
sentido que me apropriei de fotografias que me apresentavam essa
diversidade no conceito e na caracteristica do quintal. Aos poucos, foram
separadas: imagens de quintal com terra, de quintal com vasos de plantas, de
quintal com galinheiro e outros animais, de quintal de cimento e de
apartamento. Foram arquivadas e guardadas até o despertar de uma ideia
poética para a realizagdo dessa proposta.

No més de junho de 2014, a proposta de uma exposicdo com esse
material foi encaminhada a um edital de arte para ocupacdo de uma casa no
bairro Lidice, em Uberlandia. O projeto “Santo de casa faz milagre”
selecionaria dez artistas de Uberlandia para fazer a ocupacao. Foi quando a
ideia das fotografias dos quintais surgiu, e a selecdo presumiu essa proposta;

assim, o trabalho selecionado originou-se como Memdérias de quintal e
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ocupou 0 quintal da casa para a realizacdo da exposicdo. Foram
selecionadas 20 fotografias de quintais para ser reveladas no tamanho 15 cm
X 21cm e emolduradas; e mais 20 foram impressas em formato de cartéo-
postal no tamanho 15 cm x 21lcm (FIG. 40). Outra ideia surgiu para
complementar esse trabalho: criar um video® com imagens e &udios
captados nos proprios quintais de alguns dos colaboradores, que foram
convidados a relatar uma memdaria do quintal da prépria casa ou algum outro

quintal que suscitasse uma afetividade de uma época de sua vida.

31 Link do video: https://www.youtube.com/watch?v=alBXkLEUodA
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FIGURA 40 — Documentacéo da exposicao Meméria de quintal — Uberlandia, MG.

Fonte: acervo préprio. Créditos: Mara Porto, 2014.
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Em conversa mais demorada a fim de iniciar a captacédo para o video,
dialoguei com vérias pessoas sobre seus quintais: a importancia de cultivar o
contato com a terra, da prética do plantio, de um espaco que possibilitasse
ser um lugar para receber as visitas, um lugar de aconchego da casa. Relatar
0s quintais foi um exercicio para os colaboradores, pois cada um vivenciava o
espaco relatado e buscava a memoria daqueles e de outros quintais.
Sabemos da existéncia da memoria, mas nunca poderemos apreendé-la da
maneira que foi vivenciada; recordar as vivéncias nesses espacgos
possibilitou-me conhecer o outro através de suas memorias e de seu quintal.

Através desse trabalho artistico, pude perceber nas paisagens
retratadas, em cada fotografia, o cuidado e a importancia dos quintais —
pequenos e grandes espacos permeaveis — para cada colaborador. Cada
paisagem, cada fotografia carregam em si a caracteristica de uma
territorialidade afetiva. O conceito de territorio ndo é somente a terra ou o
lugar geografico, pois guarda também algumas de suas propriedades.
Podemos pensar que o territério provoca e € sempre marcado por acoes,
acumulos, desprendimentos, sentimentos, movimentos, velocidades,
imagens, procuras, capturas, comportamentos, posicdes de um olhar,
vivéncias e sons inseparaveis.

Duda Gongalves, artista plastica do Rio Grande do Sul, realizou seu
trabalho poético Cartogravistas de céus através de doacdes de fotografias de
céus. De inicio, a artista solicitava as fotografias por meio de cartas; hoje ela
recebe as imagens pela internet. Desde 2007 vem constituindo um acervo de
vistas do céu com a colaboracdo de pessoas com a proposi¢cdo. A artista
inclui, em seu arquivo, céus em imagens fotograficas, videogréficas e digitais,
em textos e objetos. Parte do acervo vem sendo divulgada em suas
exposicdes, em que o apresenta de maneira variada. Em uma exposicao, ela
utilizou o formato do cartdo de visita para apresentar as fotografias de céus

denominando esse cartdo como Cartdo de Vista (FIG. 41).
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FIGURA 41 — Obra Cartogravistas de céus, de Duda Gongalves —
Porto Alegre, RS, 2010.

Fonte: CARTOGRAVISTAS, 2011, on-line.

Sobre esse trabalho, Duda Gongalves (2011, p. 41) relata:

O Cartéo de Vista € um trabalho artistico em formato de um
cartdo de visita. A forma de apresentacdo do trabalho esta
extremamente ligada a proposicéo da criagdo de uma rede de
cooperacdes e compartilhamentos, envolvendo outros no
processo de criacdo e no acontecimento da obra. Os
compartilhamentos acontecem por meio de projetos, em que
solicito a outras pessoas que me enviem por e-mail ou carta
uma vista do céu. As imagens resultantes destas
correspondéncias sdo classificadas e guardadas em um
arquivo pessoal. Posteriormente, dependendo da situacédo e
do contexto expositivo, sdo apresentados e partilhados em
gavetas, em observatérios, em observatorios/mirantes e em
cartdes nos mais distintos formatos.

O trabalho de Duda Gongalves, assim como Memorias de quintal, s6
foi possivel com a participacdo de outras pessoas. Pensando nessa
colaboracdo, podemos dizer que escrevemos uma harrativa do trabalho

construido junto ao outro, estabelecendo uma relacdo em que o artista cria
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segundo o olhar do outro. A ideia de trabalho propositivo faz parte da arte
desde o fim dos anos 1950. “Advém das préticas artisticas em que obra e
sujeito (artista e publico) se coadunavam, refazendo-se. Um processo de
criagdo que nao resulta em uma obra acabada, mas num processo aberto a
outros”. (GONCALVES, 2011, p. 1728). Quando o trabalho envolve a
colaboracdo, adquire questbes sobre coletividade: o outro participa do
trabalho poético colaborando com seu olhar. Essa relacdo foi uma
oportunidade para conhecer a maneira que o outro vé, percebe seu espaco —
no caso, o quintal —, compartilhando conhecimentos, experiéncias, dialogos
e trocas por meio da arte e da vida.

Eis a mensagem de email enviada por colaborador que nao tinha
quintal (FIG. 42).

miad] < Pl messnge s your Wb wet e, rom anaman o 1M erinotma | oom

TR0
.
] l - 1 I I Pro Quintal Projeto <proquintali@gmail.com=

Mew message via your Wix website, from anamaria1954duarte@hotmail.com

1 mangagam

no-replyifiparastorage. com <no-replyiparastorage . com= 10 de margo da 3014 22:44
Responder a; Ana Maiia Duate <anamanal1B5dearedihotmesl.cams=
Para; proquintal@gmail. com

You have a new message:

Vi mtpprogquintal. wis, compesquisa

Message Details:
MName : Ana Mara Duarte
Email : anam
Subject : Duintaiy
Message : Eu tive quintal, um enorme quintal onde havia pé de abacaie, pe de goiaba,mangueia & no
chio de teTa, onde eu pisave , pisavam tambem cachomos, gatos, coalhos galinhas e até patnhos. O

guental &ra o mad mundd chelo de tudp, NAs me (3tava nada. Hoge D5 meus netos bem o quarts deles 6 a
inberne como quintal & o seu munde. Sindo muils.

na 1954duanafhotmail com

Sont on: 10 March, 2014

Thank you for using Wiz com!

FIGURA 42 — E-mail recebido em 10 de mar¢o de 2014 contendo este texto: “Eu tive
quintal, um enorme quintal onde havia pé de abacate, pé de goiaba, mangueira e no
chéo de terra, onde eu pisava, pisavam também cachorros, gatos, coelhos, galinhas e
até patinhos. O quintal era 0 meu mundo cheio de tudo, nao me faltava nada. Hoje os
meus netos tem [sic] o quarto deles e a internet como quintal e 0 seu mundo. Sinto
muito...”

Fonte: acervo proprio.
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Pesquisador de processos colaborativos, Marcelo Simon Wasem
(2008, p. 2) afirma que a arte nesse momento apresenta uma ampliacdo de
projetos que d&o inicio a procedimentos abertos de dialogos, investigando o

tempo e 0 espacgo das experiéncias propostas.

Tais projetos estdo mais interessados nos processos,
agenciamentos e negociagfes entre seus agentes,
importando ndo sé a maneira como se organizam os saberes
e dados, mas a capacidade destes de improvisar e lidar com
o imprevisivel nas relagbes que se estabelecem entre as
pessoas que esta o foco da “estética colaborativa”. A énfase
esta voltada mais para qualidade da interacdo do que na
integridade formal de determinado artefato, ou mesmo na
experiéncia individual do artista em produzi-lo.

Entre tais producdes de natureza participativa e outras praticas
artisticas de colaboracdo e apropriacdo, é facil notar que a autoria esta em
processo de transformacdo. A investigacdo desses procedimentos na arte
contemporénea faz com que alguns trabalhos atravessem uma etapa de
mudanca no cenario da criacdo, estabelecendo relacbes transversais em
relacdo a autoria e aos trabalhos multiautorais.

Como processo aberto e reprogramavel, como probabilidade de
producdo de possibilidades de criagdo, o trabalho Memdérias de Quintal foi
construido em multiplas autorias; a realizacdo dessa troca foi possivel por se
acreditar que muitas ainda sdo as dificuldades enfrentadas nas proposicdes e
nos didlogos sobre a autoria e que levantam questdes de ordem ética,
pensando no anonimato do processo de criacdo a divulgacdo dos resultados
dos trabalhos artisticos. Para fazer uma analise dos trabalhos artisticos
realizados, tendo em vista a “escala de intimidade” em nivel de relag¢éo, busco
estabelecer o contato com o outro.

Nesse sentido, para amparar essas reflexdes, procuro na arte
relacional um suporte teérico e abordo o pesquisador contemporaneo francés

Nicolas Bourriaud, através de seu livro Estética Relacional. Segundo sua
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andlise, ap6s a Segunda Guerra Mundial, as mudangas na mentalidade
humana foram significativas; nas préticas artisticas, teria havido uma
modificagdo relevante, pois hoje a obra de arte pode fazer um intercambio
ilimitado. Portanto, a arte hoje tem como tema a troca, as relagbes inter-
humanas, o encontro propriamente dito. “A arte é lugar de producdo de uma
sociabilidade especifica: resta ver qual é o estatuto desse espago no conjunto
dos ‘estados de encontro fortuito’ proposto pela Cidade” (BOURRIAUD, 2009,
p. 22).

Com base nas afirmacdes de Bourriaud sobre a teoria da estética
relacional, é possivel estabelecer dialogos com as acdes Pro-quintal...
pensando na relacdo da obra de arte como um intersticio social. O termo
intersticio é aplicado no mesmo sentido defendido por Karl Marx: como um
intercambio que foge ao modelo econdmico capitalista. A arte nesse sentido
perde o seu luxo e passa habitar a vida cotidiana, e essa “[...] mudanca da
funcdo e do modo de apresentacdo das obras mostra uma urbanizacao
crescente da experiéncia artistica” (BOURRIAUD, 2009, p. 20).

Em relacdo a essa urbanizagdo e a arte contemporanea, Bourriaud
(2009, p. 21) diz que:

Agora ela se apresenta como uma duragdo a ser
experimentada, como uma abertura para a discussao
ilimitada. A cidade permitiu e generalizou a experiéncia da
proximidade: ela é o simbolo tangivel e o quadro histérico do
estado de sociedade, esse ‘“estado de encontro fortuito

imposto aos homens” [...] Esse regime de encontro casual
intensivo, elevado a poténcia de uma regra absoluta de
civilizacao, acabou criando praticas artisticas

correspondentes, isto é, uma forma de arte cujo abstrato é
dado pela intersubjetividade e tem como tema central o estar-
juntos, o “encontro”.

A estética relacional €, entdo, representada nesse conceito de
intersticio social como espaco de rela¢gdes humanas que indica possibilidades
de troca além da instituida pelo sistema (BOURRIAUD, 2009). Na pratica da
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arte relacional, o artista como propositor/agenciador determina as relacoes
gue serdo desenvolvidas com sua proposta artistica, criando relagdes entre

as pessoas e 0 mundo por mediacao de objetos estéticos.

A esséncia da pratica artistica residiria, assim, na invengéao de
relacdes entre sujeitos; cada obra de arte particular seria a
proposta de habitar um mundo em comum, enquanto o
trabalho de cada artista comporia um feixe de relagcdes com o
mundo, que geraria outras relacfes, e assim por diante, até o
infinito. (BOURRIAUD, 2009, p. 30-1).

O artista/pesquisador durante a pratica da arte relacional trabalha com
modos de intercambio social em que a interagdo com o outro dentro da
experiéncia estética passa a ser o lugar da obra de arte. Desse modo, 0s
trabalhos que resultam da estética relacional estdo inseridos num horizonte
pratico e tedrico das relacbes humanas, almejando estreitar o espaco dessas
relacbes e estabelecendo momentos de encontros e trocas. Dadas as novas
maneiras de pensar e se relacionar com o outro e com o mundo, as formas
relacionais marcam aberturas inesgotaveis para as producdes da arte
contemporanea.

Para exemplificar a producdo da arte relacional com os artistas
elegidos pelo critico Bourriaud, um dos mais citados é Rirkrit Tiravanija:
argentino que realizou sua peca no Aperto 93 da Bienal de Veneza. A
principal caracteristica de Tiravanija € envolver o espectador em seus
trabalhos. Bourriaud cita um trabalho no qual Tiravanija deixa materiais
bésicos para que os espectadores possam preparar uma sopa (FIG. 43). Ele

descreve assim a participacdo de Tiravanija:

Sobre uma estante de metal ha um fogdozinho aceso que
mantém em ebulicdo uma panela de agua. Em volta da
estante, espalham-se materiais de acampamento, sem
nenhuma composicao. Junto a parede ha caixas de papelao,
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na maioria abertas, contendo pacotes de sopas chinesas
desidratadas que o visitante pode consumir a vontade,
acrescentando a 4gua fervente a sua disposicéo.
(BOURRIAUD, 2009, p. 35).

FIGURA 43 — Documentacéo do trabalho de Rirkrit Tiravanija
realizado na Bienal de Veneza em 1993.

Fonte: SUBLIME THINGS, 2014.

Definir o trabalho de Tiravanija segundo as categorias das artes
plasticas é tarefa dificil. Bourriaud afirma que escapa a qualquer definicdo.
Seria escultura? Instalacdo? Performance? Ativismo social? O que vemos
desses trabalhos, dessas propostas seriam as respostas a nocdes e atitudes
interativas, sociais, relacionais e politicas. A arte relacional, entdo, tomaria
“[...] como horizonte tedrico a esfera das interagBes humanas e seu contexto
social, mais que a afirmagéo de um espaco simbodlico autbnomo e privado”
(BOURRIAUD, 2009, p. 19). A arte relacional, para Bourriaud, & sujeito e
objeto de uma ética. Antes de inspirar-se na trama social, a arte se inclui nela.
Assim, a arte € um estado de encontro. Sobre a presencga da arte relacional

perante os movimentos da histdria da arte, afirma Bourriaud (2009, p. 61-2):
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[...] os artistas relacionais constituem um grupo que, pela
primeira vez desde o surgimento da arte conceitual, nos
meados dos anos 1960, ndo se apoia absolutamente na
reinterpretacdo de tal ou tal movimento estético do passado; a
arte relacional ndo é revival de nenhum movimento, o retorno
a nenhum estilo; ela nasce da observacdo do presente e de
uma reflexdo sobre o destino da atividade artistica. Seu
postulado basico — a esfera das relagbes humanas como
lugar da obra de arte — nao tem precedente na histéria da
arte, mesmo que, a posteriori, apareca como evidente pano
de fundo de qualquer pratica estética e como tema
modernista por exceléncia: basta reler a conferéncia
apresentada por Marcel Duchamp em 1957, “O processo
criativo”, para se convencer de que a interatividade ndo é
uma ideia nova... A novidade esta em outro lugar. Ela reside
no fato de que essa geracdo de artistas ndo considera a
intersubjetividade e a interacdo como artificios tedricos em
voga, hem como coadjuvantes (pretextos) para uma pratica
tradicional da arte: ela as considera como ponto de partida e
de chegada, em suma, como 0s principais elementos a dar
forma a sua atividade.

Dessa maneira, podemos pensar que as aproximacoes conceituais da
arte relacional com os trabalhos artisticos podem afirmar-se nesse espaco
aberto para estar-junto, buscando a troca e a interacdo como experimentos
dispares da vida social. Configura-se no “[...] artista que habita as
circunstancias dadas pelo presente para transformar o contexto de sua vida
(sua relacdo com o mundo sensivel ou conceitual) num universo duradouro”.
(BOURRIAUD, 2009, p. 19). Logo, conclui-se que todos os trabalhos artisticos
criados constituem um fator de intersticio social realizadas no espaco
particular do individuo em busca de ocupar espacos-tempos proprios e

comuns dentro de uma realidade sensivel, dissolvida na cultura da cidade.
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CAPITULO 3 — O ATELIE EM DESLOCAMENTO

O atelié®? é considerado um ambiente importante como espaco/lugar
da criacdo ou do trabalho do artista. H4A quem o use ndo sé para esse fim,
mas também para praticas nas quais esse ambiente torna-se parte da obra,
gue mescla o atelié no processo de criacdo, fazendo desse espac¢o um lugar
de acontecimento onde se insere a obra. Na historia da arte, especificamente
apos o ano de 1960, o atelié passou por transformacdes conceituais e fisicas,
sobretudo com a ampliacdo das linguagens artisticas e a influéncia da arte
contemporanea. Nao se pretende aqui aprofundar o conceito ou as definicbes
relativas as mudancas, no percurso da historia da arte, em relacao ao atelié; o
que se pretende é pensar em sua expansdo: como esse lugar de criacéo,
esse espacgo fisico foi ampliado e ressignificado por alguns artistas como
outro lugar de criacdo e atuacéo.

Ao abandonar o espaco do atelié fixo, o artista encontra, no espaco da
natureza e da cidade, uma extenséo para a producédo, a criacdo do trabalho
artistico. Entre os anos 1960 e 1970, realiza-se uma nova investigacdo do
papel do atelié: os artistas iniciam um processo de analise pela
desconstrucdo do atelié estavel, encontrando possibilidades de este se tornar
um espaco de interface constante com o ambiente externo que busca
ultrapassar as quatro paredes da sua construcdo fisica e arquitetdnica.
Portanto, o atelié pode ser compreendido como um espacgo que se amplia ao
se estender ao campo da cidade, sempre em busca de novos territérios de

atuacdo. O artista que investiga a possibilidade do atelié em deslocamento

32 “Atelié é um termo francés para estddio, é o lugar de trabalho de pessoas com vontade de
criar e onde se pode experimentar, manipular e produzir um ou mais tipos de arte. Incluem-se
nessa definicdo ndo sé qualquer pequena sala onde um individuo trabalha na sua, pega de
roupa, fotografia, video, ilustracdo, escultura, pintura, animagdo, mdsica, radio etc., mas
também grandes edificios, como ocorre na industria fonografica e cinematogréfica, além de
designar um estudio artistico, € utilizado para caracterizar o estidio de um designer de moda
ou mesmo artesao”. (ATELIE, 2014, on-line).
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tem como condigdo necesséria manter sua caracteristica de lugar do artista,
da criacdo, mas sem fisicalidades concisas e fixas.

Os espacos diversos escolhidos na cidade como territorios férteis
constituem o atelié onde o trabalho artistico se realiza. Pode-se definir esse
territério fértil aproximando-o do conceito de “laboratério” ou “canteiro de
obras”; um local de experimentagdo em transformagéo. Lisette Lagnado, no
texto “Atelié, laboratorio, canteiro de obras”, de 2002, faz apontamentos do
uso dos ateliés na contemporaneidade. Segundo ela, o atelié do artista foi
ampliado de modo a se repensar na ideia do espaco fechado para se

priorizarem a escala e o cenario urbano. Em suas palavras,

Estamos ainda acostumados a imaginar o local de trabalho do
artista circunscrito a exigéncias arquitetdnicas, um chao,
paredes e teto, espécie de simile da situacdo em que a obra
sera exposta. Esse ambiente de producdo tem feicdes de
oficina, se a obra exige o uso de maquinarias mais pesadas,
de um estudio para um fotégrafo, e assim por diante. [...] A
guestdo agora €: qual o sentido do atelié se um trabalho foi
gerado com recursos encontrados num contexto que tem
vocacdao publica e, sobretudo, deve sobreviver ao teste de ser
instalado em sitios in6spitos? (LAGNADO, 2002, online).

Penso que esses lugares que estabeleco como de criagdo na esfera
da cidade, através dos deslocamentos para execucao e desenvolvimento dos
trabalhos artisticos, possam ser provaveis ateliés a “céu aberto”, lugar de
particularidades dos acontecimentos, de projecédo espacial, troca, conforto e
desconforto, de seguranca e perigo; lugares publicos, abertos, de uso
coletivo. Com efeito, segundo a artista Brigida Baltar (2010, p. 75), os
trabalhos realizados fora do ateli€ em espaco aberto buscam uma espécie de
espaco ideal de existéncia, “[...] um pds-paraiso dessacralizado, palco de
eventos de acdo e movimento, onde as encenacdes nunca se repetirdo —

lugar sem retorno, efetivacdo de puras singularidades sem volta”.
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O artista dos Estados Unidos Robert Smithson desenvolveu um
projeto fotografico chamado Os monumentos de Passaic em que trabalhou
com uma proposicao artistica resultante da exploracdo de um territério
especifico: as ruinas encontradas nos suburbios de Nova Jérsei. Sdo seis
fotografias realizadas em 1967 e apresentadas como resultado dessa criagao,
junto com um artigo composto de texto e mapa em negativo dos lugares
fotografados publicado na revista Artforum de dezembro de 1967 (FIG. 44). O
deslocamento fisico que o artista propés realizar para explorar tal territorio e
realizar seu trabalho artistico possibilitou encontrar, no movimento exterior
fora do atelié, a elaboracdo de praticas artisticas contextuais em busca de
deixar o lugar afetar, de maneira criativa, o procedimento que foi realizado

como resultado final.
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FIGURA 44 — Obra Os monumentos de Passaic, de Robert Smithson —
Nova Jérsei, 1967.

Fonte: REDIN, 2015, on-line.
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Smithson (2009, p. 191) descreve a necessidade de o artista
contemporaneo deslocar-se do espaco fechado de seu atelié e encontrar
nessa exploracdo territorial uma possibilidade de criar uma adaptacdo do

lugar especifico de producao e criacao:

O artista moderno em seu atelié, elaborando uma gramatica
abstrata dentro dos limites de seu “oficio,” s6 leva a uma
outra armadilha. Quando as fissuras entre mente e matéria se
multiplicam em uma infinidade de lacunas, o atelié comeca a

desabar [...] sair do confinamento do atelié liberta o artista,
em certa medida, das armadilhas do oficio e da sujeicédo da
criatividade.

A realizacdo de deslocamento para varias regides do espaco externo
com o propdsito de procurar lugares que possibilitassem criar obras foi uma
marca do processo de trabalho de Smithson. Quase todos 0s seus projetos
implicavam o deslocamento e o abandono do atelié fechado do artista. O
atelié, entdo, parte para um deslocamento territorial em circunstancias dos
trabalhos artisticos realizados nesse espago externo; e o artista experimenta
uma vivéncia da sua pratica através do deslocamento espacial que demanda
explorar novos territérios para criacdo. A exploracdo desses novos territérios
para producdo artistica amplia, em um primeiro momento, a percepcao do
deslocamento, a expansdo que os caminhos vao se dando e interligando;3
depois, amplia a observacdo de qual serd a poténcia desse territério para a
criacdo poética de dados trabalhos.

Com base nessa abordagem de um atelié em deslocamento, podemos
perceber uma caracteristica que se expande para as reflexbes sobre o
territorio; e falar de territério € tarefa complexa, pois cada vez mais se impde
uma amplitude do conceito, a medida que sujeitos de areas diversas do

conhecimento se dedicam a tratar desse conceito. Por exemplo, o conceito

33 O tema das caminhadas foi abordado no capitulo 1, no item “O caminhar na cidade para a
criacdo poética”. Aqui fago apontamentos sobre esse deslocamento apenas para enfatizar esse
meu interesse pelo atelié aberto, amplo, no espaco da cidade.
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defendido pelo gedgrafo brasileiro Rogério Haesbaert no livro Territérios
alternativos sintetiza o territério de modo a conectar as abordagens e &reas
do conhecimento; dai que o apresenta, também, como localizagdo num

espaco fisico, concreto. Diz ele:

[...] o territorio ndo deve ser confundido com a simples
materialidade do espaco socialmente construido, nem com
um conjunto de forcas mediadas por esta materialidade. O
territério € sempre, e concomitantemente, apropriagdo (num
sentido mais simbdlico) e dominio (num enfoque mais
concreto, politico-econdbmico) de um espac¢o socialmente
partilhado [...] Existe, assim, uma imensa gama de territorios
sobre a superficie do globo terrestre e a cada qual
corresponde uma igualmente vasta diversidade de
territorialidades, com dimens@es e contelidos especificos. As
conotacfes que a territorialidade adquire sdo distintas
dependendo da escala, se enfocada ao nivel local, cotidiano,
ao nivel regional ou ao nivel nacional e supranacional.
(HAESBAERT, 2002, p. 130).

Portanto, o conceito de territério ndo esta ligado a um lugar fixo,
tampouco s6 a terra; antes, guarda algumas de suas propriedades — isto €,
do lugar geogréfico. Mas posso pensar que o territorio provoca — e € sempre
afetado por — acgbes, desprendimentos, sentimentos, movimentos,
velocidades, imagens, procuras, capturas, comportamentos, posi¢coes de um
olhar, vivéncias, sons e cheiros inseparaveis. Nessa ldgica, 0os espacos
percorridos na cidade e as topografias® estabelecidas para criar os trabalhos
praticos associados com a pesquisa que esta dissertacdo materializa
obtiveram uma caracteristica de territorialidade que ganha conotagéo
simbdlica. Isso porque se entende uma regido, um espaco ou um lugar de
trocas simbolicas, também, como territério especifico, requalificando-os como

espacos afetivos de uso transitério.

34 Topografia é a descricdo minuciosa de uma localidade; topologia (TOPOGRAFIA, 1988, p.
676).
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3.1 Apontamentos sobre 0s registros das acfes prati cas

Desde 2006, exer¢co minha poética com énfase na cidade e na
natureza a fim de encontrar uma possibilidade de usufruir dos espacgos
citadinos para pensar em como lidamos com a natureza no contexto da
urbanizagédo. O uso da fotografia aparece na maior parte dos trabalhos; sem
davida, ocupa lugar de referéncia, de principio “[...] operatério do pensamento
plastico” (FREIRE, 1999, p. 96). A maquina fotografica, entdo, tornou-se
minha ferramenta de trabalho: busco com a fotografia registrar as etapas da
realizacdo das acles poéticas dos trabalhos propostos nesses espacos da
cidade e/ou da natureza, tratando esse registro como um momento Unico do
processo.

A dificuldade de acesso a certos lugares para a concepcdo de
trabalhos artisticos tornou-se uma caracteristica de projetos que usam o0s
espacos da cidade, como a arte urbana, bem como os espac¢os da hatureza,
como a land art,® com carater temporario e efémero; ou ainda por serem
imateriais. Dessa forma, os artistas recorrem a fotografica como meio de
registros de suas obras.

Em meados dos anos 60 e 70, a presenca do registro documental nas
experimentagdes artisticas foi marcada pelo movimento crescente que gerou
trabalhos que ocupassem os espacos para realizagdes de obras efémeras e,
as vezes, inacessiveis ao publico. Ai se incluem instala¢cdes provisorias,
performances, processos criativos sem resultados materiais, acdes realizadas

em lugares privados, publicos ou muito distantes do olhar do publico. As

35 Segundo pesquisadores do movimento artistico, a land art foi reconhecida como uma das
inspiragbes artisticas. No fim dos anos 60, um nimero de artistas iniciou, fora das quatro
paredes da galeria, uma série de criagbes no deserto e montanhas dos estados norte-
americanos de Nevada, Utah, Arizona e Novo México. “A land art deixa os espagos comuns de
exposicdo como a galeria, o atelié e o museu para ‘“investir no planeta”; renova a nocao de
exposicdo: uma experiéncia real e intransponivel, representada em vastos espacos”.

Disponivel em: http://www.catalogodasartes.com.br/Detalhar_Link_Historia_Arte Acesso em: 11
de nov. 2014.
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experimentagdes e investigacdes foram documentadas através da fotografia e
do video, bem como de outros rastros que, eventualmente, deixaram nos
espacos de atuacdo. Além disso, encontra-se na arte urbana um tipo de arte
gue, dadas as caracteristicas de alguns trabalhos, ndo € possivel de expor
em museus ou galerias, a ndo ser por meio de registro fotografico. Nesse
caso, a fotografia torna-se o desdobramento do objeto de arte em contexto,
uma vez que permite a obra ser visualizada.

A pesquisadora Cristina Freire (1999, p. 95) afirma que muitos artistas
trabalham desde os anos 70 “[...] em escalas, dimensdes e localizacbes que
supBem, de saida, o registro fotografico”. Nas artes visuais, pode-se se inserir
tais processos criativos que usam a fotografia e/ou o video como registro de
um principio poético; assim como no trabalho de Artur Barrio,*® onde a
fotografia exerce a funcdo apenas de registro, adquirindo o sentido de
divulgacao, de uma informacao; mas “[...] nunca em sua totalidade, ja que as
fotos nunca registram todos os aspectos de uma pesquisa” (BARRIO, 2002,
p. 147). Ele “[...] exige que o trabalho artistico seja, antes de mais nada,
experiéncia, sem limitacdes nem condicionamentos” (CANONGIA, 2002, p.
236); dai que procura a permanéncia através do registro fotografico em sua

obra. Diz ele:

Devido ao meu trabalho estar condicionado a um tipo de
situacdo momentanea, automaticamente o registro sera a
fotografia, o filme, a gravacdo etc. — ou simplesmente o
registro retiniano ou sensorial. [...] Em meu trabalho encaro o
registro como filme ou foto simplesmente como o processo
informativo de uma ideia. (BARRIO, 2002, 145-6).

36 Quando Artur Barrio surgiu na cena artistica brasileira, no fim da década de 60, sua obra
determinou uma cisdo, uma fratura, com tudo que se havia produzido no pais. Em sua obra
ndao ha meio-termo porque ndo ha termo, verdade, autoridade; o trabalho pretende ser uma
voz de “descompressdo”, um distirbio, em meio as coagbes de um status quo opressivo
(BARRIO, 2002, p. 195-6).
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Barrio € um dos artistas que rejeitam a condicdo de obra para as
fotografias: ele acredita que estas so registram o trabalho. Ao contrario dele,
ndo busco determinar um principio definidor para a realizagdo dos registros
fotogréficos das minhas agfes poéticas: 0s registros podem apresentar a
poética da acdo e a informagdo documental impregnada nesse registro. As
imagens ndo carregam uma caracteristica puramente documental; existe uma
preocupacédo estética: podem ser, simultaneamente, poéticas e documentais.
Assim, a fotografia pode ser “[...] testemunho de um processo operatério e
registro do inacessivel espacial” (FREIRE, 1999, p. 103).

Pode-se dizer que os documentos fotograficos dos trabalhos artisticos
apresentados nesta dissertacdo carregam uma poética que é dada pelo olhar
do individuo que capta a imagem, pois sdo realizados por mim ou em
colaboracdo com outros artistas/fotégrafos/amigos convidados. Alias, foi de
extrema importancia a colaboracdo no registro dos trabalhos: ajudou na
captacdo das imagens, pois no instante das acbes eu me encontrava quase
sempre em didlogo com transeuntes e com moradores das casas visitadas;
além disso, a participa¢@o de outros contribuiu com a peculiaridade do olhar:
nem sempre 0 que me atraia era o que atraia o olhar do fotografo. Dai que
nessa diversidade de imagens se pode encontrar uma poténcia afetiva e
simbdlica do olhar do outro no meu trabalho.

Essa presenca do olhar do outro aparece em varios momentos das
acOes poéticas e quando as fotografias sdo solicitadas para envio por meio da
internet como no trabalho Memoria de Quintais. Assim, é possivel revisitar o
meu trabalho através do olhar do outro. Posso percorrer os lugares onde as
acOes foram realizadas e, através dos registros fotograficos, sempre tenho
surpresas: detalhes que me passaram despercebidos; angulos nos quais néo
pensei para enquadrar algum detalhe; particularidades e objetividades que
ndo me afetavam e eu ndo experimentava (FIG. 45,46 e 47). Fotografar &
uma acdo que retrata vestigios de um momento e um lugar preciso,

carregando no registro impressdes individuais de um olhar; e sempre “[...] ha
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uma certa intencdo de permanéncia de algo que definitivamente escapa’
(FREIRE, 2006, p. 51).

Aqueles que néo vivenciaram as acfes e as conhecem apenas como
registros podem, em um primeiro instante, apreender apenas o que o registro
descreve; mas se sabe que cada imagem é dotada de um estado de
sentimento, que sdo marcas mais dificeis de partilhar em uma fotografia de

registro do que em uma imagem mais poética.
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FIGURA 45: Registro das ac¢des praticas realizadas por artistas/fotografos/amigos.

Fonte: acervo préprio. Crédito: Rafael Ribeiro — Patos de Minas, 2013.
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Figura 46: Registro das a¢fes praticas realizadas por artistas/fotégrafos/amigos.

Fonte: acervo proéprio. Crédito: Paulo Rogério — Uberlandia, 2014.
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FIGURA 47 - Registro das aces praticas realizadas por artistas/fotégrafos/amigos.

Fonte: acervo préprio. Crédito: parte superior a esq.: Eduardo Prado — Uberlandia,
2014; ao centro: Bruno Caixeta; na parte inferior a esq.. Priscila Rampin —
Uberlandia, 2014; & dir.: Kenner Prado — Uberlandia, 2014.
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Pode-se entdo pensar se o registro é arte ou ndo; e assim discorrer
entre duas possibilidades de registro: a que concebe a fotografia como mero
registro documental do trabalho, para arquivos e até para desenvolvimentos
processuais da criagdo mas sem incorpora-la ou concebé-la como objeto de
arte em si; e a que se vale do registro como processo operatorio da criagdo
plastica, buscando na imagem fotografica o desdobramento da agéo poética,
seja a acdo realizada no espaco urbano, na natureza ou em espagos
institucionalizados. Logo, conclui-se que o registro e a documentacdo podem
se tornar um potencial poético, um prolongamento do resultado estético, que
permite realizar a imagem em outros suportes e criar reproducdes,
possibilitando a veiculacdo da fotografia como resultado do trabalho poético.

Tais reproducdes dos registros podem ser distribuidas em canais
diferentes: exposic¢des, videos, livros de artista, catalogos, jornais, revistas e
impressos. Uma analise da atribuicdo desses registros nas criacdes poéticas
permite perceber que o0 registro ndo tem uma caracteristica apenas
documental, dai que a fotografia pode tornar-se parte do programa da obra,
além de testemunhar a existéncia do trabalho: sua operacéo e seu resultado

— a propria obra como definem alguns artistas.

3.2 A Exposicdo

Para pensar na exposicdo dos trabalhos praticos apresentados no
capitulo 2 vinculada a defesa desta dissertacdo, considerei a questao da
fotografia e do registro realizados no espaco publico e privado da cidade,
além de outros documentos de processo que compuseram o trabalho. Ao

tratar da importancia do registro e da documentacdo, Luiz Claudio Costa
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(2009, p. 90) reflete sobre o registro como parte do trabalho na arte

contemporanea:

O registro que € parte da obra critica, € um elo dessa cadeia
gue busca refletir a arte em seu contexto, por meio da andlise
e da desconstrucéo de discursos, arquiteturas, visibilidades e
poderes. Ao duplicar o evento artistico, ele pode oferecer
outro evento na atualidade do acontecimento, em raz&o de
sua exterioridade (o0 contexto, a paisagem, 0s atores, 0S
observadores), ao mesmo tempo em que permite sua divisdo
e transferéncia para novos espagos e novos tempos. Nesse
sentido, o registro é parte constitutiva da obra atual, seu
ambiente de pensamento em seu proprio espaco.

Nesse sentido, a exposicdo do registro fotografico e videografico é
uma maneira que o publico tem de conhecer as acdes poéticas e ter contato
mais préximo com a ideia do trabalho. Noutros termos, trata-se de uma forma
de divulga-las.

Elaborei a exposi¢cao pensando na ideia de “escalas de intimidade” —
expressa no segundo capitulo e que se estende ao nome da exposi¢do. O
espaco da exposicdo € o Museu Universitario de Arte/MUnA, da Universidade
Federal de Uberlandia, especificamente a area do mezanino e da sala de
pesquisa Lucimar Bello. Para pensar nessa ideia de “escalas de intimidade”,
tracei um percurso onde o visitante passa pelos registros das a¢cfes poéticas
realizadas nas ruas, de inicio, depois nas pracas e, enfim, nos jardins, nos
quintais. A ideia é fazer que o visitante sinta um pouco desse percurso do
trajeto publico-privado e essa intimidade, tanto com o espac¢o quanto com as
pessoas que foram fundamentais para construgdo deste trabalho. Outra
estratégia encontrada para fazer circular o trabalho foi através dos cartbes-
postais, dos lambe-lambes, dos pacotes de sementes e das mudas de

laranjeiras, disponiveis para os visitantes levarem da exposicéo.
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Para tratar de outras praticas e outros modos de circulacdo de um trabalho
artistico, Regina Melim (2006, p.3)¥ descreve sua publicacédo intitulada

Espaco portatil: exposigdo—publica¢éo nestes termos:

Imaginada e concebida no formato de uma publicacéo-
exposicdo, esta proposicdo molvel pode habitar
temporariamente um espaco expositivo, com o0 minimo de
recursos ou sofisticacdo de montagem, e ser ativada
continuamente por cada um dos visitantes, que poderao leva-
la consigo, estendendo sua participacdo, ampliando seus
niveis de reflexao.

Penso que esses meios de circulacdo do trabalho artistico permitem
ampliar circuitos e criar outros. Circuitos estes que podem ir além dos
espacos restritos das galerias. Assim, mesclo a possibilidade de a exposicéo
oferecer ndo so6 os registros dos trabalhos, mas também algo mais que possa
estender o trabalho e fazer o visitante participar das proposi¢des reunidas na
pesquisa e levando uma parte da exposi¢ao para sua casa, para seu canteiro,

para seu quintal.

37 Regina Melim é doutora em Comunicacdo e Semidtica pela PUC-SP, docente e
pesquisadora em arte contemporanea do Centro de Artes da Universidade do Estado de Santa
Catarina.
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IV — CONSIDERACOES FINAIS

Em uma pesquisa cuja caracteristica parte da instauracdo de um
trabalho artistico, ela se desenvolve mediante abordagens poéticas e tedricas
suscitadas. Assim, torna-se necessario clarear a abertura de possibilidades
de procedimentos na pesquisa como um todo, pois Sdo O processo e o
trabalho que ditam os caminhos da investigagdo metodoldgica e bibliografica,
as relacées com os conceitos e com outros artistas etc.

No periodo da pesquisa de mestrado, pude abordar os temas centrais
gue considerei pertinentes: o contexto da cidade e os aspectos relacionados
com a natureza. Pude levantar questdes que me foram fundamentais para
refletir sobre como habitamos e observamos a cidade contemporanea e sobre
qual poderia ser minha insercao nesse contexto para criar agdes poéticas no
espaco citadino relativas a paisagem urbana, de modo que esta pudesse ser
olhada do ponto de vista poético e critico.

A pesquisa consistiu em um trabalho sobre a arte na cidade e a
experiéncia sutil da arte como operadora de deslocamentos cotidianos nos
usos da cidade, nos espacos publicos, privados e semiprivados. A intencdo
com as inser¢cdes das acbes poeéticas foi propor, aos transeuntes e
moradores, que nao sé olhassem a cidade como uma composi¢cdo de
elementos objetivos, como uma cidade funcional, fria, que ndo afeta seus
habitantes, mas que também a observassem para perceber, mesmo que de
maneira sutil, maneiras de fazer usos dela; de perceber como podemos ser
afetados por outras formas de pensar ou repensar em espagos como as ruas,
as pracas, os jardins e os quintais.

Como locus de pesquisa, elegi Patos de Minas e Uberlandia, ambas
em Minas Gerais, ambas formadas por um bairro de nome Laranjeiras. Tracei
diversas caminhadas urbanas, sobretudo nesses bairros. O deslocamento
corporal na prética artistica, dado através das caminhadas e que utilizo como

ferramenta de criag&o, possibilitou-me explorar esses percursos. Assim, pude
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observar e compreender, de maneira mais ampla, situacbes adversas
encontradas ndo apenas nesses dois bairros especificos, mas também
noutros espacos que foram percorridos para desenvolver a pesquisa poética.
Essas caminhadas e observacbes resultaram na elaboracdo dos projetos
artisticos que sucederam com base em questionamentos levantados atravées
de anotacdes, reflexes e dialogos com transeuntes e moradores, para que
todas as problematizacBes e averiguacdes sobre o pensar na cidade e na
natureza contribuissem para alimentar a criagdo dos trabalhos, detectar
elementos poéticos importantes para a pesquisa e compor novos olhares
sobre aqueles espacos urbanos especificos.

Investiguei varios modos de registrar as paisagens citadinas, de captar
suas sutilezas poéticas; mas foi na imagem do abandono, do descuido, da
natureza assolada que a cidade se apresentou perante minha vontade de me
apropriar de seus espacos e pensar na relacdo entre espaco e lugar, cidade e
natureza, arte e cidade, entendendo os rumos das minhas acdes poéticas.
Interpretar o abandono, as constantes transformagd@es fisicas da cidade e os
poucos espacgos de natureza aponta para uma urgéncia de cuidados com o
lugar que habitamos: urgéncia que comega em nds: nas nossas relagées
afetivas, sociais e politicas.

Com as inser¢des das acdes poéticas, ndo se pretendeu resolver
problemas urbanos, mas sim possibilitar uma reflexdo sobre uma cidade mais
humana, mais “verdadeiramente” publica, onde desejo de habita-la e cuida-la
seja nosso, sem que busquemos transferi-lo para a competéncia dos 6rgéos
governamentais.

Uma das intencBes deste trabalho € propor uma expansdo no modo
de ver a cidade e seus espacos — como podemos ocupa-los e valoriza-los —
e, logo, no modo de sermos responsaveis por essas transformacdes.

Portanto, realizar as ac¢lBes poéticas possibilitou-me analisar e
compreender um olhar sobre a pratica da arte e da prépria arquitetura urbana.

Ao me envolver com esses espacos citadinos, pude atentar-me a
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aproximacdes entre arte e vida e aos desvios que encontramos para criar
deslocamentos na arte e em n6s mesmos.

Realizar a criacdo poética no espago urbano significou designar
intersticios nos espacos publicos ao se modificar um local de passagem — a
exemplo das pracas que se tornam espaco de trocas simbodlicas — para atrair
o transeunte e fazer dele um participe ativo do trabalho. Tal intento foi
desafiador, pois essas a¢Bes ndo aconteceriam sem a participacdo do outro,
exceto no trabalho + Arvores, que pressupds apenas a fixacdo dos lambe-
lambes nos postes. Aqui, a presenca do outro ndo foi tdo ativa;*® a acdo se
dirigiu aos moradores de um modo geral. Nas outras a¢des, porém, contamos
com a colaboracao e participacdo veemente do querer do outro para efetivar
o trabalho.

Passando para a acdo da praca, o contato é eventual e dependente da
aproximacdo espontanea dos transeuntes; nos jardins, estabeleco uma
relacdo de aproximacédo com os moradores, pois inicio um dialogo e um breve
contato na entrega dos envelopes de sementes; nos quintais, o contato € bem
mais amplo: as conversas se estenderam, e a relacdo com o morador foi mais
instigante: propus a visita a esse espaco privado e intimo, e em todas as
visitas prevaleceu um encontro afetivo com os moradores, o que favoreceu
imensamente a concretizacdo das acdes. Nesse sentido, posso pensar que
arte realizada nos espacos da cidade € uma arte que fortalece os lagos com o
outro: o desconhecido, o habitante. A partir desses encontros, dessas trocas
afetivas, dos lagcos criados — mesmo sendo instantaneos e efémeros —,
posso langcar no cotidiano desses espacos uma possibilidade de outros
olhares sobre a paisagem, de repensar nos lugares e nas formas apropriacdo

dos espacos de encontros, além de poder inserir o lazer e a descontracdo em

38 Na exposicao, a participacdo do outro no trabalho + Arvores foi concebida como fundamental
para difundir os lambe-lambes. A tiragem de mil unidades foi disponibilizada na exposi¢ao para
que os visitantes peguem e fizessem colagens nos postes da cidade ou noutro lugar que
acharem pertinente.
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um trabalho que pode estar impregnado de uma reflexdo critica, social,
ambiental e politica.

Pensando no processo — construcdo do projeto inicial, elaboracdo do
relatério de qualificacdo e término da dissertacdo —, muita coisa foi
modificada, alterada e repensada; rumos mudaram de acordo com as
assimilagbes, as leituras, as reflexdes, as orientagbes, as exposicoes, 0s
encontros com artistas e as obras que me ajudaram a criar um repertorio de
uma poética pessoal, possibilitando uma expansdo de conhecimentos. Nao
pretendo encerrar esses projetos artisticos, essas acdes poéticas, pois ndo
acredito que sejam conclusivos; ao contrario, creio que possam ser

continuadas e desdobradas em outras acoes.
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