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RESUMO

Esta dissertacdo centra-se nas contribuicgdes da Fonética no
processo ensino e aprendizagem da pronuncia de linguas no Canto.
Para isto, investiga uma proposta de ensino elaborada com base
nesta disciplina da Linguistica, a Fonética, com énfase na
articulacdo e representacdo dos sons da fala - a Fonética
Articulatéria e o Alfabeto Fonético Internacional (AFI) em sua
pratica, a transcricdo fonética. Fundamenta-se em literaturas
sobre Fonética e Fonologia, da &rea de Linguistica, sobre o
Ensino de Linguas, da Linguistica Aplicada e, sobre Diccdo para
Cantores, das Artes - especificamente, da subdrea Muasica, o
instrumento Canto. Com base no diagndéstico da disciplina Diccéo
em cursos técnicos e graduacdo em Canto de algumas instituicdes
na regido do Tridngulo Mineiro, reflete e sugere mudancgas de
aspectos didéticos e pedagdgicos, em funcdo da formacdo de
cantores professores de Canto. Pretende contribuir com reflexdes
tedbricas, material didadtico e abordagens para o ensino da
prontncia das principais linguas do repertdédrio erudito praticado

no Brasil.

Palavras-chave: Diccdo para Cantores. Fonética Articulatédria.
Alfabeto Fonético 1Internacional (AFI). Transcricdo Fonética.

Pedagogia Vocal.



ABSTRACT

This dissertation focuses on the contributions of Phonetics in
the teaching and learning processes of languages pronunciation in
Singing. For that, it investigates a teaching proposal based on
this discipline of Linguistics, the Phonetics, with emphasis on
articulation and representation of speech sounds - the
Articulatory Phonetics and the International Phonetic Alphabet
(IPA) in practice, the phonetic transcription. It is based on the
literature on Phonetics and Phonology, in the Linguistics area,
on the Teaching of Languages, in the Applied Linguistics, and on
the Diction for Singers, in the Arts - specifically, the field of
Music, singing. Based on the diagnosis made on the subject of
Diction in technical and undergraduate courses of Singing in
institutions 1in the “triangle region” of Minas Gerais, it
reflects and suggests changes on didactic and pedagogical
aspects, related to the training of singers and singing teachers.
It intends to contribute with theoretical reflections, teaching
materials and methodological approaches for the teaching of
pronunciation of the major languages in the classical repertoire

performed in Brazil.

Keywords: Diction for Singers. Articulatory Phonetics.
International Phonetic Alphabet (IPA). Phonetic Transcription.

Vocal Pedagogy.
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INTRODUCAO

(...) os conceiltos e teorias recortam
a realidade e nunca a abrangem toda;
neste sentido sdo sempre
interpretacgdes, porque sdo do tamanho
da m&o que as constrdi.

Pedro Demo!

performance vocal, diferente dos demais instrumentos,
pode ser vista como um conjunto de aspectos técnico-
vocais, tedrico-musicais, interpretativos e

linguisticos, entre outros.

Em sua estrutura, o canto se constituli de sons fonéticos do
texto (poesia) e de sons musicais da linha melddica (musica),
ambos carregados de significados intrinsecos a duas A&areas do
conhecimento: Linguistica e Muasica. Desta forma, seu estudo
implica também o estudo de idiomas, de certa forma o aspecto

semantico para a compreensdo do texto na interpretacdo, e, o

! (Demo, 1987, p. 67) Apud Freire & Cavazotti, 2007, p. 24. Pedro Demo

(1941), PhD em Educacéo.
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aspecto fonético para a habilidade na prontncia da lingua a

ser cantada.

Em geral, a literatura sobre o Canto, como 1nstrumento

musical, ou disciplina curricular, refere-se mais a aspectos

técnicos que linguisticos. A maior énfase volta-se para
anatomia (estrutura) e fisiologia (funcdes) da voz, como
mecanismos da respiracdo, fonagcdo e ressondncia (COSTA &

ANDRADA e SILVA, 1998; PINHO & PONTES, 2008; entre outros).
Embora nas uUltimas décadas venha sendo crescente a producédo
cientifica sobre aspectos interpretativos (CARVALHO, 2001;
CASTRO, 2007; DUTRA, 2009; entre outros), pode-se constatar
que, aspectos linguisticos, como a fonética (o estudo dos

sons), ainda permanecem um tanto distantes destas discussdes.

Em funcdo disso, observa-se certa tendéncia em que a atencéo
dos cantores se volte mais para o virtuosismo vocal que para
questdes textuais, Ccomo o) significado das palavras
(seméntica), inteligibilidade e precis&o fonética — fato que
se comprova em algumas audic¢des de canto lirico, quando ndo é
possivel compreender o texto ou identificar com facilidade a

lingua que estd sendo cantada.

No tocante a sons fonéticos, o canto exige precisdo aos
minimos detalhes SONnoros da lingua seja materna ou
estrangeira. Com 1isto, pode-se dizer gque, cantar em outras

linguas torna-se um desafio para muitos cantores.

O canto lirico?, especificamente, possui intenso volume de
obras em todo o mundo, escrito em diversos idiomas, cada um
com caracteristicas linguisticas proprias, dignas de

preservacdo. Cantores liricos brasileiros, p. ex., geralmente

2 0 termo canto lirico aparece no sentido de identificar linhas de estudo
entre as categorias erudito e popular.
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executam obras em Portugués Brasileiro (PB), Latim, Italiano,
Espanhol, Francés, Aleméo, Inglés, e muito raramente em
linguas como Russo, Tcheco, Hebraico, entre outras. Além do
PB, do repertdério erudito nacional constam, também, obras em
linguas e dialetos indigenas, bem como obras de compositores

nacionais escritas em diversas linguas estrangeiras’.

Embora ndo sendo um falante destas linguas, o© cantor executa
repertdédrio estrangeiro valendo-se do estudo da pronuncia dos
sons fonéticos pertinentes a cada lingua. Na formacao
académica, tal aprendizado ocorre durante as aulas do
instrumento e, especificamente, na disciplina Dicgdo -
componente curricular da maioria dos cursos de Canto, em nivel
técnico e superior, geralmente aplicado por professor de

Canto.

Nossa atuagdo como professora desta disciplina em nivel
técnico em Conservatdérios de Musica, acrescida de trocas de
experiéncias com alunos e docentes de instituig¢des nacionais
diversas da &rea, vem nos possibilitando o vislumbre de alguns
pontos relevantes que sugerem seu atual diagndéstico no Brasil.
E assim, estamos tentados a relatar algumas de suas
necessidades e, sugerir propostas de estudos gque venham
contribuir com abordagens metodoldgicas para o ensino e
aprendizagem da diccdo, material didatico e reflex®es para a

area.

0 primeiro ponto observado diz respeito ao contetdo
programatico oferecido na disciplina Dicg¢do. Na Universidade
Federal de Uberléndia (UFU), onde cursamos Licenciatura em

Canto (1997-2002), p. ex., h& décadas vem sendo abordada

’ Boa parte do acervo de obras brasileiras encontra-se disponivel em sites
na Internet, como, p. ex., da Biblioteca Nacional e da Escola de Musica da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Disponiveis em:
<http://www.bn.br/site/pages/catalogos/musica/musica.htm> e
<https://www.grude.ufmg.br/cancaobrasileira>. Acessos em: 30 jan. 2013.
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diccdo de repertdrio erudito em Italiano, Francés e Alemdo.
Linguas como o PB, Inglés, Espanhol e Latim ainda ndo integram
esse contetido?, embora muito presentes no repertério, tanto
académico quanto de trabalho profissional do cantor, ainda
mais se este atuar também na categoria popular, em gue essas

linguas ocorrem com maior frequéncia, exceto o Latim.

A énfase as trés linguas abordadas parece Justificar a
importédncia do repertdério europeu no ensino do Canto no Brasil
e pode ser que, como consequéncia dessa supervalorizacdo, a
cancdo erudita brasileira (e, por conseguinte, o PB) ainda néo

tenha encontrado o espaco devido na disciplina Dicgédo.

Tal fato se evidencia em duas observacdes pessoais: primeiro,
a predominancia de obras estrangeiras em recitais de canto em
espacos académicos e culturais, em &ambito nacional; segundo,
as Normas para Prontncia do PB no Canto Erudito (Anexo A),
embora publicadas em 2007, ainda permanecem desconhecidas ou
pouco aplicadas por boa parte de cantores e professores de

Canto de nosso convivio profissional.

Apesar da posicdo de 1lingua materna, de esperado dominio a
falantes nativos, o PB carece de atencdo especializada no
ensino e aprendizagem do Canto, mesmo em instituicodes
brasileiras. H& que se considerar sua complexidade fonética e
fonoldégica; as caréncias de seu ensino, principalmente em rede
publica (FERREIRA, 2004); bem como a importédncia de boa
apresentacdo por parte de falantes e cantores nacionais diante

do mundo.

*De acordo com a atual estrutura curricular e fichas de disciplinas dos
cursos de Canto (Licenciatura e Bacharelado), na UFU, em regime semestral,
Diccdo é oferecida em quatro semestres, sendo obrigatdéria em trés e
optativa em um. Nos dois casos, a carga horadria é minima (50 minutos/aula);
o contetdo programdtico abrange a diccdo de Italiano, Alemd&o e Francés nos
trés semestres obrigatdrios, havendo disponibilidade para outras linguas no
semestre optativo. Disponivel em: <http://www.iarte.ufu.br/musica>. Acesso
em: 5 jan. 2013.
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O segundo ponto observado diz respeito ao material didatico
nacional e abordagens para o ensino e aprendizagem da dicgédo
no canto. No Brasil, este material ainda ¢é escasso e as
abordagens de ensino distanciam-se do padrdo internacional de

representacdo fonética, carecendo atualizacéo.

Em trocas de experiéncias com colegas da &area, de instituicdes
nacionais diversas, observamos que, geralmente, cada professor
elabora seu material didé&tico e métodos de ensino a partir de
conhecimentos e literaturas a qgque teve acesso, oU segue O Jue
vem sendo passado oralmente por varias geracdes de
professores. Ainda n&o hé& intercdmbio entre os professores da
area, em geral, com reflexdo e producao de subsidios

pedagdgicos.

0 terceiro ponto observado diz respeito a literatura
estrangeira sobre diccdo para cantores, pouco disseminada no
Brasil. Em levantamento bibliogréafico, verificamos uma
variedade de livros e apostilas de aulas de diccéo,
apresentando normas de pronUncia das principais linguas do

repertério vocal internacional’.

Entretanto, no ambiente escolar de nossa formacdo, ao longo
dos anos, a escassez de material didatico nacional e a néo
aplicacao de literatura estrangeira em aulas, parece
evidenciar que, poucos professores de Canto e de Diccgédo
tiveram acesso a ela. E, hoje, mesmo com recursos para
localizacdo e aquisicdo de produtos e servicos via Internet,
no Brasil, esta literatura ainda permanece ausente em boa

parte do meio académico, tanto a professores quanto a alunos.

5> ADLER (1974); COLORNI (1979); GRUBB (1979); MARSHALL (1979); MORIARTY
(1975); ODOM (1981); WALL (1989); CALDWELL et al. (1990); CASTEL (1994);
LABOUFFEF (2007); MONTGOMERY (2013), entre outros.
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O quarto ponto observado diz respeito ao International
Phonetic Alphabet (IPA), aqui referido por Alfabeto Fonético
Internacional (AFI), - sistema de simbolos, criado para
representar os sons da fala nas linguas naturais® em todo o

mundo (Quadro 5, p. 85).

Em geral, o AFI wviabiliza: a) a representacdo grafica
(transcricdo fonética) de todos os sons articulados pelo
aparelho fonatério humano, possiveis de utilizacéo na

comunicacdo; b) o processo ensino-aprendizagem da prontUncia de
diversas linguas a pessoas de qualgquer nacionalidade; c¢) a
compreensdo de notacgdo fonética em dicionédrios, entre outros.
Diante disto, este sistema vem sendo cada vez mais percebido
como ferramenta no ensino e aprendizagem da pronuncia de
linguas em geral (HIRAKAWA, 2007; PALOMO, 2003; SOUZA, 2009;

entre outros).

Na pedagogia vocal, Miller (2011) considera a importéncia do
AFI, tendo em vista o crescente nUmero de publicacgdes norte-
americanas dque o utilizam. A literatura estrangeira sobre
diccdo para cantores e as Normas do PB Cantado publicadas no
Brasil (2007) e no exterior (2008)7 utilizam o AFI para
representar a prontncia. Porém, em nossas trocas de
experiéncias com colegas da Aarea, observamos que este sistema
ainda n&o integra a pratica pedagbdgica de muitos professores

no ensino da diccédo.

O quinto e Ultimo ponto observado diz respeito ao profissional

formado em Canto, cuja atuacdo no palco ou em sala de aula,

® Linguas naturais sdo aquelas que se desenvolvem sem interferéncia formal
externa. Sdo faladas por comunidades de fala, s&o sistemas diné&micos que
sofrem alteracdes ao longo do tempo (CRISTOFARO-SILVA, 2011).

7 Journal of Singing, volume 65, 2008. (NATS) National Association of
Teachers of Singing. Disponivel em: <http://www.nats.org>. Acesso em: 31
jan. 2012.
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utiliza-se da pronuncia de diversas linguas. No Brasil,
geralmente, o profissional formado em cursos Técnico,
Licenciatura e Bacharelado® em Canto, atua como cantor e/ou
preparador vocal e/ou regente de coro, predominando a docéncia
mesmo antes da conclusdao de curso. Faz parte de seu trabalho
ensinar também a pronuncia de repertdrio nacional e
estrangeiro, devendo, para isso, conhecer e saber aplicar as
normas de pronUncia da lingua materna e, no minimo, outras 6,
embora tenha recebido, em geral, instrucdo para apenas 3, como

no caso da UFU.

Essa realidade levantada refletiu nossa experiéncia docente
com a disciplina Dicg¢do no Curso Técnico em Canto do
Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli
(CEMCPC), em Uberladndia, Minas Gerais. No primeiro ano de
trabalho, a escassez tanto de material didatico gquanto de
conhecimentos pedagbdgicos para o ensino da diccdo, nos fez
sentir de perto nosso despreparo académico para tal atuacédo;
também as caréncias dessa area ainda esquecida no ambito da
pesquisa cientifica e producdo pedagbdgica, no Brasil. Porém,
toda essa anguUstia foi apenas um despertar por investimentos

nessa area.

Nossa Dbusca por subsidios para a pratica docente nesta
disciplina teve inicio na aquisicdo de literatura estrangeira,
traducdo e elaboragcdo de apostilas com as normas para a
pronuncia de linguas como Latim, Italiano, Espanhol, Francés,
Alemdo, Inglés e, também a insercdo do PB como contetdo

programdtico da Dicg¢do nesta instituicéo.

® De acordo com o Ministério de Educacdo e Cultura, os cursos de
bacharelado nédo habilitam o profissional a lecionar. Para atuar como
docente em instituic¢des, o bacharel necessita curso de complementacdo
pedagdégica. Disponivel em:
<hhtp://sejaumprofessor.mec.gov.br/internas.php?area=como&id=formacao>.
Acesso em: 20 fev. 2013.
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Em seguida, para conhecermos e sabermos aplicar o AFI
(utilizado na literatura estrangeira) alcamos fronteiras para
a ciéncia-mde, a Linguistica, que 1investiga os fendmenos
relacionados a linguagem e as estruturas das linguas. Passamos
por um tempo de estudo na disciplina Fonética & Fonologia no
Instituto de Letras da UFU, onde aprendemos também sobre
Fonética Articulatédria e nela, percebemos contetdo fundamental

para as aulas de diccgédo.

A Fonética Articulatéria visa ao estudo dos sons da fala do
ponto de vista articulatdério, observando como sdo articulados
ou produzidos pelo aparelho fonador (MATZNAUER In: BISOL,
2010, p. 11), bem como a descricdo precisa desses sons e suas
possiveils coarticulacdes no espaco destinado ao trato vocal,

sendo importante no processo ensino-aprendizagem de linguas.

A partir dai, desenvolvemos e passamos a aplicar na disciplina
Dicgdo, no CEMCPC, uma proposta de ensino na abordagem

linguistico-analitica, fundamentada em contetdos de Fonética,

do ponto de wvista da articulacdo dos sons - a Fonética
Articulatéria e, da representacdo dos sons — o sistema AFI e a
transcricdo fonética (TF). De acordo com Souza (2009), nesta

abordagem, a compreensdo de descricgdes articulatdrias favorece
o aprendizado da pronincia, uma vez que o aprendiz passa a
conhecer e saber praticar o movimento certo dos articuladores
em seus modos e pontos de articulacdo, com consciéncia da
corrente de ar no processo fonatdério; o conhecimento de um
alfabeto fonético favorece no entendimento de como os sons do

discurso sdo transcritos ou representados.

A relevidncia desses contetdos e seus beneficios a alunos do
conservatdédrio motivaram uma pesquisa académica no Programa de
P6s-Graduacdo Mestrado em Artes do Instituto de Artes da UFU,

dando vida ao trabalho aqui apresentado.



32

Organizagcdo do Trabalho

Esta dissertacdo estd organizada em 5 capitulos, da seguinte

forma:

O capitulo 1 contém o aporte tedrico desta pesquisa, tomando
literaturas de Linguistica e Artes (Musica/Canto) - &reas do
conhecimento em que se insere o tema em estudo “diccdo para
cantores”. Organiza-se em 4 secdes: 1) conceitos introdutérios
aos estudos linguisticos; 2) conceitos inerentes a pedagogia
de ensino de linguas, com énfase na prontncia; 3) conceitos
inerentes ao contetdo programético para o ensino da pronuncia
com base em Fonética; 4) conceitos inerentes a fendmenos
fonoldégicos de alteracdo fonética em PB - foco para a

discussdo de dados.

O capitulo 2 apresenta a ©pesquisa em seu método de
investigacdo, coleta de dados e constituicdo do corpus para
andlise. Apresenta também o perfil dos participantes que

contribuiram com dados para esta pesquisa.

Conduzida pelo método pesquisa-acdo, a pesquisa foi realizada
durante nosso Estdgio Docéncia na Graduacdo, no periodo de
agosto a dezembro de 2011, com 10 alunos da Graduagcdo em Canto
(UFU) . Tem como objetivo geral aplicar uma proposta de ensino
na abordagem linguistico-analitica, cujo processo ensino-
aprendizagem da dicc¢do no canto fundamenta-se em contetdos de
Fonética. E, como objetivo especifico, verificar a eficacia
desta proposta de ensino observando, nos participantes,
mudancas de aspectos pratico e comportamental ocorridas entre
0 antes e o depois de sua aplicacdo. Orienta-se pela pergunta:
“"Que mudang¢as ocorrem no aluno de Canto que passa por uma

proposta de ensino de dic¢cdo baseada nos conteudos: Fonética



33

Articulatodria, Alfabeto Fonético Internacional (AFT) e

Transcricdo Fonética?”.

A pesquisa desenvolveu-se em 5 fases distintas: 1) coleta de
dados iniciais por meio de questiondrio digital, gravacéo
digital em 4udio, partituras musicais e a TF desta gravacéo
inicial (G-I); 2) aplicacdo da proposta de ensino durante 16
horas/aula com coleta de dados por meio de anotacdes de campo
e instrumentos avaliativos como exercicios e provas; 3) coleta
de dados finais por meio de questiondrio digital, gravacéo
digital em &dudio e a TF desta gravacdo final (G-F); 4) anélise
dos dados de forma quantitativa, qualitativa e comparativa; 5)
discussdo dos dados e apresentacdo de resultados com base no

aporte tedrico.

O capitulo 3 trata da proposta de ensino aplicada aos
participantes da pesquisa. Organiza-se em 2 secdes: na
primeira, apresentamos a estrutura do curso quanto aos
objetivos, contetdo programatico, aporte tedbdrico, cronograma,
material didéatico, metodologia das aulas e sistema de
avaliacdo. Na segunda, as fichas das 16 aulas acompanhadas de
um breve relato advindo da observacdo direta durante cada

aula.

No capitulo 4 estdo registradas as analises quantitativa,
qualitativa e comparativa das gravacgdes digitais em &udio que
compdem o corpus 1. Na primeira secdo, de carater fonético,
observa-se 10 arquivos, com recortes da TF das gravagdes (G-I
e G-F) e seu referido texto da partitura musical, em busca de
mudancas ocorridas entre o antes e o depois da aplicacédo da
proposta de ensino, com foco nos processos fonoldgicos de
alteracdo fonética (PFSs). Na segunda secdo, constitui-se o

corpus 2 para anadlise qualitativa e discussdo dos resultados.
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Organizado em 2 sec¢des, o capitulo 5 discute o corpus 2 e
apresenta os resultados, na intencdo de averiguar a eficacia
da proposta aplicada e responder a pergunta de pesquisa. Na
primeira secdo, discutem-se dados advindos das gravagdes, como
foco nos processos fonoldégicos segmentais de alteracao
fonética (PFSs) identificados na G-I e suas respectivas acdes
na G-F, como: correg¢do, ndo correcdo ou geracao de novos
processos. Na segunda secdo, discutem-se dados advindos dos
questiondrios: do inicial, questdes de aspectos pedagdgicos e
didadticos referentes aos participantes; do final, o processo
ensino-aprendizagem do curso em questdo, com foco na avaliacgédo

feita pelos participantes.

E, por fim, apresentamos as conclusdes a que chegamos com esta
pesquisa, na expectativa de contribuir para a producdo de
material didéatico, novas estratégias de ensino e reflexdes
quanto ao preparo de professores para a disciplina em qguestéo

nos Cursos Técnicos e Licenciatura em Canto.
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1 APORTE TEORICO

A humildade intelectual significa que
cada um tem sempre de voltar a
critica para si préprio; tem de
perguntar de onde tirou o gque pensa
ser suas verdades. Isso ndao deve ser
confundido nem com fragueza nem com
pobreza intelectual.

Veiga-Neto’

ste capitulo contém o aporte tedrico desta pesquisa,
tomando literaturas de Linguistica e Musica - &reas do
conhecimento em que se insere o tema em estudo “diccéo
para cantores”. Organiza-se em 4 sec¢des: 1) conceitos
introdutérios aos estudos linguisticos; 2) conceitos inerentes
a4 pedagogia do ensino de linguas, com énfase na prontncia'®; 3)
conceitos inerentes ao conteldo programdtico para o ensino da
prontncia com base em Fonética; 4) conceitos inerentes a

fendémenos fonoldgicos de alteracdo fonética em PB - foco para

a discussdo de dados.

o Apud Ferreira, 2004, p.l5. Veiga-Neto (1967), Doutor em Educacdo.

10 Fsta secdo (2) se complementa com um artigo nosso disponivel no Apéndice
F com reflexdes tedricas sobre competéncias, habilidades e saberes docentes
do cantor professor de Canto, em relacdo a diccgéo.
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SECAO I - CONCEITOS INTRODUTORIOS AOS ESTUDOS LINGUISTICOS

Parlamentar

Pra lamentar
Pra ralentar
Pra elementar
Pra amamentar
Pra arrebentar
Ou pra militar?

Millér-Fernandes'?

1.1 ELEMENTOS DA COMUNICAGCAO HUMANA

Como elementos da comunicacéo humana, apontamos breves
conceitos sobre temas linguisticos como: voz, fala, canto,
pronuncia, diccéao, linguagem, lingua (falada, escrita,
cantada), familias 1linguisticas, variacdo e norma padrdao,

tratados a seguir.

a) Voz

Voz, no sentido especifico da palavra, é o som produzido na
laringe humana, normalmente, com o ar que ¢é expulso dos
pulmdes. A producdo da voz tem a participacdo de trés
sistemas: respiratério, fonador e ressonador, aliados a

aspectos neurofisioldgicos e psicoldgicos.

Em primeiro lugar, o sistema respiratdério possibilita a
sobrevivéncia humana, alimentando as células com oxigénio e

demais elementos naturais. Em segundo, em conjunto com o0S

11 wRegime” de Milldr-Fernandes (1923-2012) escritor, desenhista, humorista
brasileiro. Apud CALLOU & LEITE, 2003, p. 107.
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sistemas fonador e ressonador possibilita a expressdo sonora
humana, com o som chamado voz. Uma descricdo mais ampla do
processo de producdo da voz, ou fonacdo, encontra-se no item

1.9 Fonética Articulatdria.

A voz, por si sb6, é apenas este som produzido na laringe,
todavia, como veiculo da comunicacéo humana, pode se
manifestar em modalidades como a fala e o canto, sendo para
isso necessaria uma lingua. Saussure (2006, p. 27) considera
que “a lingua é necessdria para que a fala seja inteligivel e
produza todos o0s seus efeitos; mas esta é necessdria para que

a lingua se estabeleca”.

A producdo da voz se difere da producdo da fala, sendo que a
esta se acrescenta o quarto sistema coadjuvante, o auditivo.
Esse sistema se responsabiliza pela identificacdo, no cérebro,
dos sons fonéticos em suas diferentes articulacdes e pela
conexdo desses as estruturas fonoldgicas (fonemas, palavras,
frases, discurso) e ao léxico (vocabulario) de uma lingua, por
isso, geralmente, um falante é também ouvinte 12 Desta forma,

o conjunto desses processos confere ao individuo a habilidade

de falar linguas.

b) Atividades Vocais: Fala e Canto

Para Saussure (2006, p. 22) a fala é um ato individual de
vontade e inteligéncia, no gqual convém distinguir: a) “as
combinacbes pelas quais o falante realiza o cdédigo da lingua
no propdésito de exprimir seu pensamento pessoal”; Db) “o
mecanismo psico-fisico que 1lhe permite exteriorizar estas

combinacdes”. Ele classifica a fala como o lado executivo da

12 “Geralmente”, porque, na Fonoaudiologia, aplicam-se técnicas de

treinamento da fala para surdos em que a audicdo dos sons é substituida
pela vibracgdo das pregas vogais e dos movimentos dos articuladores (leitura
labial) .
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linguagem, cuja execucdo Jjamalis ¢é feita pela massa, sempre

individual e dela o individuo é sempre senhor (2006, p. 21).

Falar e cantar se definem na capacidade de expressdo por meio
de fonemas, palavras, frases, discurso, havendo entre estas
atividades, diferencas de entonacéo, frequéncia, duracéo
(HOUAISS & VILLAR, 2009; FERREIRA, 2010). Entdo, podemos dizer
que a fala é carregada de sons fonéticos e de significados, e
o canto, carregado de sons fonéticos e musicais, ambos com

seus significados.

Em sua producdo, a fala e o canto tém bases comuns, OS
sistemas respiratdério, fonador, ressonador e auditivo, aliados
a processos neurofisiolégicos e psicoldgicos atuantes na
producdo da voz e aprendizado de lingua(s). De um simples
ponto de vista, a diferenca entre essas duas atividades vocais
pode estar na técnica de utilizacéo desses sistemas
conjuntamente, principalmente, no tocante a respiracdo (volume
de ar e sustentag¢do), 1impostacdo (postura do trato wvocal),
duracdo dos fonemas (ritmo), frequéncia do som (melodia,

afinacdo) e, certamente, a expressividade.

c) Pronuincia ou Diccgéo

Houaiss & Villar (2009) e Ferreira (2010) apresentam alguns
conceitos para pronuncia e dicgdo: a) prontncia: conjunto de
sons de uma lingua e as combinacdes possivels entre eles; modo
de articular as palavras de uma lingua mais ou menos de acordo
com a prosdédia’®; b) diccdo: modo de dizer, no que tange a

escolha e a disposicdo das palavras, com vistas a clareza e

13 prosédia diz respeito a frequéncia, intensidade, duracdo, acento, ritmo,
entonacdo (CRISTOFARO-SILVA, 2011).
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eficdcia do texto; arte de dizer, recitar, falar com

articulacdo e modulacédo apropriadas.

Desta forma, dicgdo e pronuncia sdo sindnimas, podendo ser
aplicadas quando se tratam da producdo dos sons de consoantes,
vogais e semivogais, articulados em uma lingua falada ou

cantada.

Da literatura de Linguistica Aplicada, Bollela (2002, apud
SouzZa, 2009, p. 36) afirma que “a pronuncia é de natureza
fonética e expressa as organizacdes fonoldgicas (abstratas) da
lingua, abrangendo todo o arcabougo fonético-fonoldgico de um

idioma” .

Da literatura do Canto, Christy & Paton (1997, p. 37) se

referem a diccdo como

Uma &rea da técnica vocal relacionada a produzir
palavras claras, incluindo conceitos que se resumem
nesta sentenca: ‘nds pronunciamos palavras,
enunciamos as vogais e silabas e consoantes
articuladas’. Entdo, quando fazemos tudo isto bem,
temos boa dicgdo (traducdo nossalﬂ .

d) Linguistica

Linguistica é a ciéncia que investiga 0s fendmenos
relacionados a linguagem e que busca determinar os principios
e as caracteristicas que regulam as estruturas das linguas,

define Cristéfaro-Silva (2010, p. 11).

A Linguistica firmou-se como ciéncia a partir da segunda

metade do século XIX, tendo como influente o linguista suico

14 wpiction is the area of vocal technique related to making words clear. It

includes several concepts that are summed up in this sentence: “We
pronounce words, enunciate vowels and syllables, and articulate
consonants”. When we do all of these well, we have good diction”.
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Ferdinand de Saussure (1857-1913). No estudo dos diversos
aspectos das linguas (tedbricos, filosé6ficos, histéricos,
sociais, entre outros), a Linguistica conta com A4reas
especificas como a Sociolinguistica, a Linguistica Histdrica,
das quais destacamos a Linguistica Aplicada gque trata também
do processo de ensino e aprendizagem de linguas. Conta também
com disciplinas gque estudam seus assuntos especificos, como,
p. ex., a Fonologia que estuda as linguas do ponto de vista

organizacional e, a Fonética, do ponto de vista sonoro.

e) Linguagem

Saussure (2006, p. 17) define 1linguagem como a faculdade
natural de wusar uma lingua; ela é o objeto da comunicacéo
humana. Em sua doutrina linguistica, o autor postula uma

dicotomia bédsica entre lingua e fala:

O estudo da 1linguagem comporta duas partes: uma,
essencial, tem por objeto a lingua, que é social em sua

esséncia; outra, secundédria, tem por objeto a parte

individual da linguagem, vale dizer, a fala. (p. 27)

Na conceituacdo de linguagem de Ferreira (2010) percebemos o

canto como linguagem de comunicacdo humana:

1. Uso da palavra articulada ou escrita como meio de
expressdo e comunicacgdo entre pessoas;

2. Tudo gquanto serve para expressar ideias, sentimentos,
modos de comportamento, etc. e que exclui o wuso da
linguagem (linguagem musical, a linguagem do olhar);

3. Todo sistema de signos que serve de meio de comunicacgédo
entre individuos e pode ser percebido pelos diversos
6rgdos dos sentidos, o que leva a distinguir-se uma

linguagem verbal, uma linguagem auditiva, tatil, etc.
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f) Lingua

Para Saussure (2006) o objeto primario de 1investigacéo
linguistica é a lingua. Houaiss & Villar (2009) definem lingua
como um sistema de representacdo constituido por palavras e
por regras que as combinam em frase que os individuos de uma
comunidade linguistica usam como principal meio de comunicacéo

e de expressédo, falado ou escrito.

Carvalho (2003, p. 58-60) identifica trés concepcdes na

definicdo de lingua dada por Saussure (2006):

1. Acervo linguistico: um tesouro depositado pela pratica da
fala em todos os individuos pertencentes a mesma
comunidade, um sistema gramatical que existe virtualmente
em cada cérebro ou, mals exatamente, nos cérebros dum
conjunto de individuos (p.21);

2. Instituicdo social: a parte social da linguagem, exterior
ao individuo, que, por si sb6, ndo pode nem cria-la nem
modifica-la; ela ndo existe sendo em virtude de uma
espécie de contrato estabelecido entre os membros da
comunidade (p. 22);

3. Realidade sistem&tica e funcional: um sistema de signos
distintos correspondentes a ideias distintas; um cdédigo
onde, de essencial, sb6 existe a unido do sentido e da

imagem acustica (p. 18-23).

- Lingua x Fala

Para Saussure (2000) o que é fato da lingua estd no campo
social; o que é fato da fala ou discurso situa-se na esfera do
individual: ”“a Iinguagem tem um lado individual e um lado
social, sendo impossivel conceber um sem o outro” (p. 16). A

lingua “ndo estd completa em nenhum individuo, e SO na massa
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ela existe de modo completo” (p. 21). O autor acredita na
interdependéncia da lingua e da fala: “aquela é ao mesmo tempo
o 1instrumento e o produto desta”, nada impede para gue sejam

“duas coisas absolutamente distintas” (p. 27).

- Lingua como Identidade

Todo pais tem sua lingua oficial, também definida como idioma,
sendo aquela que seus habitantes precisam saber e usar em
todas as acgdes oficiais, nas suas relacdes com as instituicgdes
do Estado. A lingua oficial de um pais tem um aspecto muito
importante, por ser parte do que caracteriza a identidade de

seu povo e nagao.

Este contexto de lingua como identidade pode ser observado nas
palavras do fildésofo alemdo Johann Fichte (1762-1814): “a
lingua de um povo é a sua alma”; do escritor portugués
Fernando Pessoa (1888-1935) : “minha pdtria é a lingua
portuguesa”; e do lema empregado pelo compositor brasileiro
Alberto Nepomuceno (1864-1920) em defesa ao canto em lingua
nacional: “ndo tem pdtria um povo que ndo canta em sua propria

lingua”.

Partindo deste pressuposto da lingua como identidade de um
povo, podemos dizer que toda lingua deve ser respeitada e
preservada em suas caracteristicas fonoldgicas e fonéticas, se
estendendo da fala para o canto. Em nossa pedagogia no ensino
da pronuncia de linguas no canto, estamos fundamentados neste

principio.
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g) Familias Linguisticas

Para Gabas Jr. (In: MUSSALIM & BENTES, 2007, p. 93-95) um dos
propdsitos da Linguistica Histédérica é a classificacdo genética
entre linguas e sua reconstrugdo, ou o processo pelo qual
linguas distintas s&o agrupadas em uma dada classe, seguindo
critérios que podem ser tipoldbgicos (referentes ao
compartilhamento de tracos fonético-fonoldégicos e gramaticais)
ou tedricos (referentes a ocorréncia de correspondéncias

recorrentes entre elementos linguisticos n&o universais).

Segundo o autor, para expressar o relacionamento genético
entre linguas aparentadas, o meio mais utilizado até hoje
(ainda que ndo seja o melhor) é o diagrama em &rvore, criado
no século XIX pelo alemdo August Schleicher (1821-1868).
Quanto aos niveis de classificacdo em gue se agrupam as
linguas, existem os troncos linguisticos e as familias
linguisticas. Um tronco linguistico é formado por uma ou mais
familias linguisticas, cada familia possuindo uma ou mais
linguas-irmds. S&o chamadas linguas isoladas aquelas que né&o
sdo geneticamente classificadas como pertencendo a um grupo
linguistico ou outro, como o basco, falado na Espanha. No
Brasil, varias linguas 1indigenas s&o classificadas como

isoladas, p. ex., o tikuna, no Amazonas.

De acordo com Cristéfaro-Silva (2011), familia linguistica é o
agrupamento de linguas com base em relacdes genéticas.
Consiste em duas ou mais linguas gue possuem uma lingua ou
grupo de linguas como ancestral comum. Para a autora, o
portugués é uma lingua latina do grupo Romance Ocidental e,
como as demais linguas romdnicas, descende do latim. Com base
em mudancas sonoras especificas, reconstrbdéi-se um estégio
linguistico intermedidrio entre o latim e suas linguas filhas,

o Romance, dividido em Ocidental e Oriental. Assim, o
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portugués teria um grau de parentesco maior com o espanhol e

com o francés, p. ex., do que com o italiano.

Representamos a seguir, as linguas mais frequentes no

repertédrio ensinado em cursos de Canto, no Brasil: do tronco

Indo-Europeu, os ramos Germanico e Itadlico e suas
descendéncias.
Organograma 1 - Linguas do tronco Indo-Europeu ensinadas na

disciplina Dicgédo

Fonte: Producdo da prépria autora com base em Campbell (1998, p. 168).

INDO-EUROPEU

GERMANICO ITALICO

Alem&o Inglés Latim

Portugués

. ) Italiano Espanhol Francés
Brasileiro

h) Lingua Falada x Lingua Escrita

A lingua constitui-se em modalidades distintas de comunicacdo:
falada, escrita, de sinais, entre outras. Primeiro se aprende
a lingua falada, depois a escrita, que, além de ser a
representacdo da lingua falada, é um sistema mais disciplinado
e rigido. Segundo o linguista russo Roman Jakobson (1896-1982)
“S6 depois de dominar a fala é que se pode aprender a ler e

escrever” (1969, apud CAMARA JR., 2011, p. 20).
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A escrita é um estdgio posterior de uma lingua, portanto,
falar uma lingua independe de, nela, saber ler ou escrever. A
lingua falada tem carater espontédneo e abrange a comunicacéo
linguistica como um todo. A lingua escrita segue normas de

dominio da ciéncia-mde, a Linguistica.

A lingua é viva e estd em constante processo de mudanca e
evolucdo (BAGNO, 2001; FARACO, 2008). Ela estd condicionada a
fatores regionais, «culturais, contextuais, profissionais e

naturais, entre outros.

Cristéfaro-Silva (2011) apresenta trés conceitos distintos do

condicionamento da lingua a estes diversos fatores:

1. Dialeto: variedade linguistica que se distingue em
relacdo a outras variedades linguisticas que tenham
propriedades gramaticais, lexicais ou sociais diferentes

(dialeto mineiro, dialeto feminino);

2. Sotaque: pronUncia tipica de uma determinada comunidade
de fala. Diversos tragcos contribuem para a formagcdo do
sotaque, sendo que hé& tracos mals proeminentes que
outros. No sotaque caipira, p. ex., a pronuncia de /r/ é

um trago importante que contribui para sua identificacéo;

3. Variante: termo da sociolinguistica wutilizado para se
referir a uma forma linguistica gque representa uma das
alternativas possiveis em um determinado contexto. Por
exemplo, as variantes do fonema /t/ entre Minas Gerais e
Sdo Paulo, ou a variacdo livre entre banana e /bdndna/ em
diversas regides do Brasil. Estas variagdes sdo livres e
condicionadas por fatores extralinguisticos, como, p.

ex., classe social, idade, sexo, dentre outros.
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Acerca destes <conceitos, Leite & Callou (2005, P. 20)

consideram que

Todo brasileiro é capaz de reconhecer,
intuitivamente, um grande eixo divisdério entre
falares do “norte” e falares do “sul”: uma

“cadéncia” do nortista e outra do sulista, vogais
pretdébnicas abertas do nordestino e fechadas do
sulista, o s sibilado do sulista em oposigcdo ao
chiante do carioca e o r rolado do gaucho em
oposicédo ao aspirado do carioca.

i) Norma Padréo

A lingua estd em constante processo de evolucgdo, aberta a
influéncias e variacdes de acordo com o meio, embora sujeita a
padrdes ou convengdes intrinsecos a sua fonologia, fonética,

gramatica, ortografia, entre outras - denominados norma.

Cristéfaro-Silva (2011, p. 160) considera norma como variedade
linguistica ou dialeto que tem prestigio social em uma
comunidade e é compreendida como padrdo linguistico. Ao mesmo

tempo, a autora explica que

A nogdo de linguagem padrdo ou de norma linguistica
é questiondvel, wuma vez que toda e qualquer
variedade linguistica tem variacdo. Assim, mesmo
que uma determinada variedade seja sugerida como
norma, serd dificil precisar suas caracteristicas.

O conceito de norma é bastante controverso na literatura entre
linguistas e gramdticos (CAMARA JR., 2008, 2011; CRISTOFARO-
SILVA, 2011; BAGNO, 2003; FARACO, 2008; entre outros). Ndo é
nosso interesse tomar tais discussdes aqui, apenas apontar
que, diferente da lingua falada (espontdnea), assim como a
lingua escrita (letramento), a lingua cantada condiciona-se a
norma padrdo, aquela de prestigio social em uma comunidade, no
caso, a 1lingua portuguesa brasileira, na qual se insere o

canto lirico.
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Embora também controversa esta temdtica, os padrdes normativos
para o PB no canto erudito (ANDRADE, 1938; KAYAMA et al.,
2007) pleiteiam uma pronuncia neutra, ndo marcada por
sotaques, acentos e dialetos préprios de cada regido do pais,
de forma que se identifique a arte vocal erudita nacional

perante o mundo.

j) Lingua Cantada

Nesta reflexdo sobre lingua falada e lingua escrita por vezes
ficamos convencidos de que o canto realiza-se na lingua
escrita, se considerarmos a primazia dos padrdes normativos do

idioma.

Porém, ao tomarmos um texto escrito em Portugués Europeu (PE)
e realizarmos sua leitura a maneira brasileira, questdes
fonoldgicas ndo impedem o perfeito entendimento da mensagem,
apesar de pequenas diferencas gramaticais e lexicails. Todavia,
ao realizarmos sua leitura a maneira portuguesa, questdes
fonéticas fazem toda a diferenca em nosso ouvido, embora

entendamos perfeitamente a mensagem.

Em se tratando do extenso territdrio brasileiro, tal
experiéncia pode localizar inUmeras pronuncias para um mNesmo
enunciado em PB. E certo que, questdes de prontncia do idioma,
peculiares em cada regido do pais, estdo aliadas a histéria e
formacdo destas comunidades. Segundo Camacho (1988), ndo se
pode rotular o que é certo ou errado, se existe norma melhor

ou pior, pois a lingua, como os seus falantes, é heterogénea.

Desta forma, podemos entdo perceber a ténue linha que
distingue as linguas falada, escrita, cantada e, o quanto a

comunidade lirica brasileira tem a percorrer em pesquisas em
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favor da lingua nacional cantada que se pretende apresentar ao

mundo.

Ao que corrobora Vogeley (2006):

O discurso escrito ndo é meramente uma producdo de
escrita, da mesma forma que o falado nédo diz
respeito a fala, mas sim & enunciacdo e, percebido
como tal, permite que algumas falhas, comuns no uso
da lingua portuguesa, sejam concebidas ndo apenas
como erros evolutivos, mas, levando em conta,
também, a diversidade cultural e linguistica que
muitas dessas falhas manifestam.

A fala, enquanto manifestacdo da lingua, ¢é circunstancial e
variadvel. A leitura e o canto parecem ndo ser circunstanciais,
tendo em vista ideias prontas, cognitivamente organizadas por
parte de um produtor textual - o escritor, e/ou o compositor.
Porém, parecem ser variadveils, tendo em vista a pronUncia do

leitor e do cantor.

Tomamos como referéncia o pensamento de Vogeley (2006),
acrescentando-lhe o cantor e o compositor, para aproximarmos

canto e leitura:

Essa concepgéo discursiva permite um novo
tratamento nos estudos da linguagem, a partir do
momento que ndo apenas o falante, mas também o
produtor textual (escritor) representa uma
comunidade, uma época, uma situacgdo geografica, uma
classe de idade, de sexo, de credo, enfim, de
ideologias.

Diferente da pratica da leitura (escrita) que pode carregar
aspectos da 1lingua falada, como sotaque, dialeto, entre
outros, na pratica do canto lirico especificamente, sob um
texto pré-escrito, o cantor Dbuscard certa neutralidade em
relacdo a tais aspectos, embora permaneca fiel aos ideais do

compositor.
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Faz-se excecdo na cancdo erudita cujo carater regionalista vem
grafado na obra, pelo compositor, como, p. €ex., a cancgao
“WViola Quebrada” com texto de Mario de Andrade e musica de
Camargo Guarnieri. O cantor pronuncia como escrito, sem tentar

corrigir para a norma padrdo, pois assim grafou o compositor:

Quando da brisa no acoite, a frb da noite se curvd,
fui s’incontrda com a Maroca meu amé (GUARNIERIT,
19406) .

Os grifos sdo nossos realcando as caracteristicas da lingua
falada na 1lingua escrita e, portanto, cantada, embora a
possibilidade de influéncias regionais na pronlUncia da

oclusiva dos enunciados acgoite e noite, africada [tfi] ou apenas

alveolar [ti].

1.2 SABERES E HABILIDADES NA FALA E NO CANTO

a) Na Fala

Um falante, de acordo com Palomo (2003), necessita conhecer os
elementos linguisticos do idioma, suas relacdes, estruturas e
fungdes para realizar a comunicacgdo verbal e oral, devendo
para 1isto, adquirir ©processos e mecanismos fonéticos e
fonolégicos que 1lhe permitam pronunciar na lingua-alvo,
observando as possibilidades do sistema e a norma-padréo

socialmente aceita pelo grupo de falantes nativos.

O falante estd apto ou ndo a desenvolver as quatro habilidades
da lingua: ouvir, falar, ler e escrever (LEFFA, 1988;
HIRAKAWA, 2007), podendo a pronuncia estar relegada em segundo
plano, livre as influéncias do meio. Consideramos aqui
caracteristicas de cursos de linguas como comunicacgdo verbal e

oral.
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b) No canto

Um cantor, falante de lingua materna, pode cantar em diversas
linguas mesmo ndo sendo falante de nenhuma delas, nem conhecer
seus aspectos fonoldégicos ou estar apto a desenvolver
habilidades como ouvir, falar, ler e escrever. Todavia, em sua
pratica, associada a aspectos técnicos e interpretativos, a
pronuncia lhe é exigida em primeiro plano, tendo em vista a

estética do canto lirico, neutra as influéncias do meio.

Para 1isto, necessita basicamente de pardmetros que tomamos
emprestados de Palomo (2003): a aquisicdo de processos e
mecanismos fonéticos que lhe permitam pronunciar o texto na
lingua-alvo, observando as possibilidades do sistema e a
norma-padrao socialmente aceita pelo grupo de falantes
nativos. Consideramos aqui caracteristicas da disciplina

Dicgdo, componente curricular em cursos de Canto.

1.3 VOZ FALADA E VOZ CANTADA

Em primeiro lugar, consideramos a distincdo entre lingua e
fala. De acordo com Saussure (2006), a primeira se trata da
forma e a segunda da substadncia, sendo que, a funcdo da

substincia é fazer a ligacdo com a forma.

Como definido anteriormente, por si sbé a voz é& o som produzido
na laringe humana, normalmente, com o ar que ¢é expulso dos
pulmdes; como veiculo da comunicag¢do humana, a voz se
manifesta em modalidades que se diferem entre si em
frequéncia, entonacdo e duracédo, p. ex., distinguindo-se entre
fala (voz falada) e canto (voz cantada), sendo para 1isto

necessaria uma lingua.
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Andrade (1991, p. 32-36) afirma que “quando a palavra falada
se aproxima do canto vai deixando aos poucos de @ ser

A\

instrumento oral para se tornar instrumento musical” e que, “a
voz humana quanto oral ou musical, tem exigéncias e destinos
diferentes” que “pdéem em conflito a voz falada e a voz

cantada”.

Para o autor, neste conflito a voz cantada quer “a pureza e a
imediata intensidade fisioldgica do som musical” enquanto a
voz falada quer “a inteligibilidade e a imediata intensidade

psicoldégica da palavra oral”.

Consciente das divergéncias entre estas duas atividades vocais
e, 1interessado em prover recursos, O autor aponta para a

necessidade de melhor acomodacdo do canto a lingua, por parte

dos compositores, com maior conhecimento de Fonética - onde a
palavra falada se resume objetivamente - em funcdo da voz
cantada.

Do ponto de wvista técnico, Moriarty (1975) considera que
vogals e consoantes devem ser articuladas mais claramente no
canto que na fala. Para ele, entonacdo, acento e cadéncia
podem ser dificuldades a um falante de LE, mas ndo a cantores
que tem isto determinado pelo compositor na escrita musical,
que diz quando a voz deve subir ou descer, dgquanto duram as

silabas, gquando ocorrem as pausas e até onde o acento recai.

Embora seja de extrema sensibilidade tratar tecnicamente sobre
voz falada e voz cantada, tendo em vista a escassez desta
literatura no Canto, interessa-nos aqui abordar apenas as
relagdes que um falante e um cantor tém com a lingua para

levantarmos pontos de atencdo ao ensino da diccéo.
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1.4 A FALA E O CANTO NO PROCESSO DA COMUNICAGAO HUMANA

Na fala, o processo da comunicacdo se d& entre o falante
(emissor) e o ouvinte (receptor) - na verdade, dois ouvintes,
pois o falante também escuta sua prdépria fala - pressupondo
entre eles uma mensagem e o conhecimento do mesmo cdédigo

linguistico, que é a lingua.

Assim, Weiss (1980, p. 3) explica este processo:

O falante emite os sons da mensagem formulada em
seu cérebro e articulada em seus o6rgdos vocails; os
sons sdo transmitidos pelas vibragdes do ar; o
ouvinte capta os sons com o ouvido e os interpreta

em seu cérebro. A formulacéao (selecéo ou
codificacgdo) pelo falante e a interpretacéo
(identificacéo ou decodificacéo) dos sons da
mensagem pelo ouvinte envolvem um processo
neurofisioldgico e psicoldbgico, que da o

significado a forma da fala.

No esquema a seguir, Martins (1988) representa este processo:

Esquema 1 - Sistema de comunicag¢&o humana

Fonte: Martins (1988).
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No canto, o processo da comunicacdo se d& entre o cantor como
intérprete (emissor) e o ouvinte como apreciador (receptor) -
na verdade, dois ouvintes, pois o cantor também escuta a sua
prépria voz - havendo entre eles uma mensagem, o© conhecimento

ou ndo do mesmo cdéddigo linguistico, que é a lingua.

Seguindo o ponto de vista de Weiss (1980), na execucdo musical

cantada ocorrem duas situacdes:

1. Na possibilidade de terem a lingua em comum, O cantor
(emissor) emite os sons fonéticos e musicais da mensagem
(a cancao) formulada por um compositor, previamente
treinada pelo cantor e entdo articulada em seus o6rgdos
vocais; os sons fonéticos e musicais s&o transmitidos
pelas vibracdes do ar; o ouvinte (receptor) capta estes
sons com o ouvido e os interpreta em seu cérebro. Os
processos neurofisioldégicos e psicoldédgicos envolvidos na
interpretacdo ou decodificacdo dos sons fonéticos da
mensagem pelo ouvinte possibilitam o significado

linguistico a mensagem cantada;

2. Na possibilidade de ndo terem a lingua em comum, © cantor
(emissor) emite os sons fonéticos e musicais da mensagem
(a2 cancao) formulada por um compositor, previamente
treinada pelo cantor e entdo articulada em seus O6rgédos
vocais; os sons fonéticos e musicais sdo transmitidos
pelas vibragcdes do ar; o ouvinte (receptor) capta estes
sons com o ouvido, ndo interpretando em seu cérebro os
sons fonéticos. Os processos neurofisioldgicos e
psicoldgicos envolvidos na interpretacdo ou decodificacdo
dos sons fonéticos da mensagem pelo ouvinte nao
possibilitam o significado linguistico da mensagem

cantada.
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Com base em Martins (1998) e Weiss (1980) elaboramos um

esquema para representar o sistema de comunicagdo no canto:

Esquema 2 - Sistema de comunicag¢do no canto

Fonte: Producdo da proépria autora.
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Para Christy & Paton (1997) se cantar é comunicar, temos uma
das chaves para mover as emog¢des de um publico, porém,
ouvintes podem ser persuadidos apenas se entenderem o Jue

dissermos.

Os autores postulam que pode ser divertido ouvir algumas
frases em uma LE, mas, geralmente ficamos entediados com sons
que ndo podemos compreender; ao ouvirmos alguém cantando e as
palavras ndo nos sdo claras, tentamos pegar as informacdes que
pudermos, mas logo a nossa mente vaga e perdemos uma grande

parte do prazer que deve comecgar a partir da musica.

Ndo é nosso objetivo aqui discutir as inumeras possibilidades
de comunicacdo que a cancdo como linguagem artistica pode
proporcionar. Tao somente sugerir que, em funcéao da

comunicacdo linguistica e do prazer que a mUsica proporciona,
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o0 desempenho de repertdrio estrangeiro carece de uma prévia
traducdo do texto para o publico, aliado a clareza e preciséo

fonética da lingua em que se propde cantar.
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SECAO II - A PRONUNCIA NA PEDAGOGIA DO ENSINO

Aprender varias linguas é questédo de
um ou dois anos; ser eloquente na sua
prépria exige a metade de uma vida.

Voltaire®®

1.5 A PRONUNCIA DE LINGUAS NA FALA E NO CANTO

a) Na Fala

A literatura de Linguistica Aplicada revela que, ao longo dos
anos, o ensino da pronuncia de Lingua Estrangeira (LE) em sala
de aula tem passado por divergentes pontos de vista, sendo,
portanto, um tema bastante presente em sua producao

clientifica.

Quanto a inteligibilidade em LE, Celce-Murcia et al. (1996,
apud REIS, 2007) defendem que a pronuncia inteligivel é um dos
componentes necessdrios para a comunicacdo oral efetiva. Em
contrapartida, Seidlhofer (2004, apud REIS, 2007) considera
que uma pronuncia acurada ¢é desnecessidria e o modelo nativo

ndo tem utilidade alguma.

Quanto ao ensino e aprendizagem de LE, Cagliari (1978, apud
REIS, 2009, p. 38) aponta para a gqualidade do ensino da
pronuncia:

Ensinar uma pronuncia adequada (falada ou lida) é
tornar o aluno consciente das posturas fonéticas
que deve realizar, a fim de articular corretamente
os sons, respeitando a empatia entre oS
interlocutores.

5 Francois Marie Arouet (1694-1778), pseuddnimo Voltaire, escritor,
ensaista e fildésofo francés.
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Atualmente, Souza (2009) considera que tem aumentado o
interesse pelo ensino da pronuncia, sendo um dos objetivos,
desenvolver nos alunos habilidade de prontncia suficiente para
uma comunicacao efetiva com falantes nativos. Porém,

divergéncias entre a teoria e a pratica podem ser observadas:

Apesar de a prontncia, como componente da
comunicacgdo oral, estar recebendo uma atencdo cada
vez maior na literatura sobre o ensino de linguas,
os livros didaticos, em sua maioria, ndo refletem
esse 1interesse. O que se encontra sdo atividades
voltadas para a fala ou para a compreensao auditiva
e ndo para a pronuUncia propriamente dita (Bollela,

2002, apud SOUZA, 2009: p. 42).

b) No Canto

A histéria da pedagogia vocal conta com diversos tratados de
Canto. Entre outros, fazemos mencdo de alguns da escola
espanhola, publicados entre 1830 e 1905, analisados por Villar
(2008) e, da escola italiana dos séculos XVII a XIX,

analisados por Pacheco (2009).

Em geral, nestes tratados observamos que, em se tratando da
pronuncia no canto, até ao século XX, instrugdes se voltam
mais a gquestdes técnico-vocais, basicamente tendo a forma da
boca e a posicdo da lingua como fatores interferentes na “boa
enunciacdo” wvocal. Questdes de dialogos com outras disciplinas
podem ser observadas em Mancini (1774), dque orientava ao
cantor recorrer ao estudo da histdéria e da gramdtica, pois é a
partir desta que se aprende a escrever, ler e falar

corretamente (Mancini, 1774, apud PACHECO, 2009).

Nesta literatura, a ndo referéncia a aspectos fonéticos pode
estar relacionada ao fato de que, somente ao final do século

XIX, a Linguistica se desenvolveu como ciéncia e,
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consequentemente, disciplinas como a Fonética e a Fonologia
passaram a ser estudadas. Além do que, o aspecto fonético do
canto parece ndo ser ainda discutido no ambito desta area do

conhecimento.

A partir do século XX, a pedagogia vocal alcancou relevancia
e, por conseguinte, a pronuncia de linguas. Houve
significativa producdo de literaturas, em geral norte-
americanas (ARNOLD, 1912; ADLER, 1974; COLORNI, 1979; GRUBB,
1979; MARSHALL, 1979; MORIARTY, 1975; ODOM, 1981; WALL, 1989;
CALDWELL et al., 1990; CASTEL, 1994, LABOUFF, 2007;
MONTGOMERY, 2013; entre outros), exceto Arnold, todas
fundamentadas em Fonética, aplicando o sistema AFI as normas
para a pronuncia de Italiano, Francés, Alemdo e Inglés. Também
sdo encontrados alguns manuais de ensino de Latim (MORIARTY,
1975, entre outros) e Espanhol (ADLER, 1974; CASTEL, 1994,
entre outros). Nesta literatura, geralmente, a pronuncia de

lingua inglesa refere-se ao Inglés Americano.

A literatura Dbrasileira sobre dicgdo para cantores que
localizamos aborda apenas questdes da lingua nacional, né&o
disponibilizando material didatico e abordagens de ensino das

principais linguas do repertdério vocal internacional.

De acordo com Mariz (2002), ao final do século XIX, discussodes
sobre a pronuncia do PB no canto erudito foram levantadas pelo
compositor Dbrasileiro Alberto Nepomuceno (1864-1920) . No
século XX, tais discussdes foram reforcadas por Mario de
Andrade (1893-1945) e, sob sua coordenacdo, consolidadas com a
publicacdo das Normas para a Boa Pronuncia da Lingua Nacional
no Canto Erudito (1938) apds o I Congresso da Lingua Nacional
Cantada (1937) realizado no Estado de S&o Paulo. No século
XXI, estas normas foram reformuladas por um grupo de cantores

e professores de Canto de regides diversas do Brasil, sendo
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publicadas, j& com aplicagcdo do AFI na representacdo dos sons

do PB cantado (KAYAMA et al., 2007).

Embora tenha sido <crescente a produgdo cientifica sobre a
pronuncia do PB cantado, em abordagens diversas (HANNUCH,
2011; PINHEIRO, 2010; STOLAGLI, 2010; entre outros), a diccéo,
do ponto de vista didatico-pedagégico ainda é um tema pouco
discutido no Brasil. Como Jj& citado na introducdo deste
trabalho, com base em nossas trocas de experiéncias com
colegas da A&rea, geralmente, cada professor aplica contetdo
programadtico, material didético e abordagens de ensino a
partir de conhecimentos e literaturas a que teve acesso, ou
segue o que vem sendo passado oralmente por varias geracdes de
professores. Ainda n&o hé& intercdmbio entre os professores da
area, em geral, com reflexdo e producao de subsidios

pedagdgicos.

A literatura nacional sobre técnica vocal (de maior ocorréncia
no acervo encontrado) aborda aspectos anatomofisioldgicos e
estéticos do canto (PINHO & PONTES, 2008; COSTA & ANDRADA e
SILVA, 1998, entre outros). No tocante a dicgdo, geralmente,
esta literatura cita apenas termos como “boa pronuncia”, “boa
enunciacao”, “boa articulacdo”, entre outros, ndo abordando

Fonética e aspectos pedagdgicos da pronuncia no canto.

Por fim, da 1literatura portuguesa europeia, em seu livro “A
voz, a fala, o canto”, Lopes (2011) aborda sobre voz cantada e
Pedagogia do Canto, tendo a Fonética como ferramenta nos
estudos da Dicgdo. Com aplicacdo do AFI na representacdo dos
sons, o autor disponibiliza a fonética do PE, Italiano,
Francés, Alemdo e PB, ndo apresentando referéncia a literatura

de origem nacional para a fonética da lingua brasileira.
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1.6 ABORDAGENS PARA O ENSINO DA PRONUNCIA DE LE

De acordo com Hirakawa (2007), a aprendizagem de LE data-se da
Antiguidade mediante a préatica comercial ou militar entre
povos. J& o ensino sistematizado ocorre por volta de 3500
a.C., a partir da criacdo da escrita entre os sumérios,
especificamente o uso de signos fonéticos indicando a
pronuncia, buscando a correspondéncia som-grafia da lingua-
alvo. A relacdo som-grafema e a 1importédncia de fatos
suprassegmentais'® como entonacdo e ritmo seguem na histéria
passando pela criacdo do sistema de educacgdo bilingue romano,

em grego e latim até a Idade Média.

Uma iniciacd&o a fonética do latim pode ser vista no século
XVII na obra Orbis Sensualium Pictus atribuida ao cientista e
professor checo Jan Amos Komensky, mais conhecido como
Comenius (1592-1670), considerado o fundador da didatica de
linguas. Nesta obra, o autor associa 1imagens de animais,
frases escritas, transcricdo fonética do som ilustrado e
letras em formas mailsculas e mintsculas da grafia latina

(HIRAKAWA, 2007).

Figura 1 - Recorte da obra Orbis Sensualium Pictus
(Comenius, 1658)

Fonte: Centro de Investigacidén MANES (2011).

16 suprassegmental é o nivel de representacdo em que os elementos analisados
se sobrepdem aos segmentos consonantais e vocalicos do nivel segmental.
Envolve fenbmenos como a entonacgdo, o ritmo e a organizacgdo da hierarquia
prosddica em geral. Seus principais correlatos fonéticos sdo a duragdo, a
frequéncia fundamental e a intensidade. Segmental é o nivel relativo aos
segmentos consonantais e vocalicos como unidades discretas da representacéo
seja fonética ou fonolégica. (CRISTOFARO-SILVA, 2011).
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Hirakawa (2007) aponta ainda que, até ao século XIX,
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abordagens de ensino de LE como Gramédtica-Traducgdo, Método de
Séries, entre outras, ndo demonstravam preocupacdo com a
prontncia priorizando a gramdtica, a morfologia e a sintaxe da

LE, bem como as habilidades de leitura e escrita.

A primeira contribuicdo 1linguistica ao ensino da pronuncia
ocorreu na FEuropa a partir do Movimento da Reforma no ensino
de linguas, influenciado por foneticistas que, em 1886,
criaram a Associacdo Internacional de Fonética e o Alfabeto
Fonético Internacional (AFI) - resultados da constituicdo da
Fonética como disciplina e em defesa do “estudo da 1ingua
falada e a formacdo fonética com o fim de estabelecer bons
habitos de pronuncia” (Richards; Rodgers, 1998, apud HIRAKAWA,
2007, p. 17).

Hirakawa (2007) cita dois eventos que marcaram a importdncia
deste periodo para a Fonética:

1. A criacdo do Método Fonético - um enfoque cientifico para

o ensino de LE - desenvolvido por foneticistas alemdes,

como Wilhelm Viétor (1893-1918) e outros praticos



62

(praticiens) da época, acreditando que as descobertas da
Fonética deveriam ser aplicadas na préatica didatica e na
formacdo dos professores de LE;

2. A alta producdo de métodos e recursos didaticos para o

desenvolvimento das habilidades fonéticas:

Exercicios de discriminacdo e identificacdo de
sons, exercicios de transcricdo fonética visando o
desenvolvimento da acuidade perceptiva dos fatos
segmentais e suprassegmentais, técnicas de controle
de producgéao dos fatos fonéticos (descricdes
simplificadas da articulacdo dos sons, diagramas
ilustrando a posicdo dos oérgdos), exercicios de
repeticdo e exercicios de leitura em voz alta para
promover a autocorrecdo (Champagne-Muzar &
Bourdages, 1993, apud HIRAKAWA, 2007, p. 18).

No século XX, além dessas, encontram-se novas abordagens para
o ensino de LE. Hirakawa (2007) destaca: Metodologia Direta,
Audio-Oral, Audiovisual (SGAV - Struturo-global audiovisual) e
Abordagem Comunicativa, bem como outras n&o convencionais como

Resposta Fisica Total e Método Silencioso.

A abordagem Audio-Oral deu grande importadncia aos sons, com
publicacdes de diagramas da boca indicando a posicd&o da lingua
e dos 1labios e exercicios sistemdticos de repeticdo e de

compreensdo auditiva.

Na abordagem Audiovisual (SGAV), o método verbotonal valoriza
os fatos suprassegmentais, entonacdo e ritmo, como fundamentos
para o dominio da prontncia: “a estratégia verbo-tonal se
caracteriza entdo por uma reeducacdo da audigcdo passando por
um quadruplo condicionamento no plano psicoldégico, corporal,
psicossomdatico e Audio-fonatdério” (Guimbretiere, 1994, apud

HIRAKAWA, 2007, p. 24).

Das abordagens ndo convencionais, o Método Silencioso preza

pela acuidade da producdo de sons da lingua-alvo desde o
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inicio do ©processo ensino-aprendizagem. A Resposta Fisica
Total alia fala e gesto, acreditando que a atividade motora
exerca 1importante papel na produgcdo dos sons de uma lingua:
“ndo seria esta uma das dificuldades maiores na aprendizagem
da pronuncia que alia um saber conceitual a um funcionamento
muscular articulatorio?” (Guimbretiere, 1994, apud HIRAKAWA,

2007, p. 31).

Atualmente, Souza (2009) considera que o ensino de linguas tem
sido embasado pela Abordagem Comunicativa, com inicio nos anos
80, tendo a comunicacdo como principio e objetivo primério - o
que torna cada vez mais urgente o ensino da pronuncia nas
aulas de LE. Para isto, a autora aponta a abordagem

linguistico-analitica, tratada a seguir.

1.6.1 A Abordagem Linguistico-analitica

De acordo com Souza (2009), a pronuncia comecou a ser estudada
sistematicamente apenas no inicio do século XX, sendo por isso
um campo muito menos conhecido entre os professores de lingua
do que a gramadtica e o vocabulario, que foram estudados por
linguistas por muito mais tempo. O campo de ensino de lingua
desenvolveu duas abordagens gerais para o ensino da pronuncia,

das quais destacamos:

Abordagem linguistico-analitica (analytic-
linguistic approach), que utiliza informacgdes e
ferramentas tais como o alfabeto fonético,
descrigdes articulatdérias e ajuda para melhor
percepcdo das habilidades orais (listening e
speaking) e imitacédo (p. 34).

Ela defende que, nesta abordagem, a compreensdo de descricdes
articulatdédrias favorece o aprendizado da prontncia, uma vez
que, o0 aprendiz passa a conhecer e saber praticar o movimento

certo dos articuladores em seus modos e pontos de articulacéo,
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com consciéncia da corrente de ar no processo fonatdrio. O
conhecimento de um alfabeto fonético favorece os cursos de
Fonética no gue se refere ao ensino de como os sons do

discurso sdo transcritos ou escritos.

Segundo Souza (2009), no inicio dos estudos o aprendiz tem
como uUnico o sistema sonoro, com uma tendéncia natural de
transportar os hébitos linguisticos de sua lingua materna na
aprendizagem de outra lingua. Todavia, ao aprender fonética,
passa a perceber o som verdadeiro de elementos fonoldgicos
caracteristicos de cada lingua, sem transferéncia ou
interferéncia da lingua materna’’, porque associa o que fala ou

ouve aos sons aprendidos no alfabeto fonético.

Em busca de subsidios para a disciplina Diccgédo, ao longo dos
anos, vimos nesta abordagem suporte para a nossa pratica

docente em beneficio do aprendizado dos alunos.

1.7 ABORDAGENS PARA O ENSINO DA PRONUNCIA DE LINGUAS NO CANTO

No Brasil, durante muitos anos, as aulas de diccdo no canto
parecem mesclar ac¢des didaticas de diversas abordagens de
ensino da pronuncia, como: memorizacdo, repeticdo, imitacéo,
escrita, associacdo, entre outras. Tendo por base as aulas da
disciplina Dicc¢do durante nossa graduacdo em Canto (UFU) no
periodo de 1997-2001 e em cursos de capacitacdo em Canto com
professores diversos nacionais e estrangeiros, ao longo do
tempo, levantamos quatro metodologias comuns no ensino e

aprendizagem da diccgédo, que séo:

17 Para maiores informacdes sobre interferéncia ou transferéncia da lingua
materna leia o Apéndice F deste trabalho.
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Por memorizacdo: memoriza-se a pronuncia ensinada pelo
professor;
Por escrito em lingua materna: escreve-se como se fala em

lingua materna, como, p. ex.: do italiano “manina” 1lé-se

AN 4 z ”

ma-ni-na sem nasalidade nas vogais; do inglés “tout”

1lé-se “tdut” sem acrescentar /i/ no final;

Por associacdo a sons da 1lingua materna, p. ex.: do

ANY 44 A\

Alemdo segeln se soa como em zebra, ge” como em

ANY ”

fogueira, “1” como em ela e “n” como em nada;
De oitiva: a partir da escuta de gravagdes de outros

cantores na lingua-alvo;

Consideramos que, tais metodologias ou acgdes para o ensino da

diccdo podem apresentar eficiéncia ou deficiéncia, sendo ou

nao

indicados como abordagem 1Gnica no processo ensino-

aprendizagem em gquestédo:

1.

Por memorizagcdo da pronuncia dada pelo professor: a
eficiéncia deste método depende do input, ou seja, do
modelo passado pelo professor e sua capacidade de
correcdo fonética para gerar um aprendizado eficiente; a
deficiéncia pode estar no processamento deste modelo pelo
aprendiz (a captacgao e entendimento dos sons sao
individuais) e sua atuacdo na auséncia do professor para
corrigi-lo. Todavia, ndo parece ser o método mais
indicado quando se trata de um nuUmero maior de linguas-

alvo, como é o caso da dicgdo no canto lirico.

Por escrito em lingua materna: a eficiéncia deste método
parece duvidosa uma vez ndo ser possivel representar, por
meio de letras, os sons de diversas linguas e suas
nuances tdo especificas (letras representam a escrita e
sons representam a fala - CRISTOFARO-SILVA, 2011); a

deficiéncia estd na possibilidade de gerar uma pronuncia
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defeituosa, insegura, incorreta. Este também ndo parece
ser o método mais indicado quando se trata de um numero

maior de linguas-alvo, como a dicg¢do no canto lirico.

3. Por associagcdo a sons da lingua materna: a eficiéncia
deste método pode estar na facilidade de partir do
conhecido, uma vez que, professor e aprendiz dominam a
mesma lingua materna, possibilitando a associacdo destes
sons; a deficiéncia pode estar nas invencgdes gquando os
sons da lingua-alvo ndo sdo compativeis com os da
materna. O método parece interessante nas aulas de diccéo
de canto lirico, mas, ndo o mais indicado quando se trata

de um numero maior de linguas-alvo, como & O caso.

4, De oitiva: este método parece contribuir quando se tem
bons modelos fonéticos, principalmente de nativos
cantando em lingua Inaternalav embora a possibilidade de
influéncias regionais; a deficiéncia pode estar na
formacdo de um ouvido defeituoso quando o aprendiz nédo
conhece as normas fonéticas que regem as diversas
linguas, podendo levar para umas as caracteristicas de
outras ou ndo distingui-las. Assim como o estudo de canto
“de ouvido” (sem leitura musical) ndo seja o objetivo
académico, o ensino-aprendizagem de pronuncia de oitiva

também ndo parece o melhor método para a dicg¢do no canto.

A literatura estrangeira sobre dicgcdo ©para cantores (7ja&
citada), escrita a partir de meados do século XX, utiliza
elementos da abordagem linguistico-analitica, com referéncias

a Fonética Articulatédria e aplicacéo do sistema  AFI.

Bpralantes ingleses ou americanos, p. ex., adicionam uma aspiracdo as
consoantes surdas [p], [t]l, [k]; desta forma, nas canc¢des em Latim, p. ex.,
para “peccatta” [pek.'kat.ta] pode-se ouvir [p"e'k"at’a]. Por isso, em nosso
material didadtico optamos por cantores italianos como modelos de pronUncia
para o Latim, cantores de lingua inglesa para o Inglés e assim por diante.
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Geralmente, ndo se encontram instrucdes sobre TF, apenas sua

pratica na representacdo dos sons.

Mencionamos o material didatico para o ensino e aprendizagem
da pronuncia do Inglés Americano para cantores de Wall (1989).
A autora aplica elementos de Fonética Articulatéria, AFI e TF;
e em sua proposta pratica, os sons abordados podem ser
realizados em pequenas frases cantadas (vocalizes); também sé&o
disponibilizados ao aprendiz diversos exercicios para o

treinamento da TF.
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SECAO III - ABORDAGEM DE ENSINO POR FONETICA
(LINGUISTICO-ANALITICA)

A lingua é minha péatria
E eu ndo tenho péatria
Tenho matria

E quero fratria.

Caetano Veloso'’

1.8 A FONETICA NO ENSINO-APRENDIZAGEM DA DICGAO

De acordo com Malmberg (1954), a diccdo - a arte de bem
pronunciar - tomou um lugar importante no ensino moderno,
merecendo uma atencdo ainda maior, sendo a Fonética a base

necessaria de qualquer ensino deste género.

Fonética é a uma disciplina da Linguistica que apresenta os
métodos para descricdo, classificacdo e transcricdo dos sons
da fala, principalmente aqueles utilizados na linguagem humana

(CRISTOFARO-SILVA, 2011).

De acordo com Cristéfaro-Silva (2010) as principais areas de

interesse da Fonética sdo:

1. Fonética Articulatdéria: compreende o estudo da producgdo
da fala do ponto de vista fisioldgico e articulatdrio;

2. Fonética Auditiva: compreende o estudo da percepcdo da
fala;

3. Fonética Acustica: compreende o estudo das propriedades
fisicas dos sons da fala a partir de sua transmissdo do

falante ao ouvinte;

1% Caetano Veloso (1942) musico, produtor, arranjador e escritor brasileiro.
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4. Fonética Instrumental: compreende o) estudo das
propriedades fisicas da fala, levando em consideragdo o

apoio de instrumentos laboratoriais.

Tendo em vista a importdncia da Fonética no ensino da
pronuncia de linguas (do ponto de wvista da articulacdo e
representacdo), nela fundamentamos nossa proposta de ensino
para a disciplina Dicg¢cdo. Estamos certos da relevancia da
Fonética AclUstica no &ambito da prontncia, porém, em tempo

oportuno, enfocaremos tal aspecto em novas investigacdes.

Detalhamos a seguir o aporte tedrico para os principais
contetdos da abordagem linguistico-analitica: Fonética

Articulatdria, sistema AFI e Transcricdo Fonética.

1.9 FONETICA ARTICULATORIA

De acordo com Weiss (1980), a Fonética Articulatdria ou
Fisiolbgica -estuda os sons segundo sua articulacdo pelos
6rgdos fonadores, o que implica um conhecimento da anatomia e
fisiologia do aparelho fonador. Seus estudos abrangem as
articulacdes de segmentos fdénicos incluindo suas modificacdes,
0s tracos suprassegmentais e as diferentes maneiras ou estilos
de falar, envolvendo acdes como ouvir, articular, simbolizar e

descrever, sendo:

1. Audigdo: aprender a reconhecer e distinguir os sons pelo
ouvido e identificar outros tracos fonéticos como, p.

ex., diferencas na entonacdo, duracdo, acentuacdo, etc.;

2. Articulacdo: aprender a produzir esses sons e tracos
fonéticos, adquirindo controle sobre os movimentos dos

6rgédos da fala;
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3. Simbolizacdo: conhecer os simbolos para cada som, para

cada modificagdo dos sons e para outros tracos fonéticos;

4. Descricgéo: aprender a descrever detalhadamente em
palavras o processo da producao dos sons em termos das
articulacdes pelo aparelho fonador e as maneiras de
pronunciar, e diagramar as posicdes dos oérgdos fonadores

durante um dado momento da articulacéo.

Os autores consultados para este aporte tedrico concordam que,
os contetdos para estudos de Fonética Articulatdéria sejam:
producdo, classificacdo, descricdo e simbolizacdo dos sons,

detalhados a seguir.

1.9.1 A Produgédo dos Sons

a) O Aparelho Fonador

A producgdo da voz se da em trés fases:

1. Respiragcdo: na fase da inspiracdo, com o movimento dos
misculos diafragma e 1intercostais, o ar externo passa
pelo nariz e/ou pela boca em direcdo aos pulmdes; na fase
da expiracdo, com o movimento desses musculos, o ar
retorna dos pulmdes passando pela traqueia e laringe em
direcdo ao nariz e/ou boca;

2. Fonacdo: mediante ac¢des neurofisioldbdgicas, o ar expirado
passa pelas pregas vocais localizadas na laringe,
fazendo-as vibrar, produzindo som;

3. Ressondncia: este som formado é ampliado nas cavidades de

ressondncia abaixo e acima da laringe e, entdo se expde
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ao meio exterior por meio de ondas sonoras que se

propagam direto aos ouvidos do falante e do ouvinte?’.

Esquema 3 - Fases da producgdo da voz:
respiracédo, fonacéo,
ressonédncia

Fonte: CEAD, UFPE (2008).

/4 Ressonancia
-Fonagio
( |_Respiragio
Disfragme ___———

A producdo dos sons se dad a partir da producdo da voz nestas
trés fases. Na intencdo de falar, o som produzido passa por um
processo de articulacgdo de o6rgdos do aparelho digestivo, como,
boca, 1lingua, dentes, maxilar inferior, formando sons de
consoantes, vogals e semivogais, tornando-se fala ou canto,

com fonemas, palavras e frases, veiculados pela lingua.

Weiss (1980) salienta a necessidade de estudo do aparelho
fonador para entender a estrutura (anatomia) e a funcgdo
(fisiologia) de cada 6rgdo e, o papel gque ele desempenha na

producdo dos sons. Parte-se do pressuposto saussuriano que o

20 Nem sempre estudos sobre a producdo vocal se referem ao sistema auditivo
por este ndo fazer parte na producdo vocal propriamente dita. Porém, em se
tratando da fala, o consideramos de extrema importéncia para o falante,
porque é a partir da audicdo que se aprende os sons da lingua materna e
também de LE.
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estudo das linguas pede esclarecimentos a Fisiologia dos sons

(Saussure, 2006).

Esquema 4 - Aparelho fonador

Fonte: Adaptado de Weiss (1980).

1 - Nariz
2 - Fossas Nasais
3 - Labios
4 -Dentes
5 - Alvéolos
6 —Palato Duro
7 —Palato Mole
8-Uvula
9 — Abertura Velofaringal
10 - Cavidade Oral
11 -Lingua
12 - Faringe
13 - Epiglote
14 — Maxilar Inferior
15 - Laringe
16— Pregas Vocais
17-Traqueia, Pulmdes, Diafragma

l/n

Quanto a anatomia, Weiss (1980) se refere as partes envolvidas
na produgcdo dos sons da fala, como pulmdes, laringe, pregas
vocais, epiglote, faringe, uvula, palato duro, palato mole ou
véu palatino, abertura velofaringal, fossas nasais, lingua,

dentes, labios, maxilar inferior, indicadas no esquema 4.

Quanto a fisiologia, Weiss (1980) se refere a:

1. Corrente de ar em relacdo a fonte (pulmonar, faringal,
bucal), a direcdo (inspirada, expirada), ao tipo de saida
(oral, nasal, nasalizado), as obstrug¢gdes causadas por
articuladores (total e momentédnea; total e continua;

parcial causando constrigdo; intermitente; inexistente);
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2. Tipo de som, de acordo com o estado das pregas vocais
(sons surdos, sons murmurados, sons laringalizados, sons

SONoros) ;

3. Funcdo das caixas de ressondncia (cavidades nasal, bucal,

faringal e labial).

- As Pregas Vocais

Na figura 2, representa-se o estado das pregas vocails na
produgcao dos sons: a) sons surdos ou desvozeados (sem
vibracdo); d) sons sonoros ou vozeados (com vibracédo); b) e d)

propriedades intermedidrias com vozeamento parcial.

Figura 2 - O estado das pregas vocais na
producao dos sons

Fonte: Cristéfaro-Silva (2011, p. 179).

(a) (b)

(d)

- Os Articuladores

Para Weiss (1980) articuladores sdo as partes mdéveis ou ativas
do aparelho fonador que se aproximam dos articuladores imdbveis

ou passivos opostos (os pontos de articulacdo) ou tocam neles,
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reduzindo ou impedindo a passagem do ar, determinando a forma

do canal fonador no momento da producdo dos sons.

Esquema 5 - Os articuladores

Fonte: Adaptado de Weiss (1980).

Articuladores

Moveis ou Ativos 0 Articuladores
Imdveis ou Passivos
Apice da lingua b :
Labio superior
Dentes
Alvéolos
Palato duro
Labio inferior Palato mole
Uvula
Faringe
Glote
Maxilar inferior
Lamina da lingua
Dorso da lingua
a) Articuladores imbéveis -  obrgdos fonadores da parte
superior da boca: ldbio superior, dentes, alvéolos,

palato duro e palato mole, uvula, parede posterior da

faringe, glote e pregas vocais;

b) Articuladores mdéveis ou ativos - oO6rgdos fonadores da

parte inferior da boca: 1ldbio inferior, 1lingua (&pice,

ldmina, dorso, raiz) e maxilar inferior.

1.9.2 A Classificacdo dos Sons

De acordo com Weiss (1980), os sons da fala humana se

classificam:
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a) Segundo o grau de obstrucdo da passagem do ar encontrada
no canal fonador durante a articulacéao: havendo
obstrugdo, produzem-se sons consonantais; ndo havendo

obstrucdo, produzem-se sons vocalicos e semivocalicos;

b) Segundo o estado das pregas vocais, que define o grau de
vozeamento entre sonoras ou vozeadas (com vibracéo),

surdas ou desvozeadas (sem vibracéo).

A seguir, detalhamos a producdo dos sons de consoantes, vogais

e semivogais?®’.

1.9.2.1 Os Sons de Consoantes

Os sons de consoantes sdo produzidos com algum tipo de
obstrucdo na passagem do ar no trato vocal. A classificacéo
dos sons consonantais, surdos ou sonoros, depende de onde
ocorrem estas obstrucgdes (os pontos de articulacdo), quais
articuladores as provocam e de gue forma elas ocorrem (0s

modos de articulacéao).

a) Modos de Articulacéo

O modo de articulacdo indica a maneira pela qual sai o ar
através do canal fonador no momento da producdo dos sons. O
modo de articulacéo é determinado pela atuacéo dos

articuladores nos pontos de articulacgdo.

Para os sons de consoantes, o articulador pode provocar um

impedimento total, parcial ou intermitente; para os sons de

2l 0 processo ensino-aprendizagem de pontos e modos de articulacdo pode ser
mais bem aproveitado se acompanhado do AFI (2005), para visualizacédo dos
simbolos e associagdo aos sons que eles representam.
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vogais, pode deixar a passagem de ar totalmente livre. Quanto
ao modo de articulacéo, os sons de consoantes sao

classificados segundo o tipo e o grau da obstrucdo na saida do

ar.

O AFI apresenta 8 modos de articulacdo para os sons de

consoantes, que sdo: oclusivo, nasal, vibrante, tepe,
fricativo, lateral fricativo, aproximante, lateral
aproximante.

No quadro a seguir, os modos de articulacdo de consoantes:

Quadro 1 - Modo de articulacdo de consoantes

Fonte: Baseado em Cristdéfaro-Silva (2011).
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Modo de

Articulagéao

Processo da Corrente de Ar

1 | Oclusivo

Articulacdo das consoantes produzidas com
completa e total obstrucdao da passagem do ar
pelo trato vocal. As oclusivas sdo orais, pois

sdo produzidas com o fechamento vélico.

2 | Nasal

Articulacdo das consoantes produzidas com a

passagem da corrente de ar pela cavidade

nasal. As consoantes nasais sdo oclusivas e,

portanto, produzidas com a obstrucdo da

passagem da corrente de ar pelo trato vocal.

3 | Vibrante

Articulacdo das consoantes produzidas com
vibracdo de articuladores com a corrente de ar

pelo trato vocal.

4 | Tepe (ou

flepe)

Articulacgédo das consoantes produzidas com a
ponta da lingua dando uma rédpida batida nos
alvéolos ou dentes superiores. Também ocorre

com a retroflexdo da lingua ao palato.

5| Fricativo

Articulacdo das consoantes produzidas com o
estreitamento da passagem de ar pelos
articuladores,

provocando fricgdo. Na producgdo

das fricativas, a passagem da corrente de ar é

obstruida parcialmente.

Bl [fv]

0 0] [s z]
§3][¢il
[x y] [x ¥]
[h ]

6 | Lateral

fricativo

Articulacdo das consoantes produzidas com o
fluxo de ar obstruido na linha central do
trato vocal e com o escape lateral da passagem

da corrente de ar.

7 | Aproximante

Som produzido com a aproximagdo de
articuladores ativos e passivos, mas em que a
aproximacédo ndo é suficiente para produzir
obstrugdo total ou parcial da passagem da
corrente de ar. Aproximantes sdo classificadas
como segmentos consonantais por comportarem-se
de maneira igual as consoantes de uma lingua

(como o caso das semivogais).

8 | Lateral

aproximante

(compartilha caracteristicas dos modos 6 e 7)

22

Exemplificamos sons ocorrentes nas linguas que ensinamos a diccgéo.
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- O Modo de Articulacgao Africado

O AFI ndo contém o modo de articulacdo africado, como sendo um
processo em que cooperam dois modos. A africacdo de consoantes
é um fendmeno que ocorre em varias linguas do mundo, Ccomo no

PB e outras estudadas na disciplina Diccgéo.

De acordo com Cristdéfaro-Silva (2011) africado é o modo ou
maneira de articulacdo das consoantes produzidas com completa
e total obstrucdo da passagem do ar pelo trato vocal, que é

imediatamente seguida de uma articulacédo fricativa sibilante.

A autora esclarece que, héd dois momentos contiguos na producéo
de africadas: uma obstrucdo completa da passagem de ar
(oclusiva) seguida por um ruido intenso de energia acustica

(fricativa). A oclusiva pode ser alveolar [t,d] ou velar [Kk,d].
A fricativa sibilante pode ser alveolar [s,z] ou pds-alveolar

[f,3]. Exemplos:

Quadro 2 - Modo africado nas linguas ensinadas na disciplina

Diccéo
Fonte: Producdo da proépria autora com base em Moriarty (1975), entre
outros.
AFI Latim PB Italiano Espanhol Francés Alemdo Inglés
[tf] pace tio vicino muchacho - Deutch | chery
[d3] regina dia gelatto calle, yo - - Jjeans

(A. Latina)

[ts] gracias | - pizza - - Platz -
[dz] Lazarus | - zZero - - - -
[ks] pax maxilar | - actioén action sechs access
[9z] exalte - - exempio examen - -
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b) Pontos de Articulacéo

O ponto de articulacdo indica o lugar onde um articulador
produz obstrucdo a passagem do ar no trato vocal. Os pontos de
articulacdo podem ser partes iméveis do aparelho fonador, que
servem também como pontos de referéncia para indicar os
movimentos de articuladores ativos na classificacdo dos sons

de consoantes.

Esquema 6 - Pontos de articulacgdo de consoantes

Fonte: Adaptado de Weiss (1980).

1 - Bilabial
2 — Labiodental
3 — Dental
4 — Alveolar
5 — Pés-alveolar
6 — Retroflexo
7 — Palatal
8 — Velar
9 — Uvular

10 - Faringal

11 - Glotal

O AFI apresenta 11 pontos de articulacdo para os sons de
consoantes, que sdo: bilabial, labiodental, dental, alveolar,
pdés-alveolar (alveopalatal ou palato-alveolar), retroflexo,

palatal, velar, uvular, faringal, glotal.

No quadro a seguir, os pontos de articulacdo e articuladores

envolvidos na producdo de consoantes:
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Quadro 3 - Pontos de articulacdo e articuladores
Fonte: Baseado em Weiss (1980).
Ponto de Articulador Articulador Som Escrita
Articulacgéo Ativo Passivo (AFI)
1 Bilabial ladbio inferior lédbio superior [p, b] pombo
[B] veces (Esp)
2 Labiodental ladbio inferior dentes superiores [f, v] fivela
3 Dental dpice lingua dentes superiores | [0, d] corazdn
that
4 Alveolar ldmina lingua alvéolos [t, d] tudo
[r] arara
waEer (EUA)
5 Pés-alveolar ldmina lingua palato duro [f, 31 chave
girafa
6 Retroflexo dpice lingua palato [t] more (EUA)
curvada
7 Palatal ldmina lingua palato duro [£] palha
figlio
] agnus
banho
8 Velar dorso lingua palato mole [k, g] carga
chiarezza
Gestalt
9 Uvular raiz lingua avula [R] bonjour
10 Faringal raiz lingua faringe [h, €] -
11 Glotal Masculos da glote [?, h, A] Himmel

1.9.2.2 Os Sons de Vogais

Os sons

passagem do ar no trato vocal.

porém podem

ambiente, como,

de vogais

p. ex.,

ser ensurdecidos,

sdo produzidos

apbds consoantes surdas:

Sao0 sons sonoros,

ou desvozeados,

sapo.

sem nenhum impedimento na
ou vozeados,

dependendo do
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a) Trapézio Vocalico e Vogais Cardeais

A 4drea da cavidade bucal em gque as vogals s&o articuladas
denomina-se trapézio ou espago vocdlico. Contém pontos de
referéncia fixos e imutdveis denominados vogais cardeais, que
caracterizam os monotongos; a transicdo ou deslocamento entre

dois pontos fixos caracteriza os ditongos, em que se aplicam

as semivogais.

Esquema 7 - Espac¢o vocalico: vogais cardeais

Fonte: Producdo da proépria autora.

Conforme o AFI, os sons de vogais se classificam com base nos
movimentos da lingua nos eixos vertical e horizontal, dentro

do espaco vocalico, gquanto:

a) Ao avanco ou recuo da lingua na cavidade Dbucal:
anteriores, centrais, posteriores;

b) Ao grau de abertura da cavidade Dbucal: fechada,
semifechada, semiaberta, aberta?’;

c) Ao formato dos labios: arredondadas, ndo arredondadas;

d) A posicdo do palato: orais (alto), nasais (baixo);

23 Também sdo encontrados na literatura os termos: alta, médio-alta, médio-
baixa, baixa, referentes a altura ocupada pelo corpo da lingua na emissédo
das vogais (CRISTOFARO-SILVA, 2010).
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Quadro 4 - Articulacdo de algumas vogais das linguas ensinadas

na disciplina Diccgéo

Fonte: Producdo da proépria autora com base em Moriarty (1975), entre
outros.

ANTERIOR CENTRAL POSTERIOR

N. Arred. | Arred. N. Arred. | Arred. | Ndo Arred. | Arred.

[i] livro [y] Debussy [u] tatu
FECHADA o]

[1] fale [Y] Myrten vl vaso
.. 0| avo
SEMIFECHADA [e] beso [¢] Schone [o] o
HAD [o] appeal

€] Deo ®] coeur A] thrust b ioco
sevrangRra |1 D0 | [@] coeu [+] thrust |[o] gio

[®] back [e] luta
ABERTA [a] Brasil [a] géteau
Vogais nasais se representam com o diacritico [~], como, p.
ex., mac[e], t[i]lmpano, b[3]jour.
1.9.2.3 Os Sons de Semivogais
Cagliari & Massini-Cagliari (In: MUSSALIM & BENTES, 2007, p.
105-1406) consideram que semivogais sé&o interpretacdes
fonoldégicas e nao fonéticas, possuindo caracteristicas

articulatdérias das vogais e caracteristicas combinatérias das

consoantes, portanto, podem ser chamadas de semivogais ou
semiconsoantes.
Semivogal, ou glidé“, é definido por Cristéfaro-silva (2011)

como segmento que apresenta caracteristicas articulatdrias de
uma vogal alta anterior /i/ ou posterior /u/, mas gue ndo pode
ocupar a posicdo de nucleo de uma silaba, portanto ndo podendo

receber acento.

2" Este termo é também aplicado pelos demais autores deste aporte tedrico.
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Quanto a representacdo fonética de semivogais, Ladefoged

(1991) as representa:

a) /i/: pela aproximante palatal [7] (1odi)
(Quadro 1 - Consoantes Pulmdénicas, AFI);
b) /u/: pela aproximante labiovelar vozeada [W] (uau)

(Quadro 3 - Outros Simbolos, AFI).

Na lingua portuguesa, em geral, o encontro de uma vogal e uma
semivogal, na mesma silaba, forma um ditongo decrescente,
como, p. ex., em PB: pal, causa. O encontro de uma semivogal e
uma vogal, na mesma silaba, forma um ditongo crescente, como,
p. ex.: tilapia, quase. Pode ocorrer também o encontro de trés
segmentos na mesma silaba, sendo uma semivogal, uma vogal e
outra semivogal, formando um tritongo, como, p. ex., em PB:

quais.

Nesta formacdo de ditongos e tritongos a producdo dos sons
semivocdlicos ocorre com o deslocamento entre dois ou trés
pontos fixos do trapézio vocadlico, das vogais altas /i/ e /u/

para com outras vogals e vice-versa.

H& também encontros vocdlicos envolvendo as vogais altas /i/ e
/u/ n&o como semivogais. E o caso do hiato®®, em que, estas
vogais sdo tdnicas, podendo ocupar a posicdo de nlcleo na

silaba, como, p. ex., em PB: di-a, ru-a, ca-i, sa-u-de.

Em PB, ocorrem também ditongos e tritongos com vogais nasais,
e, ©por assimilacdo, as semivogals que as precedemnm, ou

antecedem, tornam-se nasais. Nesses casos, de acordo com

25 A ditongacdo de um hiato pode provocar alteracdo semdntica, como, p. ex.,
em PB: “Eu cai/Ele cai”.
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Battisti & Vieira (In: BISOL, 2010, p. 174-175), devem ser

representadas foneticamente:

a) Ditongos nasais, em posigdo final: canhdo [BW], mae [&],
pde [0j]; no interior de palavra: cdimbra [8]; muito [{j];

b) Tritongo nasal: sagudo [wBWw].

Em PB, a consoante bilabial nasal [m], em final de palavras,

forma ditongo nasal, e, por assimilacdo, torna nasal a vogal
que a antecede. Nesses casos, de acordo com Battisti & Vieira
(In: BISOL, 2010, p. 174-175), também devem ser representadas

foneticamente:

a) Ditongos nasais, em posigdo final: falam [BW], homem [&]];

b) Tritongo nasal: enxaguem [wW¢&j].

1.9.3 A Descricgdo dos Sons

A descricédo dos sons estéa relacionada as informacdes
implicitas acerca do som simbolizado. A fase de descrigdo dos

sons leva em consideracdo o modo e o ponto de articulacéo

(para os sons de consoantes); a posicdo de 1lingua, palato,
ldbios e abertura da boca (para os sons de vogais); a acdo das
pregas vocals (surdas, sonoras); dqualquer modificagcdo do som

ou articulacdo adicional ao som; a fonte da corrente de ar; a

direcdo da corrente de ar (WEISS, 1980).

A importédncia do aprendizado em descrigcdo de sons estd na
capacitacdo do falante e/ou cantor em compreender e, assim,
descrever corretamente todo o processo da producdo dos sons
considerando o movimento dos articuladores, o caminho do ar

pelo aparelho fonador, as maneiras de pronunciar e as posigdes
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dos o6rgdos fonadores durante a articulacdo. Desta forma,
habilita-se também para ensinar a fonética de diversas

linguas.

1.9.4 A Simbolizacdo dos Sons

A representacdo fonética, ou simbolizacdo dos sons, requer O
conhecimento de simbolos para cada som, para cada modificacéo

dos sons e para outros tracos fonéticos.

Enfim, ja fundamentados sobre producgéo, classificacdo e
descricdo dos sons, a seguir, trataremos separadamente sobre
contetdos da representacdo fonética: o sistema de simbolos AFI
e sua aplicacdo na notacdo grafica dos sons - a transcricéo

fonética.

1.10 O ALFABETO FONETICO INTERNACIONAL (AFI)

Quadro 5 - Alfabeto Fonético Internacional (AFI, 2005)

Fonte: Associacdo Internacional de Fonética (2005).
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THE INTERNATIONAL PHONETIC ALPHABET (revised to 2005)

CONSONANTS (PULMONIC) © 2005 IPA
Bilabial |Labiodental] Dental ‘Ah'eola.r Postalveolar| Retroflex| Palatal Jelar Uvular | Pharyngeal | Glottal

Pose | P b t d { dlc 3]k glq o] | |?

Nasal m| 0 n n 1 N

Trill B I R

Tap or Flap % [ [

meawe |G BT V[0 O[sz|[ 3]s z|¢c jlx vy ¥/h [h A

Eicatme I K

Approimant v T 1] 1| w

;;;‘f?éimam 1 l £ L

Where symbols appear in pairs, the one to the right represents a votced consonant. Shaded areas denote articulations judged impossible.

CONSONANTS (NON-PULMONIC) VOWELS
Clicks Voiced implosives Ejectives . Front lCeuT.ral Back
E] Cl
() Bibial D s Examples: ose 1 . y i % H Uls U
3 - .
| Deatal d  Desstiatvets P Biskia \ Iy , U
| Postiabvecls f Palatal [’ Demtaliaveola Close-mid € ‘i\\@ — 35 i. O——Ys0
5 A
:F Palstoaveolar g Velas k' v . 2
> . L
|| Alveclarlateral | (G Ualar S Aheokr fricative Open-mid Ee(E—3e3 AsD
OTHER. SYMBOLS
Open de(E——(e1)
M\ Voiceless labial-velar fricative C Z sveclopalatal fricatives Where symbols appear in pairs, the one
R ) _ J to the right represents a ronnded vowel.
“r‘ Voteed labial-velar zpproxmmant Voiced alveolar lateral flap
I[ Voieed labial-palatal apprecomant [] Simmltanecus _I- md X SUPRASEGMENTALS
H voicsless epiglotizl facatrve ! Primary stress
Affncates and double articulations
g Voiced epiglottal ficative cam be represented by 7o cymbols 2 ts . Secondary stress
s jomed by a fie bar if necessary. p = fOUﬂE' [I_[Qﬂ
+  Emglottal plesie r Long er
DIACRITICS  Diacritics may be placed above a symbol with a descender. e.g. f ' Half-long =
Extrashort ©
_ Veceless l;]. (J. Breathy voiced t.) .‘.-':l - Dental I (j. |
= - Miner (foot) group
Verced S t Creaky vorced b d Apical t d | ‘ Major ( )
4 X = O = 5= Major (intonation) group
b e (2R lemaa [ d Laminal td .
= S - 5 = . Syllable break Ti.2KL
w o W lw ~ o =
More romnded o) Labialized ™ C Nasalized e o
2 : w  Linking (absence of a break)
. Lesromded O J 0 pamized U @) | P Nasabrelesse d=
4 r r TONES AND WORD ACCENTS
, Adamced U Vo vawiza 0 AV | Ceslietene d! LEVEL CONTOUR
[ -~ [ k] = e E\-u: W L.
_  Retacted g . Pharyngealized tJ d ! Mo audible release d. Cu —| hizh Cor f‘1 Rising
- 3 High Falling
Centralized  © =~ Velarized or pharynzealized 1 ? T He ,-:_; N e
< X e 1ma € 1522
Mid-centralized © . Rased C (] =voiced alveolar ficative) N < i
¢ Jdww € A
Syllabee 11 Lowerad e (ﬁ = voiced bilabial appromimant) b J Extra o “] Rising-
: T T < € low € £illine
- Nen-syllabic @ . Advanced Tengue Root @ 4 Downsiep A Global rise
" Rhoticity S d' | | RemactedTonmeRoot € T Upste Ny Global fall
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O AFI conhecido como International Phonetic Alphabet (IPA) é
um sistema de notacéao fonética, criado em 1888, pela
Associacdo Internacional de Fonética, com o objetivo de propor
uma representacdo especifica para os sons da fala. Sugere um
conjunto de simbolos e diacriticos?® (figura 7) para registrar

todo e gqualquer som atestado nas linguas naturais.

O AFI é o sistema notacional da fonética utilizado pela
comunidade cientifica; permite caracterizar segmentos
consonantais e vocdlicos e suas propriedades secundarias, como
divisdo silédbica, acento, tom e caracteristicas prosddicas,

como entonacdo (CRISTOFARO-SILVA, 2011).

Segundo a Associacdo Internacional de Fonética, originalmente,
a base do AFI foi a reforma ortogrédfica do Inglés em busca de
uma adequacdo aos outros idiomas. Os valores dos simbolos
seguiram as caracteristicas de cada 1lingua e tornaram-se
varidveis. Visando sempre uma proximidade com o alfabeto
latino, a maioria das letras do AFI origina-se do alfabeto
romano, ou é derivada do mesmo. Algumas letras também procedem
do alfabeto grego ou derivacdes deste, e outras ndo pertencem
a nenhum alfabeto sendo elaboradas de acordo com a

especificidade inerente a cada idioma.

A partir de 1888, o AFI adquiriu uma base sdbélida para revisdes
futuras; as principais datam de 1900 e 1932, em gque foi
amplamente revisado e uniformizado para todos os idiomas. O
AFI permaneceu inalterado até 1989, quando passou por revisdo
importante na Conferéncia de Kiel, na Alemanha. Sua Ultima

revisdo data de 2005, em que um novo simbolo foi acrescido - o

tepe labiodental [VP]. A maioria das mudancas no AFI consistiu

26 piacritico: simbolo que aparece com outro simbolo fonético e que tem como
funcdo expressar uma propriedade fonética adicional (CRISTOFARO-SILVA,
2011) .
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em renomear os simbolos e as suas respectivas categorias, além

da modificacdo de algumas fontes usadas.

Singh & Singh (1982) consideram que uma das razdes da criacéo
do AFI foi resolver a discrepadncia entre a forma escrita
(ortografia) e a forma falada (fala) da maioria das linguas.
Para Moriarty (1975), os simbolos do AFI representam uma ajuda
no ensino da dicgdo, uma vez qgque cada som tem sido associado
ao seu simbolo - diferente da ortografia gque apresenta uma
grande quantidade de sons de uma lingua para outra, um simbolo

sempre representa um som.

Em geral, o AFI viabiliza: a) a representacdo grafica por meio
de simbolos (transcricgéao fonética) de todos os sons
articulados pelo aparelho fonatério humano, possiveis de
utilizacdo na comunicacdo; b) o ensino e a aprendizagem da
pronuncia de diversas linguas a pessoas de qualquer
nacionalidade; c) a compreensdo de notacdo fonética em
diciondrios, entre outros. O AFI é apresentado na literatura
de Linguistica Aplicada ao Ensino de Linguas como ferramenta
para o ensino e aprendizagem da pronuncia de linguas em geral

(HIRAKAWA, 2007; PALOMO, 2003; SOUZA, 2009).

No canto, o AFI wviabiliza: a) o ensino e aprendizagem da
pronuncia de diversas linguas do repertdrio vocal aplicado em
cursos de Canto por todo o mundo; b) a compreensao de
pronuncias anotadas em dicionérios, partituras musicais,
material didético estrangeiro sobre Diccgéo, ou em aula
orientada por professor estrangeiro que o utiliza; c¢) a

divulgacdo de obras estrangeiras entre os povos.

Miller (2011) considera a sua eficacia na pedagogia wvocal,
tendo em vista o crescente numero de publicacdes norte-

americanas utilizando este sistema na dicg¢do para cantores. O
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autor também postula que a aplicacdo dos simbolos do AFI
requer do cantor uma visdo da produgdo vocal na acustica, néo
na laringe, ou seja, leva sua atencdo ©para o sistema

ressonador, direcionando a mente e o ouvido foneticamente.

O AFI, em sua versdo atual (2005), apresenta-se em 7 grupos,
com 171 simbolos para representar sons de linguas naturais do
mundo todo, sendo: 59 para consoantes com mecanismo de ar
pulmonar, 11 para consoantes com mecanismo de ar ndo pulmonar,
28 para os sons de vogailis, 9 para aspectos suprassegmentais,
24 para tons e acentos, 31 diacriticos para melhor aproximar a
representacdo fonética da fala, e ainda, 9 simbolos para sons

com outros pontos e modos de articulacéo.

1.10.1 Detalhamento do AFI

O AFI ¢é composto por simbolos e ndo letras, apesar de
reconhecermos algumas do alfabeto latino que utilizamos na
escrita. Os simbolos do AFI, principalmente aqueles que tém o
mesmo formato de letras do nosso alfabeto, devem ser referidos
pelo som e ndo pelo nome da letra, como p. ex., a consoante

oclusiva bilabial surda representada pelo simbolo [p] deve ser

referida como o som [p] e ndo como a letra /p/.

A segulr apresentamos o AFI em detalhes:
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a) Grupo 1 - Consoantes Com Mecanismo de Ar Pulmonar

Figura 3 - Consoantes pulmbnicas (AFI)

Fonte: IPA (2005).

Pontos de Articulacéao

)

CONSONANTS (PULMONIC)

Bilabial |Labiodental| Dental IAl'-:eolar jPostah'eolar Retroflex | Palatal | Velar | Uvular |Pharyngeal | Glottal
™ [pos b d K - ?
rese | r t dfc 3k g[q o[ []7]
Nasal ml 1 n n| n| n| N
Modos de Tnill B r R
Articulacgéo Tap or Flap A [ X
— .
e |§ Bl V[0 O[sz|[3]sz|l¢cilxyv|ys/hT|lhaA
Lateral 1 g
fricative
Approximant 8) I .{‘ J jue|
Lateral ~
— a;;f:&imant l [ A L

Where symbols appear in pairs, the one to the right represents a voiced consonant. Shaded areas denote articulations judged impossible.

Este grupo contém 59 simbolos para representar sons de
consoantes com mecanismo de corrente de ar pulmonar. Na forma
de tabela, as linhas se referem a modos de articulacdo e as
colunas a pontos de articulacdo. Os modos sé&o: oclusivo,
nasal, vibrante, tepe, fricativo, lateral fricativo,
aproximante, lateral aproximante®?’. Os pontos sa&o: bilabial,
labiodental, dental, alveolar, pbdés-alveolar, retroflexo,

palatal, wvelar, uvular, faringal, glotal%.

Onde os simbolos aparecem em pares, o da direita representa
uma consoante sonora e o da esquerda, surda; Aareas sombreadas
denotam articulac¢des julgadas impossiveis; onde simbolos
aparecem sozinhos, seu correspondente surdo ¢é impossivel;

dreas brancas totalmente vazias denotam a possibilidade de

7 Do inglés: plosive, nasal, trill, tap or flap, fricative, lateral

fricative, aproximant, lateral, aproximant.

28 Do inglés: bilabial, labiodental, dental, alveolar, postalveolar,
retroflex, palatal, velar, uvular, pharyngeal, glotal.
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sons para tais modos e pontos de articulacdo gque ainda néo

foram pesquisados.

b) Grupo 2 - Vogais

Figura 4 - Os Sons de vogais (AFI)

Fonte: IPA (2005).

Posigédo da lingua

(avango/recuo)
vowEeLs | \
o Front Central Back
Close j @ Yy ———— ied——— Ule U
SO IY Ay U
Grau de Close-mid e.\ OD— s ' o — % O
abertura da < S
- ™, K
cavidade ] RN '
bucal Open-nud e 0c—3 ' 3 N ]
Open AeE—'  QeD
— Where symbols appear in pairs. the one

to the right represents a rounded vowel.

Este grupo contém 28 simbolos para representar os sons de
vogais com mecanismo da corrente de ar pulmonar. Na forma de
tabela, as Ilinhas se referem ao grau de abertura da cavidade
bucal: fechada, semifechada, semiaberta, aberta?’; as colunas
se referem a posicdo da lingua na cavidade bucal, entre avancgo

ou recuo: anterior, central, posteriorw.

Onde os simbolos aparecem em pares, o da direita representa
uma vogal arredondada, ou seja, produzida com o arredondamento

dos labios; a da esquerda, ndo arredondada.

2° Do inglés: close, close-mid, open-mid, open.

% Do inglés: front, central, back.
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c) Grupo 3 - Consoantes Com Mecanismo de Ar N&do Pulmonar

Figura 5 - Consoantes ndo-pulmdénicas (AFI)

Fonte: IPA (2005).

CONSONANTS (INON-PULMONIC)

Clicks Voiced implosives Ejectives
B *
{__} Hilabial Hilzbial Examples:
]
| Dental Cr Diental/alveolar J:' Bilabial
]
! (Post)alveclar ‘:I: Palatal t Dental ‘alveolar
_
4: Palatoslveolar d Welar Welar
gl 3
|| Albveolar lateral O Thmlar s Alveolar fricative

Este grupo contém 11 simbolos para representar os sons de
consoantes com mecanismo da corrente de ar ndo pulmonar, ou
seja, veldrico e glotalico, de caracteristica ingressiva que
se direciona da parte exterior para dentro dos pulmdes, pouco
comum nas linguas naturais. Trata-se dos cliques® que se

realizam em forma de estalos com os lébios ou com a lingua.

d) Grupo 4 - Outros Simbolos

Figura 6 - Outros simbolos (AFI)

Fonte: IPA (2005).

OTHEER. SYMBOLS

M\ Voiceless labial-velar fricarive c £ Alveolo-palatal fricatives
Y“r‘r Woiced labial-velar approcimant .]- Voiced alveolar lateral flap
I.I Woiced labial-palatal approcdmant _[j Simultaneons J and %
H  voicales epizlomal fcative
gt ) ) o Affricates and double amiculations
Woiced epiglotal fcative can be represented by two symbols I :-p l—
b ] joined by a tia bar if necessary. el
+  Epiglottal plosive

31 0s cliques s&o praticados entre povos africanos, como os bosquimanos, do

deserto do Kalahari (filme: Os deuses devem estar loucos (1980)). Mais
detalhes sobre a lingua Xhosa, em que cliques sdo utilizados: Disponivel
em: <http://www.youtube.com/watch?v=31zzMb3U0iY>. Acesso em: 10 out. 2012.
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Este grupo contém 9 simbolos para sons com outros pontos e
modos de articulacdo. Das linguas que ensinamos a pronUncia na
disciplina Dicgédo, utilizamos apenas dois destes simbolos para

representar a letra /u/ em posigdo de semivogal:

1. Na lingua francesa, o [y] - como em nuit;
2. Nas demais linguas, o [w] - como do Espanhol cuadro, do

Italiano puo, do Latim sanguine, do PB qual, etc.

Na informacéao do IPA, consoantes africadas e duplas
articulacdes podem ser representadas pelos dois simbolos

unidos por uma ligadura, se necessario.

e) Grupo 5 - Diacriticos

Este grupo contém 31 simbolos denominados diacriticos
utilizados para modificar sons de consoantes e vogais. De
acordo com Cristéfaro-Silva (2011), diacritico é um simbolo
que ocorre com outro simbolo fonético e que tem como funcéo
expressar uma propriedade fonética adicional. Geralmente, os
diacriticos s&o colocados abaixo ou acima do simbolo fonético
principal para expressar a propriedade fonética complementar.
Por exemplo, uma pequena circunferéncia colocada abaixo de um

segmento indica o desvozeamento como em [d], ou um til colocado

acima de uma vogal indica a nasalizacdo, como em [3a].

Figura 7 - Diacriticos (AFI)

Fonte: IPA (2005).
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DIACEITICS Dhacntics may be placed above a symbol with a descender, e.g. l_]

Wolceless n d Breathy voiced b | Diental t El
o o e E e o | [ [
Woiced S t Creaky voiced b | Apical t El
el e v - — — - — =
h h qh
Aspirated t d - Linpuolabisl I {j o Laminal E (l:jl
R R W - =
, Morerounded ) Labialized v d Masalized <
n n
Less roundad D J Palatalizad t‘l d‘l IMasal release d
; v | 1 I
. Advanced ]__;I ¥ Welarized t-‘:' d-‘:' Lateral releassa d
[ T~ =T T
g X X 1
Fetracted g' Pharymgzealized t d Mo madible releasea El
L1 e 1
Centralized c Welarized or pharyngealized
B
MMid-centralized E N Eaizad ? { J = woiced alveolar fcative)
. Syllabic lll - Lowered @ ( ﬁ = voiced bilabial approsimant)
Mon-syllabic c Advanced Tongue Foot c
—~ ~ - =]
- Fhoticity =S N Fetracted Tongue Fuoeot f:‘

Segundo Cristéfaro-Silva (2011), o diacritico pode aparecer
também a frente do segmento e, neste caso, geralmente, aparece
sobrescrito. Por exemplo, a aspiracdo ¢é indicada ©pelo
acréscimo de um h sobrescrito subsequente, como em [p"], e um 7
sobrescrito segue um segmento para indicar a palatizacgdo, como
em [k']. O diacritico que segue o simbolo fonético pode ndo ser
sobrescrito, como o que indica alongamento, de forma gque uma
vogal longa ¢é transcrita como [ai]. Pode ocorrer também a
sobreposicdo do simbolo com diacritico quando indica a

centralizacdo da vogal: [tu] ou a velarizacdo de uma lateral:

[1].

Leite & Callou (2003) orientam que, na TF é possivel ocorrer
ajustes a simbolos do sistema AFI para melhor representar os
sons da fala. Ajustes sdo possiveis a partir do wuso de

diacriticos, sem alterar ou criar novos simbolos para o AFI.

No quadro a seguir, a traducdo para o PB da nomenclatura dos

diacriticos:
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Quadro 6 - Diacriticos traduzidos para o PB

Fonte: IPA (2005). Tradugédo de Cristéfaro-Silva (2011).
Desvozeada/surda Vozeada sussurrada Dental
Vozeada/Sonora Voz tremulante Apical

Aspirada Linguolabial Laminal

Mais arredondada Labializada Nasalizada
Menos arredondada Palatizada Soltura nasal
Avancada Velarizada Soltura lateral
Retraida Faringalizada Soltura né&o audivel
Centralizada Velarizada ou faringalizada

Meio centralizada Levantada

Silébica Abaixada

N&do silébica

Raiz da lingua avancada

Roticizacéo

Raiz da lingua retraida

f) Grupo 6 - Suprassegmentos

Este grupo
suprassegmentais
secundério),

(prosdédia),

contém

duracao

Figura 8 - Suprassegmentos (AFI)
Fonte: IPA (2005).
SUPRASEGMENTALS
: Primary stress
> Secondary stress
founa'tifon
- Long c:
g Half-long ="
= Extra-short é
I Minor (foot) group
” Major (intonation) group
= Svllable break Ji.zekt
~ Linking (absence of a break)
9 simbolos ©para representar aspectos
dos sons, como: acento (priméario e
(alongamento, encurtamento), pés métricos

silabacdo e ligaduras.
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g) Grupo 7 — Tons e Acentos

Figura 9 - Tons e Acentos (AFI)

Fonte: IPA (2005).

TONES AND WORD ACCENTS

LEVEL CONTOUR

Cor _] high C or /1 Rismgz

” ~
C 1 Ha € \ Famng
-— =4 High
C - Ma C 1 sam
o = — Low
= Extra ey ” Rising-
C —Ilow C 1 falling
1 Downstep P Global rise
T Upstep Ny Global fall

Este grupo contém 24 simbolos para representar aspectos
suprassegmentais dos sons, Ccomo: tons e acentos, mais

utilizados em linguas tonais, como, p. €x., o Chinés 3z,

1.10.2 Competéncias do AFI

S&o bastante comuns discussdes sobre a competéncia do AFI na

representacdo dos sons de todas as linguas naturais do mundo.

Para Rosetti (1974) nenhum alfabeto reproduz todos os matizes
da linguagem, mas apenas, aproximadamente, as caracteristicas
gerais; ndo podemos reproduzir por escrito sendo uma imagem
aproximada dos sons falados, tais funcdes se reservam aos

equipamentos laboratoriais da Fonética.

O autor fala de matizes como, p. ex., o som [t] representa o /t/

francés e inglés, mas, no entanto, um é diferente do outro e

32 Linguas tonais sdo aquelas em que o acento de altura (pitch) diferencia
palavras; algumas linguas indigenas brasileiras sdo tonais, como a tikuna,
falada na Amazénia. A lingua portuguesa nio é tonal (CRISTOFARO-SILVA,
2011) .
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orienta para a necessidade de investigagdes no local para mais

exatiddo na representacdo fonética.

No canto, Adler (1974) afirma usar o AFI pela sua definicdo em
ndo dar margem de erro ou de um segundo sentido para um som.
Em contrapartida, Miller (2011) alerta que, com os simbolos do
AFI, ndo devem ser consideradas as representacdes exatas dos
sons de uma lingua, ndo existindo uma uniformidade exata do
timbre dentre todos eles, assim, os simbolos do AFI ndo séo
capazes de mostrar estas pequenas gradacdes. O autor orienta
que, obedecer cegamente ao AFI nas aulas de canto pode ser
contraprodutivo e que, cantores habilidosos necessitardo fazer

ligeiras e precisas diferenciagdes entre eles.

Como ja& citado por Leite & Callou (2003), na pratica, qualquer
que seja o) alfabeto adotado podem ocorrer adaptacdes
determinadas por conveniéncias ocasionais. Estas adaptacdes
dependem da pronuncia dos falantes e sdo feitas pelo uso de

diacriticos sem alterar ou criar novos simbolos para o AFI.

A associacdo simbolo/som facilita o processo de ensino do
professor e aprendizagem do aluno. Com base nesta experiéncia,
estamos certos que o AFI contribui de forma significativa no

estudo da diccdo, apresentando-se como ferramenta didatica.

1.11 TRANSCRICAO FONETICA (TF)

Lingua é som.

Bloomfield?®

PronUncia e representacdo fonética se diferem entre si. Para

Cristéfaro-Silva (2011), a primeira reflete a maneira como

3% Apud Palomo (2003, p. 1). Leonard Blomfield (1887-1949) é considerado o
fundador da linguistica estrutural norte-americana.
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algo foi pronunciado e a segunda, ndo apenas o0s aspectos
fonético-articulatdérios de uma sequéncia sonora, mas também a

interpretacdo ou andlise do componente sonoro da lingua.

Transcricdo fonética é uma tentativa de se registrar de modo
inequivoco o gque se passa na fala (LEITE & CALLOU, 2003).
Representar com precisdo de detalhes os sons que ouve de si
mesmo, ou de outras fontes, é uma das funcgdes de foneticistas
e transcreventes, portanto, boa acuidade auditiva e dominio de

um alfabeto fonético sdo habilidades necessérias nesta tarefa.

Fonemas ou sons da fala sdo ouvidos no ambito de palavras e,
raramente, por si mesmos (SINGH & SINGH, 1998). Uma TF contém
apenas simbolos para os sons que podem ser ouvidos, desta
forma, ndo had simbolos para letras silenciosas e pontuacéio

(CHRISTY & PATON, 1997).

Para Malmberg (1954) a TF permite ao aluno desembaracar-se da
ortografia e concentrar-se sobre a realidade fonética, pois, a
escritura fonética tende a criar uma harmonia tdo perfeita

quanto possivel entre o texto e os sons.

Em se tratando da pronuncia do texto cantado, Christy & Paton
(1997) consideram que cantores devem pensar em termos de sons
ao invés de letras. Neste caso, o0s autores se referem a sons

fonéticos e ndo a sons musicais.

Apontamos algumas observagdes para a tarefa de TF, dos guais

trataremos a seguir:

1. As fontes de emissdo e escuta: o estado em gque o som se
apresenta (ao vivo ou gravacdo), o sujeito que emitiu o
som (enunciacdo prépria ou de terceiros), o tipo de

emissdo vocal (falada ou cantada);
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2.0 sistema de transcricdo: qual o alfabeto usar (AFI ou
outros) ;

3. 0 modo de transcrigdo: prdépria ou de terceiros;

4. 0 meio de transcricdo: de que forma o som serda grafado (a
médo ou digital);

5.0 tipo de transcricdo: que detalhamento serd observado

(amplo ou restrito).

1.11.1 Fontes de Emissdo e Escuta para TF

TF sbé6 é possivel a partir de uma fonte de emiss&o e outra de
escuta de sons de uma lingua. Dai, distinguimos dois elementos
presentes numa TF: a fonte e o ouvinte. Quando se transcreve

de si mesmo, a fonte de emissdo e a de escuta é uma s,

considerando que o falante é também ouvinte.

Fontes de emissdo se apresentam 1in natura (ao vVvivo) ou em
gravacgdes (analdgicas ou digitais); do proéprio transcrevente

ou de terceiros; em voz falada ou cantada.

Mesmo para um transcrevente habil, a TF de fonte in natura néo
oferece tanta precisdo como a gravacdo. De acordo com Passos
et al. (2008), gravacdes sdo eficientes, pois “permitem que as
informagdes coletadas sejam transcritas na integra e o0s
detalhes e nuances da realidade tornem-se perceptiveis e

transparecam no processo de andlise”.

1.11.2 Modos para TF

Considerando as fontes de emisséao e escuta dos sons,

identificamos dois modos possiveis para a TF:
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1. Transcricdo proépria: ao wvivo ou gravacdo, numa dada
lingua, o transcrevente ouvinte (leitor ou falante) emite
os sons fonéticos da leitura de um texto ou de sua fala
espontédnea e procede a notacdo fonética de acordo com sua

prépria pronuUncia;

2. Transcricdo de terceiros: ao wvivo ou (gravacao, o)
transcrevente ouve o0s sons fonéticos da leitura de um
texto ou da fala espontédnea de outrem, numa dada lingua,
e procede a notacgdo fonética de acordo com a pronuncia
deste. N&o h& necessidade de conhecer tal lingua, pois

apenas os sons fonéticos interessam a TF.

Em ambos os modos, a emissdo vocal pode ocorrer falada ou
cantada. Desta forma, levam-se em consideracéao as

caracteristicas prosddicas pertinentes a cada uma.

1.11.3 Sistemas para TF

Sistemas para TF sdo os alfabetos fonéticos. Além do AFI,
criado pela Associacdo Internacional de Fonética, em 1886, a
literatura consultada apresenta algumas propostas de alfabeto
fonético aplicados na representacdo fonética, que, segundo

Leite & Callou (2003), se comparadas, todas advém do AFI:

1.0 alfabeto fonético criado pelos linguistas portugueses
Lacerda & Hammarstrom (1952) bastante difundido nos
estudos do PE;

2.0 alfabeto fonético <criado pelo linguista americano
Kenneth Lee Pike (1912-2000), em 1947, em funcdo da
auséncia de tipos em maquinas de escrever e em

tipografias comuns que pudessem grafar todos os simbolos
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do AFI**. Esse alfabeto ¢é chamado por Weiss (1980) de
sistema aumentado por conter simbolos existentes nas
maquinas de escrever, muito pratico para um trabalho de
campo;

3.0 Visible Speech, criado pelo linguista escocés Alexander
Melville Bell (1819-1905), em 1867, cujos sinais sé&o
diagramas simplificados dos o6rgdos vocails nas diversas
posic¢des articulatédrias;

4. A alphabetic notation organizada pelo linguista
dinamarqués Otto Jespersen (1860-1943), em 1890, que
combina letras gregas e latinas com algarismos A&rabes,
para descrever, em termos formais, o ponto de articulacéo

de cada som linguistico®.

Ao 1invés de sistemas de TF, Pullum & Ladusaw (1996) usam o
termo “tradicdo”, apresentando as tradicdes IPA, a Americana e
a transcricdo Tom. A tradicdo IPA segue os Principios da
Associacao Internacional de Fonética, publicados pelo
Departamento de Fonética da University College of London,
1949. A tradicéo Americana tem um paralelo com o)
desenvolvimento do IPA, mas com distingdes em alguns pontos,
um sistema de transcricdo para ser utilizado na publicacdo de
textos e gramadticas das linguas americanas. A tradicdo Tom
utiliza um tipo de transcricdo segmentar baseada em notacdes
para os fendmenos suprassegmentais de tom e entonacdo;
utilizando-se para isto de acentos graves e agudos,
circunflexos, cunhas e breves, de acordo com principios e

recomendacdes americanas.

3% Desta adaptacédo, p. ex., os simbolos das consoantes fricativas sonoras
bilabial, alveolar e velar, respectivamente [B], [0] e [y], puderam ser
obtidos facilmente em maquinas de escrever comuns pela sobreposicdo do
hifen nas letras b, d e g substituidas por [b], [d]e[g].

3 Disponivel em: <http://www.emdiv.com.br/pt/mundo/elementos-da-
antiguidade/288-diversidade-e-historia-do-alfabeto.html>. Acesso em: 30
set. 2012.
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Em nossa pratica docente na disciplina Dicc¢do, adotamos o
sistema AFI pelo seu crescente uso na literatura sobre ensino
da pronuncia de linguas em geral, na fala e no canto. Embora
existam outros sistemas para TF, os autores da literatura

pesquisada concordam ser o AFI o mais utilizado.

1.11.4 Meios de TF

1. Escrita a mdo: o primeiro e mais utilizado meio de TF
ainda é a escrita a mdo - um recurso que acompanha o
transcrevente em qualquer tempo e lugar. A aplicacéo
deste meio exige o cuidado de grafar exatamente os
simbolos do AFI, evitando tracos da caligrafia pessoal do
transcrevente, com o intuito de manter o padrdo gréafico,

sem gerar confusdo ao leitor;

2. Magqguina de escrever: a partir da segunda metade do século
XIX - do Movimento de Reforma em gque a Fonética foi
constituida como disciplina, a maquina de escrever foi um
meio bastante utilizado para TF, sendo um objeto de facil
transporte para o linguista em seus trabalhos de campo,

como citado anteriormente, referente a K. L. Pike;

3. Notacdo digital: ao final do século XX, a notacéo
fonética foi altamente beneficiada pela tecnologia dos
computadores que, no século XXI, tem disponibilizado
recursos cada vez mais avancados por modernos softwares e
hardwares (PULLUM & LADUSOW, 1996), possiveis da mais
refinada representacdo grafica de sons da fala em seus

aspectos segmentais e autossegmentais.
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Um recurso bastante pratico para a notacdo digital tem sido o
teclado virtual®® que viabiliza grafar diretamente com os
simbolos do AFI e, entdo, transporta-los ao local desejado no

texto digital.

Em nossa pratica docente com a disciplina Dicg¢do, primeiro,
aplicamos a notacdo manual, ou escrita a mdo, pelo treinamento
pessoal da notacdo grafica. Em seguida, instruimos a notacédo
digital para incentivar o manuseio de meios eletrdnicos cada
vez mals presentes no cotidiano das pessoas. Nesse caso,

utilizamos a fonte grafica SILdoulosIPA’’.

1.11.5 Tipos de TF

Cristéfaro-Silva (2011) apresenta dois tipos de TF: a restrita

e a ampla, citados por Rosetti (1974) como restrita e lata.

1. A transcricdo restrita é uma representacdo que registra
todos os detalhes possiveis que foram observados na
articulacdo dos sons, incluindo o detalhe fonético e

informacdes redundantes previsiveis pelo contexto;

2. A transcricdo ampla é a representacdo das propriedades
segmentais que omite aspectos redundantes gque sejam
condicionados por contexto ou propriedades articulatédrias

secundarias.

Desta forma, entendemos que transcricdes de textos escritos e

da fala esponténea carregam caracteristicas prosddicas

% Disponivel em: <http://westonruter.github.com/ipa-chart/keyboard/>.
Acesso em: 30 set. 2012.

A fonte SilDoulosIPA é de dominio da Associacdo Internacional de Fonética.
Ela é do tipo Truetype, ou seja, se apresenta da mesma forma no arquivo de
texto e na impressdo. Disponivel para download em: <http://www.ipa.br>.
Acesso em: 01 fev. 2013.
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pertinentes ao leitor e falante, (lembrando que, leitura e
fala se diferem entre si, sendo a primeira, uma acdo pré-

organizada e a segunda, organizada em tempo real).

Ja as transcricdes de cancgdes de uma partitura musical, p.
ex., carregam caracteristicas prosddicas pertinentes a notacédo
ritmico-musical dada pelo compositor (lembrando que, a leitura
textual da poesia que deu vida a uma cancdo difere da leitura
musical notada na partitura, sendo que, a primeira carrega
caracteristicas prosddicas pertinentes ao leitor e a segunda,

ao compositor).

Em nossa préatica docente na disciplina Dicg¢do, adotamos a
transcricdo ampla. Consideramos que, na representacdo fonética
de textos de cangdes ou de gravacgdes em audio, importam
aspectos segmentais como consoantes, vogais e semivogais e,
suprassegmentais como silabacdo, acento primario, ligaduras e
duracdo de sons, ndo abrangendo questdes técnicas da voz
cantada. Geralmente, em aula, a TF ¢é feita a partir: 1) da
leitura do texto da cancdo; 2) da notacdo ritmico-musical
(partitura); 3) da escuta de gravagdes em voz cantada. Nestes
passos, nosso objetivo é proporcionar ao transcrevente escuta

e transcricdo de sons fonéticos cada vez mais refinadas.

1.11.6 Transcrevendo Foneticamente

Tomando como base Cagliari & Massini-Cagliari (In: MUSSALIM &
BENTES, 2007, p. 105-146), Cristéfaro-Silva (2003) e Lacerda &
Hammarstrdom (1952), bem como informacdes coletadas em nossas
aulas de Fonética & Fonologia (UFU) e em nossa pratica

docente, ponderamos algumas orientacdes para a pratica da TF.
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Na TF de textos, trabalha-se com linhas paralelas tendo na
primeira, o texto escrito e, na segunda, a notacdo fonética
entre colchetes, mantendo o alinhamento vertical entre as duas
(letra/simbolo) para melhor visualizacdo. Considera-se palavra
por palavra tendo entre elas um espaco em branco e a marcacdo
do acento primdrio na silaba ténica, como no exemplo seguinte.
Cristéfaro-Silva (2010) orienta gque, caso necessario marcar
referéncias do texto, pode-se marcar virgulas com uma barra

transversal e os pontos finais com duas barras transversais.

Transcricdo Fonética

[treskri'sew  fo'net(ike]

Na TF de fala esponténea e gravagdes (emissdo falada ou
cantada), trabalha-se com blocos de sons ouvidos, ja que sé&o
transcritos sons e ndo palavras. Estes blocos se referem a
frases ou, grupos entonacionais (GEs), ocorrentes na emissdo
vocal. Nespor & Vogel (1986, p. 188, apud Bisol, 2010, p. 269)
definem frase ou grupo entonacional (GE) como o dominio de um
contorno de entoacdo. Segundo elas, os fins de frases ou
grupos entonacionais coincidem com posigdes em gue pausas
podem ser introduzidas. Como delimitacdo ou fronteiras
entonacionais, entendemos o modo de organizar a frase

entonacional no texto falado ou cantado, podendo ser:

a) A cesura da respiracdo entre cada frase falada ou
cantada;

b) Na fala, as pausas ou intencdes de pausas;

c) No canto, nota de maior valor ao final da frase, pausas
musicais (siléncios), pontos de aumento na nota musical

(alongamento), inteng¢des do discurso, entre outros.



106

Quanto ao acento tdnico, em um GE, geralmente, marca-se apenas
o acento frasal, ou seja, a proeminéncia de silabas

especificas dentro do grupo.

Quanto a fidelidade a fonte de emissdo, notam-se 0s sons como
ouvidos; interferéncias pessocais na fala, como pausas para
respiracdo ou intencdes do discurso, as manifestacdes do
falante como riso, choro, tosse, gaguejos, etc., devem ser
marcadas com simbolos ou expressées38 pré-definidos para toda a

transcrigdo proposta, como no exemplo a seguir:

[0:j] (risos) [e] (...) [mifemwene praze:kiipe'selu]

Ndo localizamos orientacdes para TF de gravagdes ou fontes ao
vivo com emissdo cantada, mas, considerando nosso trabalho de
TF na coleta de dados deste, postulamos como 1importantes
alguns aspectos prosdédicos do canto, sem nos ater, a priori, a
questdes técnicas, como ajustes laringeos ou adequacdo de
vogals e consoantes de acordo com a altura (frequéncia) da

nota musical. Os aspectos observados sédo:

a) Os grupos entonacionais;
b) O acento final, ou estréfico’;
c) Os melismas (varias notas para uma uUnica vogal);

d) As vogais (longas e curtas).

% simbolos como # podem ser usados para marcar os limites de segmentos;
expressdes como (...) podem ser usadas para marcar pausas na fala, etc. Nao
existem convencdes para estes simbolos e expressdes, porém é importante
apresentar uma nota de rodapé com os simbolos e expressdes e suas funcgdes
naquela transcrigdo fonética.

% Acento final, ou acento estréfico, pode ser definido como aquele que
recal sobre a penultima silaba métrica do verso poético.
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Nosso esquema de TF de cangdes com base na partitura musical

apresenta-se da seguinte forma:

Esquema 8 - TF de cancgdes com base em partitura musical

Fonte: Producdo da prépria autora com dados de Velasquez (1905).

pausa CE 1 pausa pausa
GE 2

[&]j'lasiduvapo:r a:gotaduse'ré:nu:]

1.11.7 Convengdes Gerais para TF

Para Weiss (1980), numa TF é preciso registrar cada som, cada
modificagcdo e cada traco prosddico com simbolos especificos.
Cada traco fonético (som, combinacdo de sons, modificacdo de
um som, tracos prosddicos, etc.) ¢é representado por certo
simbolo e, vice-versa, cada simbolo representa um som, uma

modificagdo ou um traco prosddico.

Porém, Rosetti (1974), Lacerda & Hammarstrom (1952)
aconselham, como principio necessédrio, ndo usar demasiadamente
signos especiais (diacriticos, p. ex.), pois complicam a
leitura e sobrecarregam a membdria; também porgque a
representacdo escrita dos sons falados se baseia numa simples

convenc¢do, p. ex., [€] representa /e/ aberto por convencdao.

Diferengas entre transcrigdes sdo comuns. Cada pessoa tem modo
préprio de falar (variagdo individual), podendo ocorrer
diferencas de ©pronuncias para um mesmo som (variacdes,
sotaques, dialetos), relacionados a questdes sociais, sexo,

idade, entre outros. Estes detalhes, por minimos gque sejam,



108

influenciam na TF, tanto da fala do préprio transcrevente
quanto do sujeito que ele ouve e transcreve. Da mesma forma,
cada pessoa tem modo prdéprio de ouvir sons; cada um transcreve
sons que ouve de si mesmo ou de outrem, podendo apresentar

divergéncias de uma pessoa para outra.

Além da observancia do sistema fonético-fonoldégico de uma
lingua, como a normalizacdo da pronUncia, a pratica da TF

segue algumas convencdes gerais apresentadas a seguir:

1. Simbolos fonéticos devem aparecer entre colchetes []. No
caso de palavras isoladas, um colchete inicial e um final
para cada palavra; em textos corridos, um colchete
inicial e um colchete final para o) texto todo
(CRISTOFARO-SILVA, 2010);

2. Quando o meio wutilizado for a escrita a mdo, evitar
caligrafia prépria, mantendo o padrdo grafico do AFI. As
fontes mais utilizadas sdo: SILdoulosIPA e IPAkiel.

3. Ndo ha& simbolo para representar letras silenciosas e
pontuacdo (CHRISTY & PATON, 1997; WALL, 1989);

4., Nao é necessario notar a silabacdo, a menos que se queira
destacar as silabas;

5. Acentos primdrios tem notacdo obrigatéria; acentos
secundarios s&o marcados apenas em transcricdo restrita;

6. Deve-se fazer distincdo entre simbolos maiulsculos e
mintGsculos, pois tém significados diferentes no AFI
(CHRISTY & PATON, 1997);

7. Simbolos aplicados em geral: acento primario [']; acento
secundédrio []; alongamento [:]; divisdo silédbica [.];

nasalizacdo []; parada glotal [?]; ligacdo [ ;

As convencdes para TF das gravacgdes digitais em Aaudio

previstas neste trabalho estdo disponiveis no Apéndice E.
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1.11.8 Leitura de TF

De acordo com Cristéfaro-Silva (2011) letras representam a
escrita e sons representam a fala. Com base neste pressuposto,

fazemos a distincdo entre leitura ortografica e fonética.

A leitura ortografica interliga-se ao conhecimento prévio dos
sistemas de uma lingua (fonético, fonoldégico, graméatico,
semédntico, 1léxico, entre outros), adgquirido no periodo de
alfabetizacdo. Este processo envolve letras de um alfabeto

ortogradfico e demais grafemas, como numeros e pontuagdes.

A leitura fonética interliga-se ao conhecimento prévio de um
alfabeto fonético, no caso o AFT, e sua técnica de
representacdo de sons envolve simbolos (fones) ao invés de

letras e grafemas.

A representacdo fonética antecede a leitura, ou decodificacéo
fonética. Neste processo, tem-se apenas a leitura dos sons,
pois o entendimento da mensagem vail depender do conhecimento

fonoldégico da lingua representada.

Desta forma, o ensino de Fonética faz-se acompanhar da escrita
e leitura de simbolos (fones), ao invés de letras, numeros e
sinais (fonemas e grafemas) - denominada transcricéo

ortografica (TO).

[treskri'sew orto'grafike]
Transcrigdo Ortografica




110

SECAO IV - FENOMENOS FONOLOGICOS DE ALTERACAO FONETICA

1.12 OS PFSs

Na dicotomia fala e lingua, Silva (2011, p. 73) apresenta a
Fonética como disciplina descritiva, que “descreve o som real
pronunciado pelo falante (som da fala), em especial as
particularidades da pronuncia” e a Fonologia como
interpretativa, que “interpreta os resultados apresentados
pela transcricdo fonética, ocupando-se do som ideal, abstrato,

acima das diferencas individuais de prontncia”.

Na relacdo escrita-prontuncia, existem alguns fendmenos ou
processos fonoldégicos que provocam alteracdes fonéticas
podendo influenciar, na representacdo fonética, semintica,
gramatical, além de se constituirem também como marca

dialetal.

A despeito disso, p. ex., o desvozeamento em “dia” tornar-se

AN ”

“tia”, ou, a ditongacdo por epéntese vocalica em “mas” tornar-
se “mais”, ou ainda, a desnasalizacdo em “pdao” tornar-se “pau”
alteram discretamente os sons da fala, porém,
significativamente o sentido das palavras. O apagamento de /s/
finais em uma lingua, como no portugués, pode mudar a classe
gramatical de substantivos gquanto ao nuUmero, de plural para
singular: pés/pé. A desafricacdo em “leite”, ©p. ex., no

Brasil, pode indicar a regido geografica do falante.

Em contrapartida, existem também alguns fendmenos ou processos
fonolégicos pertinentes a lingua, dos quais se espera
realizacdo, tanto na lingua falada, gquanto cantada, como, p.

ex., no PB, o s&ndi externo (SE): arar[a]zul, com|[w]é,

falli]special; as assimilacdes: me[z]mo, c[B]ma, ca[m]po; a
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vocalizacéo da lateral pbds-vocalica: (calda) /cal[w]da,

(sol) /so[w], entre outros.

Quanto ao termo, a maioria dos autores refere-se a processo
fonoldégico. Silva (2011) postula que por tratar de unidades
tanto da Fonética quanto da Fonologia, esse fendmeno deveria
receber dois termos: processos fonéticos e processos
fonoldégicos; o autor adota o termo “processos fonoldgicos
segmentais”, por se tratarem de alteragdes de fones ou

fonemas.

Optamos pelo termo processos fonoldgicos segmentais (PFSs)
quando da nossa fala, considerando fendmenos fonoldégicos
quando da fala dos autores. Ndo ¢é nosso interesse aqui
levantar esta discussdo, apenas definir o termo e realcar suas
influéncias na TF que podem ou ndo integrar os padrdes

normativos do PB cantado.

Cristéfaro-Silva (2011) define processo fonoldgico como

Operacdo que expressa um fendmeno em forma de regra
fonoldégica. Uma regra fonoldgica se aplica a uma
representacao subjacente processando alteracdes
representacionais ao longo da derivacgéo. Um
processo, portanto, transforma representacgdes.

Os PFSs podem estar associados as variacdes da lingua falada,
como sotaques, dialetos, entre outros. Cristdédfaro-Silva (2010,
p. 12) considera que, em qualgquer lingua, existem as chamadas
variantes padrdo e nédo padrdo, ou, variantes de prestigio e

variantes estigmatizadas.

Para ela, “o que se determina como sendo uma variante padrdo
relaciona-se a classe social de prestigio e a um grau

relativamente alto de educacdo formal dos falantes”, e que,
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“variantes ndo padrdo geralmente se desviam destes

pardmetros”.

Sistemas sonoros podem ser apagados, inseridos ou modificados.
Sendo assim, Silva (2011), apresenta 4 grupos distintos para
os PFSs: apagamento, insercdo, transposicdo e substituicdo. A
seqguir, sistematizacdo dos grupos, com base em Bisol (2002;

2010) e Cristdéfaro-Silva (2010; 2011).

1.12.1 Grupo 1 - Apagamento

Fenbmenos fonoldgicos em que se apaga(m) um ou mais segmentos
consonantais, vocalicos ou semivocalicos na cadeia segmental.
O apagamento pode ocorrer no inicio (aférese), meio (sincope)
ou final da palavra (apdcope). O apagamento de um segmento

semivocdlico - denominado monotongagdo - integra a sincope.

— Aférese (inicio)
estéd/téa, advogado/dvogado
APAGAMENTO Sincope (meio) —— > Monotongagédo
—

xicara/xicra baixa/baxa, poupar/popar

Apbcope (final)

l_ muito/mui, dar/da

1.12.2 Grupo 2 - Insergédo

Fendbmenos fonoldgicos em que se insere(m) um ou mais segmentos
consonantais, vocadlicos ou semivocdlicos na cadeia segmental.
O acréscimo pode ocorrer no inicio (prdtese), meio (epéntese)
ou final da palavra (paragoge). A insercdo de um segmento

semivocalico - denominada ditongagdo - integra a epéntese.
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—

Prétese (inicio)

lembrar/[a]lembrar

INSERGAO Epéntese (meio) — > Ditongagédo
Digno/digu([i]lno pés/peljls, boa/bolw]a
Paragoge (final)

— pecador/pecador[I]

1.12.3 Grupo 3 - Transposigao

Fendbmenos fonoldgicos em gque um segmento (consoante, vogal,
semivogal) troca de posicdo no interior de uma palavra. A
troca pode ser também de elementos suprassegmentals como o

acento ténico (SILVA, 2011).

O autor aponta como fenbmenos de transposicdo: metatese,
didstole, sistole, entre outros. Destes fendmenos pode ser dque
as alteracdes de elementos suprassegmentais, como acento
ténico, causadas por diadstole (interim/interim) e sistole
(rubrica, rubrica) ndo sejam t&do significativas no canto, em
funcdo da prosdéddia musical. J& as alteracgdes fonéticas
causadas por metatese, Como em: iogurte/iorgute,
problema/plobrema®®, s&o estigmatizadas na norma padrdo e no
canto lirico (MARIZ, 2002, p. 292), exceto quando inseridas

pelo compositor.

Nem sempre a metdtese acompanha um quadro de pouco dominio da
lingua. E possivel perceber tracos de metdtese até mesmo em
falantes graduados e, geralmente, levados da fala para o
canto. Em nossa pratica docente no ensino do canto, temos
aproveitado constantes oportunidades de conhecer melhor os

problemas ligados a fala e planejar ac¢des que contribuam para

‘0 “poblema” (apagamento /r/); “probrema” (rotacismo: troca de /1/ por /r/.
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um melhor desempenho da lingua falada dos alunos, e este,

consequentemente, irad influenciar no canto®'.

1.12.4 Grupo 4 - Substituicgéo

Fenbmenos fonoldégicos em que ocorram alteracdes de fones ou
fonemas. H& diversos tipos de alteracdes de consoantes e

vogais que podem ser consideradas substituigdes (SILVA, 2011).

Subdividimos este grupo em cinco subgrupos de PF'Ss
selecionados para esta investigacdo, representados e tratados

a seguir:

1. PFSs com pares caracteristicos: vozeamento/desvozeamento,
africacdo/desafricacdo, nasalizacdo/desnasalizacdo;

2. Processos vocalicos: abaixamento, alcamento, reducéo,
vocalizacdo da lateral pds-vocalica;

3. PFSs de assimilacdo: de sonoridade, de nasalidade, do
ponto de articulacgdo;

4., PFSs de sandi externo: elis&o, degeminacdo, ditongacéo;

5. PFSs com roéticos: realizacdo do tepe como vibrante
miltipla, abrandamento da vibrante, fricatizacdo da

vibrante, vocalizacdo da vibrante.

Organograma 2 - PFSs do grupo 4 para investigacéo

Fonte: Producdo da proépria autora.

1 Em nosso primeiro contato com o aluno, realizamos uma entrevista e

anotamos, em um formuldrio, dados importantes que acompanham todo O nosso
trabalho didatico com ele. Nesse formuldrio, h&d um espaco reservado a
problemas de fala, para os quais inserimos solug¢des em nossa proposta
pedagégica para as aulas deste aluno.
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- Vozeamento/Desvozeamento
Pares . . =
P . - Africacdo/Desafricacéao
Caracteristicos _g ¢
- Nasalizacdo/Desnasalizacdo
\
’
- Abaixamento
Processos - Alcamento
Vocéalicos - Reducéao
- Vocalizacdo LPV
\
GRUPO 4 - De Sonoridade
SUBSTITUIGAO Assimilacéao - De Nasalidade
- Do Ponto de Articulacéao

Sadndi Externo

- Eliséo

- Degeminacdao
- Ditongacgéao

r
- Realizagdo do tepe como vibrante
mtltipla

- Abrandamento da Vibrante

Roticos

- Fricatizacdo da Vibrante

- Vocalizacdo da Vibrante
\.

1.12.4.1 PFSs com Pares Caracteristicos

Os processos deste subgrupo

formam pares em relacdo as

caracteristicas fonéticas em substituicéo.

Vozeamento: fendmeno
fonoldégico em que um segmento
desvozeado ou surdo (sem
vibracdo das pregas vocais),
perde esta caracteristica
tornando-se vozeado ou sSOnNnoro
(com vibracdo das pregas
vocais) .

Exemplos: Cha/jé&, congo/gongo,

rapeca/rabeca

Desvozeamento: fendmeno
fonoldgico em que um segmento
vozeado ou sonoro (com
vibracdo das pregas vocais)
perde esta caracteristica
tornando-se desvozeado ou
surdo (sem vibracdo das pregas
vocais) .

Exemplos: j&/cha, gongo/congo,

rabeca/rapeca
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Nasalizagdo: fendmeno

fonoldégico em que um segmento
oral (consoante ou vogal)
perde esta caracteristica

tornando-se nasal.

Exemplos: paz/mas, cito/cinto,

capo/campo

Africacdo: fendmeno

fonoldégico em gque consoantes
oclusivas sofrem africacdo. No
PB, a africacdo ocorre com as

consoantes oclusivas [t] e [d]

quando seguidas da vogal alta
anterior [i] ou média-alta [e€]
em posigdo pretdnica e
postdnica, soando [tf1, d31].

Este fendmeno ocorre em varios
dialetos do PB, sendo

importante marca dialetal

dessa variedade.

Exemplos: tia, dia; tesoura,

desculpa; leite, balde

Desnasalizacdo: fendmeno

fonoldgico em gque um segmento
nasal (consoante ou vogal)
perde esta caracteristica

tornando-se oral.

Exemplos: mas/paz,

sinto/cito/, campo/capo

Desafricacdo: fendmeno
fonoldgico em que consoantes
africadas perdem a
caracteristica de africacéo,
tornando-se oclusivas. No PB,
a desafricacd&o ocorre com as

consoantes [t] e [d] quando

seguidas da vogal alta
anterior [i] ou média-alta [e]
em posicdo pretdnica e
postdénica, soando [tI, di]. Este
fenbmeno ocorre em dialetos do
PB em regides brasileiras,
como o Norte,

Nordeste, parte

do Sudeste, Sul, entre outras.

Exemplos: tia, dia; tesoura,

desculpa; leite, balde

A africacdo pode sofrer também um processo de simplificacéao,

desta vez, estigmatizado na norma padréo, por provocar

alteracdes fonéticas, semdnticas e gramaticais:
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a) Simplificagdo: ©processo fonoldégico em que consoantes
complexas como as africadas tém a pronuncia simplificada.

Geralmente ocorre com as africadas [tf] e [d3] gquando

seguidas da vogal alta anterior, passando a soar [[1, 31].

Exemplos: de tia para chia; de dia para gia.

1.12.4.2 Processos Vocalicos

Os processos deste subgrupo se referem as substituicgdes que
envolvem vogais, aos quais incluimos vocalizacdo da lateral

pbds-vocalica.

a) Abaixamento: fendmeno fonoldégico caracterizado pelo
abaixamento da posicdo da lingua na articulacdo de uma

vogal.

Exemplos: f[e]riado/f[e]riado; c[o]stume/c[o]stume

O abaixamento da vogal média-alta é caracteristico em algumas
regides do Brasil, como, p. ex. O nordeste, em que as vogais

médias-altas /e/ e /o/ se realizam mails abertas.

b) Algamento: fendmeno fonoldgico que envolve a elevacgdo da
propriedade de altura da lingua nas vogals médias-altas
[e] e [0] que se realizardo como as vogais altas [1] e [u].
Em PB, acontece em posicgdes pretdnica e postdnica, em que
ocorra uma vogal alta. Este fendmeno apresenta grande
variacdo dialetal no PB. Quando ndo realizado, diz-se que

se conservou ou manteve-se a propriedade da vogal.
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Exemplos:
Preténica Inicial: p[i]jrigo, b[u]nito
Pretdnica Medial: agr[i]dir, ad[u]rmecer
n Posténica Medial: fél[i]go, pér[u]la
L Postdnica Final: nev[i], bol[u]
c) Redugdo Vocalica: fendmeno fonoldgico que geralmente
afeta vogais adtonas. E muito recorrente na fala

esponténea, sendo dque as vogais reduzidas apresentam
menor duracao, menor tensao e articulacéo mais

centralizada.
Exemplos: calli], lig[e], wvas[u]
d) Vocalizagdo: fendmeno fonoldgico de alteracdo de uma
consoante para vogal. No PB, a lateral péds-vocalica

vocalizou-se na maioria dos dialetos e é manifestada como

uma semivogal posterior [w].*?.

Exemplos: Brasi[w], a[w]face, faro[w]antigo

1.12.4.3 PFSs de Assimilacéo

Os processos deste subgrupo se referem ao compartilhamento de
caracteristicas entre os sons adjacentes, denominado

assimilacéo.

Assimilacgdo: fendmeno fonoldégico em que um determinado som

compartilha propriedades de um som adjacente. E bastante comum

“2 Em PB, a aproximante lateral palatal [A] vocalizou-se em alguns dialetos,
sendo manifesta como uma semivogal anterior [j], como, p. ex.: palha/paljla,
telhado/te[jlado, porém, estigmatizada na norma padréo.
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em linguas naturais, podendo envolver consoantes e vogais.
Pode ser progressiva (um som compartilha alguma(s) de sua(s)
propriedade(s) com ©o som gque O sSegue), OUu regressiva (um som
compartilha alguma(s) de sua(s) propriedade(s) com o som que O

antecede), sendo esta a mais recorrente.

A assimilacdo regressiva ocorre em alguns contextos, dos quais

apontamos trés:

1) Assimilacdo de sonoridade: em portugués, um segmento
surdo torna-se sonoro antecedendo um segmento sonoro, em
fronteira de silaba e de palavras (CRISTOFARO-SILVA,
2010, p. 50), <como na fricativa alveolar surda [s]:
me[z]mo, a[z] unhas, dual[z] horas; e na fricativa velar
surda [x]: gal[y]bo, canta[y] bem, da pronuncia carioca, p.

exX.y

2) Assimilacdo de nasalidade: um segmento oral torna-se

nasal antecedendo um segmento nasal: C[8]ma, t[i]lna, p[lilnha

(CAMARA JR., 2011, p. 46-47);

3) Assimilacdo do ponto de articulacdo: fendmeno fonoldgico

em que consoantes nasais [m][n] assimilam o ponto de

articulacéo da consoante seguinte passando a ser
homorgdnica: Po[m]bo, faze[n]do, ba[p]ca, du[p]lga (CALLOU &

LEITE, 2003, p. 88).

Em suma, a assimilacdo regressiva:
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— Sonoridade ou vozeamento
/s/: [z]: me[z]mo, al[z] unhas, dual[z] horas
/r/: [y]: gal[ylbo, cantal[y] bem (da prontncia carioca, p.

ex.)
ASSIMILAGAO

REGRESSIVA )
Nasalidade

C[e]ma, t[ilna, p[u]nha

Ponto de Articulacédo

‘— Po[m]bo, faze[n]do, ba[n]ca, dul[p]ga

1.12.4.4 PFSs de Sandi Externo

Os processos deste subgrupo referem-se a juntura
intervocabular, denominada sé&ndi - de “sandhi”, da antiga
gramdtica hindu, termo que significa “colocar Jjuntamente”

(SILVA, 2011, p. 86).

Sé&ndi: fendmeno fonoldgico que se aplica em formas adjacentes
justapostas e tem como motivacdo ajuntar ou agregar formas
adjacentes. Muitas vezes o sandi  vocéalico implica em
ressilabificacdo. Pode ser externo ou interno. O externo
envolve a ressilabificacdo de duas palavras podendo apresentar
os seguintes fendmenos fonoldgicos: elisdo, ditongacdo ou
degeminacdo. O sandi interno envolve segmentos de um mesmo

vocédbulo, como, p. ex., elétrifkjJo e eletrifs]idade.

Os fendmenos fonoldgicos com SE podem ser:

a) Elisdo: Fendbmeno fonoldgico que envolve cancelamento ou
queda de consoantes, vogais ou de silabas. Pode ocorrer

no interior da palavra ou em fronteira de palavras.
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Para Collischonn (In: BISOL, 2010, p. 125), a elis&o somente
se aplica na fronteira entre palavras e, geralmente, quando a

vogal seguinte for posterior: “resisténcil[o]rganica”,
opcionalmente quando for frontal: “merend[e]scolar” e, se as

duas vogais forem &tonas: “cami[zu]sada”.

b) Degeminacdo: Fendmeno fonoldgico em que dois sons passam

a se comportar como um uUnico som. Pode envolver duas

vogais idénticas na mesma palavra: “alc[o]l”, ou em
fronteira de palavras: “tod[a]miga”. Também pode envolver
duas consoantes em fronteira de palavras: “doi[s]ucos”,

Para Collischonn (In: BISOL, 2010, p. 125), a degeminacéo
ocorre quando as duas vogais que se encontram sdo semelhantes:

“lequ[l]scuro”, ndo ocorrendo degeminacdo quando a segunda vogal

tenha acento primario: “menina alta”.

c) Ditongacdo: Fendmeno fonoldgico em que uma vogal simples,
ou monotongo, passa a ocorrer como uma semivogal, ou

seja, perdendo a propriedade de ocupar nuUcleo silébico.

Para Collischonn (In: BISOL, 2010, p. 125), ditongacdo é o
processo de formacdo de ditongos com a vogal final de um
vocdbulo e a inicial de outro, desde que uma das vogais da

sequéncia seja alta [i] “gur[ja]Jvido”, ou [u] “bamb[wa]lto”.

Em PB, a vocalizacdo da lateral pds-vocadlica em fronteira
vocabular com palavra gque se inicia em vogal também forma

ditongo, como, . ex., “mi[wl]anos”, “ma|w|acompanhado”.
go,

Em suma, o SE:



122

Elisdo: resisténci[o]rgédnica, merend[e]scolar, cal[zu]milde
SE Degeminacgdo: doi[sJucos, &lc[o]l, tod[a]lmiga, menin[u]milde
Ditongagdo: gur[ja]Jvido, bamb[wlalto, ca[zaw]milde, mi[w]anos,

ma[w]acompanhado

Em se tratando de SE, observamos ainda outras duas situacgdes

que merecem atencdo neste aporte tedrico:

a) Variagcdo Livre em SE

De acordo com Cristdéfaro-Silva (2011), o termo variante livre
é utilizado para indicar formas em variacdo cuja ocorréncia
ndo é condicionada pelo contexto ou ambiente fonético, estando
condicionada por fatores extralinguisticos como classe social,

idade, sexo, dentre outros.

Camara Jr. (2011, p. 17) vé na variabilidade e invariabilidade
na lingua um dos ©percalgcos mais sérios da graméatica

descritiva:

Ela varia no espago, criando no seu territdério o
conceito dos dialetos regionais. Também varia na
hierarquia social, estabelecendo o que hoje se
chama os dialetos sociais. Varia ainda, para um
mesmo individuo, conforme a situacdo em que se
acha, estabelecendo os “registros”.

Em geral, a variacdo livre parece ndo encontrar respaldo no
canto lirico, Jj& que as normas do PB cantado primam pela
lingua padrdo. Em se tratando de SE, a variagdo livre nas
realizacdes entre ditongacdo e elisdo para o mesmo enunciado,

p. ex., “como a flor” pode apresentar prestigio (com[w]a flor)

ou estigma (com[a] flor), sugerindo o verbo “comer”.
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b) Ndo Realizacdo de SE em Fungdo do Ritmo Musical

Na partitura, a notagdo musical oferece o ritmo da enunciacéo
do texto (prosddia), representado por meio de figuras musicais
(semibreves, minimas, seminimas, colcheias, semicolcheias,

fusas e semifusas) e suas respectivas pausas, de acordo com a

forma de compasso (bindrio, terndrio ou quaternario - simples
ou compostos) em que o ritmo se insere. Estas figuras
colocadas na pauta musical (5 linhas paralelas), de acordo com

a clave (de sol, fa ou do), oferecem a altura das notas
musicais (frequéncia) a serem cantadas (entonagdo), inseridas

neste ritmo.

Nesta notacdo musical, pode ocorrer a ndo realizacdo de SE,
mesmo quando o contexto linguistico existe. Neste trabalho
aplicamos o termo “manutencdo das formas de base em funcdo do

ritmo sem realizacdo de SE quando o contexto existe”.
Abaixo, realiza-se, em ditongacdo, o enunciado “e eu” [je:w], em

funcdo da existéncia de uma Unica nota musical para o mesmo:

Figura 10 - S&ndi externo realizavel (ditongacdo)

Fonte: Coracdo Triste, NEPOMUCENO (1899).

Ja na figura 11, embora o contexto exista, ndo se realiza SE
na prontncia, em funcdo do ritmo musical. H& uma nota musical

para cada vogal nesta fronteira de palavras: [1eW]
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Figura 11 - Sandi externo ndo realizavel

Fonte: Improviso, MIGNONE (1932).

1.12.4.5 PFSs com Réticos

Os processos deste subgrupo referem-se as realizacdes dos sons

de /r/.

Cristéfaro-Silva (2011) define «roéticos como a classe de
segmentos consonantais com caracteristicas articulatédrias
heterogéneas e que se relacionam fonologicamente entre si.
Tanto em portugués quanto em outras linguas, os rdéticos séo
associados a segmentos relacionados a um som de r. No

portugués, os rbéticos sdo o tepe |[r], a vibrante [r], as

fricativas [X, Y, h, A] e as retroflexas [1] e [(]-

Entre outros, os PFSs envolvendo rdéticos mais comuns na lingua
falada que parecem estigmatizados, ou nédo ideais no canto

lirico, séo:

1. Realizacdo do tepe como vibrante multipla: Ve[r]a
2. Vocalizacdo da vibrante®’: porta/p[owr]ta, fazer/faz[e:w]

3. Retroflexao?: pol[ilta, fazel[i]

43 A vocalizacdo da vibrante é comum em linguas germidnicas: do Alemdo “fUr”.
44 Retroflexa: Modo de articulacdo das consoantes produzidas com a ponta da
lingua curvando-se em direcdo aos alvéolos - importante marcador dialetal
do chamado dialeto caipira (S&o Paulo, Minas Gerais).
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Entre outros, destacamos um PFS bastante ocorrente na lingua
falada no Brasil e, consequentemente, levado ao canto lirico

em casos que sugerem maior realce da vibrante:

4. Abrandamento da vibrante: [r]lato, da[r] tudo, da[r] nada,

co[r]ida, b[r]avo, lac[r]le, pa[r]te, ca[r]bono.

Os autores pesquisados (CAMARA JR., 2008; 2011, BISOL, 2010;
CRISTOFARO-SILVA, 2010; 2011; CALLOU & LEITE, 2003) concordam
com o abrandamento da vibrante na maioria desses casos. Porém,
acreditamos que, do ponto de vista fonoldgico, e auditivo
antes que articulatdério, na performance vocal, uma vibrante
cantada na mesma intensidade da fala pode chegar como tepe ao
ouvido do publico, colocando em duavida o texto cantado, p.

ex., quando ndo se distingue entre carro/caro ou murro/muro.

Acreditamos também que, do ponto de vista da Fonética
Actlstica, pode haver interferéncias na transmissdo dos sons no
percurso cantor>puUblico, provocando perdas na qualidade dos
sons fonéticos. A estas questdes, associa-se também a
impostacdo vocal que, em parte, desfavorece a articulacéo
fonética. Com isso, pelo menos em PB, o canto lirico parece
exigir dos cantores maior empenho articulatério,

principalmente nas realizacdes de oclusivas [pbtdkg] e de

réticos, de forma que, sejam mais realcados no canto gue na

fala.

Neste trabalho, consideramos realizacdes de roéticos nos

seguintes modos e pontos de articulacéo:
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Quadro 7 - Modos e pontos de articulacdo para rdéticos

Fonte: Producdo da prépria autora com base em Camara Jr. (2008; 2011),
Bisol (2010), Cristdéfaro-Silva (2010; 2011), entre outros.
1. Vibrante alveolar®® [r]
Em inicio de palavras [rlato
Em final de palavras isoladas cantalr]
Em final de palavras em contexto intervocabular, tanto |da[r]tudo
antes de consoante surda quanto antes de consoante sonora da[r] nada

Em inicio de silaba no interior da palavra46 (rr)

co-[r]i-da

Em encontros consonantais:

Tautossilébicos (na mesma silaba) b[r]avo, lac[r]e
Heterossildbicos (em silaba separada, surdo ou sonoro) cal[r]ta, calr]ne
4
2. Tepe alveolar® [r]
Em contexto intervocdlico intravocabular a[r]a[r]a

Em contexto intervocabular gquando a segunda comecga com

vogal ou letra /h/

co[r] azul,

viaja[r] hoje

3. Fricativa velar surda ou sonora?® [xy]

Em inicio de palavras [x]ato

Em final de palavras isoladas canta[x]
Em final de palavras em contexto intervocabular entre |da[x] tudo
consoantes, sendo surda antes de consoante surda e sonora da[y] nada

antes de consoante sonora

Em final de palavras em contexto intervocabular quando a
segunda comeca com vogal ou letra /h/, havendo entre os

dois sons uma parada glotal

co[x?] azul

viaja[x?] hoje

Em inicio de silabas no interior da palavra (rr) co-[x]i-da
Em encontros consonantais heterossildbicos (em silaba | ca[x]ta
separada), sendo surda antes de consocante surda e, sonora caly]ne

antes de consoante sonora

%> Vibrante:
lingua batendo duas ou mais vezes nos alvéolos.

modo de articulacgdo das consoantes produzidas com a ponta da

% 0 /r/ em inicio de silaba aqui diz respeito as ocorréncias de digrafos.

Digrafos sdo de contexto ortogrdfico e ndo fonético.
47

dando uma rapida batida nos alvéolos.

4 Fricativa:
estreitamento da passagem de ar pelos articuladores,

Tepe: modo de articulacdo das consoantes produzidas com a ponta da lingua

Modo de articulacdo das consoantes produzidas com o
provocando fricgéo.
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2 METODOLOGIA DE PESQUISA

Pesquisa ¢é a atividade <cientifica
pela qual descobrimos a realidade.
Partimos do pressuposto de que a

realidade nao se desvenda na
superficie (...) a pesquisa é um
processo interminéavel,
intrinsecamente processual. E um

fendbmeno de aproximacdes sucessivas e
nunca esgotado (...).

Pedro Demo?’

este capitulo, apresentamos a pesquisa em seu método de
investigacdo, coleta de dados e constituigcdo do corpus
para analise. Em seguida, apresentamos o perfil dos
participantes que contribuiram com dados para esta pesquisa -

gerado a partir do questiondrio inicial.

4% (DEMO, 1987, p. 23) Apud Freire & Cavazotti (2007), p. 17.
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2.1 METODO DE INVESTIGACAO

Optamos pela pesquisa-acdo, tendo em vista necessidades de
mudancas didatico-pedagdgicas na disciplina Dicg¢do dos cursos
de Canto da UFU. De acordo com Moreira & Caleffe (2006, p.
93), a pesquisa-acdo “é o método de pesquisa apropriado sempre
que um conhecimento especifico seja necessario para um

problema especifico em uma situacdo especifica”.

Estes autores apresentam algumas contribuigdes da pesquisa-
acao, nas quails embasamos a intervencdo pedagdgica na

instituicdo pesquisada:

1. Métodos de ensino: substituir um método tradicional por

um método progressista;

2. Estratégias de aprendizagem: adotar uma abordagem
integrada de aprendizagem em preferéncia a outro estilo

de ensino;

3. Desenvolvimento pessoal dos professores: melhorar as
habilidades de ensino, desenvolver novos métodos de

aprendizagem, aumentar sua capacidade de analise.

Esta pesquisa foi realizada de agosto a dezembro de 2011,
tendo a UFU como campo e, como participantes, alunos dos
cursos de Graduacdo em Canto (Licenciatura e Bacharelado)
matriculados na disciplina Dicg¢éo 4, a guem aplicamos uma
proposta de ensino durante Estadgio Docéncia na Graduacgdo e

procedemos a coleta de dados.

Sobre o tema “dicg¢cdo para cantores”, esta pesquisa orienta-se
pela pergunta: “Que mudangcas ocorrem no aluno de Canto que

passa por uma proposta de ensino de dicg¢do baseada nos
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conteudos: Fonética Articulatodria, Alfabeto Fonético

Internacional (AFI) e Transcricdo Fonética?”.

Esta pesquisa tem como objetivo geral aplicar uma estratégia
de ensino na abordagem linguistico-analitica, cujo processo
ensino-aprendizagem da dicg¢do no canto tenha por fundamento
contetdos de Fonética, aplicados a lingua portuguesa
brasileira. E, como objetivo especifico verificar a eficéacia
desta proposta de ensino observando, nos participantes,
mudancas de aspectos pratico e comportamental ocorridas entre

0 antes e o depois de sua aplicacéo.

Esta pesquisa desenvolve-se em 5 fases distintas, detalhadas a
seqguir: 1) Coleta de dados iniciais; 2) Aplicacdo da proposta
de ensino com coleta de dados; 3) Coleta de dados finais; 4)
Andlise dos dados; 5) Discussdo dos dados e apresentacdo dos

resultados.

2.2 COLETA DE DADOS E CONSTITUIGAO DO CORPUS

Apds consideracdes éticas, como a documentacao do
consentimento de participacdo na pesquisa, da 1instituicéo
(Apéndice A) e dos participantes (Apéndice B), procedemos a
coleta de dados. Os instrumentos de coleta foram questionarios
digitais, gravacdes digitais em 4&udio, partituras musicais,
transcricdes fonéticas, exercicios, provas e relatos de
anotacdes de campo, representados no organograma e,

discriminados a seguir.
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Organograma 3 - Estrutura funcional da coleta de dados e
constituicdo do corpus para analise

Fonte: Producdo da prépria autora.

COLETA DADOS
e
CONSTITUIGCAO CORPUS 1

DADOS DAS
DADOS INICIAIS AULAS DADOS FINAIS

: A s s Processo de ensino e
- Questionario Inicial

x sk aprendizagem: - Questionario Final
= Grav?gao Inicial (G-I) - Anotacdes de Campo - Gravacdo Final (G-F)
- Partituras - Instrumentos Avaliativos - Transcricdo Fonética

- Transcrigdo Fonética

2.2.1 Dados Iniciais

Os dados 1iniciais foram coletados nas primeiras semanas do
curso (08 a 20/08/11) por meio de questiondrio digital e
gravacdo digital em 4&udio e partitura musical. A coleta,
andlise, discussdo dos dados iniciais e apresentacdo dos

resultados tém a seguinte metodologia:

a) Questionario Inicial

Nas primeiras semanas do curso (08 a 20/08/11), via e-mail,
cada participante recebeu, respondeu e devolveu-nos um

questionario em formato digital (DOC)50 (Apéndice c),

0 Formato de arquivos digitais de texto.
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estruturado em questdes fechadas e questdes abertas. Os perfis

obtidos referem-se a:

1. Informacdes bésicas e de formacdo: idade, sexo, periodo
em curso na graduacdo; conhecimento de LE, formacéo
badsica e superior em Canto, outras formacdes e Aareas de

atuacao;

2. Conhecimento prévio de Diccdo: linguas e abordagens de
ensino de prontncia recebidas em sua formagdo como cantor
dentro e fora da universidade, ou seus métodos proéprios

para estes estudos;

3. Questdes pedagdgicas: pontos de maior dificuldade no
estudo de repertdédrio nacional e estrangeiro, interesse

pela docéncia no Canto e atuagdo docente;

4. Expectativas iniciais quanto ao curso proposto.

Os questionarios iniciais respondidos foram impressos e o0s
dados organizados em uma matriz. Dados referentes ao perfil
dos participantes e suas expectativas quanto a proposta de
ensino foram analisados de forma quantitativa e
disponibilizados neste capitulo. Dados referentes a questdes
pedagdgicas foram analisados, de forma quantitativa neste

capitulo e, qualitativa no capitulo 5.

b) Gravacado Inicial (G-I)

Esta gravacdo coletou a pronuncia de cada participante numa

cancdo de livre escolha do repertdério erudito brasileiro para

canto e piano, antes da aplicacdo da proposta de ensino.
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Nas ©primeiras semanas do curso (08 a 20/08/11), cada
participante escolheu wuma cangcdo de seu conhecimento, do
referido repertdério, e a gravou em sua prdépria voz, utilizando
equipamentos particulares diversos (ndo informados), em
formato digital (MP3, MP4, WAV)M, a capela (sem acompanhamento
instrumental) . Os arquivos digitais em 4udio nos foram

entregues via e-mail.

c) Partitura Musical das Cancgdes

Nesta fase, coletamos também uma xerocdpia da partitura das
cancdes gravadas pelos participantes. Estes documentos se
justificam como fontes de origem dos dados gravados e
contribuem nas anédlises das gravacgdes no que diz respeito ao
confronto entre os sons transcritos das gravacdes e o texto
original. Devido a qguestdes autorais, estas partituras néo

constam anexas a este trabalho.

d) Transcrigcdo Fonética das Gravacgdes

De posse dos arquivos digitais em &udio, elaboramos na integra
a TF de cada cancdo, em processo de oitivaw, ou seja, a
percepcgéao auditiva, sem o auxilio de instrumentos
laboratoriais, ouvindo as gravagdes e transcrevendo o0s sons
fonéticos, independente das partituras musicais. As convencgdes

aplicadas a esta TF encontram-se disponiveis no Apéndice E.

°! Formatos padrdes de arquivos digitais de &udio.
°2 Existem tecnologias laboratoriais para estudo de sons fonéticos, como, p.
ex., o software PRAAT para Windows e outras plataformas, disponivel em:
<http://www.fon.hum.uva.nl/praat/>. Acesso em: 31 out. 2011. Porém, neste
trabalho, optamos pela andlise de oitiva, tendo em vista a boa qualidade e
clareza das gravacdes digitais.
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Com base no aporte tedbrico, a TF considerou:

. Fonte de emissdo: gravacdes digitais em audio;
. Fonte de escuta: esta pesquisadora;
. Procedimento: transcricdo de terceiros, em voz cantada;

. Sistema para representacdo fonética: o AFI;

o b w NN

. Meio de representacdo fonética: primeiro a escrita a méao,
e depois, a notacdo digital;
6. Tipo de transcricdo: a transcricdo ampla, com énfase em

aspectos segmentais.

Os dados fonéticos da G-I, foram organizados em ordem
alfabética do titulo da cancéo gravada%, no total de 10
arquivos (de acordo com o numero de participantes), e
disponibilizados graficamente a parte, e ao final do curso se
juntam aos dados fonéticos da gravacdo final, constituindo o
corpus 1 para as anadlises previstas no capitulo 4. Devido ao
extenso volume de dados gerado nesta coleta, foi feito um
recorte apresentando apenas um verso ou partes de verso de

cada cancéao.

2.2.2 Dados das Aulas

As aulas foram dadas durante Estdgio Docéncia na Graduag¢do na
disciplina Dicgdo 4 onde aplicamos aos referidos alunos a
mesma proposta de ensino de nossa pratica docente no
Conservatdédrio, com redugdo da carga horaria de 20 para 16
horas, sendo 1 hora por semana. O programa de curso e as

fichas das aulas sdo apresentados no capitulo 3.

°* As cancdes foram: A casinha pequenina (Andnimo), Acalanto (Dinora de

Carvalho), Azuldo (Hekel Tavares), Cancdo do poeta do século XVIII (H.
Villa-Lobos), Corag¢do triste (A. Nepomuceno), Foi boto, Sinhd (W.
Henrique), Improviso (F. Mignone), Quando uma flor desabrocha (F. Mignone),

Réseas flores d’alvorada (Andnimo), Soledades (G. Velasquez).
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Durante o curso, a coleta de dados deu-se por meio de dois
instrumentos: 1) anotacgdes de campo - referentes a observacéo
direta em sala de aula; 2) exercicios e provas - referentes a

aplicacédo pratica e avaliativa dos contetdos.

a) Anotagdes de Campo

As 16 aulas (14 tedbrico-praticas e 2 avaliativas) foram
registradas em didrio de anotagdes de campo a partir da
observacdo direta em sala. Observamos o comportamento dos
alunos frente a exposicdo dos conteltdos; seu entendimento dos
conteudos; suas principais davidas ou dificuldades em
compreendé-los; bem como suas falas e depoimentos sobre os

conteudos e/ou metodologia de ensino, e/ou material didéatico.

As fichas das aulas, disponiveis no capitulo 3, contém um
breve relato de cada aula, considerando o processo ensino-
aprendizagem observado. Estas informacdes contribuem na

discussédo de dados e apresentacdo de resultados no capitulo 5.

b) Instrumentos Avaliativos

Exercicios extraclasses e provas aplicadas durante o curso
como instrumentos de avaliacdo de aprendizagem foram coletados
como fontes de informacdes, servindo nas discussdes dos dados
e apresentacdo dos resultados no que diz respeito ao processo

ensino-aprendizagem dos contetdos, no capitulo 5.

2.2.3 Dados Finais

Os dados finais foram coletados nas uUltimas semanas do curso

(05 a 16/12/11) por meio de questiondrio digital e gravacéo
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digital em 4dudio. A <coleta, analise, discussdo dos dados
finais e apresentacéo dos resultados tém a seguinte

metodologia:

a) Questionario Final

Nas Ultimas semanas do curso (05 a 16/12/11), via e-mail, cada
participante recebeu, respondeu e devolveu-nos outro
questionario em formato digital (DOC) (Apéndice D),
estruturado em questdes fechadas e questdes abertas, que

coletou dos participantes:

1.A avaliacéo da proposta de ensino: contetdos
programdticos (Fonologia, Fonética Articulatéria, AFI e
TF, PB Cantado e Normas para Pronuncia no Canto Erudito

(2007)); metodologia das aulas, material didatico,

recursos humanos (atuacdes docente e discente),
didatico-pedagdgicos e tecnoldgicos (material e
equipamentos utilizados nas aulas); aspectos

organizacionais (espaco fisico, acomodacdes, tempo de

duracdo do curso, a relacdo conteudo/tempo) ;

2. Resultados do curso: o cumprimento de expectativas, o
processo aprendizagem, o indice de crescimento durante
o curso, o indice de atencdo a 1lingua cantada e a

disciplina Diccdo antes e apds a aplicacdo da proposta.

Os questiondrios finais respondidos foram impressos e os dados
organizados em uma matriz; em seguida, analisados de forma
quantitativa e qualitativa, discutidos e apresentados no

capitulo 5.
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b) Gravagdo Final (G-F)

Esta gravacdo coletou a pronuncia de cada participante na
mesma cancdo da gravagdo inicial, apds a aplicacdo da proposta

de ensino.

Nas ultimas semanas do curso (05 a 16/12/11), cada
participante repetiu o processo de gravacdo e formato para a
mesma cancdo da gravacdo inicial. Os arquivos digitais em

dudio nos foram entregues via e-mail.

De posse destes arquivos, elaboramos na integra sua TF, no
mesmo pProcesso, convencdes e recorte da G-I. Os dados
fonéticos da G-F foram disponibilizados graficamente, em
paralelo aos dados da G-I, para as andlises propostas no

capitulo 4.

2.3 O PERFIL DOS PARTICIPANTES

A personalidade dos sujeitos é uma
das determinantes contextuais para a
eficdcia das mensagens transmitidas
em situacdo de ensino-aprendizagem.

(PALOMO, 2003, p. 4).

Em nossa pratica docente, antes de aplicarmos a proposta em
questdo, coletamos informacdes gue nos possibilitam conhecer o
perfil dos alunos. Estas informag¢des advém de um questionario
aplicado no inicio do curso e se Jjustificam em funcdo dos
conhecimentos prévios dos alunos e, consequentemente, do
mapeamento de suas necessidades em relacdo a disciplina Diccéo

e aos recursos propostos pelo curso.
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Nesta pesquisa, participaram 10 alunos dos cursos de Graduacdo
em Canto da UFUSﬂ 6 da Licenciatura e 4 do Bacharelado,
matriculados na disciplina Dicg¢do 4 oferecida no segundo
semestre de 2011, sendo: 4 homens e 6 mulheres entre 21 e 42

anos de idade.

Outros aspectos desse perfil sdo apresentados nos itens a

seguir.

2.3.1 Formagdo Regular e Musical

Quanto a formacdo bédsica no ensino regular, predomina o ensino
pUblico: Ensino Fundamental em escola publica (7) e em escola
privada (3); Ensino Médio em escola publica (7) e em escola

privada (3).

Quanto a outras formacdes e atuacdes, 4 participantes possuem
outra formagcdo superior completa, sendo uma graduada e atuante
em Administracdo, uma graduada e atuante em Violdo e dois
graduados e ndo atuantes em Psicologia, tendo um deles o

Mestrado; os outros 6 apenas nesta graduacdo.

Quanto ao conhecimento em LE: Inglés nivel Dbéasico (3)
intermedidrio (4) e avancado (1); Espanhol nivel béasico (2),
intermedidrio (1); Alemdo nivel Dbasico (1); nenhuma lingua

declarada (1).

Quanto a formacdo béasica no ensino musical, o tempo de estudo
de canto dos participantes anterior a graduacdo é de 1 a 12
anos, com énfase em Canto Lirico (4), Canto Popular (2), ambas

as modalidades (4).

%% Foram matriculados 15 alunos na disciplina Diccdo 4, porém 2 nio
participaram da pesquisa e 3 desistiram da disciplina durante o percurso.
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2.3.2 Instituig¢des de Ensino de Origem

As Instituicdes de Ensino de Musica, de nivel fundamental e
médio, ou cursos livres, de onde se originam os participantes
localizam-se na regido do Tridngulo Mineiro, no Estado de

Minas Gerais.

Um participante veio de aulas particulares do municipio de
Uberaba e 1 de instituicdo privada do municipio de Uberléandia,
enquanto 8 vieram do curso Técnico em Canto de trés dos quatro
Conservatdérios de Muasica do Tridngulo Mineiro situados nos

municipios de Araguari (1), Uberaba (3) e Uberlédndia (4).

2.3.3 Conhecimento Prévio de Diccgédo

Verificamos o conhecimento prévio dos participantes quanto ao
contetido programdtico da disciplina Dicgdo, nesse caso, as
normas de pronuncia de linguas, sugerindo as mais comuns do
repertdrio vocal, Como : PB, Latim, Italiano, Espanhol,
Francés, Alemdo e Inglés; também a aplicacdo do AFI e Normas

do PB Cantado.

2.3.3.1 Nas Instituig¢bes de Origem

Dos 8 alunos oriundos de conservatdrios, 6 cursaram a
disciplina Dicgdo, enquanto 2 ndo a cursaram; 2 participantes
oriundos de instituicdo privada e aulas particulares ndo a
cursaram devido a sua inexisténcia nestas instituicdes. Quanto
ao contetdo, das 1linguas sugeridas foram estudadas: PB (3),
Latim (1), Italiano (5), Espanhol (3), Francés (4) e Aleméo
(2) .
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a) Abordagens de Ensino e Aprendizagem

Considerando as abordagens apontadas (p. 64) e qgue alguns
participantes passaram por mais de uma delas, verificamos:
memorizacdo da pronUncia ensinada pelo professor (7), por
escrita da prontuncia (3), por associacdo a sons da lingua
materna (2) e por Fonética (4) . Os participantes nao

informaram outras abordagens.

Também questionamos o método de estudo de pronuncia do
repertdério, caso o participante n&o tenha cursado a disciplina
Diccdo. Dos 3 participantes que ndo a cursaram, um deles
informou “procurar ajuda de alunos que estudam a lingua
proposta” enquanto 2 informaram “memorizar a pronUncia
ensinada pelo professor de Canto em repertdério estrangeiro”
sendo acrescentada por uma destas “seguir as regras da lingua

falada quando se trata do repertdédrio nacional”.

b) AFTI e Normas do PB Cantado

Quanto ao conhecimento e aplicacgdo do sistema AFI e das Normas
do PB Cantado, 6 participantes informaram ndo conhecerem nem
aplicarem estes conteudos, enquanto 4 participantes oriundos
do CEMCPC conheceram e aplicaram estes contetdos durante a

disciplina Diccgéo.

2.3.3.2 Na UFU

Na UFU, 9 participantes cursaram a disciplina Dicg¢do enquanto
1 ainda n&o cursou. Quanto ao conteudo programdtico, das
linguas sugeridas foram estudadas: Italiano (7), Francés (6) e

Alemdo (5).



140

a) Abordagens de Ensino e Aprendizagem

Considerando as abordagens apontadas (item 1.7), verificamos:
memorizagcdo da pronuncia ensinada pelo professor (8), por
escrita da prontuncia (7), por associacdo a sons da lingua
materna (6) e de oitiva (4). Um participante que ndo informou
nenhuma das abordagens anteriores acrescentou: “leitura de
texto e estudo das regras da lingua de acordo com as palavras

do texto”.

b) AFI e Normas do PB Cantado

Quanto ao conhecimento e aplicacdo do sistema AFI e das Normas
do PB Cantado, todos os participantes confirmaram a auséncia

destes contetdos durante a disciplina Dicg¢do cursada na UFU.

2.3.4 Pontos de Dificuldade no Estudo de Repertério

Neste item, verificamos pontos de dificuldade dos
participantes no estudo de repertdrio estrangeiro e nacional

em PB55.

Sugerimos uma lista para cada categoria com os principais
aspectos do canto, como: técnico-vocais, tedbrico-musicais,
interpretativos e linguisticos, abrangendo no aspecto
linguistico questdes de prontncia e compreensdo do texto em
reperté4rio estrangeiro e, pronUncia e inteligibilidade do
texto em repertdédrio nacional; também deixamos em aberto opgéo

para outras informacdes por parte dos participantes.

5 Como j& referido, o acervo da cancdo erudita brasileira consta também de
obras de compositores brasileiros escritas em LE e dialetos indigenas,
entre outros.
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Quanto ao repertdrio estrangeiro, verificamos como pontos de
dificuldades: aspectos linguisticos relativos a pronuancia e
compreensdo do  texto (8), aspectos técnico-vocais (7),
interpretativos (5) e tedbrico-musicais (3). Nenhuma outra

dificuldade foil acrescentada por parte dos participantes.

Quanto ao repertdrio nacional em PB, verificamos como pontos
de dificuldades: aspectos técnico-vocais (7), aspectos
linguisticos relativos a pronlUncia e inteligibilidade do texto
(6), interpretativos (5) e tedrico-musicais (3) . Um
participante do 4° periodo ainda ndo estudou repertdrio
brasileiro durante a graduacdo. Nenhuma outra dificuldade foi

acrescentada por parte dos participantes.

2.3.5 Docéncia: Interesse e Atuacéo

Neste item, verificamos o interesse dos participantes pela
docéncia nos seguintes aspectos: modalidade de curso escolhida
na graduac¢cdo, atuacdo como docente no Canto, percentual de
linguas do repertdério ensinado e abordagens de ensino da

prontncia enquanto docentes.

Quanto a modalidade de curso escolhida pelos participantes no
curso de Graduacdo em Canto, dos 10 participantes, 6 optaram

por Licenciatura e 4 por Bacharelado.

Quanto a atuacdao docente, nenhum participante apontou
desinteresse pela docéncia; 2 atuam como professores de Canto
entre 4 e 10 anos enquanto 8 n&oc atuam ainda, embora 4 destes

cursarem o Bacharelado.
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a) Dados da Atuacédo Docente

Quanto ao percentual de linguas do repertdério ensinado nesta
docéncia, constatamos: PB (60%), Inglés (20%), Espanhol (7%),

[®) [®)

Italiano (5%), Latim (5%), Francés (2%) e Alemdo (1%).

Verificamos as abordagens aplicadas pelos participantes em sua
atuacéao docente no ensino da pronlUncia de repertdrio
estrangeiro e nacional em PB. Sugerimos algumas opg¢des e

deixamos em aberto novas informacgdes.

Para repertério em LE, foram apresentadas 5 abordagens, das
quais foram verificadas apenas 2: pelas normas de pronuncias
aprendidas em aulas de Diccdo (2); estudando o texto da cancéo
com o aluno até que se aprenda a pronuncia (2). Nenhum

participante informou outra abordagem.

Para repertdé4rio nacional em  PB, foram apresentadas 3
abordagens, das quais foi wverificada apenas 1: ainda néo
percebeu questdes de pronuncia do PB no canto em geral (2).

Nenhum participante informou outra abordagem.

2.3.6 Expectativas para a Proposta de Ensino

Neste item, verificamos as expectativas dos participantes em

relacdo ao curso proposto.

Com base nos objetivos do primeiro semestre da disciplina
Diccdo 1 (Fonética para Cantores), compreendidos em nossa
pradtica docente no conservatdério e conforme Hirakawa (2007,
sugerimos aos participantes 5 expectativas ©possiveis de
cumprimento durante o curso proposto, com abertura para outras

expectativas pessoais.
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As expectativas dos participantes foram:

1. Desenvolver a producao oral para o canto e a fala (7);

Nao

. Desenvolver a percepc¢cdo auditiva para o canto e a fala

(5)7

. Conhecer ferramentas que contribuam no aprendizado da

diccédo (7);

. Aprimorar o conhecimento sobre linguas em geral (7);

. Aprender regras de pronUncia para o canto em linguas

comuns ao repertdrio (7).

foram acrescentadas outras expectativas por parte dos

participantes.
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3 APLICACAO DA PROPOSTA DE ENSINO

Ensinar néo é transferir a
inteligéncia do objeto ao educando,
mas instigd-lo no sentido de que como
sujeito cognoscente, se torne capaz
de inteligir e comunicar o
inteligido. E neste sentido que se
impdée a mim escutar o educando em
suas duvidas, em seus receios, em sua
incompeténcia proviséria. E ao
escuté-la, aprendo a falar com ele.

(FREIRE, 1996, p. 119)°°.

ste capitulo trata da proposta de ensino aplicada aos
participantes da pesquisa. Organiza-se em 2 se¢des: na
primeira, apresentamos a estrutura do curso quanto a
objetivos, contetdo programatico, aporte tedbdrico, cronograma,
material didéatico, metodologia das aulas e sistema de
avaliacdo. Na segunda, as fichas das 16 aulas acompanhadas de
um breve relato advindo da observacdo direta durante cada

aula.

%% Paulo Freire (1921-1997) educador e fildésofo, patrono da Educacdo
Brasileira.
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3.1 A PROPOSTA DE ENSINO

Esta proposta de ensino integra o curso “Fonética para
Cantores” elaborado ao longo de sete anos de nossa pratica
docente e aplicado no primeiro semestre da disciplina Dicgdo 1
do curso Técnico em Canto do CEMCPC, onde atuamos como
professora de Canto, Técnica Vocal e Diccao’’. Seu foco abrange
dois pontos fundamentais da Fonética: a articulacdo dos sons
(Fonética Articulatdéria) e a representacdo dos sons (AFI e

TF) . Apresenta-se na forma de curso na estrutura a seguir.

3.1.1 Objetivos

Este curso tem como objetivos:

1. Introduzir os estudos linguisticos basicos, despertando a
valoracdo da lingua na comunicac¢do humana, na fala e no
canto, e também realcando a importadncia da disciplina
Dicgdo na formacdo académica e profissional do cantor e

professor de Canto;

2. Proporcionar uma base tedbdrico-pratica para o estudo da
diccdo das principais linguas do repertdério vocal,
valendo-se da Fonética, do ponto de vista da articulacéao
- a Fonética Articulatdéria, e do ponto de wvista da
representacdo - o Alfabeto Fonético Internacional (AFI) e

sua pratica, a TF;

3. Prover estudos bédsicos sobre a lingua nacional cantada e

questdes normativas para o canto erudito.

57 Este curso técnico tem duracdo de 3 anos; a disciplina Diccdo é oferecida
em 2 anos, tendo como contetdo programdtico: Fonética e Normas do PB
(primeiro semestre); Normas de Latim, Italiano e Espanhol (segundo
semestre), Francés (terceiro semestre), Alemdo e Inglés (quarto semestre).
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3.1.2 Aporte Tedrico

Os

contetidos programdticos deste curso se apresentam no

capitulo 1 deste trabalho, fundamentados em pressupostos

tedricos de autores diversos.

3.1.3 Conteudo Programatico

Os contetdos que compdem este curso estdo distribuidos em

quatro etapas distintas:

1.

Introducdo aos estudos linguisticos: conceitos basicos
sobre Linguistica, linguagem, lingua, voz, pronuncia, a

fala e o canto no processo da comunicac¢do humana;

Revisdo sobre Fonologia: conceitos Dbéasicos tedbricos e
praticos sobre fonemas (consoantes, vogais e semivogais)
e fendmenos fonoldgicos que provocam alteracdes fonéticas
como: SE (elisdo, ditongacdo e degeminacdo) e assimilacdo
(de sonoridade, nasalidade e ponto de articulacédo),

vocalizacéo;

Introducdo a Fonética: conceitos Dbésicos tedricos e
praticos sobre Fonética, fone e também: a) Fonética
Articulatéria: a producdo dos sons (aparelho fonador,
articuladores, pregas vocais: sons surdos € SOnoros;
pontos e modos de articulacdo para consoantes, vogais e
semivogais) as cavidades de ressonédncia, os processos da
corrente de ar (saida, obstrugdes); Db) AFI: os simbolos
que representam o0s sons para consoantes de mecanismo de
corrente de ar pulmonar, vogais, suprassegmentos, tons e
acentos, diacriticos e outros, aplicados na diccdo das
principais linguas do repertdério erudito; d) Transcrigédo

fonética: sistemas, meios, tipos e convencgdes para a
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representacdo dos sons; leitura e decodificacdo da

notacdo fonética, ou transcricdo ortografica (TO);

4. Introducdo ao PB Cantado: breve histdérico sobre a lingua
nacional cantada e estudo das Normas do PB Cantado

(2007) .

3.1.4 Cronograma

O curso original foi elaborado para um semestre letivo de 20
aulas, com aula semanal de 100 minutos, sendo 18 tedrico-
praticas e 2 avaliativas. Todavia, com as recentes mudancas na
estrutura curricular, promovidas pela Secretaria de Estado da
Educagcdo de Minas Gerais, as disciplinas Técnica Vocal e
Diccdo foram vinculadas e sua carga horédria reduzida para 50

minutos/aula.

Em funcao destas mudancas, O curso passou por reestruturacdo,
adequando melhor o contetdo programdtico a carga horaria. Tal
fato tem representado perda bastante significativa para as
duas disciplinas e, consequentemente, para os alunos do Curso
Técnico em Canto que tém nelas fundamentos devidos para a

pratica de seu instrumento.

3.1.5 Material Didatico e Metodologia das Aulas

Quanto ao material didatico elaboramos uma apostila com
contetdos tedbricos e praticos disponibilizada aos alunos no
inicio do curso. Em complementacéo, sugerimos também
literatura impressa referente a gramatica da lingua

portuguesa, como, p. ex., Cunha & Cintra (2001, p. 23-51).
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Quanto a metodologia, o curso se desenvolve em aulas tedricas
e praticas, de acordo com a apostila. A exposicdo dos
contetdos é simples e direta, basicamente com breves conceitos
e exemplificagdes seguidos de aplicacgdo pratica. O curso conta
com recursos didaticos tecnoldégicos, em formato digital,
diagramado no aplicativo PowerPoint para projecdo em Datashow,
com recursos audiovisuais que contemplam a escuta de sons e

visualizacgdo de imagens, conforme a abordagem dos conteudos.

Os estudos de Fonética Articulatéria e do AFI acompanham
espelho individual (de bolso), 4audio e wvideo, que facilitam na
visualizagdo e audicdo concernente a articulacdo e producgédo
dos sons de consocantes, vogais e semivogails, em seus pontos e
modos de articulacdo. Sugerimos também sites da Internet em

suporte ao aprendizado de Fonética’®.

Na aplicacdo pratica, faz-se o uso do quadro-branco e
exercicios da apostila, sendo adotados textos de cangdes do
repertdrio erudito brasileiro para canto e piano. A
representacdo fonética (TF) faz uso do sistema AFI (2005) da

Associacdo Internacional de Fonética.

3.1.6 Sistema de Avaliacéo

O sistema de avaliacdo deste curso adota: a) atividades
extraclasses como a pratica semanal individual de exercicios
da apostila, leitura do material didatico e literatura
sugerida e frequéncia (30%); b) prova escrita ao final de cada
bimestre, atribuindo maior wvalor a estas (40 + 30 = 70%),

concluindo-se em 100 pontos, sendo exigido um percentual

% Como, p. ex. o site disponivel em:
<http://www.fonologia.org/quadro fonetico.php>. Acesso em: 01 fev. 2013.
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minimo de 60 pontos para aprovacdo, de acordo com O programa

pedagdgico da referida instituicédo.

3.2 A APLICAGAO DESTA PROPOSTA DE ENSINO NA UFU

A aplicacdo desta proposta de ensino na UFU contou com a mesma
estrutura do curso aplicado no CEMCPC quanto a: objetivos,
contetido programatico, aporte tedbdrico, material didatico,
metodologia das aulas e sistema de avaliacdo. Porém, o
cronograma foi alterado em sua carga horédria de 20 para 16

horas/aula, de acordo com o calendéario letivo da UFU.

3.2.1 Fichas e Relatos das Aulas

Detalhamos aqui as fichas das 16 aulas, acompanhadas de um
breve relato de cada aula. A ficha contém sequéncia, tema ou
assunto, tipo, objetivos e contetdo programatico referente a
aula. Os conceitos referentes ao contetdo programdtico de cada
aula encontram-se no capitulo 1 (aporte tedbrico). Em seguida,
um breve relato da aula, indice de frequéncia e também
comentadrios relevantes dos alunos em relacdo ao conteudo,
material didéatico, metodologia da aula, coletados em nossa

observacdo direta.

As aulas se apresentam a seguir:
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AULA 1 - INTRODUGAO AOS ESTUDOS LINGUISTICOS
Tipo: expositiva/tedrica

Objetivos: despertar a valoragdo da lingua na comunicag¢do humana na fala e
no canto, e realgcar a importédncia da disciplina Dicg¢do na formacéo
académica e profissional do cantor e professor de Canto.

Conteudo Programatico:

Linguistica

e Linguagem: objeto da comunicacdo humana;

e Lingua: lingua oficial, idioma, dialeto, sotaque, variante; lingua
materna, primeira e segunda lingua; linguas: naturais, artificiais,
tonais e &agrafas;

e Familias Linguisticas: organogramas das linguas latinas, do tronco
Proto-Indo-Europeu e da origem das linguas.

Voz, Fala e Canto
e Dicgdo, pronuncia;
e A fala e o canto no processo da comunicacdo humana;

e A importancia da tradugdo de obras estrangeiras para o cantor e o
publico numa performance.

Relato Aula 1

O curso estd organizado em quatro etapas. Esta aula constitui
sozinha a primeira etapa em que acontece o primeiro contato do
aluno com o material didatico e o contetdo proposto para

estudo.

Como toda estreia, esta aula ocorreu com certa ansiedade: da
nossa parte por ser a primeira a alunos da graduacdo e, da

parte dos alunos, pela expectativa ao curso proposto.

Observamos a surpresa e o0s comentdrios dos alunos frente aos
primeiros contetdos: para uns, como “algo totalmente novo” e,
para outros, como “algo em que j& haviam pensado, porém, néao

discutido em aulas de Canto ou lido em livros”.

O tépico sobre a fala e o canto no processo da comunicacéo

humana despertou interesse nos alunos quando da importdncia da
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tradugcdo de obras estrangeiras para melhor interpretacdo do
cantor e entendimento do publico. O organograma de familias
linguisticas veio de encontro a “curiosidade em observar a
origem de cada lingua, principalmente aquelas estudadas na
disciplina Diccgdo”. O indice de frequéncia desta aula foi de

100%.

AULA 2 - REVISAO DE FONOLOGIA
Tipo: expositiva/tebébrico-préatica

Objetivos: revisar conceitos de elementos estruturais da lingua no campo
da Fonologia capazes de proporcionar o aprimoramento da fala e do canto e
facilitar o aprendizado de Fonética.

Contetudo Programatico:

Fonologia

e Alfabeto, letra, grafema;

e Fonema (consoantes, vogails, semivogais);

e Consoantes: encontros consonantais (tautossilébicos e
heterossilédbicos), vocalizacdo, digrafos (consonantais e vocédlicos);

e Vogais: orais, nasais e nasalizadas; vogal reduzida, vogal longa,
monotongo, vogal acentuada, schwa; contextos vocadlicos
(intervocédlico, pré-vocadlico e pds-vocalico).

Relato Aula 2

A segunda etapa do curso prevista para 3 aulas propde uma
breve revisdo de conceitos basicos de Fonologia, como oOsS

fonemas consoantes e vogais.

Em geral, esta aula surpreendeu boa parte dos alunos que “nao
esperava estudos de lingua portuguesa em aulas de diccédo”.

Durante a exposicdo dos conteutdos, observamos:

a) Duvidas em geral sobre encontros consonantais e distingéo
entre estes enquanto tautossildbicos e heterossilédbicos;

distincdo entre encontro consonantal e digrafo;
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b) Dividas em geral na distingdo entre vogais nasais e
nasalizadas;

c) Dificuldade da maioria dos alunos na leitura e
compreensdo de texto e, principalmente, o enunciado de

exercicios.

O indice de frequéncia desta aula foi de 90%.

AULA 3 - REVISAO DE FONOLOGIA
Tipo: expositiva/teérico-pratica

Objetivos: tratar sobre os encontros vocdlicos no canto, seus problemas e
solucdes.

Contetudo Programatico:

e Questdes fonéticas em encontros vocalicos na cancdo brasileira;

e Semivogais: Encontros Vocéalicos: ditongo (crescente oral/nasal,
decrescente oral/nasal), tritongo (oral/nasal), hiato.

Relato Aula 3

Nesta aula conclui-se o estudo de fonemas apresentando

semivogals e encontros vocalicos.

Andrade (1991, P. 44-74) aponta problemas de encontros
vocadlicos na composicdo e execucdo da cancdo Dbrasileira.
Tomando por base suas consideracgdes, reservamos esta aula para
melhor exposicdo deste contetdo, trazendo a pratica trechos da
cancdo brasileira que possibilitam aos alunos uma visualizacdo

ainda que superficial destas questdes fonéticas.

Nesta aula, observamos nos alunos atitudes de siléncio e
preocupacdo, como num misto de surpresa e angustia, certeza e
davida quanto ao aspecto linguistico do canto. Alguns

comentaram com preocupacdo ao “pensar em tantos detalhes da
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lingua cantada, tendo em vista também os problemas técnicos

vocals a serem vencidos”.

Os exercicios extraclasses propostos como atividade semanal
foram realizados por 2 alunos apenas. O indice de frequéncia

desta aula foi de 70%.

AULA 4 - REVISAO DE FONOLOGIA
Tipo: expositiva/tebébrico-préatica

Objetivos: tratar sobre fendmenos fonoldgicos da fala e do canto que
provocam alteracdes fonéticas.

Conteudo Programatico:

Fendmenos Fonolégicos de prestigio:

° (Parte 1) Juntura: SE (elis&o, ditongacdo, degeminacdo).

° (Parte 2) Assimilacdo: de vozeamento, de nasalidade, do ponto de
articulacdo (conteddo a ser ministrado na 13® aula juntamente seus
exercicios).

Fendmenos fonoldégicos estigmatizados:
e De apagamento: aférese, sincope (monotongacédo), apbcope;
e De Insercgdo: prdtese, epéntese (ditongacdo), paragoge.

Relato Aula 4

Nesta uUltima aula em que procedemos uma revisdo de conteudos
de Fonologia, tratamos de um contetdo bastante ocorrente no PB
e, consequentemente, que exige maior atencdo na execucgdo da
cancdo brasileira: os processos de alteracdo fonética (PFSs)
com perda(s) ou acréscimo(s)s de elementos, ou a alteracdo de
um som em funcdo de sua proximidade com outro. Alguns destes
processos sdo de prestigio na lingua, enquanto outros sdo de

estigma.

Dividimos este contetdo em duas partes tratadas em épocas

diferentes do curso. Nesta aula, com exemplos da cancéo
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brasileira, tratamos sobre processos de prestigio, como os de
juntura, mais conhecidos como SE e, outros estigmatizados,
como apagamento e insercdo de segmentos. Devido a necessidade
de conhecimentos de Fonética, na aula 13 retornamos para
conclusdo de PFSs de assimilacdo, especificamente os de

sonoridade, de nasalidade e do ponto de articulacdo.

Realizamos a correcdo dos exercicios 1, 2, 3 e 4 com projecédo
em Datashow para melhor acompanhamento da classe e

aproveitamento do tempo.

Nesta aula, observamos certa desconcentracdo da classe. A
infrequéncia de alguns e o ndo cumprimento das atividades
extraclasses parecem ocasionar um acumulo de davidas e
provocar um estado de agitacdo. J& na quarta aula do curso e,
alguns alunos ainda ndo perceberam a importédncia de frequentar
regularmente as aulas e realizar as atividades extraclasses,

como fator influente no processo de aprendizagem.

Alguns atribuem os “inumeros <compromissos académicos, o
acumulo de disciplinas, a complexidade e o pouco tempo para
esta disciplina e também o acelerado processo de exposicdo dos
contetdos”. Outros, a “pouca percepcdo da gramatica da lingua
portuguesa brasileira”. O comentdrio “ter a atencdo voltada
apenas para a estética vocal do canto” parece justificar certa
inconsciéncia na associacdo dos elementos lingua-canto. O

indice de frequéncia desta aula foi de 70%.
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AULA 5 - INTRODUGAO A FONETICA
Tipo: expositiva/tedrica

Objetivos: apresentar a estrutura e os mecanismos da producdo da voz e dos
sons em funcgdo da audigdo, articulacdo e descricdo destes processos.

Conteudo Programatico:

Fonética
e As subdreas da Fonética e suas funcdes;
. Fone;

Fonética articulatéria:
e Audicdo, articulacdo, simbolizacdo e descricdo dos sons;

e Producdo dos sons (aparelho fonador, articuladores, pregas vocais:
sons sonoros e sons surdos) ;

Relato Aula 5

A terceira etapa do curso prevista para 8 aulas trata sobre
Fonética Articulatéria com énfase na articulacéo e

simbolizacdo dos sons.

Esta aula faz breve introducdo a Fonética, apontando para a
Fonética Articulatdéria quanto a estrutura e mecanismos da
producdao dos sons. Apresentamos conceitos basicos sobre
anatomia e fisiologia da wvoz, ou, estrutura e funcdes do

aparelho fonador, articuladores e pregas vocais.

Diferente de nossa previsdo quanto ao conhecimento dos alunos
de graduacdo em Canto sobre anatomia e fisiologia da voz,
estes contetdos dispenderam maior atencdo. Outro ponto de
maior duvida foi a distincdo entre sons surdos e sonoros. A

frequéncia desta aula foi de 100%.
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AULA 6 — FONETICA ARTICULATORIA
Tipo: expositiva/tedrica

Objetivos: concluir a apresentacdo da estrutura e mecanismos da producdo
da voz e dos sons em funcdo da audicdo, articulacdo e descricdo destes
processos.

Conteudo Programatico:

As cavidades de ressonancia:
e Oral, nasal, faringal;

A corrente de ar:
e Os tipos: pulmonar, glotdlico, velédrico;
e A saida: sons orais, nasais, nasalizados;

e As obstrucdes: total e momenténea, total e continua, parcial
causando constricdo, intermitente, inexistente.

Relato Aula 6

Nesta aula, concluimos sobre anatomia e fisiologia da voz
tendo como pontos de atencdo as cavidades de ressonéncia e a
corrente de ar no processo da producdo dos sons. A frequéncia

desta aula foi de 100%.

AULA 7 - FONETICA ARTICULATORIA
Tipo: expositiva/teérico-pratica

Objetivos: apresentar teoria e pratica de pontos e modos de articulagdo de
consoantes e semivogais, de acordo com o AFI.

Conteudo Programatico:

Articulagdo de consoantes e semivogais:
e Modo de articulacdo (oclusivo, nasal, vibrante, tepe, fricativo,
lateral, aproximante e africado);
e Ponto de articulacéo (bilabial, labiodental, dental, alveolar,

alveopalatal, retroflexo, palatal, velar, uvular, faringal e
glotal) .
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Relato Aula 7

Esta aula foi Dbastante agradavel. Apresentamos teoria e
pratica sobre pontos e modos de articulacdo na producgdo de
sons consonantais e semivocdlicos aplicados ao PB e principais

linguas do repertdério erudito.

Apbs verificarmos os pontos de articulacdo numa figura
ilustrativa da face, projetamos o quadro de consoantes com
mecanismo de corrente de ar pulmonar do AFI para apontar os
simbolos e seus respectivos sons nas linguas estudadas na

disciplina Diccédo, trabalhando com a repeticdo e memorizacéo.

Como recurso visual, cada aluno recebeu um espelho de bolso
para visualizar os movimentos de seus articuladores nos pontos
de articulacdo e observar o processo da corrente de ar dque
identificam os modos de articulacdo. Como recurso audiovisual,
apresentamos um video que elaboramos para contribuir no
treinamento individual do AFI na associacdo som-simbolo de

consoantes e semivogais.

A reacdo dos alunos frente aos contetdos foi de interesse,
demonstrando prazer na aprendizagem. A frequéncia desta aula

foi de 70%.
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AULA 8 - AVALIACAO BIMESTRAL 1

Tipo de prova: escrita/oral, sem consulta ao material didatico

Objetivos: verificar e avaliar a aprendizagem do contetdo programatico

aplicado no primeiro bimestre.

Conteudo Programatico:

Fonologia
e Consoantes: encontros consonantais (tautossilébicos e
heterossildbicos), vocalizacdo, digrafos (consonantais e vocalicos);

e Vogais: orais, nasais e nasalizadas; vogal reduzida, vogal longa,
monotongo, vogal acentuada; contextos vocalicos (intervocédlico, pré-

vocdlico e pbds-vocédlico).

e Semivogais: Encontros Vocédlicos: ditongo (crescente
decrescente oral/nasal), tritongo (oral/nasal), hiato;
Fonética

e Produgdo dos sons (aparelho fonador, articuladores, pre
sons surdos e sonoros);

e As cavidades de ressondncia (oral, nasal, faringal);

oral/nasal,

gas vocais:

e A saida da corrente de ar (sons orais, nasails, nasalizados);

e As obstrugdes da corrente de ar (total e momentédnea, total e
continua, parcial causando constrigdo, intermitente, inexistente);

e Modo de articulagdo (oclusivo, nasal, vibrante, tepe,
lateral, aproximante e africado);

e Ponto de articulacéo (bilabial, labiodental, dental,
alveopalatal, retroflexo, palatal, velar, uvular,
glotal).

fricativo,

alveolar,
faringal e

Relato Aula 8

Nesta aula, aplicamos a primeira prova bimestral.
estavam concentrados e a realizacdo foi em tempo

frequéncia desta aula foi de 90%.

Os alunos

hdbil. A
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AULA 9 - FONETICA ARTICULATORIA
Tipo: expositiva/tebébrico-préatica
Objetivos:

Conteudo Programatico:

Articulagdo de vogais:

e Espaco vocadlico ou é&rea vocalica;

e Vogal cardeal;

e Classificacdo das vogais de acordo com: posicdo da lingua na
cavidade bucal, grau de abertura da boca, posicdo do palato e dos
labios;

e Os sons de vogais de acordo com o AFI em: PB, Latim, Italiano,
Espanhol, Francés, Alemdo e Inglés.

Relato Aula 9

Esta aula também foi bastante agradavel. Repetimos a
metodologia da exposigcdo sobre consoantes para apresentar
teoria e pratica da producdo de sons vocalicos aplicados ao PB

e principais linguas do repertdrio erudito.

Projetamos o trapézio vocalico do AFI para apontar os simbolos
e seus respectivos sons nas linguas estudadas na disciplina
Diccéo, trabalhando com a repetigdo e memorizacdo. Como
recurso visual, também utilizamos o espelho de bolso para
visualizar os movimentos e posicdo da lingua, abertura da
boca, posicdo do palato e dos lébios na producdo das vogais
orais e nasais. N&o foi possivel elaborar o video para
contribuir no treinamento individual do AFI na associacdo som-
simbolo de vogais, recurso audiovisual bastante préatico que os
alunos sentiram falta. Esperamos elaboréd-lo para os prdéximos

cursos.

O estudo das vogais n&o utilizadas no PB provocou um momento
de descontracdo na classe. Os alunos experimentavam o0s sons

percebendo suas diferencas, aplicando-os a palavras da lingua
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materna, sons como vogails anteriores arredondadas (mais
utilizadas no Francés e Alemdo) e também de sons como vogais
posteriores nédo arredondadas (mais utilizadas no Inglés). A
reacdo dos alunos frente aos contetdos foi de interesse,
demonstrando prazer na aprendizagem. A frequéncia desta aula

foi de 80%.

AULA 10 - FONETICA - SIMBOLIZAGAO
Tipo: expositiva/teérica
Objetivos: apresentar o AFI em sua estrutura e aplicacéo.

Conteudo Programatico: conceitos béasicos sobre:

AFI:
e Quadro I - Consoantes (mecanismo de corrente de ar pulmonar);
e Quadro II - Vogais;
e Quadro III - Consoantes (mecanismo de corrente de ar ndo pulmonar);
e Quadro IV - Outros simbolos;
e Quadro V — Diacriticos;
e Quadro VI — Suprassegmentos;

® Quadro VII

Tons e acentos.

Relato Aula 10

Esta aula apresenta o AFI em sua estrutura e funcao de

representar sons de diversas linguas.

Projetamos cada quadro do AFI nos atendo a exposicdo de pontos
mais utilizados na representacdo fonética de textos a serem
cantados. Os alunos manifestaram bastante interesse pelo AFI.
Observamos, entre oS comentarios gerais, um de maior
ocorréncia, que foi “a preocupacdo em decorar todos estes
simbolos e saber aplicéd-1los corretamente”. Também se
manifestaram preocupados gquanto aos inUmeros detalhes da
pronuncia vistos nesta disciplina, como se estes “pudessem

dificultar os demais aspectos a serem estudados no canto, como
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a técnica vocal”. O indice de frequéncia desta aula foi de

90%.

AULA 11 - FONETICA - SIMBOLIZACAO
Tipo: expositiva/tebébrico-préatica

Objetivos: apresentar a técnica de representacdo gréfica de sons, tanto na
notacdo (TF) qgquanto na decodificacdo ou leitura (TO);

Conteudo Programatico:

TF

e Fontes de emissdo e escuta
e Procedimentos

e Sistemas

e Meios

e Tipos

TO
e Decodificacdo ou leitura de TF

Relato Aula 11

Esta aula trata sobre TF - a representacdo grafica de sons
através de um sistema de simbolos; e sobre TO - a

decodificacdo ou leitura de transcricbes fonéticas.

Apresentamos breves conceitos sobre fontes de emissdo e
escuta, procedimentos, sistemas, meios e tipos de TF
aplicando, na pratica, o nome de cada aluno, em seguida, o
exercicio da apostila. Também tratamos sobre a pratica de TO
partindo da representacao de palavras conhecidas para

desconhecidas, tarefa que os alunos acompanharam bem.

Nado foram observadas duvidas mais severas quanto a pratica da
TF, apenas a preocupacdo dos alunos em “associar os simbolos
do AFI ao texto lido, ou, a sua proépria fala”. Na pratica da

TO boa parte dos alunos considerou dificuldade a Y“falta de
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costume de visualizar na leitura simbolos sonoros no lugar de

letras”. O indice de frequéncia desta aula foi de 90%.

AULA 12 - FONETICA - SIMBOLIZACAO
Tipo: expositiva/tedébrico-préatica

Objetivos: 1) Praticar a TF e a TO;
2) Concluir sobre fendmenos fonoldbgicos.

Conteudo Programatico:
Parte 1
TF - exercicios apostila
TO - exercicios apostila
Parte 2

Fendmenos fonolégicos (conclusé&o):
e Assimilacdo de sonoridade, nasalidade e ponto de articulacéao

Relato Aula 12

Dedicamos esta aula a préatica de TF e TO - o que foi uma
tarefa bastante agradavel. Embora algumas dificuldades
prévias, os alunos apresentaram gosto pela simbolizacdo de

sons.

Agora que os alunos estdo mais bem fundamentados em Fonética,
aproveitamos para concluir sobre PFSs de alteracdes fonéticas.
Voltamos a aula 4 para tratarmos sobre assimilacéo,
especificamente de sonoridade, de nasalidade e do ponto de

articulacédo, realizando os exercicios propostos.

A assimilacdo de nasalidade e do ponto de articulacdo néo
apresentou dificuldade ©para os alunos, mesmo por serem
caracteristicas marcantes da lingua materna. Porém, a

assimilacdo de sonoridade (embora caracteristica do PB)
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apresentou dificuldade quando tratamos de LE em que tal
fendbmeno n&o ocorre. No primeiro momento, a assimilacdo de
sonoridade do PB foi transferida para o Espanhol por todos os
alunos no caso do /s/ em proximidade com consoante sonora, em
que O mesmo permanece surdo, como, Pp. ex.: ‘“mismo”, “los
ojos”. Apbs a pratica de enunciacdo de alguns vocabulos desta
lingua, os alunos compreenderam melhor o fendmeno. O indice de

frequéncia desta aula foi de 90%.

AULA 13 - PB CANTADO
Tipo: expositiva/teérica

Objetivos: introduzir a lingua nacional cantada.

Contetudo Programatico:

e Lingua Portuguesa Brasileira;
e Norma Padrdao;
e PB Cantado (Alberto Nepomuceno, Mario de Andrade);

e Normas para pronuncia do PB cantado:
1937 - I Congresso da Lingua Nacional Cantada (SP);
1956 - I Congresso da Lingua Falada no Teatro (BA);

2002-2007 - Retomada, revisdo e publicacdo “Normas para a
Prontncia do Portugués Brasileiro no Canto Erudito” (KAYAMA et
al., 2007).

Relato Aula 13

Esta aula introduz o PB Cantado e padrdes normativos para o

canto erudito.

Iniciamos com uma atividade préatica apresentando aos alunos
gravacdo em &udio”® na voz de cantora estrangeira de renome
internacional, na interpretacdo da cancdo erudita brasileira

mais gravada em todo o mundo: a Aaria Cantilena da obra

% Gravacdo em CD, audio de boa qualidade, executada em CD player estéreo de
boa resolucdo, ambiente sem ruidos internos e externos.
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Bachianas Brasileiras N. 5, de Heitor Villa-Lobos (1887-1959),
para soprano e oito wvioloncelos. Na primeira execugdo do
recorte com texto de Ruth Valadares Corréa®’, os alunos apenas
ouviram. Na segunda, receberam um formuladrio para anotarem
palavras do texto e, ao final desta execucdo perguntamos
quantas e quais palavras foram anotadas. Na terceira execucgédo,
entregamos aos alunos o texto da cancgdo para acompanharem o
canto e, para decepcdo da maioria, a lingua materna ndo pdde

ser identificada na execucdo de tal intérprete®’.

Esta atividade abriu as discussdes sobre a importédncia da
diccdo no canto em lingua materna e estrangeira e, além de
tudo, de se ter normas para uma pronuncia neutra de cada
lingua ©para dque cantores do mundo todo interpretem com
precisdo e clareza, preservando as caracteristicas fonéticas
préprias dos nativos. O indice de frequéncia desta aula foi de

90%.

AULA 14 - PB CANTADO
Tipo: expositiva/tedbrico-préatica

Objetivos: apresentar as Normas para PronUncia do Portugués Brasileiro no
Canto Erudito (2007).

Conteudo Programatico:

Normas do PB cantado:
e Consoantes
e Vogals e Semivogais

® Biografia ndo localizada.

®1 0 texto consta de 73 palavras. Em ordem numérica de participantes (apenas

9 para este dia), estes foram os numeros de palavras anotadas e quantas
estavam corretas: 1 (2-1); 2 (8=-5); 3 (4-4); 4 (4-3); 5 (1-1); o (7-7); 7
(10-10); 8 (55-55); 9 (4-3). Os maiores numeros de anotacdes e acertos

referem-se a duas participantes jé& intérpretes desta cancéao.




165

Relato Aula 14

Dentro do PB Cantado, realizamos nesta aula um breve estudo
das Normas publicadas em 2007. Apresentamos as Normas em dois
grupos: consoantes, vogais e semivogais. 0 indice de

frequéncia desta aula foi de 100%.

Nesta semana, ficamos a disposicéao dos alunos para
atendimentos individualizados de orientacdo dos contetdos,

pudemos contar com uma boa procura e boas solucdes.

AULA 15 — REVISAO GERAL (2° Bimestre)
Tipo: pratica
Objetivos: revisar contetdos para avaliacdo e verificacdo de aprendizagem

Contetudo Programatico:

e AFT: pontos e modos de articulacdo de consoantes, vogais e
semivogais;
e Fenbmenos fonoldbgicos: SE (eliséo, degeminacdo e ditongacéo);

assimilagdo (sonoridade, nasalidade, ponto de articulacgéo);
e TF e TO do PB cantado.

Relato Aula 15

Revisamos os conteldos praticando os exercicios da apostila.

Esta aula ocorreu com certa ansiedade. Pelos comentdrios pdde-
se notar que os alunos tomaram gosto por Fonética e perceberam
a importdncia da disciplina Diccdo, do aspecto linguistico do
canto e das questdes normativas da pronuncia de linguas. Mas,
chegamos ao fim desta etapa, considerada pelos alunos como
“tempo oportuno para dar continuidade a disciplina e entéo

praticar os contetdos que apenas vislumbraram”.
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Para finalizar o curso e incentivar os alunos no
aperfeicoamento dos estudos de Fonética aplicada ao canto,
projetamos em slides um material elaborado com base em
Neurolinguistica (BANDLER, 1987) sobre os quatro estagios que
definem a eficiéncia do individuo em relacdo a uma tarefa a

ser executada:

1) Inconsciente-competente (ndo sabe gque ndo sabe);

2) Consciente-incompetente (sabe que ndo sabe e precisa
aprender) ;

3) Consciente-competente (sabe que sabe, mas tem que
estar concentrado para realizar);

4) Inconsciente-competente (sabe, mas ndo precisa saber

que sabe: automatico).

Tracamos um paralelo do grau de conhecimento dos alunos em
relacdo ao tema proposto e o tempo: passado (como eles
iniciaram o curso), presente (como eles se sentem hoje) e
futuro (onde poderdo chegar e, 1inclusive, gerar futuras
pesquisas nesta area ainda carente no Brasil). A frequéncia

desta aula foi de 70%.

Nesta semana, ficamos a disposicgdo dos alunos para
atendimentos individualizados com orientagcdo nos conteudos,

pudemos contar com uma boa procura e boas solucdes.
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AULA 16 - AVALIAGAO BIMESTRAL 2
Tipo de prova: escrita, sem consulta ao material didatico

Objetivos: verificar e avaliar a aprendizagem do contetdo programatico
aplicado no segundo bimestre.

Conteudo Programatico:

Fonética Articulatéria
e Producdo dos sons (sons surdos e sonoros);

e Modo de articulacdo (oclusivo, nasal, vibrante, tepe, fricativo,
lateral, aproximante e africado);

e Ponto de articulacéo (bilabial, labiodental, dental, alveolar,
alveopalatal, retroflexo, palatal, velar, uvular, faringal e
glotal).

AFI

e Consoantes: pares surdos € SoOnoros;
e Vogals: pares arredondadas e ndo arredondadas;

PB Cantado e Transcrigdo Fonética
e Trapézio vocadlico (orais e nasais);
e Fendmenos Fonoldgicos: SE e Assimilacdo;
e TF
e TO

Relato Aula 16

Nesta aula, aplicamos a prova bimestral finalizando o curso.
Os alunos estavam ansiosos, porém, concentrados, e a

realizaram em tempo habil. A frequéncia foi de 100%.

Na semana seguinte, realizamos as vistas de provas e a entrega
de notas. Assim, concluimos o curso e também nosso Estégio

Docéncia na Graduacédo.
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4 ANALISES DOS DADOS DAS GRAVACOES

Os fatos nédo se organizam em
conceitos e teorias, simplesmente
os contemplamos. Na verdade,
exceto no contexto de conceitos e
teorias, nao ha fatos
cientificos, mas apenas caos.
Existe um fator a priori
inevitadvel em todo o trabalho
cientifico. Perguntas devem ser
levantadas antes gue respostas
possam ser dadas.

(RUBEM ALVES, 1988, p. 11)°%

este capitulo estdo registradas andlises quantitativa,
qualitativa e comparativa das gravacdes digitais em
dudio que compdem o corpus 1. Na primeira secdo, de
cardter fonético, observa-se 10 arquivos, com recortes da TF
das gravacdes (G-I e G-F) e seu referido texto da partitura
musical, em busca de mudancas ocorridas entre o antes e o
depois da aplicacdo da proposta de ensino, com foco nos
processos fonoldgicos de alteracdo fonética (PFSs). Na segunda
secdo, constitui-se o corpus 2 para analise qualitativa e

discussdo dos resultados.

®2 Apud Ferreira, 2004. Rubem Alves (1933), psicanalista, educador e
escritor brasileiro.



169

SECAO I - CORPUS 1 PARA ANALISE

Esta secdo trata-se das analises quantitativa e comparativa
das transcrigdes fonéticas referentes as gravagdes e suas

referidas partituras, constantes do corpus 1, sendo:

1. 20 recortes da TF dos arquivos digitais em 4&udio, sendo
10 da G-I e 10 da G-F;
2.10 partituras musicais referentes as cangdes gravadas

pelos participantes, obedecendo ao mesmo recorte.

Para cada participante, o material foi confrontado com a
partitura musical e organizado em tabela, gerando 10 arquivos
para anéalise. Nestes arquivos, 0 texto da cancdo e as
transcricdes se apresentam por Jgrupos entonacionais®’ (GE) ,
cada um ocupando trés linhas paralelas: na primeira, o texto
da cancdo advindo da partitura musical, em fonte Courier New
tamanho 10; na segunda, a TF de G-I em fonte SildoulosIPA
tamanho 12; e na terceira, a TF de G-F na mesma fonte e

tamanho, porém na cor cinza, como no modelo a seguir.

Quadro 8 - Modelo de arquivo para analise

Fonte: Producdo da prépria autora.

Gravagdo GE Recorte do Texto e TF - Arquivo 1
1 Tu ndo te lembras da casinha pequenina

Inicial [tungWtf1lémbradakazinapekini:na:]

Final [tunewtf1lémbrasdakaZipapikini:na:]

® Informacdes sobre GE e convencdes para suas delimitacdes estdo no aporte
tebdérico deste trabalho (p. 105).



170

4.1 O PROCESSO DE ANALISE

Para cada um dos 10 arquivos (ou, para cada participante) a

andlise se desenvolve em trés etapas:

1) Partitura x Transcricdes Fonéticas

O objetivo desta etapa foi confrontar dados fonéticos das
gravacodes (G-I e G-F) com a sua fonte de origem - a partitura

- nos quesitos texto (fonética) e notacdo musical (ritmo).

Neste confronto observam-se trés pontos importantes para este

trabalho:

1. Os grupos entonacionais, ou, fraseado musical,
delimitados pela cesura do ar ao final da fonacédo, tendo

como base a notacdo musical da partitura;

2. 0 ritmo musical (partitura) em seus aspectos fonéticos
suprassegmentais de duracgdo das vogais, tanto para notas
longas, quanto para a repeticdo da mesma vogal em mais de

uma nota musical (melisma);

3. A pronUncia de acordo com a norma padrdo da lingua

portuguesa brasileira, fundamentada no aporte tedrico.

2) Elementos fonético/fonoldégicos para analise

O objetivo desta etapa foi levantar elementos fonético-
fonoldégicos para analise advindos da TF da G-I, amparados pela
fonte original - a notacdo musical da partitura - e a norma

padrdo da lingua portuguesa brasileira, tendo como foco:
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1. As realizacbdes de rdéticos, de acordo com o aporte tedrico
(quadro 7, p. 125);

2. As realizacgdes de SE (elisédo, ditongacdo e degeminacéo),
de acordo com o aporte tedbrico (item 1.12.4.4) e a
manutencdo das formas de base em funcdo do ritmo na
notacdo musical (partitura) sem realizacdo de SE, gquando
0 contexto existe;

3. As ocorréncias de outros PFSs de alteracdo fonética, de

acordo com o aporte tedrico (item 1.12).

3) Anadlise Comparativa

Os objetivos desta etapa foram comparar a G-F com seus
respectivos dados levantados na etapa anterior (TF da G-I e
suas referidas partituras) e identificar mudancas efetivadas
na pronuncia de cada participante apds a aplicacdo da proposta

de ensino ora investigada.

Nesta anadlise, observam-se nos processos apresentados na G-I1:

1. As efetivas correcdbes na G-F (que apontam para a

funcionalidade ou eficidcia da proposta de ensino);

2. A ndo correcdo e a geracdo de novos processos na G-F (que
apontam novas perspectivas didatico-pedagdégicas para a
proposta de ensino).

4.2 ANALISES QUANTITATIVA E COMPARATIVA (CORPUS 1)

A seguir, apresentamos a anédlise do corpus 1 (10 arquivos),

considerando as etapas previstas.
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Arquivo 1

Cancao:
Ano:
Letra:
Masica:

Edicédo:

Quadro 9 - Arquivo 1:
e TF da G-I e G-F

A Casinha Pequenina
1940

Modinha Andénima

Arranjo de Radamés Gnatalli (1906 - 1988)

Irmdos Vitalle, SP.

Fonte: Producdo da proépria autora.

recorte do texto da partitura musical

Gravacdo GE Recorte do Texto e Transcricdo Fonética
1 Tu ndo te lembras da casinha pequenina
Inicial [tungwtf1lémbradakazipapeki'nina:
Final [tungWtf1l€émbrazdakazipapiki'nina:
2 Onde 0 nosso amor nasceu
Inicial ondzjunoswamorna'se:w
Final ondzjunoswamorna'se:w
3 Ai!
Inicial aij
Final aij
4 Tinha um coqueiro do lado que coitado de saudade
Inicial tfinawkokejruduladu
Final tfinawkokeruduladu
Inicial kikojtadudzisaw'dadzm:
Final kikojtadudzisaw'dadz:
5 J& morreu
Inicial 3amo're:w]
Final famo're:w]
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1. PARTITURA X TRANSCRIGOES - ARQUIVO 1

a) Grupos Entonacionais

De acordo com os critérios definidos para delimitacdo, este
recorte da partitura apresenta 5 GEs, porém foram realizados 6
em ambas as gravagdes. O GE 4 é proposto na partitura para
entonacdo Unica, porém, a participante aplicou-lhe uma cesura

ao meio durante a execucdo, gerando um novo GE.

b) Ritmo Musical

Neste recorte ndo héd repeticgbes da mesma vogal em notas
diferentes (melisma); ocorre o alongamento de vogais reduzidas
quando em nota longa, como: pequenina, saudade. Notas longas
também recairam sobre ditongos decrescentes em final de
palavras - o que favorece foneticamente a realizacdo da vogal

no ditongo: nasceu, ai, morreu.

2. ELEMENTOS FONETICO-FONOLOGICOS PARA ANALISE - ARQUIVO 1

a) As Realizagdes de Réticos

A participante realizou vibrantes alveolares e tepes
alveolares apresentando duvidas quanto ao uso destes. Né&o

houve realizacdo de fricativa velar:
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Quadro 10 - Arquivo 1: realizacdes de rbéticos

Fonte: Producdo da prépria autora.

Modo e Ponto GE Partitura IPA G-I
Articulagéao
Vibrante Alveolar 1 lembras (da) [l€mbraz] [l€mbra]

2 amor nasceu  [amornase:w]| [amornase:iw ]

5 morreu [more:w] [more:w]
Tepe Alveolar 4  coqueiro [kokejru] [kokejru]
b) SE
Neste recorte ndo hé& degeminacéo. Foram realizadas as

ditongagdes previstas no GE 2. No GE 4 a notagdo musical

possibilita ao enunciado “tinha um” realizacdo em ditongacdo

[tfinaw] ou elisdo [tfinll]. A participante escolheu ditongacgdo. N&o
h4d auséncia de SE em funcdo do ritmo na notacdo musical gquando

o contexto existe.

Quadro 11 - Arquivo 1l: SE

Fonte: Producédo da prépria autora.

SE GE Partitura IPA G-I
Degeminacéo -
Ditongacédo 2 onde o [ond3ju] [6nd3ju]

NOSSO amor  [pyswamor] [noswamor]

Ditongagdo ou 4  tinha um [tfinaw] [tfinaw]

Eliséao [tfind]

c) Outros PFSs

Foram identificadas outras 2 divergéncias na pronuncia:
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Quadro 12 - Arquivo 1: outros PFSs

Fonte: Producdo da prépria autora.

GE Partitura IPA G-I PFS
1 lembras (da) [lémbraz] [[@mbra] 1) Apagamento da fricativa em
posicédo final (apdbcope)
pequenina [pikirina:]  [pekiina:] 2) Auséncia de algamento vocélico

para a vogal /e/ em posicado

pretdénica inicial

3. ANALISE COMPARATIVA - ARQUIVO 1

Ao todo, foram identificadas na G-I 5 divergéncias na

pronuncia para comparacgdo com a G-F:

Quadro 13 - Arquivo 1: andlise comparativa

Fonte: Producdo da proépria autora.

GE Partitura IPA G-I PFS

1 lembras (da) [1l€mbraz] [1€mbra] 1) Apagamento da fricativa em

posicdo final (apbcope)

pequenina [pikinina:] [pekinina:] 2) Auséncia de algamento

vocédlico para a vogal /e/ em

posicdo pretdnica inicial

2 amor nasceu [amornase:w] [amornase:w] 3) Abrandamento da vibrante em

posicdo final

4 Tinha um [tfinaw] [tfipaw] 4) Variacdo livre (escolha

por

ditongacéo quando poderia

ser eliséo)

5 Morreu [more:w] [more:w] 5) Abrandamento da vibrante em

inicio de silaba

Apbdbs a aplicacdo da proposta de ensino, a G-F mostra que, de 5

divergéncias identificadas, a participante repetiu 1

corrigiu 4:

e
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Quadro 14 - Arquivo 1l: correcdes

Fonte: Producdo da prépria autora.

GE Partitura G-I G-F

1 lembras (da) [lémbra] [1€mbraz]
pequenina [pekinina:] [pikimina:]

2 amor [amornase:w] [amornase:w]

5 morreu [more:w] [more:w]

Porém, gerou 2 novas divergéncias:

Quadro 15 - Arquivo 1: nova geracdo de divergéncias

Fonte: Producdo da proépria autora.

GE Partitura IPA G-F PFS

4 coqueiro [kokejru] [kokeru] 1) Monotongacdo (transformacdo de ditongo
em um s6 segmento)
5 jé [3a] [fa] 2) Desvozeamento (segmento sonoro torna-se

surdo)
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Arquivo 2

Cancéao: Acalanto

Ano: 1933

Letra: Cleomenes de Campos (1896-1968)
MGsica: Dinord de Carvalho (1895 - 1980)
Edicédo: Particular

Quadro 16 - Arquivo 2:

recorte do texto da partitura musical

e TF da G-I e G-F

Fonte: Producdo da prépria autora.

Gravagdo GE Recorte do texto e Transcrigdo Fonética
1 Vem, repousa a cabega em meu braco
Inicial veéijrepozakabes€jmew 'brasu:
Final véjrepozakabes€jmew'brasu:
2 Descansa
Inicial dzis'kasa:
Final 31s'kasa:
3 Eu vou ver se recordo uma velha cantiga
Inicial e:wvovesirekordiimaveAaken't{iga:
Final e:wvovesirekordiimaveAaken't{iga:
4 Dorme
Inicial 'tormr:
Final 'srmr:
5 Esqueci
Inicial 1ske'si:
Final 1ski'si:
6 Foi-se me da lembranca
Inicial forjsimidalém'brasa:
Final fo:jsimrdalém'brasa:
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1. PARTITURA X TRANSCRIGOES - ARQUIVO 2

a) Grupos Entonacionais

De acordo com os critérios definidos para delimitacdo, este
recorte da partitura apresenta 6 GEs, porém foram realizados 7
em ambas as gravagdes. O GE 4 é proposto na partitura para
entonacdo Unica, porém, a participante aplicou-lhe uma cesura

ao meio durante a execucdo, gerando novo GE.

b) Ritmo Musical

Neste recorte, ndo héd repeticdes da mesma vogal em notas
diferentes (melisma); ocorre o alongamento de vogais reduzidas
quando em nota longa, como: braco, descansa, cantiga, dorme,
lembranca. Notas longas também recaem sobre ditongo
decrescente em final de palavra - o que favorece foneticamente

a realizacdo da vogal no ditongo: vem, foi.

2. ELEMENTOS FONETICO-FONOLOGICOS PARA ANALISE - ARQUIVO 2

a) As Realizagdes de Réticos

Neste recorte ndo hd& ocorréncias de rdéticos no modo e ponto de
articulacédo tepe alveolar. A participante realizou vibrantes
alveolares apresentando problemas quanto ao uso destes. Nao

houve realizacdo de fricativa velar:
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Quadro 17 - Arquivo 2:

Fonte: Producdo da prépria autora.

realizacdes

de rdéticos

Modo e Ponto GE Partitura IPA G-I
Articulagéao
Vibrante Alveolar 1 repousa [repowza] [repoza]
braco [brasu:] [brasu:]
3  ver se [versi] [vesi]
recordo (uma) [rekordiima] [rekordiima]
4  dorme [dormi:] [tormu:]
6 lembranca [lémbresa:]  [lémbresa:]

Tepe Alveolar

b) SE

Neste recorte ndo ha ditongacéo.

Foram realizadas

a eliséao

prevista no GE 1 e as degeminacdes previstas nos GEs 1 e 3.

Ndo hé& auséncia de SE em funcdo do ritmo na notacdo musical

quando o contexto existe.

Quadro 18 - Arquivo 2: SE

Fonte: Producédo da prépria autora.

SE GE Partitura IPA G-I
Ditongacéo
Elis&o 1 cabeca em [kabes&j] [kabes&j]
Degeminacdo 1 repousa a [repowza] [repoza]

3 recordo uma [rekordlima] [rekordiima]

c) Outros PFSs

Foram identificadas 6 divergéncias na pronuUncia:



180

Quadro 19 - Arquivo 2: outros

Fonte: Producdo da prépria autora.

PFSs

GE Partitura IPA

1 Repousa a [repowza]

3  wvou [vow]
ver [ver]

4  dorme [dormi]

5 esqueci [1skisi:]

6 me [mai]

[versi] 2)

[tormr] 3)

[1skesi:] 4)

[nii] 5)

Monotongacdo (transformacdo de ditongo
em um sé segmento)

Monotongacdo (transformacdo de ditongo
em um s6 segmento)

Apagamento da vibrante em posicdo final
(apdcope)

Desvozeamento (segmento sonoro torna-se
surdo)

Auséncia de alcamento vocédlico para a

vogal /e/ em posigdo pretdnica medial

Nasalizacdo (a oral torna-se nasal)

3. ANALISE COMPARATIVA - ARQUIVO 2

Ao todo, foram

prontncia para comparacgdo

proposta de ensino, a G-F

identificadas na G-I 6 divergéncias na

com a G-F. Apds a aplicacdo da

mostra que, de 6 divergéncias

identificadas, a participante repetiu 4 e corrigiu 2:

Quadro 20 - Arquivo 2:

Fonte: Producdo da prépria autora.

GE Partitura G-I G-F
5 esqueci [Iskesi:] [IskIsi:]
6 me [mi] [mi]

correcdes

Porém, gerou 2 novas divergéncias (em cinza):
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Quadro 21 - Arquivo 2: nova geracdo de divergéncias

Fonte: Producdo da prépria autora.

GE Partitura IPA G-F PFS

2 descansa [dzisk@sa:] [3iskBsa:;] 1) Simplificacdo da consoante complexa
(africada torna-se fricativa)
4 dorme [dormi:] [ormr:] 2) Apagamento da oclusiva em inicio de

palavra (aférese)
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Arquivo 3
Cancao:
Ano:
Letra:
Masica:

Edicédo:

Quadro 22 - Arquivo 3:
e TF da G-I e G-F

Azulédo

1929

Luiz Peixoto (1894-1937)
Hekel Tavares (1896 - 1969)
Irmdos Vitale S/A, SP, 1940

Fonte: Producdo da proépria autora.

recorte do texto da partitura musical

Gravacdo GE Recorte do Texto e Transcricdo Fonética
1 Azuldo, vai, vai Fala com ela que eu te contei
Inicial [ezul®:Wwva:jvaij
Inicial falakowelakjewtfkow'te:]
Final [ezulewvasjva:jfalakowelakjewtfikon'te:]
2 Que eu morei com ela, mas dela um dia se separei
Inicial kjewmore:jkowela
Inicial mazdelawdziasisepa're:]
Final kjewmore:jkdwelamazdelawdsziasisepa're;j
3 Qu’inda penso nela, mas se ela pensa em mim ndo sei
Inicial Kindap€su:nela:
Final Kindap€su:nela:
Inicial masjelap@sagjmingw'se:j]
Final majsjelap&sagjmingw'se:j]
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1. PARTITURA X TRANSCRIGOES - ARQUIVO 3

a) Grupos Entonacionais

De acordo com os critérios definidos para delimitacdo, este
recorte da partitura apresenta 3 GEs, porém foram realizados 6
na G-I e 4 na G-F. Apesar do vocativo e o uso de virgulas para
as conjungdes adversativas ‘mas’, o compositor nédo oferece
nenhuma opg¢do para uma cesura na fonacdo entre as frases nos 3
GEs, exigindo do cantor o dominio técnico da respiracdo. Na G-
I o participante dividiu os GEs 1 e 2 gerando novos, porém,
realizou-os corretamente na G-F. O GE 3 foi dividido em ambas

as gravacgdes, gerando um novo.

b) Ritmo Musical

Neste recorte ndo héd repeticgdes da mesma vogal em notas
diferentes (melisma); ocorre o alongamento de vogal reduzida
quando em nota longa, como: penso. Notas longas também recaem
sobre ditongos decrescentes em final de palavras - o0 que
favorece foneticamente a realizacdo da vogal no ditongo:

azuldo, vai, contei, morei, separei, Seil.

2. ELEMENTOS FONETICO-FONOLOGICOS PARA ANALISE - ARQUIVO 3

a) As Realizacdes de Réticos

Neste recorte ndo hd ocorréncias de rdéticos nos modos e pontos

de articulacéo vibrante alveolar e fricativa velar. @)
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participante realizou tepes alveolares ndo apresentando

duvidas quanto ao uso destes.

Quadro 23 - Arquivo 3: realizacdes de roéticos

Fonte: Producdo da prépria autora.

Modo e Ponto GE Partitura IPA G-I

Articulagéao

Vibrante Alveolar -

Tepe Alveolar 2  morei [more:j]  [moreij]

separei [separe:j] [separe:j]

b) SE

Neste recorte ndo hé& degeminacéo. Foram realizadas as
ditongacdes previstas nos GEs 1 e 3. A elisdo provocada pelo
compositor grafada na partitura ‘qu’inda’ foi realizada como
tal. No GE 2 a notacdo musical possibilita ao enunciado “dela

um

realizacdo em ditongacdo [delaw] ou elisdo [deld]. O

participante escolheu ditongacao.

No GE 3 ocorre auséncia de SE em funcdo do ritmo na notacéo
musical quando o contexto existe: para o enunciado “pensa em”
h4d na partitura uma nota para cada vogal na fronteira de

palavras, anulando a eliséo.

Quadro 24 - Arquivo 1l: SE

Fonte: Producdo da prépria autora.
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SE GE Partitura IPA G-I

Degeminacéo -

Ditongacao 1 que eu [kjew] [kjew]
3  se ela [sjela] [sjela]

Elisdo (grafada) 3 qu’inda [Kinda]  [Kinda]

Ditongagdo ou 2 dela um [delaw]  [delaw]

Elis&o [delii]

Auséncia de SE 3 pensa em [pesa&j] [pesa&j]

em funcdo do ritmo musical

c) Outros PFSs

Foram identificadas 2 divergéncias na pronuncia:

Quadro 25 - Arquivo 3: outros PFSs

Fonte: Producdo da proépria autora.

GE Partitura IPA G-I PFS

1 contei [kote:j] [kowte:rj] 1) Ditongacdo (por epéntese vocalica)

2 dela um [delaw] [delaw] 2) Variacdo 1livre (escolha por ditongacéo
[deli] quando poderia ser elisdao)

3. ANALISE COMPARATIVA - ARQUIVO 3

Ao todo, foram identificados na G-I 2 divergéncias para
comparacdo com a G-F. Apds a aplicacdo da proposta de ensino,
a G-F mostra que, de 2 divergéncias identificadas, o)

participante repetiu 1 e corrigiu outra:
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Quadro 26 - Arquivo 3: correcdes

Fonte: Producdo da prépria autora.

GE Partitura G-I G-F

1  contei [kowter] [konte:j]

Porém, gerou nova divergéncia (em cinza):

Quadro 27 - Arquivo 3: nova geracdo de divergéncia

Fonte: Producdo da proépria autora.

GE Partitura IPA G-F PFS

3 mas [mas] [majs] 1) Ditongacdo (por epéntese vocalica)




187

Arquivo 4
Cancao:
Ano:
Letra:
Masica:

Edicédo:

Quadro 28 - Arquivo 4:
e TF da G-I e G-F

Cancdo do Poeta do Século XVIII
1948

Alfredo Ferreira (1865-1942)

H. Villa-Lobos (1887 — 1959)
Irmdos Vitale S/A, SP, 1955

Fonte: Producdo da proépria autora.

recorte do texto da partitura musical

Gravacdo GE Recorte do Texto e Transcricdo Fonética
1 Sonhei que a noite era festiva e triste a lua
Inicial [sdnejkjano:jtferafestfivajtristfa'lu:a:
Final [sdnejkjano:jtfierafestfivajtristfa'lu:Va:
2 E ndés dois
Inicial 1noz'do:js
Final rnoz'do:js
3 Na estrada enluarada, fria e nua
Inicial na:jstradélu™aradafri’aj'nu:Va
Final na:jstradélu™arada
friZaj'nurwa
4 Nuvens a correr
Inicial nuvézako'rer
Final nuvézako'rer
5 em busca de quimeras
Inicial &jbuskadszr:
Final ¢jbuskadsr:
Inicial ki'mera:]
Final ki'mera:]
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1. PARTITURA X TRANSCRIGOES - ARQUIVO 4

a) Grupos Entonacionais

De acordo com os critérios definidos para delimitacdo, este
recorte da partitura apresenta 5 GEs, porém foram realizados 6
na G-I e 7 na G-F. Os GEs 3 e 5 sdo propostos na partitura
para entonacdo uUnica, porém, a participante realizou em dois,

na G-I o GE 5, e na G-F o GE 3, gerando novos GEs.

b) Ritmo Musical

Neste recorte ndo héd repeticgbes da mesma vogal em notas
diferentes (melisma); ocorre o alongamento de vogais reduzidas
quando em nota longa, como: lua, quimeras. Nota longa também
recal sobre ditongo decrescente em final de palavras - o0 que

favorece foneticamente a realizacdo da vogal no ditongo: dois.

2. ELEMENTOS FONETICO-FONOLICOS PARA ANALISE - ARQUIVO 4

a) As Realizagdes de Réticos

A participante realizou vibrantes alveolares e tepes
alveolares apresentando duvidas quanto ao uso destes. Né&o

houve realizacdo de fricativa velar.

Quadro 29 - Arquivo 4: realizacbes de roéticos

Fonte: Producdo da prépria autora.
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Modo e Ponto GE Partitura IPA G-I
Articulagéao
Vibrante Alveolar 1 triste a [tristf’a] [tristf'a]

3 na estrada [najstrada] [na:jstrada]

fria (e) [frivaj] [frivaj]
4  correr [korer] [korer]
Tepe Alveolar 1 era [era] [era]

3 enluarada  [Elu“arada] [Elu“arada]

5 quimeras [kimerais]  [kimera:]

b) SE

Neste recorte ndo hé& degeminacéo. Foram realizadas as
ditongacdes previstas nos GEs 1 e 3. No GE 3 a notacdo musical
possibilita ao enunciado “estrad enluarada” realizacdo em

eliséao 1strad€lu™arada ou ditongacgdo 1straddjlu™arada]. A
]

participante escolheu elis&o. N&o ha auséncia de SE em funcéo

do ritmo na notacdo musical quando o contexto existe.

Quadro 30 - Arquivo 4: SE

Fonte: Producdo da prépria autora.

SE GE Partitura IPA G-I
Degeminacéo -
Ditongagdo 1 que a [kja] [kja]
noite era [no:jtfiera] [no:jtfera]
festiva e [festfivaij] [festfivasj]
triste a . .
[tristfa] [tristfa]
3 na estrada [na:jstrada] [na:jstrada]
fria e [friaj] [frizaj]
Elisdo ou 3 estrada enluarada [istrad€lu“arada] [istradélu“arada]

Ditongacéao [1straddjlu™arada]
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c) Outros PFSs

Foram identificadas outras 3 divergéncias na pronuncia:

Quadro 31 - Arquivo 4: outros PFSs

Fonte: Producdo da prépria autora.

GE Partitura IPA G-I PFS

1 nuvens (a) [nuvé&jza] [nuvéza] 1) Monotongagédo (transformacao
de ditongo em um s
segmento)

5 enluarada  [€lu™arada] [€luYarada] 2) Realizacdo do  tepe  como

vibrante multipla

quimeras [kimera:s]  [kimera:] 3) Realizacdo do  tepe  como
vibrante multipla Apagamento
da fricativa em posicéao
final.

3. ANALISE COMPARATIVA - ARQUIVO 4

Ao todo, foram identificadas na

prontncia para comparacgdo com a G-F:

Quadro 32 - Arquivo 4:

Fonte: Producédo da prépria autora.

G-I,

analise comparativa

6

divergéncias

na
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GE Partitura

IPA G-I PF'S

1 enluarada

nuvens

(a)

3 estrada

enluarada
4 correr
5 quimeras

[€lu¥arada] [€lu™arada] 1) Realizagdo do tepe como
vibrante multipla

[nuvEjza] [nuvéza] 2) Monotongacdo (transformacgdo
de ditongo nasal em um soé
segmento)

[1strad€lu™arada] [istrad€lu™arada] 3) Variacdo livre (escolha por

[1stradajlu™arada] elisdo quando poderia ser
ditongacéo)
[korer] [korer] 4) Abrandamento da vibrante em

inicio de silaba
5) Abrandamento da vibrante em
posicdo final
[kimera:s] [kimera:] 6) Realizagdo do tepe como
vibrante mtltipla
Apagamento da fricativa em

posicdo final (apbcope)

Apbdbs a aplicacdo da proposta de ensino, a G-F mostra que, de 6

divergéncias

identificadas, a participante nao realizou

nenhuma correcdo, nem gerou nova.
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Arquivo 5

Cancéao: Coracédo Triste Op. 18 N. 1

Ano: 1899/1903 (?)

Letra: Machado de Assis (1839-1908)
MGsica: Alberto Nepomuceno (1864 - 1920)
Edicédo: Ndo informada

Quadro 33 - Arquivo 5:

recorte do texto da partitura musical

e TF da G-I e G-F

Fonte:

Producdo da prdépria autora.

Gravagdo GE Recorte do Texto e Transcrigdo Fonética

1 No arvoredo sussurra
Inicial [nwarvoredusu'sura:
Final [nwarvoredusu'sura:

2 o vendaval do outono
Inicial uvvéndavaawdwow'tonu:
Final vvéndavaawdwow'tonu:

3 Deita as folhas a terra
Inicial te:ejtasfokaza'te:eera:
Final te:ejtasfofaza'te:eera:

4 onde ndo ha florir
Inicial ondzingwaflo'rizie
Final ondzmewaflo'riie

5 E eu contemplo sem pena
Inicial jerwkonteémplus€j'péna:
Final jerwkontémpluséj'péna:

9 esse triste abandono
Inicial esitrist{’aban'donu:
Final esitristf’aban'donu:

7 S6 eu as vi nascer
Inicial soewazvina'se:eeee
Final soewazvina'se:ecee
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8 vejo-as sé eu cair
Inicial VEZWaSIeIW
Final Ve3zwWasdeiw
Inicial ka'izie]
Final ka'i:ie]

1. PARTITURA X TRANSCRIGOES - ARQUIVO 5

a) Grupos Entonacionais

De acordo com os critérios definidos para delimitacdo, este
recorte da partitura apresenta 8 GEs, porém foram realizados 9
em ambas as gravagcdes. O GE 8 é proposto na partitura para
entonacdo Unica, porém, o participante aplicou-lhe uma cesura

ao meio durante a execucdo, gerando um novo GE.

b) Ritmo Musical

Neste recorte had ocorréncias de repeticdbes da mesma vogal em
notas diferentes (melisma): vendaval, deita, terra, nascer,
florir, cair. Também ocorre o alongamento de vogais reduzidas
quando em notas longas, como: sussurra, outono, folhas, terra,
pena, abandono. Notas longas também recaem sobre ditongos
decrescentes em final de palavras - o) que favorece

foneticamente a realizacdo da vogal no ditongo: deita, eu.
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2. ELEMENTOS FONETICO-FONOLOGICOS PARA ANALISE - ARQUIVO 5

a) As Realizagdes de Réticos

0 participante realizou vibrantes alveolares e tepes
alveolares apresentando duvidas gquanto ao uso destes. Né&o
houve realizacdo de fricativa velar.

Quadro 34 - Arquivo 5: realizacgdes de rbéticos

Fonte: Producdo da prépria autora.

Modo e Ponto GE Partitura IPA G-I

Articulagéo

Vibrante Alveolar 1 arvoredo [arvoredu] [arvoredu]

sussurra [susura:] [susura:]

3 teeerra [te:eera:] [te:eera:]
4 floriir [flori:ir] [florizie]
6 triste (abandono) [tristfa] [trist{a]
7  nasceeeer [nase:eeer] [nase:eeee]
8 caiir [kai:ir] [kaiie]

Tepe Alveolar 1 arvoredo [arvoredu] [arvoredu]
4 floriir [flori:ir] [floriiize]

b) SE

Neste recorte ndo hé& elisdo. Foram realizadas a degeminacédo
prevista no GE 3 e as ditongag¢des nos GEs 1, 2, 4, 5, 6, 7 e
8. Nd&o hé& auséncia de SE em funcdo do ritmo na notacdo musical

quando o contexto existe.

Quadro 35 - Arquivo 5: SE

Fonte: Producdo da prépria autora.
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SE GE Partitura IPA G-I
Eliséo -
Degeminacdo 3 deeita as [de:ejtas] [te:ejtas]
Ditongacgéao 1 no arvoredo [nwarvoredu] [nwarvoredu]
2 do outono [dwowtonu:] [dwowtdnu:]
4  nao ha [n#wa] [n#wa]
5 e eu [e:w] [je:w]
6 triste abandono [tristffab&nddnu:]  [tristffab&nddnu:]
7 eu as (vi) [ewaz] [ewaz]
8 vejo-as [vezwas] [vezwas]

c) Outros PFSs

Foram identificadas outras 2 divergéncias na pronuncia:

Quadro 36 - Arquivo 5: outros PFSs

Fonte: Producdo da prépria autora.

GE Partitura IPA G-I PFS

1 deeita (as) [de:ejtas] [te:ejtas] 1) Desvozeamento (segmento
sonoro passa a surdo)
4  onde néao [0nd31 ngW] [6nd3i new] 2) Nasalizagdo (a oral torna-se

nasal)

3. ANALISE COMPARATIVA - ARQUIVO 5

Ao todo, foram identificadas na G-I, 5 divergéncias na

pronuncia para comparacdo com a G-F:
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Quadro 37 - Arquivo 5: andlise comparativa

Fonte: Producdo da prépria autora.

GE Partitura IPA G-F PFS

1 deeita [de:ejtas] [te:ejtas] 1) Desvozeamento (segmento sonoro
(as) torna-se surdo)

4  onde nao [ond31 ngw] [0nd3i ngWw] 2) Nasalizacdo (a oral torna-se nasal)
floriir [flori:ir] [floriiie] 3) Vocalizag¢do da vibrante final

7  nasceeeer [nase:eeer] [nase:ecee] Vocalizac¢do da vibrante final
caiir [kair] [kaiie] Vocalizacdo da vibrante final

Apbdbs a aplicacdo da proposta de ensino, a G-F mostra que, de 5
divergéncias identificadas, o participante repetiu 4 e
corrigiu 1, sem gerar nova:

Quadro 38 - Arquivo 5: correcdes

Fonte: Producédo da prépria autora.

GE Partitura G-I G-F

4 onde ndo  [0nd3i ngW] [Ond31 nEwW]




197

Arquivo 6

Cancao:
Ano:
Letra:
Misica:

Edicédo:

Quadro 39 - Arquivo 6:
e TF da G-I e G-F

Foi Boto, Sinhé&!

1933

Antonio Tavernard (1908-1936)
Waldemar Henrigque (1905 - 1995)
Fundacdo Carlos Gomes, PA, 1995

Fonte: Producdo da proépria autora.

recorte do texto da partitura musical

Gravacdo GE Recorte do Texto e Transcricdo Fonética

Tajapanema chorou no terreiro

Inicial [tezapanémeforoiwnute'xe:jru
Final [tezapanémeforo:wnute're:jru
E a virgem morena fugiu no costeiro
Inicial javiyz€jmorénefuzi:wnukos'te:jru:
Final javirzgjmoreénefuzi:wnukos'te:jru:
Foil boto, Sinhéa!
Inicial fo:jbotusi'na:
Final fo:jbo:tusi'na:
Foi boto, Sinhd!
Inicial fo:jbotusi'no
Final fo:jbotusi'po:
Que veio tenta
Inicial kive:;jutén'ta:
Final kive:jutén'ta:
E a moca levou
Inicial jamosele'vo
Final jamosele'vo
no tar dansara
Inicial nutaedasa'ra
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Final nutardasa'ra

8 Aquele doutd

Inicial ekelido'to]

Final ekelido'to

1. PARTITURA X TRANSCRIGOES - ARQUIVO 6

a) Grupos Entonacionais

De acordo com os critérios definidos para delimitacdo, este
recorte da partitura apresenta 8 GEs, sendo realizados 8 em

ambas as gravacodes.

b) Ritmo Musical

Neste recorte ndo héd repeticgdes da mesma vogal em notas
diferentes (melisma); ocorre o alongamento de vogais reduzidas
quando em nota longa, como: terreiro, costeiro. Notas longas
também recaem sobre ditongos decrescentes em final de palavras
- o que favorece foneticamente a realizacdao da wvogal no

ditongo: chorou, terreiro, fugiu, costeiro, foi, veio, levou.

2. ELEMENTOS FONETICO-FONOLOGICOS PARA ANALISE - ARQUIVO 6

a) As Realizacdes de Réticos

O participante realizou vibrantes alveolares, tepes alveolares

e fricativas velares, apresentando duavidas nestas realizacdes.
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Quadro 40 - Arquivo 6:

Fonte: Producdo da prépria autora.

realizacdes de roéticos

Modo e Ponto GE Partitura IPA G-I
Articulagéo
Vibrante Alveolar 1 terreiro [tere:jru] [texe:jru]
2  virgem [vir3ej] [viy3&]]
7  tar dansarad [tardgsara] [ta:ed@sara]
Tepe Alveolar 1  terreiro [terejru] [texerjru]
2  morena [moréna] [moréna]
costeiro

[koste:jru:]

[koste:jru:]

a) SE

Neste recorte ndo had degeminacdo nem eliséo.

ditongacdo prevista no GE 2.

do ritmo na notacdo musical quando o contexto existe.

Quadro 41 - Arquivo 6: SE

Fonte: Producdo da prépria autora.

Fol realizada a

Ndo h& auséncia de SE em funcéo

SE GE Partitura IPA G-I

Elisé&o -
Degeminacéo -

Ditongacdo 2 ea

ba]  [al

b) Outros PFSs

Foram identificadas 2 divergéncias na pronuncia:

Quadro 42 - Arquivo 6: outros

Fonte: Producdo da prépria autora.

PFSs
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GE Partitura IPA G-I PF'S
6 levou [levow] [levo] 1) Monotongacéao (transformagédo de
ditongo num sé segmento)
8 doutd [dowto] [doto] Monotongagéo (transformacéo de
ditongo num sé segmento)
3. ANALISE COMPARATIVA - ARQUIVO 6

Ao todo, foram identificadas na G-I, 5 divergéncias na

prontncia para comparacgdo com a G-F:

Quadro 43 - Arquivo 6: anadlise comparativa

Fonte: Producdo da proépria autora.

GE Partitura IPA G-I PF'S

1 terreiro [tere:jru] [texerjru] 1) Fricatizacédo da  vibrante em
inicio de silaba

2 virgem [vir3ej] [viy3&j] Fricatizacdo da vibrante em final
de silaba

6 levou [levow] [levo] 2) Monotongacdo  (transformagdo de
ditongo em um sé segmento)

7 tar dansard [tardgsara] [taredsara] 3) Vocalizacdo da vibrante final

8 doutd [dowto] [doto] Monotongacdo (transformacdo de
ditongo em um sé segmento)

Apbdbs a aplicacdo da proposta de ensino, a G-F mostra que, de 5

divergéncias identificadas, o participante repetiu 2 e

corrigiu 3, sem gerar nova:

Quadro 44 - Arquivo 6:

Fonte: Producdo da prépria autora.

GE Partitura G-I G-F

1  terreiro  [texe:yjru] [tereijru]

2 virgem

[
[viy3&]  [vir3&j]
[

7 tar [tare] tar]

correcdes
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Arquivo 7
Cancao:

Ano:

Letra/Masica:

Edicédo:

Quadro 45 - Arquivo 7:
e TF da G-I e G-F

Improviso

1932

Francisco Mignone (1897 - 1986)

Carlos Wehrs e Co.

Fonte: Producdo da prépria autora.

Ltda, RJ, 1934

recorte do texto da partitura musical

Gravagdo GE Recorte do Texto e Transcrigdo Fonética

1 Linda poesia é o teu amor
Inicial [lindapoezi'asutewa'more

2 Que encantos novos a minha alma da
Inicial kjénkehentuuznohovuzaminahawma'da:
Final kjépk@entuuznoovuzaminahawma'da:

3 Ternuras e caricias doces sabes inventar
Inicial ternurazikarisjasdosisabiZivén'ta:r
Final ternurazikarisjasdosisabiZivén'ta:r

4 E eu com ardor,
Inicial re:wkowar'dor
Final [IeIW

kowar'dor

5 meu amor ndo vivo mais
Inicial mewamorngwvivo'mazjs
Final mewamor

ngwvivu'paijs

6 que para a tua felicidade, enfim
Inicial kiparatwafelisidadzjé'fi:
Final kiparatwafelisidadzjé'fi:

meu lindo amor
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Inicial mewlindwa'mo:r

Final mewliildwa'mo:r
8 Es tu!

Inicial gijis'tu

Final erjis'tus]

1. PARTITURA X TRANSCRIGOES - ARQUIVO 7

a) Grupos Entonacionais

De acordo com os critérios definidos para delimitacdo, este
recorte da partitura apresenta 8 GEs, porém foram realizados 8
na G-I e 10 na G-F. Os GEs 4 e 5 sédo propostos na partitura
para entonacdo Unica cada, porém, a participante aplicou-lhes

cesura ao meio durante a execucdo, gerando novos GEs.

b) Ritmo Musical

Neste recorte, ocorrem repeticdes da mesma vogal em notas
diferentes (melisma) : encantos, novos; nao ocorre o
alongamento de vogais reduzidas em notas longas. Notas longas
também recaem sobre ditongos decrescentes em final de palavras
- o que favorece foneticamente a realizacdo da wvogal no

ditongo: eu, mais.
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2. ELEMENTOS FONETICO-FONOLOGICOS PARA ANALISE - ARQUIVO 7

a) As Realizagdes de Réticos

A participante realizou vibrantes alveolares e tepes
alveolares, apresentando duvidas quanto ao uso destes. Né&o
houve realizacdo de fricativa e velar.

Quadro 46 - Arquivo 7: realizacgdes de rbéticos

Fonte: Producdo da prépria autora.

Modo e Ponto GE Partitura IPA G-I
Articulagéo
Vibrante Alveolar 1 amor [amor] [amoe]
3  ternuras e [ternurazi] [ternurazi]
inventar [ivéntar] [ivéntar]
4  ardor [ardor] [ardor]
Tepe Alveolar 3 ternuras e [ternuraz] [ternuraz]
caricias doces [yarisjaz] [karisjaz]
6 para [para] [para]

b) SE

Neste recorte, ndo héd elisdo. Foram realizadas as ditongacgdes
previstas nos GEs 1, 2, 5, 6 e 7 e a degeminacdo prevista no
GE 3. Nos GEs 1 e 4, ocorrem auséncias de SE em funcdo do
ritmo na notagcdo musical quando o contexto existe: para os

A\Y

enunciados “é 0o” e “e eu” hé&, na partitura, uma nota musical

para cada vogal em fronteira destas palavras, anulando as

ditongagdes.
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Quadro 47 - Arquivo 7: SE

Fonte: Producdo da prépria autora.
SE GE Partitura IPA G-I
Elisé&o -
Degeminacdo 3 doces sabes [dos1sabiz] [dosisabiz]
(inventar)
Ditongacéao 1 teu amor [tewamor] [tewamo:e]
2 que encantos [kjeépkegntvuz] [kj€pkehEntuuz]
(novos)
5 meu amor [mewamor] [mewamor]
6 felicidade [felisidadzjefii] [felisidadzjéfi:]
enfim
7 lindo amor [Tindwamor] [Tindwamor]

Auséncia de SE em funcdo do

ritmo musical quando o

contexto existe

[e u]

[1: erw]

[e v]

[1: erw]

c) Outros PFSs

Foram identificadas 6 divergéncias na pronuncia:

Quadro 48 - Arquivo 7:

Fonte:

Producdo da prépria autora.

outros PFSs
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GE Partitura IPA G-I PF'S

2 encaantoos [épgkeentuuz] [Egkeh&ntuuz] 1) Acréscimo da faringal [h]
(novos) [noovuz] [nohovuz] junto a vogais em melisma
noovos (a) (epéntese consonantal)
alma [a:wma] [ha:wma] 2) Acréscimo da faringal [h]

no inicio de palavra
comecada por vogal
(prétese consonantal)

3 sabes [sabiz] [kabiz] 3) Continua alveolar torna-
(inventar) se n&o continua velar
inventar [ivéntar] [ivéntar] 4) Abrandamento da vibrante

em posicdo final

8 és [e:s] [e1:s] 5) Ditongacdo (por epéntese

vocéalica)
3. ANALISE COMPARATIVA - ARQUIVO 7
Ao todo, foram identificados na G-I, 6 divergéncias na

prontncia para comparacgdo com a G-F:

Quadro 49 - Arquivo 7:

anadlise comparativa

Fonte: Producdo da prépria autora.
GE Partitura IPA G-I PFS
1 Amor [amor] [amore] 1) Vocalizagdo da vibrante
final
2 encantos [épkeentuuz] [EpkEhentuuz] 2) Acréscimo de faringal [h]
(novos) [noovuz] [nohovuz] junto a vogais em melisma
novos (a) (epéntese consonantal)
Alma [awma] [hawma] 3) Acréscimo da faringal [h]
no inicio de palavra
comecada por vogal
(prbétese consonantal)
Inventar [ivéntar] [ivéntar] 4) Abrandamento da vibrante
em posicdo final
8 Es [e:s] [e1:s] 5) Ditongacdo (por epéntese

vocalica)
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Apbs a aplicacdo da proposta de ensino,

divergéncias

corrigiu 3:

Quadro 50 - Arquivo 7:

Fonte: Producdo da prépria autora.

identificadas,

a participante

correcdes

GE Partitura G-I G-F

1  Amor [amo:e] [amor]

2 encantos (novos) [€pkEhEntuuz] [EnkBEntuuz]
novos (a) [nohovuz] [noovuz]

Porém, foi gerada nova divergéncia (em cinza):

Quadro 51 - Arquivo 7:

Fonte: Producdo da prodpria autora.

nova geracgdo de divergéncia

a G-F mostra que,

repetiu

de ©

e

GE Partitura

IPA G-F PF'S

5 mais

[majs]

[paijs] 1)

Desnasalizacdo (a nasal torna-se oral)
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Arquivo 8

Cancéao: Quando Uma Flor Desabrocha

Ano: 1937

Letra: Texto Popular Andnimo

MGsica: Francisco Mignone (1897 - 1986)
Edicédo: Impressora Moderna Ltda, SP, sem data

Quadro 52 - Arquivo 8: recorte do texto da partitura musical

e TF da G-I e G-F

Fonte: Producdo da prépria autora.

Gravagdo GE Recorte do Texto e Transcrigdo Fonética
1 Quando uma flor* desabrocha
Inicial [kwendiimaflodiza'brooofa:
Final [kwendiimaflo:ediza'brooofa:
2 Parece sentir amor
Inicial paresisgjtfire' mo:r
Final paresisétfire' mo:r
3 Quisera ver o teu seio
Inicial kizeraverutew'se:juiu:
Final kizeraverutew'se:juiu:
4 Desabrochar como a flor**
Inicial t{1zabrofarkdma'flor
Final dzizabrofarkdmwa'flor
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1. PARTITURA X TRANSCRIGOES - ARQUIVO 8

a) Grupos Entonacionais

De acordo com os critérios definidos para delimitacdo, este
recorte da partitura apresenta 4 GEs, sendo realizados 4 em

ambas as gravacdes.

b) Ritmo Musical

Neste recorte, ocorrem repeticdes da mesma vogal em notas
diferentes (melisma): desabrocha, seio; ocorre o alongamento
de vogails reduzidas quando em nota longa, como: desabrocha,
seio. Notas longas ndao recaem sobre ditongos decrescentes em

final de palavras.

1. ELEMENTOS FONETICO-FONOLOGICOS PARA ANALISE - ARQUIVO 8

a) As Realizagdes de Réticos

0 participante realizou vibrantes alveolares e tepes
alveolares apresentando duvidas quanto ao uso destes. Né&o

houve realizacédo de fricativa velar.

Quadro 53 - Arquivo 8: realizacbdes de roéticos

Fonte: Producdo da prépria autora.



209

Modo e Ponto GE Partitura IPA G-I
Articulagéao
Vibrante Alveolar 1 flor [flor] [flo]
Tepe Alveolar 1  desabrooocha [dzizabrooofa] [dizabrooofa]
2  parece [paresi] [paresi]
sentir amor  rentfiramor] [sejtfiramor]
3  quisera [kizera] [kizera]
ver_o [veru] [veru]
4  desabrochar  [dzizabrofar] [tfizabrofar]
flor [flor] [flor]

b) SE

Neste recorte, ndo ha elisdo. Fol realizada a degeminacdo
prevista no GE 1. No GE 4, o enunciado “como a” foi realizado

como elisdo. N&o hé& auséncia de SE em funcdo do ritmo na

notacdo musical gquando o contexto existe.

Quadro 54 - Arquivo 8: SE

Fonte: Producdo da prépria autora.

SE GE Partitura IPA G-I

Eliséo -
Degeminacdo 1 quando uma [kw&ndima] [kw&ndima]

Ditongacéao 4 como a [komwa] [kdma]

c) Outros PFSs

Foram identificadas 5 divergéncias na prontncia:

Quadro 55 - Arquivo 8: outros PFSs

Fonte: Producdo da prépria autora.
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GE Partitura IPA G-I PF'S

1 desabrooocha [d31zabrooofa]  [dizabrooofa] 1) Simplificacdo da consoante
complexa (africada torna-se
oclusiva)

2 sentir amor [séntfiramor] [s€jtfiramor] 2) Abaixamento (abertura) da
vogal média-alta /e/
Abaixamento (abertura) da
vogal média-alta /o/

3) Abrandamento da vibrante em

posicdo final

3 seio [se:juiu:] [seijuiu:] Abaixamento (abertura) da
vogal média-alta

4 desabrochar [d31zabrofar] [tfizabrofar] 4) Desvozeamento (segmentos

sonoros passam a surdos)

2. ANALISE COMPARATIVA - ARQUIVO 8

Ao todo, foram identificadas na

pronuncia para comparacdo com a G-F:

Quadro 56 - Arquivo 8:

G-I, 9 divergéncias na

anadlise comparativa

Fonte: Producdo da prépria autora.
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GE Partitura IPA G-I PF'S

1 flor* [flor] [flo] 1) Apagamento da vibrante em

posicdo final
desabrooocha [dzizabrooofa] [dizabrooofa] 2) Simplificacdo da consoante

complexa (africada torna-se
oclusiva)

2 sentir amor [séntfiramor] [s€jtfiramor]  3) Abaixamento (abertura) da
vogal média-alta /e/
Abaixamento (abertura) da
vogal média-alta /o/

4) Abrandamento da vibrante em

posicdo final

3 seio [seijuiut] [serjurut] Abaixamento (abertura) da
vogal média-alta /e/

4 desabrochar [d31zabrofar] [tf1zabrofar] Desvozeamento (segmentos

sonoros passam a surdos)

como_a [komwa] [kdma] 5) Elisé&o
flor** [flor] [flor] Abrandamento da vibrante em

posicdo final

Apbdés a aplicacdo da proposta de ensino, a G-F mostra que, de 8
divergéncias identificadas, o participante repetiu 3 e
corrigiu 6:

Quadro 57 - Arquivo 8: correcdes

Fonte: Producédo da prépria autora.

GE Partitura G-I G-F

2 sentir amor [s€jtfiramor] [s€ntfiramo:r]
3  seio [serjuru:] [seijuiui]
4  desabrochar [tfizabrofar] [d31zabrofar]

como a [kdma] [kdmwa]

Porém, gerou nova (em cinza):
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Quadro 58 - Arquivo 8: nova geracdo de divergéncia

Fonte: Producdo da prépria autora.

GE Partitura IPA G-F PFS

1 flor* [flor] [floe] Vocalizacdo da vibrante final
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Arquivo 9
Cancao:
Ano:
Letra:
Masica:

Edicédo:

Quadro 59 - Arquivo 9:

Rbéseas Flores D’alvorada
1964

Modinha Imperial Andnima

Arranjo de Mario de Andrade (1893 - 1945)

Martins Editora, 1964

e TF da G-I e G-F

Fonte: Producdo da proépria autora.

recorte do texto da partitura musical

Gravagdo GE Recorte do Texto e Transcrigdo Fonética
1 Réseas flores
Inicial [xozjes'florn:s
Final [xozjes'florns
2 d"alvorada
Inicial ndawvo'rada:
Final ndawvo'rada:
3 Teus perfumes causam dor
Inicial te:wsperfumieska:wzggw'dor
Final te:wsperfimirs
ka:wzeew'dox
4 Essa imagem que recordas
Inicial esajmazeij
Final esajma3zei]
Inicial kixe'kooyda:s
5 E meu puro e santo amor
Inicial EMEWpuUrwi
seétwa'mor
Final gmewpurisgtwa' mor
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1. PARTITURA X TRANSCRIGOES - ARQUIVO 9

a) Grupos Entonacionais

De acordo com os critérios definidos para delimitacdo, este
recorte da partitura apresenta 5 GEs, porém foram realizados 6
na G-I e 7 na G-F. Os GEs 4 e 5 sdo propostos na partitura
para entonacdo Unica cada, porém, a participante aplicou-lhes

uma cesura ao meio, gerando novos GEs.

b) Ritmo Musical

Neste recorte, ocorrem repeticdes da mesma vogal em notas
diferentes (melisma): perfumes, causam, recordas; ocorre O
alongamento de vogails reduzidas quando em nota longa, como:
flores, d’alvorada, perfumes, recordas. Notas longas também
recaem sobre ditongos decrescentes em final de palavras - o
que favorece foneticamente a realizacdo da vogal no ditongo:

causam, Imagem.

2. ELEMENTOS FONETICO-FONOLOGICOS PARA ANALISE - ARQUIVO 9

a) As Realizacdes de Réticos

A participante realizou vibrantes alveolares, tepes alveolares
e fricativas velares, apresentando duvidas gquanto ao uso

destes.

Quadro 60 - Arquivo 9: realizacdes de rbéticos

Fonte: Producdo da prépria autora.
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Modo e Ponto GE Partitura IPA G-I
Articulagéao
Vibrante Alveolar 1 réseas [rosjas] [xosjas]
3  perfumees [perflimis] [perfumies]
dor [dor] [dor]
4  recoordas  [rekoorda:s] [xekooyda:s]
5 amor [amor] [amor]
Tepe Alveolar 1  flores [florr:s] [florr:s]
2 d’alvorada [daiwvorada:] [ndaiwvorada]

puro (e)

[purwr:]

[purwr:]

b) SE

Neste recorte,

previstas
compositor

como tal.

ndo hé eliséo.

GEs 4 e

grafada

na

partitura

5. A degeminacéo

musical quando o contexto existe.

Quadro 61 - Arquivo 9: SE

‘d’alvorada’

Foram realizadas as ditongacdes

provocada pelo

foi realizada

Ndo ha auséncia de SE em funcdo do ritmo na notacéo

Fonte: Producdo da prépria autora.
SE GE Partitura IPA G-I
Eliséo -
Ditongacédo 4  essa imagem [esajmaz€i] [esajmazeij]
5 puro e [purwi:] [purwr:]
santo amor  [ggntwamor] [séntwamor]
Degeminacdo (grafada) 2  d’alvorada [daiwvorada] [nda:wvorada:]

c) Outros PFSs

Foram identificadas 3

divergéncias na pronuncia:
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Quadro 62 - Arquivo 9: outros PFSs

Fonte: Producdo da prépria autora.

GE Partitura IPA G-I PFS

2~ d'alvorada [daiwvorada:] [ndaiwvorada:] 1) Prétese (insercdo de segmento

em inicio de palavra)

3  perfumees [perfimis] [perfumies] 2) Desnasalizacdo da vogal

3) Abaixamento da vogal atona

final

3. ANALISE COMPARATIVA - ARQUIVO 9

Ao todo, foram identificadas na G-I, 7 divergéncias na
prontncia para comparacgdo com a G-F:

Quadro 63 - Arquivo 9: anadlise comparativa

Fonte: Producdo da prépria autora.

GE Partitura IPA G-I PFS

1  réseas [rosjas] [xosjas] 1) Fricatizacdo da vibrante em

inicio de palavra

2 d'alvorada [daiwvorada:] [ndaiwvorada:] 2) Acréscimo de segmento em inicio

de palavra (prbtese)

3 perfumees  [perfiimiis] [perfumies] 3) Desnasalizacdo (a nasal torna-

se oral)

4) Abaixamento da vogal atona

final a durante o melisma
4  recoordas [rekoorda:s] [xekooyda:s] Fricatizacdo da vibrante
inicio de palavra
5) Fricatizacdo da vibrante

final de silaba

em

em

6) Abaixamento (abertura) da vogal

média-alta
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Apbds a aplicacdo da proposta de ensino, a G-F mostra que,

divergéncias identificadas, a participante repetiu

corrigiu 5:

Quadro 64 - Arquivo 9: correcdes

Fonte: Producdo da prépria autora.

GE Partitura G-I G-F

3  perfumees [perfumies] [perfiimiis]

4 recoordas [xekooydais] [rekoorda:s]

Porém, foram geradas 2 novas divergéncias (em cinza) :

Quadro 65 - Arquivo 9: nova geracdo de divergéncias

Fonte: Producdo da proépria autora.

de 7
2

e

GE Partitura IPA G-F PF'S

3 dor [dor] [dox] 1) Fricatizagdo da vibrante em
palavra

5 puro e [purwr] [purzz] 2) Elisdo

final

de
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Arquivo 10

Cancgao: Soledades Op. 21

Letra: FEusebio Blasco (1844-1903)

Musica Glauco Velasquez (1883 - 1914)

Edicé&o: N°¢ 21 do Catédlogo, RJ, 1905

Quadro 66 - Arquivo 10: recorte do texto da partitura musical

e TF da G-I e G-F

Fonte: Producdo da prépria autora.

Gravacdo GE Recorte do Texto e Transcricdo Fonética
1 A pérola nasceu no fundo do oceano
Inicial [aperulanaserwnufindudwo'sjainu:
Final [aperulanaserwnufindudwo'sja:nu:
2 A violeta azul sobre o rochedo nu
Inicial avioletazu:w
Final avioletazu:w
Inicial sobrjurofedu'nu:
Final sobrjurofedu'nu:
3 Em nuvem cor de opala a gota do sereno
Inicial gfjnuv€jkordjopalagotadose'rénu:
Final ¢fjnuvejkordjopalagotadose'rénu:
4 E nos meus sonhos
Inicial mozme:w'sdonu:s
Final mozme:w'sonu:s
5 Tu. ..
Inicial tu:]
Final tu:]
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1. PARTITURA X TRANSCRIGOES - ARQUIVO 10

a) Grupos Entonacionais

De acordo com os critérios definidos para delimitacdo, este
recorte da partitura apresenta 5 GEs, porém foram realizados 6
em ambas as gravagdes. O GE 2 é proposto na partitura para
entonacdo Unica, porém, a participante aplicou-lhe uma cesura

ao meio durante a execucdo, gerando um novo GE.

b) Ritmo Musical

Neste recorte, ndo héd repeticdes da mesma vogal em notas
diferentes (melisma); ocorre o alongamento de vogais reduzidas
quando em nota longa, como: oceano, sereno, sonhos. Notas
longas também recaem sobre ditongos decrescentes em final de
palavras - o que favorece foneticamente a realizacdo da vogal
no ditongo: nasceu, azul, em, meus. Na partitura esta proposta

a ditongacdao do hiato em ‘oceano’, realizado como ditongacao.

2. ELEMENTOS FONETICO-FONOLOGICOS PARA ANALISE - ARQUIVO 10

a) As Realizacdes de Réticos

A participante realizou vibrantes alveolares e tepes
alveolares sem problemas gquanto ao uso destes. Nao houve

realizacdo de fricativa velar.
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Quadro 67 - Arquivo 10: realizacdes de réticos

Fonte: Producdo da prépria autora.

Modo e Ponto GE Partitura IPA G-I
Articulagéao
Vibrante Alveolar 2 sobre o [sobrju]  [sobrju]
rochedo [rofedu:] [rofedu:]
3 cor [kor] [kor]
Tepe Alveolar 1 pérola [perula]  [perula]
3  sereno [serénu:] [seré&nu:]

b) SE

Neste recorte, ndo hé eliséo.

previstas nos GEs 2, 3 e

Foram realizadas as degeminacdes

4 e, as ditongacdes previstas nos GEs

1 e 2. N&o hé& auséncia de SE em funcdo do ritmo na notacéo

musical gquando o contexto existe.

Quadro 68 - Arquivo 10: SE

Fonte: Producdo da prépria autora.

SE GE Partitura

IPA

Elisao -
Degeminacdo 2 violeta azul
3 opala a
4 meus sonhos
Ditongacéo 1 do oceano

2 sobre o

[violetazu:w]
[opala]
[mewsdnus]
[dwosjg:nu:]

[sobrju]

[violetazu:w]
[opala]
[mewsdnus]
[dwosj&:nu:]

[sobrju]

c) Outros PFSs

Ndo foi identificada divergéncia na pronuncia.
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3. ANALISE COMPARATIVA - ARQUIVO 10

Na G-I, né&o foi identificada divergéncia na pronuncia para
comparagcdo com a G-F. A participante realizou ambas as

gravacgdes de acordo com a norma padrdo da lingua portuguesa

brasileira.
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SEGAO II - CORPUS 2 PARA DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Num processo individualizado, as analises das gravacdes
(quantitativa e comparativa) constituiram o corpus 2 para

andlise qualitativa e discussdo dos resultados.

Este corpus organizado de acordo com os 4 grupos de PFSs
(apagamento, insercdo, transposicdo e substituicdo), contém as
divergéncias levantadas na G-I e suas respectivas acdes

realizadas pelos participantes na G-F, que séo:

. Correcao;
. N&o correcdo com repeticdo do mesmo processo;
. N&do correcao gerando outro processo;

. Nova geracdo do mesmo processo;

a s w NN

. Geragdo de novo processo.

Num processo generalizado, a andlise qualitativa e discusséo
dos resultados tém como foco alguns processos estigmatizados
na norma padrdo, como apagamento, insercdo, desvozeamento,
entre outros, e aqueles de prestigio que evidenciam as
caracteristicas fonético-fonoldgicas da 1lingua Dbrasileira,
como nasalidade, Jjuntura vocabular (sé&ndi), vocalizacdo da

lateral pés-vocalica, africacdo, assimilacdo, entre outras.

O corpus 2 se apresenta a seguir:
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4.3 GRUPO 1 - APAGAMENTO

Quadro 69 - Divergéncias na pronuncia PFSs de apagamento

Fonte: Producdo da prépria autora.

G-F - Agodes
()]
o P = ()]
DIVERGENCIAS NA PRONUNCIA 0 o A &
= (o] n
APAGAMENTO o lg . zg (a1 5 g &
1 (¢] O 0 U O [J] [¢]
(U] ug 0 ® 0 M & [=} 15
O “ O 4 P o
— [V] 4 A 3] 3 (°] (¢] Q
(0] H o + O O 0 g
+ N O o (@] O O —
(o] (o] Q, . © (L] 0]
2] @] o @ QO H ~ 1] L
W M g 0 ] 0] (o]
z - 2 0 (O) (O] H
Aférese
Consonantal = - - - 1 - 1
Vocélica - - - - - - -
Sincope
Consonantal = - - - - - -
Vocélica - - - - - - -
SV: Monotongagdo [j] 1 - 1 - 1 - 2
Monotongacdo [W] 4 - 4 - = - 4
Apbcope
Consonantal 4 1 2 1 = - 4
Vocéalica - - - - - -
Total de Agdes | 1 7 1 2
APAGAMENTO - TOTAIS | 9 2 11
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4.4 GRUPO 2 - INSERGCAO

Quadro 70 - Divergéncias na pronuncia PFSs de insercéo

Fonte: Producdo da prépria autora.

G-F - Agodes
()]
~ . ) n
DIVERGENCIAS NA PRONUNCIA O o m &
INSERGAO o o A g o fa
S H |~ ] 7] > A
| (¢] O O o O Q [¢]
(4] ug 9 O N = [=} ~
O 4 O 4 P (o]
— (U] [ 4 3 o o Q,
] H o 4 O O ) g
+H H O o O O O —
(o} (o] Q . © 0] 1]
3 O o @ Q H ~ ] +
W M 0 (U] (] (o]
2 - 2 0 0] 0] 2]
Prbétese
Consonantal 2 - 2 - - - 2
Vocélica - - - - _ _ _
Epéntese
Consonantal 2 2 - - - - 2
Vocélica - - - - _ _ _
SV: Ditongacgado [j] 1 - 1 - 1 - 2
Ditongagdo [w] 1 1 - - - - 1
Paragoge
Consonantal - - - - — - =
Vocélica - - - - _ _ _
Total de Agdes | 3 3 - 1 -
INSERCAO - TOTAIS | 6 1 7

4.5 GRUPO 3 - TRANSPOSICAO

No corpus 1, especificamente nas gravacdes em 4dudio, ndo foram
encontrados dados para este grupo, sendo procurados Processos

de metatese.
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4.6 GRUPO 4 - SUBSTITUICAO

Quadro 71 - Divergéncias na pronuncia PFSs com pares
caracteristicos

Fonte: Producdo da prépria autora.

G-F - Acdes
0
o 2 7] n
DIVERGENCIAS NA PRONUNCIA 0 ©n ] g
. ] [o]} 0
(a7]
PARES CARACTERISTICOS o H )g - zg % g E
ol 1 (¢] 0 O U o0 a o
3 0] ug 0 @ 0 M & a o
+ O 4 O 4 P (o]
e — (U] oA 4 B (¢] (o} oA
+ (L] H o 4 o O ug g
5] + H (&) Q (@] O O —
© (o] (o] o 0 0] 1] 1]
A 3] O o 0 QO 4 H ] +H
W M T ()] (1] @ [o]
z - 2 0 (O] (U} 3]
Vozeamento - = - - - = - -
Desvozeamento - 3 1 1 1 1 1 4
Africacéo 17 - - - - - - -
- Desafricacéao - 1 - 1 - - - 1
- Simplificacéao - - - - _ 1 _ 1
Nasalizacéao - 2 2 - - = - 2
Desnasalizacdo - 1 1 - - 1 - 2
Total de Agdes | 4 2 1 3 1
PARES CARACTERISTICOS - TOTAIS | 7 3 10
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Quadro 72 - Divergéncias na pronUncia em processos vocalicos

Fonte: Producdo da prépria autora.

G-F - Acgodes
7))
A 2 ] n
DIVERGENCIAS NA PRONUNCIA . Y E
. 7] [0} 0
PROCESSOS VOCALICOS 0 0 A & o) 7
© - | o~ ) 7] > A
4 1 0 U 0 U o0 Q o]
3 (O] ug 0 0 H & <] H
P [$ q O H P o)
] — (U] S A 4 B o o [o R}
+H 0] ] o + o O g 0
H L H O 0 3] (§) [§) —
© [0} (o] Q . © © 1]
21 B O o 0 O M H H +H
W M g 0 ] ] (o]
z2 - 2z 0 o (O] 3]
Abaixamento - 5 5 - - - - 5
Alcamento 102 | - - - - - - -
- Conservacgdo vogal - 2 2 - - = - 2
Vocalizagdo da lateral pds- 4 = - - - - - -
vocéadlica
Total de Agdes | 7 - - 0 -
VOGAIS — TOTAIS | 7 0 7
Quadro 73 - Divergéncias na pronUncia com assimilacéao
Fonte: Producdo da prépria autora.
G-F - ACOES
(7))
o . ] n
DIVERGENCIA NA PRONUNCIA o n ﬁ
~ B o] (7))
ASSIMILAGCAO o “ )g . 18 [V % g ﬁ
a] | (¢] U O o O [J] o
3 (U) ug 0 0 W g 5] N
+ (oY § O o P o
e — (U] o A 4 B o o oA
+H (0] H o 4 o O ) )
~ + H O o (&) O O —
© [0} (o] [oN . © o 1]
" B O o 0 O M H H +H
W M g 0 (U] (U] (o]
z - 2 0 0] (O] 3]
Assimilacdo
Sonoridade /s/ 19 - - - - - - =
Sonoridade /r/ 11 - - - - - - =
Nasalidade 57 = - - - - - -
Ponto de Articulacéo 17 = - - - - - -
Total de Agdes | - - - - -
ASSIMILACAO — TOTAIS | 104 | - - -
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Quadro 74 - Divergéncias na pronuncia de SE

Fonte: Producdo da prépria autora.

G-F - Agodes
()]
~ . I n
DIVERGENCIAS NA PRONUNCIA 0 © A &
) [¢] n
SE (¢] o A & (o) 7]
© H W~ g (7] > a1]
Y] 1 (o} U o0 U o Q [}
=} (U] ug 9 0 N & a ~
+ O 4 O 4 P (o]
e — Q | 4 B (¢] (¢] [oH
+ 0] H o ¥ o O ug ug
Y ) H O o0 (3] (43 (43 —
(] (o] (o] Q . (0] (0] 1]
(a7] 3] O o @ Q H H 1] +H
W M g 0 (] (] (o]
2 - Zz 0 (O] (O] H
Eliséao 1 - - - - - —
Degeminacéo 9 = - - - = - =
Ditongacéo 11 = - - - - - -
Variacdo livre Ditong/Elisdo | 18 4 1 3 - 1 - 5
Manutencdo da base (Ritmo) 2 = - - - = - -
Total Agdes | 1 3 - 1
SE - TOTAIS | 4 1 5
Quadro 75 - Divergéncias na pronuncia de rdéticos
Fonte: Producdo da prépria autora.
G-F - Acgodes
(7))
o . 7] n
DIVERGENCIAS NA PRONUNCIA 0 w o] ﬁ
a B 0 0
ROTICOS 0 o M ] o] [
© H W o~ ) (7] S [y
~ | (¢] 0 O 0 o0 Q [e]
ja} (4] ug 9 0 M & a N
P (43 4 O q P o
e — Q H A 4 2 (¢] (¢] o
+ 0] N o ¥ o O ug o
Y ) Y O o0 (&) 0 [§) —
Y (o} (o] o . (0] © (L]
A B O o @ QO M N H +
W M g 0 (] ] (o)
z - 2 0 (O] (O] ]
Abrandamento da vibrante - 7 5 2 - - - 7
Fricatizacdo da vibrante - 5 4 1 - 1 - 6
Vocalizacdo da vibrante - 4 1 3 - 2 - 6
Realizacdo do tepe como - 2 - 2 - = - 2
vibrante multipla
Total Agdes | 10 8 - 3 -
ROTICOS - TOTAIS | 18 3 21




228

Quadro 76 - Possibilidades de réticos nas partituras

Fonte: Producdo da prépria autora.

1. Vibrante alveolar [r] (total: 45)

Em inicio de palavras 5
Em final de palavras isoladas 11
Em final de palavras em contexto intervocabular, tanto antes | 6
de consoante surda quanto antes de consoante sonora
Em inicio de silaba no interior da palavra (rr) 5
Em encontros consonantais:
Tautossildbicos (na mesma silaba) 10
Heterossilabicos (em silaba separada, surdo ou sonoro) 8
2. Tepe alveolar [r] (total: 25)
Em contexto intervocdlico intravocabular 23
Em contexto intervocabular quando a segunda comega com vogal | 2
ou letra /h/
3. Fricativa velar surda ou sonora [xYy] (total: 37)
Em inicio de palavras 5
Em final de palavras isoladas 11
Em final de ©palavras em contexto intervocabular entre |6
consoantes, sendo surda antes de consoante surda e sonora
antes de consoante sonora
Em final de palavras em contexto intervocabular quando a |2
segunda comeca com vogal ou letra /h/, havendo entre os dois
sons uma parada glotal;
Em inicio de silabas no interior da palavra (rr) 5
Em encontros consonantais heterossilédbicos (em silaba | 8
separada), sendo surda antes de consoante surda e, sonora

antes de consoante sonora

TOTAL

107
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5 ANALISE DOS DADOS E DISCUSSAO DOS
RESULTADOS

A aprendizagem é um processo
dialético e ciclico. A experiéncia é
a base para a aprendizagem e esta néo
acontece sem a reflexdo, essencial ao
processo e 1integralmente ligada a
acao. A pratica reflexiva, entéao,
integra dialogicamente teoria e

pradtica, pensamento e acéo.

(MOREIRA & CALEFFE, 2006, p. 13)

rganizado em 2 secdes este capitulo discute o corpus 2

e apresenta os resultados, na intencdo de averiguar a

eficadcia da proposta aplicada e responder a pergunta de
pesguisa. Na primeira secdo, discutem-se dados advindos das
gravagdes, com foco nos PFSs identificados na G-I e suas
respectivas agdes na G-F, como: corregcdo, nado correcdo ou
geracdo de novos processos. Na segunda secdo, discutem-se
dados advindos dos questiondrios: do inicial, gquestdes de
aspectos pedagdgicos e didaticos referentes aos participantes;
do final, o processo ensino-aprendizagem do curso em questéo,

com foco na avaliacdo feita pelos participantes.
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SECAO I - DADOS DAS GRAVACOES

5.1 MACRO VISAO DE DADOS PARA DISCUSSAO

Sugerimos 28 PFSs para analise sobre os quais podem ocorrer
divergéncias na pronuncia, em funcdo dos processos fonoldgicos
de alteracdo fonética previstos no aporte tedrico. Neste
toépico, apresentamos uma macro visdo destes dados para

discusséo.

5.1.1 Divergéncias por PFS

O corpus 2 se constitui de 61 divergéncias na pronuncia para
17 dos 28 PFSs sugeridos. Entre os participantes, houve uma
que né&o apresentou divergéncia na pronuncia, estando suas
gravacgdes de acordo com a norma padrao do PB. Os dados se

apresentam na tabela a seguir:



231

Tabela 1 - Divergéncias na pronuncia por PFS

Fonte: Producdo da prépria autora.

PF'S Divergéncias

1 Abrandamento da vibrante 7
2 Sincope 6
3 Fricatizagdo da vibrante 6
4 Vocalizacdo da vibrante 6
5 Epéntese 5
6 Abaixamento 5
7 Variacdo livre (Ditongacdo/Eliséao) 5
8 Apbcope 4
9 Desvozeamento consonantal 4
10 Conservagdo vogal 2
11 Prétese 2
12 Desnasalizacao 2
13 Nasalizacéao 2
14 Realizacgdo do tepe como vibrante multipla 2
15 Aférese 1
16 Desafricacéao 1
17 Simplificacdo da consoante complexa 1
18 Alcamento 0
19 Assimilacdo de nasalidade 0
20 Assimilacdo de sonoridade 0
21 Assimilac¢do do ponto de articulacéao 0
22 Degeminacgéo 0
23 Ditongacéo 0
24 Elisdo 0
25 Manutencdo da base (SVE) 0
26 Metatese 0
27 Paragoge 0
28 Vocalizacédo da lateral pds-vocélica 0

6

TOTAL DE DIVERGENCIAS
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5.1.2 Divergéncias por Grupo

As 61 divergéncias na pronUncia identificadas nos 4 grupos
propostos neste trabalho, apresentam-se no grafico a seguir,

ndo havendo ocorréncias para o grupo 3:

Grafico 1 - Divergéncias na pronuncia por grupo

Fonte: Producdo da proépria autora.

Divergéncias por Grupo

EGrupo 1 - Apagamento
EGrupo 2 - Insercgdo

mGrupo 3 - Transferéncia

mGrupo 4 - Substituicéo

Em geral, o grupo 4 - Substituicdo acumula o maior numero de
processos. No corpus 2 foram identificados 12, portanto, este
grupo apresenta maior ocorréncia de divergéncias na pronuncia,

um total de 43.

Grafico 2 - PFSs do Grupo 4 - Substituicéo

Fonte: Producdo da prépria autora.

PFS do Grupo 4 - Substituigao

1 B Desvozeamento
BMDesafricacédo
ESimplificacéo
BNasalizacéo
BDesnasalizacéo

‘ EAbaixamento
BConservacdo da vogal
BVariacdo Livre (sé&ndi)
HAbrandamento vibrante

BFricatizacdo vibrante
EVocalizacédo vibrante
@mVibracdo miltipla tepe
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Devido ao volume de processos de substituigdo, o grupo 4 foi
subdividido em 5 subgrupos. O subgrupo rdéticos conta com maior

ocorréncia de divergéncias na pronuncia, um total de 21.

Grafico 3 - Divergéncias por subgrupos do grupo 4 -
Substituicéo

Fonte: Producdo da prépria autora.

Divergéncias por Subgrupos
do Grupo 4 - Substituicao
25

20

15

10

M Divergéncias

0
Pares Vogais e Assimilagdo  Sandi Externo Roéticos

Caracteristicos  Vocalizagdo
LPV
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5.1.3 Agdes por Grupos e Subgrupos

Quadro 77 - Acgdes por grupos e subgrupos identificadas na
anadalise comparativa entre a G-I e a G-F.

Fonte: Producdo da prépria autora.

G-F - Acgdes
()]
; 5 | g
ACOES o o ; fa .
POR GRUPOS E SUBGRUPOS 0 0 M g (o) [N
© ] W~ g 0 > a"
H 1 (¢] O O O O (] o]
3 (O] ug 9 O N & a H
A4 la |6 |8 S8 5 |o 0 &
+ ] H o + O O ug )
H + H O Q O O O —~
© (o} (o] Q . 0] © 0]
(a7] 3 O o @ Q H H H +
W M ] (] (] (o]
2 - 2 0 0] U] B
Grupo 1 - Apagamento - 9 1 7 1 2 - 11
Grupo 2 - Insercéo - 6 3 3 - 1 - 7
Grupo 4 - Substituicdo
Pares Caracteristicos 17 7 4 2 1 3 1 10
Processos Vocalicos 106 7 7 - - = - 7
Assimilacéao 104 - - - - — - —
SE 41 4 1 3 - 1 - 5
Réticos 107 18 10 8 - 3 - 21
Total Agdes | 375 51 26 23 2 10 1 61

5.2 MICRO VISAO DOS DADOS E RESULTADOS

Neste tépico, tém-se uma visdo dos dados e resultados

dispostos da seguinte forma:

1) Correcgdes x ndo correcgdes;

2) Gravacédo inicial x gravacdo final - Acdes;

3) PFSs de maior divergéncia na pronuUncia: réticos,
apagamento, pares caracteristicos e insercéo;

4) PFSs de prestigio, caracteristicos do PB:
vocalizacdo da lateral pds-vocalica, assimilacéo,

alcamento e sandi externo.
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5.2.1 Correcdes x Nao Correcdes

5.2.1.1 PFSs com 100% de Correcéo

Foram identificados processos com 100% de correcdo, apds
aplicacdo da proposta de ensino, com 13 divergéncias na

pronuncia, representando 21% do corpus 2.

Todas as divergéncias de pronuncia relacionadas a vogais (10),
foram corrigidas. Da mesma forma, todas as divergéncias
relacionadas a epéntese consonantal (2) e por ditongacédo, com

a insercdo do segmento semivocalico [w] (1), foram corrigidas.

Este resultado positivo indica: 1) a compreensdo desses
processos pelos participantes; 2) a capacidade desta proposta
de ensino em efetuar mudancas na pronuncia; 3) sua necessidade
de melhor adequacdo didatica e metodoldgica para atingir maior

nimero de mudancas.

Os dados se apresentam no grafico a seguir:

Grafico 4 - PFSs com 100% de Correcdo

Fonte: Producdo da prdépria autora.

PFS 100% Correcédo

mAbaixamento
EConservacdo Vogal
mEpéntese Consonantal
B Epéntese SV [w]
mNasalizacéao

mDesnasalizacéo
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5.2.1.2 PFSs sem Correcédo

Também se verificam PFSs sem corregdes, com 11 divergéncias na

pronuncia, representando 18% do corpus 2.

Embora estes processos integrem ao montante relacionado a
influéncias regionais e falhas de pronUncia, este resultado
confirma a necessidade de melhor adequacdo didatica e
metodoldédgica desta proposta de ensino para atingir maior

numero de mudancas na pronuncia dos alunos.

Os dados se apresentam no grafico a seguir:

Grafico 5 - PFSs sem correcdo

Fonte: Producdo da prdépria autora.

PFS Sem Correc¢éao

E Sincope SV [w]
mSincope SV [7J]
HEpéntese SV []]

B Prbétese Consonantal

mDesafricacéao

mVibracdo Multipla Tepe

5.2.2 Gravacgdo Inicial x Gravagdo Final - Acgodes

Para as 5 acgbes possiveis de realizacdo na G-F foram
identificadas as seguintes ocorréncias em relacdo as 61

divergéncias na pronuncia:
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. Correcédo (26);
. N&do correcdo com repeticdo do PFS (23);
. Ndo correcdao gerando outro PFS (2);

. Nova geracdo do mesmo PFS (10);

a b w NN

. Geracdo de novo PFS (1).

Estas acdes representam o seguinte percentual:

Grafico 6 - Acdes entre G-I e G-F

Fonte: Producdo da prépria autora.

Gravagao Inicial x Gravagao Final - Agoes

Geragdo mesmo Novo PFS
PFS 2%

16% [

|

NC / Geragdo

outro PFS
3%
NC / Repeticdo
% TS

Corregao
42%

Foram executadas 26 correcdes, representando 42% do total de
divergéncias apresentadas no corpus 2 - um resultado
significativo, porém, abaixo de nossas expectativas, apds a

aplicacdo da proposta de ensino.

Chama-nos a atencdo a acdo “ndo correcdo e repeticdo do mesmo
PFS” com 23 ocorréncias, representando 37% do corpus 2. Este
resultado nos pareceu preocupante no primeiro momento desta
andlise, sugerindo a ndo efetivacdo do aprendizado destes

contetdos pelos participantes nesta proposta de ensino.
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Todavia, apds reflexdo tedbrica sobre os diversos falares
brasileiros (LEITE & CALLOU, 2005; CALLOU & LEITE, 2003)
passamos a compreender a relacdo deste resultado com trés
situacdes de pouca intervencgcdo em nossa proposta de ensino: 1)
influéncias regionais; 2) falhas de prontncia; 3) variacéo
livre. Estas caracteristicas linguisticas estédo
intrinsecamente ligadas a formacéao de cada individuo,
apresentando fortes tendéncias de transferéncia para o canto.

Os dados se apresentam a seguir:

Influéncias regionais (16) Falhas de Variagédo livre (3)
pronuncia (4)

Apagamento (7) Desvozeamento (1) Troca
ditongacdo/elisédo e
vice-versa (3)

Insercdo (3) Desafricacdo (1)

Roticos (6) Roéticos (2)

Da mesma forma, chama-nos a atencdo as 10 ocorréncias de “nova

geracdo do mesmo PFS”, representando 16% do corpus 2:

Influéncias regionais (6) Falhas de Variacgédo livre (1)
pronuncia (3)

Apagamento (2) Desvozeamento (1) Troca
ditongacédo/elisédo

Insercao (1) Simplificacédo (1)

Réticos (3) Desnasalizacdo (1)

Persistir nas divergéncias de pronUncia dos mesmos processos
pode estar relacionado a automacdo dos hébitos linguisticos de
uma vida toda. Considerando a faixa etdria dos participantes
(21 a 42 anos), estamos certos que, ndo se pode mudar tal fato

em um curso de Fonética com duracdo de 16 horas. Porém, este
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resultado pode indicar também a necessidade de maior atencéo

em nossa proposta de ensino na abordagem destes processos.

Tendo em vista a importdncia da norma culta no canto lirico e,

em funcdo disso a exigéncia de uma boa pronuncia, sugerimos

para

1.

os prbéximos cursos:

Aplicacdo de acdes de auto-observacdo em que o0s alunos
percebam seus habitos linguisticos e alcancem melhor

consciéncia fonética para a fala e para o canto;

Aplicacdo de exercicios em gque eles cantem trechos de
cancdes para se ouvirem e se fazer ouvir pelos colegas,
com correcdo imediata dos processos ligados a influéncias

regionais, falhas de pronuncia e variacgdo livre;

Gravacédo (prépria ou de terceiros) com trechos de cangdes
para escuta individual extraclasse e analise da
prontncia, promovendo o refinamento de sua percepc¢do
auditiva para sons fonéticos e, o0 treinamento da

transcricdo fonética, ou aplicacdo do AFI.

Ouvir a si mesmo, ou ao outro, (ear treaning) pode promover

maior consciéncia da cadeia sonora da lingua (PALOMO, 2003),

direcionando o ouvido do cantor foneticamente (MILLER, 2011).

5.2.3 PFSs de Maior Divergéncia na Pronuncia

Os processos de maior divergéncia na pronuncia sdo: rdéticos

(21),
(7).,

apagamento (11), pares caracteristicos (10) e insercéo

tratados a seguir.



240

5.2.3.1 PFSs com Réticos

Os processos com robéticos integram o grupo 4 - Substituicédo e,
nesta pesquisa representam a maior ocorréncia de divergéncia
na pronUncia dos participantes, no total de 21, sendo 34% do

corpus 2.

As partituras analisadas contém 25 ocorréncias para tepe
alveolar e 45 para vibrante alveolar, de acordo com o aporte
tedrico. Caso o intérprete opte por fricativa wvelar,
encontram-se 37 ocorréncias, sendo 14 surdas e 23 sonoras. Os

dados se apresentam no grafico a seguir:

Grafico 7 - Ocorréncias de rdéticos nas partituras

Fonte: Producdo da prépria autora.

Ocorréncias de réticos
nas partituras

W Vibrante Alveolar
W Tepe
[ Fricativa Velar Surda

M Fricativa Velar Sonora

Considerando a influéncia de diversos falares Dbrasileiros
sobre a regido do Tridngulo Mineiro, nesta pesquisa
esperavamos diversas variacgdes para a consoante /r/. Em
primeiro lugar, nas gravacdes ndo ha ocorréncia de pronuncia
desta consoante no ponto de articulacdo retroflexo - wvariacéo
bastante caracteristica desta regido. Este fato pode estar

associado a influéncia do canto lirico na pronuncia cantada
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dos participantes, em que a retroflexdo é estigmatizada®. Em
segundo lugar, a maior parte de rdéticos ocorre nos modos e

pontos de articulacdo vibrante alveolar e tepe.

Os processos que 1identificam divergéncias na prontncia séo:
abrandamento da vibrante (7), fricatizacdo da vibrante (6),
vocalizacdo da vibrante (6) e realizacdo do tepe como vibrante

miltipla (2), tratados a seguir.

- Abrandamento da wvibrante

As 7 ocorréncias de abrandamento da vibrante representam 33%
das divergéncias na pronuncia de rdéticos. O processo ocorre em
final de palavras (3), fronteira de palavras quando a segunda
comeca com consoante sonora (2) e, 1inicio de silaba no

interior de palavras (2).

O abrandamento da vibrante no canto lirico parece enfraquecer
a articulacdo de consocantes adjacentes, como, p. ex., em
grito, carta e ter fome; também no inicio da silaba no

interior de palavras (digrafo), ndo proporcionando a distincéo

entre vocabulos como, p. ex. morre/more.

As Normas do PB Cantado (2007, p. 16) orientam que “Ao se
fazer a opgdo por [r], a pronuncia deve ser branda”. @)
abrandamento da vibrante, apesar de ser um processo
caracteristico na lingua falada em algumas regides do Brasil
(BISOL & BRESCANCINI, 2002) parece ndo contribuir com a
estética da lingua cantada que, em funcdo da acustica e da

impostacéo vocal, carece maior énfase da vibrante.

® No PB, a retroflexdo de réticos é uma marca do dialeto caipira, conforme
Cristdéfaro-Silva (2011).
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Naturalmente, tal énfase parece ndo caracterizar uma pronuncia

“italianizada”, como afirmam as normas.

- Fricatizag¢do da vibrante

As 6 ocorréncias de fricatizacdo da vibrante representam 28%
das divergéncias na pronuncia de réticos. O processo ocorre em
inicio de silaba no interior de palavra (1), inicio de
palavras (2), final de silaba (1) e em fronteira de palavras

quando a segunda comec¢a com consoante sonora (2).

Na fala, a fricatizacdo da vibrante é uma variacdo fonética da
consoante /r/ presente nos falares brasileiros, tido como
marca distintiva entre regides diversas. No canto, ndo
constitui divergéncia propriamente dita, tendo em vista a
liberdade de escolha dada pelas Normas do PB Cantado (2007)
entre os modos e pontos de articulacdo vibrante alveolar e

fricativa velar para alguns casos da pronUncia de rdéticos.

Nesta andlise, a oscilacdo entre variacdes da fala (fricativa)
e normas do canto (vibrante), identificada nas gravacgdes (ora
fricativa wvelar, ora vibrante alveolar) parece indicar um
estado ainda recente de adaptacdo destes participantes as

Normas do PB Cantado (2007).

Para os 2 participantes a quem este processo ocorre, a
efetivagcdo do aprendizado da-se de forma diferenciada: o
primeiro opta pela vibrante alveolar corrigindo todas as
divergéncias identificadas na G-I, como, p. ex., na palavra

virgem a pronuncia inicial com fricativa velar sonora [y]e a
final com vibrante alveolar [r]. J& a segunda, mantém-se na

davida apresentada na G-I realizando, aleatoriamente, os dois

pontos e modos de articulacdo na mesma cancgéo.
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A\Y

Em nossa proposta de ensino aplicamos a norma sugerida: uma
vez escolhida uma das variantes para a Iinterpretacdo de uma
determinada obra, ela deve ser mantida em todas as ocorréncias
similares ao longo da obra” (KAYAMA et al., 2007, p. 1l06).

Embora a liberdade de escolha entre vibrante alveolar |[r] e
fricativa velar [x], tais normas ndo orientam quais sdo estas
similaridades, nem preveem a possibilidade de wvariacdo entre
fricativa velar surda [X], como, p. ex., em garfo e cantar
forte, e, sonora [y], como em garbo e cantar bem, como orienta

Cristéfaro-Silva (2010, p. 50).

- Vocalizagdo da vibrante

As 6 ocorréncias de vocalizacdo da vibrante representam 28%
das divergéncias na pronuncia de rdéticos. O processo ocorre em
final de palavras (4), e fronteira de palavras quando a

segunda comeca com consoante sonora (2).

Neste processo, alonga-se a vogal qgue antecede a vibrante,
encerrando-a com uma pequena vocalizacdo de /a/  mais

centralizada, como, p. ex., em nascl[er] e fl[ow], forma bastante

ocorrente em linguas germédnicas, como, do Alemdo fiir [fyip].

A ndo correcdo e geracdo de novos processos de vocalizacdo da
vibrante sugerem a influéncia regional da fala sobre a lingua

cantada destes participantes.

- Realizagdo do tepe como vibrante multipla

As 2 realizacgcbdes do tepe como vibrante multipla representam

9,5% das divergéncias na prontncia de rbéticos. O processo
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ocorre em contexto intervocalico, nos enunciados enluarada e

guimera, na G-I e G-F da mesma participante.

Em PB, no modo e ponto de articulacédo tepe alveolar realiza-se
rapida e Unica batida da ponta da 1lingua nos alvéolos,
resultando um /r/ Dbrando - caracteristica desta consoante
(CAMARA JR., 2008). Tal realizacdo em contexto intervocéalico
torna-se importante no sentido da distingcdo entre vocédbulos.
Monaretto, Quednau e Hora (In: BISOL, 2010, p. 212) afirmam

A\Y

que a diferenca ¢é Iimportante, pois distingue significados

como em caro/carro, era/erra, muro/murro”.

Em geral, a realizacdo do tepe como vibrante multipla em
qgualquer lingua cantada parece ocorrer em funcdo da
expressividade da palavra na frase. Todavia, ndo se apresenta
como prestigio no canto lirico, pois, na norma padrdo, a
consoante /r/ em contexto intervocdlico realiza-se como tepe

alveolar.

- Encontros consonantais

Nas partituras analisadas, identificam-se 10 ocorréncias de
encontros consonantais tautossildbicos (na mesma silaba), 8
heterossilédbicos (em silabas diferentes) e 6 em contexto

intervocabular.

Nas gravacgdes, as ocorréncias de encontros consonantais
heterossilabicos foram realizadas com vibrante alveolar por
80% dos participantes. Todas as ocorréncias de encontros
consonantais tautossilabicos foram realizadas como vibrante
alveolar e ndo tepe alveolar, como previsto nas Normas do PB

Cantado (2007, p. 16).
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Desta forma, este resultado parece apontar a vibrante alveolar
como realizacdo wusual da consoante /r/ nestes casos, e,
também, a pouca expressividade do tepe alveolar diante de

consoantes oclusivas [pbtdkg] e fricativas [fVv] no PB cantado.

5.2.3.2 PFSs de Apagamento

Os processos do grupo 1 - Apagamento, como aférese, sincope e
apbcope, apresentam 11 ocorréncias de divergéncias na
pronuncia dos participantes, representando 18% do corpus 2. Os

dados sé&o representados no grafico e tratados a seguir:

Grafico 8 - PFSs do Grupo 1 - Apagamento

Fonte: Producdo da proépria autora.

PFS do Grupo 1 - Apagamento

W Aférese C/V
M Sincope C/V
@ Apdcope C/V
W Sincope SV [j]

4

M Sincope SV [w]

- Sincope

No grupo 1, o PFS de maior divergéncia ¢é a sincope por
monotongacdo (6), com o apagamento de segmentos semivocédlicos
[7] (2) e [w] (4), ~como, p. ex., em coqueiro/coquero,
levou/levé. N&o ocorre apagamento de segmentos consonantais,
nem vocédlicos. O numero de ocorréncias representa 9,8% do

corpus 2.
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- Apécope

As 4 ocorréncias de apbcope, ou apagamento de segmentos no
final de palavras, representam 6,5% do corpus 2. O processo
ocorre, geralmente, nas terminacdes em /s/ e /r/ (coda), como,

p. ex., em lembras/lembra, flor/flo.

- Aférese

A Unica ocorréncia de aférese, ou apagamento de segmentos no
inicio de palavras, ocorre por falha de prontncia, com o©

apagamento da consoante /d/ no enunciado dorme.

5.2.3.3 PFSs com Pares Caracteristicos

Do grupo 4 - Substituicdo, os PFSs do subgrupo Pares
Caracteristicos apresentam 10 ocorréncias, representando 16%
do corpus 2 analisado. As divergéncias parecem estar
relacionadas a falhas de prontncia destes participantes. Os

dados se apresentam no grafico a seguir:

Grafico 9 - PFSs com pares caracteristicos

Fonte: Producdo da prépria autora.

PFSs com Pares Caracteristicos

B Desvozeamento
M Desafricacdo
Simplificagao

M Nasalizagdo

H Desnasalizagao
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- Vozeamento/Desvozeamento

Ndo hé& ocorréncia de vozeamento de segmentos desvozeados. Os
desvozeamentos (4) se referem a troca de consoante sonora pela

surda, como, Pp. ex., nos enunciados dorme/[tlorme, Jja/[f]l4,

interpretados como falha de pronuncia.

- Africacdo/Desafricacdo/Simplificacgéo

Nas partituras foram identificadas 17 ocorréncias de africacéo
com as oclusivas [t] e [d] seguidas de vogal alta [i] ou de seu
alcamento [1]. Destas ocorréncias, 15 foram realizadas como tal,
porém, 2 desencadearam processos de desafricacéao e
simplificacdo da consoante complexa. A desafricacgcdo parece
estar associada a ndo percepcgdo fonética do participante na
realizacdo da africada [d] diante de vogal alta alcada [1] no

enunciado desabrocha.

A simplificacdo da consoante complexa ocorre no enunciado
descansa realizado como [3I]scansa. Este processo ocorre para a
mesma participante que realizou desvozeamento, mais parecendo
uma dificuldade particular de oclusdo, associada a falha de

prontncia da fala que se estende ao canto.

- Nasalizagdo/Desnasalizagéo

Das 2 nasalizacdes, uma ocorre por assimilacdo ou proximidade
da vogal oral /e/ a nasal /n/ no enunciado onde ndo, engquanto
a outra ocorre por falha de prontincia na troca entre os

pronomes me e mim, bastante comum na fala brasileira. Ambas
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foram corrigidas na G-F, o que pontua positivamente o

aprendizado destes participantes apds a proposta de ensino.

As 2 desnasalizacdes também parecem estar associadas a falhas
de pronincia da fala levadas ao canto. A primeira ocorre na G-
F, entre consoantes nasal e oclusiva, em dgque mais se torna
pais, provavelmente em funcdo da impostacdo vocal em nota
aguda (L& 4) qgue parece desfavorecer a correta articulacdo da
nasal. A segunda ocorre no enunciado perfumes, sugerindo

influéncias do canto italiano a participante.

5.2.3.4 PFSs de Insercéo

Os processos do grupo 2 - Insercdo, como prdtese, epéntese e
paragoge, apresentam 7 ocorréncias de divergéncia na pronuUncia
dos participantes, representando 11% do corpus 2. Os dados séo

representados no grafico e tratados a seguir:

Grafico 10 - PFSs do Grupo 2 - Insercdao

Fonte: Producdo da prépria autora.

o PFS do Grupo 2 - Insergéo

M Prétese C/V

M Epéntese C/V
[ Paragoge C/V
M Epéntese SV [j]

M Epéntese SV [w]

- Epéntese

No grupo 2, o PFS de maior divergéncia é a epéntese (5), com a

insergcédo de segmentos consonantais no interior de palavras
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(2), e segmentos semivocalicos [j] 2 e [w] 1, formando epéntese
por ditongacdo, como, p. ex., em mas/maljls, contei/co[w]ntei.

Ndo ocorre insercdo de segmentos vocalicos. O numero de

ocorréncias representa 8% do corpus 2.

- Probotese

As 2 ocorréncias de prdétese, ou insercdo de segmentos no
inicio de palavras, como, p.ex., a insercdo da nasal alveolar

no inicio do enunciado [n]d’alvorada. O processo representa 3%

do corpus 2.

- Paragoge

A paragoge, ou insercdo de segmentos no final de palavras, néo

apresenta divergéncias na prontUncia.

5.2.4 PFSs de Prestigio, Caracteristicos do PB

Neste toépico, discutimos PFSs de prestigio na norma padréo,
agueles que carregam caracteristicas da 1lingua brasileira,
cujo resultado fonético prevalece gquando se trata de falantes
nativos. S&o processos qgque exigem maior cautela da parte de
estrangeiros na interpretacdo da cancdo brasileira, tratados a

seguir.

5.2.4.1 Vocalizagcdo da Lateral Pés-vocalica

A vocalizacdo da lateral pés-vocadlica /1/ para [w] como em sol

e calma é um processo caracteristico da lingua brasileira, de
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prestigio na norma padrdo, embora ndo realizado por falantes

de algumas regides do pais, como, p. ex., o Sul.

Nas partituras analisadas identificam-se 4 ocorréncias deste
processo, todas realizadas como tal na G-I e G-F, gracas a

fala nativa dos participantes.

5.2.4.2 Assimilacéo

A assimilacdo (de sonoridade, de nasalizacdo, do ponto de
articulacdo, entre outros) ¢é um processo caracteristico da
lingua portuguesa, um dos mais conhecidos, responsavel por um
grande numero de alteragdes fdénicas (CALLOU & LEITE, 2003),

especialmente a nasalidade.

Nas partituras analisadas identificam-se 102 ocorréncias de
assimilacdo, sendo 17 de sonoridade de /s/ e 11 de /r/, 57 de
nasalidade incluindo ditongos nasais e 17 do ponto de
articulacdo. Todas estas ocorréncias foram realizadas como tal
na G-I e G-F, gracas a fala nativa dos participantes. Os dados

apresentam-se no grafico a seguir:

Grafico 11 - Ocorréncias de assimilacdo nas partituras

Fonte: Producdo da proépria autora.
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5.2.4.3 Algcamento

O algamento, ou comportamento varidvel de vogais médias &atonas
/e/ e /o/ e baixa atona /a/ em posic¢les pretdnica e postdnica,
pode ser considerado uma marca dialetal do PB e caracteristica
distintiva entre este e o PE, podendo ou ndo ocorrer na fala

j& que ndo faz distincdo no significado das palavras.

Nas partituras analisadas identificam-se 102 ocorréncias de
alcamento das vogais médias, sendo 54 para /e/ e 48 para /o/,
nas posigdes pretbdnica inicial e medial, postbdnica medial e
final. Destas ocorréncias, na G-I, 100 foram realizadas como

tal, enquanto 2 foram conservadas na posicdo de origem [e], sem

alcamento, sendo alcadas na G-F, apds a aplicacdo da proposta
de ensino. A totalidade desta realizacdo Jjustifica-se pela

fala nativa dos participantes.

Grafico 12 - Ocorréncias de alcamento vocalico
nos corpora

Fonte: Producdo da prépria autora.

Algcamento Vocalico
Grupo 4 - Substituigéao

2

mCorretas

mDivergéncias /e/

Este resultado aponta a importdncia deste PFS como marca
fonética do PB em boa parte do Brasil. Esta particularidade
carece atencgdo dos professores de Canto e Dicgdo no ensino da
cangdo brasileira mesmo a nativos, e também a estrangeiros,

cujas linguas ndo contemplem tal processo.



252

Embora ocorrer de forma natural na pratica do PB cantado como
mostra este resultado, ainda ndo encontramos estudos tedricos
sobre o alcamento vocdlico no canto. Em suas informacdes
complementares, as Normas do PB Cantado (2007, p. 11; p. 13)
fazem pequena mencdo sua. Desta forma, este resultado sugere
maior atencdo das normas a este processo, tendo em vista seu

interesse em orientar na pronUncia do repertdério brasileiro.

Esta andlise também possibilitou o esclarecimento da diferenca
entre dois PFSs distintos: alcamento e reducdo vocéalica, e
suas possibilidades de aplicagdo no canto lirico, tratado a

seguir.

- Algamento x Redugédo Vocalica

A reducdo vocalica é um fendbmeno comum na fala espontidnea, néo
no canto, propriamente. Na fala espontédnea, ela ocorre p. ex.,
nos enunciados saudade, cantiga, braco dquando as vogais em

destaque [1], [e], [U] sdo &atonas, portanto, pouco enfaticas. J& no

canto, em funcdo do ritmo musical, estas vogails &tonas sé&o
prolongadas ou enfatizadas, ocorrendo realce ao invés de

reducdo, como mostra a figura a seguir:

Figura 12 - Alcamentos em posicdo postdnica final

Fontes: Producédo da prépria autora com trechos de: A casinha pequenina,
ANONIMO (1940) e Acalanto, CARVALHO (1933).

No canto, como na fala, estas vogais &tonas sofrem alcamento

devido a sua posicdo postdnica, por isto sdo representadas por
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estes fones do AFI [1], [e], [u]. Devido ao ritmo musical, elas néo

sofrem reducdo sendo entdo alongadas. As vogais /i/ e /u/
sofrem alcamento no canto, por isto as representamos

foneticamente com o simbolo de alongamento: [1i], [ui]. J& a vogal

/a/ representamos sem alcamento [ai].

Como mostra a figura 12, nas gravagdes analisadas nd&o hé
ocorréncia de reducdo vocédlica para este tipo de segmento. Com
base nesta realidade, suspeitamos que a redugdo vocalica néo

aconteca no canto, a priori, em posicdo postdnica final.

5.2.4.4 PFSs de Sandi Externo

Nas partituras analisadas identificam-se 41 ocorréncias de SE,
sendo: 1 elisdo grafada na partitura, 9 degeminag¢des com 1
grafada na partitura, 11 ditongagdes, 18 possibilidades de
variacdo livre entre ditongacdo e elisdo, 2 manutencgdes da
base em funcdo do ritmo gquando o contexto existe. Os dados

apresentam-se no grafico a seguir:

Grafico 13 - Ocorréncias de SE nas partituras

Fonte: Producdo da proépria autora.
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A elisdo grafada na partitura, as 9 degeminagdes e as 11
ditongag¢des foram realizadas como tal. Das 18 wvariacgdes
livres, identificam-se 5 realizacgdes, das quais 2 ditongacgdes
e 1 elisdo se resolvem com prestigio, enquanto 2 elisdes se

comprometem fonética e semanticamente nos enunciados como a

flor [koma'flor] (sugerindo o verbo comer) e, pur e [pur]

variacdo da lingua falada, de certa forma, estigmatizada na

norma padrdo e no canto lirico.

Este resultado aponta para a necessidade de estudos que
esclarecam aos intérpretes a aplicacdo da variacdo livre em
SE; também sugere maior atencdo em nossa proposta de ensino
quando da abordagem destes contetdos. Qual, como e quando

aplicar a cancdo brasileira?

O SE e sua tripartida elisdo, degeminacdo e ditongacdo é um
fendmeno bastante recorrente na lingua brasileira. Em funcdo
disso, o repertdrio nacional, erudito e popular, ¢é repleto
destes processos. Geralmente, as partituras musicais tém
grafada uma ligadura entre palavras cujas fronteiras envolvem
duas vogais (SE) e cujo ritmo indica apenas uma nota musical
para tal realizacdo. No primeiro momento, esta ligadura parece
apenas indicar a unido entre as palavras, de forma que, a
silaba Jjuntada caiba exatamente no ritmo proposto. Todavia,

diante de trés possibilidades de resolugdo, qual aplicar?

a) Degeminacgéo

Tomamos para discussdo exemplos do corpus 1l: estas e outras
degeminacdes foram executadas como tal, de acordo com a
possibilidade oferecida pelo ritmo notado na partitura: deita

as [deyjtas], doces  sabes [dosisabis], quando uma [kweéndliima],

d’alvorada [da:wvorada].
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Alguns enunciados sugerem degeminac¢do, como: que encantos

[Kinkentuz], felicidade enfim [felisidadzifi], do oceano [dosj&inu],

embora realizados como ditongacéo. Para Collischonn (In:
BISOL, 2010, p. 125), a degeminacdo ocorre “quando duas vogais
que se encontram sdo semelhantes (restricdo segmental), desde
que a segunda vogal ndo tenha acento primdrio (restrigcdo
ritmica)”. De acordo com este pressuposto tedrico, tais

enunciados podem também ser realizados como degeminagéo.

b) Eliséao

No corpus 1 a tUnica elis&o legitima ocorre grafada pelo
compositor na partitura: g’inda. Embora as participantes

realizem como elis&do os enunciados: cabeca em [kabes€]] e estrada
enluarada [istrad€lu“arada], estes também podem ser realizados como

ditongacdo, em variacdo livre.

Para Collischonn (In: BISOL, 2010, p. 125) a elisdo “afeta a
vogal baixa /a/” e se aplica geralmente “guando a vogal
segquinte for posterior e opcionalmente quando for frontal
(restricdo segmental), também ocorre somente se as duas vogais

forem dtonas (restricdo ritmica)”.

Em relacdo a pouca possibilidade de elisdo, Bisol (2002, p.

237) corrobora que

E facil entender o escasso uso da elisdo diante das
demais. A elisdo tem por natureza um ambiente mais
limitado por dizer respeito exclusivamente ao
apagamento da vogal &tona /a/, o que significa ser
menos frequente o seu contexto em relagdo aos dois
outros, dos quais o mais rico em oportunidades de
aplicacédo é a ditongacéo.



256

Geralmente, na fala, enunciados como tinha um [tfipnli]] e dela um
[deli] realizam-se em elisdo. Nas cancdes gravadas, foram
realizados como ditongacdo [tfinaw] e [delaw], n&o provocando

situacdes estigmatizadas na norma padrdo.

c) Ditongacgéo

Nas partituras analisadas identificam-se 11 ocorréncias
exclusivas de ditongacdo por SE, ou seja, aquelas que néo

suportam eliséo.

Nestes casos, observa-se que a primeira palavra termina em
ditongo como /&do/ e /eu/ e a segunda comeca com /a/ ou /h/:

ndo ha, teu amor. Também quando a primeira palavra termina com

a vogal /e/ e a segunda comeca com:

ANY ”

a) /e/ sem alcamento “e eu
b) /é/ “noite era”
c) /a/ “triste a”
d) /o/ com algamento “e o”

Ndo foram identificados no corpus, mas pode ocorrer também
quando a segunda comecgca com /6/ de ddio e /u/ de ultima. Para
Bisol (2002, p. 237), “um dos contextos da ditongacdo é
exatamente o mesmo da elisdo: o que contém uma vogal alta a

direita”.

- Variagdo Livre em SE

Em geral, questionamos a variacdo livre na lingua cantada num
misto de preocupacdo entre fala e lingua, ou seja, o que deve
ser preservado (norma) e o que ¢ intrinseco a identidade

linguistica do povo Dbrasileiro. Ao mesmo tempo, parece
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esperarmos dque ambas as questdes se sobressaiam na cangédo

erudita nacional.

No gque diz respeito a variacdo livre em SE, nas partituras
analisadas identificam-se 18 possibilidades entre ditongacédo e
elisdo. Das 5 realizacdes, apenas 2 ndo alcancaram prestigio:

com[a]flor e purl[i].

Dai, o questionamento: até que ponto a variacdo livre pode ser
praticada no PB cantado, especificamente em casos de SE? Em

tempo oportuno, interessa-nos tal investigacéo.
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SECAO II - DADOS DOS QUESTIONARIOS INICIAL E FINAL

Nesta secdo apresentamos uma mostra de dados e resultados
referentes aos questionarios. Do questionario inicial,
questdes de aspecto pedagdégico dos participantes engquanto
cantores e de aspecto didatico enquanto docentes. Do
questiondrio final, o processo ensino-aprendizagem do curso em

questao.

5.3 DO QUESTIONARIO INICIAL - PERFORMANCE E DOCENCIA

Enquanto cantor, sondamos dos participantes dificuldades no
estudo de repertdério estrangeiro e nacional, considerando
aspectos técnico-vocais, tedbrico-musicais, 1interpretativos e

linguisticos.

5.3.1 Pontos de Dificuldade no Estudo de Repertério

a) Estrangeiro

No estudo de repertdédrio estrangeiro, aspectos linguisticos
relativos a pronUncia e compreensdo do texto revelam o maior
ponto de dificuldade dos participantes (8), seguidos de
aspectos técnico-vocais (7), interpretativos (5) e tedrico-
musicais (3). 0Os dados estdo representados no grafico a

seguir:
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Grafico 14 - Dificuldades no estudo de repertédrio
estrangeiro

Fonte: Producdo da prépria autora.
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b) Nacional (em PB)

Da mesma forma, no estudo de repertdério nacional em PB,
aspectos técnicos vocais revelam o maior ponto de dificuldade
dos participantes (7), seguidos de aspectos linguisticos
relativos a pronUncia e 1inteligibilidade do texto (6),
interpretativos (5) e tedbrico-musicais (3). Os dados estéo

representados nos graficos a seguir:

Grafico 15 - Dificuldades no estudo de repertdrio
Nacional em PB

Fonte: Producdo da proépria autora.
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Neste item, a informacdo de um participante do 4° periodo de
Licenciatura em Canto chama-nos a atencdo: “ndo ter ainda
estudado repertdrio brasileiro durante o curso”. De certa
forma, este dado fundamenta nossas suspeitas apresentadas na
introducdo deste trabalho quanto a representatividade do

repertédrio nacional em detrimento do estrangeiro, na formacio

de cantores nesta instituicédo.

Considerando sua opcdo por Licenciatura, questionamos que, se
o 4° periodo representa 50% do curso de graduacgdo, pode ser
que a ndo vivéncia de questdes da lingua nacional cantada
venha interferir na pratica docente deste profissional no
ensino do canto, onde a maior ocorréncia de repertdrio é em

lingua materna (60%).

Por fim, no tocante as dificuldades no estudo de repertodrio
nacional e estrangeiro, estes resultados sugerem que a
disciplina Dicg&o tenha reestruturada a carga horaria e o
contetdo programatico, e se desenvolva com programas
atualizados e fundamentados em literaturas especificas de
Linguistica Aplicada ao Ensino de Linguas, 1integradas ao
canto, oferecendo maior suporte metodoldgico, didatico e

pedagdgico para o aspecto fonético, tdo importante no canto.

5.3.2 Interesse e Atuacdo Docente

Enquanto docente, sondamos dos participantes o interesse pela
docéncia, as abordagens de ensino da pronUncia engquanto
docentes e, o indice de ocorréncia de linguas no repertdrio

ensinado, entre nacional e estrangeiro.

Como dito anteriormente, no Brasil, o profissional formado em

Cursos Técnico, Licenciatura e Bacharelado em Canto,
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geralmente atua como cantor e/ou preparador vocal e/ou regente
de coro, com alto indice de interesse pela docéncia no Canto
(mesmo antes da conclusdo de curso) e, nestas atuacdes, ensina

a pronuncia de no minimo 6 linguas, além da materna.

Vé-se isto j& na modalidade de curso escolhida na graduacéao:
dos 10 participantes, 6 optaram pela Licenciatura e 4, pelo
Bacharelado. Ndo hé& entre eles desinteresse pela docéncia; 2
participantes atuam como professores de Canto entre 4 e 10

anos; 8 ainda ndo atuam, embora 4 cursem o Bacharelado.

Grafico 16 - Modalidade de curso escolhida na
graduacgao

Fonte: Producdo da prdépria autora.
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5.3.3 Linguas do Repertério Ensinado pelo Participante Docente

O percentual de linguas do repertdrio ensinado pelos

participantes docentes apresenta-se no grafico a seguir.
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Grafico 17 - Linguas do repertdério ensinado durante a

atuacdo docente dos participantes

Fonte: Producdo da prépria autora.
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Este resultado confirma nossas suspeitas apresentadas na
introducdo deste trabalho gquanto a alta ocorréncia de linguas
como PB, 1Inglés e Espanhol na atuacdo profissional dos
profissionais do Canto e a baixa ocorréncia de linguas como o

Italiano, Latim, Francés e Aleméo.

Também sugere mudancas no conteudo programadtico da disciplina
em questdo, como a insercdo de linguas de maior ocorréncia na
atuacdo profissional do cantor professor de Canto, em funcéo
de melhor capacitacdo deste profissional para o mercado de

trabalho.
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5.3.4 Abordagens de Ensino e Aprendizagem da Pronuncia nesta

Atuagdo Docente

Em LE:
1. Por Fonética: simbolizando a pronuncia dos sons (AFI);
2. Pelas normas de pronUncias aprendidas em aulas de Diccgéo;
3. Cantando com o aluno até que este aprenda a pronuncia;
4. Estudando o texto da cancdo com o aluno até gque este

aprenda a correta pronuncia dos sons da lingua proposta;

5. Seguindo gravacdes de outros cantores;

Os 2 participantes docentes informaram o uso das normas de
prontncia aprendidas na disciplina Dicgdo e o estudo do texto
da cangcdo com o aluno, até que este aprenda a correta
pronuncia dos sons da lingua proposta. Ndo foi informada outra

metodologia da parte destes.

Fm PB:

1. N&do se preocupa com o ensino da pronuincia na cancgdo
brasileira em geral, J& que o aluno estd cantando em
lingua materna, da qual tem dominio;

2. Chama a atencdo do aluno para melhor realizacdo de pontos
conflitantes como encontros vocalicos, elisdes, pronuncia
de /r/, etc., assim contribuindo para a valorizacdo da
lingua nacional;

3. N&o percebe ainda as questdes de pronuncia do PB no canto

em geral.

Ambos o0s participantes informaram n&do perceberem ainda as

questdes de pronuncia do PB no canto em geral.
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Este resultado confirma nossa suspeita apresentada na
introducdo deste trabalho quanto a auséncia do PB no contetdo
programdtico da disciplina Dicg¢do na UFU e instituigdes de
origem dos participantes desta pesquisa. Também fundamenta
nosso interesse por mudancas curriculares e novas estratégias
didadticas e pedagdgicas para esta disciplina, canalizadora de
subsidios na formacdo de cantores professores de Canto (veja o

Apéndice F deste trabalho).

5.4 DO QUESTIONARIO FINAL - O PROCESSO APRENDIZAGEM

Consta-se aqui a avaliacdo do processo aprendizagem gquanto a
aspectos didaticos e pedagdgicos, com pontos positivos e

negativos da proposta de ensino ora investigada.

5.4.1 Avaliagdo Pelos Participantes

Os participantes avaliaram sua participacdo enquanto aluno do
curso e também contribuiram com um breve relato de seu
processo aprendizagem, incluindo o indice de atencdo a lingua

cantada e mudancas na visdo sobre a disciplina Diccgéo.

a) Aprendizagem e Participag¢do Discente

Quanto ao processo aprendizagem, na escala de 0 a 10, 2
participantes se avaliaram em 10; 3 em 9; 4 em 8 e 1 em 6.
Desta forma, a média de aprendizagem proporcionada pelo curso

foi 8,5.
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Quanto a participacéo discente, na mesma escala, 1
participante se avaliou em 10, 3 em 9, 3 em 8 € 2 em 7. Desta

forma, a média de participacdo durante o curso foi de 8,1.

Na disciplina Diccdo 4, onde a proposta foi aplicada, a média
final dos participantes avaliada em 8 equipara-se a estes dois
resultados, mostrando unidade na valoracdo da auto avaliacéo
dos participantes em relacdo a nossa, alcancada por meio de

instrumentos avaliativos, como provas e exercicios.

Os relatos individuais do processo aprendizagem realcam pontos
positivos atingidos pela proposta de ensino nos contetdos do
curso, como Fonética Articulatdéria, AFI, Transcricdo Fonética

e PB cantado. Os dados apresentam-se a seguir:

1. Assimilacdo dos contetdos e melhor preparo para a atuacédo
docente;

2. Maior preocupacdo com O texto e a pronuncia no canto que
com a beleza da voz e da melodia, como antes;

3. Maior interesse ©pelo repertdrio erudito Dbrasileiro e
atencdo a sua diccéo;

4. Avivamento de conceitos do ensino regular; descoberta da
Linguistica Ccomo perspectivas para 0s estudos de
prontncia no canto;

5. Reforco do aprendizado com maior interesse pelos
contetdos de diccgédo e sua importéncia;

6. Desenvolvimento da consciéncia linguistica, conhecimento
do PB cantado e outras linguas comuns ao repertdrio,
amadurecimento da percepc¢do auditiva;

7. Revisdo de conceitos Dbéasicos de gramadtica da lingua
portuguesa brasileira com superacéao de antigas
dificuldades de compreenséo; melhor conhecimento do
aparelho fonador, producdo da voz e fala; conhecimento

dos simbolos do AFI; aprendizado de TF em PB; contato e
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pratica das Normas do PB cantado; maior exigéncia
auditiva;

8. Melhor percepc¢do da forma como os sons sdo produzidos no
aparelho fonador, proporcionado pela Fonética
Articulatéria; despertar do interesse pelo AFI e Normas
do PB cantado; aprimoramento do ouvido com maior critica

e exigéncia da pronUncia da lingua cantada.

Depoimentos em destaque:

Comecei o curso praticamente sem nogdo sobre
diccgéo, nao sendo um aspecto do canto que
considerava importante a ndo ser a parte musical e
a técnica vocal; no decorrer da disciplina, com as
leituras e os exercicios comecei a perceber que a
prépria diccdo ajuda na parte musical e até na
técnica e assim, fui tomando consciéncia dessas
partes de forma integrada. Considero um processo
positivo, apesar das dificuldades em fungdo do
pouco tempo de aula em relagcdo a gquantidade de
conteudo (participante 6).

Eu era totalmente “néscia” sobre o assunto diccédo
[...1, a convivéncia semanal foi de extrema
importancia, houve uma grande modificac¢do na minha
forma de ouvir e interpretar, despertando em meu
processo de aprendizagem, O respeito gque os
cantores devem ter para com o idioma cantado
(participante 10).

Tais depoimentos apontam pontos positivos do aprendizado dos
participantes, principalmente mudancas em suas perspectivas em
relacdo a diccdo em sua formacdo académica e atuacéo

profissional.

b) Indice de Atencdo a Lingua Cantada

Na escala de 0 a 10, os participantes avaliaram seu indice de

atencdo a 1lingua cantada antes e depois da aplicacd&o desta

proposta de ensino. O curso iniciou com baixo indice de
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atencdo em 5,6 e terminou com 9,1, tendo entre si uma média

geral de 62,5% de crescimento do indice de atencgéo.

Consideramos satisfatdério este resultado, tendo em vista o
diagnéstico da disciplina diccdo na UFU e instituicdes de
origem dos participantes, apresentado no capitulo 2. Os dados

se apresentam na tabela a seguir:

Tabela 2 - Indice de atencdo & lingua cantada

antes e depois do curso

Fonte: Producédo da prébpria autora.

Partic. Antes Depois Média

9
10
9
9
9
7
10
10
0 10
8

R O 0 3 o 0B w N
[C2Ne)]

[ e B e ) W Y S N & 2 N & 1 R |

0

~ I = (o¢] (o¢] oy ~J ~J ~J (e¢]
~

Média Geral 5,6 9,1

c) Mudangas na Visdo Sobre a Disciplina Dicgéao

Neste depoimento, destacam-se mudancas na visdo sobre a
disciplina Dicgdo, ainda nédo percebida como ponto de atencéo
para 90 % dos participantes antes da aplicacdo da proposta de

ensino:

Antes, a dicgcdo se tratava do uUltimo aspecto que
notava numa apresentacdo de canto. Hoje isso mudou
de forma consideréavel, passei a ter maior
consciéncia dos sons e maior valorizacdo da
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disciplina Diccdo e sua importédncia para os
cantores (participante 6).

5.4.2 O Conteudo Programatico

Foram avaliados: Fonologia, Fonética Articulatdéria, sistema
AFI, TF e PB cantado, destacando em cada contetdo os pontos de

maior e menor assimilacéo.

a) Fonologia

Os participantes relataram que este conteudo:

1. Traz informacdes introdutdrias para o entendimento do AFI
e Normas do PB cantado;

2. Realca no texto cantado ndo apenas a questdo musical como
ritmo e melodia, mas também aspectos linguisticos;

3. Cria um alicerce perceptivo para os estudos da pronuncia
da lingua cantada;

4. D& maior consciéncia da lingua para o cantor, valorizando
a pronuncia no texto cantado;

5. Desenvolve o conhecimento linguistico aumentando as
chances de éxito com outros idiomas no canto;

6. Prepara melhor um professor de Canto para o ensino da

pronuncia.

Depoimentos em destaque:

Antes ndo me preocupava com nada disso, agora

impossivel ignorar tais conhecimentos [...] a
partir de entdo, pretendo identificar os sistemas
das linguas a serem cantadas e executar

corretamente a pronuncia para cantad-las com maior
clareza e seguranca (participante 2).
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Em qualquer &rea do conhecimento, gquanto mais
detalhado é o estudo, maiores as condigcdes de um
trabalho mais consciente e refinado. Compreender a
estrutura da lingua promove melhoria na habilidade
de lidar com ela, pronunciar com precisdo o0s
diferentes sons necessarios para a clareza e Dboa
execucdo do texto cantado (participante 9).

Acredito ndo ser possivel um bom curso de Fonética

quando né&o iniciado com esse contetdo [...], pois,
antes de tudo, desperta o olhar para detalhes da
lingua (Fonologia) que fazem a diferenca na

prontncia (Fonética) (participante 4).

Este resultado contribui no sentido de apoiar nosso interesse
em rever contetdos basicos de Fonologia com o intuito de
despertar a atencdo dos participantes para a estrutura da

lingua materna e a partir dail apresentar estudos de Fonética.

b) Fonética Articulatéria

Um participante relatou nédo achar decisivos os conhecimentos
de Fonética Articulatdéria para uma boa pronuncia do idioma ao
cantar, embora entender que estudos de aspecto linguistico
enriquecam o conhecimento sobre a lingua estudada. Engquanto 9
participantes consideram a importédncia deste contetdo no

sentido de:

1. Promover clareza na articulacdo do cantor para melhor
entendimento do publico;

2. Melhorar o canto sabendo como sdo produzidos estes sons
no aparelho fonador;

3. Encontrar o ponto certo na articulacdo de cada vogal,
semivogal e consoante para cantar corretamente;

4. Conscientizacdo da lingua com maior auxilio ao canto;

5. Entender, na pratica, o ponto de articulagdo e o
movimento dos articuladores na producdo dos sons da

lingua cantada;
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6. Entender, sentir e experimentar como os sons das palavras
sdo produzidos;
7. Fazer com que o falante ou cantor produza sons precisos,

de forma mais auténtica;

Depoimentos em destaque:

A Fonética Articulatdéria é Dbase para estudos de
prontncia em geral sendo um contetdo importante na
disciplina Dicg¢do dos cursos de Canto. Meu contato
com este contetdo me fez entender melhor também a
fisiologia da voz (participante 4).

O conhecimento da estrutura anatdmica e
fisioldgica, tanto para o educador gquanto para o
aluno, torna-se fundamental na compreensdo do papel
que desempenha cada 6érgdo e suas funcgdes na
producdo dos sons fonéticos (participante 10).

- Pontos de assimilacdo do conteudo Fonética Articulatéria

Os participantes afirmaram maior assimilacdo na articulacéo
dos sons de consoantes, vogais e semivogais do PB. 0Os pontos
de menor assimilacdo incluem: identificar entre consoante
surda e sonora, ter consciéncia de pontos e modos de
articulacdo em geral, decorar o trapézio vocadlico, identificar
cada termo linguistico com seu significado e conseguir aplica-

los na pratica.

No tocante a articulacdo de sons fonéticos, este resultado,
considerado satisfatdério, mostra que o curso cumpriu sua meta,
despertando nos participantes a importédncia da Fonética
Articulatéria nos estudos da diccdo. Acreditamos que os pontos
de menor assimilacdo se efetivardo com o tempo e a pratica

destes conteudos.
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c) AFI e TF

Os participantes apontaram os seguintes beneficios destes

contetdos nos estudos da pronuncia da lingua cantada:

1. A padronizacdo dos sons para dque sejam reproduzidos
sempre como no original, além de tornar o estudo da
pronuncia mais sério e mais pratico;

2. Permite pronunciar em qualquer idioma sem conhecé-1o
totalmente, além de desenvolver a habilidade de
transcrever o repertdédrio estudado, levando o cantor a
pronunciar corretamente sempre gque cantar em linguas
estrangeiras e em PB;

3. Permite representar os sons, o0 que ajuda o cantor a ter
mais consciéncia dos detalhes de cada lingua, melhorando
na performance vocal;

4. Por ser um sistema acessivel a todos, o AFI possibilita
aos cantores nacionais e estrangeiros a oportunidade de
cantar em outros idiomas com maior precisdo de pronuncia
e um numero menor de duavidas;

5. Aproxima ou decodifica o modo como se fala, Jj& que o
alfabeto da escrita ndo oferece esta aproximacdo;

6. Refina o ouvido para os mais sutis detalhes sonoros da
lingua;

7. Facilita o aprendizado correto da prontncia de linguas,
ampliando o senso critico de analise dos sons fonéticos
emitidos no canto;

8. Padronizacdo da notacdo para representacdo fonética de

todas as linguas.

Depoimento em destaque:

A partir da correta grafia dos sons por meio do AFI
é possivel cantar no idioma alvo com maior preciséo
e pureza sonora, evitando estrangeirismos,
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maneirismos, vicios e regionalismos (participante
9).

- Pontos de assimilacdo dos conteudos AFI e TF

Os participantes afirmaram maior assimilacdo da TF (tanto na
escrita quanto na leitura de simbolos), para os sons do PB,
simbolos e sons de linguas mais frequentes no repertdério, a
notacdo de sons cujos simbolos sdo i1dénticos as letras do

alfabeto ortogréafico.

Os pontos de menor assimilacdo incluem os sons ndo utilizados
no PB, decorar inumeros simbolos, os sons de /r/, memorizacao
da articulacdo de sons de vogails anteriores arredondadas (ou
mistas) diferentes do PB, memorizacdo de simbolos fonéticos e

seus respectivos sons e aplicacdo precisa.

No tocante a representacdo de sons fonéticos, nossa satisfacéao
concentra-se no cumprimento da meta do curso ao atingir este
nivel de conscientizacdo dos participantes sobre a importancia
do AFI e da TF como ferramentas eficazes nos estudos da diccgéo
no Canto; também ao efetivar sua aplicacdo pratica em 80% (de
acordo com instrumentos avaliativos, como provas e exercicios
de TF). Da mesma forma, acreditamos que os pontos de menor
assimilacdo se efetivardo com o tempo e a pratica destes

conteudos.

d) PB Cantado e Normas para Pronuncia no Canto Erudito

Quanto a importadncia normativa da lingua nacional cantada na

execucdo da cancdo brasileira em geral, tanto a nativos quanto

a estrangeiros, os participantes consideram que este conteudo:
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1. Estabelece um padrdo de pronuncia que identifica o canto
brasileiro;

2. Estabelece regras a serem seguidas que caracterizam a
lingua brasileira, oportunizando sua correta pronuncia em
qualquer lugar do mundo;

3. Sugere uma pronUncia mais homogénea do PB entre cantores;

4. Equaliza as problematicas da lingua portuguesa brasileira
possibilitando um ensino mais igqualitdrio, diminuindo as
discrepédncias e tornando-a mais legivel aos ouvidos - o
que facilita também aos estrangeiros;

5. Proporciona a inteligibilidade do texto, tornando o PB
mais acessivel a estrangeiros;

6. Permite ao cantor maior seguranca gquanto a pronuncia,
além de wvalorizar ou legitimar a lingua portuguesa
brasileira;

7. Garante a valorizacdo da lingua portuguesa brasileira no
estudo do repertdério nacional, propondo maior preocupacao
com a pronuncia para melhor entendimento do texto
cantado;

8. Valoriza e preserva o patrimbnio nacional, o PB, com a
sistematizacdo de suas normas de pronuncia, apesar das
diversidades regionais, facilitando assim a divulgacdo do
repertdrio brasileiro no exterior;

9. Capacita cantores de qualquer nacionalidade a pronunciar
com qualidade os sons caracteristicos do PB, evitando que
cantores nativos e estrangeiros cometam excessos em
regionalismos e sotaques estranhos a lingua brasileira,
ou mesmo estrangeirismos como a italianizacdo;

10. Estabelece um padrdo de pronuncia sem influéncias

estrangeiras.

- Pontos de assimilagdo do conteido PB Cantado e Normas para

Pronuncia no Canto Erudito
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Os participantes afirmaram maior assimilacdo da TF do PB, do
alcamento de vogals postdnicas finais e compreensdo da

necessidade de uma pronUncia padrdo.

Os pontos de menor assimilacdo incluem: a memorizacdo dos
simbolos do PB; a TF de ditongos em suas variacgdes entre
crescentes e decrescentes; as divergéncias das Normas do PB
Cantado em relacdo ao AFI e, por fim, entender os PFSs e

aplicéd-los no PB cantado.

Depoimento em destaque:

Toda regra, de wuma forma ou de outra, exige
memorizacédo e experiéncia de uso para ser
internalizada. Toda norma é aprendida com o uso e
com o tempo. Pode ndo ser hoje seu aprendizado
concreto, mas com a préatica, certamente serd mais
bem efetivado (participante 6).

Este resultado também mostra gque o curso atingiu seu objetivo
proporcionando aos ©participantes uma consciéncia positiva
sobre a lingua nacional cantada e suas dquestdes normativas.
Acreditamos que os pontos de menor assimilacéo serdo

efetivados com o tempo e a pratica destes conteudos.

5.4.3 Tempo de Duragdo do Curso

O tempo de duracdo (16 horas/aula) foi insuficiente de acordo
com 9 participantes e suficiente para 1 participante embora
este ndo se achar hédbil para se tornar um estudante autdnomo

da matéria em questdo.

Todos os participantes apontaram que o pouco tempo de curso

ndo beneficiou o aprendizado dos contetdos. Em geral, os
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depoimentos sugerem duas ag¢des para este curso e uma para a

disciplina Dicg¢do na UFU:

1. 0 aumento do tempo de duracdo do curso para 2 semestres,
com carga horaria de 100 a 150 minutos/aula; a
sintetizagcdo do contettldo ou o© aumento do tempo de
duracao;

2. A insercdo do PB como conteudo da disciplina Diccéao (UFU),
com duracdo minima de 2 semestres, sendo um para Fonética

e outro para as Normas do PB Cantado (2007);

a) Relagdo Conteudo x Tempo

O contetdo proposto em relacdo ao cronograma da disciplina (16
horas/aula) foili apontado pela metade dos participantes (5)

como O mais prejudicial no planejamento do curso.

Estes resultados apresentam dados importantes na avaliacéo
desta proposta de ensino, no sentido de providenciarmos sua
reestruturacdo gquanto ao cronograma e conteudo programatico,
em funcdo de melhor efetivacdo do aprendizado. Apresentamos

nossas sugestdes nas consideracdes finais.

5.4.4 Cumprimento de Expectativas

a) No inicio do curso

Tabela 3 - Expectativas dos participantes no inicio do curso

Fonte: Producdo da prépria autora.
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Expectativa Ocorréncias
Desenvolver a producdo oral para o canto e a fala 7

Conhecer ferramentas que contribuam no aprendizado da diccgéo 7

Aprimorar o conhecimento sobre linguas em geral 7

Aprender regras de pronuncia para o canto em linguas comuns 7

ao repertdrio

Desenvolver a percepcdo auditiva para o canto e a fala 5

b) Ao final do Curso

Para 9 participantes, o curso cumpriu suas expectativas,
enquanto ndo cumpriu para 1. Tal fato representa um resultado
positivo e satisfatdério, tendo em vista este primeiro momento
de avaliar esta proposta de ensino e material didéatico e,
entdo, propor mudancas e adaptacdes, de acordo com o retorno

dos participantes. Os dados se apresentam no grafico a seguir:

Grafico 18 - Cumprimento de expectativas do curso

Fonte: Producdo da proépria autora.

Cumprimento de Expectativas do
Curso

mSIM NAO
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CONSIDERACOES FINAIS

Escrever é um caso de devir, sempre
inacabado, sempre em via de fazer-se,
e que extravasa qualquer matéria
vivivel ou vivida.

Gilles Deleuze®

screver este trabalho foi um desafio do comeco ao fim.
S6 agora nos damos conta de trés situacdes incriveis
vivenciadas nesta trajetdria: 1) a angustia ao longo
dos anos de docéncia em lidar com a Dicg¢do, uma disciplina
basicamente desprovida de suporte tedbdrico e recursos didaticos
em lingua nacional; 2) o instigante melindre ao transitar por
campos complexos na Aarea de Linguistica, em Dbusca deste
suporte; 3) a satisfacdo pelo caminho percorrido, trazendo a

luz esta dissertacéo.

Nesta etapa conclusiva, primeiro um olhar de gratiddo a

instituicdo que me acolheu (UFU), ao professor (e orientador)

8 Gilles Deleuze (1925-1995) filésofo francés.
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e alunos da disciplina Dicg¢do 4 (2011/2) dos cursos de
Graduacdo em Canto, pela rica oportunidade de crescimento
humano e intelectual na efetivagcdo desta ©pesquisa e a
expectativa de suas humildes <contribuicdes para com a
disciplina em questdo. Segundo, um olhar reflexivo sobre o que
foi realizado, o que ndo foi possivel alcancar e o que sobejou

para novas investigacdes.

A Pesquisa - De modo geral, foi desenvolvida e concluida
satisfatoriamente. Realizamos as etapas sugeridas no método
pesquisa-acdo: o diagnéstico da disciplina Dicg¢do na UFU, a
intervencdo pedagdébgica com aplicacdo de nova abordagem de
ensino e material didatico, a andlise dos dados e exposicéo

dos resultados.

O tema de pesquisa “dicgcdo ©para cantores” foi bastante
pertinente, reafirmando-se, no Brasil, como um campo vasto e
inexplorado, a espera de reflexdes e acdes como pesquisas e
producdo de material didatico, por parte dos profissionais da

area.

A pergunta de pesquisa: "“Que mudancas ocorrem no aluno de
Canto que passa por uma proposta de ensino de dicgdo baseada
nos conteudos: Fonética Articulatdria, Alfabeto Fonético
Internacional (AFT) e Transcricdo Fonética?” apresenta

resposta em dois aspectos:

1. Pratico - a) nas acgdes realizadas pelos participantes em
suas gravacdes finais, apds a aplicacdo da proposta de
ensino, com 42% de corregdo das divergéncias de pronuncia
identificadas nas gravagdes iniciais; b) em instrumentos
avaliativos, como provas e exercicios, com boa aplicacéo
do AFI na transcricédo fonética e na leitura de

transcricéao fonética, ambas relacionadas a lingua
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materna; refino auditivo na percepcdo de sons fonéticos;
melhor entendimento na articulacéo dos sons de
consoantes, vogals e semivogais, aplicados ao PB e demais

linguas a serem estudadas na disciplina Dicgéo;

2. Comportamental - nos depoimentos dos participantes quanto
ao contetdo aplicado: mudancas de postura em relacdo a
disciplina Dicg¢do e a lingua cantada; valoracdo da lingua
materna; maior consciéncia do aspecto fonético do Canto.

O Curso - De um ponto de vista modesto, o curso realizado com

aplicacdo da proposta de ensino apresenta resultado positivo:

1.

4.

Iniciamos o curso com baixo indice de atencdo a diccéo
entre os participantes (5,6) e terminamos com 9,1, na
escala de 0 a 10. O resultado mostra um crescimento de

62,5% - indice satisfatério em nossa expectativa;

No inicio do curso, Fonética Articulatédria, sistema AFI,
TF e Normas do PB Cantado eram contetdos desconhecidos
para a maioria dos participantes (60%). Ao final,
instrumentos avaliativos, como provas e exercicios,
revelam a efetivacdo do aprendizado destes contetdos em
80%, tendo em vista a média da disciplina Dicgédo 4

avaliada em 8, na escala de 0 a 10;

O curso ocorreu de forma satisfatdria. Na mesma escala,
0os participantes avaliaram sua participacdo discente em
8,1, seu aprendizado em 8,5, nossa atuacdo docente em 8

e, como bom o material didatico;

E, por fim, o curso cumpriu as expectativas previstas por

90% dos participantes.
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A Abordagem Linguistico-analitica - A experiéncia vivenciada
com esta pesquisa nos leva a continuar na defesa desta
abordagem no processo de ensino e aprendizagem da dicgdo no
canto, confirmando os pressupostos tedricos de Souza (2009)

apresentados na introducdo deste trabalho.

A Proposta de Ensino e o Material Didatico - Nesta primeira
etapa de investigacdo, vislumbramos o cumprimento parcial de
nossas expectativas. De acordo com o©Os depoimentos dos
participantes, tal proposta promoveu conscientizacdo fonética
e fonoldgica da lingua materna tanto na fala gquanto no canto,
e também o conhecimento de Fonética Articulatédria, sistema AFI
e TF - conteudos basicos para o aprendizado da dicgdo. O
material didéatico, embora avaliado como bom, apresentou
necessidade de mudancas como o enxugamento do contetdo, menor

teorizacdo e maior aplicacédo préatica.

Leffa (2003) considera a producdo de material didatico como um
processo sistemadtico e de complexidade variada, que deve
passar por etapas especificas, como: andlise, desenvolvimento,
implementacdo e avaliacdao. Estamos certos da existéncia de
falhas e caréncias, comuns em periodo de experimentacdo de
material didético e abordagem de ensino, principalmente, no
que diz respeito ao dominio tedrico-pratico da literatura de
outras &reas do conhecimento, neste caso, a Linguistica

Aplicada ao Ensino de Linguas.

Para Gray (2004), na pesquisa-acdo, os planos podem ser
mudados com base nas licgdes aprendidas através da acédo; cada
passo pode ser continuamente monitorado para fazer os ajustes
necessarios. Com isto, consideramos a continuidade nas
investigacdes destes subsidios didatico-pedagdbdgicos,

adequando-os de acordo com a literatura e o retorno dos alunos
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em sala de aula, possibilitando seu refinamento para melhor

contribuicdo a area em questéo.

O fator tempo para aplicacdo da proposta (16 horas/aula) foi
apontado como prejudicial por 90% dos participantes. O
contetdo programadtico também foi reclamado, ndo pelo volume em
si, mas em proporcdo ao tempo. A pouca aplicacdo préatica dos
contetidos em sala de aula (em funcdo do tempo) e a preocupacdo
em cumprir metas da disciplina na instituicdo, como cronograma
e notas, também foram pontos desfavoridveis, na visdo dos

participantes.

Para este caso, observamos duas situacdes:

1.A aplicacdo desta proposta de ensino fora de uma
disciplina curricular de curso técnico ou graduagdo se
favorece por ndo estar vinculada a metas académicas, como

notas e cronograma restrito;

2. A aplicacdo desta proposta dentro de uma disciplina
curricular com carga horaria minima, como na UFU e no
CEMCPC (50 minutos/aula), parece se desfavorecer pela

exiguidade do tempo e o cumprimento de metas académicas.

Entretanto, sendo o nosso intuito propor uma abordagem de
ensino para a disciplina Dicg¢do, consideram-se mudangas com
melhor adequacdo do contetdo programadtico a carga horéaria

oferecida nestas instituicdes.

A mudanca mais sugestiva seria a revisdo da estrutura
curricular dos cursos de Canto, tanto no conservatdrio quanto
na universidade, com o aumento da carga horaria da disciplina
Diccdo para, no minimo 100 minutos cada aula, tendo em vista a

extensdo de seu conteldo programatico, bem como a importancia
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desta disciplina na formagcdo de cantores e professores de
Canto e, consequentemente, de Diccgédo.

Porém, considerando questodes burocraticas que envolvem
mudancas deste Aambito em instituig¢des de ensino publico, a
priori, nossa sugestdo é o fracionamento do curso em duas
etapas dentro do semestre letivo: na primeira, de forma
sucinta, o estudo tedérico-pratico de contetdos da abordagem
linguistico-analitica (Fonética Articulatdéria, sistema AFI e
TF) ; na segunda, o estudo tedrico-pratico de fendmenos
fonolégicos de alteracdo fonética, tendo como foco a 1lingua

materna. Também entendemos que, em ambas as etapas, haja maior

aplicacéo pratica dos contetdos para efetivacéao do
aprendizado.
O Aporte Tedbrico - Temos em alta consideracdo os enlaces

realizados no campo da Linguistica na elaboracéao da
fundamentacéo tedbrica, que possibilitaram seguranca no

tradnsito entre areas coirmds como Linguistica e Musica.

Estamos seguros de que disciplinas como Fonética (que trata
dos sons das linguas), Fonologia (que trata da estrutura das
linguas) e a area de Linguistica Aplicada (que trata também do
processo ensino-aprendizagem de linguas), mostram-se CoOmo
fontes certas ao tratarmos questdes da lingua, seja ela

escrita, falada ou cantada.

Nossa expectativa é que, no Brasil, a Diccgdo venha a ter
literatura especifica, ao alcance de professores e alunos,
amparando o processo de ensino e aprendizagem da pronuncia de

repertdrio vocal nacional e estrangeiro em cursos de Canto.

A Disciplina Dicgdo - Na introducdo deste trabalho, levantamos
pontos relevantes que remontam o atual diagndéstico desta

disciplina em algumas instituic¢des brasileiras, aos quais nos
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reportamos aqui. Em primeiro lugar, consideramos,
urgentemente, a realizacdo de encontros (palestras, simpdsios,
congressos, grupos de estudo) entre os professores da éarea,
para o conhecimento da realidade desta disciplina e
planejamento de acdes que venham contribuir ©para seu

crescimento cientifico, didético e pedagdgico.

Em segundo lugar, consideramos véalidas reflexdes guanto ao
papel da disciplina Diccdo na formacdo profissional daquele
que divide suas atividades entre a performance e a docéncia.

H& que se levar em conta 4 pontos fundamentais:

1.0 lugar da dicgcdo no canto, tanto quanto da técnica e

estética vocal;

2.0 alto indice de dificuldade dos alunos quanto a
prontncia em repertdrio estrangeiro: no Brasil, poucos
tém acesso aos estudos de LE, principalmente na escola

publica onde a disciplina sofre restricdes no curriculo®®;

3.0 alto indice de dificuldade dos alunos quanto a
pronuncia, leitura e escrita da lingua materna, tendo em
vista a variabilidade fonética, a complexidade fonoldbgica
do PB e as caréncias desta disciplina, principalmente em
escolas publicas (FERREIRA, 2004), de onde se origina a

maior parte dos alunos de canto®’;

4. A iminente atuacdo docente dos alunos de cursos técnicos

e graduacdo em Canto.

6 0 perfil analisado aponta uma participante oriunda de escola publica que
ndo estudou LE em sua formacdo fundamental e média.

®7 0 perfil analisado aponta que 70% dos participantes sdo oriundos de
escola publica.
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Com base nestes pontos, consideramos a necessidade de mudancas
na estrutura curricular dos cursos de Canto de instituicdes
brasileiras®, no que diz respeito & Diccdo. Embora uma area da
Técnica Vocal (CHRISTY & PATON, 1997), a Diccdo carece ser
vista como uma disciplina independente. As particularidades de
contetdos entre estas duas disciplinas e a importédncia destes

na formacdo profissional sugerem mudangas, como:

1. A independéncia das duas disciplinas na estrutura

curricular de cursos de nivel técnico e superior;

2.0 aumento da carga horaria de cada uma para, no minimo,

100 minutos/aula;

3. Para a disciplina Diccéo, mudancas no conteudo
programadtico, com o ensino de Fonética (AFI), Normas de
pronuncia do PB e, no minimo, das demais linguas

mencionadas neste trabalho.

As Normas para Pronuncia do PB Cantado (2007) - Acreditamos no
ideal primdrio de Andrade (1938, 1991) ao consolidar normas
que orientassem cantores brasileiros na Dboa pronuncia da
lingua materna na cancdo de arte. Ainda hoje, é evidente a
caréncia de conhecimento e melhor aplicacdo da lingua
brasileira entre nativos, por isto, defendemos que as normas

atuais sejam conhecidas e aplicadas em cursos de Canto.

®® Citamos universidades como a UFU, onde a pesquisa foi realizada e,
conservatdérios, como nosso campo de atuacdo docente. A estrutura curricular
dos cursos de Graduagdo em canto da UFU se apresenta na introducdo deste
trabalho. Na estrutura curricular do curso Técnico em Canto dos
conservatdédrios mineiros, p. ex., as disciplinas Técnica Vocal e Diccgdo,
antes independentes, foram vinculadas para “Técnica Vocal e Dicgédo”, tendo
reduzida a carga horédria de 100 para 50 minutos/aula. Os conservatdrios
mineiros sdo 12 instituig¢des instaladas nos municipios de: Araguari,
Diamantina, Ituiutaba, Juiz de Fora, Leopoldina, Montes Claros, Pouso
Alegre, S&o Jodo del Rei, Uberaba, Uberlédndia, Varginha e Visconde do Rio
Branco.
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Consideramos ainda sua necessidade de revisdo, com atencdo as
particularidades fonético-fonoldégicas do PB, como processos
fonoldégicos de alteracdo fonética (j& apontados por Andrade
(1938, 1991)), em especial, aqueles que realcam marcas

dialetais da lingua, com prestigio ou estigma.

Novas Possibilidades de Pesquisa - Embora ndo prevista nesta
pesquisa, interessa-nos, em tempo oportuno, voltar a
instituicdo e aos participantes para sondagem de mudancas e
resultados posteriores a esta intervencdo, procedendo a sua

publicacdo em veiculo de comunicacdo da &area.

Ao fim deste trabalho, instiga-nos uma nova pesquisa, agora
com os professores de Canto e da disciplina Diccédo, ligados a
instituicdes publicas brasileiras de ensino técnico e
superior, para uma real dimensdo do atual diagndéstico desta
disciplina em &ambito nacional, com dados precisos para novas
discussbes e investimentos cientificos, didaticos e
pedagdgicos para a area. Em tempo oportuno, pretendemos tal
empreitada, com publicacdo dos resultados em veiculo de

comunicacdo da Aarea.

Por fim, ©resta-nos considerar pontos que sobejaram neste
trabalho, saltando agora aos olhos como um convite a novas
retomadas em pesquisas no campo da Fonética do PB cantado.
Estamos certos de que cada aspecto fonético das gravacgdes,
aqgui analisado e discutido, pode tornar, por si sb6, um tema de
pesquisa, sugerindo outras possibilidades. Mediante a extensdo

tedbrica de cada um, apresentamos apenas uma introducéo.

Os PFSs de ©prestigio, caracteristicos do PB, sdo temas
carentes de estudo. Sua importédncia excede a questdes apenas
linguisticas, pois trazem em si a identidade da 1lingua

brasileira em aspectos fonéticos de certa forma, desconhecidos
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a outras culturas. Nasalizacdo, vocalizacdo da lateral pdbs-
vocalica, assimilacdes de sonoridade, do ponto de articulacéo
e de nasalidade, ditongos e tritongos nasais em posicdo final
(coda), s&o temas bastante pertinentes para pesquisas no campo
do PB cantado, principalmente, em se tratando de seu ensino a

estrangeiros.

Duvidas se manifestaram diante de sé&ndi externo e sua
tripartida elisdo, degeminacdo e ditongacdo: qual, como e
quando aplicar na cancdo brasileira? O alcamento de vogais
médias /e/ e /o/ deve ser aplicado? Variacdo linguistica,
realizacdo de «rdéticos e norma padrdo também sdo temas
emergentes na lista de estudos do PB cantado. Enfim, estamos

apenas comecando.
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Projeto de Pesquisa

Aplicagdo e beneficios da Fonética Articulatéria e Alfabeto Fonético
Internacional (AFl) no processo ensino-aprendizagem da pronuncia da
lingua cantada: uma pesquisa-a¢ao com alunos de canto da Universidade
Federal de Uberlandia.

TERMO DE PERMISSAO - INSTITUICAO

Eu, ,

na qualidade de coordenador(a) do Curso de Graduagao em Musica da Universidade
Federal de Uberlandia, declaro estar ciente das propostas da pesquisa supra citada e
autorizo a académica Jeanne Maria Gomes da Rocha, o orientador professor Dr. Fldvio
Cardoso de Carvalho e o co-orientador professor Dr. José Sueli de Magalhdes a
realizarem a pesquisa neste departamento através de Estdgio Docéncia na Graduacgao,
com os alunos da disciplina Dic¢do 4 turma 2011/2 envolvendo, na coleta de dados,
guestionarios, gravacbes em dudio, exercicios e provas, para fins de publicacdo e
apresentacdo em eventos académico-cientificos, desde que mantido o anonimato dos
participantes.

Uberlandia, de de 2011.

Assinatura
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PROJETO DE PESQUISA

Aplicagdo e beneficios da Fonética Articulatéria e Alfabeto Fonético
Internacional (AFl) no processo ensino-aprendizagem da pronuncia da

lingua cantada: uma pesquisa-a¢ao com alunos de canto da Universidade
Federal de Uberlandia.

TERMO DE PERMISSAO - PARTICIPANTE

Eu,

aluno(a) do Curso de Graduagao em Mdusica, Licenciatura ( ) Bacharelado ( ) em Canto,
da Universidade Federal de Uberlandia, declaro estar ciente das propostas da pesquisa
supra citada e autorizo a mestranda Jeanne Maria Gomes da Rocha, o orientador
professor Dr. Fldgvio Cardoso de Carvalho e o co-orientador professor Dr. José Sueli de
Magalhdes a utilizarem as informagdes por mim fornecidas para fins de publicacao e

apresentacdo em eventos académico-cientificos, desde que mantido o meu
anonimato.

Uberlandia, 01 de Agosto de 2011.

Assinatura Participante
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PROJETO DE PESQUISA

Aplicacgéo e beneficios da Fonética Articulatoria e Alfabeto Fonético Internacional
(AFI) no processo ensino-aprendizagem da pronuncia da lingua cantada: uma
pesquisa-acao com alunos de canto da Universidade Federal de Uberlandia

COLETA DE DADOS
QUESTIONARIO INICIAL — AGOSTO 2011

Este questionario tem por objetivo levantar o perfil dos participantes desta pesquisa, seus
conhecimentos e expectativas quanto aos conteldos propostos para a disciplina Diccdo 4
(UFU), onde esta pesquisa sera realizada.

Estrutura:
a) Questdes fechadas: assinalar no espaco apropriado;
b) Questdes abertas: discorrer sobre o tema proposto.

A secdo A trata de dados gerais;

A secdo B trata da formacao basica em Mdsica/Canto;

A secdo C trata da Graduacdo em Canto (UFU);

A secdo D trata do interesse e atuacao docente no Canto;
A secdo E trata de expectativas para a disciplina Dic¢éo 4.

A. DADOS GERAIS

1) Idade:
2) Periodo Graduagéo:

3) Outra formacé&o superior:

Graduacéo: ( ) compl. ( ) incompl.
Pés-Graduacéo: ( ) Mestrado () Doutorado ( ) compl. ( ) incompl.
Atua nesta area? () Sim ( ) Néao

4) Formacéo bésica ensino regular:

a) Fundamental: () Ensino Pablico () Ensino Privado
b) Médio: () Ensino Pablico () Ensino Privado

5) Conhecimento em lingua estrangeira:
a) Espanhol Nivel: ( ) Basico () Intermediario ( ) Avangado
b) Inglés Nivel: () Bésico () Intermediério ( ) Avangado
c) Nivel: () Bésico () Intermediario ( ) Avangado
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| B. FORMAGAO BASICA MUSICA/CANTO

1) Onde estudou Musica/Canto? (Escola, cidade, estado)

Por quanto tempo?

Nivel: () Fundamental () Médio ( ) Livre
Enfase tedrica e préatica: () Canto Lirico ( ) Canto Popular ( ) Ambos
2) Vocé estudou Dic¢ao? () Sim () Néao
Linguas: ( ) Portugués Brasileiro () Latim
() ltaliano ( ) Espanhol
() Francés () Alemao () Inglés
3) Conheceu/aplicou o Alfabeto Fonético Internacional (AFI1)? ( ) Sim ( ) Nao

4) Conheceu/aplicou as Normas para a Pronuncia do Portugués Brasileiro no Canto
Erudito? ( ) Sim () Néo

5) Qual o método de ensino aplicado na disciplina Dic¢éo que vocé estudou?
() Por memorizacdo da prondncia ensinada pelo professor

( ) Por escrita da pronancia em PB (italiano gelo = dgélo; inglés you = i)

() Por associacdo a sons da lingua materna (italiano ci = ti em “tio”)

( ) De oitiva: escuta de gravacdes de outros cantores

( ) Por Fonética: estudos de Fonética Articulatéria, AFI e transcricdo fonética

( ) Outro:

6) Se ndo estudou Diccdo, qual o seu método de estudo da pronuncia de repertorio
nacional e estrangeiro?

C. GRADUACAO EM CANTO - UFU

1) Fez/faz disciplina Dicgdo? () Sim () Néo
Linguas: ( ) Portugués Brasileiro () Latim

() Italiano () Espanhol

( ) Francés () Aleméo () Inglés
2) Aplica-se o Alfabeto Fonético Internacional (AFI)? ()Sim () Nao

3) Aplicam-se as Normas para a Pronuncia do Portugués Brasileiro no Canto Erudito?
() Sim ( ) Nao
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4) Qual o método de ensino aplicado na disciplina Dic¢do cursada na UFU?
( ) Por memorizagéo da prontncia ensinada pelo professor

( ) Por escrita da prontncia em PB (italiano gelo = dgélo; inglés you = i0)

( ) Por associacdo a sons da lingua materna (italiano ci = ti em “tio”)

( ) De oitiva: escuta de gravacgdes de outros cantores

( ) Por Fonética: estudos de Fonética Articulatéria, AFI e transcri¢do fonética

( ) Outro:

5) Aspectos de maior dificuldade com repertoério estrangeiro?
( ) Técnico-vocais

( ) Tedrico-musicais

( ) Interpretativos

() Linguisticos (pronuncia, compreensdo do texto, etc.)

( ) Outras

6) Aspectos de maior dificuldade com repertorio brasileiro em portugués?
( ) Técnico-vocais

( ) Tedrico-musicais

() Interpretativos

( ) Linguisticos (pronuncia, inteligibilidade do texto, etc.)

( ) Outras:

D. INTERESSE E ATUACAO DOCENTE NO CANTO

1) Vocé atua como professor de canto?
() Sim () Ainda ndo () N&o tenho interesse pela docéncia

H& quanto tempo?
() dela3anos () de4aé6anos () de7al10anos ( ) acima de 10 anos

2) De acordo com o repertério ensinado aos seus alunos, qual o percentual de ocorréncia
destas linguas? (obs.: a somatéria dos valores é igual a 100)

Lingua %

Portugués Brasileiro | ()
Latim ()
Italiano ()
Espanhol ()
Francés ()
Alemao ()
Inglés ()

3) Como vocé ensina a pronuncia de lingua estrangeira aos alunos?

( ) Por Fonética: estudos de Fonética Articulatoria, AFI e transcri¢do fonética
( ) Pelas normas de pronancia aprendidas em aulas de Dicgao

( ) Cantando com o aluno até que se aprenda a prondncia

( ) Estudando o texto da can¢do com o aluno até que se aprenda a pronincia
() Seguindo gravagdes de outros cantores

() Qutros:
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4) E do Portugués Brasileiro?

() Nao se preocupa com o ensino da pronincia na cancdo brasileira em geral, ja que o aluno
esta cantando em lingua materna, da qual tem dominio

() Chama a atencdo do aluno para melhor realizacdo de pontos conflitantes como encontros
vocalicos, pronuncia de /r/, assim contribuindo para a valorizagdo da lingua nacional

() Ainda ndo tinha percebido mais claramente as questdes de pronuncia do Portugués
Brasileiro no canto em geral.

( ) Outros:

| E. EXPECTATIVAS PARA O CURSO

1) Em relacdo a Fonética Articulatoria, AFI e Transcri¢do Fonética e sua importancia nos
estudos da dic¢do, quais suas expectativas para o curso proposto?

( ) Desenvolver a producéo oral para o canto e a fala

() Conhecer ferramentas que contribuam no aprendizado da dicgéo

() Aprender regras de pronincia para o canto em linguas comuns ao repertorio
( ) Aprimorar o conhecimento sobre linguas em geral

( ) Desenvolver a percepg¢do auditiva para o canto e a fala

( ) Outras:

Apos responder, favor devolva-nos por e-mail.
Obrigada pela contribuicao!
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PROJETO DE PESQUISA

Fonética Articulatéria e Alfabeto Fonético Internacional (AFI) no processo
ensino-aprendizagem da prondncia da lingua cantada: aplicagéo e beneficios

COLETA DE DADOS
QUESTIONARIO FINAL — DEZEMBRO 2011

Este questionario tem por objetivo coletar dados referentes a avaliacdo e o cumprimento de
expectativas dos participantes quanto aos conteldos propostos para a disciplina Diccdo 4
(UFU), onde esta pesquisa esta sendo realizada.

Estrutura:
a) Questdes fechadas: assinalar no espaco apropriado;
b) Questdes abertas: discorrer sobre o tema proposto.

PARTE 1 - Da Aplicacdo Teorica e Prética da Proposta de Ensino
A secdo A trata do conteido programatico;
A secdo B trata De expectativas e processo aprendizagem.
PARTE 2 — Dos Recursos Humanos, Didatico-Pedagogicos e Tecnholdgicos
A secdo A trata das atuacOes docente e discente;
A secdo B trata do material didatico, metodologia das aulas, materiais e equipamentos;
A secdo C trata do espaco fisico, acomodacdes, tempo de duragdo, contelido/tempo.

PARTE 1
A. CONTEUDO PROGRAMATICO
DICCAO
1) De 0 a 10 avalie seu indice de atencdo a lingua cantada:
antesdocurso () apésocurso ()

2) O que este curso mudou em sua visdo sobre a disciplina Dic¢ao?

FONOLOGIA

3) Do ponto de vista organizacional de sistemas sonoros de linguas (letras, silabas,
encontros consonantais, encontros vocalicos, fenbmenos fonol6gicos, etc.), qual a
importancia destes conhecimentos no estudo da dic¢do no canto?
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FONETICA ARTICULATORIA
4) Em que aspectos a Fonética Articulatéria pode ser importante nos estudos da dicgdo no
canto?

5) O que foi mais facil de assimilar durante o estudo de Fonética Articulatéria?

6) Quais foram as dificuldades deste contetdo?

AFI E TRANSCRICAO FONETICA

7) Uma das funcbes do AFI é representar graficamente os sons das diversas linguas
utilizando-se da transcricdo fonética. Aponte beneficios destes conteidos nos estudos da
diccéo no canto:

8) O que foi mais facil de assimilar durante o estudo do AFI e da Transcricado fonética?
9) Quiais foram as dificuldades deste contetdo?
PORTUGUES BRASILEIRO CANTADO

10) Qual a importancia das Normas para Pronuncia do Portugués Brasileiro no Canto
Erudito (2007) na execucdo da cancdo brasileira em geral, a nativos e estrangeiros?

11) O que foi mais fécil de assimilar durante o estudo das normas?
12) Quiais foram as dificuldades deste conteudo?

13) Conforme verificado durante o curso, a cancdo erudita brasileira apresenta varios
pontos conflitantes de pronuncia ao ser interpretada por cantores estrangeiros. Comente
sobre a gravacdo ouvida em aula, a aria Cantilena das Bachianas Brasileiras N. 5.

B. EXPECTATIVAS E PROCESSO APRENDIZAGEM

No questionario inicial vocé assinalou como expectativa para este curso:

) Desenvolver a producéo oral para o canto e a fala

) Desenvolver a compreenséo oral

) Aprimorar a pronuncia para o canto e a fala

) Desenvolver o conhecimento sobre linguas em geral

) Aprender regras de pronlncia para o canto nas linguas comuns ao repertorio

(
(
(
(
(
( ) Outras:

1) O curso cumpriu estas expectativas? () Sim () Nao

2) Faca um breve relato de seu “processo de aprendizagem” do inicio ao final do curso, em
relacdo aos conteudos propostos:

3) De 0 a 10 avalie sua aprendizagem: ()
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PARTE 2

| A. RECURSOS HUMANOS

ATUACAO DOCENTE
1) Avalie a atuacdo docente desta professora/pesquisadora nos quesitos:

Conhecimento do tema:
()o0az2 ()3a5 ()6a8 ()9al0

Clareza de objetivos e expressao de ideias:
()o0az2 ()3a5 ()6a8 ()9al0

Compromisso:
()o0az2 ()3a5 ()6a8 ()9al0

2) Dé sugestdes para melhorias na atuacdo docente desta professora/pesquisadora:

ATUACAO DISCENTE

1) De 0 a 10 faga sua auto avaliacdo enquanto aluno deste curso: ()

| B. RECURSOS DIDATICO-PEDAGOGICOS E TECNOLOGICOS

MATERIAL DIDATICO

1) Como vocé avalia o material didatico (apostila) utilizado durante o curso?
() Excelente () Bom () Ruim

2) Dé sugestdes para melhorias do material didatico:
Teorico (conteudos):

Prético (exercicios):

METODOLOGIA DAS AULAS

1) Como vocé avalia a metodologia de exposigao tedrica dos contetdos e aplicacéo pratica?
() Excelente () Boa () Ruim

2) Dé sugestbes para melhorias desta metodologia em funcéo de aulas mais dindmicas e
atrativas para estes contetdos:
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3) Os recursos didatico-pedagdgicos e tecnoldgicos utilizados para as aulas foram
satisfatorios?
() Sim ( ) Nao

Comente e dé sugestdes:

| C. ASPECTOS ORGANIZACIONAIS

1) O espaco fisico e acomodagdes utilizados para as aulas foram satisfatdrios?
() Sim ( ) Nao

Comente e dé sugestdes:

3) Alguma questéo organizacional dificultou o andamento do curso?
() Sim () Néo

Comente e dé sugestdes:

4) O tempo de duracéo do curso (16 horas/aula) foi suficiente?
() Sim ( ) Nao

Comente e dé sugestdes:

5) A previsao de contetdo em relagdo ao tempo de curso foi coerente?
() Sim ( ) Nao

Comente e dé sugestdes:

Apos responder, favor devolva-nos por e-mail.
Obrigada pela contribuigéo!



APENDICE E

CONVENCOES PARA A TRANCRICAO FONETICA DAS GRAVACOES

1. Os dados de cada gravacdo comecam e terminam com colchete
(17

2. 0s dados se referem aos sons fonéticos de cada gravacéao,
por grupo entonacional®’ ouvido, independente de palavras
isoladas e texto original da partitura musical;

3. Os dados foram grafados de forma linear, sendo assim, cada
linha contém um grupo entonacional;

4. A delimitacdo do grupo entonacional®? é a cesura provocada
pela respiracdo do cantor; adota-se o caractere “espaco”
ou a quebra de linha para representar cada cesura;

5. Quanto a silabacdo, ndo foram delimitadas as silabas nas
palavras, porque uma gravagao se trata de sons dentro do
grupo entonacional;

6. Quanto ao acento, ndo foram marcados acentos primarios,
nem secundarios, porgque no legato do canto e na execucdo
prosédica de acordo com o ritmo musical, silabas ténicas
das palavras comuns a fala, geralmente ndo se coincidem,
portanto, foi marcado apenas o acento principal® dentro do
grupo entonacional;

7. Quanto ao uso de diacriticos, restringiu-se a nasalizacéo
[~17

8. Quanto ao uso de suprassegmentos, restringiu-se a duracéo

longa [:] para vogais;

! Veja sobre grupo entonacional no aporte tebdrico deste trabalho.

2 Em suas convencdes particulares, o Projeto VALPB (Variacdes Linguisticas
no Estado da Paraiba) adota o caractere “#” para delimitar o limite de
grupos entonacionais em uma TF. Também pode ser utilizado o caractere
“espaco”; ndo had uma norma para isto, apenas convencgdes para o bom
entendimento dos leitores.

? Veja sobre acento principal ou frasal no aporte tedérico deste trabalho.



9.

10.

11.

12.

Ndo se aplicou redugdo vocalica para a vogal baixa oral

/a/ [e] em posicdo postdénica final, pois no canto este

fendmeno parece ndo ocorrer;
As semivogais /i/ e /u/ foram representadas pelos

simbolos [j], [ij] e [w], [W] que constituem ditongos e

tritongos do PB; a consoante /1/ em final de silaba foi

representada pelo simbolo [W]; as semivogais orais estéao

de acordo com o AFI e Ladefoged (1975, p. 206) e as nasais
de acordo com o AFI e Battisti & Vieira (In: BISOL, 2010,
p. 174-175);

Para simplificar esta transcricéo, os fenbmenos
fonolégicos de apagamento ou cancelamento de consoantes e
vogais ndo foram representados®;

Em geral, foram observados:
a) os sons de consoantes quanto ao vozeamento, ponto e
modo de articulacéo;
b) os sons de vogais quanto a duracdo, a posicdo da
lingua, abertura da boca e posicdo dos lébios;
c) entre outros os fendmenos fonoldgicos de alteracédo
fonética: Grupo 1 Apagamento, Grupo 2 Insercdo, Grupo 3
Transposicao, Grupo 4 Substituicéo, explicitados no
aporte tedrico;
d) o uso de /r/ entre vibrante alveolar, tepe alveolar,

fricativa velar surda e sonora.

4

De acordo com Cristdfaro-Silva (2011) utiliza-se o simbolo [@] para

representar o apagamento ou cancelamento de vogal ou consoante numa TF,

como,

por exemplo: (a)bacaxi [ebaka'fi]. Todavia, pela simplificacdo deste

trabalho, ndo aplicamos tal representacdo.



APENDICE F

Competéncias, habilidades e saberes docentes do cantor

professor de canto

De acordo com Ray (2005, p. 39), “quase todos os
instrumentistas, cantores e regentes brasileiros sdo também
professores, atuando academicamente ou ndo”. Tendo em vista
esta realidade e a 1importadncia da disciplina Dicg¢do na
formacdao de cantores e professores de canto, nos aprouve
levantar algumas das competéncias, habilidades e saberes
desses profissionais no exercicio de suas funcgdes. De certa
forma, este levantamento favorece a complementacdo tedrica

deste trabalho.

1. Cantar x Ensinar Canto

Moreira (1945, p. 270-274) faz distincdo entre o cantor e o
professor de Canto; o estudar para atuar e o estudar para
ensinar. Para ele, ser professor de Canto significa “saber
dirigir, formar, desenvolver e aformosear a voz de um aluno
para que ela possa SsSer emitida na Interpretacdo da
composicdo musical”; ser cantor significa “possuir um orgdo
vocal aprimorado, robusto e flexivel capaz de produzir voz

cantada com cardter musical”.

Moreira (1945) também postula que “ser professor de Canto e
cantar sdo duas ideias que, erroneamente, andam associadas,
a ponto de ndo se conceber um cantor que ndo seja
professor”. Porém, saber ensinar e cantar Y“sdo 1ideias
coordenadas e ndo subordinadas”. Nesta dicotomia, o cantor
que deseja ensinar “deve ser musicista e conhecer os

principios cientificos que regem a voz cantada” e, nem



sempre, o professor, embora seja musicista e profundo
conhecedor da ciéncia do canto, possui boa voz para o

palco.

Ao comparar estas duas praticas com outras Aareas do

conhecimento, o autor considera que

O melhor professor de ginadstica ndo é, pois, o
dotado por natureza de um corpo herculeo, também, o
mais acatavel professor de Canto ndo é o que canta
por dotes naturais, ou pela razdo de possuir um

6rgdo vocal bem conformado para o canto (p. 272).

Para o autor, o professor de Canto “deve saber emitir a voz
cantada para que ele mesmo conheca a coordenacdo de todos

os elementos fénicos de que a voz é tributdria”.

Em geral, se espera do cantor competéncia e habilidade em
aspectos vocals, musicais e interpretativos. Mas, do
professor, associados a competéncia e habilidade
especificamente, se espera saberes docentes para orientar
alunos na formacdo destes aspectos, como definidos a

seguir:

1. Vocal: aspectos técnicos do ponto de vista anatdémico e
fisioldgico da producdo vocal (emissdo vocal, diccéo),

respiracdo e apoio, estética vocal, entre outros;

2. Musical: aspectos tedricos da leitura musical (ritmo,
melodia/afinacdo, harmonia) e estilo relacionado a
cada periodo histdérico, bem como a interacdo com

instrumentos acompanhadores, entre outros;

3. Interpretativa: aspectos performdticos de leitura e

interpretacéo do texto  poético e musical, da



associagdo corpo e voz e da interacdo com o publico,

entre outros.

2. Ensinar Diccéo

Em se tratando deste aspecto da técnica vocal, a diccgéo,
Adler (1974) considera o dominio da lingua e o conhecimento
transversal de outras linguas como parte das qualificacdes,
tanto do professor de Canto quanto do acompanhador (mais
conhecido atualmente como pianista colaborador), referindo-
se ao entendimento minucioso de sua fonética, gramatica e
estilo intrinseco a ela. O autor acredita que, sendo capaz
de compreender a prépria lingua do ponto de vista de todos
0s seus problemas fonéticos e linguisticos e obter uma
qualidade de pensar sobre ela, estes profissionais estardo
em uma posicdo privilegiada para estudar e compreender

outras linguas.

Conferimos na literatura de Linguistica Aplicada algumas
competéncias, habilidades e saberes docentes do professor
de LE no que diz respeito ao processo ensino-aprendizagem
da pronuncia, considerando sua aplicacdo na disciplina
Diccdo em cursos de Canto, tendo em vista a especificidade

da &rea.

Para Cristéfaro-Silva (2010, p. 21), o professor de LE deve

Conhecer bem a lingua gque ensina e ser capaz de
compara-la ao portugués. A comparacdo permite
avaliar problemas de interferéncia linguistica de
uma lingua na outra e formular propostas para
bloquear tal interferéncia.

Malmberg (1954) aponta competéncias e saberes docentes

daquele que ensina pronUncia:



E preciso conhecer o mecanismo da respiracdo e o
funcionamento da glote para ensinar aos alunos o
dominio da fonacdo [...]. E preciso conhecer o
trabalho articulatério da 1lingua, dos lébios, do
véu palatino, etc., para poder corrigir os defeitos
de prontncia de toda a espécie que se notam num
grande numero de pessoas [...]. Quem pretende
corrigir um /s/ de um aluno, ndo conseguird fazé-1lo
se ndo conhecer as caracteristicas fisicas e

fisioldégicas do /s/ na norma padrdo (p. 189).

E também habilidades e saberes daquele que aprende

pronuncia:

Cagliari (1978,

Quem quiser aprender a pronunciar bem uma lingua
estrangeira, tem de conseguir dominar um grande
numero de novos hébitos articulatdédrios, acostumar-
se a articular os sons estrangeiros exatamente como
se faz na lingua em questdo e ndo deve continuar a
servir-se dos hébitos préprios da sua lingua
materna. Ndo basta apenas aprender alguns sons
novos e, de resto, empregar os sons J& conhecidos.
E todo um sistema de habitos articulatérios, nele
compreendidos a entoacdo e o emprego de acentos

expiratdédrios que serd substituido por algo novo (p.

190).

apud REIS, 2009, p. 38) considera que

Todo ensino de LE, no que diz respeito a adquirir
uma boa pronuncia, deve ser precedido por um
treinamento fonético de produgdo (performance) e
reconhecimento (ear-treaning) dos sons da lingua;
as nogdes de fonologia devem ser introduzidas desde
o 1inicio da aprendizagem até que o aluno consiga
internalizar e analisar fonologicamente os fatos
que lhe sadao apresentados para saber controlar sua

pronuncia adequadamente (p. 39).

3.0 Processo Ensino-aprendizagem

Neste processo, consideramos alguns pontos a serem

observados: input, interlingua e transferéncia, automacéao

do aprendizado.



a) O Input

O input linguistico pode ser entendido como a maneira como
o conhecimento é abordado pelo professor. Segundo a teoria
de Krashen a producd&o linguistica depende do input

recebido.

Brawerman-Albini & Kluge (2010, p.l) apontam duas causas
comuns a pronuncia incorreta dos alunos: 1) um input
incorreto por parte do professor; 2) a falta de corregdo do
professor para o aluno. Segundo elas, a falta de
conhecimento de alguns professores faz com que “tenham
dificuldades em 1identificar erros na pronuncia de seus

alunos e em ajuda-los a resolvé-los”.

As autoras também se referem ao fato de que os alunos

A\Y

tendem a imitar seus professores, o que significa que, “se
0os professores tém dificuldades com a pronuncia,

provavelmente, seus alunos irdo incorpora-las”.

Cagliari (1978, apud Reis 2009, p. 38) considera que
ensinar uma pronuncia adequada (falada ou lida) é “tornar o
aluno consciente das posturas fonéticas que deve realizar,
a fim de articular corretamente o0s sons, respeitando a

empatia entre os interlocutores”.

Para Malmberg (1954, p. 191), os interessados em dominar
uma nova lingua, "“sdo obrigados a aprender a utilizar
distin¢dées acusticas e fisioldgicas que, na sua propria
lingua, ou ndo existem ou ndo tém valor funcional”, como,

p. ex.:

a) Um italiano que aprende francés tem de aprender a

servir-se da labializacdo como traco distintivo;



b) Um espanhol, ao aprender inglés, é obrigado a aprender
a distinguir conscientemente um /d/ oclusivo de um /d/

constritivo;

c) Um estrangeiro que deseja aprender o sueco tem de
habituar-se a servir-se do acento musical como traco
constitutivo da palavra e a contrapor uma palavra com

0 acento primadrio e outra com o acento secundario.

Trata-se de dificuldades que, em principio, n&o pertencem
ao dominio articulatério. “Ndo é a articulacdo labial, nem
a pronuncia fricativa do /d/, nem a entoacdo como tal que,
nos nossos exemplos, constituem dificuldades para o
estrangeiro. E o emprego de um sistema fdénico diferente”

(p. 191).

b) Interlingua e Transferéncia

O emprego de um sistema fbnico diferente relaciona-se
intrinsecamente com o sistema de interlingua e um fendmeno
denominado transferéncia, ou interferéncia linguistica, dos

quais o professor de Diccdo deve estar ciente.

Interlingua é um termo criado por Larry Selinker, em 1972,
para designar o sistema linguistico do aprendiz, resultante
de sua producdo linguistica e de observacdes sobre normas
da LE. A transferéncia ocorre no processo de aprendizado de
uma lingua em que o) aprendiz leva para esta,

caracteristicas fonético-fonoldégicas da lingua materna.

Para Herbele (1997), o aprendiz cria wuma interlingua

Sistematica, frequentemente caracterizada pelos mesmos



erros de criancas falantes nativas da mesma lingua; também
caracterizada pela transferéncia, ou seja, erros baseados

em estruturas e regras da lingua materna do aprendiz.

Assim como na fala, a transferéncia ou interferéncia
linguistica ocorre também no canto e, se ndo orientada
corretamente, podera acompanhar o cantor no palco. Como
exemplo, o aprendiz brasileiro pode levar para o Italiano,
caracteristicas como nasalidade, vocalizacdo da lateral
pbés-vocalica /1/, prdprias do PB; o aprendiz italiano pode
levar para o) PB caracteristicas como oralidade,

lateralizacdo de /1/ pbs-vocélica, prdprias de sua lingua.

O professor de Dicg¢do deve ser capaz de oferecer tanto o
input correto quanto proceder a correcdo da emissdo do
aprendiz até que seu ouvido e aparelho fonador habituem-se
aos sons de diversas linguas. Este é um ponto importante
para a disciplina Dicg¢do enquanto formadora de cantores

professores de Canto.

Palomo (2003) afirma que, no inicio de um curso de LE, os
alunos dirigem a atencdo para o contetdo das mensagens e
ndo conseguem perceber adequadamente a cadeia sonora da LE.
Da mesma forma, em nossa pratica docente observamos que, em
aulas de diccdo, especificamente em atividades de audicéo
de canto em LE ou nacional, geralmente os alunos dirigem a
atencdo, primeiro para a voz do cantor a aspectos técnicos
e estéticos, depois para a obra interpretada, algumas vezes
situando-a no contexto histérico, ndo conseguindo perceber

adequadamente a cadeia sonora da LE.

A autora orienta que, “antes de falar espontaneamente, é&
preciso habituar o ouvido 4 nova lingua e acostumar oS

orgdos fonadores a emissdo de novos conjuntos fonoldgicos”



(p. 3). Tomamos emprestada para o canto a orientacdo de
Palomo: antes de cantar em LE é preciso habituar o ouvido a

ouvir e os articuladores a emitirem os sons da lingua alvo.

Neste aspecto, ¢é requerida do professor de Dicgcdo a
habilidade de dirigir a escuta musical para a fonética,
proporcionando ao aluno uma visdo da produgdo vocal na
acustica, n&o na laringe, ou seja, levar sua atencdo para o
sistema ressonador, direcionando a mente e o ouvido

foneticamente, como articula Miller (2011).

c) Automagdo do Aprendizado

Geralmente, o estudo da parte musical de uma cancdo (ritmo,
melodia, harmonia) déd-se pelo método de repeticéo,
sistematizado em acgcdes como: a) escuta-se a gravagcdo de
outros cantores; b) faz-se a leitura da partitura
diretamente por solfejo ritmico e melddico; faz-se a
leitura da partitura com a ajuda de um instrumento de
tecla, como o piano ou teclado, para conferir os sons

melddicos.

J4& o estudo da parte linguistica (a fonética da lingua a
ser cantada e a interpretacdo do texto), muitas vezes néo
passa por um processo especifico, acontecendo paralelo ao
estudo da parte musical, principalmente quando da escuta da

gravacdo de outros cantores.

O fato é que, neste método, o cantor corre o risco de
automatizar erros musicais (ritmo, melodia), linguisticos
(fonética), técnicos e estéticos (respiracédo, fraseado,
etc.), que, depois de automatizados, tornam-se dificeis de

correcdo, exigindo do professor de Canto maior atencédo e,



do aluno, maior esforco para “desfazer” as falhas do

aprendizado.

Do ponto de vista fonético, apontamos algumas etapas a

serem realizadas logo no inicio dos estudos de uma cancdo:

a) A leitura do texto poético adequado ao ritmo musical,
observando grupos entonacionais (frases) e suas

respectivas propostas para a respiracgdo;

b) A transcricdo fonética do texto, aplicando as normas
de prontncia da lingua a ser cantada, percebendo
cuidadosamente sua cadeia sonora entre consoantes,

vogals e semivogais;

c) A verificacdo prévia de fendmenos fonoldgicos de
alteracdo fonética e suas respectivas resolucgdes

fonético-fonoldgicas.

Estamos certos de que, tais cuidados podem evitar a
automacdo de erros fonéticos e promover a correta pronlincia

da lingua cantada.

Por fim, com base nos pressupostos aqui levantados, esta
reflexdo aponta para a importancia da disciplina Dicg¢do na
formacdo do cantor professor de Canto, sendo, portanto,
fundamental que seu programa pedagbdgico ofereca recursos

qgque melhor capacite estes profissionais.
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ANEXO

A - Normas para Pronuncia do Portugués Brasileiro no Canto

Erudito (KAYAMA et al., 2007) [10-18]



VOGAIS
Simbolo m::vw_q Transcrigiio e pronincia: informacides essenciais Informacoes complementares
ortogrifice fonético
a a [a] Em posigio ténica (ga-to ['ga.tu]), posiio dtona preténica (a-bri-go Excegao: casos em que a letra "a’ ocorra antes das consoantes ‘m’ ou
[a'bri.gu]) ou postinica medial {sd-ba-du ['sa.ba.du]). "’ (ver a seguir os casos de "am’ e “an’).
a (2] Em posigio atona final (gosa ['go.te]).
i [a] Sempre ({i-fds [1i'las]).
i [a] Sempre (@ [a], a-que-le [ake.li]),
i [&] Sempre {ir-md [ir'm8]). 0 simbolo [#] foi escolhido para representar o nasal brasileiro da vogal
*a’, ao invés de [], a fim de evitar eventuais equivocos,
principalmente entre estrangeiros, tendo em vista que o simbolo [a]
representa o som de uma vogal aberta e frontal e o [e] representa o som
de uma vogal entre a articulagio semi-aberta e aberta, em posigio
central.
ai [a:1] Caracterizagiio do ditongo decrescente [a:1], com a prontincia das duas Excepdo: se o encontro vocilico ‘ai’ for seguido pela letra °r’, as
vogais em uma mesma silaba (bai-xo ['bazt.Ju]). vogais J..., e Eﬁ.ﬂa. m:. geral, a nﬁmmﬁa u.mq Hm m..mms_ ¢ n@.&& ser
pronunciadas em silabas diferentes (sa-ir [sa'ir]). Ha casos contrarios a
esta excecdo, (pai-ra [‘pazrre]).
ai [a'] Se a letra *i’ for acentuada, as vogais passam a caracterizar um hiato [a'i], e | Neste caso, a vogal acentuada corresponde sempre 4 silaba tonica da
devem ser pronunciadas em silabas diferentes (so-i-da [sa'i.de]). palavra.
au [a:] Caracterizagiio do ditongo decrescente [a:u], com a pronincia das duas
vogais em uma mesma silaba (frau-de | 'fra:o.dg)).
au [au] Se a letra *u’ for acentuada, as vogais passam a caracterizar um hiato [a'u] | Neste caso, a vogal acentuada corresponde sempre & silaba ténica da
e devem ser pronunciadas em silabas diferentes (sa-i-de [sa'n.dgi]). palavra.
i [B:1] Caracterizagfio do ditongo nasal decrescente [i:1], com a prontincia das Nos ditongos nasais, ambas as vogais devem ser nasalizadas.
duas vogais em uma mesma silaba {edi-bro [k bra]).
fie [B:1] Caracterizagiio do ditongo nasal decrescente [#:1], com a prontincia das Nos ditongos nasais, ambas as vogais devem ser nasalizadas.
duas vogars em uma mesma silaba (mde [mE:n]).
ao [E0] Caracterizaciio do ditongo nasal decrescente [€:u], com a pronincia das Mos ditongos nasais, ambas as vogais devem ser nasalizadas,
duas vogais em uma mesma silaba (pdo [pemu]).
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am, an, [&] Se as letras “a” ou “4" forem seguidas pelas letras “m’ ou ‘n’, na mesma Ao contrdrio do francés, nos casos de nasalizagho com a ocorréncia de
4m. n silaba, formando as seqiiéneias “am”, "an’ ¢ “dn’, devem ser pronunciadas fam’, *an’, “dn" na mesma silaba, o ‘m’ e o 'n’ devem ser levemente
comao [8] (sam-ba [s5.be], can-to [ki.to], cdn-ti-co [k#tliku]). pronunciados.

Em silabas pretdnicas, se for seguida por outra silaba iniada por ‘m” ou
“n’, a letra “a’ deve ser pronunciada como [a] (a-maor [a'mor], a-nd-ni-
fo [ano.ni.mi] ).

Em silabas thnicas, se forem seguidas por outra silaba iniada por ‘m® ou
‘n’, as letras ‘a’ ou "&° devem ser pronunciadas como [#] (a-me [B.mu), a-

nie ['Baws], ed-ma-ra ['kEma re], d-mi-mo [Banimu]).

A letra "3” ocorre sempre em silabas tonicas.

11

[E:u] Em posiciio atona final, em verbos, a seqiléncia de letras “am’ deve ser Assim como nos ditongos nasais, ambas as vogais devem ser
pronunciada como um ditongo nasal decrescente (fo-ram [fo.cg:u]). nasalizadas. O ‘m’ deve ser levemente pronunciado.
e [¢] ou [g] Em posigiio tonica, a pronincia da letra ¢’ varia arbitrariamente de acorde | Exceglio; casos em que a letra *e” ocorma antes das consoantes ‘m’ ou
com as palavras, podendo ser [e] (fe-ma ['te.mu]) ou [£] (e-fo [e.lu]). ‘n’ (ver a seguir os casos de “em’ ¢ “en’}.

Devido a esta arbitrariedade no uso de [e] ou [g], em caso de divida, &
recomenddvel a consulta a um dicionario da lingua porluguesa

brasileira,
[e] Em posigio pretonica e postdnica medial, a letra *e’ deve ser pronunciada Excecio:
como [¢] (de-fi-rio [de'li.ju], co-le-ra [k2'le.re]). 1. casos em que a letra “e’ ocorra antes das consoantes ‘m’ ou ‘n’ {ver

& seguir 08 casos de ‘em’ e fen’);
2. a prondncia aliernativa (1] pede ocorrer eventualmente, em silabas
pretonicas, como variaclio de 2] (me-ni-no |mr'ninu]).

[1] Sempre em posigio dtona, em final de palavra (fo-me ['fa.mi]).
é [€] Sempre (ca-f¢ [ka'fe]). Exceclio: casos em que a letra ‘e’ ocorta antes das consoantes ‘m” ou
“n’ (ver a seguir 05 casos de ‘ém” e *éns').
el [ea] Caraclerizagio do ditongo decrescente [e:1], com a pronincia das duas
vogais em uma mesma silaba (bei-fo [be:zu]).
ei [i] Sea letra *i’ for acentuada, as vogais passam a caracterizar um hiato [ei] e | Meste caso, a vogal acentuada corresponde sempre i silaba tonica da
devem ser pronunciadas em silabas diferentes {ve-f-cu-lo [ve'L.kulu]). palavra.
éi (] Caracterizagio do ditongo decrescente [£21], com a pronincia das duas
vogais em uma mesma silaba {an-éis [a'neus]).
do [£:0] Caracterizacfio do ditongo decrescente [e:u], com a pronineia das duas Em edigdes antigas podem ser encontradas palavras com as formas

ortogrificas “éo’, "eo’ que atualmente sdo escritas como “éu’, ‘eu’ {céo

vogais em uma mesma silaba {ou-réo-la [au're:u. le]). [se0] [se0]
3ETU |, Seo (seu],

eu [e:u] Caracterizagiio do ditongo decrescente [¢:u], com a pronincia das duas
VOEais em uma mesma silaba (der-sa [‘dew.zr]),




el [e'u] Se a letra “u” for acentuada, as vogais passam a caracterizar um hiato [¢'u] ¢ | Neste caso, a vogal acentuada corresponde sempre & silaba tonica da
devem ser pronunciadas em silabas diferentes (con-te-i-do [ko te'u.du]). palavra.
éu [e:] Caracterizagio do ditongo decrescente [£:u], com a pronincia das duas
vogais em uma mesma silaba (cha-péu [fa'peu]).
em, en, €] Se as letras “e” ou ‘8" lorem seguidas pelas letras “m” ou ‘n’, na mesma Ao conirdrio do francés, nos casos de nasalizagio com a ocorréneia de
an silaba, formando as seqiiéneias *em’, *en’ € *én’, devem ser pronunciadas ‘em’, ‘en’, “én’ na mesma silaba, 0 ‘m” e o 'n” devem ser levemente
comao [E] (sem-pre ['sé.pr), a-fen-cdo [a.t&'séw], apén-di-ce [a'pe.dgi.si]). pronunciados.
A prontncia alternativa [T} pode eventualmente ocorrer como variagio
de [E]. principalmente para as ocorréneia de “em’ ou ‘en’ estabelecidas
em posigo pretdnica (em-ho-ra [Tho.re]).
em, ém, | [:1] ou [€1s] | Sempre em finais de palavras, as seqléncias de lewras “em’, ‘ém’, ‘ém’ ¢ Nesies casos, ambas as vogzais devem ser nasalizadas. O ‘m’ ou ‘n’
&m, éns ‘éns’ devem ser pronunciadas como ditongos nasais decrescentes (bem finais devem ser levemente pronunciados.
[b&:1], tém [1E:1), tam-bém [@'bEN], pa-ra-béns [parabEas]).
ioui [i] Sempre (is-to ['is.tu], a-ni-mal [ani'ma:u), ca-gui [ka'ki]). Excecdo:
| se 2 letra *1" € pronunciada como semivogal [j] nos ditongos
crescentes {s&-rio ['se.cju]);
2. casos em que a letra i’ ocorra antes das consoantes ‘m’ ou *n’ (ver a
segur o5 casos de “im’, ‘im”, ‘in” e *in').
i+ [i] ou [4] Sealetra *i’ ndo acentuada for seguida por outra vogal ndo acentuada este | A escolha da variante mais adequada para estes casos € facultativa e
vogal encontro d.._c&__n: pode ser _u..car.:n_mnm. ﬁ_n.“ duas maneiras distintas: poderd ser motivada por razies de ordem téenica ou estética.
1. como ditongo crescente, com a prontneia das duas vogais em uma
mesma silaba e realizagho de *i" como semivogal {fé-riax ['fe.cjes]):
2. como hiato, com a separacio das duas vogais em duas silabas distintas e
a representagio de ‘i como vogal (fé-ri-as ['fe.ries]).
im, im, (] Se as letras " ou 1" forem seguidas pelas letras *'m’ ou *n’, na mesma Ao conirdrio do francés, nos casos de nasalizagio com a ocorréncia de
in, in silaba, formando as seqiiéncias *im’, “im’,"in’, "in’, devem ser pronunciadas | “im’, “im’, *in’, Jn.. na mesma silaba, 0 *'m’ e o ‘n” devem ser
como [1] (fim-po ['li.pu], im-pe-to ['i.pe.tw], cin-to ['si.tu], in-do-le [T.do.li]). | levemente pronunciados.
o [0] Em posicio tonica, a pronincia da letra ‘o’ varia arbitrariamente de acordo | Excecdo: casos em que a letra “0” ocorra antes das consoantes *m” ou
ou [5] com as palavras, podendo ser [0] (bo-Io ['bolu]) ou [2] (cor-da [kar.de]). | "0’ (ver a seguir os casos de “om’ e “on’).

Em caso de divida quanto ao uso de [o] ou [2], é recomenddvel que se
consulte um dicionério da lingua portuguesa brasileira.
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[0] Em posigdio pretdnica e postinica medial, a letra “0” deve ser pronunciada Exceclo:
como 0] (co-ra-gem [ko'ra.z81], i~eo-ne [i.ko.n)]). 1. casos em que a letra *o” ocorra antes das consoantes ‘'m” ou *n’ {ver
4 seguir 0s casos de ‘om’ e ‘on’);
2. a promincia alternativa [u] pode ocorrer eventualmente em algumas
palavras como variaglo de [o] nas silabas preténicas em gue “o for
seguida de ‘s’ (cos-fu-me [kus'mi)).
o [1] Sempre em posiclo dtona, no final de palavra (ca-fo [kalu]).
o [=] Sempre (pd [pa))
o [er] Caracterizaciio do ditongo decrescente [o:1], com a prontincia das duas
vogais em uma mesma silaba (eoi-ta-do [ko:rta.du).
ol [0'] Sea letra *i° for acentuada, as vogais passam a caracterizar um hiato [o'i] e Meste caso, a vogal acentuada cormesponde sempre a silaba tonica da
devem ser pronunciadas em silabas diferentes (e-go-is-mo [egolizmo]). | P2V
ol [2:1] Caracterizaciio do ditongo decrescente [2:1], com a pronineia das duas
vogais em uma mesma silaba (fa-rdis [fa'rans]).
ol [tru] Caracterizagio do ditongo decreseente [o:u], com a pronimeia das duas A promimeia [ow] pede eventualmene ser reduzida para [o] (fow-co
vogais em wma mesma silaba (low-co ['loww ku]). |"loku]).
ot [o'a] Sca letra “u’ for acentuada, as vogais passam a caracterizar um hiato [o'u] ¢ | Neste caso, a vogal acentuada corresponde sempre  silaba tonica da
devem ser pronunciadas em silabas diferentes (do-i [do'u]). palavra.
om, on, [6] Se as letras "o" ou 0" forem seguidas pelas letras “m” ou ‘n’, na mesma A0 contrdrio do francés, nos casos de nasalizag3o com a ocorréncia de
&n silaba, formando as seqiiéncias *om’, ‘on’ e *6n’, devem ser pronunciadas ‘om’, *on’, "6n" na mesma silaba, 0 *'m” ¢ o *n’ devem ser levemente
como [8] (com-pra ['ko.pre], son-da |'s0.de), re-can-ca-vo [xe'ko.ka.vu]). pronunciados.
om [G:u] Sempre em finais de palavras a seqiléncia de letras ‘om’ deve ser Meste caso, ambas as vopais devem ser nasalizadas. O *m” final deve
pronunciada como um ditongo nasal decrescente (bom [bamu]). ser levemente pronunciado,
uoui [u] Sempre (w-va ["wve), ca-ji [ka'sul). Exceclo:
1. se a letra ‘u’ é pronunciada como semivogal [w] nos ditongos
crescentes (gua-dra [kwa.dre]);
2. casos em que a letra “u’ ocorra antes das consoantes ‘m” ou ‘n’ {ver
a segruir os casos de ‘um’, im’ e ‘un’).
ut [u] ou [w] | Sealetra *u’ nio acentuada for seguida por outra vogal nfio acentuada este | A escolha da variante mais adequada para estes casos € facultativa e
vogal enconiro vocdlico pode ser pronunciado de duas maneiras distintas: poderad ser motivada por razdes de ordem técnica ou estetica.

L. como ditongo crescente, com a pronincia das duas vogais em uma
mesma silaba e realizacdo de ‘v’ como semivogal (fé-nue ['te.nwr]);

2. como hiato, com a separagio das duas vogais em duas silabas distintas ¢
a representagio de “u” como vogal (#8-re-e ['te.nu.a]).
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Se for seguida na mesma silaba pelas letras “m” ou *n’, formando as
seqiiencias de letras ‘um’, “Gm’, un’, a letra [u] deve ser pronunciada como

[1] (co-mum [ko'mi], as-sun-to [a'si.tu], cim-pli-ce [kiLpli.si]).

Ao contririo do francés, neste caso de nasalizacio com a ocorréncia de
um’, ‘un’, ‘m’, o ‘m’ ¢ *n’ devem ser levemente pronunciados.

CONSOANTES

Simbolo
ortogrifico

Simbole
fonético

Transcrigio e pronincia; informagies essenciais

Informagides complementares

b | b

r

[b]

Am_nﬁw__.n { bo-ca ['boke], fi-ba ['tube]).

.

c c

[s]

Antes da vogal “e’ ¢ suas vanantes graficamente acentuadas ¢ da vogal *i°
(ce-do ['se.du), eé-fi-co ['se.tfiku], vo-cé [vo'se], ci-da-de [si'da.dgi]).

(k]

Antes das demais vogais e suas vanantes praficamente acentuadas:
‘a’ (ca-lo [ka.lu), can-ti-co ['ke.tfiku)):

‘o' {cor-da ['kor.de|, cd-di-go [ka.dgi.gu], cd-mo-da ['ko.mo.de]);
u' (cw-ra ['kuwre), cim-pli-ce [ki.pli.st]).

Se a letra *¢” for seguida por consoantes na mesma silaba (cla-ro ['kla.ru])
ou em silaba sucessiva (pac-fo ['pak.tu]),

Mas palavras com encontros consonantais separados por silabas, a
pronincia destes encontros tende ao fendmeno da epéntese, ou seja, a
inclusdo de um som vocilico entre as consoantes com a geracdo de
uma nova silaba (pac-to ["pa.ki.tw]). Este fato & importante na misica,
nas composicdes em que se atribui uma nota independente a esta nova
silabu epentética,

[s]

Sempre {fa-go [lasu]).

[ks] ou [s]

Ma maioria dos casos a seqiidéneia de letras e’ deve ser pronunciada come
|ks] (dicqdo [drik'se:u]). Em alguns casos, admite-se as vanaveis [ks] ou [s]

{sec-pdo [sek'stu] ou [se'siul).

ch

111

Sempre (che-va ['Tuve), ca-cho [ka.fu]).

[d]

Antes das vogais “a’, *e’, "o’ e ‘0" e suas variantes graficamente
acentuadas:

‘a" (da-ta ['da.te], di-li-a ['da.lie]);

‘o {de-fi-ci-a [de'lisie], dé-ci-mo ['desino)], -dén-ti-co [i'dE.iku]);
‘o' (do-len-te [do'le.th], do-ri-co ['dori ko), i-dd-ne-o [i'do.nLu]);

w (efer [deu], die-vieda ['duviide]),

Se aletra *d” for seguida de ‘r° na mesma silaba (vi-dre |"vi.dru]).
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[d5] Antes da vogal *i’ e suas variantes graficamente acentuadas (pe-di-do A prontneia [ds] deve ainda ocorrer em algumas silabas pretdnicas nas
[pe'dsi.du], di-vi-da ['di.vi.de]) e antes da letra "’ atona, que se deve quais a letra *d" seja seguida por *es’, com a pronincia [dis] (des-fi-no
pronunciar como [1], em silabas finais de palavras (bo-de ['bo.dgi]). [dyis'tfinu]).

Sea _m.n.m_ ‘d" for seguida por consoante em silaba sucessiva (ad-mi-rar Mags palavras com encontros consonantais separados por silabas, a

[adg.mi'rar]). pronuncia destes encontros tende ao fendmeno da epéntese (ad-mir-ar
[adsi.mi'rar]}. Este fato € sobretudo importante na masica, uma vez gue
ha composigies em que se atribui uma nota independente a esta nova
silaba epentética.

£ [f] Sempre (fa-da ['fa.ds]).

E (] A promincia deve ser sempre [g] se a letra “g" estiver:

1. antes das vogais ‘a’, *o’ e suas variacdes (ga-to [‘ga.u] , go-la [gale]);
2. antes de ‘u” seguido de consoante (gu-la "gule]):

3. antes dos encontros vocilicos *ui’ e ‘ue’ (gui-a ['gi.e], guer-ra ['ge.xe]):
4. antes de consoantes {gri-fo ['grit], in-glés [Tgles]).

[3] Se a letra ‘g’ for seguida pelas vogais ‘e, ‘i’ e suas variaghes a pronincia

deve ser sempre [3] (ge-lo ['3e.lu]).

gu, gl [2w] Caracterizagdo dos ditongos crescentes [wal, [we], [wi] e [wo], quando‘gu’ | Os encontros vocélicos ‘oa’ e “oe’, geralmente tratados como hiatos
ou *gii’ forem seguidos pelas vogais *a’, *¢’, 1", ‘0’ (d-gua ['a.gwe], a- [o'a] e [o'e]. podem ser pronunciados como ditongos crescentes
giien-tar [a.gwEtar], lin-giii-ga ['gwi.se], e-xi-giio [¢'zi.gwu]). (magoa ['ma.gwe], goela ['gwe.la]).

h mudo Sempre em infcio de palavra (ho-ra ["2rs]). Exceqio: casos de palavras emprestadas de outros idiomas em que o
*h* szja pronunciado (nesses casos a pronimcia deve seguir o padrio do
respective idioma).

j (31 | Sempre ja-ca ['5a.kx)).

k [k] | Somente em empréstimos (ki-wi [ki'wil).

1 [ Sempre (fa-do ['la.du]). Exce@o: letra *I° em final de silaba ou palavra (ver a seguir).

[:u] Se *I" pcorrer em final de silaba ou palavra (saf-to ['sa:0. ], sof [sa:0]).

lh [*] Sempre (ho-tha ['bo.ie]).
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m [m] Sempre que ocorrer em inicios de palavras ou silabas {ma-ro ['ma.tw], a- Em finais de silabas, a letra “m” estd relacionada a nasalizagdo da vogal

mar [a'mar]) que a precede, como demonstram o8 casos apresentados anteriormente,
) na iabela das vogais.

n _”.5..._ mag_-a.ﬂ que oeorer em inicios de ﬂﬂ-m.ﬂ.mm ou silabas (rno-ta _”;-._UHG_.._.. de-pa Em finais de mﬂh._uﬂw._ aletra *n’ estd relacionada a _._EE_EWU da eﬁ_mn_

[do.n]) que a precede, como demonstram o8 casos apresentados anteriormente,
Cr na tabela das vopais.
nh [n] Sempre {so-rho ['sou]). A pronincia de *nh’ no PB, representada por [ corresponde 4
articulagio de uma consoante nasal palatal. conforme padrio proposto
pelo TPA.

P [Pl | Sempre (pa-to [pa.tol).

qu k] Se a seqiléncia de letras *qu” for seguida pelas vogais “e’, “i’, ou por suas
variantes graficamente acentuadas, deve-se pronunciar sempre [k] (que-rer
[ke'rer]. Qué-ni-a ['kemni.w], gui-lo ['kilo], gui-mi-ca [kimike]).

qu, qil [kw] Caracterizagio dos ditongos crescentes [wal, [w], [wé&]. [we], [wi], [wo] e

[wa], quando ‘qu’ ou “qii* forem seguidos pelas vogais ‘a’, ‘e’ 1", o (gua-
dro ['kwa.dru], quan-do [kwikdu], se~giién-ci-a [sekwd.sie), se-gies-tro
[se'kwes.tru], e-giii-no [ekwinu], guo-ci-en-ie [kwo.s'2.11), guo-ta
[keweate]).

T [r] Mas ocorréncias de “t" entre vogais (a-rei-a [a'rent]) ¢ de encontros
CONSONANTAIS (pri-sdo [pri'ziu), a-bra-go [abra.su]).

[%] ou [r] Em inicios de palavras (ron-po ['xo:w.pe] ou [‘ro:w_pe]), propde-se como A escolha de [x] se justifica por ser esta a representagiio da principal

norma para a prontincia no canto erudito as variantes [x] ou [r]. cuja
utilizaglio deve considerar as implicactes musicais de ordem técnica efou
estetica.

Uma vez escolhida uma das variantes para a interpretagio de uma
determinada obra. ela deve ser mantida em todas as ocorréncias similares,
ao longo da obra,

tendéncia atwal do PB para a pronineia do caso em questio, Ao se
fazer a opeio por [r], a prondncia deve ser branda. Uma proninecia
aventuada pode se caracterizar como “itabanada”.

Como eritérios que devem ser considerados na escolha de [r] ao invés
de [x], pode-se considerar:

1. por razies estéticas/musicolagicas, a interpretagio de repertorio
anterior a 1937 {estabelecimento das primeiras normas de pronineia.
no | Congresso da Lingua Nacional Cantada);

2. por razdes téenicas, a realizagiio de misica sinfdnica, dpera e alguns
casos de musica coral.
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[1]

Em finais de silabas {cor-ig [kar te]) e de palavras {ga-mor [a'mor]).

[#] ou [r] | Nasocorréncias do digrafo ‘r’ (car-ro [kaxu] ou [ka.ru)), aplicando-se as
mesmas informagdes essencials ¢ complementares feitas anteriormente para
o caso facultativo de [x] ou [1].

[s] Sempre, em inicios de palavras (sa-po [*sa.pu]).
[z] Sempre, entre vogais (me-sa ['me.ze]).

[s]ou[z] | Aposaletran’a pronincia da ‘s’ pode variar arbitrariamente entre [s] Devido a esta arbitrariedade no uso de [s] ou [2], é recomenddvel que
(con-so-lo [kd'so.lu]) e [z] (tin-si-to ['tri.zi.tu]). se consulte um diciondrio da lingua portuguesa brasileira.

[s] ou [z] Em finais de silabas, a pronincia da letra *s’ deve ser [s] se for seguida por | Especialmente no caso de *s’ em finais de palavras seguidas por
uma consoanie surda/ndo-vorzeada (fes-fa [ 'fes-te]), e deve ser [z] se for palavras iniciadas por vogais, a pronincia como [z] deve ser
seguida por uma consoante sonoravozeada (mus-go ['muz_gu]). substitulda por [5] se ocorrer pontuaciio gramatical ou pausa entre estas

palavras, ou ainda, diminuigio de andamento.
Em finais de palavras, a pronincia da letra *s” deve ser [s] se for seguida
por palavra iniciada por consoante surda/mdo-vozeada (y-vas fres-cas Note-se que, se a segunda palavra for iniciada por vogal, ambas as
['wves 'fres.kes]), e deve ser [z] se for seguida por palavra iniciada por palavras podem se compor em um Unico segmento na ransengao
vogal ou consoante sonora/vozeada, quando pronunciadas sem pausa entre | fonética (di-as a-fe-gres [dgi.a.za'le.gns]).
as palavras (di-as a-lfe-gres |'dgiez a'le.gns], flo-res bran-cas ['flo.nz
b kes] ).
[s] Sempre (pds-sa-ro ['pa.se.cu]).
[5] Sempre (des-ga ['de.se]).
[s] Se for seguida pelas vogais ‘e’ “i" ou suas variagdes graficamente Seguida pelas demais vogais, as duas letras da seqiléncia *sc’ devem
acentuadas, n seqiiéncia de leras *se” deve ser pronunciada como [s] (mas- | ser pronunciadas em duas silabas separadas (pis-cor [piskar]).
cer [na'ser|).
[t] Antes de ‘e’ em posiclio tdnica (car-fei-ra [kar'te:Lre]) e das vogais “a’, ‘o”,

‘' (a-ta-lho [a'tadul], tol-do [tomo.du], fu-ha [".be]).

Mos casos em que a letra *t" for seguida na mesma silaba por ‘v’ ou “I"(iri-
bo ['tri.bu], a-tlas ['a.thes]).




[t]] Sempre, antes da letra “i* (tin-ta ['tfi.te]). A pronineia [tf] deve ainda ocorrer em algumas silabas pretdnicas nas
. quais a letra *t" scja seguida por *es’, com a pronincia [tii] (fes-fe-me-
Antes da letra ‘e’ em posiglio dlona, na Gltima silabra da palavea (po-fe .
) nia [tistfrmuone]).
['pa-tfi).
. i . Mas palavras com encontros consonantais separados por silabas, a
Nos casos em que seja seguida por consoantes em silaba consecutiva (ar- promincia destes encontros tende ao fendmeno da epéntese (ar-mos-fe-
mos-fe-ra [at].mos'fe.re]). ra [a.tfi.mos'fe.re]). Este fato ¢ sobretudo importante na misica, uma
vez que hi composieles em que se atribui uma nota independente a
esta nova silaba epentética,

v _ [v] _ Sempre (vi-da ['vi.de]).

w [v] ou [w] Mos casos de empréstimos de outros idiomas, pode ser pronunciado como a | A transcrigio fonética dos exemplos apresentados ao lado deve tomar
consoante [v] (por exemplo, a palavra alemi Folks-wa-gen) ou como a como referéncia os padries propostos para os respectivos idiomas.
semivogal [w] (por exemplo, a palavra chinesa transliterada como ki-wi).

X 1 Sempre, em inicios de palavras (xa-ro-pe [[a'rapi]).

[ks] Sempre, em finais de palavras {#d-rax ['ta.raks)).
I5] Seguido de consoante (ex-fin-gio [es'sBu]).
[ks], [s], Entre vogais tem pronincia arbitrariamente variavel (fd-xi ['ta.ksi], prd-zi- | Devido a esta arbitrariedade no uso de [ks)], [s]. [J1ou[z] . é
[] ou [z] mo ['peasimu), cai-va [kai 8], e-vem-plo [e'z8 plu]). recomendavel que se consulte um diciondrio da lingua portuguesa
brasileira.
[s] Se for seguida pelas vogais ‘e’, *i° ou suas variaghes graficamente
acentuadas, a seqliéncia de letras *xc” deve ser pronunciada como [s] {ex-
ce-den-re [ese'ddt f1]).

y [i] ou [j] Nos casos de empréstimos de outros idiomas, pode ser pronunciado como a | A transcrigio fonética dos exemplos apresentados ao lado deve tomar
vogal [i] (por exemplo, a palavra indigena brasileira y-pi-g-ca) ou como comu refereéneia os padrbes propostos para os respectivos idiomas.
semivogal |j] (por exemplo, a palavra japonesa transliterada como sho-yir).

z H Sempre, em finais de palavras (paz [pas]). Excegdio: nos casos em que a letra *z', nos finais de palavras, for

seguida por outra palavra iniciada por vogal {ver a seguir em [z]).
[z] Nos inicios de silabas (ze-ro ['ze.cu]) ou nos casos em que a letra *z’, nos | Note-se que, no tltimo caso da coluna ao lado, se a segunda palavra

finais de palavras, for seguida por outra palavra iniciada por vogal (fuz e-
fe-rior [Iuz e'ter.nr|) ou consoante sonora (fuz bri-than-re [luz britaiafi]).

for iniciada por vogal, ambas as palavras podem se compor em wm
unico segmento, na transcriclo fonética (fuz e-fe-rma [lu.ze'ter.nn]).
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