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Estimar o valor de gosto ou o valor de memoria
de determinado objeto corresponde a uma afirmagao de
si ou de grupo, em oposi¢ao ou em paralelo a outros ob-
jetos e outros sujeitos. Esse discurso tem parceria com
uma retorica da experiéncia ou da paixdo, do reconheci-
mento ou da lembranca. (POULOT, 2003)



RESUMO | ABSTRACT

O presente trabalho apresenta quatro obras tridimensionais componentes da cole¢ao do acer-
vo do Museu Universitario de Arte de Ubetlandia — MUnA / UFU e propoe discutir a invisibi-
lidade destas obras perante o restante da colegdo. Para tal abordagem, buscamos conhecer um
pouco a criagio do museu e a formagao de sua cole¢ao, bem como levantar as exposi¢oes do
acervo ja realizadas, identificando a auséncia das referidas obras em suas mostras. Propoe-se

uma curadoria composta por tais obras no proprio espago do Museu Universitario de Arte.

Palavras-chave: MUnA; acervo; obras tridimensionais; invisibilidade.

This paper presents four three-dimensional works that composes the collection of the Museu
Universitario de Arte de Uberlandia — MUnA / UFU and aims to discuss the invisibility of
these works before the rest of the collection. For this approach, we want to know how was the
creation of the museum and the formation of his collection, as well as count the exhibitions
of the collection ever made, identifying the absence of these works. We propose a trusteeship

consisting of such works in the space of the Museu Universitario de Arte de Uberlandia.

Keywords: MUnA; collection; three-dimensional works; invisibility.
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INTRODUCAO

O presente texto ¢ resultado dos 30 meses de pesquisa realizados a fim de produzir a dissertagao
para o Programa de Mestrado em Artes da Universidade Federal de Uberlandia.

A dissertagdo foi construida a partir da pesquisa e da busca por documentacdo na tentativa
de tecer e remontar fragmentos da trajetéria do Museu Universitario de Arte - MUnA, para que
desta maneira se pudesse conhecer um pouco da histéria da prépria Instituicao, bem como de
seu acervo e de algumas pegas escolhidas em sua colecio.

Tal pesquisa foi marcada pela “escavacao” de caixas, documentos e demais arquivos do préprio
museu, junto ao qual fiz um levantamento e registro da documentagao encontrada. Deixo claro
aqui que este trabalho tem como foco o modo como as obras escolhidas se tornaram constituintes
de uma colegao, a do MUnA em especifico, e como as coleg¢des se constituem, buscando historici-
zar essas constituicoes através da documentacao recolhida e do modo pelo qual optamos por tra-
balhar, entrecruzar e selecionar a documentagao. Constituem esta documentagao fo/ders, cartazes,
fotografias de exposi¢oes, recortes de jornais, trechos de livros de visitas do museu, convites de
exposicOes e agoes realizadas pelo museu, entrevistas, e documentagao institucional como docu-
mentos registrados em cartério, projetos de implantacao e implementacao da propria Institui¢ao
bem como atividades, fung¢des e objetivos de cada uma das instancias pertencentes a0 museu.

Assim, o texto aqui apresentado tomou forma gragas a esse levantamento de documentagao
que teve como funcao primordial auxiliar na tentativa de elaboragao de parte da trajetéria do
MUnA, nao de maneira linear, cronolégica ou com a obrigatoriedade de alcangar “a verdade”,
mas sim pela tentativa de entrelagar os diversos discursos trazidos pelos documentos que per-
mitem tecer uma trajetoria que apresenta as dinamicas da instituigao.

Desta forma, assim como na documenta¢ao encontrada, ha neste texto lacunas, pontos de
interrogagao e perspectivas diversas de um mesmo acontecimento, podendo haver lacunas que
nao serao respondidas ou mesmo divergéncias na maneira de discorrer sobre um mesmo acon-
tecimento, explicitando-se assim, a nao obrigatoriedade com uma verdade absoluta, mas a ten-

tativa de fazer dialogar olhares distintos sobre uma mesma trajetoria.
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Tomando como exemplo Michel Foucault que nao se preocupa em descrever a sequéncia e
a totalidade de um acontecimento linear, nao se ocupa de um passado organizado, de formas
conhecidas e sujeitos determinados, mas problematiza a propria Histéria ao abordar os objetos
culturais como vivenciados e construidos de forma sensivel, através da experiéncia, da pratica,
das relacdes, tendo sua l6gica interna, produzindo sentidos e simbologias'.

Segundo Foucault, o objeto histérico passa a ser encarado como um acontecimento, ja que
este esta em constante transformagao, nao sendo congelado em si mesmo, pode ser mutavel, se
processa constantemente, agregando sua historicidade formada ao longo do tempo em que o
objeto existe e ¢ manipulado. Sendo assim, nao se pensa mais em uma “verdade” tnica e fecha-
da, os olhares sobre o objeto sao construidos através das relagdes estabelecidas entre diversos
momentos e personagens, dando significado as coisas. As licdes do autor conduzem as reflexdes
a maneira pela qual os fatos sao construidos, seus processos, formagoes, o entrelacar dos acon-
tecimentos e procedimentos e os discursos formulados e reformulados®.

Pensando entdo, numa coeréncia estrutural para a dissertacdo, cheguei a trés capitulos. No
primeiro trato sobre as questoes da Instituicao, o Museu Universitario de Arte através de um
breve histérico. O Museu pensado desde antes de sua existéncia, partindo da necessidade de
um espago para se expor e se fruir a arte produzida e estudada no curso de Graduagao em
Artes Plasticas, tendo como etapas desse processo a criagao de uma Galeria de Arte e as agoes
posteriores a abertura do MUnA em si, de acordo com cada gestio e com cada novo aspecto
incorporado ao museu inicialmente projetado .

No segundo capitulo trago o foco para um setor especifico constituinte do museu, o acervo.
O acervo pensando sua constitui¢ao, sua documentagdo e as exposi¢oes nas quais a colecao
aparece como foco principal. Ainda neste capitulo serao apresentadas as quatro pegas escolhidas
para analise na cole¢ao do MUnA, relacionando-as com a forma de constituicao do acervo, sua
divulgacio, a documentagio existente e sua exposi¢ao (critérios expositivos).

Assim, busco conhecer um pouco mais acerca da colegao presente no MUnA, através princi-
palmente das pegas selecionadas, demonstrando uma escolha de se trabalhar com determinadas
pecas e elementos em detrimento de outros. Entao, inicialmente minha escolha foi a de trabalhar
com as pegas cuja visibilidade tem sido minima nas exposi¢oes do acervo e nas pesquisas até

entdo realizadas acerca desta colecio’.

1 JUNIOR, Durval de Albuquerque. Um leque que respira: a questio do objeto em Histéria. In: JUNIOR, Durval
de Albuquerque. Histdria: a arte de inventar o passado. Ensaios de teoria da historia. Baurd: Edusc, 2007:149 — 164.

2 FOUCAULT, M.. A arqueologia do saber. Rio de Janeiro: Forense Universitatia, 2004: 3 — 20.

3 Aqui estdo relacionados quatro trabalhos que abordam o acervo do MUnA, como objeto de estudo, realizados
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A sele¢ao das obras se deu na tentativa de compreender o papel e o nicho ocupado pelas pegas
na cole¢ao do museu quando comparadas as demais obras do acervo, para quem sabe, propor-
cionar a essas pe¢as um lugar de maior destaque na cole¢ao da qual fazem parte.

A escolha das obras do acervo a serem estudadas foi entdo realizada da seguinte maneira:
primeiramente foram selecionadas obras tridimensionais, a fim de se dar visibilidade, em um
primeiro momento, a este conjunto de obras dentro da colegao ja que as exposi¢oes do acervo
do MUnA sao predominantemente de gravuras (67% do acervo do museu até o ano de 2010,
ultima porcentagem calculada, era constituida por obras em papel). As aquisi¢des realizadas pelo
museu foram de gravuras, tendo esta técnica se tornado representativa e até mesmo determi-
nante para os encaminhamentos tomados com relagao a colecdao (pesquisas, novas aquisi¢oes,
exposigoes).

Mas analisando a lista de obras do acervo, constatei um numero consideravel de obras tti-
dimensionais, sendo necessario entao um Novo recorte para que a pesquisa fosse possivel em
tempo habil. O segundo critério seletivo foi a escolha das obras de artistas indicados como re-
gionais, segundo a classificacdo da propria catalogacio® existente, pela inquietacio causada potr
esta denominacgdo e na tentativa de entender como ela se deu. Desta maneira o recorte proposto
nesta pesquisa ¢ investigar quatro obras tridimensionais do acervo do MUnA, dos artistas Hélio
Siqueira, Osvaldo Carvalho, Joana Gomes dos Santos e Miguel dos Santos.

Assim, a partir do projeto e do recorte delimitado, pude buscar conhecer parte da colegao que
a mim, até entdo, era desconhecida, invisivel diante das atividades expositivas realizadas pela
Institui¢do, ja que durante os sete anos em que estive presente NO Museu cOMO estagiaria e ou
voluntaria na equipe de montagem, niao havia visto essas obras.

Em um primeiro momento iniciei uma busca por todo e qualquer documento referente as
obras selecionadas que pudessem ser encontrados, partindo do principio de que as obras sdo os

documentos primeiros, “objetos geradores”, podendo-se também recolher informacdes nelas

no Instituto de Artes da UFU: SOARES, Emeri. O acervo do MUnA: metodologia de catalogacio e conservacio,
trabalho de Conclusio de Curso da Graduagio em Artes Plasticas, Universidade Federal de Uberlandia, 2006.
LEHMKUHL, Luciene. OLIVEIRA, Fabiana Carvalho de. Dimensdes de um acervo: obras e documentos do
MUnA. Cadernos de pesquisa do CDHIS, v. 1, n. 41. Universidade Federal de Uberlandia, 2009. OLIVEIRA, Fa-
biana Carvalho de. O acervo do Museu Universitario de Arte - MUnA: colecio e espago museal por entre lacunas,
fragmentos e contextualizacdo. Trabalho de Conclusio de Curso da Graduacdo em Artes Plasticas, Universidade
Federal de Uberlandia, 2009. TARDIVO, Maisa. Gravura em metal: identificacio e anilise de conservacio do acet-
vo do Museu Universitario de Arte - MUnA. Trabalho de Conclusio de Curso da Graduacio em Artes Plésticas,
Universidade Federal de Uberlandia, 2010.

4 LEHMKUHL. Luciene (Cootd.). OLIVEIRA, Fabiana Carvalho de (Bolsista). MUnA: Histéria de um acervo.
Relatério final do Projeto financiado pela Fundacio de Amparo e Pesquisa no Estado de Minas Gerais - Edital
Universal FAPEMIG/2006. Faculdade de Artes, Filosofia e Ciéncias Sociais, Instituto de Historia, Universidade
Federal de Uberlandia, 2007- 2009.
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mesmas. Assim, o pensamento de Foucault acerca do carater do documento na escrita da histo-

ria vem contribuir com esta reflexao:

Ora, por uma mutag¢do que nao data de hoje, mas que, sem duvida, ainda nio se con-
cluiu, a histéria mudou sua posicao acerca do documento: ela considera sua tarefa
primordial, ndo interpreta-lo, nao determinar se diz a verdade nem qual ¢ seu valor
expressivo, mas sim trabalha-lo no interior e elabora-lo: ela o organiza, recorta,
distribui, ordena e reparte em nfveis, estabelece séries, distingue o que é pertinente
do que ndo ¢, identifica elementos, define unidades, descreve relagdes (FOUCAULT,

2004: p. 7, destaque nosso).

Segundo Francisco Régis Lopes Ramos o objeto-gerador é o motivador de toda a reflexao e
desta maneira também ocorreu nesta pesquisa. “Conhecer” as obras de arte, visualiza-las, saber
de sua existéncia através das visitas cotidianas ao museu, fez o despertar da pesquisa. Sendo as-
sim, as proprias obras “se fizeram” visiveis e despertaram o buscar curioso para que se pudesse
conhecer mais acerca delas mesmas, tragando assim a primeira relagao dialdgica presente no

trabalho: o sujeito pesquisado (as obras) e o sujeito pesquisador.

O objetivo primeiro do trabalho com o objeto gerador é exatamente motivar refle-
x0es sobre as tramas entre sujeito e objeto: perceber a vida dos objetos, entender e
sentir que os objetos expressam tragos culturais, que os objetos sdo criadores e cria-
turas do ser humano. Ora, tal exercicio deve partir do préprio cotidiano, pois assim
se estabelece dialogo, o conhecimento do novo na experiéncia vivida: conversa entre
o que se sabe e o que se vai saber - leitura dos objetos como ato de procurar novas

leituras. (RAMOS, 2004:32)

A partir da analise das obras e os dados que elas poderiam conter em si, fui em busca de
elementos externos como: a documentac¢io de entrada de cada uma das obras na cole¢io e na
Institui¢do, informacgdes e entrevistas com artistas, folders, cartazes e convites de exposicoes,
artigos e notas de jornais, assinaturas de livros de visitas, fichas catalograficas e demais dados a

serem identificados. Mais uma vez Ramos auxilia na elaboracio na utilizacao dessa diversificada

documentacio:

O ato de conhecer ¢ a fecundacio de novas posi¢des no mundo, a partir do mundo
e diante do mundo. Afinal, o mundo nio é um dado, uma informacio a mais e sim
a criagdo politica envolvida em muitas leituras — ver novas relagoes entre coisas ja
vivenciadas (...) a0 pensar sobre os objetos, a partir de certos exercicios, faremos
novas leituras, nos relacionaremos de outro modo com esses mesmos objetos. Tere-
mos, por conseguinte, outras “situcionalidades”, novas inser¢des na historicidade do

tempo e do espaco. (RAMOS, 2004:34)

Por sete anos estive presente em trabalhos didaticos no MUnA, participando de atividades

como catalogagdao do acervo bibliografico da instituicao, a¢cdes educativas e recebimentos de

19



visitantes e escolas nas mostras, auxilio organizacional em palestras, mostras de videos e eventos
culturais e ainda através do trabalho de iniciac¢ao cientifica “Elabora¢ao de um banco de imagens
para a pesquisa em Artes Visuais” com a orientagao da Prof. Maria Carolina de Melo Rodrigues,
no qual foi construido um banco de imagens e um levantamento de informacdes acerca das
exposicoes, artistas e trabalhos realizados no museu no ano de 2007. Durante todos esses sete
anos participei como integrante efetiva da equipe de montagem e desmontagem de exposi¢oes
do museu, assim o unico setor “ainda nao desbravado” por mim enquanto aluna era o acervo e
a colecao de obras de arte do museu.

Na catalogagao do acervo bibliografico da institui¢ao, onde trabalhei por cerca de seis meses,
fizemos um levantamento dos livros, artigos, e demais produgoes bibliograficas contidas na
extinta Biblioteca ILucimar Belo, localizada dentro do museu, informatizando e criando critérios
de catalogacdo para essa parte da colecaio do MUnA.

No setor de a¢oes educativas e recebimentos de visitantes e escolas nas mostras, atuei em dois
momentos. Primeiramente fiz parte da equipe de a¢des educativas por seis meses, onde nos,
alunos voluntarios cumpriamos uma carga horaria de doze horas semanais no museu, tanto
recebendo escolas e visitantes espontaneos, quanto ligando para as instituicbes educacionais
divulgando as exposi¢des, procurando saber do interesse das mesmas em visitar as mostras e
realizando os agendamentos das visitas guiadas. Em um segundo momento quando me tornei
estagiaria da Diretoria de Culturas da UFU e concomitantemente era aluna regular de licencia-
tura retornei aos trabalhos educativos no museu, mas desta vez, tinha como funcio fazer um
mapeamento de escolas carentes na cidade, ir até as mesmas, mostrar o video didatico produzi-
do sobre os museus da Universidade, agendar uma visita de cada escola aos museus, incluindo o
MUnA e realizar a visita monitorada ao mesmo. Além disso, contratamos quatro alunos dessas
escolas selecionadas pelo projeto para ajudarem nessas visitas e mostras de video no intuito de
que os mesmos se tornassem agentes divulgadores e multiplicadores dos museus em suas co-
munidades. Fiz o treinamento desses multiplicadores com visitas e estudos intensivos sobre os
museus e principalmente sobre o0 MUnA.

Realizei por indmeras vezes auxilio organizacional em palestras, mostras de videos e eventos
culturais como uma espécie de auxilio geral, estando disponivel nesses eventos para qualquer
necessidade dos organizadores que em sua maioria eram externos ao museu, necessitando de
suporte de alguém da equipe do museu.

Nos anos de 2007 e 2008 executamos o trabalho de iniciacao cientifica “Elaboracao de um

banco de imagens para a pesquisa em Artes Visuais” com a orientagao da Prof. Maria Carolina de
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Melo Rodrigues, no qual foi construido um banco de imagens e um levantamento de informagdes
acerca das exposicoes, artistas e trabalhos realizados no museu no ano de 2007, realizei entrevistas
com artistas e curadores, registros fotograficos, estudos de portfélios, curriculos e trajetérias dos
artistas dos expositores, levantamento de dados sobre as obras e por fim montamos um compen-
dio sobre todas essas atividades, como um banco de dados e principalmente de imagens como
registro das atividades do museu, tendo como foco material didatico para futuras pesquisas.

E por fim e que considero mais relevante minha atuagao na equipe de montagem e desmonta-
gem de exposi¢coes do museu. Fiz parte desta equipe por cerca de sete anos e é onde considero
ter construido grande parte da minha formagao e profissionalizacao. Foi gragas a essa experién-
cia que pude conhecer a fundo o funcionamento do museu, suas atividades, seus espacos fisicos,
materiais, e aprendi como conservar, manusear, embalar, realizar pequenos reparos e demais
atividades relacionadas aos bastidores de uma exposi¢ao. Tomando gosto pelos preparativos
de uma exposi¢ao busquei fazer cursos, oficinas, participar de palestras e demais atividades re-
lacionadas ao tema. Gragas a essa experiéncia tive a oportunidade de estagiar em dois grandes
museus 0 Museu de Arte Brasileira da FAAP em Sao Paulo e o Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo, onde aprendi outras atividades e pude conviver com realidades museoldgicas tao dispares
das que estava habituada no MUnA.

Desta maneira me dediquei aos trabalhos e estudos museolégicos juntamente com uma for-
magao experiencial de ter a oportunidade de experimentar e aprender num grande laboratério
de pesquisas e a¢oes que ¢ o Museu Universitario de Arte.

Hoje me encontro trabalhando profissionalmente na area, gragas a um concurso prestado em
2010-2011 na UNICAMP para o cargo de técnica em museologia, onde atuo como funcionaria
técnica da Galeria de Arte do Instituto de Artes, concurso pelo qual sé consegui ser aprovada
gragas a todas as experiéncias anteriores conseguidas no MUnA.

Mas havia um espago no MUnA desconhecido a mim, o acervo. De todos os setores do mu-
seu, este era o unico onde nunca havia atuado, tendo sido entdao essa escolha afirmativa pela
cole¢ao do museu para a pesquisa de mestrado.

Desta maneira para a constru¢ao do projeto me debrucei sobre a catalogagdo do mesmo em
busca de conhecer um pouco mais além das obras que ja havia montado em exposi¢oes da cole-
¢a0 no proprio museu e, a partir daf, meu escasso conhecimento sobre as pegas tridimensionais
que ao longo desses anos eu nao havia visto (a nao ser a obra de Osvaldo Carvalho no Salao
em que foi premiado — I Saldo de Artes Visuais do Triangulo). A selegdao entdo foi dada pela

“curiosidade” de explorar o desconhecido, o que a mim era invisivel.
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Durante o curso do mestrado realizei visitas a reserva e ao setor de pesquisas do museu através
de estudos sistematicos e frequentes sobre a cole¢ao do mesmo. Além do desconhecido acervo
havia uma outra grande novidade na pesquisa, a tentativa de jun¢ao entre a Historia e as Artes
Visuais area de minha formacao.

A escolha pela Historia Cultural se deu a partir do momento da escolha pelo orientador. Mi-
nha orientadora ¢ professora do Departamento de Histéria da Universidade Federal de Uber-
landia, mas atua como professora convidada do Mestrado em Artes.

Na tentativa de me familiarizar um pouco mais com essa area do conhecimento (Historia) além
dos créditos cumpridos no Programa de Pés Graduagao em Artes, fiz uma disciplina ministrada
pela minha orientadora Luciene Lehmkuhl no Programa de Pés Graduagao em Histéria. Senti
bastante dificuldade em realizar uma interlocugao entre as areas pois ainda carregava um rango
de pensar a Historia ensinada nas escolas, como registro e prova de uma verdade, necessitando
reconstruir um pensamento leigo e ja instaurado, na tentativa de realizar esse dialogo entre as
areas de conhecimento para este trabalho.

Mas mesmo com a tentativa de interlocu¢ao busquei nao me esquecer de onde vim, ou seja,
que minha formacao ¢ em Artes Visuais e que este deveria ser o discurso principal do meu traba-
lho, que por vezes se perdeu nessa tentativa de fazer dialogar as areas, buscava tanto um aporte
historico que me esquecia de aspectos artisticos e estéticos. Buscando entdo, retomar minha area
de formacao e de atuagao que é o pensar a Arte dentro do museu que decidi por um terceiro e
ultimo capitulo.

Para o terceiro capitulo trago uma proposta curatorial que leva em conta pontos estudados sobre
as obras selecionadas, como os artistas produtores, suas historias e trajetorias e principalmente a
oportunidade de mostrar em forma de textos e imagens o trabalho empirico realizado na recolha

de documentos, em suma, um pouco do processo da pesquisa que resultou na dissertagao.
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MUNA: BREVE HISTORICO

O museu é um servigo publico a servi¢o do pu-
blico. (GIRAUDY e BOUILHET, 1990:11)

O Museu Universitario de Arte, 6rgao complementar do Instituto de Artes da Universidade
Federal de Uberlandia, completa em 2012 seus quatorze anos de funcionamento, tendo sido
criado em 1996' e inaugurado em 1998.

Sua criagao foi possivel gragas a um conjunto de esforcos, principalmente de professores do
Departamento de Artes Plasticas da Universidade Federal de Uberlandia, que entdo abarcava os
cursos de Artes Plasticas, Arquitetura e Decoragio.

A criacdo do Museu visava um ambiente que pudesse abrigar as diversas manifestagoes artisti-
cas, suprindo as necessidades do Departamento de Artes. Este se via carente de um espago de-
dicado a alocagdo de obras de arte e manifestagdes artisticas, construido e pensado para este fim
especifico, onde essas manifestagdes pudessem acontecer, buscando democratizar o acesso do
publico as obras de arte, segundo a propria justificativa dada no projeto de ctriagio do museu®

Uma dessas necessidades era a de salvaguardar, expor e abrir a pesquisa a cole¢ao que ao longo
dos anos vinha sendo formada na prépria universidade’, pois era comum que a cada mostra ou
exposicao ocorrida nos espagos da UFU uma obra do artista expositor fosse doada a instituigao.

Em cada exposicdo era costumeiramente praticada uma “politica de aquisi¢ao informal” (era
acordado entre os organizadores das exposi¢oes e os artistas a doag¢ao de uma obra). Nesses
acordos, os artistas doavam uma de suas obras ao realizarem uma mostra nos espagos da Uni-
versidade, aumentando a necessidade de um lugar especifico para abrigar a cole¢ao da insti-
tuicdo, que era ampliada a cada nova exposicao®. Dessa forma, a preocupacio com a busca de

um lugar adequado para abrigar obras de arte, contendo climatizagao, seguran¢a, uma reserva

1 RAUSCHER, Beatriz. O Museu Universitario: laboratério de ensino e pesquisa. In: LEHMKUHL, Luciene.
DORIA, Renato Palumbo (Org.). MUzA: um acervo em exposicio. Uberlandia: EDUFU, 2010. p. 31.

2 RAUSCHER, Beatriz e FRANCA, Alexandre. Projeto Galeria Amilear de Castro: Proposta de implanta¢io de um
Espaco Cultural na Universidade Federal de Uberlandia, 1995. Acervo do Museu Universitario de Arte.

3 No ano de 1975, por iniciativa do Departamento de Artes Plasticas, iniciou-se a constituigdo de um acervo de
obras de arte na Universidade Federal de Uberlandia. A data de 1975 como inicio para a formagio da colegio de
obras de arte da Universidade consta no Projeto Galeria de Arte da Universidade Federal de Uberlandia de 1988,
o qual assinala a primeira tentativa de criar um projeto piloto ou um regimento para as atividades realizadas pela
Galeria de Arte da UFU, criada em 1985.

4 Relatos da entrevista concedida por Hélio Siqueira em 14 de outubro de 2010 em Uberaba/MG.
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técnica e demais necessidades, era diretamente proporcional ao aumento da colegao.

Em 1985, criou-se a Galeria de Arte da Universidade Federal de Uberlandia, no centro da
cidade, junto a edificagao que abrigava a Reitoria da instituicao. Nessa galeria as exposi¢oes
poderiam, assim, ter um espag¢o destinado a apresentagdo ao publico, deixando de lado a infor-
malidade de serem expostas em corredores ou em outros lugares dos campi universitarios nao
destinados especificamente ao fim expositivo.

ROVETO CALEIA 22dar £ _ACFn.

Fig.1 — Livro de visitas da Galeria de Arte da UFU contendo o Folder de inauguragio da Galeria de Arte. 1985.
Arquivo Museu Universitario de Arte.

Entao, as 20 horas do dia 04 de novembro de 1985, é inaugurada a tio almejada Galeria de
Arte da UFU, tendo sua primeira mostra destinada aos trabalhos dos professores do Departa-
mento de Artes, como se pode ler na nota do jornal publicado na época. Essa nota traz a data e
horario da abertura, as especificaces da exposicao que ocorreria, seu periodo de duragio, além
de divulgar a comunidade em geral que esse novo espago seria destinado ao publico, sendo um

espaco aberto a visitac¢do.
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- GALERIA DE ARTE

Uma Galeria de Arte fol inaugurada  dia
sepundacfeira, ds 20 horas, pela  Univers
Federal de Uberlindia. Registrase os
antiga aspiraclio dos professores do De
tamento de Artes Plasticas que ird possi
-artistas da cidade ¢ regiao um es
expanham seus trabalhos. A
arg  permanentemente no
eiro, 565 e a primeirn mos-

% professores do  Depar-
Asticas, até 14 deste més,

§ téenicas: Oleo, de-
A, cerimicn, gravum,
a & comunidade es-

MAHRTHELL] Sérged Galena os Afe Comelo de Ubsdindia, UDarbrdia, and 48
r® 1d 248 53 8 de novenbeo de 1888 Lo 113

REFERENTE A EXPOEIGAD

Artistas profossones S0 Depariamento ao Astes Pilssces. Expesiclo dos P
s0res da Depanamentn de Anes Plastcas ia Universidade Federal 0o Lnerdnsia,
Galariy 08 AN © AServ g8 UFL, 04 0 14 00 novembnm o8 1085

Fig. 2 — Imagem retirada do projeto MUnA: a histétia de um acervo. 2007/2008.
Nota de: MARTINELLI, Sérgio. Correio de Uberlandia, ano 49, n°14. 248, p.3, 06 de novembro de 1985. Livro
113. Acervo do Arquivo Pablico Municipal.

No ano de sua inaugura¢ao, a Galeria de Arte da UFU funcionava na avenida Joao Pinheiro
565. Mais tarde, a entrada principal da Galeria foi fechada, passando entdo a ser conhecida como
Galeria de Arte da Duque de Caxias (novo endereco de entrada para o espago expositivo), espa-
¢o no qual ainda hoje funcionam 4areas administrativas da Universidade.

Em 1986, a Comissao de Acervo da Galeria criou um projeto nomeado “Projeto Galeria de
Arte e Acervo da Universidade Federal de Uberlandia”, assinado pela professora Ana Maria de
Araujo Cunha, professora de desenho do DEART que se aposentou pela UFU no ano de 2004.
Tal projeto buscava levantar fundos junto aos 6rgaos de fomento para o desenvolvimento das
atividades na Galeria no ano de 1987, como exposi¢oes, cursos, palestras®.

O espaco da Galeria ndo se destinava apenas a exposi¢ao de obras de arte, mas também
a0 desenvolvimento de atividades relacionadas e extensivas 2o curso de Artes, como meio de
complementar a formagao de seus alunos e fazer expandir os assuntos relativos as artes para a
comunidade da cidade de uma forma geral, como cursos e palestras. Tempos depois, a Galeria
de Arte de UFU foi desativada, restando apenas as obras de arte espalhadas nas salas das insta-

lagdes administrativas da Universidade®.

5 Atividades previstas e descritas na documentacio do Projeto Galeria de Arte e Acervo da Universidade Federal de
Uberlandia, 1986.

6 A data da desativagiio da Galeria Duque de Caxias nio foi localizada.
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Os professores buscavam, entdo, recuperar e reativar um espago expositivo para a Universi-
dade. Além disso, os mesmos percebiam que as obras espalhadas pelos corredores e salas dos
diversos setores da Universidade se deterioravam diariamente e que os usuarios dos espagos ins-
titucionais desconheciam a procedéncia delas. Desta forma, os professores puderam constatar
que um espago apenas expositivo ja nao era suficiente, era necessario um lugar de guarda para
as obras’.

Em 1995, o Conselho do Departamento de Artes destina membros especificos para a exe-
cuc¢ao de um projeto a ser apresentado as instancias superiores da Universidade na tentativa de
conquistar um “novo” espago de Arte. Dessa maneira, criou-se a comissao Projeto Galeria com-
posta pelos professores Alexandre Franca, Afonso Lana, Beatriz Rauscher e Elza dos Santos,
vinculados ao Departamento de Arte®.

A primeira a¢do da Comissao, mais especificamente dos professores Alexandre Franca e Be-
atriz Rauscher (responsaveis pela elaboragao do Projeto Galeria Amilcar de Castro), foi realizar
o levantamento das obras existentes nos corredores, gabinetes da reitoria e demais lugares da
Universidade, de qualquer documentagao ja produzida sobre as obras (listas e levantamentos) e
as agoes ja realizadas com intuito semelhante, ou seja, criagdo de um espago para exposi¢oes de
arte, quem havia se responsabilizado e tomado a frente dessas tentativas anteriores e o que ja se
tinha consumado’.

Com poucos recursos financeiros disponiveis na Universidade naquele momento, mas com
um campo de interesse bastante ligado a cultura, sob a gestdo do reitor Nestor Barbosa, a co-
missao contou com uma contribui¢do importante para a realiza¢do do projeto: a presenga da
professora Lucimar Belo Pereira Frange, do Departamento de Artes. A frente da Diretoria de
Cultura da UFU, Lucimar Belo promoveu encontros e discussoes sobre museus dentro da Pré-
-Reitoria de Extensao.

Mesmo que o projeto inicial fosse a criagio de uma galeria (Galeria de Arte Amilcar de Castro),
as discussoes, pesquisas e referénciais bibliograficos utilizados na elabora¢io desse projeto relacio-

navam-se as reflexdes sobre museus'’. “Nos ja tinhamos convénios com diversos museus como o

7  Durante a arguigdo feita na banca de avalia¢io do trabalho de Conclusio de Curso de Graduagdo em artes
de Maisa Tardivo, a professora do DEART-UFU, Maria José Carvalho, narrou que, ao ter sido nomeada chefe do
Departamento, viu-se diante de obras (colecdo de gravuras) alocadas na sala administrativa do DEART, nas quais
se percebia rastros de insetos e outros agentes biol6gicos, que causaram preocupa¢io com a conservagio das obras.

8 Relatos da entrevista concedida por Beatriz Rauscher em 15 de marco de 2011 em Ubetlandia/MG.
RAUSCHER, Beatriz e FRANCA, Alexandre. Projeto Galeria Amilear de Castro: Proposta de implantagdo de um Es-
pago Cultural na Universidade Federal de Uberlandia, 1995. Acervo do Museu Universitario de Arte.

9 Relatos da entrevista concedida por Beatriz Rauscher em 15 de marco de 2011 em Uberlindia/MG.
10 Relatos da entrevista concedida por Beattiz Rauscher em 15 de marco de 2011 em Uberlandia/MG.
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MAM, MAC, iniciados pelo Babinsky. O embrido de museu ja existia, ja havia um acervo pequeno,

era s6 fazer crescer. Era sempre uma situa¢io de indefini¢io entre galetia e museu”"".

E possivel perceber, desde entdo, que a colegio ou o acervo constituido pela universidade era
primordial na elaboragao de tal projeto. Este se encaminhava para a proposi¢ao de um museu
de arte do DEART, permitindo, assim, que o contato do publico com a arte ocorra de forma

direta e constante'%

Acerve | Deart

"... o g justifica a conslituigdo de uma insliluigho
museckigica , quando se discule a sua implantagio ou
ndo , & am ditima instdncts seu poblics . A scls e
somenbe a esle pertence o dinsito de visdio sobre o
patrimdnio cultural . 2

O acervo de obras de arte da Universidade Federal de Uberlandia redne cerca de
80 pecas . S8o gravuras , esculturas | pinturas , desenhos @ tapecarias recebidos
em doagdo dos arfistas que expuseram na Universidade em mostras
pelo Deart no perfodo de 1883 a 1981 , sendo que a maloria das exposiches
aconteceram nos anos de 1985 e 1986 | perfodo em que a Galera de Arte estava
instalada no edificio da Reitoria na rua Dugue de Caxias .
Como nunca houve um espa¢o adequado para guarda do acervo , suas obras
estiveram , por grande perfodo |, colocadas nas paredes das secrelarias da
Universidade , casa da Fazenda e até no arquivo morto, Hoje , pela dificuldade de
zelar pela sua conservacdo , estdo divididas enfre o Deart ¢ Reitoria da rua
Engenhelro Diniz , porém as que nfio estio fixadas nas paredes continuam em
péssimas condigfes de armazenamento .
Fazem parte do acervo , obras de artistas professores do Departamento de Artes
Plisticas como Ana Maria Araljo , Lucimar Bello , Darli de Oliveira , Valéria Uchba ,
Paes Leme e Mary Di lorio ; ex professores como Mauricio Nacif | Dante
Velonl , Hélio Siqueira , Mério Ammeguy e Macie] Babinsky .
Qutros arfistas também doaram obras ao acervo , entre eles Ana Tavares |
Henrigue Lemes , Scorzelli , Helvio de Lima , Fayga Ostrower , José Moraes |
Augusto Rodrigues , Fernando Fldvio , Geraldo Queiroz , Carlos Scliar & outros .
© acervo caracteriza-se como de obras de arte contempor@nea |, sendo que a mais
antiga delas & a obra em pintura denominada Vila Saralva |, datada de 1946 do
artista uberlandense Geraldo Queiroz . Trata-se da dnica obra de Queiroz fora do
acervo da Secretaria Municipal de Cultura |, pols todo o seu trabalho fol doado pela
familia ac municipio que se encamegou de cataloga-os e conserva-los .
Enfre os importantes nomes da arte brasllelra temos em nosso acervo José Moraes
. Fayga Ostrower , Carlos Scliar , Ana Tavares e Babinsky .
Este pequenc aceno caracteriza-se principaimente por reunir grande numero de
obras nas técnicas de gravura | s3o litografias , serigrafias , gravuras em metal |
werografias e xlogravuras |, fotalizando quasa metade do acervo .
S6 a reativagdo da Galeria de Arte da UFU permitiria a elaboragio de uma politica
de aquisico voltada para o enrquecimento deste acervo , além condigbes
adequadas para guarda-o e exibi-lo ao pblico .

Z#NMMWNWMNM.WM-M Um , Porto Alegre ,
1

Fig.3 - RAUSCHER, Beatriz Basile ¢ FRANCA, Alexandre Pereira. Projeto Galeria de Arte Amilcar de Castro:
Proposta de implantagio de um Espaco Cultural na Universidade Federal de Uberlandia, 1995. Acervo do Museu
Universitario de Arte.

11 Relatos da entrevista concedida por Lucimar Belo em 31 de marco de 2012 em Ubetlandia/MG.
12 Um espago de Arte que se intenciona ser a semente de um futuro Museu de Artes Plasticas tem sua razdo de
ser no seu acervo. Para que se constitua um acervo de qualidade ¢ necessario implementar politicas de aquisi¢do e

doagoes de obras. (RAUSCHER, 1995:9)
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Assim como podemos perceber no documento anterior, (fig. 3) no Projeto ja havia a paradoxal
relagao entre a concepcao do projeto de uma Galeria de Arte como semente de um museu e a
constitui¢ao de uma cole¢ao baseada no acervo ja existente na instituigao.

Com o interesse por parte da gestao da Reitoria, no ano de 1995, em criar um Centro Cultural
para o meio universitario que interligasse diferentes artes, como as artes plasticas e o teatro, fez-
-se tramitar, em diferentes instancias, um projeto visando a implantagao de um Centro Cultural
na UFU. O CONSUN (Conselho Universitario), aprovou o projeto. O curso de teatro, em meio
a sua estruturagao e recente criagao, priorizou aspectos outros para a consolidacao de sua gra-
de, deixando a cargo do Departamento de Artes Plasticas as responsabilidades pelo projeto do
Centro Cultural que passou, entdo, a priorizar o formato de museu de arte.

Com a aprovagio do projeto, a decisio tomada pelo DEART de criar um museu foi posta em
acao. Apos intensa busca por parte dos professores do DEART, efetivou-se a compra do espago
no qual se construiria o “museu”, contando com a contribui¢do dos professores do curso de
Arquitetura. Estes criaram uma comissao para o projeto de adequagiao do espaco, seguindo as
especificagoes do Projeto Galeria de Arte Amilcar de Castro.

O projeto Galeria ja era pensado como museu, como se pode observar em sua planta hipotéti-
ca, composta por espagos fisicos nao usuais para uma galeria mas necessarios para a constitui¢ao
de uma institui¢io museoldgica. Nessa planta, como vemos a seguir, eram previstos um espago
expositivo, um café, uma recepg¢ao, uma reserva técnica, uma sala para restauro, um depésito,
uma sala de reunides, uma biblioteca, um escritério, um auditorio, uma oficina e uma praga,
refor¢ando os depoimentos que afirmam o espago pensado para suprir as necessidades locais

como um museu e Nao apenas como uma galeria de arte.
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Fig.4 e 5 - Planta hipotética realizada como requisito e anexada ao Projeto Galeria Amilcar de Castro: Proposta de im-
plantagdo de um Espaco Cultural na Universidade Federal de Uberlandia, 1995. Acervo do Museu Universitario de Arte.
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A casa onde funciona atualmente o MUnA era um mercado de vendas de xaxim, colocada a
venda pelo proprietario, que, apostando na ideia de um museu de arte, vendeu o imoével para a
Universidade. O bairro Fundinho, no qual o MUnA esta localizado, foi pensado no Plano Dire-
tor de Uberlandia como o setor cultural da cidade e, por isso, enfatizou-se a escolha desse local

como adequado para a instalagio do museu.

Aspecto atual do imdvel
abril de 1995

Fig. 6 - Imével pretendido no Projeto Galeria Amilcar de Castro como futuras instalagdes para a Galetia / Museu.
Projeto Galeria Amilcar de Castro: Proposta de implantacio de um Espaco Cultural na Universidade Federal de
Uberlandia, 1995. Acervo do Museu Universitario de Arte.

Segundo Lucimar Belo, “o reitor Nesthor Barbosa de Andrade foi o grande interlocutor de
compra dessa casa, pois ele se apaixonou pelo projeto, o grande orquestrador de tudo isso. Se
n6s temos 0 MUnA nés devemos a ele. Ele nos dava carta branca pra trabalhar. Nao tinhamos
dinheiro, mas muita paixdo e vontade, o que fazia a gente correr atras do dinheiro”?.

O imével foi visto como ideal para o museu/galeria pretendido pelas possibilidades e flexibili-

dades que o mesmo permitia. E dessa forma aconteceu. O desenho pretendido para o museu foi

13 Relato concedido em entrevista por Lucimar Belo em 31 de marco de 2012 em Uberlandia/MG.

30



viabilizado, alterando-se a estrutura interna da edifica¢ao para melhor adequagao as necessida-
des descritas no projeto. Apesar da planta minima, o espago foi repensado para se transformar
no museu pretendido, com lugar de abrigo para as coleg¢Oes, a reserva técnica e salas expositivas,
mas também incorporando as atividades culturais multidisciplinares que o museu poderia abri-
gar, em auditério, sala de oficinas, biblioteca e demais dependéncias.

Embora a reforma ja estivesse planejada, foi realizada uma inauguracao do prédio em 1996,
pois o reitor Nesthor Barbosa de Andrade, que havia apoiado o projeto de constru¢io do
MUnA, estava no fim de seu mandato. Procurou-se, dessa maneira, garantir a posse e uso oficial
do prédio enquanto museu de arte, ja que havia uma disputa interna na Universidade pelo local.

Em 1998 o museu iniciou suas atividades efetivamente'. Com divulga¢io na imprensa local, a
inauguragao do museu e sua primeira exposi¢ao foram apresentados em destaque no caderno do
principal jornal de Uberlandia, mostrando a importancia do acontecimento no circuito cultural e
social da cidade, como se pode ver nas figuras 7 e 8. E visivel a importancia desse acontecimento
também na universidade, onde o projeto foi amplamente discutido, aprovado e apoiado, mos-
trando que representou um marco para a historia institucional da UFU.

Os documentos encontrados tratam da abertura do MUnA. O primeiro mostra a nota dada
pelo jornal local, convidando a comunidade a conhecer o Museu, um novo local de proposi¢des
e reflexdes culturais e artisticas feita por “profissionais” no assunto, como se observa no titulo
da nota “Plasticidade com conhecimento de causa”. Ja o segundo mostra o convite da abertura
da primeira exposi¢ao do Museu, com uma mostra dos trabalhos dos professores do DEART,

enfatizando o convite feito pela Universidade como proponente deste novo Museu.

14 Ata de inauguracio do museu datada do dia 17 de dezembro de 1998.
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Fig.7 - Imagem coletada no projeto MUnA: a histéria de um acervo, 1997/1998. LINS, Daliana. Plasticidade com
conhecimento de causa. Correio do Tridngulo, Uberlindia, ano 60, n°17. 971, p.17, 09 de dezembro de 1998. Livro

244. Acervo do Arquivo Pablico Municipal.

MUnA

A UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
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CONVIDA V.SA. PARA A ABERTURA
DO MUSEU UNIVERSITARIO DE ARTE
DIA 11 DE DEZEMBRO DE 1998, 20 HORAS.

george thomoxr hélia  de lima
|oéa cristelli  kossio oliveira
lecimar  belle  |artista convideda)
luiz edvarde borde marco andrade
maria josd carvalhe
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shirley poesleme sirvolde domingos
thomaz harrell  valéria ochoa

Fig.8 - Folder de inauguracio do Museu Universitario de Arte. 1998. Acervo do Museu Universitario de Arte.
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O MUnA, desde a sua criac¢io, teve sete gestores, como consta nas Atas do mesmo, sendo eles
Marco Pasqualini de Andrade (1998 a 1999), Shirley Paes Leme (1999 a 2000), Alexandre Franca
(2001 a 2004), Roberta de Melo (2004 a 2005), Beatriz Rausher (2005 a 2008), Renato Palumbo
Doéria (2008 a 2010) e atualmente Paulo Lima Buenoz (2010 a 2012), alguns com gestoes que
duraram mais de um mandato, outros com gestoes mais curtas. Nas institui¢oes, de modo geral,
a cada gestao, diferentes direcionamentos administrativos sio tomados de acordo com o foco
dado por cada gestor, nao sendo diferente com o MUnA.

No MUnA, o primeiro grande marco em relacdo a aquisi¢ao de obras para o acervo aconteceu
em 1996, quando quarenta e nove gravuras foram doadas pelo Banco Central do Brasil, com
obras de artistas como Maciej Babinski, Marcelo Grassman, Clovis Graciano, Alfredo Volpi,
Emiliano Di Cavalcanti e Aldemir Martins (LEHMKUHL, 2010: 44).

Em 1998/1999, ja na gestio de Marco Andrade, ctiou-se o primeiro projeto piloto para o
MUnA, proposto pela professora Yacy Ara Froner, segundo consta em Ata de 05 de novembro
de 1998 e conforme o documento encontrado nos arquivos do préprio museu. Esse projeto, in-
titulado “Projeto Piloto MUnA /UFU: um museu modelo a servico da comunidade e da pesqui-
sa universitaria”, foi criado inicialmente com a finalidade de regimentar e direcionar as atividades
realizadas pelo museu. Posteriormente, em 1999, o projeto foi enviado a FAPEMIG na tentativa
de conseguir verba para a realizagdo das atividades planejadas para o museu no periodo de 12
meses, com planos de agao para os setores educativo, arquivo e documentagao, museografia,
conservagio preventiva e qualidade ambiental do museu®.

Sob a coordenagao de Shirley Paes Leme, entre 1999 e 2000, cada professor era responsavel
por um setor do museu. A ideia era se aproximar de um centro cultural, onde um café estaria
presente e onde a venda de livros a precos acessiveis aos alunos, parcerias com outras institui-
cOes e artistas externos eram incentivadas e reforcadas'®.

Em 2001, ja sob a coordenagao de Alexandre Franca, o acervo do museu recebe sua segunda
expressiva doagao, dessa vez pelo Itau Cultural: seis gravuras dos artistas Feres Khoury, Louise

Weiss, Rubem Mattuck, Maria Bonomi, Evandro Catlos Jardim e Renina Katz"".

15 FRONER, Yacy-Ara. Projeto Piloto MUnA/UFU: um museu modelo a servico da comunidade e da pesquisa
universitaria. 1999. Acervo do Museu Universitario de Arte.

16 Relatos da entrevista concedida por Shirley Paes Leme em 10 de junho de 2012 em Uberlandia/MG.

17 Segundo consta na documentagdo existente, o Itad Cultural, ciente das dificuldades encontradas pelas insti-
tuicdes em ampliar seus acervos, selecionou o MUnA, entre outras, para receber a doacdo devido a “seriedade e

reconhecimento pelo trabalho desenvolvido, a representatividade local e a facilidade de acesso do publico ao seu
acervo” (LEHMKUHL, 2010, p. 44).
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Em 2003, ainda sob a coordenacao do Professor Alexandre Francga, criou-se o NAC-MUNA
— Nucleo de Arte Contemporianea Museu Universitario de Arte, um nucleo com atribui¢oes
de uma comissao, que tomava as decisoes relativas ao museu, contendo um regimento interno
proéprio votado e aprovado segundo Ata do dia 26 de junho de 2003. O intuito era o de que
o museu, mesmo pertencendo ao DEART, tivesse autonomia de gestio e que suas atividades
pudessem ser aprovadas por essa comissao especifica.

Nessa mesma data foi aprovada a vinculagio do Projeto Rede Arte na Escola ao Museu Uni-
versitario de Arte, em parceria com a PROEX/UFU, tendo como coordenadoras as professoras
Roberta Melo e Eliane Tinoco. Tal projeto esteve vinculado ao museu por mais de dez anos. Nele,
os professores de educagio artistica em escolas municipais e estaduais de ensino regular, da cidade
de Uberlandia e regiao, encontravam aporte para direcionar suas atividades e auxilio para realiza-
-las. Eram disponibilizados cursos de capacitagao e reciclagem, além de material de apoio. Dessa
forma, por muito tempo, as atividades educativas relacionadas ao museu se deram concomitante-
mente a0 Rede Arte na Escola e com a mesma equipe que desenvolvia as atividades deste projeto.

Também na gestao de Alexandre Franca se deu a volta dos Festivais de Arte, segundo consta
em Ata'. Nesses eventos de frequéncia anual ocortiam encontros e discussdes especificas do
campo das Artes Plasticas, promovendo-se discussoes, palestras, cursos e exposi¢coes de arte.

Na gestdao de Roberta Melo inicia-se a formagao de equipes para o estudo, pesquisa e trabalho
em diferentes setores do museu. Dessa maneira, formou-se uma equipe para o Acervo e sua
colecdo, para a Montagem e desmontagem de exposi¢des, uma equipe especifica para trabalhar
com Agdes educativas e uma outra para cuidar da Biblioteca do Museu.

Essa formacao de equipes se consolidou ja na gestao de Beatriz Rauscher, quando professores
do DEART passam a coordenar e se responsabilizar por cada uma dessas areas. Assim esses
setores abrigaram sistematicamente projetos de extensao e pesquisa.

Cabe ressaltar aqui que em cada uma dessas administra¢des atribuiu-se diferentes graus de
importancia a0 museu e seu acervo, valendo destacar que, por volta de 2006/2007, foi criada no
MUnA uma nova Comissao de Acervo com a participagao dos professores Valéria Ochoa de
Oliveira, Luciene Lehmkuhl e Maikon Rangel. Essa comissao pensava no acervo, obras, expo-
si¢oes que ocorreriam daquele momento em diante e, simultaneamente, no projeto de pesquisa,
com a qual se pretendia realizar estudos sistematicos e um novo levantamento das obras, contri-

buindo para uma nova catalogagao das mesmas.

18 Ata com data de 11 de setembro de 2003, na qual Ana Helena Delfino Duarte, professora de desenho e pintura
do DEART, apresentou ao Conselho do Departamento o projeto de retomada do Festival de Artes, aprovado com
unanimidade de votos.
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Com esse novo levantamento, pode-se ter um maior e melhor controle sobre as pecas da cole-
¢ao, buscando entender um pouco da constitui¢iao desta, salvaguardando o acervo existente no
museu e permitindo planejar as novas aquisi¢oes que vém sendo e serdo futuramente realizadas
com o intuito de ampliar a cole¢ao.

Em 2008, ja sob a coordenagao de Renato Palumbo Déria, foi aprovada no Conselho da Uni-
dade a abertura de concurso publico para contratacao de um profissional especializado para dar
continuidade e implementar novas medidas necessarias a gestao da colegdo. A partir de entao,
0 museu conta com a presenga de técnico museodlogo, incorporado ao quadro de funcionarios.

Em comunhio com o resultado do trabalho realizado com a cole¢ao do MUnA, em come-
moracao aos dez anos de funcionamento do Museu e como registro da exposi¢ao produzida
visando dar visibilidade ao acervo, foi editado e lancado um livro-catilogo™ no qual a cole¢io
do MUnA ¢ o tema central. Nele, sdo apresentados desdobramentos e pesquisas, tanto os ja
realizados quanto aqueles com potencial de realizagao a partir do acervo do Museu.

Em 2009, gragas a um projeto executado pela Diretoria de Culturas da UFU, contemplado
por edital do IPHAN para melhoramento de museus, adquiriu-se uma nova e expressiva leva de
gravuras para a cole¢do, o que foi comemorado com uma exibi¢ao dessas novas aquisicdes que
contemplou todo o espaco expositivo do museu. A exposicao foi intitulada “Gravuras Brasilei-
ras: novas aquisi¢oes do MUnA” e contou com obras de artistas como Ernesto Bonato, Claudio
Tozzi, Carlos Scliar e Marcelo Grassman.

Ja sob a coordenagao de Paulo Buenoz, houve um melhoramento fisico, material e institucio-
nal do museu. O MUnA finalmente se oficializou enquanto 6rgao complementar do Instituto
de Artes Visuais. Ocorreu a reforma estrutural do telhado e, consequentemente, a resolugao dos
problemas gerados pela entrada de chuva no espago do museu. Segurancga 24 horas e circuito
interno de vigilancia foram acrescidos a instituicao. Em marco deste ano, ainda na gestao atual,
houve também a compra de novas gravuras para ampliar a cole¢ao do museu.

E necessario deixarmos claro que o MUnA possui em seu carater e funcionamento uma es-
pecificidade em relacdo a outros museus de arte: ¢ um 6rgao complementar ligado a um De-
partamento ou Instituto da Universidade. E, portanto, um museu universitario, seguindo um
“modelo” especifico e distinto da maioria dos museus dos pafs.

Dessa maneira, ¢ de grande importancia ressaltar o papel do museu enquanto /ocus de experi-

mentacoes, como um laboratério de praticas museoldgicas, onde o aprendizado se da através da

19 LEHMKUHL, Luciene. DORIA, Renato Palumbo (Org). Muna: um acervo em exposicio. Uberlandia:
EDUFU, 2010.
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pratica realizada por alunos. Por isso, a equipe de profissionais que atua no MUnA ¢ dinamica e

flexivel, oportunizando assim, que alunos e professores tenham contato direto com as praticas
5 5

que se referem a expografia e museografia, setores educativos, arquivamento ¢ manuseio de

obras de arte, documentos e obras bibliograficas.
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MUNA E SEU ACERVO

As semelhancas visuais, entdo, ndo constituem o aspecto de conexio entre
os objetos de arte, uma vez que elementos bem mais complexos podem
conectar obras aparentemente antagonicas. O valor simbdlico se constréi,
aqui, pelos aspectos conceituais que podem ser estabelecidos entre suas
propostas e seus processos de instauracio. (BULHOES, 2008:130)

O ato de colecionar configura em si a a¢ao de aglomerar coisas, coisas que sao retiradas de sua
utilidade comum ou como no caso das obras de arte, que ja nao possuem em si uma finalidade
utilitaria enquanto produtos, enquanto bens de consumo e tém por agora a finalidade de serem

expostas ao olhar'.

A categoria de “colecionamento” traduz, de certo modo, o processo de
formagao de patrimonios. Sabemos que esses, em seu sentido moderno, podem
ser interpretados como cole¢oes de objetos méveis e imodveis, apropriados e
expostos por determinados grupos sociais. Todo e qualquer grupo humano
exerce algum tipo de atividade de colecionamento de objetos materiais, cujo
efeito ¢, demarcar dominio subjetivo em oposi¢do “ao outro”. O resultado
dessa atividade é precisamente a constituicido de um patrimoénio. (Clifford,
1985; Pomian, 1997 apud GONCALVES, 2003: 26)

Pensando em como guardar os objetos alvos e integrantes de uma colegao foi que se criaram
os lugares destinados a guarda, os museus. Muitas sio as versdes de como surgiram os museus,
galerias, espacos de guarda ou gabinetes de curiosidades?, mas a maioria delas convergem sobre
um mesmo ponto, sobre uma mesma base fundante: o habito de guardar, o colecionar.

Assim, como no texto de Pomian, no qual o autor narra historicamente formas de colecionar,
a fim de tentar entender como se deu o habito de aglomerar, guardar coisas, num ato por muitas
vezes obsessivo ou compulsivo, ou mesmo como uma maneira de resguardar o passado, a me-

mortia de algo afetivamente, monetariamente ou visualmente importante’.

1 POMIAN, Krzysztof. Colegao. Trad. Suzana Ferreira Borges, In: Enciclopédia Einaudi. Lisboa: Imprensa Na-
cional/ Casa da Moeda, 1985. v.5. p. 51-86.

2 “Na Antiguidade, os santudrios dos templos dedicados as musas (o primeiro Mouséion foi edificado sobre a
colina de Hélicon, em Atenas) recebiam doacGes, ex-votos, oferendas destinadas aos deuses inspiradores dos artis-
tas (o Tesouro dos Atenienses, em Delfos). Esse tesouro dispat [...| composto de escudos, reliquias, inscri¢oes lapi-
dares, vasos, esculturas, joias, coroas, é o ancestral da cole¢do do museu. [...] Com o Renascimento, os humanistas
reinem cole¢Ges profanas para as quais, pela primeira vez, construir-se-a um invélucro. Organizadas em pequenos
espacos privados, destinam-se ao estudo, meditagdo ou contemplacio. A paixido de conhecer, comparat, compreen-
der desdobra-se em angustia frente ao inexplicavel, a0 magico, ao irracional do qual irrompe também o gosto pelo
bizarro e pelo fantastico.Os gabinetes de curiosidades, ou caimaras de maravilhas, reinem animais, objetos ou obras
raras, fabulosas ou insélitas [...] no qual impera o amontoamento.” (GERAUDY e BOUILHET, 1990:19-20)

3 Na tentativa de entender como ctiou-sa o habito de colecionar o autor Pomian traz em seu texto “Colecbes”,
algumas amostras de como isso se dava em diferentes contextos e épocas.
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Os objetos “patrimoniais”, documentos e monumentos, testemunhos de uma época,
de pessoas e de eventos passados, separados de seu meio de origem, [...]| manifestam
um vinculo fisico entre nds e o outro desaparecido: eles tém um potencial de evocagio.

(POULOT, 2003: 34)

Através do habito de guardar pode-se conhecer um pouco mais sobre o individuo, grupo
social ou institui¢ao a qual os objetos pertencem, isso se da porque o ato de colecionar, que-
rer por perto e manter a vida util de um objeto diz muito sobre quem o coleciona. A partir
do momento em que determinado artefato se torna “digno” de preservagao esse objeto se
torna parte integrante de uma identidade construtiva de alguém a quem tal objeto pertence,
o objeto representa de alguma maneira seu possuidor. Ou mesmo o objeto colecionavel

pode “dizer” sobre os gostos, as apreciagdes, as inten¢des, as buscas de quem o detém.

O patrimoénio ¢ usado ndo apenas para simbolizar, representar ou comunicar: ¢ bom
para agir. Essa categoria faz a mediacdo sensivel entre seres humanos e divindades, entre
mortos e vivos, entre passado e presente, entre o céu e a terra e entre outras oposicoes.
Nio existe apenas para representar ideias e valores abstratos e ser contemplado. O

patrimonio, de certo modo, constréi, forma as pessoas. (GONCALVES, 2009:31)

Desta maneira, as pecas ou obras de arte, ao entrarem em uma cole¢ao, passam a receber
cuidados diversos que por ventura nao recebiam anteriormente, passam a ser conservadas para
que seu tempo e durabilidade possam ser estendidos ao maximo, adquirem entao um carater
precioso, necessitando de cuidados especiais.

Ja que os objetos assumem um carater de preciosidade, um tesouro ¢ criado, formando-se o
habito de guardar os objetos como tentativa de preservar uma memoria, havendo a necessidade
de espacos de salvaguarda para os objetos, tais como uma espécie de caixa de preciosidades,
onde se retira o objeto de sua utilidade habitual para que ele faga parte de um conjunto de pegas
expostas a contemplagao, ao olhar de terceiros, as pesquisas e aos estudos.

Assim, museus, galerias e demais gabinetes de curiosidades sio formas de selecionar os ob-
jetos considerados de “valor” e destaca-los dos demais. F operado um recorte que confere ao

objeto um patamar de valor para além dos demais, criando uma espécie de hierarquia entre eles.

“Na cidade mais antiga até agora descoberta (Catal Hoyuk, na Anatdlia, entre 6500 e 5700 a.C.), o contetdo das
tumbas” j4 era diferenciado de acordo com grau de importancia dos defuntos, guardando seus pertences sagrados
em suas sepulturas. [...] Os atuais museus devem seu nome aos antigos templos das Musas. Todavia, o mais famoso
dentre estes, o Museu de Alexandria era conhecido por sua cole¢io de livros e os sabios que o frequentavam e
formavam uma comunidade. [...] Os templos dos Gregos ¢ Romanos acumulavam e eram expostas as oferendas,
oferecidos aos deuses, sacralizando-os. |[...] ou mesmo objetos que tenham estado ou pertencido aos grandes herdis
ou que tinham algum vestigio de um acontecimento grandioso do passado, ou objetos do cristianismo, as reliquias.
[...] Colecionavam-se também tesouros principescos, os detentores de poder acumulavam-nos em suas casas, obje-
tos de usos religiosos, cerimoniais ou simplesmente profanos”. (POMIAN. 1985: 60-61)
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(...) € a hierarquia social que conduz necessariamente ao aparecimento das colec¢oes
[...] estes conjuntos de objectos ndo sio mais do que manifestacoes dos locais sociais
em que se opera, em graus vatiaveis e hierarquizados, a transformacio do visivel em
invisivel. (POMIAN, 1999:74)

Se pensarmos na construc¢ao de cole¢oes, podemos perceber que na contemporaneidade nao
ha o que nio seja colecionavel. Existem cole¢oes de todos os géneros e tipologias, que podem
ser delimitadas por objetos pertencentes a uma determinada cultura, a uma determinada fun-
¢ao, ou ainda a determinada utilidade. Sua utilidade passa a ser substituida pelo seu significado.
Alguns sdo possibilitadores de um prazer estético, enquanto outros permitem adquirir conhe-

cimentos cientificos e historicos, de acordo com a tipologia da cole¢ao com a qual o objeto se

identifica.

(..) as colecbes que, para os membros do meio intelectual e artistico, sao instrumentos
de trabalho e simbolos de pertenca social, s@o para os detentores do poder insignias
da sua superioridade e também instrumentos que lhes permitem exercer uma
dominacio nesse meio. (POMIAN, 1999:79)

Desta forma pensa-se o acervo ou a cole¢io do Museu Universitario de Arte como uma
compila¢dao de obras que proporcionam a institui¢do uma posi¢ao reconhecida no circuito
artistico, onde é possivel entrar em contato empiricamente com obras de arte que abarcam
valores simbdlicos, estéticos, histéricos, trazendo uma memoria artistica visual tanto no

ambito regional quanto nacional.

Que é um museu sendo um depodsito de memoérias, lembretes de um lugar, de um tempo,
de uma histéria que abriga seus personagens e suas lutas, mas que sempre ¢ contada pelos

bardos, que a reescrevem e a reconstroem a seu contento? (ANDRADE, 1998:60)
Desta maneira, o MUnA ¢ mais do que um espaco privilegiado para obten¢ao de saberes
ou um espago para a aprecia¢do visual de obras de Arte. O museu é um /deus de apreensio
de conhecimentos tedricos e praticos, ¢ o lugar onde a apreensao de conhecimentos biblio-
graficos tem a chance de se tornar palpavel e préximo aos olhares do espectador. F um
local excepcional no nosso contexto periférico onde ¢ possivel experienciar, experimentar
e trabalhar com a Arte, seja pelo viés de um espectador visitante, seja pelo viés de um estu-

dante pesquisador das Artes Visuais.

Um razoavel transcurso de tempo ¢é necessario para que os museus se deem conta de
que, como institui¢des, devem ter o papel de férum e ser um espago experimental onde
o conhecimento se construa dinamicamente. (GONCALVES, 2004:104)
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Além da possibilidade de contato junto as Artes Visuais que nos ¢é dada, através da existéncia
de um museu que vem se reiterando e se reafirmando entre museus com o mesmo petfil®, o
MUnA nos da a chance de entrarmos em contato diretamente com uma cole¢ao que vem au-
mentando e se especializando constantemente.

A colegao de obras de arte do MUnA ¢ constituida em maior parte por pe¢as bidimensio-
nais em papel (totalizando 67% de seu acervo’), em sua maioria gravuras, que delineiam de
certa forma as caracteristicas identificadas na composigao da cole¢do e das exposi¢es que
acontecem quando o acervo é mostrado ao publico.

A partir da constitui¢ao da cole¢ao do museu e das escolhas realizadas, a técnica da gra-
vura se despontou sobre as demais, tendo a linguagem da gravura hoje papel de destaque
perante a colegdo, que ao ser acrescida geralmente contempla essa mesma linguagem artis-
tica. Podemos constatar tal afirmacdo através das duas dltimas grandes aquisicdes de obras
para a cole¢ao do museu (2009 e 2012) nas quais praticamente todas as obras adquiridas sao
gravuras, por escolha da propria Instituicao.

Desta maneira a partir de um conjunto de obras do acervo e da documentagio a elas per-
tinente busca-se compreender a forma como o MUnA narra sua propria cole¢io e como
exerce suas escolhas e selegoes, nas esferas institucionais e de divulgac¢ao ao publico, como
forma de manter-se atualizado ndo desprezando sua memoria e seu passado, enfatizando a
tipologia das obras, os artistas selecionados e a forma de constitui¢ao da prépria colegao.

Assim, como na maioria das Instituicoes onde ha uma colegio, as obras pertencentes ao
MUnA tem diferenciagoes de importancia e valores perante a cole¢ao. Desta maneira par-
te das obras se destacam em pesquisas, estudos, exposicoes e mostras que apresentam os
artistas, técnicas e estéticas de maior destaque na cole¢io, devido as sele¢des tragadas pela
propria Institui¢ao. As obras de uma colegio, assim como os documentos de uma pesquisa,

sofrem uma sele¢ao. Conforme afirma Le Goff:

O documento nio ¢é inécuo. E antes de mais o resultado de uma montagem,
consciente ou inconsciente, da histéria, da época, da sociedade que o produziram,

4 O MUnA vem despontando no circuito dos museus universitarios, gracas as suas atividades de pesquisa e
extensao, a seu espaco fisico, que além de grandes dimensées possibilita aos artistas expositores e curadores um
desafio quanto a sua nido neutralidade, oferecendo ao artista a possibilidade de questionar e se adaptar ao espaco
diferente de um espago como os cubos brancos ( a ideia de que os museus deveriam ser espacos assépticos, que
ndo pudessem interferir na leitura das obras contidas neles, como um espa¢o que deveria ser o mais nulo e neutro
possivel para que as obras de arte se sobrepusessem em relacio aos demais aspectos visuais) .

5 Nuameros coletados em 2010, onde parte da catalogacio do museu havia sido realizada, acreditamos que atu-
almente este numero seja outro gragas as novas e posteriores aquisicées realizadas pelo museu, mas que ainda nio
sao documentadas oficialmente, ndo podendo entdo calcular sua porcentagem atual.
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mas também das épocas sucessivas durante as quais continuou a viver, talvez
esquecido, durante as quais continuou a ser manipulado, ainda que pelo siléncio.
(LE GOFF, 1990:103, destaque nosso).

Desta maneira ao constituir um acervo uma instituigdo museoldgica por vezes busca uma uni-
dade entre as obras contidas em sua prote¢ao. Esta unidade pode ser buscada tanto por aproxi-
magdes estéticas, conceituais, de tipologias, temporal, ou mesmo por um mesmo artista. Assim ¢
possivel trabalhar a cole¢do pensando uma relagdo dialdgica entre as obras umas com as outras,

entre as obras e o circuito artistico ao qual estdo inseridas ou mesmo as obras e seus espectadores.

Uma peca torna-se uma Obra de Arte por meio das interlocucbes que ela pode
estabelecer com os discursos do campo artistico, conquistando, assim, determinado
significado. (...) Ndo é a peca em si que significa um conteido, mas sim o conjunto
das interpretacoes que softre, das citacGes que possibilita e das relacdes que podem ser
estabelecidas com ela. (BULHOES, 2008:129)
Assim, pensar que os tragos tipicos de uma cole¢ao também siao dados por fatores externos
as obras ou a Institui¢cdo é uma realidade. Os espectadores e os visitantes também influenciam
no direcionamento dado por uma colecao. Penso aqui no publico alvo ou no “consumidor”

daquele contexto cultural, pois é necessario que as obras sejam absorvidas pelo circuito e pelas

pessoas que a consomem, um pertencendo ao universo do outro.

O consumidor constrdi sua personalidade gracas as suas opgoes, suas ignorancias, suas

predilecoes e seus desdéns: a disputa por compras e objetos significa falar de valores, de

moral social e, no computo total, de identidade(s). Partilhar o mesmo consumo significa,

portanto, forjar uma solidariedade e dar testemunho de pertencer. (POULOT, 2003:30-31)

Conhecendo a cole¢ao de um museu e a maneira com que este museu lida com seu acervo,
ditando preferéncias, estilos e agdes para com o conjunto de suas obras, podemos conhecer a
forma pela qual o museu quer ser reconhecido, a maneira como o museu se vé e se propoe a
ser visto. Isto determina trajetos seguidos pelas Institui¢oes bem como politicas instauradas em

cada uma dessas. “Como passar da pura e simples constatacao da presenca ou da auséncia de

bens neste ou naquele lugar para uma leitura de condutas?” (POULOT, 2003:31)

2.2 — Obras Selecionadas

A escolha das obras para este trabalho seguiu o caminho inverso do discurso dialégico de per-

tencimento. Ela se deu justamente pela relacio de nio pertencimento, de diferenciacio dessas

obras perante um conjunto que se assemelha. As quatro obras selecionadas foram escolhidas
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primordialmente por serem diferentes da maior parte das obras da cole¢do e por isso estarem
esquecidas no meio do acervo que representa a institui¢ao e a colegao.

Essas obras, primeiramente, sio pegas tridimensionais que destoam das demais obras em
suporte de papel integrantes da cole¢ao. Em segundo lugar, as obras sdo de artistas que de
alguma maneira fizeram parte da histéria da constitui¢do ndo sé6 do museu mas também
do Curso de Graduagio em Artes Visuais da Universidade Federal de Uberlandia, seja por
atividades ligadas a educagio, atuando como professores, ministrantes de oficinas, por meio
de exposicoes realizadas na cidade ou como forma de gratidio por agdes e contribui¢des
dadas pela formagao docente e discente da universidade.

Embora as obras selecionadas tenham contribuido tanto para a formacao da colecao do
museu quanto para as atividades educacionais ligadas ao museu e para a difusiao das artes vi-
suais na cidade e regiao, elas sao colocadas como de menor importancia perante as demais,
sao invisiveis quando colocadas em comparagio com outras obras. Questionamentos que
circundam o circuito artistico aparecem também nesta pesquisa. Como podemos calcular o
valor e a importancia de uma obra de arte? Como legitimar e reafirmar uma obra enquanto

obra de arte?

Qual o lugar de obras de arte feitas de pequenos gestos (...) nas cole¢Ses publicas? Qual
o lugar daquilo que ndo ¢ bienalizavel? “Qual o lugar dos pequenos gestos na época
em que as exposicoes se alinham na cultura do espetaculo e as cidades competem por
média na cena internacional através de seus museus (isto é, nos centros onde a arte é
parte dos mecanismos de status, os acervos museoldgicos sio emblemas de poder)? (...)
qual ¢ o lugar do pequeno gesto de um artista de uma regiao periférica sem mercado.
(Hetrkenhoff, 2008: 201-205)

Sao os museus que tém esse papel, de legitimar e reiterar através do discurso dos “entendedo-
res” de arte que uma obra é ou nio de valor para o circuito das Artes. “O sistema de arte é “um
sistema com caractetisticas particulares e destinado nao apenas a absorver produtos de arte, mas
a solicita-los, a orienta-los e dirigi-los.” (Herkenhoff, 2008)

A obra se esta numa galeria se legitima através do valor de mercado, sendo considerada
como uma moeda de venda e/ou troca. Mas se a obra estd num museu, se reafirma en-
quanto objeto de valoragao estética, existindo entdo a paradoxal relacao entre o mercado
representado pelas galerias e a apreciagao representada pelos museus.

Embora haja essa relagcao contraditéria entre o valor de mercado e o valor estético, uma

institui¢do depende intrinsecamente da outra, isto é, a galeria depende do museu assim

como o museu depende da galeria. Para que a obra alcance um valor de mercado ela ¢
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legitimada por uma institui¢ao museoldgica e os museus por muitas vezes adquirem suas
colegbes através de transagoes efetivadas com galerias que representam e detém direitos de

exclusividades com intimeros artistas, fazendo um circulo vicioso no “Sistema das Artes”.

As institui¢ées museoldgicas constituem o lugar oficial da arte: tudo que é produzido,
difundido, comentado e vendido como tal, em algum momento, deve passar por um
museu ou por uma grande exposi¢do institucional. [...] A partir dessas participagoes,

elas sio vistas, comentadas e documentadas. (BULHOES, 2008:127)

2.2.1 — Pieta de Hélio Siqueira

Fig.9 — SIQUEIRA. Hélio. Pietd. Escultura em Fig.10 — SIQUEIRA. Hélio.

ceramica, 104,5 x 46 x 31,5cm, 2001. Pietd. Escultura em ceramica, 104,5 x 46 x 31,5cm, 2001.
Acervo do Museu Universitario de Arte. Visdes do verso, frontal e perfil.

Fonte: www.muna.ufu.br Acervo do Museu Universitario de Arte.

Hélio Siqueira ¢é artista plastico, ex-professor do Departamento de Artes da UFU. O artista

inimeras vezes figurou em exposicoes da universidade mas aparece em uma unica mostra no

6 “Sistema das artes, conjunto de individuos e institui¢des que produzem, difundem e consomem objetos e even-
tos por eles mesmos definidos como artisticos ¢ que determinam os critérios da Arte para toda uma sociedade em
determinada época. Essa categorizagio estipula padroes de classificagio superiores para as Obras de Arte, definindo
como artesanato ou artes menores as demais producdes que, naturalmente, ficam fora desse sistema. Assim, pode-se
afirmar que Arte é uma categoria que instaura um valor e que o mesmo ¢ arbitrado através de um sistema das artes.
Entretanto, isso ndo ¢ estabelecido aprioristicamente. Pelo contrario, constréi-se historicamente, modificando-se em
consequéncia de lutas internas que se travam, articuladas as necessidades da sociedade em que se inserem. As disputas
pelo poder simbolico envolvem valores estéticos, mas também interesses politicos, econdmicos e sociais.

Os sistemas local, nacional e internacional também estabelecem disputas entre si. Desenvolve-se uma disputa pela
dominagio simbdlica, articulada as relagdes entre centro e periferia, ¢ integrada a uma gama de diferentes interesses

e poderes”.(BULHOES, 2008:128)
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Museu Universitario e Arte, em conjunto com o artista Paulo Miranda, sendo que Hélio Siqueira
expOs esculturas em ceramica e Paulo Miranda exp0s pinturas. Segundo o proprio artista essa

exposicao foi realizada a convite do professor Alexandre Franca.

...quem me convidou pra fazer a exposicido foi o Alexandre, que foi meu aluno e que
ficou na UFU (...) ele quem promoveu a exposi¢io, mas sinceramente eu nao me lembro

se era ele o coordenador do museu (...). (SIQUEIRA, Hélio. Uberaba, 2010)’

A imagem a seguir mostra o folder da exposicao, o qual traz imagens das obras dos artistas
expositores e No verso uma carta escrita aos artistas agradecendo as obras, o profissionalismo e

valorizando os trabalhos produzidos por ambos.

CERAMICAS

HELIO SIQUEIRA
PAULO MIRANDA

PINTURAS

Fig.11 — Convite da exposi¢dao de Hélio Siqueira no MUnA (frente).2002. Arquivo do Museu Universitario de Arte.

7 Entrevista concedida pelo artista Hélio Siqueira em 14/10/2010 em Uberaba, MG.
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Exposic¢io de Hélio Siqueira e Paulo Miranda

De 07 de junho a 02 de agosto - 2002
Abertura 07 de junho das 20 as 23h.
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MWLUEEL LUINNVERSITARIO OE AATE
DEPARTAMENTO DE ARTES PLASTICAS
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Fig.12 — Convite da exposicdo de Hélio Siqueira no MUnA (verso).2002. Arquivo do Museu Universitario de Arte.
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Além do folder da exposi¢ao, coletamos uma nota no jornal local convidando a comunidade
para a abertura da exposicio coletiva de Hélio Siqueira e Paulo Miranda, trazendo na chamada,
a origem dos artistas na cidade de Uberaba. A nota do jornal conta um pouco sobre o trabalho
dos artistas. Assim, sobre Helio Siqueira ressalta suas producdes que transitam entre o sagrado
e o primitivo, explicitando que o artista tem sido bem recebido pela critica e que experiencia no-
vos meios de expressoes artisticas. Mostra também um pouco da trajetéria do artista enquanto

professor da Universidade Federal de Uberlandia.

elogios da critica os—
atraves de sSuas
sempre inspiracdas

< vasta experiéncia
Foi professor de dese—
tara da TTFLS, de 1979
- Paulo Miranda apre-—
wrma seErie de painturas
B de pequenos a Sran—
c atos, onde a pesguisa
ca ¢ cnfanrtzada pela
de tons errosos e de
< aAlidade gue define
Pposicoes. Sammbos de
v, eles sdio donos de
curriculos de exposi-
pPrincipails ocsSpagcos
do Pais, assim commo

MUNMNA, Uberabenses expdem obras no,. Correio,
Uberlandia, ano 64, n°19.058, p.D-1, 7 de junho dea
2002, Livro 286,

REFEREMNTE A EXPOSICAOD:

MIRANDA, Paulo, SIQUEIRA, Hélio. Ceramicas e
Pinturas, Musau Uiniversitario de Arte-MUAA, OF de
Junho a 02 de agosto de 2002

Fig.13 — Recorte da nota de jornal sobre a exposigio. MUNA, Uberabenses expoem obras no MUnA. Correio,
Uberlandia, ano 64, n° 19.058, p.D-1, 07 de junho de 2002. Livro 286. Acervo do Arquivo Publico Municipal.

A obra Pieta foi uma doagao do artista ao acervo do MUnA na ocasiao de sua exposi¢ao, em
2002, através de um acordo no qual os artistas expositores doavam uma das obras expostas ao
acervo do museu, ja que o MUnA nio tem em sua trajetoria uma politica de acervos formalmen-
te explicitada, com uma forma de politica aquisitiva passiva, sendo estas aquisi¢oes realizadas de
acordo com cada caso especifico e em conformidade com os interesses das partes integrantes.

A fim de buscar mais informac¢des acerca da obra e sua entrada na colecao foi realizada uma

entrevista com o artista que relata suas motivagoes produtivas, um pouco de sua trajetoria e po-
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ética e reafirma a doagao da pega ao MUnA. Apresento aqui um fragmento dessa entrevista, na
qual o artista faz referéncia a entrada de uma de suas pegas no acervo do museu.

(.) em 1995, aonde realmente a coisa aconteceu, que foi um negdcio muito
interessante na minha carreira eu comecei a fazer essas pequenas exposi¢cdes e uma
parte delas entdo, foi para o MUnA em Uberlandia, foi onde ficou essa pega, doagao
do artista, eu achava bacana que naquela época todo artista que expunha no espago

ele deixava uma obra ao acervo do espacol(...).(SIQUEIRA, Hélio. Uberaba, 2010)®

Fig.14 — Fotografia da exposicdao de Hélio Siqueira no MUnA. 2002. Arquivo do Museu Universitario de Arte.

Assim, a exposi¢ao de 2002, na qual a obra figurou, ocupou todo espago fisico da Galeria do
Museu, tendo a obra Pieta local privilegiado frente a uma das principais paredes do museu jun-
tamente com outras obras que completavam uma espécie de altar onde a obra Pietd se localizava
em destaque, como a obra central e de maior porte perante as demais.

A obra traz como temdtica o sagrado, como o titulo da mesma revela a escultura representa
uma Virgem Maria que carrega em seus bragos seu filho Jesus morto, assim como na obra cria-
da por Michelangelo, autor de uma das mais célebres representagoes de Pieta. Mantendo uma
expressao de dor, a Virgem de Hélio Siqueira olha para o alto como se conversasse com os céus
numa fei¢ao de sofrimento. Na obra de Hélio Siqueira pode-se notar o tratamento rastico dado
a ceramica, contrariamente a Pieta de Michelangelo que tinha um polimento refinado no mar-

more. A obra é toda moldada em ceramica pintada com 6xido em tom amarelo.

8 Entrevista concedida pelo artista Hélio Siqueira em 14/10/2010 em Uberaba, MG.
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A obra como parte do acervo continua na reserva técnica do Museu, sem ser exposta novamente
ao publico, o que podemos constatar através do levantamento realizado das exposi¢oes ja realizadas
destinadas a mostrar a colegiao de obras do MUnA. Na reserva técnica a obra encontra-se apoiada no
chio, sem suporte museoldgico ou prote¢io que impega o atrito da obra e a pavimentacao do acervo.

A inclusao da obra na pesquisa iniciou-se com o conhecimento da obra a partir de sua ficha cata-
lografica, a qual contém especificagoes acerca dos dados da obra; demonstrando isso segue a ficha
catalografica do MUnA mostrando especificidades da pe¢a em relagdo a cole¢ao como seu nimero
de patrimonio, sua técnica, dimensao, titulo e também dados como localizacdo da pega na reserva
técnica do museu, sua numeragao na catalogacao realizada, inscrigoes existentes na obra, enfim, to-

dos os dados levantados sobre a obra até o momento da finalizacao das atividades de catalogacio.

Ficha n? 103

Autoria: SISUEIRA, Hélio

Titulo da obra: = Pied”

Dimeensan: 1045x 48 = 31 Ecm

Ano da obra: 2001

Linguagem'é cnica: ssouturalcsrimica

Car: dwido da oromo [bage]- éxide de ttdrso [branco]

Aszsinatura [local]: [face traseir, tendo come rederénda o lado das feigdes e mios da figua
coma face frontal]

MNUmEraao na obra' INscricao na oliE: assinatura, daia e #ulo na parie rasera.
Locallzacao: lado ssguerdo do funda da reserva 18cnica, apoiada no propnic chio.
Versd: ndo hd verso
Ano oe agquisicad’ doacdo: nao se sabe
Numeragies ameriores a 208: ndc hd

a0 hd apolo musasloglcn
Consenacdo: [suidades gersrizadas: craquslamento da supsricie pictérica por toda
extensio da face traseim & por ioda a extensio da base; rachaduras na parte inferior da base,
possivelmenis provocadas no ale da gueima da pega.)
Dadas de pesquisa:
Ex poslcdes:
A2 "Hébo Siqueira & Pawlo Mimnda: cerdmicas e pinturas”, Mussu Universitino de Are -
MUnd, 07 de junho a 02 de agosta.

Fig. 15 - Ficha catalogrifica da obra SIQUEIRA. Hélio. Pietd. Escultura em ceramica, 104,5 x 46 x 31,5cm, 2001.
Acervo do Museu Universitirio de Arte.
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2.2.2 — Sem titulo de Joana dos Santos

Fig.16 — SANTOS, Joana G.. Sew titulo. Fig.17 — SANTOS, Joana G.. Sem titulo. Escultura em cerdmica,
Escultura em ceramica, 30,4 x 18,5 x 17 cm, sem data. VisGes do verso e perfil. Acervo
30,4 x 18,5 x 17 cm, sem data. Acervo do Museu Universitario de Arte.

do Museu Universitario de Arte.
Fonte: www.muna.ufu.br

Joana dos Santos, ceramista do Vale do Jequitinhonha, considerada inovadora no fazer artesanal
da regido, foi responsavel pela criacio do Nucleo Cerdmico de Caraf. A artesd/artista é conferido
o titulo de criadora da “moringa-mulher-de-trés-bolas”, pe¢a semelhante a que se encontra na
colecao do MUnA, uma espécie de boneca com a forma de uma moringa; “a peca ¢ formada por
tripé com formas circulares, é considerada um dos simbolos da ceramica do Vale. Essas pegas,
utilitarias-artisticas, chamadas de moringas ou botijas eram antigas na regiao, possivelmente de
origem indigena, mas a solugdo antropomorfa, na opiniio de testemunhas como Ulisses e outros

ceramistas teria sido ctiagio da familia Batista’ ” (DALGLISH apud FROTA, 2008:140)"

Mais antiga ceramista de Carai que ¢ a dona Joana (Joana dos Santos). Sem
perigo de erro podemos dizer que dona Joana é a mestra das mestras da
ceramica de Carai. Talvez aqui esteja um importante segredo: a liberdade de
expressao e a facilidade de transmitir técnicas de dona Joana ¢ que formou a
“escola” de ceramica de Carai''.

9 Familia Batista era assim conhecida devido ao sobrenome do marido de Joana dos Santos, Manuel Batista Mi-
randa, lavrador na regido de Carai.

A filha de Joana dos Santos, Noemisa, ¢ uma das mais conhecidas artesis do Vale do Jequitinhonha atualmente
tendo seus ensinamentos adquiridos através da tradi¢io das produgdes de sua mie.

10 DALGLISH, ILalada. Noivas da Seca: Ceramica popular do Vale do Jequitinhonha, 2a Ed. - Sio Paulo: Editora
UNESP, Imprensa Oficial do Estado de Sio Paulo, 2008, p.140.

11 MOURA, Antdnio de Paiva. As Minas Gerais — artesanato - artesiaos Disponivel em (http://www.asminasgerais.
com.br/?item=CONTEUDO&codConteudoRaiz=95&codConteudoAtual=10263), iltimo acesso em 24/06/2011.
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Das cinco obras selecionadas para esta pesquisa esta ¢ a pe¢a com menor numero de
informagoes, consequentemente com maiores lacunas em sua trajetoria. Sabe-se segundo
documentos encontrados (documento de doagdao da obra e na prépria cataloga¢io do mu-
seu) que a peca foi exposta uma unica vez na exposi¢ao intitulada “Artesanato do Vale do
Jequitinhonha — comissao de desenvolvimento do Vale do Jequitinhonha (CODEVALE)”,
esta exposi¢ao ¢ datada do ano de 1977.

A exposicao foi realizada em decorréncia da fundagao da Associagiao dos Artesaos do Araguali,
na cidade de Belo Horizonte, promovida por professores e alunos da PUC-Minas do campus
avangado localizado em Araguai no Vale do Jequitinhonha, juntamente com os artesaos do Vale
do Jequitinhonha'%

No MUnA podemos encontrar o documento de doagao da obra a Escola de Belas Artes de
Belo Horizonte pelos artesaos, ocorrida na ocasiao da exposi¢ao da pega, mas ainda niao con-
seguimos rastrear a trajetoria percorrida pela obra da exposi¢ao realizada pela PUC-Minas a
Escola de Belas Artes, nem mesmo de Belo Horizonte a Uberlandia e a forma pela qual a obra

passou a constituir a colegao do Museu Universitario de Arte.

12 SILVA, Dalva Maria de Oliveira. A arte de viver: riqueza e pobreza no médio Jequitinhonha — Minas Gerais — de
1970 a 1990. Sao Paulo. Educ, 2007:91.
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Fig. 18 — Documento de doag¢do da obra SANTOS, Joana G.. Sew titulo, para a Escola de Belas Artes de Belo Ho-
rizonte e a Codevale. Acervo do Museu Universitirio de Arte.



Assim como as demais obras estudadas, o conhecimento acerca da pega s6 veio através da
catalogacio feita no museu, ja que em Uberlandia a peca nunca foi exposta em uma mostra. Na
ficha catalografica da pega podemos constatar que a mesma ¢ dividida em duas partes, tendo
assim duas fichas catalograficas. A primeira ficha mostra o corpo da boneca que é composta por
uma moringa pintada e a segunda ficha mostra a cabeca da boneca, ambas as pegas feitas em
ceramica. A ficha traz também informacdes sobtre a obra como, titulo, data, dimensdes, locali-
zagao na reserva técnica, documentos levantados sobre a obra, nimero de patrimonio da obra
na colecio.

A pega traz visualmente uma singularidade dos artesanatos do Vale do Jequitinhonha, tem
como tema o ludico, o singelo que nos remete ao universo infantil, feminino e zaif. Refere-se a
uma representac¢ao feminina, uma espécie de boneca que se constitui através do encaixe de duas
pecas separadas (cabeca e corpo), pintada a mao. Feito com o intuito comercial, representa de

modo geral o artesanato do Vale, sendo escolhida para ser doada como forma de agradecimento.
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Ficha n® 006.04

Augora: SANTOS, Joana Gomes

Titulo da obra: sem titulo [figura faminina, moninga?)]

Dimens3o: 204 x 185 x 17.0 cm [tendo comao rederéncia o lado dos seios & dos maos}
[miedidas. rsferentes a0 compo da figural

Ana da obra: sem daka

Linguagem e cnilca: sscufturalcardmica

Assinatura [local]: “Joana Gomes Santos”, na base inferiar

Mumeragao na obra' Inscrigao na obm@: assinatura

Lieallracan: provissria [apaic da prdpria anrguitetura do fundo da reserea béonica]

Wersd: nds hiverss e sim bass inferior & paris interna

Anao de aquisicdy doacdo: 1977 [wer dooumeniagan]

Humeragis s amerion s 8 H08: stquetss na bass imdence <217; n® 021187
Koldura' passepartout’ widro' oipuls’ apoio museoldgico: Nao possul

ConseWagdo: [supdades, craquelé & pegusna lasca na face raseira]

Dados de pesquisa: & dmensio total da pega composia de cabega & corpo encaados,
referent=s & numeracdo [0EE & O0EA, respeclivamente & 38,0 x 18.5x 17,0 cm.
Exposlcies:

L1877 - “Artesanate do Vale do Jaquitinhonha — comissfio de desenvokviments do Vale do
Jequitinhionha™, CODEVALE, Belo Horzonts — MG

Preenchimento ficha: 21 jan. 2008
Fotografia: 21 jan. 2008 por Fabiana
Dighaca0: 02 julha 2008 por Masiana

Fig.19 — Ficha catalografica da obra SANTOS, Joana G.. Sew fitulo. Escultura em ceramica, 30,4 x 18,5 x 17 cm, sem
data. Acervo do Museu Universitario de Arte.
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Ficha n® 0&.02

Autora: SANTOS, Joana Gomes
Tirulo da obra: sem titulo [igura faminina, moringa?]
Dimensdo: 12,0 = 7.0 x 8,5 om [iendo como referéncia o lado da face & dos olhos} jmedidas
referentbss & cabega da figura)
Ano da obra: sem data
Linguagem'ecnica: ssoutura'cordmica
Assinatura [local]: s=m assinatura
Mumeraiao na obra' Inscricio na ob@: ndo possui
Le=callzacan: provistria [apoio da pripria arguitetura do fundo da reserva béonica)
Versd: nds hdwersa
Ano e aquisican’ doagdo: 1977 [wer dooumentagaon]
Mumerapies armerioe s 8 H08: nio possu
Maoldura' passepartout’ widro' oipula’ apoio museoldgioo: N30 passl

Conse v acaa: [boa pegusna lasca da pintura na fape supserior & marcas de fiogdo no cone de
encan e na peca 8]

Dados de pesquisa: A dmensio tatal da psga composta de cabaga & corpo encaicadios,
referent=s & numeragio 0028 e (084, respectiramenie & 38,02 185 17,0 cm.

Ex poslcisas:

1977 - “Artesanalo do Vale do Jeguitinhonha — comiss-do de desemvoleiments do 'V ade do
Jequitinkonha”, CODEVALE, Belo Horzonts — MG

Preenchimenta Acha: 21 jan. 2008
Fotografia: 21 jan. 2008 por Fabiana
Dighacao: 02 julha 2008 por Mariana

Fig.20 — Ficha catalografica da obra SANTOS, Joana G.. Sem titulo. Escultura em ceramica, 13 x 7 x 6.5 cm, sem
data. Acervo do Museu Universitario de Arte.
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2.2.3- Sem titulo de Miguel dos Santos

Fig.21 — SANTOS, Miguel. Sez titulo. Fig.22 — SANTOS, Miguel. Sez titulo.
Ceramica, 39 x 18,9 x14 cm, sem data. Ceramica, 39 x 18,9 x14 cm, sem data. Visio do verso
Acervo do Museu Universitario de Arte. da obra. Acervo do Museu Universitario de Arte.

Fonte: www.muna.ufu.br

Ceramista nascido em Caruaru-PE, mas reside e trabalha em Joido Pessoa onde possui em ate-
lié para a producao e venda de suas pegas em ceramica de alta temperatura, pintura e trabalhos

em madeira e marmore.

Miguel libera sua fantasia criando esculturas personalissimas voltadas para
o realismo magico, enamorado pelos mitos nordestinos, explorando com
competéncia a composicido figurativa de animais miticos ou fantasticos
vestigios do passado com saudagdes a muitos deuses. A influéncia africana é

patente com a confeccio de méscaras ritualisticas'

Miguel nasceu em uma familia de artistas, seu pai chegou a expor pinturas, sendo marceneiro
e lutier, e sua mie fazia suas producdes inspirada pela Africa e a tradi¢io Toruba. Comegou
seu interesse pelas artes ainda crianca e considera que o cinema foi sua grande “universidade”.
Segundo entrevista concedida pelo artista, sua vinda a Uberlandia ocorreu gracas a um convite

da professora Mari Diorio. Miguel é um artista que se denomina autodidata e trabalha primor-

13 SANTOS, Miguel dos. Disponivel em ( http://www.migueldossantos.com.br/miguel.aspx) tltimo acesso em
24/06/2011
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dialmente com alto relevo, para ministrar um curso sobre alto relevo. O artista veio a Uberlandia
para oferecer um mini-curso de ceramica aos alunos da Graduagiao em Artes Plasticas em 1984.
Nesta ocasidao foi produzido um painel que se encontra no Aa// de entrada do Bloco 11, no Cam-
pus Santa Monica, da UFU.

Além disso, através da catalogacio realizada no museu, encontramos um documento onde o
artista realiza a doa¢io de sua obra “Sem titulo” a Universidade Federal de Uberlandia, datado

do ano de 1984.

™y . \-"’_“*—\
e

/

f

Fig.23 — Imagem do livro de doagGes com doag¢io documentada pelo préprio artista Miguel dos Santos ao acervo
da Universidade Federal de Uberlandia, 1984. Arquivo do Museu Universitario de Arte.

Sua obra é uma mistura de varias influéncias, tendo uma estética antropomorfa, uma jungao
do animalesco e do humano. Por vezes parecendo uma coruja, por vezes parecendo uma mu-

lher. Segundo o artista a obra representa uma Deusa Mae. Na pega feita com a técnica do torno
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em ceramica, podemos encontrar rachaduras, principalmente no verso, nao coincidentemente
lado da obra que se aproxima da parede da reserva técnica que esta diretamente ligada a rua. Es-
sas rachaduras podem indicar que a obra sofre trepidagdes constantes em fun¢ao da passagem
brusca de carros e 6nibus na rua. Embora na cataloga¢do tenham sido descritas como rachadu-
ras causadas pela propria queima da peca, nao podemos confirmar nem uma nem a outra versao,
pois nao ha uma documentacio anteior para que possamos confrontar o estado atual da peca

com o estado de quando ela chegou ao museu.

Ficha n? 007

Autorla: MIL..]

Titulo da obra: sem titulo [igua antropozoomiriica; mulher?, coruja?)
Dimensao: 32,0 x 18,9 x 14 om fiendo como referéncia o lado da face & dos olhos]
Ano da obra: sem data

Linguagem'e cnica: sscutur coardmica

Azsinatura [local]: "MIL..." na bass inferior raseira

Mumeragao na obral Inscrigao na obm: assimatura
Lecallzagdo: proviséria [apoio da prépria arguitetura déi fundo da resersa técnica)
VErsd: ndo hi verso e sim parks insma
Ano ge aquisicay deagao: 1884 [wer dooumentagin]
Mumeragies amerioms a 2008: Etiqueta interma "N® 120877 [a efgueta softow-se am 17 de
jareiro de 2008]
Moldura' passepartout’ widra! olipula’ apoio museoldgioo: Na0 possul

Consanafdo: boal machaduras resuftantes da pripria queima da cerimica; mancha de tinta.
branca na parte supericr]

Dados de pesquisa: Dbsersarse que a pea foi fsita em fomo.

Exjposlgdes:

Preenchimento Acha: 17 jan. 2008 por Marana
Fotografia: 17 jan. 2002 por Fabiana
Dighacao: 02 julbo 2008 por Mariana

Fig.24 — Ficha catalografica da obra SANTOS, Miguel. Sez titulo. Ceramica, 39 x 18,9 x14 cm, sem data. Acervo do
Museu Universitario de Arte.
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2.2.4 — Notas de Rodapé de Osvaldo Carvalho

e e
B

i

Fig.25 — CARVALHO, Osvaldo. Notas de Rodapé. Objeto, 143,3 x 3,6 x 1.5cm, 2003. Acervo do Museu
Universitario de Arte.

Artista carioca, mestre em Poéticas Visuais pela ECA-USP (2010), mais jovem dos artistas sele-
cionados e o que mais se difere nas questoes formais e conceituais de sua obra. Artista que possui
grande circulagdo no meio artistico principalmente em Sal6es de Arte, Museus e Galerias, faz parte
do casting de artistas representados pela Galeria 3 (Galeria online de arte contemporanea).

Ganhador de inimeros prémios como “Prémio Interferéncias Urbanas™', foi através de um
prémio aquisicdo que entrou para a colecio do MUnA. O artista participou da sele¢io do 1°
Saldo de Artes de Uberlandia, realizado em maio e junho de 2005, expds e teve seu trabalho
premiado em primeiro lugar na exposi¢ao. Gragas a um acordo estabelecido pela comissao
organizadora do evento e a gestio do Museu Universitario de Arte, a obra julgada como ganha-
dora do Salao receberia um prémio aquisi¢ao, o artista receberia um premio em dinheiro, em
contrapartida a obra seria destinada ao acervo do MUnA e, desta maneira, Notas de Rodapé

passou a integrar a colecao do museu.

14 Informages do site da Galeria 3, representante do artista Osvaldo Carvalho. Disponivel em: [http://www.
galeriatres.com.br/index.php/osvaldo-carvalho.html]
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Fig.26 - Cartaz de inscricdo para o I Saldo de Artes Visuais do Triangulo. 2004. Acervo Museu Universitario de Arte
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Exposicao:
20 de maio a
03 de julho de 2005

Entrada franca

Local :
Pavilhao de Exposicdes
Rua Marechal Deodoro, 119
Centro

Horarios para visitas:

Terca a
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.III-I-- =¥

das 10h00 as 18h00

Fig.27 - Folder do I Saldo de Artes Visuais do Triangulo. 2005. Acervo Museu Universitario de Arte.
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Notas de Rodapé traz questionamentos estéticos e conceituais que a afasta das demais obras
aqui estudadas. Traz em si reflexdes mais “contemporaneas’” para o circuito artistico colocando
em foco a produgao académica e a producao em Artes, questionando padroes e paradigmas
com o proprio titulo que propde. Notas de rodapé sio notas colocadas no fim da pagina, fora
do corpo do texto, acrescido de referéncias, reflexdes e pensamentos que funcionam como um
adendo, um acréscimo a quem esta lendo, como uma ampliacao de informacdes de um assunto
citado acima, no corpo do texto.

Assim, o artista traz para o foco do olhar frases que antes poderiam ser deixadas como com-
plementos ou simples acréscimos, dando a elas o estatuto de protagonistas, a questao primordial
para a obra. Ele se utiliza de frases que questionam conceitos da Arte e do mundo, questiona-
mentos feitos sobre e com a Arte. Abaixo seguem exemplos de algumas frases contidas na pega:
“Arte ¢é apalpar a divindade”; “A obra existe antes da teoria”; “A pureza nio existe”; “Esta peca
¢ uma forma de organizagao total do espago”; “Contetdo é forma”; “Fora do fazer ndo ha sal-
vagao”’; “A Arte ¢ inevitavel”; “Ninguém pode prescindir de Arte”; “Isto é Arte? Arte é isto”.

Além disso a pe¢a é um objeto, trazendo outros modos de expor a obra. Portanto, na forma
especifica de monta-la, questiona e se relaciona diferentemente no espago, propondo que o
espaco expositivo se integre e faga parte da obra. Por isso junto a obra existe uma carta de re-
comendagdes de como monta-la enderecada a comissao organizadora do Salao e agora sendo
referéncia para o modo de a¢ao do préprio Museu para com a pega.

Traz também reflexoes sobre o fazer artistico onde muito se discute a autoria da obra, pensan-
do em quem fez a obra, e as reflexdes que permeiam a ideia de idealizador, pois a manufatura
da obra foi realizada por uma outra pessoa, traz entdo o artista como o “pensador” da Arte, o
“dono” da ideia que solicita a um terceiro a realizagao material da mesma.

Ap0s sua exposicao no Salao de Arte, em espago externo ao MUnA, a obra foi exposta por dois mo-
mentos de formas distintas, isto é, em uma das vezes a obra foi exposta integralmente na exposi¢ao do
acervo U Acervo em exposigio [colegao do acervo do Museu Universitario de Arte — MUnA] com cura-
doria de Renato Palumbo e Luciene Lehmkuhl em 2009 e em outra ocasiao na exposicao No principio
era a forma. E a forma se feg sentido! [colegao do acervo do Museu Universitario de Arte - MUnA], com
curadoria de Isaac Camargo em 2010. Nessa exposi¢ao, apenas um fragmento da obra criada em 18
partes (elementos) participou de uma mostra por escolha do curador das mesmas e nao por opgao
de seu artista-criador, fazendo-nos questionar outro aspecto do trabalho do artista confrontando-se
com o trabalho do curador. Até que ponto o curador tem autonomia de desmembrar, desconfigurar

ou desmantelar a obra de um artista, em detrimento da configuracao e reflexdo original criada pelo

61



produtor da obra?
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Ficha n® (6804

Augofa: CARVALHD, Cowaldo

Tikulo da obra: ™otes de Fodaps™

Dimensan: 148 3x 38x 1,3 cm

Anoda obra: 3003

Linguagem'e cnilca: objeto’ t=xio em vinil adssso sobre rodaps d= madsia
Cor: madeira [brancal; texto [preio)

Assinatura [local]: ndo ha [assinalura sncontra-se na pega 108.15]

Mumeragaoe na obra' Inscrigac na obra: nac ha
Localzacdd: em caika retangular de madeira ac fundo da resarea t8onica
Wersd: fitn adesiva dupla-iace & rumeragdo am vinid adesivo; *1°7 na parie supsarior
Ano e aquisicay doagao: 2005
Mumeracies amerioes 8 208: ndo hd
Ha0 ha apolo mussologlen
Consenacio: iente [supdades peneralzades: risco horzontal no o.s.2]; Wersd [bom)
Dados de pesquisa: Ha uma carta do artista, endersgada & comissio organzadom do | Saldo
o Artes Visumis de Uberlindia, com instrugdes de montagem do trabalho & contalos do artista
0 docwmenio onginal snconira-sa junio 3 documenacdo redsrenie ds cbras da colegao MUnd.
CUs trabalhos 058,01 a 062,18 formam wm poliptico.
Exposigies:
2005 - | Salsio da Aries Vissars de Ubsadbindia, de 230 de maio o 30 de julba.

Preenchiments fcha: 11 de dezembre de 2008 - Thiago
Foiografia: 11 de dezembro de 2008 - Fabiana

DigHAca0: 2 de janeiro de 2002 - Fabiana
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Ficha n® 063.18

Aurorla: CARVALHD, Ozraldo

Tirulo da obra: Motas de Rodaps™

Dimensde: 1105x 282 1,3 om

Ano da obra: 2003

Linguagem'e cnica: objets’ texto am vinil adesivo sobre rodaps da madeia
Cor: madeia [brancal; texto [preio]

Assinatura [l0cal]: nao ki [assinatura encontra-se na pega 108.15]

Mumeragao na obral Inscrigio na obr: nac hi
Locallzacao: em caia retangular de madeira ac fundo da ressrea séonica
Versg: fita adesiva dupla-face & rumeragdo am vinil adesio; *127 na parte supericr
Ano 08 agquisicay doacdo: 2005
Numeragies anerioes a 2008: nic hd
Mao ha apolo museologlco
Consevacao: irente [supdades]; VErso [lascas na madein na borda inferior]
Dados de pesquisa: Ha uma carta do atista, endensgada & comissio crganszadora do | Salao
de Arbes Visuais de Ubsrlinda, com insinugbes de montagem do trabalho & contalos do artisia.
(3 docwmenio onginal anconiress junio 3 documeniagdo refsnenie as obras da colegio MUnd.
Os trabalhes 088,01 a 068,18 formam wm peliptic.
Exposledes:
3005 — | Saliio de Anes Visuak de Ubsriindia, de 20 de maio 2 30 de julbo.

Prenchimento ficha: 11 de dezembre de 2008 — Thiaga'Fabiana
Fotografia: 11 de dezembro de 2008 - Fabiana
Dighacan: 26 de janeiro de 2009 — Fabiana

Fig.28 — Fichas catalograficas da obra CARVALHO, Osvaldo. Nozas de Rodapé. Objeto, 143,3 x 3,6 x 1.5cm, 2003.
Acervo do Museu Universitario de Arte.

2.3 — Levantamento das exposi¢des do acervo UFU/MUnA

Ao compararmos e relativizarmos o numero de exposi¢oes do acervo podemos perceber que
poucas foram as ocasides em que as obras da colegao tridimensional foram expostas, ¢ este foi
um motivo que encontramos para abdicarmos, a0 menos no espago deste trabalho, da colegao
de gravuras (carro chefe do acervo do museu) para nos dedicarmos as pegas tridimensionais de
artistas que fizeram parte do circuito artistico da regido, mas que também contribuiram para a
formagao, estrutura¢ao ou desenvolvimento do museu que os acolheu, seja por suas pegas in-
tegrarem a cole¢o, seja pelas manifestacoes realizadas como professores e/ou convidados do
Curso de Graduacao em Artes.

Assim, segue a tabela com o levantamento das obras de arte pertencentes ao acervo que
figuraram em exposi¢des mesmo antes da existéncia do Museu Universitario de Arte, e que

compunham a cole¢ao de obras de arte da Universidade. Desta maneira buscamos identificar
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a presenca das quatro obras selecionadas para este trabalho, em cada uma dessas exposicoes,
identificar as mostras com o ano de realizagao, local em que aconteceram, bem como alguma
documentacio referente a exposi¢ao.

Além disso, pensando sobre a organizagao de cada uma das exposi¢des, a proposta cura-
torial e as escolhas realizadas pelos organizadores destas mostras, proponho refletir sobre
qual linha de pensamento cada uma das mostras evoca, tentando analisar se a presenga ou
auséncia das quatro obras estudadas nesta dissertagcao contribuiram para reiterar o discurso
proposto pela curadoria. Sigo as reflexdes de Gongalves ao abordar a atuagao dos curadores

de exposi¢bes nos museus.

Admitindo as necessidades de buscar para seu trabalho uma dimensao critica,
os curadores dos museus tornam as exposi¢des um espago privilegiado
para a arte, pois sabem que elas oferecerdo a possibilidade de multiplicar
experiéncias estéticas, tanto para os artistas como para o publico que as visita.
(GONGALVES, 2004:104)
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Exposigao 1° Mostra do Acervo da Universidade Federal de Uberlandia
Documentacio
levantada
Fig.29 - Livro de visitas das exposi¢oes da Universidade Federal de
Uberlandia. 1984. Acervo do Museu Universitario de Arte.
Ano 1983
Departamento de Artes — Bloco 11 da Universidade Federal de Uberlan-
Local dia

Presenca de uma
das quatro obras

Sobre a mostra

1* Mostra do Acervo da Universidade Federal de Uberlandia. Abertura
as dez horas do dia oito de junho de mil novecentos e oitenta e trés, no
bloco 1I do campus Santa Moénica. Pouco coseguimos levantar acerca
desta exposi¢iao, como o discurso pretendido e o curador da mesma, mas
sabe-se que fol a primeira tentativa de expor o acervo que vinha se cons-
tituindo na Universidade.
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Exposigao 2° Mostra do Acervo da Universidade Federal de Uberlandia
BerMosha dc Al
E‘Q;E ! : :!' :_.- x T ok &
. ———
-+ : ol ;:-_t’f C J
_LMA&‘-O gle nevas opman o
ali o 2 i
Documentacao =
levantada
Fig. 30 - Livro de visitas das exposi¢oes da Universidade Federal de Uberlandia. 1984.
Acervo do Museu Universitirio de Arte.
1984
Ano
Local Departamento de Artes — Bloco 11 da Universidade Federal de Uberlandia
oca

Presenca de uma

das quatro obras

Sobre a mostra

2" Mostra do Acervo da UFU, Local Bloco 11 do campus Santa Monica
com abertura no dia nove de agosto de mil novecentos e oitenta e quatro.
A exposi¢ao trazia uma rememoragao da primeira exposi¢ao do acervo da
Universidade acrescida de novas pegas adquiridas, através de um projeto
de pesquisa, “As Artes Plasticas na regiao do Triangulo Mineiro” realizada
pouco mais de um ano apos a primeira.
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Exposicao

Exposi¢ao do Acervo UFU

U Pyeruliclog
o Achuidcs de
Alvanaee

Documentacao
levantada
CIRALITAS LIFU Exple s scerve Se Cormia do Tribngulo. Lisssibrsba n 15000 p0-1 el s 780 Liws 123
HREFERENTE & ExposiCAD
Expomicio do Acaryn UFU Dislers ds Atls & Sosro 86 LIFL 12 o9 abril s & 8 mes S 1991
Fig. 31 - GRAVURAS, UFU exp6e seu acervo de. Correio do Tridangulo, Uberlandia,
n°15.609, p.D-1, abril de 1991. Livro 152. Acervo do Arquivo Piblico Municipal.
1991
Ano
Galeria de Arte e Acervo da UFU
Local

Presenca de uma

das quatro obras

Sobre a mostra

A exposicio realizada ainda na Galeria de Arte da UFU, com a cura-
doria de Ana Maria Araujo, teve em sua abertura uma fala sobre gravura
da Profa. Lucimar Belo. A exposi¢ao deu inicio a um projeto onde a Di-
retoria Estudantil, Pesquisa e Extensao e o DEART, que tinham como
objetivo tornar a Universidade um polo de difusio e divulgagao da cul-
tura e da arte na regido. A exposi¢ao contou com cerca de 30 gravuras.
O tema gravura foi escolhido pela entao professora Shirley Paes Leme
devido a gama de possibilidades que a variedade das obras em gravura
trariam para a selecao das mesmas. Dentre as mais conhecidas estio as
gravuras de Scorcelli, Babinski e Scliar.
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Exposicao

Gravuras Brasileiras do Acervo do MUnA anos 60, 70 e 80

~ Mostra traca panorama da arte brasileir;

A i nre 80 rolxalhon g fize parsr do aoeren do AT

B R ;S § . . R 4 S . . P B

B B
S e AR e L S SR o S Soa. LA T B R P R
LR L e et Baiis s B i Wik o B P B S s B A T w1 e T

Fig.32 - RIBEIRO, Leonardo. Mostra traca panorama da arte brasileira: a exposi¢io
reune 60 trabalhos que fazem parte do acervo do MUnA. Correio, Uberlandia, ano

Documentagao 63, n°18.649, p. C-6, 14 de fevereiro de 2001. Livro 270. Acervo do Arquivo Publico
Municipal.
levantada e . e -
T
amut:;
s
nmtwnl::h“
ANOS 60, 70 E 80
w 15 0o foverai 0 1 09 MO0
Fig.33 - Livro de visitas do Museu Universitario de Arte. 2001. Acervo do Museu
Universitario de Arte.
Ano 2001
Local MUnA

Presenca de uma

das quatro obras

Sobre a mostra

A exposi¢ao contou com a curadoria de Alexandre Franga e trazia obras
componentes do acervo do museu, gravuras produzidas nas décadas de
00, 70 e 80. Eram trabalhos de artistas como Cloévis Graciano, Maciej
Babinski, Alfredo Volpi e Di Cavalcanti. Tinha como objetivo mostrar a
importancia do acervo do museu através da importancia dos artistas que o
compoem, permitindo que o “publico se aprimore conhecendo trabalhos
de alta qualidade”, segundo texto do Folder da exposigao.
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Expoi¢io Imagens do Modernismo
Documentacio
levantada
MIRA
Ano 2002
Local Sala de exposi¢oes do MUnA

Presenca de uma

das obras

Sobre a mostra

Com curadoria de Marco Andrade, nao foi levantado muito a respeito da
mostra. Sabe-se que a mesma continha obras de acervos de Colecionadores

Prtticulares.
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(re)descobrindo o acervo (gravuras)

Exposiciao . .
posic mostra do acervo do MUnA (Sala de pesquisas visuais)
[re]descobrindo o acervo:
¥ " " 5 fd . ' =4
babinski, di cavalcanti, clovis graciano
5/07 és 20h encontro com elizabeth nasser, galerista @ marchand |
do artista maciej babinski
sala de pesquisas visuais: ¥
selecdo de obras do acervo do &
muna. =
Documentacio 5
&
levantada E
MISRA £
praca cicero macedo , 309 Comissdo de Acervo
pairre Tundinne ke o
cep 38400-216 - uberandia mg Prof?, Arethusa Almeida de Paula
tel: (34) 32317708 / (34) 32319121  prop Maikon Rangel
e-mail: muna@ufu.br Estudantes: Fabiana Carvalho, Ligia G
web site: http:/fwww.muna.ufu.br/  Perini, Lizandra C. Soares, Maisa C. Tardivo,
Fig. 34— Folder do Museu Universitario de Arte. 2006. Acervo do Museu Universitario
de Arte.
2006
Ano
MUnA
Local

Presenca de uma

das quatro obras

Sobre a mostra

A exposi¢ao traz como finalidade dar visibilidade ao acervo que estava
em processo de catalogagdo, ou seja, neste momento é que se “desco-
bria” o que havia na cole¢io do museu. A exposi¢ao foi realizada como
iniciativa da coordenagao de acervo a partir da apresentagio do proje-
to que se propoOs a estudar o acervo, coordenado pela profa. Luciene
Lehmkuhl e contava com a aluna bolsista Fabiana Carvalho de Oliveira.
A exposicio trazia como foco homenagear e mostrar as gravuras do ar-
tista ja residente na cidade Maciej Babinski artista consagrado, compo-
nente da cole¢io do museu. Babinski foi homenageado devido a sua
importancia no cenario artistico nacional bem como para a histéria do
curso de Artes Plasticas da Universidade. Trazia também gravuras de Di
Cavalcanti e Clovis Graciano devido a proximidade visual que as obras
dos trés artistas traziam e ao fato de pertencerem a mesma cole¢iao. O
intuito era a partir de entdo organizar exposi¢oes periddicas que possibi-

litassem mostrar o acervo do museu com maior frequéncia.
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(re)descobrindo o acervo (gravuras)

Exposicao mostra do acervo do MUnA (Galeria)
[re]descobrindo o acervo
selecao de obias do acenva do muna; colecad doada
pelo ol cutfural e outras grovuras
i evancio Canog ndirm
fiemez Kneasty
oIS wiss
I Eming katz
Documentacio el
levantada i
alfrecio volpl
marcaks Qrassmann
gicarmir mairg
Lancamento da revista Art&Cultura n® 12 30 de outubro de 2006 as 20:30 hs
Dossié: Histdria, Arte 8 Imagem visitacdo 30/10 & 10711
Fig. 35 — Convite da exposi¢iao (re)descobrindo o acervo. 2006. Acervo do Museu
Universitario de Arte.
Ano 2006
Local MUnA

Presenca de uma

das quatro obras

Sobre a mostra

A exposicao teve como objetivo mostrar um pouco da colegao do
MUnA, através da selecdo de obras que entraram no acervo por meio de
uma grande doagao realizada ao museu pelo Itaa Cultural, selecionando
a maioria das pecas em gravura para a mostra. A exposi¢ao apresentava
obras de artistas renomados como Marcelo Grassman, Evandro Catlos
Jardim, Louise Weiss, Renina Katz, Rubens Mattuck, Carlos Scliar, Al-
fredo Volpi, Aldemir Martins, dentre outros. Foi realizada pela Comis-
sao de Acervo que se constituia no museu na época.
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Paisagens do Cerrado (aquarelas e gravuras)

Exposi¢ao
DE ARTE MUnA
UINIVERSIDAIDE F ER.4 IE LIBERLARM
Escolha o anc de interesse:
2011 2010 2009 2008 2007 2006
Documentacio
levantada Sala Lucimar Bello
20,10 a 21.11
Paisagens do Cerrado
Maciej Babinski & Assis Guimardes
Sala Lucimar Bello
04,12.2008 3 13.03.2009
Fig. 36 — Imagem do site do MUnA — Exposicoes antetiores - 2008. Disponivel em
www.muna.ufu.br |, 2010.
Ano 2008
Local MUnA

Presenca de uma
das quatro obras

Sobre a mostra

A exposicao realizada na Sala de Pesquisas Visuais do MUnA trazia uma
relagdo dialdgica entre os trabalhos de Assis Guimaraes e Maciej Babinski,
artistas que possuem obras na cole¢ao do museu, retratando a paisagem
urbana em gravuras em metal e aquarelas. Assim, mostrou-se dois olha-
res diferentes sobre a paisagem do Cerrado. Ambos os artistas residiram
na cidade de Uberlandia, e representam a paisagem local, cada um a sua
maneira.
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Pequenos olhares sobre o acervo (diversos)

Exposicao . .
POsic curadoria Luciana Arslan
Documentacio
levantada
Fig.37 — Web-baner de abertura da exposi¢ido Pequenos olhares sobre o acervo. Livro
de visitas do MUnA. 2010. Acervo do Museu Universitario de Arte
Ano 2009
Local MUnA

Presenca de uma
das quatro obras

Sobre a mostra

A exposi¢ao contou com a curadoria de Luciana Arslan, professora do
Instituto de Artes, responsavel pelas atividades educativas no MUnA. A
mostra trouxe uma proposta na qual a curadoria se relacionasse com o
processo educativo do museu. A profa. selecionou alunos visitantes do
museu para que conhecessem a reserva técnica e as obras contidas na
mesma. Essas criancas escolheram obras componentes da cole¢ao do
museu e criaram uma narrativa ficcional na qual as pecas dialogassem
umas com as outras. Assim, a0 selecionarem as pegas as criangas criaram
desenhos contando as histérias criadas por elas mesmas. Além das obras
escolhidas estavam expostos reproducoes dos desenhos realizados pelas
criangas e reprodugoes fotograficas dos alunos participantes do projeto.
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Gravuras brasileiras: novas aquisicdes do MUnA

Exposicao
rDIBLE D2
WGRAVURAS BRASILEIRAS
|
4
N D
Documentacio
levantada
Fig. 38 — Capa do encarte com a narrativa da aquisi¢ao das novas gravuras. 2009. Acer-
vo do Museu Universitario de Arte.
Fig. 39 — Convite de abertura da exposi¢do Gravuras brasileiras: novas aquisi¢oes do
MUnA. 2009. Acervo do Museu Universitario de Arte
Ano 2009
Local MUnA

Presenca de uma
das quatro obras

Sobre a mostra

A exposi¢ao trouxe ao olhar do publico as novas gravuras, adquiridas para
compor a colecio do MUnA. Esta aquisi¢ao se deu devido a participacao da
Diretoria de Culturas (Rede de Museus) da Universidade Federal de Uber-
landia para a obtencao de verba para realizar melhoramentos em museus ja
existentes. Desta maneira foi realizado um projeto no qual cada um dos mu-
seus da Universidade seria beneficiado com materiais de consumo e bens
com os quais trabalhassem e estivessem necessitando. Assim, boa parte da
verba destinada a0 MUnA foi utilizada na compra de novas obras para sua
colecao, sendo selecionadas apenas gravuras para tal compra. A sele¢ao foi
feita por dois professores da propria Universidade Profa. Beatriz Rauscher e
Prof. Renato Palumbo Déria que contribuiram para a realizagao do projeto.
A mostra trouxe entdo, as gravuras adquiridas com obras de nomes como
Ernesto Bonato, Claudio Tozzi, Carlos Scliar e Marcelo Grassman.
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Um Acervo em exposigao (diversos)
[colecao do acervo do Museu Universitario de Arte — MUnA]

Exposicao
curadoria de Renato Palumbo e I uciene 1.ebmkuhl
- o i, Sy
T e || dsm—— Y
VR b
0 e Gurzmenes B3N & 0 e mews W80
B 8 s, et 8 i b 1T D08
1 b, g SO
|| e Rerero Palumibo @ Lucikna Lanmibd
Documentacio
levantada
Fig, 40 — Calendario MUnA dezembro 2009, indicando a abertura da exposi¢o. Livro de
visitas do Museu Universitario de Arte. 2009. Acervo do Museu Universitario de Arte.
Ano 2009
Local MUnA

Presenca de uma
das quatro obras

Notas de Rodapé — Osvaldo Carvalho

Sobre a mostra

A exposicao com curadoria de Luciene Lehmkuhl e Renato Palumbo traz
como foco a diversidade da cole¢ao do museu. Havia no espago expositivo
pinturas, fotografias, gravuras, esculturas e a instalacao de Osvaldo Carva-
lho. Ao mesmo tempo em que trouxe artistas consagrados como a obra
Zero Cruzeiro e Zero Dolar de Cildo Meireles, trouxe pegas pouco expostas
como a pintura Sem titulo de Geraldo Queiroz, artista da cidade, e a propria
obra citada acima de Osvaldo Carvalho, mostrando e valorizando o acet-
vo nas suas diversas linguagens e tipologias. Mostrou também um ensaio
experimental sobre a obra de Amilcar de Castro realizado pela professora
de fotografia da Universidade, Clarissa Borges, bem como reprodugdes de
documentos importantes para a historicizagdo e trajetoria da constituicao
dessa cole¢ao. Foi publicado um catalogo da exposicao: LEHMKUHL, Lu-
ciene. DORIA, Renato Palumbo (Org). Muna: um acervo em exposicio.
Uberlandia: EDUFU, 2010.
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No principio era a forma. E a forma se fez sentido!”

Exposicao [colegio do acervo do Museu Universitario de Arte - MUnA]
curadoria de Isaac Camargo
Documentacio Ab
levantada E ae .«S .rsul.l $EE
CPormers TN
sy i el B S
Fig.41— Folder de abertura de exposi¢oes do MUnA. 2010. Acervo do Museu Univer-
sitario de Arte.
Ano 2010
Local MUnA

Presenca de uma
das quatro obras

Sem titulo - Miguel dos Santos
Notas de Rodapé — Osvaldo Carvalho (fragmento)

Sobre a mostra

Exposi¢ao com curadoria de Isaac Camargo, historiador da Arte e
professor do DEART-UFU entre 2009 E 2010. A mostra teve como
discurso a questao formal das obras e suas relagdes. Como se da a per-
cepgao do que vemos de acordo com aspectos como a espacialidade,
luminosidade e temporalidade, dando aparéncia e significado ao que ve-
mos. As obras selecionadas foram pensadas por sua visualidade propria,
mas também com a relagio dialbgica que poderiam exercer umas com as
outras. Um aspecto muito questionado sobre a exposi¢ao foi a autono-
mia do curador em oposicio a ideia do artista criador, ja que, neste caso,
o curador redefiniu algumas das obras expostas mostrando-as fragmen-
tadas, diferente da composi¢ao primeira construida pelo artista.
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Exposicoes do Quantas vezes Em quantas ex- Quais pecas eram | Obras nunca ex-
acervo realizadas | as obras foram posicdes as obras postas em mos-
expostas foram expostas tras do acervo
2 vezes :
Osvaldo
Joana dos Santos
Carvalho —
Notas de rodapé - Sem titulo
11 3 2
1 vez: Hélio Siqueira
Miguel dos - Pieta
Santos - Sem
titulo

Observando a tabela de levantamento das exposi¢oes realizadas com as obras do acervo po-
demos notar que as obras possuem uma certa invisibilidade perante o restante da colegao. Invi-
sibilidade no sentido de serem esquecidas ou menos “cuidadas” do que obras como as gravuras.
Tanto cuidadas no sentido de conservar e preservar sua integridade fisica e material, quanto
cuidadas no sentido de produzir sentidos, acrescidas de valores, contribui¢cdes, dando constante
vitalidade a obra, reverberando sua importancia material e simbolica perante objetos cotidianos
que se encontram fora dos espacos de Arte.

Deixamos claro que, em momento algum, este trabalho propde questionar a estrutura e fun-
cionamento do Museu em relagao a conservacao das obras de seu acervo, especialmente as gra-
vuras e pinturas, mas constatamos as diferencas existentes entre as pegas constantes da colegao,
a fim de “reivindicar” um tratamento melhor e mais cauteloso para com as esculturas também,
no sentido de melhorar o ambiente e a maneira com que estas sao acondicionadas e guardadas.

Uma das constata¢es a que pudemos chegar analisando as exposi¢oes, as novas aquisi¢des
do museu e demais documentos colhidos ao longo da pesquisa ¢ que a colegdo do MUnA tem
se encaminhado cada vez mais para uma selegao e tipologia especificas voltadas para obras em
papel, especialmente gravuras.

Se no inicio da pesquisa ja pudemos levantar que 67% da colecao era constituida de obras em

papel, com as novas aquisicdes dos anos de 2008, 2009 e 2012, em que apenas obras em papel e
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primordialmente gravuras foram adquiridas, esse numero esta ainda maior. Definitivamente agora,
o museu demonstra declaradamente o interesse em constituir e aumentar seu acervo de gravuras,
sendo cada vez mais a Institui¢io conhecida pela sua colegao e gradativamente conseguindo apri-

morar seu acervo com nomes que despontaram e sao reconhecidos pela técnica da gravura.

[...] Todos esses condicionamentos ditam que a memoria seja sempre seletiva (T. Todorov,
1998 apud CATROGA, 2009:16 ), pelo que ela nao pode ser encarada como um armazém
inerte, onde por ocasional e arbitraria acumulacio, se recolhem os acontecimentos vividos
por cada individuo, tal como acontece com as coisas amontoadas no sétao da casa dos
avos. Bem pelo contrario. Ela é retencio afetiva e “quente” dos “tragos” inscritos na tensao
tridimensional do tempo que permanentemente a tece. Por isso, o esquecimento, sendo
uma “queda”, portanto, uma “perda” — daf, a nostalgia a saudade -, s6 sera definitivamente
o nada se ficarmos surdos e cegos a reminiscéncia do que ja foi conhecido e, sobretudo,
vivido. (CATROGA, 2009:16)

Desta maneira concluimos que a tendéncia é de que as obras em gravura chamem cada vez
mais atengao, sendo colocadas como expoentes da colecao do Muna, se despontando em pes-
quisas, exposicoes, sendo cada vez mais valorizadas dentro do acervo, aumentando a possibili-
dade de que as obras de técnicas outras e principalmente as tridimensionais se tornem cada vez
mais “invisiveis” perante o restante da colegao.

Além disso, as novas aquisi¢oes, realizadas nos dltimos anos, trazem obras de artistas que
estao em destaque no cenario e no circuito nacional e internacional das artes com novas con-
tribuigdes, temas, formas e que sejam considerados novos acréscimos para o circuito artistico.
Aparecem em menor quantidade as aquisi¢oes de artistas locais, artistas regionais e principal-
mente artistas que apresentam tanto estética quanto conceitualmente questionamentos, técnicas

e reflexGes consideradas ultrapassadas ou ja superadas dentro do circuito contemporaneo de

produgao em Arte.
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PROPOSTA CURATORIAL - MUNA E SEU ACERVO:
MEMORIA E VISIBILIDADE

As curadorias passaram a ter importancia justamente
porque elas fazem as leituras que estabelecem os possiveis
sentidos e tecem as ligagGes entre os diversos objetos.
(BULHOES, 2008:130)

A proposta curatorial aqui apresentada e intitulada “MUnA e seu acervo: memoria e visibi-
lidade” ¢ parte da pesquisa desenvolvida durante a investigacao para a producao dessa disser-
tacdo. Desde o principio da pesquisa, tornou-se uma necessidade colocar de forma pratica a
discussao acerca da invisibilidade das obras aqui apresentadas, fazendo com que tais obras, até
entdo pouco acessiveis ao olhar do publico, se tornassem visiveis num formato expositivo, ou
seja, criando-se uma proposta curatorial, na qual as obras pudessem ser visualizadas como parte
integrante da cole¢ao do Museu Universitario de Arte.

Para que fosse viavel propor uma agao curatorial, a partir dessa pesquisa, n0s propusemos
pensar brevemente sobre quais sio as a¢oes e responsabilidades de um curador. Partindo, entio,
da premissa de que a execugdao de uma exposi¢ao envolve trabalhos em diferentes instancias
(concepgiao, montagem, divulgagao), parte-se do pressuposto de que “o curador seja o primeiro
responsavel pelo conceito da mostra a ser exibida, pela escolha das obras, da cor das paredes,
iluminagao etc. sempre no sentido de tornar possivel, na realidade do espago disponivel, os
conceitos que o profissional tem por objetivo apresentar” (CHIARELLI, 2008:13). Bottallo
avanca na defini¢ao do papel do curador, trazendo exemplos de diferentes paises e apontando

as diversidades existentes:

O conceito de curadoria que assumimos ¢ entendido como uma interferéncia ativa
e que forma parte do exercicio museoldgico, ja que a ideia de recorte ¢ uma das
esséncias tanto do processo colecionista como do expositivo. O curador ¢, nesse caso,
um mediador que se caracteriza por sua influéncia na possibilidade de viabilizar o
processo de produgao de sentidos por meio das exposi¢oes museologicas. Na verdade,
ha varias defini¢ées do perfil do curador e da atividade curatorial dependendo do pais
em que se inscrevem e do tipo de museu em que atuam. Na Franga, Suica e alguns
outros paises europeus ¢ identificada como a atividade por exceléncia do conservatenr,
e este pode, inclusive, dirigir um departamento ou a prépria instituicio. Em paises
como Estados Unidos e Canada o curator tem fungdes proximas as do conservador
europeu (BOTTALLO, 2004:39).

O papel do curador aos poucos vem se definindo e se reafirmando enquanto uma agiao concei-

tual e reflexiva. Foi somente a partir de 1970 que os curadores deixaram de ter como atividades

83



agoes ligadas puramente a um carater museologico, como organizadores ou diretores gerais de
museus e suas exposicoes, conquistando destaque e espago especifico. Partindo do principio
de que numa exposi¢ao o primordial é a qualidade das obras apresentadas, cabendo ao curador
possibilitar que o visitante veja novas formas de apreciagdo da arte, recontextualizando-as e

aproveitando toda sua potencialidade, Chiarelli faz lembrar que, no Brasil,

o papel do curador convidado ou curador independente surge em 1980 para que Walter
Zanini, assumisse a curadoria da Bienal de 1981 [...] e 1983]...] Quebrando a tradi¢ao
de representagdo por paises, Zanini concebeu essas duas edi¢Ges da Bienal a partir de
analogias de linguagens, permitindo ao publico vivenciar uma interpretagio da arte
contemporinea em que as divisGes geopoliticas foram suplantadas por territorios
poéticos constituidos com profunda argicia e sensibilidade. Essa transformacio
conceitual, no entanto, em nenhum momento colocou as obras apresentadas em
segundo plano. Pelo contririo, a operagdo certeira, mas discreta, de Zanini apenas
serviu para resgatar em definitivo sua importancia suprema numa exposi¢ao. A atua¢io
de Walter Zanini como curador convidado das bienais de 1981 e 1983 serviu e ainda
serve como baliza do antidoto para certas concepgdes (CHIARELLI, 2008:14-15).

Dessa maneira, tomando a exemplar atuagao de Walter Zanini nas Bienais de Sao Paulo, Chia-
relli continua seu pensamento acerca do papel assumido pelo curador, enfatizando a compreen-

sa0 da dimensio histérica das obras. Para o autor, o curador

deve ter uma dimensdo histérica muito presente, precisa ter uma concepgio de
historiador da arte, porque precisa compreender a legitimidade histérica de cada obra
que entra para o acervo. E, com isso, ter argumentos para explicar historicamente
porque escolheu esse trabalho e nio aquele. [..] E uma percepcio que brota do
conhecimento das obras, ter o trabalho como mola é fundamental para a curadoria

(CHIARELLLI, 2008).

Pensando especificamente na proposta curatorial para as obras do acervo do MUnA, pro-
ponho que a exposi¢ao possibilite uma aproximagao a histéria da constitui¢ao do proprio
acervo do museu e, especialmente, da entrada no acervo das obras/pecas apresentadas. Esta
proposta curatorial se configura como uma atualizacao da experiéncia percorrida durante o
processo de pesquisa, tendo em vista que as pessoas que participarem e puderem ver a ex-
posicao poderdo também apreciar o processo de produgio da dissertagao e acompanhario
os passos trilhados para se pensar a curadoria. Poderdo seguir o caminho da descoberta das
obras, conhecer as mesmas e seus autores e, principalmente, conceder a elas o seu lugar de
“direito” entre as demais obras da cole¢do a que pertencem.

Assim, mais uma vez, para a elaboracao da proposta curatorial, cabe pensar o MUnA
enquanto palco para experimentagdes. Um laboratorio para tentativas, ensaios e experi-

éncias, no qual se deve usufruir dos recursos disponiveis (espago, acervo, equipe) como
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possibilidade de acesso, conhecimento e compreensao do museu e sua colegao. O carater
institucional, as a¢cdes de ensino, pesquisa e extensao, que distinguem este museu, norteiam
possibilidades de uso dos espagos e apresentacdes do acervo que certamente nao sao en-
contradas em outros museus.

Dessa maneira, proponho com a exposi¢io mostrar os passos percorridos para o resultado
obtido, a exibi¢do final das obras e documentos selecionados. Terei, com a exposi¢ao, a oportu-
nidade de mostrar o “mergulho” alcan¢ado durante a pesquisa, abordando as obras, a interagao
pesquisador e objeto e as informagoes coletadas acerca das obras, dos artistas e da institui¢ao,
revelando o processo de elaboragio da dissertaciao, mas, acima de tudo, revelando as obras e o
meio no qual elas estdo inseridas.

Sigo também a proposta de Regina Teixeira de Barros, ao apresentar suas ideias sobre o Gru-
po de Estudos de Curadoria (MAM), os cursos de curadoria existentes e o trabalho do curador.
Para a curadora, a curadoria é uma interagdo com a arte, ¢ uma discussao que cada um coloca
conforme os 6culos que usa. O que diferencia o trabalho do curador ¢ a intimidade que ele tem
com a obra, “a ideia ¢ estabelecer relagdes ou apresentar coisas que sao menos vistas, menos
discutidas, mas a partir de um mundo em que eu mergulhei” (BARROS, 2008:137).

O projeto da exposi¢ao nasceu da elaboracao da pesquisa para prepara¢ao desta dissertacao e
foi concebido em trés agoes: o planejamento da exposicao (proposta curatorial), a realizagao da
exposicao e a realizagdo da banca de defesa de mestrado.

Quanto ao planejamento da exposicao, procurei contemplar as possibilidades expositivas
que cada obra traz, bem como o material coletado acerca das mesmas, através da apresen-
tacdo de parte da documentacao levantada na pesquisa, na prépria mostra. Aparece como
relevante o pensamento de Mesquita que, ao escrever sobre o Panorama da Arte Brasileira
de 1995, ocorrido no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, propde a exposi¢ao como um
territério de descobertas. “Sem determinar um modo de abordar o territério definido pela
arte brasileira, [a curadoria] propde a possibilidade de que a exposicdo seja ela mesma um
territério de descobertas e surpresas, sem uma dire¢dao tnica a ser seguida” (MESQUITA,
1995 apud CHAIMOVICH, 2008:9).

Dessa maneira, a proposta curatorial aqui apresentada propoe pensar o lugar ocupado pelas
pecas selecionadas na cole¢ao do museu, tendo consciéncia do carater destoante de cada uma
das obras selecionadas perante o restante da cole¢do. Pretendo, assim, apresentar meu olhar
(elaborado com a pesquisa) sobre esse conjunto de obras, na tentativa de propor uma nova

abordagem ou uma nova selegdao diante do conjunto existente no acervo. Concomitante ao
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pensar as obras e sua contextualizagdo em relagdao ao acervo, a proposta de curadoria pretende
possibilitar que elas ocupem um espago visivel, um lugar fisico e a0 mesmo tempo simbolico,
pouco propiciado a elas até entio.

Novamente, Bottallo faz ver as diferentes facetas do papel do curador quando aparece ligado

ou nao a institui¢ao para a qual desenvolve a curadoria.

Restringindo-nos as atividades de pesquisa [..] via exposicio (museoldgica), o
conjunto de a¢des que determinam a curadoria define diferentes tipos de profissionais
a partir, de um lado, do carater de seu vinculo com a instituicio museoldgica e, de
outro, pelas mostras que organiza: temporarias ou de longa duragio; de acervo ou nao
(BOTTALLO, 2004:39).

O espaco expositivo pensado para realizagao do projeto curatorial é a Sala de Pesquisas Visu-
ais do Museu Universitario de Arte, na tentativa de incluir a exposicdo e as obras no circuito/
agenda da propria instituicao, tornando-as parte constituinte das agoes de visibilidade do museu.
A escolha da Sala de Pesquisas Visuais para a exposi¢ao se deu por dois motivos: primeiramente
por ser o lugar destinado pelo museu para mostras ainda em pesquisa, em andamento ou resul-
tados de um estudo sistematico acerca do assunto proposto; e, em segundo lugar, pelo espago
tisico apresentar menor dimensao que o restante da sala de exposicoes e possibilitar abrigar um
numero reduzido de obras, como é o caso da selegdo aqui proposta.

A exposicao pretende apresentar as quatro obras abordadas na dissertacdo, juntamente com
alguns documentos que foram de extrema importancia para pensarmos e contextualizarmos as
obras, a constituicio do museu e sua cole¢ao. Nas reflexdes de Helouise Costa as exposi¢oes
sao a constru¢dao de um discurso e o curador deve pensar em quais estratégias usar para que as
obras possam contribuir para levantar certas problematicas, sem, no entanto, perderem a multi-
plicidade de sentidos inerente a cada uma (COSTA, 2008: 116-119).

Foi este meu maior desafio: ndo permitir que a ideia curatorial se restringisse a contar uma
narrativa fechada e unilateral. Ela deveria apresentar uma trajetoria sem que restringisse outros
caminhos a serem percorridos pelos visitantes. Além, é claro, da preocupagao com a questao
formal e espacial da exposicdo, na tentativa de relacionar o espago expositivo escolhido e as
obras e documentos apresentados. Apresento abaixo as figuras 42 e 43 com a descrigdo da uti-

liza¢ao do espago escolhido.
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Fig. 42 — Planta baixa da Sala de Pesquisas Visuais do Museu Universitario de Arte.
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Fig. 43 — Croqui, em formato linear, da disposi¢do das pegas da sala de pesquisas visuais.
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As duas pegas dos autores Joana dos Santos e Miguel dos Santos, nesta ordem, serao expostas
em moédulos (cubos brancos do préprio museu), ja que sao pegas de pequeno porte que necessi-
tam do deslocamento do espectador em torno delas, para que sejam visualizadas em vulto total.
Diferentemente, as obras de Hélio Siqueira e Osvaldo Carvalho. A peca de Hélio Siqueira por
seu tamanho maior ficaria diretamente no chao e a de Osvaldo Carvalho também, mas por sua
proépria configuragao original (uma ponta de cada pega se sustenta encostada na parede, enquan-
to a outra ponta se apoia no chao), necessita do apoio da parede para a montagem, sendo esse
elemento da arquitetura parte integrante da obra.

A primeira parede, a esquerda da entrada da sala de Pesquisas Visuais (parede F), trard o
texto da exposicdo, sendo as duas primeiras pecas expostas, em moédulos, proximas as paredes
seguintes (paredes E, D e C), mas com afastamento suficiente para permitir o deslocamento
do espectador em volta de cada obra. A ultima obra sera apoiada na proépria parede (parede B),
aproveitando a arquitetura do espago.

Dessa maneira, a parede externa a sala trara o titulo da exposi¢ao adesivado (parede A), bem
como um moédulo com o texto sobre a mostra, impresso em papel, que podera ser retirado pelo
visitante e levado consigo (parede F). Tal texto apresentara um breve resumo das motivagoes
para a criagao da exposi¢ao, falando um pouco sobre o processo da pesquisa e da dissertagao,
assim como notas explicativas das pegas e da cole¢ao do proprio museu. E, ainda, informagoes
relevantes para a compreensao do conceito criado para a exposigao.

O conceito da exposi¢ao, pensando em toda a trajetoria da pesquisa, propoe tragar paralelos
entre as obras estudadas e, nesses paralelos, ressaltar aspectos que as diferenciam ou as apro-
ximam. Assim, durante a pesquisa, a0 pensar no porqué e em que as obras se distanciam ou se
aproximam sempre surgia a nog¢ao de “lugar”. “Lugar” tanto em seu carater fisico, quanto em
seu carater simbolico: o lugar que as obras ocupam na cole¢ao a qual pertencem, o lugar dessas
obras perante as produg¢des artisticas de seu tempo e espago.

O titulo da exposi¢ao ja traz o questionamento sobre os lugares ocupados por cada uma das
obras e sobre o lugar ocupado por esse conjunto de obras selecionadas. Selecionei entdo trés
ideias de “lugar” a serem pensadas.

Lugar 1 — o lugar de sua produgio (no passado): o contexto no qual o artista produz, interferindo
diretamente na tipologia da obra (linguagem, técnica, estética, conceito, utilidade), ja que conclui-
mos que o “estilo” ou a tipologia ¢ um grande motivador para a inacessibilidade das obras.

Assim, ¢é possivel pensar que Joana dos Santos, uma artesa do Vale do Jequitinhonha, produzia

um artesanato considerado inovador para o lugar no qual estava inserida, trazendo um “novo”
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modo de confeccionar uma boneca moringa e inspirando a produgao de um tipo de artesanato nao
usual para aquele contexto, que tem como finalidade a venda e a subsisténcia de uma comunidade.

Ja Miguel dos Santos, artista que se denomina autodidata, produz esculturas no nordeste do
Brasil, deixando-se influenciar por deuses e seres fantasticos para sua produgao de figuras antro-
pomorfas. O artista possui um atelié na cidade de Jodo Pessoa. Segundo a biografia de Miguel
dos Santos, o artista é “enamorado pelos mitos nordestinos, explorando com competéncia a
composicao figurativa de animais miticos ou fantasticos vestigios do passado com saudag¢oes a
muitos deuses. A influéncia africana é patente com a confec¢io de mascaras ritualisticas™".

Hélio Siqueira, por sua vez, ex-professor do Departamento de Artes Plasticas da UFU, produziu
a obra da colegao para figurar numa exposi¢ao no Museu Universitario de Arte, segundo entrevista
do préprio artista. “A arte que Hélio produz se confunde com sua vida” (SIQUEIRA, 2006). Des-
sa maneira, a escolha da ceramica como material e técnica se deu, especialmente, devido ao contato
com a modelagem e fornos a lenha em sua infancia, quando vivenciou o cotidiano da fazenda.
Deixa-se influenciar pela mitologia e pela religiosidade para a produc¢ao de suas obras, resgatando
a crenga, a tradi¢ao familiar e, principalmente, seus anos passados no seminario. “Minha vida foi
marcada pela religido”, diz Hélio Siqueira no catalogo publicado sobre sua obra e sua histéria (SI-
QUEIRA, 2006).

E, por fim, Osvaldo Carvalho, mais jovem dos quatro artistas, dedica-se a producio de escul-
turas, instalagoes e poesias visuais. Podemos dizer que sua obra pertencente a colegaio do MUnA
¢ a juncao desses trés aspectos de sua produc¢ao. Dentre os quatro artistas estudados neste tra-
balho, sua obra ¢ a que mais se diferencia esteticamente das demais, talvez por sua inser¢ao em
questionamentos conceituais considerados mais contemporaneos. O artista vem colecionando
prémios nas mostras em que participa em diferentes regides do pafs. Com o titulo de mestre
em 2009, inseriu-se num contexto de producio voltado para museus, galerias e saldes de arte,
diferentemente dos outros trés artistas.

Esse lugar de producao como aspecto privilegiado para a apreciagao das obras permite pensar
as diferencas e as proximidades nas produgdes de cada uma delas, fator que aproxima o espec-
tador tanto do artista quanto do contexto de producido das obras.

Tracando um paralelo entre as trés primeiras pe¢as aqui apresentadas (Sew #itulo de Joana dos
Santos, Pietd de Hélio Siqueira e Sew titulo de Miguel dos Santos), podemos dizer que possuem
maiores afinidades, tanto de técnica (ceramica) quanto de temas e até que os artistas tragaram o

inicio de suas producdes em anos préoximos (décadas de 1960 e 1970). Ja Osvaldo Carvalho se

1 Disponivel em www.migueldossantos.com.br, acessado em 07/03/2012.

90



diferencia dos demais na técnica, no conceito e na época de sua produgao, delineando-se, pot-
tanto, contextos e lugares que trazem diferencas significativas a producao desse artista, quando
relacionado aos demais artistas e suas obras.

Lugar 2 — o lugar de funcdo (porqué foram produzidas), com qual intuito as obras foram pro-
duzidas (comercial, expositivo, museologico). A partir desse lugar é possivel pensar se as obras
foram destinadas a fung¢ao para a qual foram realizadas e sobre a repercussao delas no contexto
para o qual foram produzidas.

Joana dos Santos, artesa, por exemplo, aprendeu a ceramica como continua¢ao de uma tradi-
¢ao familiar de comércio e sustento. Mesmo tendo como finalidade o comércio, inovou o modo
de produzir uma pega ja “estabelecida” em seu meio, tendo sido considerada inovadora para sua
época e local.

Miguel dos Santos, por sua vez, influenciado por sua regido de nascimento e seus mitos, seus
contos populares, tendo sua vida cotidiana e suas crendices habituais como mote para a produ-
¢do, sem intengoes de venda ou exposicoes, foi “descoberto” e levado aos circuitos artisticos.

Hélio Siqueira possui uma trajetéria similar: sua produgao era motivadora das atividades cotidia-
nas que realizava, uma extensao de seus habitos diarios. Dedicava-se ao teatro, a musica e as artes
plasticas, tendo o papel de educador como complemento para tal produgio, inserindo-se gradu-
almente no circuito cultural da cidade devido a suas atividades polivalentes no universo artistico.

Ja Osvaldo Carvalho, com formacao académica em direito, inseriu-se no circuito artistico por
meio da universidade, construiu sua formagao juntamente com sua produc¢ao e despontou nos
circuitos de galerias e museus paralelamente a pesquisa.

Pensando na trajetéria descrita por cada artista e suas obras, percebemos que a maior presenga
das obras de Osvaldo Carvalho em mostras, no ambito da institui¢ao a qual as obras perten-
cem (museu), pode se dar pelo fato de sua producio dialogar com o mesmo tempo e espago
do museu, ou seja, enquadrar-se melhor nos anseios da institui¢ao, que prioriza a pesquisa no
ambito universitario, discutindo conceitos e questionamentos contemporaneos do circuito das
artes plasticas, enquanto as demais obras ainda trazem em si questoes particulares da vida de
cada artista produtor, fazendo com que o didlogo entre o publico, a institui¢ao e a obra fique
reservado a vida e obra do autor.

Lugar 3 — lugar de existéncia atual (fisico e/ou simbdlico; museu e¢/ou meio artistico), con-
texto no qual a obra esta inserida no momento atual e se ela cumpre o papel que é pretendido
nesse contexto, ou seja, o lugar ocupado por cada uma delas no museu e no meio artistico na

contemporaneidade.
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Refazendo as trajetorias pelas quais as obras vieram a fazer parte da cole¢ao do museu, sabe-
mos que Joana dos Santos teve sua pe¢a doada a Escola de Belas Artes em 1977, pelos artesaos
do Vale do Jequitinhonha representados pela CODEVALE (Comissao de Desenvolvimento do
Vale do Jequitinhonha), sendo ainda desconhecida a trajetoria da peca da Escola de Belas Artes
em Belo Horizonte para a Universidade Federal de Uberlandia. Hélio Siqueira entrou para a co-
lecao do museu através de uma doacdo do préprio artista ao realizar uma exposi¢ao no MUnA
em 2002. Miguel dos Santos veio a Uberlandia a convite da professora M. Diorio para ministrar
um curso para os alunos da graduagio sobre painéis em relevo. Dessa maneira, doou sua “Deu-

sa Mae™?

ao DEART em 1984. Osvaldo Carvalho teve sua instalagao incorporada a colegdao do
museu através do prémio aquisi¢do, referente ao 1° lugar na mostra do 1° Salao de Artes Visuais
do Triangulo em 2004.

E, por fim, pensar que, apesar de terem sido produzidas em diferentes contextos, épocas,
estilos e com finalidades diversas, as quatro obras se encontram em um mesmo espago de guar-

da, fazendo parte de uma mesma cole¢ao, pertencendo a um mesmo e novo “lugar” diferente

daquele no qual e para o qual elas foram produzidas, pensadas e executadas.

2 Descricao feita pelo artista em entrevista concedida virtualmente no dia 23 de maio de 2012.
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CONSIDERACOES FINAIS

A dissertacao aqui apresentada nio pretende ser o fim do trajeto, mas sim a conclusao de uma
fase dessa pesquisa. Pretende-se dar continuidade ao trabalho, pois bem sabemos que lacunas
existem, e que novas pesquisas correlacionadas podem vir a contribuir com o preenchimento
desses vazios, mesmo que parcialmente.

Consideramos algumas proposi¢oes indicadas pela banca de qualificagdo e buscamos incor-
porar ao trabalho aquelas que foram possiveis, outras julgamos razoaveis a um outro estagio de
pesquisa, uma proxima fase de investigagoes.

Mesmo tendo a consciéncia de que ha novas investigagoes e proposi¢des a serem feitas espe-
ramos que uma fase tenha sido finalizada. Acreditamos que obtivemos os resultados esperados,
conseguindo respostas para nossos primeiros questionamentos levantados ainda no projeto.

Constatamos “o esquecimento” ou invisibilidade das obras selecionadas através da documen-
tacdo levantada, inventariando as exposi¢oes realizadas do acervo da universidade mesmo ante-
riores a existéncia do museu. Pudemos saber um pouco mais acerca da trajetoria de cada uma
das obras e seus artistas, conhecendo as condi¢oes de aquisi¢ao de cada uma delas e as politicas
do museu em cada uma de suas gestoes.

Conhecemos um pouco do histérico de luta para se conseguir, criar e manter um espago de
cultura dentro de uma Universidade publica, através de seus embates e conquistas, pensando
brevemente nas especificidades de um museu no contexto universitario.

E, por fim, atendendo a um anseio surgido desde o inicio da pesquisa propusemos uma pratica
curatorial que contemplasse e trouxesse a exposi¢ao e ao olhar do publico as obras que permi-
tiram o surgimento e desenvolvimento da pesquisa. Desta maneira, a partir de uma conversa
com o coordenador do Museu Universitario de Arte, que aprovou a proposta da exposi¢ao que

devera ser realizada ainda este ano, de acordo com a disponibilidade do calendario do MUnA.
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ANEXOS

Anexo 1 — Projeto Galeria de Arte e Acervo da Universidade Federal de Uberlandia, 1986 —
Profa. Ana Maria de Aratjo Cunha (capa)
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Anexo 2 — Projeto Galeria Amilcar de Castro, 1995 — Profa. Beatriz Rauscher e Prof. Ale-
xandre Franca (capa)

GALERIA DE ARTE AMILCAR DE CASTRO

Proposta de Implantagio de um Espago Cultural da Universidade Federsi de
Uberiandla

AMILCAR DE CASTRO
Sem il , ferro, 0% B0x 1W0om 1088

repreducda | REVISTA GULA DAS ARTES PLASTICAS Ano 2 Mirness &9 1868
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Anexo 3 — Projeto Piloto MUnA, 1999 — Profa. Yacy Ara Froner (capa)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

Proponenta
- DEPARTAMENTO DE ARTES PLASTICAS -

PROJETO PILOTO MUnA-UFL
. Um Museu Modelo & Servico da Comunidade.s da Pesquisa Universitiria -

Fase 1 - Diagndstico ¢ Levantamenio de Dados

- MAID [ 99 -

Projeto encaminhado & FAPEMIG dentro do
programa de Projeto de Pesquisa Clentifica e
Tecnolégica
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Anexo 4 — Projeto MUnA: histéria de um acervo, 2006 (envio do projeto), 2007 a 2009 (exe-
cuc¢io) — Fabiana Carvalho de Oliveira (bolsista) e Prof. Luciene Luhmkuhl (Coordenadora/
Orientadora) (capa)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
INSTITUTO DE HISTORIA
FAFCS / DEPARTAMENTO DE ARTES / MUnA

MUnA: Historia de um acervo

Fotografia da fachada do MUnA — 2005.

Ubetlandia
Marco / 2006
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Anexo 5 — Catilogo: MUnA um acervo em exposi¢io, 2010 — Profa. Luciene Lehmkuhl e
Prof. Renato Palumbo Déria (organizadores) (capa)

105



Anexo 6 — Regimento do MUnA, 2010 (capa)

Proposta de alteragao - ano 2010

REGIMENTO DO MUSEU UNIVERSITARIO DE ARTE
DISPOSICOES PRELIMINARES

Art.1° O presente Regimento Interno normatiza a organizagdao e o funcionamento do
Museu Universitario de Arte — MUnA — 6rgao complementar da Faculdade de Artes,
Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federal de Uberlandia, coordenado pelo De-

partamento de Artes Visuais — DEART.

Capitulo I

Das Finalidades

Art. 2° O Museu Universitario de Arte — MUnA; constituido por seus espagos expositivos,
oficinas de atividades educativas e por seus acervos de obras de arte, documentos histo-
ricos e institucionais relativos ao museu; tem por finalidade a formacao de profissionais
e de publico para as artes visuais, complementando as atividades de ensino, pesquisa e

extensao da Universidade Federal de Uberlandia.

Capitulo II
Dos Objetivos
Art. 3° Atuando em consonancia com suas finalidades, o MUnA tem por objetivo:
l. Criar e implementar uma politica de exposi¢des periddicas, voltada para a

reflexdo e a divulgacgio da arte;
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