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Nem o poeta, nem ninguém tem a chave do segredo do mundo. Quero
ser bom, se é que a poesia eleva, e sendo bom como o asno e como o
filésofo, creio, firmemente, que se ha alguma surpresa mais agradavel
¢ a de encontrar-me com Ele. Mas, a dor do homem e a injustica
constante do mundo, impedem que meu proprio corpo € meu
pensamento transladem de minha casa para as estrelas”. (LORCA,
1944, 78).



RESUMO

El maleficio de la mariposa, de Federico Garcia Lorca, reflexdo e andlise, tem como
objetivo fazer uma reflexdo sobre os aspectos dramdtico, social, poético e literdrio desta obra
da juventude do poeta e dramaturgo espanhol. Para isto, percorremos uma trajetdria que nos
levou a pesquisa sobre a renovagao do teatro espanhol, como uma proposta de inovacao.
Estudar esta obra no seu conceito social e como proposta de realizacdo de um teatro total foi
um mergulho no contexto histérico da época. Escrita em prosa e verso, o lirismo estd presente
na constru¢do de um tema que trata da liberdade de escolha e valores intrinsecos a alma
humana. A critica social é clara quanto ao comportamento dos personagens representados por
meio de insetos: baratas, escorpides, vermes e a propria mariposa. Uma obra modernista que
aborda conflitos existenciais entre ser e estar no mundo e o confronto com o proprio ser. A
chegada de uma mariposa branca que cai ali no prado de baratas, com a asa machucada,
incomoda pela sua luz, ofuscando a rotina dos insetos que ali vivem, acomodados em seu
cotidiano em branco e preto. Em seu texto dramatico, Lorca deu vida aos pequenos insetos,
dotando-os de espirito e voz, aproximando esta obra da fdbula infantil. Pesquisar sobre este
género de literatura significou um encontro com vdrios autores que também elegeram os
animais como representantes dos homens. Dentro de uma reflexdo pessoal, pretendemos

mostrar que esta polémica peca de teatro, foi um marco decisivo de uma mudanga expressiva

nos conceitos teatrais da época.

PALAVRAS-CHAVE: Dramaturgia, poesia, fabula social.



RESUME

El maleficio de la mariposa, de Federico Garcia Lorca, réflexion et analyse, a pour but
de réaliser une réflexion sur les aspects dramatiques, socials, poétiques et littéraires de cette
oeuvre de la jeuneusse du poete et dramaturge espagnol. Pour cela, nous avons parcouru une
trajectoire qui nous a conduit a faire une recherche sur la possibilité de rénovation du théatre
espagnol. Etudier cette oeuvre dans son concept social et comme proposition de la réalisation
d’un théitre total a ét& comme une plongée dans le contexte historique de la période. Ecrite en
prose et vers, le lyrisme y est présent dans la construction d’un théme qui s’occupe de la
liberté de choix et des valeurs intrinséques a I’ame humaine. La critique social est claire et est
manifestée selon le comportement des personnages representés par biais des insectes: cafards,
scorpions, vers de terre et la falene. Une oeuvre moderniste qui traite des conflits existenciels
entre 1’étre dans le monde et 1’affrontement a soi méme. L’arrivée d’une faléne toute blanche
qui tombe dans la prairie pleine des cafards, avec son aile blessée vient derranger la routine et
la vie des insectes habitués a vivre leur vie en noir et blanc. Dans son texte dramatique, Lorca
donne la vie aux insects tout en les dotant d’esprit et de voix humaine, et approche 1’oeuvre
des fables enfantines. Réaliser une recherche sur ce genre de littérature a signifié une
rencontre avec d’autres auteurs qui ont €élu les animaux comme les représentants des hommes.
Dans une refléxion personnelle, nous avons eu l’intention de montrer que cette piece

polémique, a éte¢ décisive dans un changement expressif des concepts téatraux de la période.

Mots-Clé: Dramaturgie, poésie, fable social.
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INTRODUCAO

Enquanto professora de Educacdo Artistica e Teatro na Educagdo, interessada na Arte
como instrumento pedagdgico e forma de propiciar uma nova possibilidade de contato com
uma cultura diferenciada as mais diversas camadas sociais, tenho procurado orientar meus
alunos para assistirem espetaculos de qualidade, cuja dramaturgia carrega uma mensagem em
seu conteudo artistico.

Durante o festival de teatro de Araguari em 2006, assistimos a uma apresentacdo do
texto de Federico Garcia Lorca “Bodas de Sangre” dirigida pela professora Dr* Irley
Machado.

A obra de Garcia Lorca tem como caracteristica um aspecto essencialmente poético,
além de inscrever-se, naturalmente, dentro da modernidade do drama, sem perder as
caracteristicas de pertencer ao teatro espanhol considerado como Teatro Classico.

Federico Garcia Lorca tinha como ideal montar espeticulos cldssicos que levassem ao
povo a cultura, a poesia € um conhecimento que o povo nao teria oportunidade de vivenciar
de outra forma. Estas pecas teatrais apresentadas em vérios locais e cidades da Espanha
faziam parte da Cia. La Barraca um projeto pedagégico e didético patrocinado pelo Servigo
de Educaciao da Espanha.

Quando da apresentacdo de “Bodas de Sangre” em Araguari, o publico bastante leigo
no assunto, devido sua diversidade — havia desde estudantes de teatro até pessoas mais
simples e que pela primeira vez iam ao teatro — ficou profundamente impressionado com a
beleza das imagens de cena, além naturalmente de ser tocado pela profundidade do texto de
Lorca e pela interpretagdo cé€nica dos atores-alunos.

A partir deste momento, o interesse pela obra de Lorca foi aumentando gradativamente.
Em 2007, ao entrar em contato com a professora soube da existéncia de seu grupo de pesquisa
e da possibilidade de participar deste grupo. Assim comecei a freqiientar as reunides semanais
do grupo do qual ainda fago parte. O trabalho que estava sendo feito no grupo de pesquisa,
tornou-se um incentivo e uma inspiracao. Identifiquei-me com o trabalho desenvolvido, pois,
vejo nele uma grande preocupacdo, amor e respeito pela arte. Foi a partir da participagdo,
neste grupo de estudos, que passei a querer retomar meus estudos e a realizar o Mestrado em
Artes.

Federico Garcia Lorca tornou-se um dos poetas e dramaturgos com maior influéncia e

popularidade da literatura do séc. XX. Lorca nasceu no dia 5 de junho de 1898, na aldeia de



Fuente Vaqueros, provincia de Granada, Espanha. Nasce no ano em que a Espanha perde suas
ultimas possessdes ultramarinas, principalmente a ilha de Cuba, ao ser derrotada na guerra
naval com os Estados Unidos. Seu pai, Federico Garcia Rodrigues era proprietario de terras, e
sua mae, Vicenta Lorca Romero era professora primaria e foi com ela que Lorca comegou a
escrever suas primeiras letras.

A terra de Garcia Lorca, tem grande importancia como inspiradora de sua arte, que é
alma e argila de Granada, da Andaluzia do Oriente, da Espanha Medular.

Fez o curso de Direito em Granada, embora considerasse o curso de Filosofia e Letras
muito mais interessante, cursando Direito mais para obter um titulo. O seu professor de teoria
da Literatura e das Artes, Martin Dominguez Berrueta, organizava viagens com seus alunos
por antigas cidades espanholas. E ndo hé divida de que foi essa rota literdria, que motivou as
primeiras composi¢des em prosa que o jovem poeta reuniu no livro Impresiones y Paisajes
(1918), dedicado ao seu professor de piano e musica, Antonio Segura. Com a morte do
professor, ele passou a conviver com Manuel de Falla, também musico em Granada. Em
1919, mudou-se para Madri e foi residir na Residéncia dos Estudantes para seguir a carreira
de Letras. Nesta época, a mais brilhante juventude da Espanha, ali morava: Luis Buiuel,
cineasta (1900-1983); Enrique Diez Canedo; José Moreno Villa; Juan Rdmon Jiménez,
escritor (1881-1958); Manuel de Falla, compositor (1876-1946); Salvador Dali, pintor (1904-
1989). Logo, ele se entrosou naquele centro da poesia e da miusica. Ali ele viveu 9 anos,
convivendo com estudantes e intelectuais. Em seu Livro de Poemas, ja vemos caracteristicas
lorquianas, como no poema “Elegia”, com a personagem feminina que envelhece frustrada a
espera do homem que ndo regressa.

El maleficio de la mariposa foi a obra que inaugurou sua carreira teatral, em Marc¢o de
1920, no Teatro Eslava, de Madri. Uma peca teatral que trds a tona os temas do amor
impossivel, do preconceito e do lado superficial da sociedade espanhola da época. Durou
apenas 2 dias em cartaz. Estdo refletidos nesta obra, elementos ludicos proveniente das
experiéncias de infancia que marcaram o seu pensamento € o seu espirito criador. S6 depois
de 7 anos € que ele escreveu Mariana Pineda. Em 1922, termina uma versao para Teatro de
Titeres: Los Titeres de Cachiporra e a Tragicomédia de Don Cristobal y La Sefid Rosita.

Em 1923, apresenta em sua propria casa para sua irma Isabel, seus amigos e meninos do
bairro La Nifia Que Riega La Albahaca y El Principe Pregunton baseada num antigo conto
andaluz. Don Cristébal como boneco dialoga com o publico infantil. Los Dos Habladores, da

escola cervantina, e um mistério medieval Los Reyes Magos, completaram o espetaculo.
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Lorca escreveu duas farsas para atores, La Zapatera Prodigiosa y Amor de Don
Perlimplin con Belisa en su jardin. Lorca integra o que a critica chama de geracado de 1927, de
notaveis poetas, entre eles, Rafael Alberti, Pedro Salinas e Jorge Guillén.

Escreve Romancero Gitano que € sua obra mais popular, publicada em 1928. Em 1929,
Lorca faz uma viagem aos Estados Unidos onde em New York conheceu uma civilizagio
muito diferente da espanhola e escreveu os poemas que constituiram a obra: Poeta em Nueva
York e comecgou a escrever duas pecas teatrais El Publico e Asi Que Pasen Cinco Aiios. Ele
faz uma critica a um sistema desumano que se caracteriza pela busca do poder e do status
financeiro, exemplo de uma democracia imperfeita com desigualdades e preconceitos raciais.
Em Marg¢o de 1930, Lorca deixa os Estados Unidos e desembarca em Cuba onde conhece
novos espetaculos, inclusive o teatro chinés, o Teatro de Pirandello e o teatro surrealista de
Alfred Jarry. Depois de trés meses em Havana, vai para Madri, onde em 1932 comecam as
apresentacOoes do teatro universitario itinerante La Barraca, um projeto aprovado pelo
governo da republica com a direcdo de Lorca e Rafael Ugarte. Os camponeses de vdrias
regides do interior da Espanha, tiveram a oportunidade de conhecer adaptacdes dos cldssicos,
como Calderén de La Barca, entre outros.

Bodas de Sangre, Yerma e a Casa de Bernarda Alba foram as pecas teatrais de Lorca
consideradas trilogia da terra, dramas rurais, escritos de 1933 a 1936. Em Outubro de 1933,
viaja a Buenos Aires, convidado pela atriz Lola Manbrives onde obteve uma excelente
acolhida com a peca Bodas de Sangre, fazendo conferéncias a convite da Sociedade dos
Amigos da Arte. Bodas de Sangre ficou varios meses em cartaz. A fama de Lorca se estendeu
pelo publico portenho. No vestibulo do Teatro Avenida, estreia sua peca de titeres: El
Retabillo de Don Cristobal, para despedir-se dos amigos, onde revela seu talento como
escritor de farsas populares do género guinhol.

Em Marco de 1934, Lorca regressa a Espanha. A situacdo politica da Espanha se
agravara. Apesar de nunca se ter filiado a nenhum partido politico, Lorca participa do
banquete em homenagem ao poeta Rafael Alberti, recém chegado da Russia e faz a leitura de
um manifesto dos escritores espanhdis contra o fascismo, mostrando sua simpatia pela
Republica. Em 18 de Julho de 1936, o General Francisco Franco emite o antincio do
Movimento Nacional, dando inicio a Guerra Civil. O terror instalou-se em Granada. Lorca foi
preso e detido no prédio do Governo Civil, com outros prisioneiros. Foi fuzilado no dia 19 de
Agosto de 1936, proximo de Fuente Grande, a direita da estrada de Viznar (Granada). Fuente
Grande, chamada pelos drabes Ainadamar ou Fuente de las Lagrimas. Lorca morreu aos 38

anos de idade fuzilado, sem julgamento, no inicio da Guerra Civil Espanhola, e tornou-se
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martir emblematico de um governo opressor. Suas obras, durante longo periodo de tempo,
foram proibidas de serem publicadas na Espanha. Depois da ditadura, sua obra foi publicada e
divulgada na Espanha e em outros paises, onde finalmente foi reconhecido como aquele que
“era mais perigoso com as palavras do que com uma arma nas maos’.

No Capitulo I abordaremos as influéncias vanguardistas do teatro europeu ja em 1913 e
os elementos de oposi¢do ao teatro comercial e burgués da época, lembrando as figuras
emblemdticas de uma renovacdo teatral como Craig, Coupeau, Baty e outros. O
descontentamento para com este tipo de teatro mostrava-se geral, mesmo na Espanha cujo
movimento ja havia surgido na geracdo de 98 com Unamuno, Valle Inclan, Machado e
posteriormente Federico Garcia Lorca.

No Capitulo II aborda-se a origem e inspiracdo do poeta ao criar seu Maleficio de La
Mariposa bem como de suas obras posteriores.

No Capitulo III tratamos da reagdo do publico frente a um tema incomodativo que
levaria a reflexdo, e que, a0 mesmo tempo, desestruturava a visdo e a imagem que o publico
espanhol tinha de seu préprio teatro.

No Capitulo IV mostramos esta relagdo de Lorca com os animais que embora sem se
desvincular da realidade entendia sua for¢a, enquanto representantes do homem, manifestada
por meio da fabula.

Conclusao obra com o marco decisivo da mudanga do teatro espanhol.

Na tentativa de resgatar a memoria visual de parte da vida do autor colocamos algumas

imagens significativas em anexo.
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CAPITULO I - ANTECEDENTES

1.1 A proposta de renovacao do teatro espanhol

O empenho de Lorca, pela renovagdo do teatro espanhol, juntou-se ao empenho de dois
autores que eram contra o teatro burgués e realista do século XIX: Unamuno e Valle-Inclén.
Sao autores que pertencem a geragdes literdrias distintas, participando de formas diferentes na
vida teatral de sua época. Mas que partem de uma conviccdo comum de que o teatro burgués e
realista do século XIX deveria desaparecer. Eles procuram a proposta de um teatro que
corresponda a reforma teatral na Europa, mas que mantém a relacio com a tradicao
espanhola. Lorca declarou publicamente e em varios escritos o seu inconformismo com o
teatro burgués considerado por ele como superficial e alienante ndo provocando a reflexao do
publico. O teatro comercial que s6 visava lucros, era por ele criticado. Seu interesse era pela
busca da esséncia universal do teatro, centrado nas raizes populares e na tradicdo poética,
além do teatro com uma fungdo social, ao alcance de todos, com a finalidade de mudar o
gosto e a sensibilidade dos expectadores. Devolver ao teatro, a qualidade teatral foi uma das
suas metas e vemos a sua preocupagdo retratada em obras como Comedia sin titulo y El
publico. A esséncia do teatro de Lorca funda-se nos valores poéticos e também dramaticos.
Seu teatro era ligado a poesia. Era por meio da inclusdo da poesia no teatro, que o poeta
espanhol via uma possibilidade de sanar a situagdo de desequilibrio em que esse se
encontrava. O fato de colocar a poesia no teatro fazia com que o autor ndo se ajustasse as
normas cénicas do teatro tradicional.

Para Lorca “o teatro € a poesia que se levanta do livro e se torna humana” (Apud
RAMON: 1995, 176), aqui todo seu comprometimento estético jd se anuncia. Tal conceito o
levou a criar na peca teatral El maleficio de la mariposa, uma espécie de poema em agdo,
como diria Alfredo de La Guardia, com didlogos e mondlogos liricos e poéticos. Estdo
presentes nesta peca teatral, o tema, o conflito, personagens, trama incluidos numa estrutura
classica de cenas breves e com acdo mutante, como se vé com frequéncia no teatro moderno,
porém com uma dimensdo mais profunda, propria do drama (GUARDIA: 1944, 278). A
poesia para ele se encontra na vida cotidiana, em nenhum lugar mais. Sua paixdo pela vida,
seu amor pelos seres humanos estdo na origem de sua vocagdo de escritor e de homem de

teatro, nunca ao contrario. “O desejo de criar, para ele € uma extensao do seu desejo de viver”
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Para LORCA “poesia, teatro escrito ou encenado € tudo a mesma coisa. No fundo € sempre a
alegria de criar, de fazer. O teatro que sobreviveu foi aquele dos poetas. O teatro sempre
esteve nas mios dos poetas e maior era o poeta, melhor era o seu teatro” (Apud CUITINO:
1999, 6).

As influéncias vanguardistas do teatro europeu sdo observadas no teatro lorquiano. Por
exemplo, a criagdo do Vieux Colombier por Jacques Copeau contém elementos de oposi¢do ao
teatro comercial na Franga, ja em 1913. Os novos conceitos de teatro europeu, dos quais os
espanhdis sao informados através da imprensa e artigos publicados, incluem os conhecidos
nomes desta renovacdo teatral Craig, Reinhardt, Copeau, Baty, Pitoéff, Meyerhold. O
descontentamento com o entdo considerado teatro burgués era o mesmo para todos. O
repertdrio relacionado com estas novas tendéncias do drama europeu eram apresentadas nos
teatros da Espanha que comecavam a ceder seus espacos ao teatro experimental. (ASZYK:
1986, 134).

Nesta época o teatro comeca a ser discutido na Espanha pelos intelectuais e dramaturgos
como Unamuno, Valle-Incldn e posteriormente em Lorca. A grande transformacdo que esta
sendo vivida na Europa, em prol de uma arte de vanguarda, vai gradativamente avancando no
campo teatral espanhol. Duas correntes tornaram-se evidentes: surge uma corrente que
defende a teoria teatral e antiliterdria enquanto outra defende a obra teatral baseada no texto
literario. Por exemplo, Craig e Artaud eram favordveis ao teatro aliterario, ao contrario de
Appia e Brecht que considerava o teatro como resultado da inspiracdo da obra dramatica.
Unamuno foi o tnico dramaturgo espanhol que teve a coragem de falar sobre a realidade do
teatro da Espanha, em fins do século XIX. Para ele, o distanciamento do povo da literatura
dramadtica era a principal causa da crise do teatro. Ele abominava os dramas que tratavam de
problemas artificiais e torna-se mais proximo do teatro de Pirandello, que acreditava ser
possivel encenar o conflito interno do individuo. Em sua opinido o publico deveria participar,
intervir, pois esperava um teatro verdadeiro, cheio de vida. Sua proposta era de um teatro que
propusesse versdes novas de mitos antigos como Fedra, Medeia, Raquel entre outros. Seus
artigos, de cardéter critico, expressavam seu conceito de teatro (ASZYK: 1986, 137). J4 Valle-
Inclan também preocupado com a trajetoria do teatro espanhol, tinha um grande desejo de
renovagao formal e temdtica e as suas primeiras obras teatrais foram consideradas naturalistas,
antipsicoldgicas e antirealistas. Longe de ser um tedrico, era um dramaturgo consciente de sua
propria criagdo. Partidario também do Teatro Total, com danga, musica, iluminacao, cendrio,
expressdo corporal, etc. Valle Inclan teria sofrido a influéncia barroca de Goya, Quevedo e

Calder6n, além do grotesco das farsas populares. J4 Federico Garcia Lorca, com seus
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inimeros talentos € um dramaturgo que une todos os elementos do teatro no palco. Para ele, a
arte havia se transformado em negdcio, e a Unica solu¢cdo que Lorca percebeu para equilibrar
esta situacao foi como ja dissemos devolver a poesia ao teatro.

O afastamento do povo de suas raizes culturais gerou um teatro vazio artificial, o
contrdrio de um teatro poético que pudesse refletir a realidade de um povo e sua tradicdo. Ele
idealizou um teatro de acdo social para as massas, ao alcance de todos. Queria popularizar o
teatro recuperando os cldssicos e reforcando o drama nacional, de vanguarda, que serve para
mudar os gostos e a sensibilidade dos expectadores. Tentou alcancar esse objetivo
organizando e desenvolvendo o projeto “La Barraca”, em que contava com o auxilio dos
estudantes universitdrios de Madri e no ano de 1931, apoiado pelo governo da Nova
Republica, inserido nas Missdes Pedagdgicas e com a subvengdo de 100.000 coroas, sera
colocado em prética. A sua visao teatral, tem relagdes estreitas com o teatro de vanguarda
europeu e, a0 mesmo tempo, sua pratica recupera o teatro espanhol do Século de Ouro, por
meio de montagens de Cervantes, Lope de Veja e Calder6on de La Barca, entre outros. Sua
peca teatral El Publico contém elementos considerados modernistas: teatro dentro do teatro,
fusdo entre atores e platéia com o objetivo de sacudir o publico com verdades simples que ele
ndo quer reconhecer, e a afirmacdo do direito do individuo que segue os seus impulsos
livremente (GIBSON:1989,87). El Puiblico, devido ao seu importante questionamento social,
nio pode ser montado durante a vida do autor, pois foi considerado teatro impossivel, pelo
préprio Lorca.

Estes grandes autores tentaram renovar o teatro espanhol, com encenacdo de valores
artisticos e intelectuais mais verdadeiros e que levassem a uma reflexdo politica e social, mas
infelizmente nenhum deles foi totalmente aceito pela critica. Segundo Aszyk, “Garcia Lorca
foi considerado um fendmeno singular no contexto do teatro espanhol de seu tempo”.
(ASZYK: 1986, 140) A cena desnuda, cendrio simples despojado de artificios submisso ao
ator e a acdo. Lorca em vdrias entrevistas, declaragdes publicas e cartas aos amigos expoe
com clareza suas opinides sobre a teoria do teatro. Seus conceitos e sua propria obra
distanciam-se do publico burgués que aplaude os espetaculos superficiais, sem uma reflexao
maior sobre os temas propostos. Para o poeta isto era inadmissivel. Para ele o teatro de
bilheteria era considerado artificial, um teatro barato. Cuja autoridade artistica se via
ameacada, em funcdo de sua qualidade comercial.

Embora a juventude de Lorca fosse a causa de um texto, por alguns considerados
imaturo, se pode ver nele elementos que denunciam o desejo de uma renovacgao do teatro. Em

sua primeira peca teatral El maleficio de la mariposa quando Lorca fala por metaforas e
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através de insetos considerados repulsivos, o amor, a ira € a morte sdo elementos draméticos
constantes. Denuncia-se o aspecto social na tentativa de inclusdo dos menos favorecidos
representados pelos insetos, e desejo de despertar o respeito pela natureza e pelos animais. Ha
aqui uma antevisao da prépria religiosidade paga do autor e de sua mistica ligada a natureza.
Tarefa dificil devido aos proprios habitos do povo espanhol, ligado e aficionado pelas
touradas onde o touro era a vitima: um ritual barbaro considerado por eles como normal, por
muitos séculos. Entre a proposta lorquiana de renovagao incluia-se a realizacdo de um teatro
de titeres que resgatasse a antiga tradicdo andaluza dos Cristobicas’. Quanto 2 proposta de
realizacdo de um teatro ao ar livre, vimos que por meio do projeto La Barraca Lorca teve a
oportunidade de realizd-lo. Um teatro que estaria ao alcance de todos e que iria popularizar
tanto a arte como o drama nacional e serviria para educar e ensinar, mudar os gostos e a
sensibilidade dos expectadores.

Lorca estava certo de que a qualidade essencialmente hispanica das obras exibidas,
dentro de seu projeto La Barraca, faria com que as pessoas assistissem as pecas teatrais com
interesse. O autor acreditava importante participar na moldagem de uma Nova Espanha
Republicana. Seus planos juvenis comecavam a tornar-se realidade. Ao levar a populacio
campesina obras cldssicas, o poeta-dramaturgo acreditava estar auxiliando na constru¢do de
uma Espanha democritica, culta e livre.

A luta em que Lorca se empenhou pela renovacdo do teatro espanhol foi total. Para os
atores de vanguarda o modernismo mais do que representar uma escola determinada, segundo
Litvak “foi uma questdo de atitude [...] o modernismo revela-se na obra do artista sem que
este, necessariamente dependa de fatores externos ao processo criador, ninguém se livra de
sua época” (LITVAK: 1986, 12 e 27).

E importante lembrar a efervescéncia politica em que se movimentavam e criavam os
autores da época. A batalha cultural da Republica na Espanha travou-se no campo da
educagdo primdria e secunddria que durante séculos foi controlada pela igreja. Os
republicanos ao assumirem o poder estavam decididos a acabar com esse monopdlio.
Queriam igualmente acabar com o analfabetismo em 1931, em que numa populagdo de 25
milhdes, 32,4% eram analfabetos. Este governo construiu em dois anos e meio cerca de 2.400
(duas mil e quatrocentas) escolas e melhorou o salédrio dos professores em 50%, criando 5 mil

novas vagas. Legalizou o divorcio, acelerou a reforma agréria, secularizou os cemitérios e

1 . . . N
Boneco, estilo mamulengo, com a cabeca de madeira lembrando o guinhol francés.
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hospitais e reduziu o nimero de ordens religiosas, o que naturalmente ndo agradou. Era de se
esperar uma violenta reacdo dessa Espanha catdlica e integrista.

O arcebispo de Toledo, o cardeal Segura, atacou os projetos da Republica, dizendo da
ameaca que eles representavam para os direitos da Igreja Catélica, pedindo as mulheres da
Espanha que organizassem uma cruzada de preces para deté-los, insinuando que a Nova
Republica era comunista. Bastou isto, para que seis conventos € um prédio jesuita fossem
incendiados em Madri. “Nao se descobriu os autores dos incéndios, mas a direita tinha agora
uma arma contra os anticlericais republicanos e a oposicdo catdlica ao novo regime
endureceu” (GIBSON: 1989, 357-358).

Foi nesse clima que o modernismo cresceu e o projeto La Barraca, foi criado apoiado
pela nova Reptblica e pelo entdo ministro da educagdo Fernando de los Rios. Garcia Lorca a
frente do Teatro Itinerante percorreu as regides mais distantes da Espanha, levando o teatro ao
povo que ndo tinha acesso a cultura teatral. Naturalmente inimeras foram as dificuldades
desta empreitada. Os estudiosos do projeto contam as peripécias enfrentadas pelos atores e
pelo diretor, em que nao foram poucas as vezes em que se sentiram ameacados de
linchamento, pelas popula¢des dos povoados contrarias a proposta da Republica.

Segundo a critica geral, Pablo Neruda, Rubén Dario e Federico Garcia Lorca teriam
contagiado a juventude de lingua espanhola da época. Sem duvida eles contribuiram
definitivamente para que a arte tomasse nNOvos rumos € passasse a ser vista com outros olhos,
respeitando sua func¢do social.

E importante lembrar que a criacdo de Lorca de EI Maleficio de La Mariposa deu-se
num periodo critico, € que ja anunciava as grandes transformacdes que sofreria a Espanha

com o advento da Republica.

1.2 Antecedentes Historicos

Segundo Nicolds M. Sadnchez muitos acontecimentos importantes nesta época sao
dignos de nota: a inauguracdo da Exposi¢ao Universal de Paris em 14 de abril de 1900 e o
come¢o da Guerra Civil Espanhola (1936) sdo duas datas que servem como referéncias de

uma série de acontecimentos complexos. Entre eles o advento da eletricidade, o cinema e a
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Art Nouveau’ como movimentos de vanguarda. Na drea cientifica foi descoberto a penicilina,
a teoria da relatividade e o mundo da célula. Considerada uma experiéncia exotica Roal
Amundsen e Robert E. Peary chegam ao P6lo Norte e ao Pélo Sul. Na drea de esporte
acontecem o0s primeiros jogos olimpicos. O radio se populariza e, em 1928, Nova York assiste
emissoes regulares de televisdo. A Espanha serd um reflexo deste estado mundial. A cultura
segue seu curso mesmo com a semana trigica de Barcelona (1909) e o desastre da guerra
contra o Marrocos (1921). Em 1906 Santiago Ramoén e Cajal recebem o Premio Nobel de
Medicina enquanto em 1922 Jacinto Benavente recebe o Premio de Literatura. Em 1920
Galdés morre, e em 1924 Unamuno € demitido de sua Catedra. Posteriormente em 1927 se
publica a Antologia Poética em honra de Gongora, elaborada em grande parte pelos poetas da
Geracdo de 27 da qual Lorca faz parte. Também o cantor de jazz Alain Grosland estreia na
primeira pelicula sonora. Logo apés em 1928 o filme de Luiz Bufiuel Un perro andaluz torna-
se um marco do cinema. Em 1929 Salvador Dali expde em Paris, pela primeira vez, assim
como acontece a exposicdo de pinturas e esculturas dos espanhdis residentes em Paris, no
Jardim Boténico de Madri. (SANCHEZ: 1991, 23).

A data de publicac¢do da primeira peca de Lorca “El maleficio de la mariposa” (1917-
1918), a partir da qual se desenvolve a sua atividade de dramaturgo, antecede a Revolta
Franquista (1936). Vive-se na Espanha e fora dela um periodo de grande crise econOmica,
politica e social. Lorca sente claramente os contragolpes nido apenas no seu oficio de
dramaturgo, mas em sua propria vida. Esta € uma das razdes pelas quais suas ideias e
concepgoes, aproximam-se das de outros homens de teatro espanhdis contemporaneos, bem
como de outros autores europeus. Ao evocar a carreira de Lorca e a formagdo de seu
pensamento, ndo se deve perder de vista as mudancgas politicas e sociais contemporaneas.
Algumas datas servem de ponto de referéncia nesta evolucio. Os anos de 1917-1918, quando
comeca a Revolu¢do Russa e termina a I Guerra Mundial, vém nascer na Espanha as
primeiras luzes de uma renovacdo intelectual que ird se desenvolver até os anos 30: este
movimento se liga conscientemente as correntes de ideias que circulam entdo através do resto
da Europa, e aos intumeros “ismos” (dadaismo, expressionismo, surrealismo, etc.) e a
vanguarda artistica internacional. Em 1923, um ano apds o fascismo italiano, comeca a
ditadura de Primo de Rivera, ferindo cada vez mais a acirrada oposicdo dos intelectuais
liberais (exilio de Unamuno, destitui¢do do jurista socialista Fernando de los Rios, professor

na Universidade de Granada). Acompanhando Fernando de los Rios, em 1929-1930, Lorca

2 . . L. . . . . . .
Arte nova, foi um estilo estético essencialmente de design e arquitetura que também influenciou o mundo das
artes pldsticas.
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assiste em Nova York, o inicio da crise econdmica mundial. Em 14 de abril de 1931, a II
Republica é proclamada na Espanha e anuncia uma era de reformas profundas que se
iniciaram a seguir, liberando energias acumuladas sob a ditadura. Em 1933, o hitlerismo
ganha a Alemanha. Contra a repressdo politica geral que se segue, vozes numerosas €
enérgicas protestam: entre elas, as de muitos familiares de Lorca e, num dominio nao politico,
mas social a voz do proprio Lorca. Finalmente as eleicdes de 1936 com a célebre Frente
Popular, levam a esquerda ao poder. Resta ainda uma ameaca sentida por todos: a reacao da
direita que, cinco meses mais tarde, inicia a guerra civil, provocando a prisdo e execucao
sumdria de Lorca. Toda experiéncia de dramaturgo de Lorca aparece ligada a estes
acontecimentos.

Federico Garcia Lorca como dramaturgo revela suas motivagdes centrais: assim como
a morte, esséncia permanente em sua alma criadora, o desencontro entre os personagens, a
fatalidade do destino, a tragicidade do afastamento e a dor da separagdo, trazem muito do
sentimento tragico, lembrando que o trdgico ocorre quando ndo hd possibilidade de
acomodacdo e de conciliagio. Lorca experimentava dolorosamente o tragico nos
acontecimentos historicos e em sua vida real. Em sua obra, o trdgico da morte do heréi é
transferido para a despedida de uma pessoa amada ou para o abandono de uma situagcdo
sonhada (SZONDI: 1961, 50). Em Recuerdos Mios de Isabel Garcia Lorca, uma obra
ganhadora XV Prémio Comillas — vemos como a familia de Lorca posicionava-se diante da
sociedade granadina da época: “Granada era una ciudad muy levitica. La burguesia estaba
dominada por dos ordenes religiosas: los jesuitas y los redentoristas, que adoraban a la
Virgen Del Perpéuo Socorro. Era casi dos bandos”. (LORCA, Isabel: 2002, 89)

Isabel Garcia Lorca, irma do poeta deixa claro que sua familia incluindo Francisco,
Federico, Concha (seus irmaos), e a propria autora, estavam fora desse controle exercido pela
Igreja catdlica, fora destes embates religiosos. E finaliza: “bien es verdad que un poco fuera
estabamos siempre de todo; por qué mnegarlo, éramos distintos del resto, y lo digo sin
presuncion”. (Lorca, Isabel: 2002, 89).

Em El Maleficio de la Mariposa, ha presente uma metafora que expressa nao apenas 0s
aspectos diferentes de sua familia com a sociedade de Granada - Isabel e seus irmaos sofreram
o isolamento proprio daqueles que ndo comungam as idéias da maioria das pessoas-, mas da
segregacdo sofrida pelos “diferentes” de uma maneira geral. Isto estd refletido nos
personagens de Curianito e da Mariposa, os seres diferentes daquela micro-sociedade em que

viviam.
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A histéria familiar de Lorca mostra certa diferenca de comportamento dos membros de
sua familia com o resto da sociedade granadina. Diferenca esta encontrada ja na mentalidade
de seus pais, pense-se em sua mae, professora, € em seu pai que, apesar de ser um digno
representante da oligarquia espanhola tratava seus empregados com humanidade e respeito.
Apesar de sua declarada erudicdo eram pessoas que permaneciam em contato com O povo, €
os humildes camponeses e habitantes das regides de Granada. Conta-se que Dolores la
Colorina, ama de leite de seu irmao Francisco, permaneceu com a familia até sua morte.
Mesmo depois da Guerra Civil Espanhola, quando a familia de Lorca exilou-se em Nova
York, sempre foi lembrada pela familia da antiga ama a qual continuava a ajudar mesmo a
distancia. E Isabel Garcia Lorca, quem relata em Recuerdos Mios: yo via Dolores como dueria
de todo y, en aquella maravilhosa cocina de la Acerca Del Darro 60, ella era la reina y yo
una visita casi permanente. (p.35) Havia uma grande ligacdo entre essa singular criatura com
os familiares de Lorca. Isabel a chamava carinhosamente de Lolites e ela tratava Isabel por:
Mi nifia. Com D. Vicenta Rodriguez, mde de Lorca, que era considerada uma pessoa
reservada, Dolores manifestava seu carinho por obras e palavras. Ambas comportavam-se
como amigas, e este tipo de comportamento entre uma criada e sua patroa, para a Andaluzia
daquela época era bastante chocante. “querianse muy bien” (Lorca, Isabel: 2002-35).
Provavelmente Lorca inspirou-se em Dolores para criar o personagem Curiana Nigroméntica
deste texto que representava na sociedade de baratas a conselheira, curandeira, matriarca dona
de uma sabedoria popular. Com uma mentalidade avancada para a época a familia de Lorca
poderia ndo ser considerada simpdtica pelos burgueses preocupados apenas com lucros em
seus negocios e com seu proprio status financeiro. Em compensacio, por aqueles que com
eles conviveram e por eles foram beneficiados diretamente, eram amados. A casa dos Lorca
era uma casa muito alegre e aberta, com fluxo permanente de amigos e vizinhos. A prépria
Isabel Garcia Lorca, conta um revelador episddio sobre seu pai: D. Federico possuia alguns
terrenos sequeiros 7 ¢ os pedreiros do povoado estavam parados, entdo, ao seu pai ocorreu
fazer umas casas, e aluga-las a baixo preco. Depois de alugadas os inquilinos foram pouco a
pouco deixando de pagar o aluguel, sob o pretexto de sua pobreza e da impossibilidade de
pagarem o aluguel. Sem ter para onde irem, Don Federico deixou-os morar ali gratuitamente.
Nem a cruel mesquinharia do Franquismo, conseguiu que aquele bairro deixasse de ter o
nome Barrio de don Federico. (Lorca, Isabel: 2002, 46). Lorca vivenciou os exemplos de uma

pratica crista ao tratar todos igualmente e com consideracao. Porque ndo dizer com amor? O

3 . ~ . . e . spr
Sequeiro: A expressdo sequeiro deriva da palavra seco e refere-se a um solo darido em que o cultivo torna-se dificil.
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amor universal que ndo separa, mas une e ndo desagrega, € que promove o ser humano dando-
lhes oportunidades. Lorca tendo escutado atentamente as pessoas de seu povo inspirou-se
nelas para a criagdo de varios personagens de suas obras, pessoas diferentes entre si, mas que
representavam tipos humanos universais. Reflexo de sua preocupagdo e cuidado com seu
povo pode ser encontrado em seu projeto pedagdgico e social La Barraca, em que ele
pretendia levar a arte, aos rincdes da Espanha, por meio do teatro. Como o préprio Lorca
afirmava: “Somos una escuela ambulante que quiere ir pueblo en pueblo. A los mds pobres, a
los mds escondidos, a los mds abandonados™ (VAL DEL: 2003,67). Este projeto levava
inclusive uma biblioteca e contadores de histérias como Lorca e Antonio Sdnchez Barbudo
que, entre outros, liam e animavam as tardes de criancas por onde passavam. Sabiam o que
queriam: uma profunda revolucdo na mentalidade e no espirito do povo. O hébito da leitura
em sua casa paterna fez com que em Lorca e seus irmaos cedo desenvolvessem a imaginagao
e o gosto pela musica e pelas artes. Isabel confirma esta influéncia tdo marcante em sua vida
que lhe deu uma grande paixdo pela leitura e pelos livros que a acompanhou por toda sua
vida. (LORCA, Isabel: 2002,98).

O interesse de Lorca pelos livros desde sua infancia nos leva a acreditar que parte de
sua literatura dedicada as criancas estd diretamente ligada ao seu hdbito antigo, sem
naturalmente deixarmos de considerar o grande afeto que ele sempre mostrou pelas criangas.
Lorca em sua juventude, cria seu teatro de titeres, mas seu bidgrafo Yan Gibson conta que
mesmo na infancia Lorca representava cenas da missa para as criancas da vizinhanca e os
criados da casa. Muitos de seus poemas sdo contos infantis como Los encuentros de un
caracol aventurero, Pajarita de papel, Cigarra, entre outros encontrados em seu Libro de
poemas datado de 1921. Da mesma forma, algumas de suas obras iniciais como La niiia que
riega La albahaca y el principe pregunton,y La carbonerita’ sdo textos que lembram contos

infantis.

1.3 Dejaria en este libro toda mi alma

O poeta em sua criacio evoca sua infincia e busca nela sua inspirag¢do aliando-a ao seu
desejo de escrever pecas revoluciondrias, capazes de levar as pessoas a pensar. Sua poesia

inicial, bem como sua primeira obra dramatica da juventude trazem jia a expressdo e a

4 “Somos uma escola ambulante que quer ir de povo em povo. Aos mais pobres, aos mais escondidos, aos mais
abandonados”. Tradug¢@o nossa.
> A menina que rega a alfavaca e o principe perguntador, e a Carvoeirinha. Tradugdo nossa.
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importancia que ele d4 aos aspectos sociais € a funcdo que o teatro deve assumir. Lorca

defendia que:

Cada teatro seguird siendo teatro andando al ritmo de la época, recogiendo
las emociones, los dolores, las luchas, los dramas de esa época... El teatro
ha de recoger el drama total de la vida actual.’ (DELEITO: 1986, 627)

A infancia do poeta em Fuente Vaqueros permaneceria em sua memoria como uma
presenca constante aparentemente imune a a¢do do tempo, uma infancia feliz e plena de

recordagdes ternas. Segundo Gibson, Lorca teria dito:

Eu amo o campo. Sinto-me ligado a ele em todas as minhas emocdes.
Minhas primeiras lembrancas da infincia, t€m o sabor da terra. Os prados e
as plantagdes obraram milagres em mim. Os bichos selvagens do mato, o
gado, a gente que vive da terra, tudo isso € uma fascinacdo que poucos
compreendem. Tudo isso eu lembro hoje exatamente como conheci quando
crianga. Se assim ndo fosse, ndo poderia ter escrito Bodas de Sangre. Minhas
primeiras experiéncias afetivas estdo ligadas a terra e ao trabalho da terra. E
por isso que no amago de minha vida, existe o que os psicanalistas
chamariam de ‘complexo agrario’ ”. (GIBSON: 1989,44).

O poeta compreendeu a linguagem de todo o universo natural ao redor de sua infancia:
plantas, aves, insetos e animais, sem deixar de incluir sempre a figura humana como os
pastores € o povo de sua cidade natal foram elementos de criacdo. Em sua obra Mi Aldea, o
poeta descreve a sua amizade com um pastor chamado Salvador Cobos Rueda, nativo da
aldeia de Alomartes, nas montanhas ao norte da Vega. O pastor trabalhou para don Federico,
pai de Lorca, e foi um de seus mais respeitados conselheiros. Conhecido apenas como Pastor,
Cobos nao praticava este oficio. O seu apelido vem do Alpujarras, um vale elevado onde
muitos rebanhos das terras baixas passam o verdo. Considerado como membro da familia
morava perto da primeira casa de don Federico. Em Mi Aldea, Lorca recorda das histdrias que
o velho Pastor lhe contava, com sua figura de Cristo (santos, fadas, aventuras dos lobos nas
montanhas, fantasmas...), segundo o poeta bastava que ele comecasse a falar para que todos
deixassem seus afazeres para escutd-lo. Dono de um vasto conhecimento popular sobre a
propriedade das ervas preparava ungiientos que aliviavam a dor e sabia ler as estrelas
prevendo chuva ou nevoeiro.

Se o personagem Curiana Nigromantica de sua peca teatral El maleficio de la mariposa,

pode ter sido inspirado pela antiga ama de leite, como afirmamos acima, também pode ter

6 . . . £ N ~ N N
Cada teatro seguird sendo teatro andando ao ritmo da época, recorrendo as emogdes, as dores, as lutas, aos
dramas desta época... O teatro ha de recorrer ao drama total da vida atual. Tradug@o nossa.
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sido inspirado pela vivéncia de Lorca com o Pastor, ou, quem sabe, reunido as caracteristicas
dos dois criados da familia. Na peca temos a crenca estampada no uso de uma medicina
caseira: nos pedidos dos insetos daquele prado, a Curiana Nigromdntica (considerada
curandeira da comunidade das baratas) capaz de preparar receitas de cura para males do amor
e outros males, uma medicina mégica feita com pétalas de flores, pds-santos de cranio de
formiga e outras ervas como mastruco. Ja a referéncia feita ao grande Cucaracho que, para
aqueles insetos, significava um ser superior, ou o seu Deus, pode trazer a lembranca de
quando ele, menino, ia a capela com sua mae, sendo impressionado pelo ritual que
acompanhava a liturgia, as procissoes e as festividades. O poeta sempre recordou com intenso
sentimento a Virgen del Buen Amor, representada por uma imagem risonha e um pouco

ridicula com sua coroa de lata, estrelas e lantejoulas. Segundo Couffon,

Fascinado pelos rituais religiosos, ele passou a imitd-los a seu modo. Um de
seus brinquedos preferidos era “dizer missa”, como Carmen Ramos contou.
No quintal da casa havia um muro baixo, onde o menino colocava a imagem
da Virgem e rosas colhidas no jardim. Enrolado numa estrambética misura
de velhas roupas tiradas do sétdo “dizia missa” com grande conviccdo. Ele
impunha uma condicdo: durante a prédica, a congregacdo era obrigada a
chorar. A mae de Carmen Ramos nunca deixava de chorar de verdade.
(COUFFON: 1962, p.23/24)

Lorca guardou em suas lembrangas infantis todo vigor de um falar que nasce da terra e
se expressa com espontaneidade. Ao ouvir os habitantes da Vega conversando registrava
imagens e a linguagem metaférica que ird desenvolver no teatro e na poesia. Com suas raizes
numa consciéncia coletiva ancestral de amor pela natureza em que todas as coisas — arvores,
cavalos, montanhas, a lua e o sol, flores, rios, seres humanos estdo intimamente ligados e
interdependentes, seria impossivel ao poeta ndo usar os elementos com os quais viveu na

infancia.

Dadas essas circunstancias ndo é de admirar que em anos mais recentes, o
poeta se proclamasse origindrio do Reino de Granada, acrescentando que
viera a0 mundo no coragio da Vega'. Ele tinha consciéncia de que a sua
visdo era mitica, profundamente enraizada nas velhas culturas e religides do
Mediterraneo (GIBSON: 1989, 44).

Numa entrevista dada em 1934, Lorca conta um fato marcante de sua infancia que

acabou por inspira-lo e provocou o desenvolvimento de sua sensibilidade artistica.

" Vega — regido da Espanha onde vivia.
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Aconteceu por volta de 1906. Nossa terra, terra de lavoura sempre fora arada
com velhos arados de madeira que mal arranhavam a superficie. Mas
naquele ano, alguns fazendeiros compraram os novos arados Bravant (nunca
mais esqueci o nome), que receberam um prémio por sua eficiéncia na
Exposicao de Paris de 1900. Eu, menino curioso, costumava acompanhar por
toda parte o nosso novo e valente arado. Gostava de ver a enorme lamina de
aco, abrindo um sulco na terra, um sulco do qual emergiam raizes, ndo
sangue. Uma vez o arado emperrou. Tinha dado de encontro a alguma coisa
dura. Um instante depois, a brilhante ldmina de aco desenterrou um mosaico
romano. Este ostentava uma inscri¢do de que ndo me lembro, se bem que por
algum motivo, ndo sei porqué, os nomes dos pastores Défnis e Cloé, me vém
a mente. Essa minha primeira experiéncia de deslumbramento estético estd
ligado a terra. Os nomes Défnis e Cloé tem também um gosto de terra e de
amor (GIBSON: 1989, 36-37).

Lorca tendo sempre valorizado a cultura popular de seu pais considerava que nas
cangdes populares, os elementos musicais eram preciosos. Com essa firme convic¢do ird se
aliar a Manuel de Falla e organizar o concurso do Cante Jondo (canto profundo) em 1922, na
tentativa de resgatar uma expressdo folclorica prestes a desaparecer. O seu entusiasmo pelo
Cante Jondo e pelo espirito mitico dos ciganos, deu origem ao estilo “neo-popularista”
levando o poeta a escrever dois livros de poesias: Poema do Cante Jondo e Romancero
Gitano. Lorca considerava-se ele mesmo “do povo”, pois na Vega nenhuma distincao
linguistica e poucas diferencas sociais separavam ricos de pobres, campdnios de donos de
terra.

O poeta viajava pela Andaluzia em busca de conteidos folcléricos de seu povo,
transcrevendo-os para sua obra poética e dramatirgica, com o fim de expressa-los. O escritor
polonés Adam Czarnocki, em 1818 j4 dizia: “temos de ir até os camponeses, visitid-los em
suas cabanas cobertas de palha, participar de suas festas, trabalhos e divertimentos. Na
fumaca que paira sobre suas cabecas, ainda ecoam os antigos ritos, ainda se ouvem as velhas
cangdes” (Apud BURKE: 2010, 33). Lorca da mesma forma acreditava na for¢ca que vem da
terra impregnada na alma de seu povo.

Sobre sua obra Romancero Gitano, ele afirma: “o livro como um todo é um poema da
Andaluzia, e eu lhe chamo Gitano porque o Gitano é o elemento mais distinto, profundo e
aristocratico do meu pais, o mais representativo da sua maneira de ser e o que melhor preserva
o fogo, o sangue, o alfabeto da verdade andaluza e universal”. (GIBSON: 1989, 165).

Lorca ndo parou ai, as cantigas de ninar de sua infancia, entoadas pelas criadas, vindas
da Vega, para trabalhar na casa de seus pais, também auxiliaram a constru¢do poética de

Lorca, lembre-se da canc¢do de ninar da obra Bodas de Sangue, bem como da cangao ritual

que mistura elementos de religiosidade pagd e catdlica em Yerma. As servicais deixaram
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gravadas em sua memoria cantigas de ninar, poesias, historias e musica tradicionais. Para
Burke, nenhuma patria pode existir sem poesia popular. A poesia ndo € sendo o cristal em que
uma nacionalidade pode se espelhar. E a fonte que traz a superficie, o que hd de
verdadeiramente original na alma do povo (BURKE: 2010, 36).

Segundo Gibson, Lorca manifestou pelas criadas, sua estima dado a importante funcdo
delas em trazer histdrias, baladas e cangdes para dentro dos lares dos aristocratas e burgueses
espanhdis. Os filhos destas ricas familias conheceram Gerineldo, Don Bernardo, Tamar e os
amantes de Teruel, gracas a essas adordveis criadas que desciam das montanhas para
ensinarem a primeira li¢do da histdria da Espanha, e imprimir nas almas infantis a rude divisa
ibérica: “Sozinho estds, sozinho sempre estards” (GIBSON:1989, 53). O poeta ligado ao solo
nativo entre os rios de Granada e a Terra de Fuente Vaqueros, ao povo andaluz, revela uma
inspiracao natural e intrinseca a sua personalidade: Lorca via poesia em tudo, e sobretudo na
natureza. E Lorca que afirma sobre o teatro: O teatro é a poesia que se levanta do livro e se

faz humana.

1.4 ; La estrella del prado !

Muitas sdo as davidas e incoeréncias a propdsito da primeira obra dramatica de Lorca.
Alguns hispanistas estudiosos do autor encontram nesse batismo teatral uma historia cheia de
claroscuros. Segundo Menarini “Es una historia que se debate bajo El peso de datos
contrastantes, documentos perdidos y silencios del autor”® (MENARINI: 2009,11). Para o
hispanista em questdo falta ndo a documentacdo cronolégica, mas o proprio texto da versao
posta em cena. O que se tem sdo textos fragmentdrios como um puzzle em que se perderam
algumas pecas. Para Menarini “Es una historia misteriosa y por lo tanto, lorquiana por
excelencia™ (MENARINI: 2009,11). Na verdade pairam ddvidas sobre se o manuscrito que
se possui hoje, publicado na edicdo das Obras Completas da Aguilar, pela primeira vez em
1954, foi exatamente o que foi montado por Martinez Sierra. Se ndo corresponde como se
podera saber quais as diferengas encontradas no texto?

O tnico texto que se possui € o de um manuscrito autégrafo, incompleto (falta o final)

que se encontra na Fundacdo Garcia Lorca. Tem-se apenas o rascunho da primeira versdo

¥ “E uma histéria que se debate com dados contrastantes, documentos perdidos e siléncios do autor”. Tradugdo
nossa.
° “E uma histéria misteriosa e portanto, lorquiana por exceléncia”. Tradug¢do nossa.
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sobre a qual Lorca teria trabalhado para preparar a versdo definitiva. O manuscrito consta de
48 péginas cheias de borrdes, rasuras e trechos indecifrdveis, apresentando ainda variantes,
supressdo de cenas, deslocamentos, substituicdo de personagens e vacilacdes o que dificulta
compreender a inten¢do do poeta. Segundo Menarini as duas ultimas folhas do manuscrito
estdo em papel diferente e apresentam numeracdo distinta, o que leva a duas hipéteses: a
primeira € que o autor interrompeu a escrita que estava desenvolvendo, modificando o texto,
quem sabe no momento em que Martinez Sierra lhe comunicou que a peca nao seria mais para
bonecos e sim para atores. A segunda que o poeta teria escrito mais de uma versao e que a
peca que estreou ndo correspondia a copia pessoal de Lorca.

Em nenhum lugar do texto de rascunho hd men¢do ao primeiro titulo La infima
comedia, titulo absolutamente lorquiano, que bem poderia ser usado para um teatro de titeres,
e ao qual Martinez Sierra se refere em algumas de suas cartas ao autor. Presume-se que as
primeiras piginas do texto, foram escritas apos o final do mesmo, pois esta parecia ser uma
pratica de Lorca: compor o prélogo ja terminada a redacdo da obra. Pode-se conjeturar que
havia outro manuscrito parcial e paralelo ao primitivo texto. Em todo caso, na primeira folha
do manuscrito encontra-se o titulo de La estrella del prado. S6 posteriormente o titulo seria
transformado em El maleficio de la Mariposa.

Nesta obra da juventude de Lorca, considerada modernista, encontra-se presente a
semente de um teatro total que une musica, danga, artes visuais, € a0 mesmo tempo, um teatro
revestido de forte cunho social. O autor faz uma critica a cidade de Granada que compara ao
mundo dos insetos e ao seu sistema de vida: “uma a cidade amada por ele, mas que o
aborrecia por sua intensa introversdo, sua resisténcia as mudancgas, sua falta de vitalidade e
sua intolerancia”. (GIBSON: 1989, 454).

Lorca conheceu Don Gregorio Martinez Sierra, autor dramadtico e diretor do Teatro
Eslava de Madri, segundo dados biogréaficos em junho de 1919. Neste teatro Martinez Sierra
dirigia pecas teatrais com textos de Shakespeare, de Moliere,, de Moreto, de Goldoni, de
Dumas Filho, de Ibsen, de Bernard Shaw entre outros. Alternando com grandes autores
desaparecidos, outros escritores espanhdéis que a maioria do publico madrileno s6 conhecia de
nome como Luis de Tapia, poeta satirico, a novelista Concha Espina, Manuel Abril, também
eram montados. A proposta deste teatro ia ao encontro da renovacdo e da revolucdo da arte
cénica na Espanha. Voltando alguns atrds antes de 1920, podemos observar que a idéia de
criar teatros alternativos, diferentes do teatro comercial ja existia. Na ultima década do século
XIX, iniciativas como a de André Antoine e seu Teatro Livre, na Franga, fundado em 1887,

inspirou a criagdo da Companhia Livre de Declamacio (1896), de Felip Cortiella e Ignasi
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Iglesias e o Teatro Itim de Adrid Gual (1898), em Barcelona, bem como o teatro artistico de
Benavente e Valle-Incldan e o Teatro de Arte Villa Espesa em Madri. Martinez Sierra
representava um grande apoio ao novo teatro e seus novos autores. Enrique Diez Canedo,
critico del diario El Sol, registrou alguns estudos histdéricos sobre a vasta atividade teatral da
época, atualmente dispersa em memorias, livros de critica, coleg¢Oes teatrais.

Gregério Martinez Sierra ao conhecer o poeta granadino parece ter ficado
impressionado com seu talento e proposta, e pediu-lhe que recitasse o entdo poema EIl
Maleficio de la Mariposa. O olhar do diretor e produtor teatral percebeu em Lorca um
promissor dramaturgo entre os jovens daquela época. Depois que ouviu a leitura do poema
entusiasmou-se convidando Lorca para apresentar o texto teatral. Pediu-lhe um tema sobre o
amor impossivel, entremeado com a descricdo de comportamentos através dos insetos. Lorca
colocou maos a obra, porém demorou-se na re-escrita deste poema que se transformou em
peca teatral. A insisténcia de Martinez Sierra, que enviou a ele uma carta datada de 7 de

Janeiro de 1920, pedindo-lhe que trabalhasse seriamente no texto, foi positiva.

Querido Amigo: Me dijo usted que regresaria el 7 de enero, y desde entonces
le estoy esperando, Le he escrito una carta, y recientemente le envié un
telegrama y me devolvieron, diciéndome que es usted desconocido en
Granada. Vamos a ver si esta carta tiene mds suerte. Es el caso que he
decidido hacer muy pronto La infima comedia, pero no en el guignol, sino
formalmente, con los actores vestidos de animalitos. Ya tiene hechos los
bocetos [Rafael Pérez] Barradas y mafiana probard algunos trajes ya
confeccionados. Y yo necesito saber fijamente en qué fecha tendré en mi
poder la obra terminada para empezar los ensayos. Rogiandole que me
conteste a vuelta de correo, me repito su verdadero amigo.”

Por fim, o jovem dramaturgo terminou de escrevé-la e entregou-lhe o texto, cujo titulo
inicial seria La Infima comedia. O titulo final teria sido escolha do diretor do Teatro Eslava. A
intencao inicial do autor e do empresdrio era a representacdo desta peca teatral com titeres,
nao com atores. Havia ja sido planejado um cendrio para a montagem do teatro titeres ficando,
pois, incompreensivel a mudanca proposta por Martinez Sierra.

Antes de a obra ser terminada, os figurinos e cendrios ja estavam sendo realizados,

faltava apenas o texto. Em 11 de Mar¢o de 1920, o didrio El Heraldo de Madrid anunciava

' Querido amigo: Vocé me disse que regressaria em 7 de janeiro, e desde entdo eu estou esperando. Escrevi-lhe
uma carta e recentemente lhe enviei um telegrama que me devolveram dizendo-me que vocé € desconhecido em
Granada. Vamos ver se esta carta tem mais sorte. O caso € que decidi fazer La infima comedia, mas ndo em
guinhol, e sim formalmente com atores vestidos de animaizinhos. J4 tenho prontos os desenhos de (Rafael
Pérez] Barradas, e amanha serdo provados alguns trajes ja confeccionados. E eu necessito saber finalmente em
que data terei em meu poder a obra terminada para comegar os ensaios. Rogando-lhe que me confirme a volta
do correio, me repito seu verdadeiro amigo. (Federico Garcia Lorca. El maleficio de La mariposa. Edi¢do de
Pedro Menarini, Madri, 2009, p.14 — Carta inédita de G Martinez Sierra a Lorca.) Traducao nossa.
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em sua pdgina teatral a estréia da primeira obra dramatica de Lorca, com o nome La Estrella
del Prado. No entanto, nesta noite, nao ocorreu a estréia, devido a problemas que surgiram de
ultima hora, em torno da cenografia que em principio foi entregue ao uruguaio Rafael P.
Barradas, e ndo foi aceita na véspera da estreia.

Havia sido combinado que Rafael Barradas faria os figurinos, e o cendrio, no estilo
cubista, para os personagens da peca. O cendrio criado por Barradas representava grandes
escaravelhos, mariposas e outros animaizinhos pintados com cores brilhantes que ndo
agradaram a Lorca, ocasionando a mudanca do cendrio. Esta mudanga foi refor¢ada pelo
pedido de La Argentinita, protagonista da obra que convenceu Martinez Sierra que
substituisse o cendrio de Barradas. Diante do desagrado do autor, diretor e, sobretudo da atriz
Argentinita, o cendrio teve que ser substituido, sendo entregue a Fernando Mignoni, que tinha
idéias semelhantes as do poeta.

Durante o periodo de preparagdo final para a apresentagdo Lorca envia a seus familiares
a seguinte carta:

Queridos padres: Os escribo hoy (en) en casa de Manolo Ortiz que me ha
invitado a comer. Dentro de un rato ellos se irdn al concierto y Yyo,
doliéndome muchisimo no asistir, tengo que marcharme a Eslava a los
ensayos que ya van algo adelantados. Anteayer fue la lectura definitiva ante
toda la compaiiia y un niimero algo crecido de literatillos jovenes que
habian entrado por conocerme. Excuso deciros que ya no me importa el
éxito mds fuerte que yo tenido en mi corta vida literaria. La Argentinita que
efectivamente es una muchacha muy simpdtica y muy lista, se dio una panzd
de llorar y en iltimo acto casi todas las muchachas y algunos jovencitos
tenian ldgrimas en los ojos. Estoy contento. Iniitil deciros que yo me di una
panzd de reir [...] (MENARINI, 2009:16)"'

Da carta depreende-se ja a preocupacdo de Lorca, a despeito de seu entusiasmo, em
relacdo ao sucesso da pega. A estréia acabou acontecendo em 22 de margo de 1920 cujo

elenco foi assim estabelecido:

Direccion artistica: Gregoério Martinez Sierra
Decorados: Fernando, Mignoni pintados por Martinez Moll4
Trajes: Rafael Pérez Barradas

""" Queridos pais: Escrevo hoje da casa de Manolo Ortiz que me convidou para jantar. Dentro em pouco eles irdo
ao concerto e eu, mesmo sentindo muito de ndo poder assistir tenho que ir a Eslava para os ensaios que j4 estdo
adiantados. Ante ontem foi a leitura definitiva em frente a toda a companhia e um niimero grande de literdrios
jovens que tinham aparecido para conhecer-me me desculpo em dizer-lhes que ja nio me importa o sucesso da
obra diante do publico, pois o triunfo que tive diante da companhia é o éxito mais importante que ja tive em
minha curta vida literdria. A Argentinita que é efetivamente uma jovem muito simpdtica e muito preparada,
provocou um acesso de choro e no dltimo ato quase todas as jovens e alguns rapazes tinham lagrimas nos olhos.
Estou contente. Inutil dizer que tive um acesso de riso. (Federico Garcia Lorca. El maleficio de La mariposa.
Edi¢ao de Pedro Menarini, Madri, 2009, p.14). Traducio nossa
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musicales de Grieg, instrumentadas por José Luis Lloret
Reparto:

Prologo: Luis Pena.

Curianito El Nene: Catalina Barcena

Curiana Nigromdntica: Josefina Morer

Curianita Silvia: Amilia Guillot

Dona Curiana: Rafaela Satorres

Mariposa Blanca: La Argentinita

Dona Orgullos: Eugénia Llescas

Dona Ponefaltas: Joaquina Almarche

Curiana 1: Margarita Minguez

Curiana2: Dolores Sudrez

Curiana3: Soledad Dominguez

Curiana Campesina: Carmen Sanz.

Caballero Cingiiés (Peregrin): Juan Beringola
Curiana Campesina: CarmenSanz

Caballero Cingué s(Peregrino): Juan Beringola
Alacrancito Cortamimbres: Manuel Collado

Esta peca teve uma série de vacilagdes tanto no que se refere ao titulo como ao cendrio.
Porém, Lorca ja pressentia que tal peca teatral, ndo seria bem aceita pelo publico, com o
agravante do nome ‘“Maleficio”, que era uma dessas palavras que seus companheiros da
republica dos estudantes, preferiam ignorar. Mesmo assim, Lorca seguiu os ensaios que
naquela época sofriam pela auséncia de um diretor de cena (AUCLAIR: 1972, 80).

Mignoni ja havia preparado os cendrios e alguns figurinos. Ao decidirem que seria
encenada com atores, foi convidada a famosa bailarina Encarnaciéon Lépez Jilvez, a famosa la
Argentinita, para dar vida aos vacilantes passos da mariposa ferida, ao compasso da musica de
Grieg. Fernandez Almagro estava convencido que a danca desta bailarina nos momentos
culminantes da obra, bastava para garantir o &xito da mesma. Almagro esteve presente em
varios dos ensaios que Lorca realizou, como um grande amigo granadino que era e acreditava
no éxito da peca com a danga da Argentinita no momento decisivo (GIBSON: 1989, 125).
Lorca ndo pode permanecer insensivel diante da arte e jovialidade de Argentinita,
convidando-a para encenar o papel da Mariposa Branca de sua primeira peca teatral. Sua
atuacdo foi citada como a parte coreogrifica de movimentos mais perfeitos para uma
Mariposa. Apesar do talento da mesma, a atuagdo dos atores colaborou para a ndo aceitagao
desta peca teatral pelo publico, embora Catalina Barcena que realizou o papel de protagonista
de Curianito El Nene fosse a primeira atriz da companhia de Martinez Sierra e uma das atrizes

mais importantes do panorama teatral do momento.
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A bailarina La Argentinita, tendo atuado no papel de mariposa ferida, e apesar do
fracasso da peca, estabeleceu uma importante parceria com Lorca vindo a desenvolver uma
série de realizacOes artistica com o poeta. Ambos tiveram uma estreita relacdo ndo sé
profissional como de amizade, chegando a gravar um disco que reuniu uma excelente cole¢ao
de dez cancdes populares. Foram cinco discos editados, pela gravadora La Voz de su Amo. O
proprio Lorca toca piano acompanhando a jovem que canta e toca castanholas. Os temas eram
todos tradicionais organizados por Lorca e tiveram grande sucesso de venda e de critica, e as
cangdes de origem tradicional alcancaram com esta versao uma popularidade extraordindria
(GOMEZ: 2003, 86). A afinidade artistica, entre ambos levou o poeta a dedicar-lhe o poema
“Llanto por la muerte de Igndcio Shanches Mejias” toureiro morto na arena, paixdo da
bailarina. O poema vem acompanhado da seguinte dedicatéria: “A mi querida amiga
Encarnacién Lépez Jilvez.” A jovem ndo era indiferente ao talento e genialidade de Lorca.
Uma amizade de dois artistas criativos, preenchida de projetos culturais em comum.

A atriz interessada pelo flamenco possuia um repertério musical para cantar e dangar
que incluiam musicas de grandes compositores como: Falla, Granados, Bretén, Albénis,
Pittaluga, enfim, os sons mais puros do flamenco e folclore espanhol. Inmaculada Aguilar, em
seu depoimento sobre a capacidade da bailarina em transformar o ritmo em pura
transcendéncia, diz que: “La Argentinita ndo se limitava a dangar, mas conseguia imprimir
uma personalidade de ‘inquietude generacionista” em suas apresentagdes. Suas cenas
flamencas formavam um trangado quase indissolivel. Soube como ninguém associar seu dom
artistico com os valores da Geragdo de 27. Continuava a cultivar a tradi¢do do canto e do
estilo de danca flamenca e popular, mantida pela tradi¢cdo oral e a transforma, com as
inovagdes do momento, porém sem jamais ser vulgar.” (ESPIN 1997, 2879 a 2889) A jovem
teria desenvolvido uma arte enriquecida pela cultura e sabedoria popular, tornando-se
aplaudida e conhecida no mundo inteiro. Com 25 anos ja era célebre sendo suas participagdes
em qualquer movimento cultural ou artistico valorizadas, inspirando pintores, musicos, poetas
e escritores. Com a inteligéncia aliada a intui¢cdo Argentinita sentiu e viveu o sentimento
tragico da vida e da morte, assim como Lorca. Sem divorciar-se da causas sociais de uma
Espanha em guerra, com grande nimero de analfabetos e a ignorancia estampada nos habitos
de vida dos camponeses e habitantes dos rincdes espanhdis mais remotos. Ela acreditou na
Republica, e nos jovens artistas que deflagraram sua bandeira, apostando na mudanca.
Artistas estes que tinha a sabedoria das tabernas, mas também da Universidade ou da
Instituicion Libre de Ensefianza (La residéncia de los Estudiantes). A vida e o sentimento de

Encarnacion Lopez Jilvez se reflete nesta resposta que deu em 1926 ao escritor Giménez
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Caballero: “A seriedade ndo € mais nem menos do que o fracasso da alegria. Eu fujo de gente
séria. Creio que as coisas mais transcendentais da vida podem fazer-se rindo. E com seriedade
podem cometer-se as maiores vilanias.” (CABALLERO 1997, 2887 a 2889) A atriz teria
despertado em Lorca e em Manuel de Falla o entusiasmo para realizarem juntos o concurso de
Cante Jondo.

Durante a preparagdo para a estréia, ap6s a decisao de que a pecga seria representada com
atores e ndo mais bonecos, Garcia Lorca estava preocupado, ele pensou em pedir a don
Gregorio que retirasse a obra, oferecendo-lhe indenizagdo. Mas, diante das opinides dos
amigos resolveu apresentd-la, considerando ser uma oportunidade apresentar no Teatro
Eslava, seguiu os conselhos de Mora Guarnido. A estréia da peca que, como ja citamos acima
deu-se no dia 22 de Mar¢o de 1920 no Teatro Eslava de Madri, ficou apenas dois dias em
cartaz pois nem La Argentinita, nem Catalina Barcena, nem a musica de Grieg, nem o cendrio
de Mignoni e o figurino de Barradas, puderam vencer a hostilidade do publico. De forma que
o pressentimento de Lorca em relacdo a estreia desta pega teatral cumpriu-se naquela noite em
que o publico presente reagiu de forma ndo favordvel a esta apresentacdo. Rafael Alberti,
poeta e amigo de Lorca recordou-se desta estreia: Federico estreou como jovem autor, no
Teatro Eslava de Madri com El maleficio de la mariposa, obra ingénua, infantil, que o publico
rejeitou enquanto seus personagens baratas e outros bichinhos apareciam em cena.
(CHILLON: 1962, 36). Alguns criticos confessaram que por causa do barulho nio haviam
conseguido ouvir a pe¢a. Outros que, embora contendo boa poesia, faltava-lhe dramaticidade
e ainda outros preocuparam-se em identificar o que seria a fonte literaria da produgdo. A
caréncia de teatralidade citada pelas criticas de jornais como esta de F. Aznar Navarro no
Correspondencia de Esparia, especifica: La obra “puede ser una excelente manifestacion de
poesia lirica pero carece en absoluto de teatralidad”"*. O critico comenta até a interpretacio
de Catalina Béarcena e a atuacdo do empresario do teatro Eslava. E, na edi¢do da tarde,
também saiu a mesma resenha, porém mais curta (NAVARRO: 1920, 4;21).

A primeira peca teatral de Lorca parece pertencer a teoria do drama moderno e nela
constatamos certa semelhanga com as obras de Maeterlinck considerado um autor do drama
moderno. Sao pecas que procuram representar o homem em sua impoténcia existencial. O
homem que se entrega ao destino sem lutas. Passivamente os personagens permanecem em
uma mesma situacdo até a morte. Exatamente como o personagem-poeta da peca de Lorca:

Curianito que entregando-se ao amor impossivel pela Mariposa morre de paixdo. Lorca

12 . ~ . ,e .
A obra “pode ser uma excelente manifesta¢do de poesia lirica, mas carece em absoluto de teatralidade”.
Traducao nossa.
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acusado de falta de teatralidade ndo se teria feito entender. Peter Szondi analisa que em
Maeterlinck nio encontramos o essencial na acdo, mas na tematica (SZONDI: 2004,70). O
mesmo parece acontecer com a primeira peca de Lorca: Nela jd encontramos caracteristicas
do drama moderno que o publico ndo percebeu. No jornal El Sol a critica menciona “ser um
trabalho notdvel de versificacdo, mas ainda que algo monétono” (NAVARRO: 1920, 11).
Vemos ai uma prova da incompreensdo pelo drama apresentado: as cenas e a temadtica
remetem o expectador ao seu interior, € ndo a acdo. O questionamento que se coloca afronta o
publico que ndo quer reconhecer-se fazendo parte desse mundo de insetos nocivos, repelentes,
metéfora ja politico-social de um autor engajado. Se Maeterlinck, em suas primeiras obras,
posiciona o homem frente ao reconhecimento da morte, em Lorca ndo é diferente: Nao €
apenas na morte que ele nos obriga a pensar, mas em nossa propria pequenez frente ao
mundo.

Os criticos ndo consideraram os elementos irdnicos e humoristicos da peca e
repudiaram a idéia de que seres “repelentes como baratas” pudessem assumir como
caracteristica a propriedade de um dramatis personae (fato que serd analisado nos préoximos
capitulos). Em suma, tanto o publico quanto a critica tiveram atuacdo bastante vil. A
apresentacdo parece ter deixado sua marca negativa, pois em vdrias oportunidades, o poeta
declarou publicamente que sua primeira peca teria sido Mariana Pineda, estreada em 1927,
negando-se a mencionar a infeliz experiéncia no teatro Eslava, sete anos antes.

Nada mais exotica para a mentalidade espanhola, do que uma peca teatral como essa,
em que os personagens eram insetos. Madri ndo estava preparada para assistir tal apresentacao
e talvez nunca viesse a estar. Nesta época, o teatro espanhol apoiava-se na pouca sensibilidade
do expectador, acostumado a assistir um teatro burgués, sem grande conteido. Habituados a
cendrios suntuosos e ricos figurinos, este era o publico que ao assistir El maleficio de la
mariposa, sentiu-se chocado pela singeleza do espetdculo. Sendo um publico que se deleitava
com dramas € possivel que estivesse desejoso de uma comédia leve e sem comprometimento.

O préprio Lorca define o que ele gostaria de passar ao publico de suas pecas teatrais:
“Meu objetivo é que o publico aprenda a ndo ter medo de simbolos e situacdes. Quero que o
publico se afine com fantasias e idéias, sem as quais ndo posso avancar um passo no teatro”
(GIBSON: 1989, 465). No entanto, a peca teatral de Lorca tinha o poder de incomodar pela
escolha de um tema inédito com uma linguagem subjetiva e social que refletia profundamente

a propria sociedade espanhola da época.
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CAPITULO II - A OBRA

; En cudntas antiguas historietas, una flor, un beso
. . .. - o3
o una mirada hacen el terrible oficio de pufial ;

2.1 Origem e inspiracao

El maleficio de La Mariposa € uma obra com a caracteristica nitida do drama, e,
estabelece a relacdo entre o que € interno e o que € externo, em confronto com seu contexto
social.

Em sua dramaturgia o autor defendeu os poetas e os seres discriminados, por padroes
arbitririos de beleza. Seres que ndo conseguem viver de acordo com as normas e leis impostas
por um sistema social e por isso sdo considerados diferentes ndo se encaixando em padrdes
determinados. Em Romancero Gitano defendeu os ciganos valorizando seu legado cultural.
Conta-se que Lorca estava em Granada, escrevendo El maleficio quando a cidade se viu
perturbada com um acontecimento: alguns ciganos que tinham agredido dois guardas civis em
Sierra Nevada chegaram a cidade atados, descal¢os e vigiados por policiais a cavalo. Toda
Granada foi para a rua ver o espeticulo e Lorca que estava acompanhando Manuel Angeles
Ortiz impressionou-se profundamente; via-se que os ciganos haviam sido brutalmente
capturados, mas o pior era que a multiddo estava quase para lincha-los. Mais tarde, Angeles
Ortiz lembrou a reacdo de Lorca. Naquele dia, ele comecou a pensar em escrever Romancero
Gitano, e especialmente o Romance da Guarda Civil Espanhola, que denunciava o sistema
militar. (GIBSON, 2008, 153).

Foi uma ideia brilhante, da parte do poeta dar expressdo €pica a luta tradicional entre os
ciganos da Andaluzia e a Guarda Civil, a policia rural paramilitar fundada em 1842, para
reprimir o banditismo e cujo tricrnio de verniz estd entre os mais famosos simbolos da
Espanha. Os frequentes encontros sangrentos entre ciganos € a Guarda Civil, deixaram marcas
no inconsciente coletivo da cidade. Ao abordar questdes sociais, Lorca deixa perceptivel a
influéncia do escritor Victor Hugo, conhecido por ele desde a sua infancia.

A familia de Lorca possuia as Obras Completas de Victor Hugo, numa bela edi¢ao
encadernada em couro. Sua avo, Isabel Rodriguez Mazuecos, esposa do avo Enrique foi uma
personalidade de destaque: muito socidvel, com uma palavra amdvel para todos — a avé Isabel

foi adorada por toda familia e a responsdvel pela apresentacdo do escritor francés, a familia e

3 Em quantas antigas historietas, uma flor, um beijo, ou um olhar fazem o terrivel oficio de punhal! Traducio
nossa



33

a comunidade de Fuente Vaqueros. Sua avé ia sempre a Granada comprar livros, e tinha um
grande prazer em ler ndo s6 para os filhos, como para amigos e vizinhos, muitos dos quais
analfabetos. Esta paixdo pelos livros ndo se resumia a Isabel Rodriguez, avé de Lorca: era
bem conhecido na Vega, o amor dos aldeaes pelos livros. Talvez por esta regido ter pertencido
ao Duque de Wellington, € o contato com protestantes ingleses lhes desse uma visdo mais
larga do mundo. O fato é que Fuente Vaqueros era diferente das outras aldeias da Vega.

Lorca, identificando-se com o escritor afirmava: “Eu creio que por ser de Granada, me
inclino pela compreensao do perseguido, do cigano, do judeu, do negro, do mouro que todos
levamos dentro”. (GIBSON, 1989, 443). Assim, ele comega a tornar-se o porta-voz de todas
as vitimas da rejeicdo social.

Interessante observar que a influéncia de Victor Hugo sobre Lorca vai além da
preocupacdo com os oprimidos, incluindo a compaixdo pelos animais. Considerando que
primeiro foi necessdrio civilizar o homem em relacdio ao préprio homem, mas agora €
necessdrio civilizar o homem em relacdo a natureza e aos animais.

Para ilustrar a preocupacdo de Lorca com os menos favorecidos, temos conhecimento
de uma historia que aconteceu em Fuente Vaqueros sobre uma familia que vivia em condi¢des
precdrias, que chamou a atencdo do poeta. O pai, um trabalhador diarista decrépito e
reumdtico, a made vitima exaurida de incontdveis gestacOes. Lorca visitava a familia com
frequéncia, mas ndo tinha permissdo para fazé-lo no dia de lavagens de roupas, em que todos
ficavam dentro de casa praticamente nus, enquanto suas Unicas roupas, secavam no varal. Ele
escreveu que quando olhava para o seu armadrio, cheio de roupas limpas, sentia uma aflicdo
horrivel, um peso no coracao. Foi ai que atrds da bucdlica fachada da vida rural da Andaluzia,
ele descobriu a cruel realidade, compadecendo-se das mulheres que davam a luz em
circunstancias adversas, a tantos filhos indesejados. O poeta se revolta e, ao falar sobre seu
povo, diz: “Ninguém se atreve a pedir o que lhe falta. Ninguém se atreve — por senso de
dignidade ou por timidez — a exigir pao. E eu que digo isto, cresci entre estas vidas frustradas.
Protesto contra este mau tratamento dos que trabalham a terra”. (GIBSON: 1989, 39-40).

Os pais de Federico eram ricos proprietarios de terra da Vega de Granada. Mas, estavam
sempre ao lado do povo humilde da Espanha e eram adeptos do socialismo cristao.

Lorca ndo aprendeu a discriminar, mas aproximar mundos diferentes com franca
compreensdo e respeito as diferencas. Sua preocupacgdo essencial era colocar ao alcance de
seu povo as diferentes artes desconhecidas naqueles rincdes longinquos do interior da
Espanha, por isto teve tanto empenho em realizar o projeto La Barraca. Ao desenvolver seu

projeto, estava certo de que a qualidade essencialmente hispanica das obras exibidas faria com
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que as pessoas assistissem as pecgas teatrais com interesse. Para ele era importante participar
da moldagem da nova Reptiblica Espanhola, dando-lhe uma contribuicao real. Iria apresentar
obras cldssicas — Cervantes, Lope de Vega, Calderén de La Barca nas aldeias e feiras da
Espanha, privadas de vida cultural (GIBSON: 1989, 364).

Lorca sentia-se envolvido numa luta pessoal para renovar o teatro espanhol tdo
pusilanime em matéria de encarar a realidade das questdes humanas e sociais. Talvez por isto,
sua obra foi tdo criticada e proibida na Espanha, durante o longo periodo da ditadura militar
do General Francisco Franco (1936-1975). No entanto, podemos considerd-lo como o maior

temperamento dramético do século.

2.2 El amor nasce con la misma intensidad (Sinopse)

El maleficio de la mariposa é considerada pelo autor como comedia en dos actos y un
prologo. Nao se pode esquecer que a denominacdo de comedia foi usada pelos autores do
Século de Ouro espanhol para designar toda e qualquer pe¢a, nao importando se essa possuia
um cunho tragico. Pense-se na poética de Lope de Vega Arte nuevo de hacer comedias, em
que o autor defende essa idéia.

A obra inicia com um prélogo falando da comedia que os espectadores irdo assistir.
Trata-se de um texto pleno de sensibilidade e poesia em que o autor se serve de uma metafora
sobre 0 amor que ird assumir uma importancia capital no desenrolar da peca. Ao falar sobre o
amor dos insetos Lorca antecipa sua visdo panteista de mundo e seu respeito pela natureza.
Para o poeta os insetos “se amaban por costumbre y sin preocupaciones. El amor pasaba de
padres a hijos como una joya vieja y exquisita que recibiera el primer insecto de las manos
de Dios”'* (LORCA: 1957, 579). O relato também alerta sobre o poder dos livros que “se
abandonados sobre a relva” podem provocar impossiveis sonhos de amor, sobretudo se forem
livros de poetas.

A histéria pode ser assim resumida: uma mariposa com a asa ferida cai numa pradaria
cheia de insetos. Ao ser encontrada por uma barata macho, o poeta El Curianito, este
imediatamente se apaixona pela mariposa. A permanéncia dela neste espaco provoca uma
série de acontecimentos que sdo reveladores desta sociedade em miniatura, metafora de uma
sociedade humana. Enquanto metafora o poeta coloca em cena inimeros personagens

representativos da sociedade. O personagem protagonista € o poeta Curianito (barata macho),

14 . - . .
“os insetos se amavam por costume e sem preocupacgdes. O amor passava de pais a filhos como uma velha e

rara joia que recebera o primeiro inseto das maos de Deus.” Tradugdo nossa.
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que ali vivia com a sua familia: sua mae dona Curiana, a Curiana Nigromantica, as Curianas,
guardias, a Curianita Silvia (familia de baratas), o Alacrancito, (escorpido malvado) los
gusanos (minhocas). Curianito ao encontrar a Mariposa ferida tenta salva-la. A Mariposa,
sentindo-se curada, decide partir, deixando Curianito desesperado. Trata-se, pois, de um amor
impossivel entre dois seres diferentes, um amor condenado a nao realizagdo e ao sofrimento.
Ao voar em busca da Luz a Mariposa voa em dire¢do ao Sol, queimando-se na propria luz que
a seduzia. Curianito entristecido, ndo suportando a auséncia do objeto de seu amor, suicida-se
com um espinho de rosa. Em meio a trama principal surge alguns qiiiproqués: por exemplo
quando a mae da Curianita Silvia querendo casé-la fala-lhe do bom partido que Curianito el
nené representa. Por outro lado Curianito sente-se diferente, pois como poeta sensivel que é
nao quer um simples casamento, mas sonha com o amor impossivel. A figura de Alacrancito,
o escorpido, revela-se ameagadora, este tenta devorar a Mariposa ferida, sendo impedido por
Curianito. A figura da Curiana Nigromantica se reveste de peso, na medida em que ela € a

curandeira e conselheira da comunidade das baratas.

2.3 Todas las estrellas se van apagar (Analise)

Lorca transportava-se para o mundo das fadas, elfos e silfides dos bosques, assim como
Shakespeare em sua peca teatral Sonho de uma noite de verdo, obra admirada por ele. O
prélogo da peca teatral El maleficio de la mariposa, tem uma divida explicita com Sonho de
uma noite de verdo, e confirma que para o jovem poeta espanhol apaixonar-se € um fendmeno
puramente fortuito, produto de simples casualidade.

Dez anos mais tarde, ao fazer uma palestra sobre a peca teatral El Publico, Lorca
voltaria a referir-se a Sonho de uma noite de verdo: “Se o amor € puro acaso e Titania, rainha
das fadas, se apaixona por um asno nao seria muito surpreendente se pelo mesmo processo,
uma barata tivesse a infelicidade de apaixonar-se por uma bela borboleta machucada que caiu

em sua campina” (GIBSON: 1989, 125-126)

JEl demonio de Shakespeare

Qué ponzoiia me ha vertido en el ama!
jCasualidad temible es el amor!

Nos dormimos y un hada

Hace que al despertarnos adoremos
Al primero que pasa.””

15 .
O demonio de Shakespeare
Que veneno derramou na alma
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E interessante que ele tenha escolhido um inseto universalmente considerado repulsivo,
mas se considerarmos o que ele diz no prélogo desta peca teatral, fazendo uma comparacao
entre os homens cheios de vicios incurdveis e os insetos que passeiam tranquilamente pelo
campo, entenderemos o seu pensamento. Contrariamente, ao conto A Bela e a Fera, que tem
um final feliz e A Bela apaixona-se pela Fera, em El maleficio de la mariposa, o feio poeta
Curianito El Nene apaixona-se pela Mariposa em vao, pois nao é correspondido.

Nessa histéria nota-se claramente o regime de uma sociedade matriarcal, regida por
principios rigidos. Os personagens femininos, embora alegéricos, vao revelando um lado
opressor bastante sério. A opressdo ndo acontece somente no plano das relacdes politicas e
sociais. Ela se dad ainda num plano individual. A obra de Lorca, de uma maneira geral, aborda
sempre a questdo da liberdade e da dominacdo social de género. A opressao exercida pelo
feminino nada mais € do que a identificacdo do oprimido com o opressor, sendo pois, uma
opressao, masculina que se estende, como forma de dominacdo e controle. As mulheres, por
terem vivido tanto tempo subjugadas ao patriarcado, acabam inevitavelmente se identificando
com ele e passam a adotar e a exercer seu aspecto dominante e opressor em um nivel
individual, dentro de um niicleo familiar.

Lorca, poeta social por exceléncia, sempre se mostrou preocupado com a situagdo da
mulher espanhola da sua época, refletindo esta preocupac¢do em suas obras dramdticas mais
importantes, como Bodas de Sangre, Yerma, La Casa de Bernarda Alba. Em todas elas nota-
se a opressdao exercida sobre o feminino: seja no casamento imposto pela familia (Bodas de
Sangre), no abandono e rejeicdo afetiva (Yerma), ou na tentativa da eliminacdo dos
sentimentos pelo autoritarismo e excesso de disciplina (La casa de Bernarda Alba). O teatro
de Lorca, ele faz questdo de frisar, caminha no ritmo da época em que vive. Nao estd em
absoluto desvinculado do momento histérico e social da Espanha da época.

A visdo lorquiana € diferente daquela dos autores de sua época como Rubén Dario e
Antonio Machado. Para este dltimo a imagem da mulher em sua poesia é vaga, dolorosa,
tudo, menos erdtica. J& Rubén Dario nomeia a mulher com adjetivos surpreendentes: tigresa,
sensitiva, Vénus ideal... e se confessa apaixonado pelas bocas vermelhas. Segundo Litvak
“Dario abriu um espago na literatura espanhola para a sexualidade e o erotismo”. (LITVAK:

1986,175). Em contrapartida Garcia Lorca ndo sé enalteceu a imagem da mulher como

Casualidade temivel é o amor!

No6s dormimos e uma fada

Faz com que ao despertarmos adoremos
Ao primeiro que passa. Traducdo nossa
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evidenciou em seus personagens femininos o desejo pela liberdade e realizacdo de suas
pulsdes mais sagradas. Entre elas o desejo de vencer uma opressdo social esmagadora e
moralista da época. Opressdo esta que tirava o direito da mulher a fazer suas proprias
escolhas, e a se tornar independente assumindo uma fun¢do na sociedade. A Mariposa,
protagonista desta peca ndo hesita entre a liberdade de voar na busca de seu ideal e o amor
aprisionador de Curianito. Sua escolha j4 estava feita.

Na peca teatral El maleficio de La mariposa sao as mulheres que comandam: Curiana
Nigroméantica representa a conselheira, conhecedora de ervas medicinais, curandeira, mas
também € o personagem sensivel, que possui uma visdo ampla da realidade e no entanto,
romantica do amor; Dofia Curiana mde de Curianito, o poeta, mostra-se extremamente
autoritaria com o filho, desejando que ele faca sua vontade. Somente Curianita Silvia, pelo
fato de ainda ser uma adolescente, estd preocupada em amar e ser amada. A Curiana
Guardiana como seu proprio nome indica preocupa-se em defender o territério das baratas
contra o escorpido Alacrancito conhecido como El Corta-Mimbres que é o macho que ataca e
devora os insetos menores. Guardar, defender, impor limites, sdo atitudes préprias daqueles
que querem reprimir a expressdo humana em suas diferentes manifestacdes. Curianita Santa
representa a guardid religiosa do prado de baratas, sempre em alerta contra a luxuria, orando e
dando conselhos as outras curianitas € o personagem que encarna a compaixao, veja-se sua
fala:

i Tened misericdrdia Del lindo enamorado!
Sufrid sobre vosostras las heridas extrafias,
los dolores ajenos, dijo San Cucaracho.'® (p. 118)".

A santidade que o ser humano busca pode ser alimentada pela compaixao, estd € a licao
que procura dar o personagem.

Nesta pequena obra de Lorca encontramos algumas caracteristicas que a situam dentro
do estilo modernista. Segundo Lily Litvak o modernismo traz como caracteristica uma reacao
ao espirito utilitdrio da época e contra a brutal indiferenca da vulgaridade. A proposta
modernista exige o sair de uma realidade obscura na busca de novas perspectivas. No texto €
exatamente o personagem da Mariposa que, acompanhada pelo desejo de um amor

impossivel, por parte do personagem Curianito, ird assumir esse papel de agente

16 . NN . .
Tenhais misericérdia do lindo apaixonado
Sofreis por vocés as raras feridas
As dores alheias, disse Senhor Barata. Traducio nossa.

" Todas as citagdes do texto El maleficio de La mariposa serdo retirados da edi¢io de Menarini, e passaremos a
colocar ao lado da citacdo apenas o nimero da pédgina. Federico Garcia Lorca. El maleficio de La mariposa.
Edicién de Piero Menarini. Madrid: Catedra Letras Hispénicas, 2009.
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transformador. A fala de Litvak esclarece: “...restituir al sentimiento lo que le roba la ralea
de egoistas que domina en todas partes.. eso representa el espiritu del
modernismo.”"*(LITVAK: 1986,22).

Ha uma clara diferenca de visdo de mundo colocada na conversa entre a Mariposa e 0s
Gusanos. Lembre-se que os Gusanos s@o os pequenos vermes rastejantes, enquanto a
Mariposa representa o ser que busca constantemente a luz, um ser espiritualizado que ndo se
contenta com o cotidiano e sua mesmice, nem com o espaco reduzido de um ser que vive para
rastejar sem a possibilidade de um vdo libertador, mesmo que esse voo signifique a morte. Ao
encontrar-se caida no prado ao ser abordada pelos gusanos o didlogo que se estabelece entre

os personagens ¢ bastante revelador:

Mariposa:

Yo he sentido
como las claras gotas
hablaban dulcemente,
Contdndose misterios
De campos infinitos

Gusano de luz 3°
(Volviéndose bruscamente.)

Las gotas no hablan nunca.
Nacen para alimento

de abejas y gusanos

y no tienen espiritu.”® (p. 196)

A visdo poética da Mariposa sobre o orvalho, que lhe conta segredos, difere muito da
visdo utilitaria que os Gusanos atribuem ao orvalho. Para eles as gotas de orvalho sdo apenas

alimento. Mas as gotas falam com a Mariposa e lhe revelam mistérios ocultos. Mistérios

'8 Restituir o sentimento o que rouba a ralé de egoistas que domina em todas as partes... isso representa o espirito
do modernismo. Tradu¢ao nossa.

' Borboleta:

Eu senti

como as claras gotas

falavam docemente,

Cantando mistérios

De campos infinitos

Verme de luiz
Voltando-se bruscamente

As gotas ndo falam nunca
Nascem para alimento

de abelhas e vermes

E ndo t€m espirito
Traducao nossa
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poéticos que as almas de insetos rastejantes ndo alcancam. Metdfora lorquiana? Ao ouvirem o

discurso da Mariposa os Gusanos perguntam intrigados:

/;Serd un hada?
[...] ¢ por qué dice que hablaban
las gotas de rocio?”’ (p. 199)

A resposta da jovem Mariposa nada esclarece. Veja-se

Habla el grano de arena,
Las hojas de los arboles,

Y todas ellas tienen

Un sendero distinto.

Pero todas las voces

Y los cantos que escuches
Son disfraces extraiios

De un solo canto. Un hilo
Me llevard a los bosques
Donde se vela vida.

[...] Yo no sé lo que He sido.
Me saqué el corazon

Y el alma lentamente,

Y ahora mi pobre cuerpo
Estd muerto y vacio. 21(p.197)

Os insetos rastejantes ficam incomodados com a fala da Mariposa e todo o didlogo entre
eles vem com a insinuacdo de uma consciéncia que comeca a se manifestar e que lhes revela a

pequenez de seu mundo. E o velho Gusano que diz

20 Serd uma fada?

Por que diz que falavam
as gotas de orvalho?
Traducao nossa

! Fala o grdo de areia
As folhas das arvores

E todas elas tém

Um caminho distinto
Mas todas as vozes

E os cantos que escutares
Séo raros disfarces

De um s6 canto. Um fio
Me levard aos bosques
Onde se vela a vida

Eu ndo sei o que tenho sido
Arranquei meu coracio
E a alma lentamente

E agora meu pobre corpo
Esta morto e vazio.
Tradugao nossa.
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Nunca comprenderemos

lo desconocido.

Ya se ha apagado mi luz;
estoy viejo y marchito,

y no vi descender

de la rama el rocio.”? (p.194)

No entanto a fala seguinte do Gusano alerta sobre a necessidade de conformar-se com o
que lhes € dado e ndo buscar mais longe, nem perseguir algo que pode vir a perturbar a paz de
um cotidiano pacifico embora vazio de emocdes. Pode-se ver ainda na fala a manifestacdo de

um medo, um medo do desconhecido e do novo que a Mariposa representa:

Un viejo sdbio hd dicho:

“Bebed las dulces gotas

Serenos y trangiiilos,

Sin preguntar jamds:

¢ de dénde habrdn venido® ? (p-195)

O ndo perguntar € a revelacdo de um conformismo com o qual a nova corrente
modernista jamais fard par. Da mesma forma, Lorca nunca aceitard cruzar os bracos e
permanecer a espera. Embora El Maleficio tenha sido uma obra de sua, digamos, primeira
juventude, seu texto ja vem carregado desta preocupacao filoséfico-social que ird figurar em
toda sua escrita. Se a comunidade de insetos rastejantes aceita imposi¢cdes sem questionar,

esse nao € o papel do homem.

Por outro lado, manifesta-se na escrita de Lorca uma inquietacdo, nada gratuita, sobre o
personagem da Mariposa. Que ser € esse que quer apenas voar? Um ser que ndo cria lacos,

que nunca criou, que ndo sabe o que € o amor, pois suas aspiragdes fazem parte de uma

22

Nunca compreenderemos
O desconhecido
Ja se apagou a minha luz
Estou velho e acabado
E ndo vi descer
do ramo o orvalho
Traducao nossa

3 Um velho sédbio disse
Bebam as doces gotas
Serenos e tranquilos
Sem perguntar jamais
De onde terdo vindo?
Traducdo nossa
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exaltacdo vaidosa” em que sé parece contar sua vontade individual, serd essa a causa de seu

coracdo vazio:

No sé lo que es amor,

Ni lo sabré jamads.

[...]

Yo no sé qué es amor.

Por qué turbdis mi sueiio™ ?(p.197/198)

Por outro lado se a nossa leitura da Mariposa (borboleta) associar-se a significacdo que
ela assume enquanto simbolo, ou seja, o da alma em busca de luz, simbolo do fogo solar e
diurno®, entendemos o porque de sua renuncia ao amor do Curiantito e de sua insisténcia em
busca da Luz que ird fatalmente eleva-la a um outro estigio de sua evolugao.

O drama encontrado no texto ndo se perde absolutamente devido a intensa poesia que
Lorca coloca em cena. H4 uma “descri¢ao” dos personagens que se dé pelo texto em que esses
sao revelados sempre pelo que se diz dele, e pelo que ele préprio diz. Vejamos a fala da

Curiana Nigromadntica, a personagem sensitiva, a guisa de um oraculo:

Mi alma tiene grave tristeza, ; vecina!

Me dijo ayer tarde una golondrina:

“Todas las estrellas se van a apagar”

Dios esta dormido. Y en el encinar

Vi una estrella roja toda temblorosa

Que se deshojaba como enorme rosa.

La vi perecer

Y senti caer

En mi corazon

Un anochecer.

“Amigas cigarras — grité - ; veis la estrella?”
“Un hada se ha muerto”, respondieron ellas.
Fui junto a los troncos del viejo encinar

Y vi muerta el hada del campo y del mar.*® (p.92)

24 .~ . 4

Nio sei o que é o amor
Nem o saberei jamais
[...]
Nao sei o que é 0 amor
Porque perturbas meu sonho?
Traducdo nossa

* Jean Chevalier et Alain Gheerbrant. Diciondrio de Simbolos. Rio de Janeiro: José Olympio Ed. 2006. P. 138.

2% Minha alma tem grande tristeza! Vizinha!
Uma andorinha me disse ontem a tarde
“Todas as estrelas vdo se apagar”

Deus estd adormecido. E no encimar

Vi uma estrela vermelha toda trémula

Que se desfolhava como enorme rosa.
Traducao nossa
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A personagem parece ter uma visdo antecipada do que estd por acontecer no prado em
que vive esta pacifica comunidade: as cigarras, a estrela, a fada, sdo um prendncio desta
inesperada e tragica visita da Mariposa. Um pouco antes o texto mostra o aspecto mais que
poético da Curiana Nigromdntica em oposi¢do ao aspecto absolutamente pratico de Doiia
Curiana. O didlogo poético também apresenta um delicioso humor, que provavelmente faria a
alegria de criancas se dito por bonecos, mas, como ja sabemos, a apresentacdo feita pelos

atores nao logrou éxito. Vamos ao texto:

Curiana Nigromdntica
Vengo de sonar que yo era una flor
Hundida en la hierba

Doiia Curiana
¢, Como sondis eso?

Curiana Nigromdntica

Sueiio que las dulces gotas de rocio

Son labios de aurora que me dejan besos
Y llenan de estrellas mi traje sombrio.

Doiia Curiana (Regaiiona)
Mas pensad, seiiora, que por la poesia...

Curiana Nigromdntica (Tristemente)
; Ay, Doiia Curiana, qué vais a decir!

Doiia Curiana

Pudieras coger una pulmonia

Que hiciera pedazos su sabiduria

Tendriamos todas mucho que sentir...”” (p.92)

A vi perecer

E senti cair

Em meu coragdo

Um anoitecer

Amigas cigarras — gritei “Veis a estrela?
Uma fada morreu — responderam elas
Foi perto dos troncos do velho encimar
E vi morta a fada do campo e do mar.
Tradugdo nossa

27 Joaninha nigromdntica

Sonhava que eu era uma flor

Fundida na grama

Dona Joaninha

Como sonhais isso?

Joaninha nigroméntica

Sonho que as doces gotas de orvalho
Sdo labios de aurora que me deixam beijos
E enchem de estrelas meu traje sombrio.
Dona Joaninha (Rabujenta)

Mas pensais, senhora que pela poesia...
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Na cena II do Primeiro Ato, surgem as cenas que embora ndo ligadas diretamente ao

ntcleo central da peca, ndo deixam de ser importantes. A rubrica diz:

Por el lado izquierdo de La escena llega La Curianita Silvia, arrogante y

madrugadora. Silvia en su clase de insecto repugnante, es encantadora;

Brilla como el azabache y sus patas son dgiles y delicadas. [...] Trae una

diminuta margarita a guisa de sombrilla. Con La que juega graciosamente,

%/8 se toca de un modo delicioso con el caparazon dorado de una Teresica.
(p-95)

O encontro de Curianita Silvia, com Dofia Curiana, nos revela que a jovem barata quer
casar-se e reforca o temperamento prético da barata adulta além de mostrar outro lado do

personagem, - seu lado moralista:

Curianita Silvia

j Ay, abuela!
¢ No tuvisteis corazon
cuando joven? Si os dijera
que soy toda un corazon...

Doiia Curiana

“Aqui sois todos poetas

Yy mientras pensais en eso
descuidais vuestras haciendas,
tenéis vuestras casas sucias

y sois unas deshonestas

que dormis fuera de casa,

sabe Dios con quién.”” (p. 96)

Joaninha nigromantica (Tristemente).

Ah Dona Joaninha, O que vao dizer?

Dona Joaninha

Poderia pegar uma pneumonia

Que faria pedacos de sua sabedoria

Todas teriamos muito que sentir...

Traducdo nossa

28 Pelo lado esquerdo da cena chega A Joaninha Silvia, arrogante e madrugadora. Silvia em sua classe de insetos
repugnantes é encantadora: Brilha como o azeviche e suas patas sdo dgeis e delicadas. [...] Traz uma pequena
margarida de sombrinha. Com a qual se movimenta graciosamente e se toca de um modo delicioso o esqueleto
dourado de uma Teresica.

Traducdo nossa

o Joaninha Silvia

Ah vové

Nao tivestes coracao

quando era joven? Se lhes dissesse

Que sou um coracio

Dona Joaninha
Aqui todos sdo poetas
E enquanto pensam nisso
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Além do moralismo de Dona Curiana, a barata made revela rancor e amargura em sua
fala. Ha ainda o desprezo pela condi¢do do poeta que o afasta das questdes préticas da vida. O
personagem € incapaz de entender as razdes da poesia e, muito menos, 0s sentimentos que
levam os seres a revelarem este lado sensivel, ligado naturalmente a um ideal maior em que o
amor € a nota principal.

Na cena III do 1° Ato a rubrica indica:

Curianito el nene ES un gentil y atildado muchachito cuya originalidad
consiste en pintarse La puntas de las antenas y La pata derecha con polen
de azucena. Es poeta y visionario que ha lesionado por la Curiana
Nigromdntica, de la que es discipulo, espera un gran misterio que ha de
decidir su vida... Trae en una de sus patas-manos una cortecita de drbol
donde estaba escribiendo un poema... Doiia Curiana viene a su lado,
encomiando la fortuna de Silvia™. (p- 101)

O didlogo esclarece as inten¢des de Dofa Curiana e igualmente as de Curianito. O
personagem da mae chantageia o filho. Siga-se o didlogo

Curianito

; Que no me caso madre!
Ya os He dicho mil veces
Que no quiero casarme.

Dona Curiana (llorando)
Tu lo que tienes ganas
Es de martirizarme

Curianito
Yo no la quiero, madre
[...] Sin amor no me caso™. (p. 101)

Descuidaram de suas fazendas

tém vossas casas sujas

e sdo desonestas.

que dormem fora de casa

Sabe Deus com quem.

Traducdo nossa

% Joaninho, o nené é um gentil e enfeitado garotinho cuja originalidade consiste em pintar as pontas das antenas
e a pata direita com pélen de acucena. E poeta e visiondrio que foi lesionado pela Joaninha nicromdntica, da
que ¢ discipulo de suas patas das maos, um pequeno corte de drvore onde estava escrevendo um poema. Dona
Curiana vem ao seu lado elogiando a fortuna de Silvia.

Traducdo nossa

31 Joaninho

Nao me caso mae

Ja lhes disse mil vezes
Que ndo quero me casar

Dona Joaninha chorando:
Vocé tem vontade
E de me atormentar
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Curianito, poeta que é, acredita no amor e espera por ele. De nada adianta a pressao de
sua mae e as lagrimas sinceras de Curianita Silvia. Seu sonho de amor € tdo intenso que ird
conduzi-lo a um inefavel fim. O her6i desta pequena tragédia em miniatura, preso de uma
visdo que estava muito distante de sua vida, a visdo da Mariposa agonizante, rompe com O
mundo que até entdo havia sido o seu mundo. Mundo este regido pelas conveniéncias,
interesses e opinido publica. O poeta apaixonado pela mariposa revela a melancolia de um
amor impossivel. Em seus versos para ela chega mesmo a lamentar seu tempo de paz, tempo

em que o0 amor nao tocard seu coragdo:

Era el tiempo dichoso de mis versos tranquilos,

pero a mi puerta un hada

ha llegado vestida de nieve transparente

para quitarme el alma.

;Que haré sobre estos prados sin amor y sin besos™ ? (p-200)

Sentindo-se fragilizado por ndo ser compreendido o personagem deposita suas tltimas

esperangas no amor pela Mariposa e em seu desejo de ser correspondido.

(Curianito se acerca a ella)

Escucha mis palabras.

No pienses en volar hacia los montes

Y quédate en mi casa.

Yo cazaré, para que te diviertas,

Una buena cigarra

Que arrullard tus suefios por las noches

Y por las alboradas.

Te traeré piedrecitas de la fuente *(p. 202)

Joaninho
Eu ndo a quero mée
Sem amor ndo me caso
Traducdo nossa
Era o tempo feliz de meus versos tranquilos
Mas na minha porta uma fada
Chegou vestida de neve transparente
Para tirar minha alma
O que farei sobre estes prados sem amor e sem beijos?
Traducdo nossa

33 Joaninho se aproxima dela

Escute minhas palavras

Nao penses em voar até os montes

E fique em mina casa

Eu cacarei, para que vocé se divirta
Uma boa cigarra

Que acalmara teus sonhos pelas noites
E pelas alvoradas

Lhe trarei pedrinhas da fonte.
Traducao nossa
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A melancolia do personagem € um traco da obra modernista. Alids, grande parte dos
poetas e escritores do periodo, sentem-se privilegiados com este estado de alma. “Tanto os
poetas romanticos franceses e simbolistas como os espanhdis elevaram a melancolia a uma
categoria de aristocracia espiritual contribuindo para que nao fosse apenas um estado de
espirito. Mas também como se habitasse nas coisas como uma tarde melancélica, a nuvem o
por do sol” (Litvak: 1986,181). O fil6ésofo francés Montaigne (1533-1592), escritor e ensaista
francés, considerado por muitos como o inventor do ensaio pessoal, assim defini a
melancolia: “A melancolia é a felicidade de estar triste”.

O olhar critico de Lorca analisa e descreve situagcdes e personagens convidando o leitor
a analisar, criticar, julgar os fatos numa postura que rejeita o estabelecido e aposta no novo.

O novo que sempre incomoda porque traz mudangas que vao tirar as pessoas de sua
comodidade, de uma inconsciéncia confortavel. Monteiro Lobato, nosso conhecido escritor

brasileiro (1882-1948), dizia:

Seja vocé mesmo, porque ou somos nds mesmos Oou nao SOmos coisa
nenhuma. E para ser-se, é preciso um trabalho de “mouro” e uma vigilancia
incessante na defesa, porque tudo conspira para que sejamos meros nimeros,
carneiros dos vdrios rebanhos — os rebanhos politicos, religiosos ou estéticos.
H4 no mundo o édio, a excecdo — e ser si mesmo € ser excecdo. Ser excegdo
¢ defendé-la contra todos os assaltos da uniformizagdo: isto me parece a
grande coisa. (Lobato Apud SILV A, 2009: 99).

A mariposa enquanto personagem mostra que toda transformagdo depende do esforco
individual. Defender-se da uniformizacido € o esforco que a mariposa mostra ser necessario
para preservacdo da individualidade. A Mariposa defende seu desejo até o final.

Na cena III do 2° Ato, ao despertar a Mariposa fala:

Volaré por El hilo de plata

Mis hijos me esperan

Alld en los campos lejanos
Hilando en sus ruecas

Yo soy el espiritu de la seda

Vengo de un arca misteriosa

Y voy hacia la niebla.

Que cante la araiia

En su cueva.

Que el ruiserior medite

Mi leyenda.

Qua la gota de lluvia se asombre
Al resvalar sobre mis alas muertas.
Hilé mi corazon sobre mi carne
Para rezar en las tinieblas,

Y la Muerte me dio dos alas blancas
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Pero cego la fuente de mi seda.
[...] Porque yo soy la muerte y la belleza.”* (p.189)

Esta € a ultima fala da mariposa no texto. Estranhamente depois, quando Curianito lhe
fala, declarando seu amor, tudo que tem como resposta € o siléncio. Nao ha nenhum didlogo
entre eles. A paixdo de Curianito ndo obtém resposta, quicd pelo estado de fraqueza da
mariposa. Ao tentar voar, mais uma vez, mesmo sabendo-se fragil ela voa em dire¢dao ao seu
destino, em busca de uma luz transcendente que a fizesse imortal ser luminoso, como nosso

poeta.

E inegavel o enfoque que traz a tona a questdo da individualidade. Ao nao corresponder
aos modelos impostos por determinados padrdes, o individuo ndo justifica a rejeicdo que
possam ter por ele. No caso de Curianito, ele deveria casar-se com uma barata que pertencesse

a mesma espécie. O diferente assusta porque perturba a ordem, desestabiliza, cria o caos.

Curianito, poeta, ¢ incompreendido por apaixonar-se pela mariposa tao diferente dele. Mas ele

proprio sabe o que lhe aguarda o destino.

Uma das propostas do texto El maleficio de la mariposa é justamente levar o publico a
refletir sobre sua realidade, onde vive, como vive. Na verdade a velha questio que
Shakespeare levantou: “Ser ou ndo ser”, continua atual. Hoje, dentro de uma sociedade em
que os valores se massificam numa velocidade espantosa faz-se necessario uma escolha:
como eu quero viver e mesmo como eu quero morrer. Quem sabe esta foi a mensagem de
Lorca. Sem divida é evidente que Lorca projetou no desconsolado ortdptero seus proprios
anseios, medos e dividas metafisicas. As queixas do inseto ecoam o0 que 0 poeta externou na

primeira pessoa em muitas composi¢des de sua juventude, veja-se seu poema:

* Voarei pelo fio de prata
Meus filhos me esperam
Além nos campos distantes
Fiando em suas rocas
Eu sou o espirito da seda
Venho de uma arca misteriosa
Vou em direcdo a neve
Que cante a aranha
Em sua caverna
Que o rouxinol medite
Minha lenda
Que a gota de chova se assombre
Ao resvalar sobre minhas asas mortas
Desci meu corag@o sobre minha carne
Para rezar na escuriddo
E a morte me deu duas asas brancas
Mas cegou a fonte de minha seda
Porque eu sou a morte e a beleza.
Traducdo nossa
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Mi corazon oprimido

Siente junto a La alborada

El dolor de sus amores

Y el sueiio de las distancias.
[...] j qué haré sobre estos campos
Cogiendo nidos y ramas,
Rodeado de la aurora

Y llena de noche el alma!

; Qué haré si tienes tus ojos
Muertos a las luces claras

Y no ha de sentir mi carne

El calor de tus miradas!

¢ Por qué te perdi por siempre
En aquella tarde clara/

Hoy mi pecho estd reseco

Como una estrella apagada35. (abril 1915)36

48

Embora se possa encontrar no texto a angustia juvenil de seu autor, o texto teatral vai

muito mais além da temética individual, envolvendo vérias questdes sociais e regionais da

sociedade de Granada. A visdo universal do poeta revela que apesar de se considerar espanhol

€ receptivo ao conhecimento de outras culturas. E ele quem diz: “Eu expresso a Espanha em

minha obra e a sinto na medula de meus 0ssos, mas antes disso, sou cosmopolita e irmao de

todos” (GIBSON: 1989, 488).

35 ALVA

Meu coragdo oprimido

Sente junto a alvorada

A dor de seus amores

E o sonho das distancias

O que farei sobre estes campos?
Pegando ninhos e galhos
Rodeado da aurora

E a alma cheia de escuriddo!
O que farei se tens teus olhos
Mortos a luz do dia

E ndo sentird minha carne

O calor de seus olhares
Porque te perdi para sempre
Naquela tarde clara

Hoje meu peito esta ressecado
Como uma estrela apagada
Traducdo nossa

% Federico Garcia Lorca. Obra poética completa. Sio Paulo: Martins fontes, 1999, p. 64
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O autor servindo-se de circunstincias corriqueiras da existéncia, as centraliza ao redor
de outro ser, na histéria — a Mariposa — este personagem espelho, projecdo de seus proprios
sonhos e ideal de liberdade. O poeta transcende os limites estreitos de uma existéncia auto
centrada e vai além, expressando valores da sociedade em que vivia. Dofla Curiana mostra
claramente a visdo social materialista, como j4 mostramos acima quando a mde tenta
persuadir o filho a casar-se com a barata Silvia, apaixonada por ele. O poeta personagem
Curianito foge a regra. Ignora as razdes préticas, e d4 asas a sua imaginacao criadora e afetiva.
Vira as costas para a pressao da obrigatoriedade de acumular riquezas e de um futuro
prospero. Ele representa a exce¢do em uma sociedade que ndo aceita o diferente. Aqui, a obra
também denuncia a impossibilidade de comunicacio entre os seres. A escolha de Curianito
por viver intensamente o que acredita, também o diferencia de seus pares. O condenar-se a
morte por amor € o que da um sentido a sua vida. A morte para ele se enche de um significado

transcendente e mistico; € nela que ele ird se encontrar com a sua alma Mariposa. Ele diz:

(No tienes corazon? ;No te ha quemado
La luz de mis palabras?
¢ Entonces a quién cuento mis pesares?
jOh Amapola encantada!
jLa madre del rocio de mi prado!
¢ Por qué si tiene el agua
Fresca sombra en estio y la tiniebla
De la noche se aclara
Con los ojos sin fin de las estrellas,
No tiene amor mi alma?”’ (p- 133)

O poeta personagem sofre ainda de um grande questionamento existencial. Viver o que
lhe estd reservado na comunidade ndo lhe serve. Realizar-se no amor lhe é impossivel. Diante

de seu sentimento de impoténcia em face da prépria existéncia o poeta se pergunta:

Y si San Cucaracho no existiera? ;Qué objeto
tendria mi amargura fatal? Sobre las ramas,
Jno vela por nosotros aquel que nos hiciera

37 Vocé ndo tem coragdo? Nio te queimou
A luz de minhas palavras?

Entdo a quem conto meus pesares?
Oh Papoila encantada

A mae do orvalho do meu prado
Porque se tem agua

Fresca sombra no calor e a escuriddo
Da noite se aclara

Com os olhos sem fim das estrelas
Nao tem amor minha alma?
Traducao nossa
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superiores a todo lo creado?*® (p.201)

A obra de Lorca segundo Gibson os pde em contato com nossas emog¢des e nos obriga a
lembrar um mundo cada vez mais mecanizado, e nos faz esquecer que somos parte integral da
natureza. De uma natureza que com excessiva frequéncia tendemos a negar. Essa angustia
existencial, essa sensac¢ao niilista seriam igualmente caracteristicas do modernismo.

El maleficio de la mariposa € considerada pois, uma obra modernista e sua
interpretacdo nao exige um final feliz. Lorca e Maeterlinck sofreram a influéncia modernista
em suas obras, como ja comentamos. Na obra dos dois autores é a morte que estd diretamente
ligada ao destino de seus personagens, herdis ou ndo. Tal fato se da a partir do século XX,
com a passagem das poéticas cldssicas para as teorias estéticas, posteriores ao [luminismo que
possibilitou segundo a concep¢cao de Szondi, o surgimento da teoria literdria delineada na
Alemanha a partir do século XX, com Adorno, Benjamin e Lukdcs. A mudanca no modo de
pensar a arte, indicada nas obras dos dramaturgos em questdo, mudou a tese de Szondi: “Se a
tragédia grega havia mostrado o herdi, em luta tragica com a fatalidade e o drama do
classicismo havia tomado por tema, os conflitos da relagdo intersubjetiva, (para Maeterlinck)
s6 € apreendido o momento em que o homem indefeso € surpreendido pelo destino”
(SZONDI: 2004, 70). O que se pode dizer que também acontece com a obra de Lorca.

O conceito de her6i moderno € aquele que na tragédia liberal é também vitima; que €
destruido pela sociedade na qual vive, mas que € capaz de salvd-la. Com o modernismo, a
concepgdo do heréi, muda muito assim como o género dramatico. H4 uma relacdo dialética
entre o absoluto e o individual, entre o divino e suas manifestacdes, entre o universal e o
particular. A experiéncia trdgica, no entanto, devido a sua importancia central, comumente
atrai as crencas e as tensdes fundamentais de um periodo. A teoria trdgica torna-se
interessante neste sentido: por meio dela, compreendemos muitas vezes mais a fundo o
contorno e a conformagdo de uma cultura especifica. Lorca percebia um sentido tragico a sua
volta e o traduzia em sua obra, indo além dos perimetros convencionais da escrita da época.
Esta fuga da morte esta retratada no personagem da Mariposa que deseja voar em dire¢do a

liberdade, mas que sabe que nesta liberdade ela fatalmente encontrara seu destino.

38 E sim Seu Barata nio existisse?Que objeto
Teria minha amargura fatal? Sobre os ramos
Nao vela por nés aquele que nos fizesse
superiores a todo que foi criado?

Traducao nossa
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Para Bourligueux39 El maleficio de la mariposa ndo teria sido escrito para criangas.
Porém € o espelho do comportamento humano em suas diversas facetas. O jogo de interesses
entre os personagens dessa peca teatral de Lorca deixa claros seus sentimentos e emogdes. E
claro que Curianito desejava amar a Mariposa, porém considerava sua presenga como um
apoio aos seus ideais, os quais, sozinho ele ndo tinha forcas para alcancar. A prova disso é que
quando ela morreu, ele sentiu-se profundamente sé, suicidando-se com um espinho de roseira.

A mariposa enquanto personagem mostra que toda transformagdo depende do esforco
de cada um e do desapego a antigos conceitos.

A necessidade de voar da Mariposa leva Curianito a perceber claramente o seu desejo
de escapar de relacdes autoritdrias que negam suas escolhas, seu talento e sua vontade. A
Mariposa torna-se sua musa e ele dd vazao a seu sonho de ser poeta, ao escrever-lhe poemas
de amor, poemas ridicularizados pelos insetos daquela comunidade, que ndo considera a arte
com respeito.

Nesta sociedade de insetos do prado, o esquema de deveres e obrigagdes predomina. E
onde o conflito de Lorca entre a lei e o amor se revela por meio do personagem Curianito. O
personagem nao € indiferente ao que pensam dele, mas sentindo-se impotente para lutar com
todos ao seu redor refugia-se na poesia e em seu amor pela bela mariposa.

A propria Mariposa com sua chegada comeca a incomodar as baratas. Ela é o simbolo
do novo e traz a ameacadora possibilidade de mudancas. Seu desejo pela luz basta para
ofuscar e produz uma sensagdo estranha naqueles insetos. Ao ser encontrada na cena VII do
2° Ato a Mariposa € reverenciada como uma bengao capaz de alterar o mundo pobre em que

vive aquela comunidade. Veja-se a fala da Curiana Nigroméntica

j Pobre fantasma sofiadora,

Que sabe los secretos Del dgua y de las flores!

j Qué desdicha de verte morir en esta aurora
Llorada por los dulces profetas ruiseiiores!

[...]

j Qué suerte de nosotras, repugnantes y tristes,
Acariciar tus alas de blanquisima seda

Y aspirar el aroma del traje con que vistes! *(p. 175)

* Prof. Dra. Joceline Aubé Bourligueux da Universidade de Nantes, Franga, presente no Coléquio de poesia e
dramaturgia em homenagem a Federico Garcia Lorca, organizado pelo Grupo de Estudos A dramaturgia poética
de Federico Garcia Lorca e a Diretoria de Cultura da Universidade Federal de Uberlandia realizado de 28 a 30 de
novembro de 2011.

“0 Pobre fantasma sonhadora

Que sabe os segredos da dgua e das flores!

Que miséria de te ver morrer nesta aurora

Chorada pelos doces profetas rouxindis

[...]

Que sorte a nossa, repugnante e triste,
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Simbolo do mistério, mensageira de um mundo novo, a Mariposa significa o ideal
inalcancdvel. E esta relacdo entre a aspiracdo e sua meta que Lorca dramatiza mostrando sua
impossibilidade. Em cena, metamorfoseados de insetos, encontram-se os herdis que se tornam
vitimas de um sistema cruel que os impede de realizar seus sonhos. Sonhos que ndo estdo
inseridos nas leis desse sistema e, portanto, sdo rejeitados. A linha que delimita os sonhos e
ideais pertence a um fatalismo tragico: um sopro teldrico.

As criaturas cénicas de El maleficio segundo Guardia

Tém idéias sentimentos e agdes ditadas pelo espirito da terra, e os pés
cravados no chio tdo firmemente que em nenhum momento estard distante
do seu voOo lirico. Suas palavras: criaturas da terra, criaturas da alma e
poesia. De uma ardente condicio humana e ao mesmo tempo de uma
qualidade lirica insuperdvel, propria do autor, amdlgama de sangue e espirito
da terra e de firmamento sem delimitacdes, nem defini¢des possiveis. Jungdo
de barro e estrela” (Guardia, 1944: 259-263).

Embora a obra tenha sido sua estréia no dominio da dramaturgia ela traz caracteristicas
nitidas de um drama e estabelece uma relagdo entre o que € interno e o mundo externo de
valores ambivalentes e contraditérios. Lorca defendeu sempre os poetas, os seres
discriminados, por padrdes arbitrarios de beleza e comportamento. Nessa pequena obra Lorca
nos acena ainda com um mundo paralelo e magico, um mundo em que € possivel encontra-se

com uma natureza viva que assume seu importante papel dentro do microcosmo do universo.

2.4 ;Sera um hada..?

Ao trabalharmos sobre El Maleficio torna-se quase impossivel dissocid-lo das antigas
fabulas, vemos que em La Fontaine no conto “A cigarra e a formiga” os insetos t€tm ao
mesmo tempo uma verdade humana e uma verdade zooldgica. Na fdbula os bichos falam, o
que ndo ¢ diferente do texto analisado. Segundo Reclus “nos contos da India Meridional os
animais, entre tigres, ledes, serpentes, macacos e elefantes conversam em total liberdade,
numa metifora da existéncia do animal enquanto um genuino professor” (RECLUS: 2010,

02). Na fabula da Cigarra e da Formiga. A formiga torna-se representacdo nao do inseto, mas

Acariciar tuas asas de branquissima seda
E aspirar o aroma do traje com que vestes.
Traducao nossa
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do trabalhador, escravo do préprio trabalho, enquanto a cigarra canta sem parar, sem ter o
reconhecimento, por parte dos outros insetos, de que seu canto € o seu trabalho.

A Cigarra sofre a discriminagdo na mesma propor¢ao que Curianito, cujo dom artistico
(ser poeta) o distancia dos demais de sua comunidade. Para Doiia Curiana: “Se Curianito no

)’41 :
. Pode-se aqui ver

trabaja morird de hambre |[...] No hay desgracia mayor do que ser poeta
uma insinua¢do a0 momento em que o proprio Lorca se encontra, uma juventude em conflito
quando o poeta deve escolher entre continuar seus estudos ou dedicar-se completamente a sua
arte. Ainda hoje € comum que muitos acreditem que a composi¢ao poética ndo é um trabalho,
enganam-se. E o préprio poeta quem defende: “Se é verdade que sou poeta, pela graca de
Deus, também € verdade que o sou pela graca da técnica e do esforco de ter consciéncia
absoluta do que € um poema”. (LORCA: 1999, 4).

Ao analisarmos a importancia da qual se reveste a literatura infantil, percebemos que
varios de seus aspectos vém carregados de metdforas que falam de forma sobre as diferencas
entre os seres, levando a crianga a uma reflexdo, mesmo que inconsciente. Exatamente
porque a vida € frequentemente desconcertante para a crianca, que ela precisa ter a
possibilidade de se entender neste mundo complexo com o qual deve aprender a lidar.
Necessita de idéias sob a forma de colocar ordem em sua casa interior € com base nisso ser
capaz de criar ordem em sua vida, ndo através de conceitos éticos abstratos, mas daquilo que
lhe parece significativo. Este tipo de significado encontra-se nos contos de fadas. “O conto de
fadas ndo vé objetivamente o mundo e o que ocorre nele, mas sim sob a perspectiva do herdi,
que € sempre alguém em desenvolvimento. Por outro lado como afirma I. Machado “a
linguagem dos contos de fadas procura definir, dentro de uma disputa romantica, as condutas
mais apropriadas para homens e mulheres” (MACHADO: 2011, 183) Como muitas outras
modernas percepgdes psicoldgicas, essa foi antecipada hd muito tempo pelos poetas. O poeta
alemao Schiller escreveu: “Existe maior significado profundo nos contos de fadas, que me
contaram na infancia, do que na verdade que a vida ensina”. (apud BETTELHEIM: 1978, 14).

Na obra de Lorca El maleficio de la mariposa, ocorre o fendbmeno da metafora, na
representacdo dos seres de fic¢do que imitam seres reais. Nao s imitam, como traduzem
aspectos sociais da época em que o autor viveu. De onde veio a inspiracdo de Lorca, para
escrever tal peca teatral, fora dos moldes tradicionais do teatro burgués da época?

Provavelmente dos dias compridos de verdo, na Andaluzia do menino que ndo se rendia ao

tédio e estendia-se sobre a erva seca para observar as formigas em movimento continuo.

#! “Se Curianito ndo trabalha morrerd de fome [...] Ndo hd desgraca maior do que ser poeta”. Tradugdo nossa
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Como todos os meninos da Espanha e, sobretudo considerando o nivel cultural de sua familia,
ele deve ter escutado as fdbulas de Iriarte ou Samaniego, discipulos de Esopo, imitadores de
La Fontaine com mais graca do que poesia. Em seu texto dramético Lorca deu vida aos
pequenos insetos, dotando-os de espirito e voz. Talvez para responder as perguntas que tinha
em sua alma, para compartilhar sentimentos e para expressar suas idéias, sobre as injusticas
sociais. Ele também ndo ignorou as andancgas de caes e gatos, pois segundo seus bidgrafos
havia lido Coloquio dos Cdes, de Cervantes e o divertido Gatomaquia, de Lope de Vega, A
Pulga, de Gutierre de Cetina e A Mosca, de Villaviciosa. Lorca levou a cena os insetos,
amigos de sua infancia causando polémica e reflexdo. Ao escrever em dezembro de 1918, o
poema O Encontro de um Caracol Aventureiro, pode ter despertado em Lorca o desejo de
escrever uma peca com elementos de tal ordem. En El maleficio de la mariposa, pois vemos
as semelhancas de temas abordados em ambas as obras como preconceitos contra os artistas e
seres diferentes. Um poema com sensivel simbolismo: uma formiga estd ferida, para morrer e
diz:

He visto las estrellas
Subi al drbol mds alto
Que tiene la alameda

y vi miles de ojos
Dentro de mis tinieblas®

As formigas indignadas diante deste espirito de aventura e este anseio de fantasias

respondem a pobre formiga sonhadora com ameagas de morte e exclamam:

“Te mataremos; eres
Perezosa y perversa.
El trabajo es tu ley.”

Também o poeta Curianito de El maleficio de la mariposa € mal visto, por ndo trabalhar

e sO escrever:

** Federico Garcia Lorca. Obra poética completa. Sio Paulo: Martins fontes, 1999, p.12
Vi as estrelas

Subi na arvore mais alta

Que tem a alameda

E vi milhares de olhos

Dentro de minhas trevas

Traducdo nossa

43 Idem.Ibidem, p.18
Te mataremos: Vocé é
Preguicosa e perversa
O trabalho € tua lei
Traducao nossa
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Curianita Santa:

jQué gran disgusto traigo, comadre, qué disgusto!
¢ Visteis a Curianito recitar en el prado ?
Curianita 1°:

Yo le vi columpiarse sobre un hilo de araia.
Cantaba triste, triste. Estaria sofiando.
El no piensa ganarse la vida honradamente. *(p. 181)

Rafael Alberti, poeta e amigo de Lorca, julgou a peca ingénua e infantil. Mas € inegdvel

nela seu cunho fortemente social revelando comportamentos da sociedade granadina de entdo.

Paira uma grande divida, um dos “mistérios” indecifraveis sobre a obra: teria ela sido escrita

para criangas em um primeiro momento, e modificada posteriormente para ser representada

por atores? De qualquer maneira aqui nos interessa essa metafora que pode ser perfeitamente

entendida pelo universo infantil.

Quando Aurora Dias Plaja aos 12 anos conheceu pessoalmente Garcia Lorca sendo

apresentado a ele por seu irmdo Guilhermo, sentiu uma forte emocao. Ja era admiradora de

sua poesia e costumava declamar um pequeno poema de seu autor preferido:

Mamd
Yo quiero ser de plata.
Hijo,
Tendrds mucho frio.
Mamd,
Yo quiero ser de agua.
Hijo,

Bordame en tu almohada.
jEso si! jAhora mismo! ®(PLAJA, A. Dias: 1994-1)

44 .
Joaninha Santa

Que grande desgosto trago, comadre, que desgosto!
Viram Joaninho recitar no prado

Joaninha 1*

Eu o vi balangar-se sobre um fio de aranha
Cantava triste, triste. Estaria sonhando
Ele ndo pensa ganhar a vida honestamente

Traducdo nossa
* Mie
Eu quero ser de prata
Filho,
Sentirds muito frio
Mae,
Eu quero ser de dgua
Filho,

Borde-me na sua almofada
Isso sim. Agora mesmo. Traduc¢do nossa.
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Interessante que sua avé ao ouvi-la, disse a neta que achava estranho que as almofadas
citadas neste verso, fossem bordadas com desenhos de criangas, € ndo com iniciais como em
seu tempo. Para Aurora Lorca ndo era sé revoluciondrio como atual. Seus poemas sdo vivos e
atuais até hoje. Foi numa desta reunido de artistas espanhdis que o conheceu. Ele apertou sua
mao diante do seu entusiasmo em conhecé-lo. Mais tarde ja adulta escreveria uma obra
intitulada “Pequeria Historia de Garcia Lorca” uma encantadora edi¢do com ilustragdo de
Pilarin Bayés. Ela aconselha que se deveria conhecer o escritor que admiramos. Se iSso nao
fosse possivel, pelo menos devemos ler a sua biografia. O autor que muito escreveu para
criangas preocupava-se com a educacdo e a cultura do seu pais. De certa forma esta
preocupacao estd refletida na peca teatral.

Para Monteiro Lobato®® (1882-1948), ndo existe uma fronteira nitida que separe
assuntos de adulto e de crianga. Partindo do pressuposto de que toda crianca € inteligente e,
pois, capaz de assimilar qualquer conteido — desde que isso seja feito de acordo com o seu
entendimento € numa linguagem compativel com a sua. O raciocinio e o pensamento da
crianca moderna mostram que ela deseja ouvir histérias e assistir pecas teatrais onde a
realidade dos fatos € transparente, mesmo mesclada por uma linguagem poética e lidica: por
meio de uma dura realidade ela poderd encontrar solucdes para resolver os problemas de sua
infancia. A crianga ndo faz questdo de que os pares amorosos das histdrias infantis sejam da
mesma espécie. Pelo contrario ao lembrar a obra de Jorge Amado, escritor Brasileiro (1912 a
2001), O Gato malhado e a Andorinha Sinhd: Uma Historia de amor, vemos que o seu
sucesso ¢ independente da escolha dos pares. Transformada em peca de teatro comoveu as
platéias de todas as idades. Portanto os personagens de Lorca: Curianito poeta (inseto —
Barata) e a Mariposa nio causariam espanto no publico infantil. Dois seres diferentes no
mundo de insetos onde as baratas os tratam com hostilidade: um porque é poeta e a outra
porque ¢ diferente deles. Também Lygia Bojunga escritora brasileira de contos infantis se
vale deste recurso em suas novelas colocando animais no elenco ao lado de personagens
humanos. O que mais chama aten¢do nestas histdrias sdo os pares amorosos que se formam
com os animais de espécies diferentes: um urso e uma girafa, no seu livro Os Colegas, um

tatu e uma gata angord, em O Sofd Estampado.

46 . . . . . P .
Monteiro Lobato foi um dos escritores que marcaram a primeira metade do século XX em nosso pais.
Escreveu livros destinados a crianga, destacando-se na literatura infantil.
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Nao vemos na peca teatral de Lorca, El maleficio de la mariposa, uma histéria de amor
com final feliz, mas encontramos a busca pela liberdade e pela justica, a luta pela realizacao
de sonhos e ideais do personagem Curianito e da Mariposa, seres que nio se contentam com
uma realidade mediocre. Na metafora de insetos hd a representacdo de uma sociedade
repressora que impede seus membros de voar em direcdo a luz. Ou seja, transpor as barreiras
e criar mundos alternativos, livres do preconceito e de uma esmagadora moralidade,
transcendendo na busca da realizacdo de um ideal, desejo ou amor maiores. Lorca como
ninguém queria uma justi¢a igualitiria, que promovesse uma vida digna para todos. Com
certeza essa peca teatral agradaria as criancas de hoje pelo seu desejo de justica social e pela
tragicidade de um amor impossivel além dos obstidculos naturalmente impostos pela
sociedade, pois o teatro de Lorca é um teatro atual e universal. Segundo Bettelheim, para
encontrarmos um significado mais profundo em ndés e na vida, devemos ser capazes de
transcender os limites estreitos de uma existéncia auto-centrada e acreditarmos que daremos
uma contribuicio significativa para a vida — senfo agora, em algum tempo futuro. E

Bettelheim quem fala:

Partindo deste fato, tornei-me profundamente insatisfeito com grande parte
da literatura destinada a desenvolver a mente e a personalidade da crianga
que ndo consegue estimular e nem alimentar os recursos que ela mais
necessita para lidar com seus problemas interiores. A maioria da chamada
literatura infantil, tenta divertir ou informar ou as duas coisas. Na atualidade
a literatura infantil encontra-se plena de textos superficiais que pouco
significado pode obter-se deles. A aquisicdo de habilidades, inclusive a de
ler fica destituida de valor, quando o que se aprendeu a ler ndo acrescenta
nada em nossas vidas. (BETTELHEIM: 1978, 174 e 177)

Se pensarmos assim podemos citar Chesterton, que observou que a crianga quando
solicitada a mencionar alguns de seus contos de fadas preferidos, raramente escolhe um conto
moderno que nao contém os elementos de escape, recuperacdo e consolo. Da mesma forma
Tolkien, observou a opinido de algumas criancas com as quais assistiu a peca teatral de
Maeterlinck: “O Péssaro Azul”, e constatou que estas ficaram insatisfeitas porque ndo
revelava ao herdi e a heroina, que o cdo fora fiel e o gato infiel. Percebemos que a crianca,
mesmo nao sendo adulta, € observadora e exige qualidade das histérias que 1€ ou ouve. Além
de questionar e desejar valores nitidamente claros.

A crianca tem a necessidade de que prevaleca a justica, e acredita que a maldade deve
ser punida. Muitas vezes se sente injustamente tratada pelos adultos, ou pelo mundo em geral.

H4 uma quantidade de histdrias infantis modernas nas quais uma crianca vence um adulto
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pela esperteza. Nao se sentindo satisfeita de estar sempre sob o poder do adulto ela pode
recorrer a esperteza para levar a melhor sobre seus pais e outros. No conto de fadas, o gigante
e a bruxa ou o vildo podem ser vencidos sem estranhamento, pois, ndo sao pessoas proximas
do leitor ou do publico infantil. A crianga torna-se apenas expectadora, e isso lhe da prazer.
Enquanto a fantasia permeia ao redor de uma historia, a crianca se diverte, pois ela sabe que
no conto de fadas qualquer que seja o mistério, a dificuldade ou o segredo ela ficard tranquila
porque sabe que terd um final que ndo a ameaca. ‘“Mecanismos sutis existem no subconsciente
infantil que s6 se tornam claros para ela através das imagens evocadas dos contos de fadas”
(BETTELHEIM: 1978, 41). Por isso ela recorre a leitura de histdrias, pois compreendendo-as
ela estard se entendendo também. Portanto a especialidade do conto de fadas nao é mostrar ao
leitor o destino ideal, porém colocd-lo em frente aos seus problemas de forma lidica. Com
personagens interessantes e um bom conteido a crianga se vera refletida na histdria, e terd os
elementos necessarios a uma auto-reflexao.

El maleficio poderia ser contado como um conto de fadas, bem como algumas de suas
outras obras e pode-se citar: La nina que riega La albahaca y El principe pregunton, La
carbonerita, Teatro de animales e La viudita entre outras. Da mesma forma muitos de seus
poemas poderiam transformar-se em roteiros para teatro, como, por exemplo, o poema Elegia,
ou alguns poemas do Romancero Gitano em que Lorca narra episédios da vida dos ciganos.

Seus textos inéditos de juventude, alguns representados por meio do teatro de bonecos
mostram todo o encantamento e a compreensao que o poeta tinha pelo mundo da infancia,
bem como seu amor pelas criangas.

A luta entre o bem e o mal, elemento dos contos infantis, agradam as criangas pelo fato
do bem vencer a maioria das vezes. A presen¢a do vildo e do herdi, e o choque entre estes
dois tipos de personagens nos contos infantis causam a expectativa fundamental e geram o
interesse da crianca pela histéria. Nesta histéria de Lorca ha um vildo representado pelo
escorpido Alacracito, o qual mostra sem falso moralismo que quer devorar a Mariposa,
deixando os insetos daquele lugar horrorizados com sua atitude.

Na cena V do 1° Ato o didlogo entre Alacranito e Curiacito, apesar de um lado comico

revela bem as a¢des maléficas do personagem:

Alacrancito (Impertérrito y relamiéndose degusto)
Ahora mismo me acabo de comer un gusano

que estaba delicioso, blando y dulce ; Qué rico!

A su lado tenia la cria, un nene chico

(Silvia y Curianito si horrorizan)

Que no quise comer. Me daba repugnancia.
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[...] Yo no me comi al nene por estar en lactancia.
Y a mi me gustan grandes, | que sepan!

Curianito

¢ Porque causaste mal?

[...] Criminal!

¢ Tu no sabes, infame, que un hogar has deshecho
Matando al gusanito para te alimentar? (p.107)

Alacrancito
Si tu quieres, me doy buenos golpes de pecho,
Y que san Cucaracho me perdone”’

Ante o espanto de Curianito, a irreveréncia e o desrespeito do personagem se
manifestam. Ao sugerir arrepender-se, pode-se ver em sua fala certo desprezo pelos preceitos
religiosos. Bater no peito significa o “mea culpa” do ritual catdlico da missa e da oragdo.

Curianito, no entanto revela-se humano e crente nos preceitos religiosos.

Curianito
Matar
es un pecado grave que no perdona EL

Alacrancito
; Ah poetas!
;Si supieras lo dulce que tenia la piel! 48(p.108)

*" Lacraia (Destemida e lambendo-se de gosto)
Agora mesmo acabo de comer um verme

Que estaba delicioso, suave e doce. Que delicia!
Ao seu lado tinha uma cria, um bebezinho

Silvia e Joaninho se horrorizam

Que ndo quis comer. Me dava repugnancia

E ndo comi o nené por estar amamentando

E eu gosto dos grandes, Eles sabem!

Joaninho

Porque causaste tanto mal?

Criminal!

Vocé ndo sabe, infame, que desfez um lar
Matando o vermezinho para se alimentar?

Lacraia
Si queres, me golpeio com golpes no peito
E que Seu Barata me perdoe.
Traducdo nossa
8 Joaninho
Matar
E um pecado grave que Ele nio perdoa

Lacraia

Ah poetas!
Se soubessem o qudo doce era a pele!
Traducao nossa
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O personagem malvado, via de regra, agrada as criangas que adoram ver a puni¢do
reservada a eles. Lembre-se dos teatros de guinhol em que os guardas, representantes da lei,
via de regra malvados e antipaticos levam belas pauladas.

Mas, nao se pode esquecer que o valor do conto de fadas para crianga é destruido se
alguém lhe detalha seu significado. Segundo Bettelheim “Todos os contos de fada t€ém vérios
niveis de significado: s6 a crianca pode saber quais aqueles que sdo importantes para ela no
momento” (BETTELHEIM: 1997,11) J4& Marie-Louise Von Franz, discipula de Jung e
estudiosa dos contos de fadas lembra que estes ultrapassam os limites do texto e da mente
infantil. Nesse sentido pode-se afirmar que El Maleficio tem todas as caracteristicas para

pertencer aos contos de fada, ou para dirigir-se a um publico infantil.
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CAPITULO III - UM TEATRO: DOIS PUBLICOS

3.1 - A rejeicao

El maleficio de La Mariposa foi apresentada no dia 22 de Marco de 1920, no Teatro
Eslava de Madri, sem sucesso e com uma inesperada reagdo do publico. O primeiro ato
terminou em meio ao rebolico e o segundo ndo correu muito melhor. Apenas quando
Argentinita dangou o publico acalmou-se um pouco. Fazer fracassar uma obra de teatro no dia
de sua estreia com vaias, assobios e gritos da plateia € uma manifestacdo que se relaciona a
atitude histoérica dos “mosqueteiros”’, nome dos temidos expectadores do teatro cldssico que se
sentavam na parte superior de teatro ou permaneciam em pé no centro da plateia. Estes
aplaudiam ou rechagavam de forma violenta a obra apresentada e mesmo duelavam entre si,
se as opinides divergissem. Na estreia da peca conta-se que os expectadores divididos em dois
bandos, foram vistos durante a apresentacdo badernando no espaco superior da plateia. O
barulho era tdo intenso a ponto de atrapalhar a representacao dos atores. F. Aznar Navarro, En
La Correspondéncia de Espaiia, descreveu as reagdes da plateia como: ““ Nada tan parecido a
una Plaza de toros”™. (Apud MENARINI: 2009, 40). Os reventadores, do teatro classico
antigo, que assistiam as comédias ao ar livre, tinham pontos de contato com os
“mosqueteiros” e, faziam grande barulho. Valle Incldn € citado como um expectador com
atitude semelhante a dos reventadores. Uma revelacdo surpreendente devido ao seu carater e
frente aos seus posicionamentos em relacdo a proposta de seu teatro revoluciondrio. O que se
sabe é que a reacdo do publico assemelhou-se muito aquela dos mosqueteiros. Parece que, o
grande fator que incomodou o publico, levando-o a tal reagdo, foi o fato de Lorca ter colocado
em cena uma situagdo kafkiana ao contrdrio. Se Kafka em sua obra de ficcdo A Metamorfose,
usou a metafora da barata que existe em cada homem, Lorca colocou em cena 0 homem que
existe em cada barata, dai a violenta vaia e o protesto sofrido. Para Menarini “o publico
burgués e intelectual da época ndo aceitou de forma nenhuma ser comparado a baratas - inseto
repulsivo”. (MENARINI: 2009, 68). Com certeza, nem Lorca nem Martinez Sierra
imaginaram tal reagcdo, devido ao tom de critica social presente na obra, acreditaram que a
ironia ¢ o humor estampado em seus personagens seria entendida. No jornal La Epoca,

Eduardo Gémez de Baquero escreveu: “Hay que confesar que hd sido un fracaso. La protesta

49 = . x
“Nada tdo parecido a uma praga de touros”. Traduc¢ao nossa.
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del publico fue descomedida y cruel en algunos momentos”.”’ (Apud MENARINI: 2009, 39).
Entre as inimeras criticas o que mais chamou atencao foi o fato de versos tdo belos terem
sido falados por insetos tao repulsivos. Don Pablos, do jornal Heraldo de Madrid, em 23 de

Marcgo, escreveu:

La comedia [...] estrenada anoche en el teatro de Eslava no ha logrado todo
el buen éxito que su autor, el Sr. Garcia Lorca, deseara. Trdtase de una
obrita de un simbolismo un poco convencional. Creo que no es necesario
acudir a la zoologia para desarrollar un pensamiento que no le falta belleza
pero que resulta grotescopor la forma en que se nos presenta. El Maleficio
de la Mariposa, estd escrito en versos fdciles y graciosos, delicados y
elegantes.[...]. Nosotros aplaudimos la labor poética del Sr. Garcia Lorca;
censuramos tan sélo el ambiente en que se desenvuelve la obrita™" (Apud
MENARINT: 2009, 38).

O escritor Alvaro Ribagorda, autor de EI Coro de Babel, e de Las Actividades
Culturales de La Residencia de Estudiantes, entre outros artigos sobre a vida cultura
espanhola do primeiro ciclo do século XX, da Guerra Civil ao exilio dos intelectuais (1898-
1936), comenta acontecimentos que fizeram parte da vida artistica e cultural daquela época.
Segundo ele ao passar pela rua Arenal, pela porta do Teatro Eslava, onde aconteceu a estreia
da primeira peca teatral de Lorca, El Maleficio de la Mariposa, chegou a escutar o barulho
que o publico fazia 14 dentro assistindo a sua apresentacdo. (RIBAGORDA, 2011, 16).

Segundo Sanchez:

Se analisarmos a reacdo dos criticos espanhdis da década de 20 e 30,
veremos que criticos honestos existiam como E. Diez Canedo, M. Fernandez
Almagro, R. Pérez de Ayala. Mas muitos deles escreviam por amizade ou
compromisso. Outros escondem frustracdes que se convertem em criticas
injustas, enquanto outros ainda pretendiam formar a opinido publica.
(SANCHEZ: 1991, 20).

Apesar do comentado fracasso, alguns criticos teatrais fizeram um alarde de erudi¢do e
perspicdcia, ao indicar as possiveis fontes e antecedentes da obra, citaram-se assim uma série
de nomes e obras como: Chanteler de Rostand, Le Roman de Renart, o balé russo El espectro

de la Rosa apresentado em Madri, por Diaghilev em 1917, com Nijinsky a frente; El

%Y H4 que se confessar que tenha sido um fracasso. A reagdo do puiblico foi descomedida e cruel em alguns
momentos. Tradugdo nossa

1 A comédia [...] estreada ontem 2 noite no teatro Eslava ndo conseguiu o sucesso que seu autor, o Sr. Garcia
Lorca, desejava. Trata-se de uma obrinha de um simbolismo um pouco convencional. Creio que néo é necessario
consultar a zoologia para desenvolver um pensamento que nao falte beleza, mas que resulta grotesco pela forma
em que nos apresenta. O Maleficio da Borboleta esta escrito em versos faceis e graciosos, delicados e
elegantes[...] Nds aplaudimos o trabalho poético do Senhor Garcia Lorca, e censuramos tdo somente o ambiente
em que desenvolve a obrinha.

Traducao nossa
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caballero lobo de Manuel Linares Rivas e Calila y Dimna além, naturalmente, das fibulas de
La Fontaine, Iriarte, Samaniego, etc. A familia de Lorca que esperava impaciente em
Granada, recebeu o telegrama de um amigo: “O publico ndo gostou, mas todos ficaram de
acordo sobre o essencial, que Lorca € um grande poeta”. Segundo Auclair sempre que “o
autor se recordava de tal apresentacgdo, ele ria as gargalhadas” (AUCLAIR: 1972, 84).

Sua primeira obra foi influenciada pelo teatro simbolista de Maeterlinck, pela especial
aproximacao do mundo dos bonecos, e que ird retornar posteriormente a sua criacdo, como
podemos comprovar. Num primeiro momento Lorca teria trabalhado nesta obra concebendo-a
para marionetes, e para isto, 0 jovem escritor conectou-se com uma corrente européia
moderna, influenciada pelo romantismo de Kleist, € que em pleno século XX vai repercutir
diretamente em autores da cena europeia como Maeterlinck, Valle-Inclan, Gordon Craig, que
apresentaram o teatro de marionetes como paradigma de modernidade e liberdade diante das
limitagcdes do grande teatro. Sobre El maleficio nos permitimos especular que se a forma
escolhida tivesse sido a de um teatro de formas animadas talvez a reacdo do publico teria sido
outra e a peca melhor acolhida. Parece que, de inicio, esta era a proposta e segundo Menarini
ndo se entende a mudanca feita por um profissional do teatro como Martinez Sierra decidindo
transformar o que seria um teatro de bonecos em um espeticulo de atores. O que leva os
estudiosos do teatro lorquiano a especulacdo deste género €, também, o fato da existéncia de
um cendrio — painel pintado para titeres - ser colocado em um espetaculo para atores.Talvez
esta obra de Lorca estivesse planejada desde o principio para estrear nas sessdes que eram
realizadas especialmente para criangas: o Teatro de los Niiios, dedicado ao publico infantil e
idealizado por Martinez Sierra. Lorca teria sido pressionado a mudar, em pouco tempo, a
linguagem de titeres para atores, o que implicava também na total transformacdo do
espetaculo tanto no que se refere a expressao corporal, declamagao, figurino, cendrio, etc. fato
que fica claro na carta de Martinez Sierra a Lorca, quando este diz: Es el caso que he decidido
hacer muy pronto “La infima comédia, pero no en el guignol, sino formalmente con los
actores vestidos de animalitos””>. (MENARINI: 2009, 27)

Ao analisarmos o texto do manuscrito inicial para o texto final apresentado constatam-
se modificagdes que Lorca teve de fazer. Na primeira versdo escrita para titeres, Curianito e a
Mariposa dialogavam no Ato II: aqui vemos as correcdes, variantes e rabiscos. Lorca mudou
os versos destinados para a fala da Mariposa, para uma fala de Curianito, e, na rubrica, a

dancga substituiu a fala da atriz Argentinita, bailarina, que atuou no papel da Mariposa. A atriz

52 . . o P .
E o caso de ter decidido fazer rdpido. “A infima comédia nao mais como teatro de bonecos, mas formalmente,
com atores vestidos de animais”. Traducgdo nossa
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s6 dancava neste momento, expressando-se com seu corpo. Lorca ndo teve tempo suficiente
para esta mudancga repentina exigida pelo empresdrio Martinez Sierra. Se era uma peca teatral
para bonecos, foi exigida uma nova adaptacdo para atores, em pouco tempo. Isto deixou o
poeta inseguro ao ponto de escrever uma carta ao seu pai, com o objetivo de pedir dinheiro
para indenizar Don Gregério e retirar a obra. Mas, “estimulado por seus amigos

b

“rinconcillistas>> , entre eles, Jos¢ Mora Guarnido, Melchor Ferndndez, Almagro, Pepe
Montesinos ¢ Manuel Angeles Ortiz, para ir em frente com o projeto, resolveu enfrentar a
estreia da peca.” (MENARINI: 2009, 32-37).

Pressentindo o resultado desta apresentacdo, Lorca ndo ficou satisfeito com as
mudancas de um teatro de guinhol para um de atores. E como diretor de cena, misico, pintor
o poeta exigia a perfei¢do. “Nada escapava a sua aten¢do desde o cendrio, o figurino, o ritmo
interpretativo, o movimento do atores na entrada e na saida do palco”, confirma a atriz
Margarita Xirgu numa entrevista a escritora Antonina Rodrigo publicada na revista literdria
URC n° 13, 1998. pags. 31-38.

Imagina-se que com este perfil o poeta quisesse extrair o melhor do teatro. Se assim nao

fosse preferia nao levar nada a cena. Sanchez afirma que para Lorca:

El teatro es uno de los mds expresivos y litiles instrumentos para la
edificacion de un pais y el barémetro que marca su grandeza o su descenso.
Un teatro sensible y bien orientado en todas sus ramas, desde la tragedia al
vodevil, puede cambiar en pocos afios la sensibilidad de un pueblo: y un
teatro destrozado, donde las pezufias sustituyen a las alas, puede
achabacanar y adormecer a una nacion entera™. (SANCHEZ: 1991, 89).

Sendo assim, Lorca como dramaturgo e diretor teatral exigia uma disciplina
interpretativa rigida, embasada no conhecimento exato do texto e ensaios constantes,
seguindo as udltimas técnicas europeias. Como diretor de cena exigia, ainda, de cada ator o
conhecimento da obra inteira, caso necessitasse de substitui¢do. E considerava a compreensdo
profunda da obra essencial para o seu sucesso. Luiz Sdens de la Calzada um médico leonés
que teve a fortuna de fazer parte de um grupo dirigido por Lorca contou que, repetir os
ensaios mais de uma vez ndo era absolutamente cansativo nem para o diretor nem para os
atores (apud SANCHEZ, 1991, 16). Com certeza a forma usada para a realizacio dos ensaios

aliava a técnica a inspiragdo de cada ator em cena. E isto afastava a monotonia. A vida dos

>3 Riconcillistas granadinos: grupo de intelectuais e artistas criativo e heterodoxo, do qual fazia parte Garcia
Lorca. Tinham como ponto de encontro o Café Alameda de Granada.

> 0 teatro é um dos mais expressivos e tteis instrumentos para a edificagdo de um pais e o barémetro que marca
sua grandeza ou seu descenso. Um teatro sensivel e bem orientado em todos os seus ramos, desde a tragédia ao
dpice, pode mudar em poucos anos a sensibilidade de um povo: e um teatro destruido, onde os cascos substituem
as asas, pode despertar e adormecer uma nagdo inteira. Tradug@o nossa
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atores daquela época nao era nada facil. Felipe Sassone um dos atores da Companhia, citado
por Sanchez conta como era dificil para as atrizes conciliarem o trabalho no teatro e o
trabalho doméstico. A vida dos atores médios que ainda ndo eram famosos consistia em
harmonizar a dureza do cotidiano ao brilho dos palcos. Sassone definiu assim suas vidas
didrias: “No hay lugar para el sosiego, todo es ritmo frenético que hay que vivir con heroica
elegancia”. Segundo Nicolds M. Sanchez muitos atores famosos depois de uma vida de
fama e gldria, sofreram os efeitos da decadéncia devido aos ataques dos criticos teatrais da
época. Como, por exemplo o caso de Antdnio Vico que foi obrigado a prolongar sua profissao
de ator por nao ter outro meio de subsisténcia. Chegaram a dizer que ele como ator era ma
pessoa, € como pessoa era mau ator. (SANCHEZ: 1991, 17-18).

Até as obras de Unamuno receberam criticas negativas. Um autor ja consagrado exposto
aos comentdrios vulgares, valendo-se de detalhes que eram transformados em motivos de
critica e escandalo. (SANCHEZ: 1991, 20-21).

El maleficio de la mariposa, ndo escapou das criticas picantes, em que o senso de
humor, a ironia, a critica social e a metafora usadas foram ignoradas. Lorca foi um excelente
diretor de cena e foi precisamente com esta obra que deu inicio na Espanha uma nova
concepgdo pléstica e estética ao teatro. E Lorca quem fala para uma entrevista da revista

Escena em maio de 1935:

El problema de la novedad del teatro estd enlazado en gran parte a la
pldstica. La mitad del espectdculo depende del ritmo, del color, de la
escenografia [...]. Es el director de escena quien puede conseguir esa
novedad, si tiene habilidad interpretativa. Una obra antigua, bien
interpretada, inmejorablemente decorada, puede ofrecer toda una sensacion
de nuevo teatro’®. (MENARINT: 2009, 62).

Para Fernandez Almagro, um dos rinconcillistas granadinos residentes em Madri, o
maior atrativo da obra foi, sem ddvida alguma, os recursos de balé, que Lorca utilizou com a
Argentinita, a0 som da musica de Grieg. Talvez Lorca tenha assistido Diaghilev, pela
primeira vez, em Granada, nos jardins de Alhambra quando foram convidados por Manuel de
Falla. Lorca, que tanto apreciava a unido de elementos cultos e populares, sentiu-se atraido

pelo balé. Durante a apresentacdo dos balés russos de Diaghilev em 1916, no Teatro Real de

55 N[Z A 1k ‘o 4o . ‘ A
Nao hd lugar para o sossego, tudo € ritmo frenético que deve ser vivido com herdica elegincia.

Traducdo nossa

e problema da novidade do teatro estd enlagada em grande parte a plastica.

A metade do espetaculo depende do ritmo, da cor, da cenografia [...] é o diretor de cena quem pode conseguir
essa novidade, se tem habilidade interpretativa. Uma obra antiga, bem interpretada, idealmente decorada, pode
oferecer toda uma sensac¢do de novo teatro.

Traducdo nossa
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Madri, apresentando o Pdssaro de Fogo, A Consagragdo da Primavera e Scherezade, com a
presenca de Stravinsky, o publico espanhol presenciou no palco, uma fusdo da misica, da
coreografia e do cendrio que iria mudar a cenografia espanhola, influenciando diretores
teatrais e cendgrafos. Realmente o cendrio destas apresentacdes entusiasmava o publico pela
fusdo com o figurino, e toda a perfeicdo dos movimentos dos bailarinos em cena. Harmonia e
inovagdo. Musicos, cendgrafos e atores reuniam-se sob a direcdo de Diaghilev para uma fusao
total dos elementos em cena. Neste momento o cendgrafo ganha importancia na montagem de
um espetdculo, com personalidade prépria, trazendo a tona esforcos dos diretores cénicos
como Gordon Craig e Meyerhold, para a cena. A simplificacdo do cendrio, a valorizacio da
forma e da cor, a harmonia policromética — o teatro total. Exatamente o teatro identificado nas
montagens cénicas de Lorca como El Maleficio de la Mariposa, onde sua busca por um
espetaculo dnico se concretiza (CHILLON: 1926, 46).

Em conseqiiéncia da I Guerra Mundial, os balés russos encontraram asilo na Espanha,
palco de grandes aventuras e descobertas cénicas. Martinez Sierra foi o receptor predileto das
idéias de Diaghilev na Espanha. Em contrapartida Diaghilev e os componentes de sua
companhia sentiam grande entusiasmo de estarem na Espanha, atuando e colaborando com
artistas como: Manuel de Falla, Pablo Picasso, Josep Maria, Sert, Juan Gris, Pere Pruna e Joan
Mir6. Artistas que nos anos vinte e trinta comecaram a colaborar com os cendrios de teatro.
Realmente houve uma fusdo brilhante e produtiva entre artistas russos e espanhdis na
Espanha. O balé de Diaghilev foi fonte de inspiracdo para os desenhos e cendrios de Lorca.
Artistas espanhdis e europeus usufruiram dos conceitos do movimento construtivista russo
que junto com Suprematista Malevitch expandiram na Europa um novo conceito de abstragdo.
Conceito absorvido por artistas como: Piet Mondrian na Holanda, e depois na Bauhaus alema
com Moholy-Nagy a frente. Entre 1908 e 1929, Diaghilev e seus colaboradores trabalharam
com os artistas mais destacados do momento. Havia uma constante troca entre os artistas
plésticos e cénicos do periodo: Braque, S6nia Delaunay, Juan Gris, Picasso, Léger, André
Derain, Matisse, Roualt, entre outros. Picasso pintou cendrios e criou um figurino
surpreendente para o balé “Parade”, de Jean Cocteau e Eric Satie. Figurinos de caréter cubista
e vanguardista. Barradas criou no mesmo estilo o figurino da primeira peca teatral de Lorca:
El Maleficio de La Mariposa. Os figurinos foram criados para atores e ndo para titeres.
Barradas criou dez desenhos, sete figurinos, um cendrio e dois esbog¢os. Interessante notar que
os desenhos foram feitos em ldpis verde em sua maioria destacando os personagens principais

da obra e também o cendrio. O cendrio de Barradas representava um prado com flores, com
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margaridas, mas ndo foram utilizados por que foram substituidos pelos cendrios de Mignoni, a
pedido de Argentinita ou do préprio Lorca, como j4 vimos anteriormente na Sinopse da peca.
As idéias de Barradas ja estavam sob influéncia das propostas futuristas na criacdo de um
“novo teatro técnico” segundo a palestra do italiano Anton Giulio Bragaglia na Residéncia dos
Estudantes em Madrid. Como escritor e diretor do Teatro Experimental e Independente de
Roma, falou em uma conferéncia sobre a necessidade de renovar os recursos cénicos para,
assim, renovar o teatro e, uma nova disposi¢ao da obra dramadtica, incluindo a supressiao dos
entreatos, a luz, o ritmo e a cor. Para ele o teatro ndo deveria ser uma fotografia da realidade,
mas sugerir, estimular a imaginacdo e a fantasia. Elementos estes incluidos no cendrio e
principalmente no figurino de Barradas para os atores nos papéis de insetos em El maleficio
de la Mariposa. (BRAGAGLIA, apud RIBAGORDA: 1977, 267)

Rafael Manuel Perez Gimenez Barradas Rojas, pintor uruguaio que participou da
renovacao pldstica espanhola, com um estilo que transcendeu o ultraismo. Em marco de 1919
realizou uma exposi¢do em Madri, sendo elogiado por Guilhermo de Torre. Os figurinos da
peca teatral de Lorca criados por ele constituem-se em interessante documento tanto de sua
criacdo como de sua amizade pelo autor. Barradas morreu em 1929. Lorca, em 1933, estando
em Montevidéo foi ao cemitério de Buceo levar flores ao timulo do amigo. Um ato de
reconhecimento de uma amizade sincera. Durante a travessia do Mar del Plata, ja regressando

a Argentina o poeta disse a Pablo Suero:

Sabe usted en lo que pensaba en Montevideo mientras los fotégrafos me
enfocaban y los periodistas me hacian preguntas?... Pues en Barradas, el
gran pintor uruguayo a quien uruguayos y espaiioles hemos dejado morir de
hambre...Medio una gran tristeza del contraste... Lo he de decir en una
conferencia en Montevideo. Me lo impuse...Todo eso que me daban a mi se
lo negaban a éI”’. (Apud MENARINTI: 2009, 69-72).

A humanidade do poeta se estendia aos seus amigos, e seu reconhecimento e gratidao
era uma constante em seu temperamento, capaz de adivinhar e sentir os meandros da alma

humana, que ele tanto tentou reproduzir em seu teatro.

37 Vocé sabe no que pensava Montevidéu enquanto os fotégrafos me focavam e os jornalistas me faziam
perguntas? Pois em Barradas, o grande pintor uruguaio a quem uruguaios e espanhdis deixamos morrer de
fome... Em meio uma grande tristeza do contraste... O que hei de dizer em uma conferéncia em Montevidéu.
Impus-me... Tudo isso que me davam negavam a ele.

Traducao nossa
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3.2 A aceitacao

Garcia Lorca teve seu primeiro contato com o teatro de bonecos quando ainda era
crianca, em Fuente Vaqueros, durante uma feira anual que celebrava as festividades do Cristo
da Vitoria, padroeiro da aldeia. Ele ficou deslumbrado com o teatro de fantoches e ndo voltou
para casa enquanto o espetdculo ndo terminou. No outro dia, Lorca convocou Carmem
Ramos, uma empregada da familia, para ajudé-lo a construir um teatro de fantoches. No s6tio
da casa havia bais com roupas velhas e a mae de Carmem fez os bonecos de pano e papelao e
sua ex-ama de leite passou horas para adaptar as roupas aos requisitos do novo titereiro.
Depois para arrematar esta iniciativa Dona Vicenta, mae de Lorca trouxe para ele um presente
muito especial da loja de brinquedos, da cidade: um palco de fantoches de verdade. Nesta
época era costume das amas de criangas reunirem-se em volta da fonte da Praga da Igreja para
apreciarem o movimento e os ciganos passarem. O pai de Lorca lhe deu de presente alguns
cristobitas™. Foram comprados nos comércios de Bib Rambla (regido comercial préxima a
Fuente Vaqueros). Don Federico, seu pai, era generoso principalmente na convalescéncia das
doencas de seus filhos. Convidava entdo aquelas criangas, que ficavam ao redor da fonte e
levava-as ao seu teatro apresentado por Lorca. Bonecos entravam em cena, raptados por
monstros, ou em lutas arbitrdrias diante do assombro estampado nos olhos infantis. O poeta,
ainda crianga entusiasmou-se pelo gé€nero e ele mesmo escrevia pecas para apresenta-las as
criangas do bairro como fez com a peca teatral La Nifia que Riega la Albahaca y El Principe
Pregunton baseado num antigo conto andaluz, apresentado em 1923 juntamente com um
mistério medieval Los Reys Magos e Los Dos Habladores da Escola Cervantina®®. O desejo
do dramaturgo espanhol em reunir as criangas carentes, algumas das quais viviam em
condi¢des precdrias, leva-nos a lembrar a acdo de Janusz Korczak, o pediatra e educador
polonés (1878-1942), que procurava, com atividades lddicas, teatro e contacdo de historias,
distrair as criancas judias do gueto de Varsévia, que viviam no educanddrio por ele construido
e, posteriormente, foram condenadas a camara de gés pelos alemdes. No meio das atrocidades,
cometidas pelos nazistas, no gueto judaico, onde nao havia esperanca de escapar com vida,
Korczak ndo deixou o desespero domind-lo. Superou-se pela acdo social de reunir os 6rfaos
que perambulavam pelas ruas. Fundador da Casa dos Orfios, ele instituiu o sistema da

autogestio onde os direitos e opinides das criangas eram respeitadas.

% Boneco, estilo mamulengo, com a cabega de madeira lembrando o guinhol francés.
% Escola Cervantina, ligada a Miguel de Cervantes Saavedra (1547 - 1616) . Autor de Dom Quixote
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Se o Teatro de Bonecos encantou educadores como Korczak e criancas em situacdes de
risco e até hoje encanta criancas do mundo inteiro temos a convic¢ao de que se El maleficio
de la mariposa tivesse sido apresentada como Teatro de Bonecos, teria alcancado grande
sucesso e a apreciacdo do publico infantil. A este género de teatro ndo se adequavam as
unidades cléssicas aristotélicas, que nesse caso cerceariam toda a imaginagdo infantil.
Segundo Goethe, o Teatro de Bonecos e as pecas de mistério suscitavam interesse por
ignorarem estas unidades.

Lorca como renovador do teatro espanhol s6 poderia sentir-se atraido pelo titeres e a
presenca forte deste teatro em sua trajetéria influenciou outros titereiros como Javier
Villafafie e Ilo Krugli, este ultimo fundador do Teatro Ventoforte no Brasil e grande
admirador de Lorca, apresentando pecas por meio de um teatro de formas animadas. Ainda na
Argentina, Ilo aprendeu a confeccionar bonecos com uma professora primdria que assistiu o
Teatro de Bonecos de Lorca, quando este estava em Buenos Aires. A partir dai fez grandes
pecas com Teatro de Bonecos como O Mistério das Nove Luas que encanta as criangas. E a
peca Sete Coracoes — poesia rasgada, uma homenagem do encenador argentino a Lorca.

Lorca em seus planos de ressuscitar o guinhol andaluz, com a colaboragao de Adolfo
Salazar, escreveu a farsa guinholesca Tragicomedia de Don Cristobal y La Seiia Rosita.
Escrita dentro da tradicao andaluza, esta peca teatral para bonecos mostrou em relagdo a El
maleficio de la mariposa um grande avanco, revelando elementos de uma obra ja mais
madura do poeta. O texto revela uma exploracdo sutil do folclore, didlogos incisivos calcados
na linguagem tipica dos camponeses, da planicie granadina e o tema da repressdo social
contra a liberdade dos individuos. Segundo Gibson, “apesar do final feliz da farsa, as palavras
de Rosita sobre o amor antecipam as das grandes heroinas de Lorca e ao mesmo tempo se
reportam aos seus primeiros trabalhos em prosa e verso” (GIBSON: 1989, 148).

Quando Lorca esteve em Nova lorque, ele assistiu a uma apresentacao do teatro chinés,
da Cia. Sun Sai Gai no bairro de Chinatown, na baia de Manhatan e pouco depois viu o ator
Mei Lang-Fang, do teatro de Pequim que assombrou o publico e a critica de Nova lorque,
pela sobriedade do cendrio, pela mimica sugestiva no seu menor gesto ao expressar 0s mais
complexos estados de alma. Tudo isso, deve ter tido influencia em sua dramaturgia
considerada modernista capaz de criar uma nova linguagem dramdtica e de expressar as
emog¢Oes mais profundas. Por isto, em Los Titeres de Cachiporra, Lorca mostra de forma
hildria e, abertamente as emocdes dos personagens em confronto, sem mascara-las. Partidario
do Teatro Bajo la Arena — que significa um teatro que tem um poder de descobrir

pensamentos e sentimentos que o individuo deseja ocultar. Lorca chamava o teatro realista de
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teatro dos mortos e refor¢ava a ideia de sacudir o publico convidando-o a sair de sua posi¢ao
comoda na plateia e participar do teatro no palco.

A marionete foi considerada pelas vanguardas europeias no final do século XIX e inicio
do século XX, a forma mais adequada para expressar a nova linguagem artistica originada a
partir de uma crise maior de valores. Os movimentos de vanguarda responderam a esta crise,
iniciando uma parceria entre pintura e teatro em que a marionete com sua linguagem artistica,
sintética e abstrata, representava o terreno de encontro ideal. Enquanto objeto e forma
plastica, a marionete permite uma grande liberdade e experimentacdo de materiais, dando
abertura para a criacdo de multiplos personagens, desenvolvendo a improvisacdo e a
criatividade.

Para Lorca foi a forma de colocar em acdo ideias incorporadas em bonecos com
histérias humanas, reais e ao mesmo tempo, com o lidico exercendo seu fascinio sobre o
publico. A marionete desenvolveu a linguagem visual e musical, que lhe é propria e tornou-se
o elemento essencial de um teatro abstrato que se manifesta por materiais concretos. Um
teatro abrangente nos temas, que podem ser encenados desde a conscientiza¢do em todos os
niveis de aspectos sociais até os de cunho puramente artisticos, envolvendo plateias de
diferentes idades e formagoes. O teatro de marionete tem uma linguagem universal, atemporal
e sempre atual, aspectos que nosso autor considerava essenciais. O teatro de marionetes é uma
ferramenta pedagdgica interdisciplinar em sala de aula, ou fora dela, colaborando a
conscientizacdo de vdarios problemas sociais, ambientais e culturais. Lorca utilizou-se do
Teatro de Bonecos para ilustrar a realidade e o comportamento de familias campesinas, com
seus aspectos tragico-comicos e suas particularidades de linguagem e de duplos sentidos
irdnicos e escatoldgicos. Nenhuma forma de expressdo como o Teatro de Bonecos seria
melhor para representar animais ou insetos. Em El maleficio de la mariposa, as baratas seriam
melhor representadas como bonecos, porque eles se aproximam mais de um mundo ficticio e
imaginario.

O fascinio exercido pelo Teatro de Bonecos implica também o trabalho do titereiro e
dos atores que manuseiam os bonecos, aos quais a marionete empresta a sua forma,
compondo personagens diferentes. A dificuldade de estabelecer distingdes seguras e
definitivas entre 0 humano e o inanimado € um tema recorrente no campo filoséfico: Cartésio
j4 havia dito que “debaixo de chapéus e xales, seria possivel descobrir ndo homens, mas
espectros ou homens falsos” (apud ERULI, 2008, 17).

Um dos aspectos da personalidade de Lorca que € tornar grande o que é considerado

pequeno, encaixa-se perfeitamente na modalidade do Teatro de Bonecos. Neste tipo de teatro,



71

muito pode ser dito através de bonecos onde o humor estd sempre presente. Por isto € tdo
despojado e encantador. Trata-se de um género que estimula que os simbolos sejam investidos
de novas significacdes nas imagens que produzem tensdo dramdtica suficiente para se
tornarem propulsoras de todo o processo de desenvolvimento cénico.

Como uma linguagem universal, para Lorca, foi a forma de ele colocar em acao, ideias
que incorporadas pelos bonecos, sofreriam uma censura menor da parte do publico.

Francisco Garcia Lorca conta que, Federico quando de sua primeira montagem, em sua
residéncia, de um teatro de bonecos, ele mesmo manejou os bonecos com sua irma Conchita e
desenhou os cendrios. Manuel de Falla, grande compositor e amigo de Lorca, tocou ao piano
as musicas de Debussy, Albéniz, Ravel e Pedrell: foi um verdadeiro acontecimento. Na
apresentacdo do Mistério de Los Reyes Magos, Lorca deve ter sentido sua arte unida a uma
tradicdo centendria. Este mistério € uma obra anonima do séc. XIII, conhecida como a
primeira obra do teatro espanhol. O cendrio e os bonecos foram criados pelo pintor
Hermenegildo Lanz, também contratado por Manuel de Falla para criar o cendrio e o figurino
dos bonecos de El retablo de Maese Pedro, para sua estréia em Paris, nos saldes da princesa
Polignac, mecenas americana e proprietdria das conhecidas méquinas de costura Singer.
(FRANCISCO, 1998, 13).

O cenério nao tinha mais de um metro e meio de largura e o pano de fundo foi feito de
dois lengos em roxo e branco chamado “de sandia”. Uma orquestra composta de violino,
clarinete, alaide e piano tocado por Falla foi o pano de fundo musical da peca.

Pecas de musica antiga como as cantigas de Alfonso el Sébio foram cantadas em lingua
catald. A cancdo Livre vermeil foi cantada por Isabel, irmad de Lorca e sua amiga Laurita de
los Rios. Para dar um toque de tonalidade antiga aos instrumentos, Falla cobriu as cordas do
piano de cauda com papel de seda e depois de varias modificacdes aquele som soava parecido
com o cravo (clavicor) para alegria do maestro. (FRANCISCO, 1998, 13)

O efeito da apari¢do dos bonecos, sobre o publico infantil € surpreendente, pelo efeito
causado nas expressdes observadas em seus rostos, que evidenciam a total atencdo e alegria
ao assistirem um espetaculo de titeres. O teatro de bonecos muda a relagdo entre palavra e
linguagem por transformar a pritica educativa em acontecimento, lugar de experiéncia,
producio de novos cédigos de sentido sobre si e 0 mundo (DIOGENES: 2004, 43).

Nenhuma forma de expressdao como o Teatro de Bonecos incorpora mitos, preconceitos,
crengas, atitudes de determinados tipos de pessoas. Geralmente sdo personagens que
confrontam as falsas concepcoes equivocadas e distorcidas relativas aos temas, desfazendo,

assim, os “fios ideoldgicos” que reproduzem a conformacgdo ao invés da transformacao.
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Depois da primeira guerra mundial a Espanha foi abalada em suas convicgdes,
imutdveis até entdo. A inseguranca foi instalada abalando as bases da civilizacdo com sua
l6gica formal gerando um sentimento de fracasso e culpa. Substituindo a estabilidade
destruida, diante do caos estabelecido surgiram novas e diferentes buscas artisticas. Entre
estes novos criadores estd Garcia Lorca, pois a cultura oficial que o rodeava sempre pareceu a
ele muito formal, submetida a normas artificiais de beleza. Lorca ndo quer uma arte
convencional pelo contririo ele deseja uma libertacdo dos conceitos de um pensamento oficial
padronizado de uma cultura limitada. Isto faz com que inicie uma busca as fontes da alma e
do espirito espanhdis que faz parte de uma infancia feliz do homem, do povo e da
humanidade. Enfim um regresso a uma expressao espontanea dos mais essenciais estados
humanos. Por isto a sua pesquisa do Cante Jondo, das cantigas de ninar e por outras criagdes
da cultura popular espanhola. E uma busca ndo pelas manifestacdes culturais de diferentes
regides geograficas, nem pelo exdtico ou pelo pitoresco, mas pela expressdo primitiva dos
estados da alma humana. Esta volta a infancia de seu povo estd associada a sua propria
vivéncia infantil em algum lugar mais recondito de seu ser e de sua consciéncia. Nesta busca,
por uma arte ainda ndo viciada e manipulada por um sistema social, estd o teatro de titeres
pelo qual Lorca se apaixonou desde crianga. Seu irmao mais novo Francisco é quem relata a
compra de seu primeiro brinquedo com seu préprio dinheiro: um pequeno teatro de guinhol
com um palco tdo pequeno que era dificil representar suas histérias ja conhecidas para titeres.
Isto o obrigou a criar novas comédias. Seu profundo amor pelo teatro de bonecos
acompanhou-o por toda a vida. André Belamich relata que em suas viagens a Madri e a
América Lorca sempre levou consigo um teatro de guinhol. (Apud STEPHAN: 1997,38) Na
verdade o que Lorca pretendia era a formacdo de um publico disposto a comover-se

sinceramente pela sorte humana, declarando em certa ocasido:

Hay un solo puiblico que hemos podido comprobar que no nos es adicto: el
intermedio, la burguesia, frivola y materializada. Nuestro piiblico, los
verdaderos captadores del arte teatral, estdn en los dos extremos: las clases
cultas, universitarias o de formacion intelectual o artistica espontanea, y el
pueblo, el pueblo mds pobre y mds rudo, incontaminado, virgen, terreno
fértil a todos los estremecimientos del dolor y a todos los giros de la gracia
%(LORCA: 1972,1748-1749).

60 ;. L1 - . . CL. . ,

Ha somente um publico que podemos comprovar que ndo € viciado, o intermedidrio, a burguesia frivola e
materializada. Nosso publico, os verdadeiros captadores da arte teatral, estdo nos extremos: as classes cultas,
universitdrias ou de formacgdo intelectual ou artistica espontinea, € 0 povo, 0 povo mais pobre e mais rude,
incontaminado, virgem, terreno, fértil a todos os estremecimentos da dor e a todos as formas da alegria
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Lorca em seu percurso de dramaturgo, encenador e poeta acreditava fielmente que a
funcdo da arte era gerar uma mudanca radical de pensamento, unica forma de provocar uma

revolucdo cultural e atingir um estado democrético e humanitério para todos.
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CAPITULO IV - OS ANIMAIS NA OBRA DE LORCA

O grande amor de Lorca pelos animais e, pela natureza, faz com que pensemos que no
poeta encontravam-se caracteristicas de um panteismo religioso. Levado pela comiseracao dos
animais maltratados, Lorca v€ sua carreira de dramaturgo seriamente comprometida em seu
inicio, ao apresentar a peca teatral El maleficio de la mariposa, uma espécie de louvor aos
seres mais infimos da natureza: os insetos rastejantes. Seu amor pela vida e pela criacdo fazia-
o pressentir a esséncia divina nos campos, nas arvores, nos animais e também nos homens.
Ele se emocionava com os animais, nio como Byron que amava apenas os animais exoticos,
mas gostava de todos os animais, cdes, gatos e até dos insetos do campo. Pablo Neruda, o
grande poeta chileno, nos descreveu a dor de Garcia Lorca ao ver a morte de um cordeiro
atrasado, morto por porcos selvagens esfomeados que o atacaram em pleno campo ao
entardecer. (GUARDIA: 1944,78).

Compadecia-se dos cavalos em carrocas com a triste sina de viver uma vida prisioneira
e a mercé dos maus tratos de seus donos. Em sua obra, o cavalo representa o elemento mével
e obrigatoriamente tragico de um pais estatico. Uma mobilidade defensiva porque o tempo do
cavalo € limitado e o da morte infinito. Nao se domam cavalos assim como ndo se
determinam o curso dos rios, pois como resultado tem-se um grande desequilibrio ecoldgico.
O poeta por meio de sua poesia alerta: “A lua congela vozes e ecos, e 0 homem sabe que a
bandeira do destino ndo ilude. E em seu fatalismo ancestral se retira na causa oculta e
madrugada remota da pena estdica e cigana com a morte caracoleando entre nuvens e o cavalo
da lua” (Apud GUARDIA: 1944, 123)

Nos séculos VIII ou IX antes de Cristo, os animais ja eram pares dos seres humanos,
numa relacdo milenar. Argos, o cdo do heréi Ulisses no épico grego de Homero é a imagem
da fidelidade: morre de emog¢do ao encontrar seu amo, depois de uma auséncia prolongada.
Segundo Homero “Sé ele reconhece um Ulisses maltrapilho que volta da Guerra de Troia,
depois de muitos anos e muitas aventuras e facanhas — em sua Odisséia.” (Apud MOREIRA:
2007,19). Todas as fabulas ddo vozes aos animais como, por exemplo, a fabula de Esopo: Os
dois cachorros (620-560 A.C\Grécia) da voz aos animais. Constatamos que os animais podem
ensinar e ser amigos leais do homem. No entanto muitas vezes o animal € usado inclusive
para alimentacdo humana sem o respeito devido mediante ao habito milenar de que a ingestdao

da carne € necessdria para a sadde.
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As associacOes entre o homem e os animais incluiam em épocas mais remotas um
nimero de espécies muito maior do que existe hoje, em nosso mundo doméstico. Sempre que
voltamos no tempo em retrocessos histéricos vemos o homem acompanhado de animais,
desde antilopes, cabras, cavalos, gatos que foram transformados por cacadores em aliados
fiéis. Isto segundo as constatacdes de arquedlogos que faziam seus estudos no Egito. Geoffroy
St. Hillaire mencionou quarenta e sete espécies diferentes de animais que viviam ao redor do
homem, como hoje vivem os cdes e os gatos. Na literatura de diversos paises mencionam-se
os animais. O indigena brasileiro, por exemplo, cerca-se de animais como antas, gambads,
capivaras, ongcas domésticas, micos € macacos entre outros. A simpatia natural entre os seres
os une no amplo sentimento de paz e amor. O cavalo do beduino, outro povo primitivo ndao
entra na tenda? E, as criancas ndo dormem entre suas pernas? O pdssaro vinha empoleirar-se
na mao do homem, como faz hoje em dia nos chifres do touro, e o esquilo brincava ao alcance
da mao do trabalhador do campo ou do pastor. Na histéria mitica do dildvio, a pomba que
Noé enviou da Arca para explorar os restos das dguas e as terras emergentes volta trazendo
em seu bico um ramo de oliveira. O homem e o animal eram proximos. Mesmo na
comunidade politica o primitivo ndo ignorava o animal. (RECLUS: 2010,2). Ao observarmos
as telas dos grandes gé€nios da pintura, em vdrias épocas, constatamos a presen¢a dos animais
junto dos homens. Por exemplo na tela Entrada de los animales en el Arca de Noé, de Jacomo
Bassano (1515-1592), no Museo del Prado, Madrid, vemos animais de variadas espécies. Na
obra de Tiziano: El imperador Carlos V (1485-1576) é retratado com um cdo ao seu lado,
enquanto Francisco de Goya (1746-1828) pintou a Rainha Maria Luiza cavalgando um
belissimo cavalo. Velazquez (1599-1660) com o célebre quadro As Meninas retratou o cio
fiel que se encontra no ambiente familiar.

Muito antes de Lorca e Orwell, na Alemanha do século XIX, um burro, um galo, um
cachorro e uma gata, cansados de serem maltratados por seus respectivos donos mudam para
a cidade onde vao ganhar a vida como musicos. Esta histéria conhecida como Os muisicos de
Bremen, contada pelos irmaos Jacob Ludwig (1785-1863) e Wilhelm Grimm (1786-1859),
tornou-se em um musical para criangas, ideia dos italianos Luiz Enriquez e Sergio Bardotti.
No Brasil foi Chico Buarque conhecido compositor que fez desse conto uma versao intitulada
Os Saltimbancos. Curiosamente sua estreia no Brasil em 1977, ocorreu durante a ditadura
militar. Tal governo foi criticado na letra das cang¢des e virou disco, hoje CD, sendo encenada
vdrias vezes com sucesso.

Podemos observar que varios escritores de diversos paises sdo proximos do pensamento

de Lorca em relagdo ao respeito a natureza e aos animais como Axel Munthe, médico sueco
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contemporaneo de Louis Pasteur (1822-1895). Escreveu a obra O livro de San Michele
publicado em 1929. Conhecido por advogar os direitos dos animais, foi fortemente
impressionado pelo trabalho pioneiro sobre a neurologia do Professor Jean-Martin Charcot
chegando a assistir suas aulas no Hospital Salpétriere. Foi médico em Paris, Roma e por fim
médico da familia real sueca. Amigo dos pobres, percorria bairros da periferia de Paris, de
Roma, atendendo pessoas necessitadas e doentes, voluntariamente, inspirando seus clientes
nobres a fazerem o mesmo. Amigo da Rainha da Suécia, colocou na introducao de seu livro o
que ela lhe pediu para fazer antes de morrer: A.S.M. A Rainha da Suécia, protetora dos
animais maltratados e amiga de todos os cdes. “Na véspera da sua morte, recebeu a Rainha, a
minha promessa de que esta dedicatdria subsistiria sem variagdo no livro”. (MUNTHE, 1937,
5).

Podemos observar que varios escritores de varios paises sdo proximos do pensamento
de Lorca, dirigido aos mais carentes em todos os setores da vida, atingidos pelas injustigas
sociais, incluindo os animais maltratados. Entre eles, podemos citar: Argos, o cdo de Ulisses
(de Homero); O gato de botas (de Charles Perrault); Buck (de Jack London); A historia de um
cdo (de Mark Twain); O cdo e a pulga (de Leonardo da Vinci); Penas de amor de uma gata
inglesa (de Honoré de Balzac); Nero (de Miguel Torga); O paraiso dos gatos (de Emile
Zola); A insolacdo (de Hor4cio Quiroga); Miss Dollar (de Machado de Assis), entre varios
outros autores no livro Os melhores contos de cdes & gatos, com a organizacdo de Flavio
Moreira da Costa.

Na literatura brasileira, também Graciliano Ramos (1892-1953) no seu romance Vidas
Secas criou o personagem de uma cachorra famélica que se chama Baleia, que € uma sintese
da tragédia da fome no Nordeste. Humanizada ela tem mais consciéncia da realidade que os
préprios donos, embrutecidos pela miséria. A miséria humana que sempre incomodou o poeta
em suas diferentes dimensdes e formas, principalmente a miséria da ignorancia, justamente
pela falta de acesso as informacgdes e a cultura. Por isto, ele acreditava que o teatro por sua
grande atracdo pode contribuir para a cultura de um povo, despertando a sua sensibilidade, ao
aclarar suas idéias e para sua expansao intelectual. Apenas pela poesia este empenho ficaria
mais dificil de alcangar, por seu carater intimo como arte.

Lorca considerava os animais, como seres amigos dos homens e que mereciam respeito,
desde os mais belos aos mais insignificantes, como as baratas da peca teatral El maleficio de
la mariposa. No prélogo deste texto vemos como o autor considera todos iguais. Ele

pregunta: “Qué motivo tenéis para despreciar lo infimo de la Naturaleza? Mientras que no
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améis profundamente a la piedra y al gusano no entraréis en el reino de Dios”®. (LORCA:
2009, 140). O poeta acredita que chegard um dia que os animais e as plantas serdo
respeitados, pelo fato de se encontrarem muito préoximos da luz do criador. Ao referir-se ao
seu texto lembra que talvez os espectadores rissem ao escutarem os insetos falarem como
pessoas e adolescentes, mas termina dizendo que o homem deveria ser mais humilde
reconhecendo que todos sao iguais no reino da Natureza. (grifo do autor).

Isabel Garcia Lorca, irma de Federico, relata um acontecimento ocorrido nos campos de
la Vega, quando num passeio junto com Juan, um amigo da familia, eles se depararam com
uma serpente no caminho. Juan trazia um chicote e matou a serpente com fortes golpes. Isabel
de tdo assustada quase desmaiou. Depois da serpente morta, Lorca perguntou a Juan porque
este havia matado a serpente: ; Por qué la mataste si iba a huir? (LORCA, Isabel: 2002, 57).
Mesmo um réptil, como a serpente, ndo conseguia assustar o poeta, que na sua concepgao nao
deveria ser morta sendo estivesse agredindo o homem, estando ela em seu préprio habitat.
Para Lorca, escolher personagens como baratas foi uma forma de evidenciar a repulsa dos
homens por estes insetos lembrando, porém, que nossos comportamentos absurdos e
preconceituosos em relacdo ao sofrimento humano, também podem causar repulsa. Em sua
peca teatral Do Amor, Teatro de animales (1919), os animais falam. Um porco e uma pomba
participam de uma assembleia de bichos, para julgar o homem por suas crueldades. Escrita
aos vinte e um anos, do autor, esse texto € semelhante ao conhecido romance de George
Orwell: A Revolucdo dos Bichos, cuja esséncia politica, critica o autoritario e explorador
totalitarismo soviético. Lorca por sua vez imprime a poesia neste texto “Do Amor” com a
marca propria da emocdo aliada ao lirismo extremo de suas imagens e simbolos. Nele a

Pomba fala enaltecendo a luz do sol:

Tudo se frutifica gracas aos raios do sol. Sem ele, a terra seria um sertdo
impossivel de habitar. A sua mansiddo e seu ritmo banham todas as coisas
por igual. Nossas almas sdo as melodias da vida, e ele é a harmonia total.
Entre os homens alguns t€m o precioso dom de adivinhar a alma das coisas.
Chamam-se artistas. (LORCA: 2007-11).

Na peca teatral El maleficio de la Mariposa, vemos o mesmo lirismo, nos versos

ESCENA IV

® Que motivos tens para depreciar o intimo da natureza? Se ndo amares profundamente desde a pedra ao verme,
ndo entrareis no reino de Deus.
Traducao nossa
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Silvia se tapa del sol con la margarita y suspira anhelante. Curianito se
sienta en una piedrecita blanca y mueve las antenas con lentitud.

CURIANITO. (Leyendo la corteza que trae en su pata-mano.)
jOh amapola roja que ves todo el prado,

Como ti de linda yo quisiera ser!

Pintas sobre el cielo tu traje encarnado

Llorando el rocio del amanecer.

Eres tii la estrella que alumbra a la aldea,

Sol del gusanito buen madrugador.

jQue cieguen mis ojos antes que te vea

Con hojas marchitas y turbio color! “(LORCA: 2009,102)

Ao lado deste lirismo incandescente a realidade € paralela, pois o segundo personagem

do texto Del amor, o Porco diz:

Vocé € uma alma lirica e maravilhosa, que j4 voou muito e se deleitou
bastante com ele. Mas eu, minha filha, apesar de ser velhissimo e de ter
escapado da terrivel gula dos homens, ndo sou adivinho como vocé€ que
entende os segredos do sol.  Nio é culpa minha, o Grande Porco que estd
no céu é testemunha. E que tenho uns olhos tio doentes que os raios do sol
me irritam em vez de me dar conforto e bem estar. Além do mais, nunca
pude me ocupar muito das coisas do espirito... Infelizmente, as criaturas da
minha espécie sempre temos sobre nds a sangrenta ameaca do homem. O
homem € cruel. (LORCA: 2007-12 e 13).

Da mesma forma o realismo acompanha o lirismo em El maleficio de la Mariposa. Na

cena VI Curiana Nigromantica fala sobre o amor com Curianito apaixonado:

CURIANA NIGROMANTICA. (Sale de la cuevecita y llega muy seria junto a
Curianito, poniéndole una mano en el hombro.)

Curianito, tu suerte

Depende de las alas de esa gran mariposa.

No la mires con ansias porque puedes perderte.

Te lo dice tu amiga, ya vieja y achacosa.

62 .. - . . . .
Silvia se tapa do sol com a margarida e suspira com desejo. Joaninho

Se senta em uma pedrinha branca e move as antenas com lentiddo

JOANINHO (Lendo o cértex que traz em sua pata dianteira)

Oh papoula vermelha que vés todo o prado.
Como queria ser linda como t!

Pintas sobre o céu teu traje encarnado
Chorando o orvalho do amanhecer

Voce ¢ a estrela que da luz a aldeia

Sol do verminho bom madrugador

Que ceguem meus olhos antes que te veja
Com folhas murchinhas e turvo calor

Traducdo nossa
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(Haciendo un circulo en la tierra con un palito.)

Este circulo mdgico lo dice claramente.

Si de ella te enamoras, ;jay de ti!, morirds.
Caerd toda la noche sobre tu frente.

La noche sin estrellas donde te perderds...
Medita hasta la tarde.” (LORCA: 2009, 113)

No episédio da morte de uma leitoa na fazenda que € o cendrio da histéria Del amor
uma galinha pergunta: “Até quando vai durar essa nossa escraviddo?”, e a outra responde:
“Até que aquele que estd no céu tenha a plenitude da misericérdia”. Curiosamente Lorca
deixou esta pequena peca sem um fim definido, da mesma forma que El maleficio de la
Mariposa, fica sem um final claro. A consciéncia do poeta exige o respeito € o amor dos
homens pelos animais o que o faz escrever contos e pecas teatrais sobre o tema.

Com o decorrer do tempo o tratamento aos animais sofreu uma deterioracdo moral, pois
o homem viu neles utilidade para seus propdsitos: trabalho, transporte, e alimentacdo e, sem
nenhuma considerag@o, passou a tentar domestica-los com o latego. Varios animais terrestres
estdo ameacados de extin¢do, por cagadores que matam indiscriminadamente visando apenas
o lucro.

Elisée Reclus, autor de A Anarquia e os Animais conta-nos da impressao que teve de um
drama rural que assistiu: A degola de um porco da fazenda de sua tia avé que ndo queria
sacrificd-lo. Porém a multidao da vila entrou a for¢a no chiqueiro e levou o porco ao rustico
abatedouro, enquanto a triste senhora chorava. Havia um acougueiro que fazia sangrar
lentamente o animal com a justificativa de que a carne ficaria mais saborosa. Cada um de nos,
especialmente quem viveu num meio rural, longe das cidades, presenciou alguns destes atos
barbaros. (Apud LEPSIUS: 2010, 07). Exatamente como na narrativa de Lorca sobre a morte

de uma leitoa sacrificada na fazenda em que morava e enquanto ainda estava amamentando

63 JOANINHA NIGROMANTICA (sai da caverninha e chega muito seria junto a Curianito, colocando-lhe uma
mao no ombro)

Joaninho, tua sorte

Depende das asas dessa grande borboleta.

Nao a olhes com ansias porque podes perder-se.
Tua amiga te dissestes, ja velha e enferma

(Fazendo um circulo na terra com um pauzinho)

Este circulo magico o diz claramente.

Se por ela te apaixonares, ai de vocé, morreras.
Caird toda a noite sobre sua testa

A noite sem estrelas onde se perdera

Medite até a tarde.

Traducao nossa
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seus porquinhos. O autor coloca na fala de um personagem de seu texto: “a nossa espécie estd
condenada a esse horrivel suplicio, enquanto Aquele que estd no céu, de cuja misericérdia ndo
se pode duvidar ndo vier para redimi-la. Mamem pela ultima vez e descansem”. (LORCA:
2007, 15). Nas duas histérias o poeta menciona Deus como o criador do universo e o
libertador da tristeza. E para cada raca de animal criou o Deus correspondente: O Grande
Porco na histéria Del Amor e San Cucaracho como Deus das baratas em El maleficio de la
Mariposa. Para o jovem autor quando o ser humano lembrar-se da natureza, das criaturas e de
todas as espécies animais que ndo mais existem, deixadas para trds, no caminho materialista
do progresso, entdo, talvez, dé aos animais o devido amor e respeito. A utopia de nosso
mundo talvez seja ansiar a voltar a ver a corca da floresta vir a nossa frente, com seus olhos
negros, para ser acariciada, e o passaro vir empoleirar-se triunfalmente no ombro da mulher
amada, sabendo que também € belo, e exigindo sua parte do beijo. (Apud LEPSIUS: 2010, 5).

Esta claro que analisando a peca El maleficio de la mariposa, os animais representam
defeitos e qualidades morais dos humanos, assim como nas histérias do grego Esopo, do
francés La Fontaine e do dinamarqués Hans Christian Andersen: a raposa € esperta; o lobo é
mau; o corvo € vaidoso a cigarra preguicosa e, etc. Neste texto de Lorca, Dofia Curiana
representa a interesseira; Dofia Orgullos a arrogéncia; Alacranito El Corta-Mimbres o vilao;
Curianito El Nene o poeta apaixonado; Curiana Nigromdntica a curandeira; Curianita Silvia a
adolescente apaixonada e a Mariposa o ideal do ser humano em alcangar a luz. Lewis Carrol
(1832-1898), autor de Alice no Pais das Maravilhas compde uma imagem da anarquia por
meio do gato e suas subitas apari¢des, desencadeando confusdes e reviravoltas. No conto de
Carrol, o nonsense é uma forma literdria que por meio da subversdo da linguagem revela
diversos niveis de critica. Na obra de Lorca o nonsense de Lewis Carrol também esta presente
revelando a critica as normas naturais da vida, a sociedade conservadora e moralista da época
em que o autor viveu. Ambos os autores conseguiram trazer a tona a realidade submersa de
um mundo prético, mecanizado, para o conto de fadas, com a linguagem apropriada para
criancas. Uma linguagem perfeitamente entendida por elas e, nem sempre, compreendida
pelos adultos que a vém sob uma &ptica racional, sem entender o subtexto paradidatico e a
forca simbdlica da histéria, que se pode ser sentida pelo inconsciente. Os textos inéditos da
juventude de Lorca, por serem construcdes literdrias distantes dos padrdes convencionais ndao
foram aceitas no primeiro momento de seu langcamento (CARROL, 1998, 7-14).

George Orwell (1903-1950), escritor e jornalista inglés contemporaneo de Lorca com
uma obra marcada por uma profunda consciéncia das injusti¢as sociais em sua obra Animal

Farm “A Revolugcdo dos Bichos” (1945), realiza uma critica ao sistema manipulativo
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satirizando a politica por intermédio dos animais de uma fazenda. Simpatizante da auto-
gestdo ou autonomismo, a sua crenga no socialismo democratico foi abalada pelo “Socialismo
Real” que ele denunciou em Animal Farm. Outro livro de sua autoria Homage to Catalonia
(1938) € um relato de sua experi€ncia, como combatente voluntario no lado republicano da
Guerra Civil Espanhola. A sua influéncia na cultura contemporanea, tanto popular quanto
politica, perdura até hoje, exatamente como a obra de Garcia Lorca que tem como
caracteristica, um aspecto essencialmente poético, além de inscrever-se naturalmente dentro
da modernidade do drama, sem perder as caracteristicas de pertencer ao teatro espanhol.
Lorca precisa falar, além de viver. Nao viver simplesmente, mas pensar em sua reflex@o tnica
sobre o ser humano inserido num contexto de des-humanidade. Por que Curianito ndo pode
ser poeta? E € criticado por isso? O poeta tem como obrigacdo transformar o mundo. Se o
grito de Orwell foi mais explicito na forma de expressdo, Lorca deixou claro suas ideias e
sentimentos em sua obra, mas também em sua vida. Sua morte foi o testamento vivo de sua
contribuicdo para uma sociedade mais justa. Ele foi o que pensou, o que escreveu e o que
viveu. A sua capacidade de amar a tudo e a todos ndo era para ele vergonhosa nem dificil,
pois trazia este amor universal impresso em sua alma e, portanto nao deixaria a natureza e os
animais fora deste amor universal. Tanto Lorca quanto Orwell ndo aceitavam qualquer
conceito contrdrio a uma sociedade livre.

Podemos ver na peca teatral de Lorca El maleficio de la mariposa, que o sistema
politico do campo de baratas ndo tem um dirigente Unico, que centraliza o poder. Mas que
Doia Curiana Nigromdntica com sua sabedoria, tem um papel de curandeira e de lider dos
insetos do local, atendendo as baratas que a solicitam, seja como curandeira especialista no
conhecimento de ervas curativas, ou como astréloga e conselheira dos problemas domésticos.
Seria um matriarcado vigente naquele prado escondido pela vegetacdo, funcionando
plenamente, em harmonia sem a necessidade do autoritarismo de um governo totalitario.
Lorca foi um dramaturgo que enxergou além dos limites de sua terra natal e de seu pais,
percebendo o machismo da sociedade espanhola, onde as mulheres eram esmagadas como
formigas por seus maridos, homens de uma sociedade repressora. Inspirado por essa
realidade, escreveu Bodas de Sangre, Yerma e A Casa de Bernarda Alba, em que a mulher é o
personagem principal e cuja subserviéncia ao homem € uma constante, aceita e exigida
socialmente. O sonho do poeta parece ser o de querer vé-la liberta das amarras de um cédigo
moral severo e cruel. Este sentimento estende-se até a peca teatral El maleficio de la
Mariposa, texto aparentemente pueril, mas com um conteido significativo que expressa

comportamentos e atitudes da sociedade da época. O nome que ele did a um de seus
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personagens nesta peca teatral: Dofia Orgullos, mae da Curianita Silvia, ¢ uma forma de
chamar a atencao para toda e qualquer arrogincia humana. Uma das razdes da dificuldade de
aceitacdo da peca foi exatamente por ter sido um espelho, em que a sociedade granadina dos
anos 20, se via refletida e, naturalmente, rejeitava a propria imagem. Esta apresentacdo ficou
na histéria pela qualidade de seu texto, de cunho social, poético e popular, além do aspecto
dramético dos personagens inconformados com o tipo de vida imposto pela “sociedade das

baratas” que acabaram tornando Curianito e a Mariposa em vitimas. E Lorca quem fala:

Eu sempre sou e serei partiddrio dos pobres, eu sempre serei partidario dos
que nada tém e até a tranquilidade lhes € negada. N6s — me refiro aos
homens de significado intelectual e educados em ambientes das classes
acomodadas somos chamados ao sacrificio. Aceitemo-lo. No mundo ja nio
lutam forcas humanas, mas teldricas. A mim me pde numa balangca o
resultado desta luta: aqui tua dor e teu sacrificio, aqui a justica para todos,
ainda com a angustia do caminho, existia um futuro que se pressente, mas
que se desconhece, descarrego o punho com toda a minha forga neste prato.

(GUARDIA: 1944, 74).

Com certeza, podemos vislumbrar um pressagio de morte que sempre o acompanhou, e
comentado pela autora Aurora Diaz Plaja, no livro Pequefia historia de Garcia Lorca. A
autora afirma que no meio desta luz inspiradora que envolvia o talento de Lorca houve algo

que perturbou seu espirito infantil que seria exatamente este pressagio de sofrer o 6dio de um

inimigo. (PLAJA, 1994, 3).



83

CONSIDERACOES FINAIS

A visdo de Lorca sobre o teatro € a de um teatro que envolve o publico de uma forma
que sugere reflexdo através das cenas reais ou imagindrias. Para o poeta a essé€ncia das coisas
¢ perdida devido a visdo deformada das convengdes sociais. Ir além das aparéncias significa
um retorno a encantadora inocéncia das palavras que ndo ouvimos habitualmente nas cidades,
apenas no campo através dos camponeses. A civilizacdo nos afastou de uma vida natural junto
a natureza. Em sua viagem a Nova York, o poeta sentiu esta tragédia na pele, ou seja, o
homem distante da natureza e de sua origem verdadeira. Em busca de sua infincia perdida ele
protesta contra o progresso voltando a apresentar o teatro de bonecos em comunidades rurais
e depois em saldes das cidades. Os personagens e situagdes deste teatro surpreendem pela
simplicidade. Nas histérias de Lorca, a singeleza e a graca dos didlogos se opdem a
sofisticacdo de pecas criadas pela consciéncia civilizada. Se as palavras sdo espontineas e
parecem grosseiras para o publico, isto € sinal da prépria consciéncia corrompida do homem
civilizado. Por isto, as falas conservam seu carater primeiro. Se na peca teatral El maleficio de
la mariposa encontramos elementos que provocaram revolta e critica do publico € porque no
texto figuravam personagens que expressavam comportamentos tipicos de uma sociedade
burguesa. E, porque o homem foi comparado a insetos repugnantes como baratas, fato inédito
no teatro espanhol. Para o poeta a renovacdo do teatro é essencial, pois o teatro burgués da
época devido a sua prépria estrutura tende a limitar temas e novos conceitos. O que
conseqiientemente ndo atinge um publico maior. Assim como, 0 compositor € maestro
Manuel de Falla, contemporaneo e amigo de Lorca, companheiro de criagdes artisticas, Lorca
tem profundas raizes na sua terra e em sua tradicdo. Mas em contrapartida alimentava o
desejo irresistivel de buscar novos caminhos que inspirassem a criacdo de suas obras. E desta
contradi¢cdo que nasce a auténtica vanguarda. (ZAPKE:1999, 3-9 e 23).

Os valores poéticos e draméticos do teatro de Lorca estdo presentes nesta peca teatral E/
maleficio de la mariposa, um poema em ac¢do como diria Alfredo de La Guardia, com
didlogos e monologos liricos e poéticos (GUARDIA: 1944, 278).

Uma das formas que o poeta encontrou para devolver a qualidade ao teatro espanhol da
época foi a de aliar poesia e drama.

Como filésofo, falando por metaforas Lorca retirou as mascaras dos personagens desta
histéria. A critica social presente, a preocupacdo com os menos favorecidos, € com o meio
ambiente, a arte, a cultura e a educacio sdo caracteristicas de uma personalidade envolvida

com o momento histérico de seu pais. Sem ser alheio ou conivente com um sistema opressor,
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Lorca idealizava uma sociedade mais justa e humana. Como artista percebeu o poder do teatro
na formacdo de idéias e opinides e também na leitura do mundo. Portanto, deduz-se que além
de musico, dramaturgo, artista plastico, diretor de teatro, o poeta dotado de diferentes dons era
essencialmente educador. Mesmo escrevendo para criangas, contos com elementos das s
infantis, percebe-se nas entrelinhas a sua reflexdo profunda sobre a banalizacdo de
comportamentos sociais. Comportamentos estes que, em sua opinido, deveriam ser mudados
para que a dignidade humana ndo se deteriorasse pela vulgaridade de héabitos e costumes,
considerados normais pela sociedade. Uma sociedade que o ignorou e levou-o a morte,
embora hoje o homenageie com estidtuas e homenagens postumas. Mas que niao conseguiu
estancar o fluxo continuo de criagdes posteriores origindrias das idéias de um poeta que foi
prédigo em dar o melhor de si, desnudando-se em sua obra para terminar sua vida frente a
uma morte absurda, fantasma que o acompanhard toda a vida. Por tudo isto, Lorca &
inspirador para o trabalho de qualquer educador e artista. E, igualmente, para outros que até
hoje pesquisando sua vida e sua obra encontram um manancial de idéias e de variados
segmentos do conhecimento do teatro e da arte. Além de ser alguém que viveu de acordo com
0 que pensava e que morreu pelos ideais em que acreditava. Suas obras contribuiram de
maneira decisiva na constru¢do da identidade coletiva espanhola durante 50 anos, desde a sua
morte até seu reconhecimento como um grande autor. Segundo Francisca Vilches De Frutos a
histéria do teatro contemporaneo espanhol divide-se antes e depois de Lorca. E para Edgar
Neville sua obra deveria ser considerada como patrimonio nacional e, portanto estar acima de
partidos e rivalidades politicas. Lorca em sua trajetdria tornou-se um mito da literatura e do
teatro, porém como alguém nao distante da realidade, mas préximo daqueles que nio tiveram
a oportunidade de conhecer o mundo magico do teatro, da literatura, das artes. Préximo do
universo infantil, dos menos favorecidos e de todos aqueles que se atreviam a ousar, a serem
diferentes. Um poeta guerreiro desarmado a quem explodiram a tiros, mas ndo calaram sua

linguagem de flores. (VILCHES: 2008, 65-85).
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ANEXOS

Medio Pan y un libro

“A Isabelita le tengo que comprar muchos juguetes

preciosisimos.”

Figura 1. Lorca com sua irma Isabel
Enfase a leitura Medio pan y un libro.

Alocucién de Federico Garcia Lorca al pueblo de Fuente Vaqueros (Granada) en
septiembre de 1931: "Cuando alguien va al teatro, a un concierto o a una fiesta de cualquier
indole que sea, si la fiesta es de su agrado, recuerda inmediatamente y lamenta que las
personas que €l quiere no se encuentren alli. «Lo que le gustaria esto a mi hermana, a mi
padre», piensa, y no goza ya del especticulo sino a través de una leve melancolia. Esta es la
melancolia que yo siento, no por la gente de mi casa, que seria pequefio y ruin, sino por todas
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las criaturas que por falta de medios y por desgracia suya no gozan del supremo bien de la
belleza que es vida y es bondad y es serenidad y es pasion.

"Por eso no tengo nunca un libro, porque regalo cuantos compro, que son infinitos, y por
eso estoy aqui honrado y contento de inaugurar esta biblioteca del pueblo, la primera
seguramente en toda la provincia de Granada.

"No sélo de pan vive el hombre. Yo, si tuviera hambre y estuviera desvalido en la calle no
pediria un pan; sino que pediria medio pan y un libro. Y yo ataco desde aqui violentamente a
los que solamente hablan de reivindicaciones econdmicas sin nombrar jamds las
reivindicaciones culturales que es lo que los pueblos piden a gritos. Bien estd que todos los
hombres coman, pero que todos los hombres sepan. Que gocen todos los frutos del espiritu
humano porque lo contrario es convertirlos en maquinas al servicio de Estado, es convertirlos
en esclavos de una terrible organizacion social.

"Yo tengo mucha mads lastima de un hombre que quiere saber y no puede, que de un
hambriento. Porque un hambriento puede calmar su hambre facilmente con un pedazo de pan
o con unas frutas, pero un hombre que tiene ansia de saber y no tiene medios, sufre una
terrible agonia porque son libros, libros, muchos libros los que necesita y ;dénde estan esos
libros ?

"iLibros! jLibros! Hace aqui una palabra magica que equivale a decir: «amor, amor», y
que debian los pueblos pedir como piden pan o como anhelan la lluvia para sus sementeras.
Cuando el insigne escritor ruso Fedor Dostoyevsky, padre de la revolucion rusa mucho més
que Lenin, estaba prisionero en la Siberia, alejado del mundo, entre cuatro paredes y cercado
por desoladas llanuras de nieve infinita; y pedia socorro en carta a su lejana familia, sélo
decia: «jEnviadme libros, libros, muchos libros para que mi alma no muera!». Tenia frio y no
pedia fuego, tenia terrible sed y no pedia agua: pedia libros, es decir, horizontes, es decir,
escaleras para subir la cumbre del espiritu y del corazén. Porque la agonia fisica, bioldgica,
natural, de un cuerpo por hambre, sed o frio, dura poco, muy poco, pero la agonia del alma
insatisfecha dura toda la vida.

"Ya ha dicho el gran Menéndez Pidal, uno de los sabios mas verdaderos de Europa, que el
lema de la Republica debe ser: «Cultura». Cultura porque sélo a través de ella se pueden
resolver los problemas en que hoy se debate el pueblo lleno de fe, pero falto de luz".



90

Iustracoes

FOTOS DO AUTOR

Mi padre, agricultor, hombre rico, emprendedor,
buen caballista. Mi madre, de fina familia.

Figura 2. Seu pai, Federico Garcia Rodrigues e sua
mae, Vicenta Lorca Romero em sua casa de Granada.
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2. Garcia Lorca com 1 ano de idade em Fuente Vaqueros, em

Figura 3
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Federico v Francisco Garefa
Lorca durante un viaje en tren,
hacia 1030. COLEGCION FUNDAGION
FEDERICO GARCIS LORCA. MADRID.

Enrique Gomez Arboleya (primero
l‘(ﬂ' [‘(] i7(|l|il‘| (lil. se1 IT&II'D) con

un grupo de amigos en Granada,
hacia 1928. core
ARBOLEYA, MADRID,

N ANTONIO

Manuscrito de «Alternativa

de Manuel Lépez Banis v Enrique
Gomez Arboleyar, de Federico
Garefa Lorea, publicado en el
nimero 1 de la vevista Gallo, 1928,
COLECCION FUNDAGION FEDERICO
G:\Rl'l).-\ LORCA. MADRID.

Figura 4. Lorca e seu irmdo Francisco durante uma viagem de trem
em 1930, na segunda foto, amigos de Lorca em Granada, 1928.
Abaixo manuscrito publicado na revista Gallo, 1928.
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De iz, z der; Antonio Luna, Manuel de Falla, Federico Garcia Lorca y José Segura, con un
grupo de nifios en Guadix. Granada, 1926, (Archivo fotogrifico de la Fundacién
Federico Garcia Lorca)

Figura 5. Garcia Lorca com Antonio Luna, Manuel de Falla,
José Segura e um grupo de criangas em Guadix, Granada, 1926.
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Rafael Barradas

Figura 6. Rafael Barradas, figurinista da peca teatral
“El Maleficio de la Mariposa”.
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Curianito el nene (1920). Lapiz ne- Curianita Silvia (1920). Lapiz ver-
o, 180 x 100 mm (AFFGL). de, 180 x 100 mm (AFFGL).

Alzcrancito el cortamimbres (1920). Curiana nigromdntica (1920). Lapiz
Lipiz verde, 180 x 100 mm verde, 180 x 100 mm (AFFGL).
AFFGL).
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Figura 7. Desenhos de Barradas para o figurino da 1* peca teatral de Lorca

“El maleficio de la mariposa”
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Desenhos dos personagens da peca teatral “El maleficio de la mariposa”, de Garcia Lorca, da
Asociacion Rocefia de Teatro (A. R. T.) disponivel em:
http://perso.wanadoo.es/isuka/personajes_.htm

Figura 8. O personagem Alacrancito



Figura 9. Curianita Silvia
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Figura 10. Curianito “El Nene”
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Figura 11. Mariposa
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Figura 12. Curiana Santa
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Figura 13. Curiana Nigromantica
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Figura 14. Lenora Accioly, Café Tortoni, Buenos Aires.
Desenho original de Federico Garcia Lorca, colocado na parede ao fundo
sobre a mesa em que o poeta sentava. XIX Congreso International de Teatro
IberoAmericano y Argentino

Figura 15. Fundacién Garcia Lorca.
La Residencia de los Estudiantes
Centro de Estudos e Pesquisas Cientificas. Madrid, janeiro 2012
Durante a viagem com membros do grupo de pesquisa
A dramaturgia poética de Federico Garcia Lorca



