BEATRIZ DE MACEDO OLIVEIRA

FORMACAO DE NIVEL TECNICO E ATUACAO PROFISSIONAL DO MUSICO
EGRESSO DO CONSERVATORIO ESTADUAL DE MUSICA DE UBERLANDIA

UBERLANDIA
2012



BEATRIZ DE MACEDO OLIVEIRA

FORMACAO DE NIVEL TECNICO E ATUACAO PROFISSIONAL DO MUSICO
EGRESSO DO CONSERVATORIO ESTADUAL DE MUSICA DE UBERLANDIA

Dissertacdo apresentada ao Programa de PoOs-
graduacdo em Artes - Mestrado, da Universidade
Federal de Uberlandia, como requisito para obtencéo
do titulo de Mestre em Artes.

Area de Concentracdo:Artes.

Orientadora: Prof2. Dr2 Sénia Tereza da Silva
Ribeiro

UBERLANDIA
2012



Dados Internacionais de @dogacao na Publicagéo (CIP)
Sistema Bibliotecas da UFU, MG, Brasil.

0O48f Oliveira, Beatriz de Macedo, 1965-

Formagdo de nivel técnico e atuacgao profiséido musico egresso do
Conservatério Estadual de Musica de Uberlandia /rBede Macedo
Oliveira. - 2012.

176 f. :il.

Orientadora: Sonia Tereza da Silva Ribeiro.

Dissertagdo (mestrado) - Universidade Fedkrdlberlandia, Programa
de Pés-graduacao em Artes.

Inclui bibliografia.

1. Mdsica - Teses. 2. Escolas de musica - |Bibdia - Teses. 3. Profes-
sores de musica - Formacdo - Teses. 4. Formgeéfissional -Teses.
5. Mercado de trabalho - Efeito da educacdo - TeseRibeiro, Sénia
Tereza da Silva. Il. Universidade Federal de UlpeliR Programa de POs-
Graduagédo em Artes. lll. Titulo.

CDU: 78




G h.
A 4
®UFU = PPG ARTES
UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA - INSTITUTO DE ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES - MESTRADO

Formagao de nivel técnico e atuagao profissional do musico egresso
do Conservatério Estadual de Musica de Uberlandia

Dissertacao defendida em 15 de margo de 2012.

- \

Orientadora:; Prof®, Sonia Tereza da Silva Ribeiro
Presidente da banca

)
/ 4

“/ ' L7~ v
e elded ¥ 7S ree L

Prof®. DT‘. Vanda Lima Bellard Freire — UFRJ
Membro externo

Prof. Bf. José Soares de Deus — PPgA UFU



Dedico este trabalho aos meus pais
que nunca mediram sacrificios para
minha educacéao espiritual e escolar.
Também a todos aqueles que tém a
musica como profissédo e contribuem
para a construcdo de uma educacao
profissional de qualidade e pela
valorizagéo da carreira musical.



AGRADECIMENTOS

Agradeco primeiramente a Deus, que tem guiado rpassos e me deu forcas para
prosseguir nos meus propoésitos, pois nada se 6ogel ndo seja por vontade do Pai.

Aos meus pais, tios e irmaos, pelo carinho e porimoentivarem ao estudo e me
ensinarem a ser perseverante e determinada coresaugplos.

Ao meu esposo e minha filha, pelo companheirismmpreenséo, apoio e estimulo e
por terem me acompanhado durante este capitulontia formacao.

Aos meus amigos Francisco e Valéria, por compargim suas experiéncias e
conhecimentos.

Aos meus alunos que compreenderam as minhas aaséacapoiaram minhas
decisdes demonstrando afetividade.

Aos meus ex-alunos pelas sugestdes, opinides endtnagdes de amizade e carinho,
e, em particular, a Larissa Camargo e Aline Franco.

Aos egressos do Conservatorio, que colaborarantadiente com a pesquisa por
disporem de seu tempo e confidenciarem suas va&nei expectativas com o trabalho
profissional como masicos.

A minha orientadora, Prof2. Dr2 Sénia Tereza deaIRibeiro, por ter acreditado em
mim e no valor deste trabalho, e com quem aprendionsobre a pesquisa em educacéo
musical, e principalmente por ensinar de forma ceemsiva, humana e se fazendo sempre
presente em todas as fases do trabalho, até mesmamentos tristes de sua vida.

Aos professores, colegas e funcionarios do Prog@enBos-graduacdo em Artes da
UFU, em especial, aos professores: Lilian GoncaMetiana Nardin, Daniel Barreiro, César
Traldi, Beatriz Rauscher e Margarete Arroyo e aositurérios da pds-graduacao: Regina e
Dénis.

Aos professores, alunos e funcionarios do Curso ceduacdo em Mdusica, em
especial, a Paula Callegari e Peggy Storti.

Aos professores, funcionarios, e diretores do Ceasenio Estadual de Musica Cora
Pavan Capparelli de Uberlandia.

Enfim, a todos que contribuiram de maneira diretanalireta na construcdo deste
trabalho, o meu Muito Obrigada!



conhecimento se constrdi, ndo se copia nem se
armazena. O mero repasse de conhecimento estidsol
em rede eletrénica. O que pesa no novo profissiénal
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autonomia e a aprendizagem permanente”. (DEMO, 2009
p. 72

“E totalmente enganosa a ideia banal de que o ndwca
guer gente treinada rapidamente ou que estariaahisgel
para qualquer diploma. Passou esta época”’. (DEMO,
2009, p. 81



RESUMO

Esta dissertacdo teve como tema a formacdo e atyaofissional de musicos de nivel
técnico sob a dptica da reforma da Educacédo Pimiels que apontou como uma de suas
metas oferecer ao ensino profissionalizante, noilBramsa relacdo mais aproximada com 0s
avancos tecnoldgicos e demandas atualizadas dadeed®e trabalho. A pesquisa teve um
interesse especial pela organizacdo curricularo®®,2no Conservatério Estadual de Mdsica
Cora Pavan Capparelli, de Uberlandia-MG (CEMCPC), gtabekecia um vinculo relacional
entre formacédo e trabalho. O objetivo geral da yieagfoi compreender como egressos do
Curso Técnico de Musica do CEMCPC constroem relacdee anformacdo e a atuacao
profissional. O objeto de estudo se inseriu no @ang educacdo musical e buscou dialogo
com areas afins, visando subsidiar o referenciétide. As nocdes de competéncia,
flexibilidade, relacdo teoria/pratica e mercado tdgbalho foram categorias de analise
selecionadas para compreender algumas mudanceasilaras no CEMCPC e a relagao entre
formacéao e atuacao desveladas pelos musicos seldo® para este estudo. A investigacdo se
fundamentou na abordagem qualitativa. O estudcade foi a opcdo metodologica adotada.
As fontes da pesquisa foram orais e escritas, etravista semiestruturada foi priorizada
como procedimento de coleta de dados. A dissertijaelaborada em oito capitulos e se
mostrou relevante para a area de Educacdo Mus&@lerspectiva de conhecer as dimensdes
das relagBes entre formacao e atuacdo que os muadstacaram, bem como os desafios que
enfrentam no mercado de trabalho. Os resultadpesiguisa poderdo sensibilizar educadores
musicais e gestores para refletir sobre a formalgionusicos de nivel técnico, buscando
compromissos com o0 desenvolvimento de curriculosddmentados em acdes mais
reflexivas, contextualizadas e participativas.

Palavras chave: Conservatorios de Musica; Curso d&chiducacado Profissional; Mercado
de Trabalho Musical; Musicos Egressos.



ABSTRACT

This work took as a subject the professional foromaand professional practice of technical
level musicians from the perspective of the refdation of Professional Education, which
had as one of its goals to provide to the profesdining educational system in Brazil a closer
relationship with the current technological advan@nd working market demands. The
survey had a special interest in the curriculurthefState Conservatory of Music Cora Pavan
Capparelli (CEMCPC) of 2005 that established a relatibnk between education and work.
The aim of this research was to understand howatmer music students of the Technical
Course of Music from the CEMCPC build relations betwdabe formation and the
professional practice. The object of this study wmasrted in the field of music education and
sought dialogue with related areas in order to stipe theoretical framework. The notions
of competence, flexibility, relations between thedrpractice and labor market were the
categories selected for analysis to understand someeular changes in the CEMCPC and
the relationship between education and professioraitice reveled by musicians selected for
this study. The research was based on the queditapproach. The case study was the
methodological approach adopted. The sources ofdbearch were written and oral and
semi-structured interview was prioritized as a pohae for data collection. This dissertation
was prepared in eight chapters and it appearedamidor the area of music education from
the perspective of knowing the dimensions of thati@ship between professional education
and professional practice that were highlightedH®y results may sensitize music educators
and managers to reflect on the education of mussci@oking for promises with the
development of curricula based on more reflectvamtextualized and participatory actions.

Keywords: Musicians graduate in technical level; ddduConservatories; Music working
market; Professional Education; Technical Course.
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1 INTRODUCAO

A preferéncia pelo tema e sua delimitagdo se devemaminha experiéncia
profissional como professora do CEMCPC ha vinte eocanws e ha doze que trabalho
com o Curso Técnico de Musica. Ao longo da minha&émiia como professora e
instrumentista, eu tenho observado que muitos alyprocuram o curso técnico para
gualificar-se e ingressar no mercado de trabalh¢s mapidamente, antes mesmo de
procurar uma faculdade ou alternativas de estuttabalho. Vivencio e acompanho, no
curso técnico-instrumental, a criacdo de disciglires mudancas de carga horaria bem
como as normas e praticas tedrico-metodoldgicasegté® orientando as atuais reformas
curriculares. Em especial, o interesse da pesgeaisteu, no ambito do entendimento de
aspectos da reforma de 2005 no CEMCPC, em dar raspasticulares as demandas do
mercado. A pesquisa busca compreender como musgosssos formados pela
organizacao curricular de 2005 vivenciam a reakdadlocada pelo quadro do vinculo
relacional entre formacédo e trabalho. Busca, tamisaiver dos egressos as competéncias
que eles desenvolvem no ambito desta relacdo ea ajjudis desafios da atuacao
profissional enfrentam, tendo em vista a compledéddo mercado de trabalho musical.

No Brasil, existem numerosas escolas de musicaps&ribs delas denominados
Conservatoérios, que tém a seu cargo 0 ensino des artda muasica e a formacdo de
instrumentistas, cantores e profissionais ligadmssetor musical. Minas Gerais possui
doze Conservatorios mantidos pelo Estado e que ossstiliem em centros de
profissionalizacdo de musicos nas areas de insirianeecanto em acordo com a legislacao
pertinente a Educacéo Profissional (EP), além dmsstituirem em espago para a criacao,
atuacdo profissional e difusdo da cultura

Segundo Viegas (2006), os conservatérios mineoa criados pelo governador
Juscelino Kubitschek de Oliveira por meio da Lel &k 14 de dezembro de 1951. Na

cidade de Uberlandia, conforme Goncgalves (200 onservatorio Estadual de Musica

! Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan Calipate Uberlandia; Conservatério Estadual de
Musica Dr. José Zoccoli Andrade, de ltuiutaba; @ovatério Estadual de Musica Juscelino Kubitschaesk
Oliveira, de Pouso Alegre; Conservatério EstadwalMilsica Lia Salgado, de Leopoldina; Conservatério
Estadual de Musica Haidée Franca Americano, dediuiZzora; Conservatério Estadual de Musica Lobo de
Mesquita, de Diamantina, Conservatorio Estaduéldsica Raul Belém, de Araguari.

Conservatério Estadual de Musica Lorenzo Fernardie®jontes Claros; Conservatério Estadual de Musica
Maestro Marciliano Braga, de Varginha; Conservat&stadual de Masica Padre José Maria Xavier, de Sa
Jodo Del Rei; Conservatorio Estadual de MusicaeBsnir Theodolindo José Soares, de Visconde do Rio
Branco; Conservatorio Estadual de Musica Renate$chi, de Uberaba.
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nasceu de um projeto pessoal de Cora Pavan Cappanelli957, e, alguns anos depois,
passou a integrar a rede de escolas estaduaise Besd criacdo, a instituicdo € um
importante local de formacdo musical do municipiepois de concedida a autorizacéo de
funcionamento, o Conservatorio ja era uma ins@iiipublica voltada para a certificacao
profissional do musico e professor de musica, hdwereriodos em que a preparacao para
a docéncia foi bastante enfatizada no curricultedesursos. Atualmente, o Conservatorio
Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli de Ubedg@EMCPC) reline em seu corpo
docente-administrativo cerca de cento e setentiegmores com formagao diversificada,
trinta e oito técnicos administrativos, quatro iotecérias, trés orientadores educacionais e
dois supervisores escolares e atende a quatrgumilfocentos e quarenta e quatro alunos,
no qual duzentos e oitenta e nddestes estdo matriculados no Curso Técnico de Bllsic

Importante destacar que, durante alguns anos, ose@@orios e as escolas de
musica foram tratados com a mesma regulamentagia gscolas regulares, nao levando
em consideracao a especificidade do ensino musegreparacdo profissional proprias do
universo musical. Com o advento da Lei de DiretrizeBases Nacionais (LDBEN) n°
9394/96, no ambito das discussdes em torno dossympfissionalizantes, a Educacao
Profissional (EP) passou a contar com um espagecé#®o dentro do capitulo que trata
dos niveis e modalidades de educacéo e ensing,s§ndo considerada como um fator
estratégico de competitividade e desenvolvimentmamo na nova ordem econdmica
mundial [...].” (BRASIL, 1999, p. 17).

Manfredi (2002, p. 129) avaliou que a reforma da 9ePprop6s modernizar o
Ensino Médio e o profissional no Brasil de maneqae estes cursos pudessem
acompanhar o avanco tecnoldgico e atender as desalw mercado de trabalho, que
exigia cada vez mais qualidade e flexibilidade. oa(2001, p. 16) enfatizou que as
competéncias a serem desenvolvidas nos estudamgestaid cursos visavam,
principalmente, responder as novas caracterislicagtor produtivo.

Na dimenséo desse contexto, a LDB de 96 caractesZ6B como uma dentre as
modalidades da educacéo e estabeleceu a relagfice e Educacéo Basica (EB) e a EP
seriam complementares. Desde os anos 1990, a eefdemEP teve seu inicio e as
Diretrizes Curriculares para a Educacdo ProfissidDelEP) subsidiam reformas de

curriculos nas instituicdes a partir de compet@&ngrafissionais gerais do técnico por area.

2 Informacao cedida & pesquisadora, pela secretar@onservatério Estadual de Misica de Uberlandia e
abril de 2012.
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Para a area de musica, as DCEP, de 1999, deixow ammmbjetivos e campos de
atuacdo dos Cursos Teécnicos e evidenciou a prechnpay se estabelecer um vinculo
relacional com o trabalho. Isso deu origem, entriteas leis especificas para cada tipo de
habilitacdo, a Resolucdo n° 718/2005, especifica Panservatorios Estaduais de Musica,
que, dentre suas acdes, realiza a formacéo pmfasie musico em nivel técnico.

Segundo essa Resolugcdo, os Cursos Técnicos em Mes#Ea se propondo a
preparar musicos, instrumentistas e cantores paexeccicio de ocupacles artisticas
articuladas também as demandas do mercado dehwaimlsical. O curso de formacao
profissional de nivel técnico destina-se aos alunasriculados ou egressos do Ensino
Médio (EM) e conferem certificacdo corresponderdetitulo de técnico na respectiva
habilitacéo profissional dentro da area a que rseua.

Na catalogacdo e cadastramento desse curso notdvimisla Educacédo (MEC),
foram discriminados diversos espacos de atuacativelagles profissionais musicais
correspondentes a formacao técnica, tais comaiag@b em bandas, orquestras, conjuntos
de musica popular e folclérica, grupos de cameastildeos de gravacdo, radio, televiséo,
multimidia e espacos alternativos de interacdoakode lazer e cultura, grupos corais,
produtoras comerciais, agéncias de propagandanivegdo de arquivos e acervos
musicais de orguestras, museus e arquivos hisspmehitoras, empresas de radiodifusédo e
telecomunicacdes, agéncias de publicidade, proeedde internet, escolas de musica,
instituicbes de ensino, atelié de construcdo eauwest de instrumentos, lojas de
instrumentos musicais, museus, casas de espetdealops e espacos alternativos de
interacao social, corpos de baile, festivais, nasstreventos de naturezas diversas.

O presente estudo partiu da consideracdo de queduR&o n° 718/2005 e outros
documentos, a exemplo do Parecer n° 16/99, os qubsdiaram reformas na Educacao
Profissional, estdo marcando a existéncia de untepsw de efetivacdo de uma
institucionalidade da Educacéo Profissional de Ini@enico para a area de musica. A
efetivacdo desta institucionalidade gerou a mudangaicular de 2005, levando o
Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan Capp&@HIMCPC) de Uberlandia a
buscar uma nova realidade na formacao de nivactécn

Na dimensao dessa realidade, surgiu o tema desfaipa que se relacionou com a
formacédo e atuacdo de musicos de nivel técnica siitica da EP. A delimitacdo do tema

deu énfase as nogbes de competéncia, flexibilidatidade teoria/pratica e mercado de
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trabalho como elementos do curriculo direcionadms @rientar mudancgas curriculares
visando a qualificacéo profissional dos musicos.

O objeto de estudo desta pesquisa se insere noocdmEducacdo Musical.
Bourdieu (1993) compreende 0 campo como um univarsque estao inseridos agentes e
instituicbes que produzem, reproduzem ou difundemracia, arte, literatura. Para o autor,
um campo cientifico se constitui definindo entré&r@siaspectos, 0s objetos e 0s interesses
das pessoas e, nos diferentes campos como aigé&aekducacao, ciéncia evidenciam-se
embates entre variados agentes, portadores dédauges e legitimidades também distintas
e diferenciadas. Ao campo cientifico, o autor i@spue a estrutura das relacbes entre os
agentes orienta pontos de vista e faz intervencoes.

Considerando-se o Conservatorio como espaco de faomde muasicos de nivel
técnico, é importante enxerga-lo, aplicando a metsa de Bourdieu (1983), como um
mundo social que obedece a leis sociais. Umauigdi educativa, de forgcas e campo de
lutas em que agentes e autoridades jogam pararcansel transformar este campo. De
semelhante forma, o mundo do trabalho musical, @enog egressos do curso profissional
atuam, também se revela como um espaco social, campo de aprendizagens, lutas e,
como os outros, obedece as leis sociais.

Souza (2001, p. 86) considera que refletir sobrdelmitacdo do campo da
Educacdo Musical como ciéncia tem sido um desafinstante na literatura especializada
contemporénea. A autora entende que a construcdeodi@s explicativas na area de
Educacao Musical deve partir de instrumentos egasitnetodoldgicas proprias. Portanto,
discutir sobre o objeto de estudo da area, assimoca natureza do conhecimento
pedagogico musical e suas interrelacdes com odtreas € extremamente relevante.
Kraemer (2000, p. 52), ao estudar o campo da Edocllusical, buscou demonstrar as
dimensoes histéricas, sociologicas, filoséficasteoutras, do conhecimento pedagoégico
musical. Discutiu a abordagem da Educacdo Musedlisdamentar nos pressupostos de
gue o0s espacos onde se aprende e ensina musiaiive&&ns e que 0 conhecimento
pedagodgico-musical é complexo, podendo dividir sebjeto com disciplinas,
principalmente das ciéncias humanas, para sua eemgio.

Esta pesquisa partiu de interesse particularizadeentido de buscar compreender
como musicos egressos do curso técnico relaciooamatdo e atuacdo profissional. O
objeto de estudo se localizou nas rela¢cdes quecoylsgressos constroem no processo de

articular formagéo e atuagao profissional. Consitwague os problemas dessa relacao
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sdo amplos, estes foram delimitados por dimenség®liticas publicas especificas da EP,
pela reforma do curriculo do curso de nivel técuieanusica de 2005, que destacou, para
a qualificacao profissional, as nocdes de competéfiexibilidade, unidade teoria/pratica

e mercado de trabalho profissional.

A particularidade da compreensédo desse objeto tledesfoi orientada em
principios de que a relacao entre formacao e atu@déita por sujeitos contextualizados
em espaco e tempo histéricos determinados e par deeiconhecimentos pedagoégicos
advindos da vida social, da cultura, da escolacespEada, bem como de conhecimentos
sensiveis, éticos, de gestdo e producdo musicstsiesjeitos.

De 1999 até 2009, o curriculo do CEMCPC sofreu alfers exceto quanto as
disciplinas obrigatérias, que se mantém no trorwown, instituidas pelo Parecer CESS
n® 1299/73 — (CE 1°/2° graus). Das reformas fegakento a de 2005. Esta Resolucdo
estabeleceu, em seu Art. 1° § 2° que a formacaéisgional de musicos devera
proporcionar a qualificacdo, a profissionalizac@orequalificacdo de profissionais da area
da musica para seu melhor desempenho no trabashmor@@ervatdrios mineiros, por serem
regidos principalmente por essa legislagdo estagiyabcitada, e submetidos as mesmas
leis federais da EP brasileira, também considerajaeno Parecer n° 16/99 sublinhou a
necessidade de desenvolver nos estudantes umsolbig as transformacfes sociais que
ocorrem no mundo e no trabalho.

Em 2006 entrou no Curso Técnico do CEMCPC a primaimad de estudantes
gque passou a cumprir a matriz curricular fruto dadRecdo n° 718 de 2005. As primeiras
indagacdes da pesquisa surgiram das minhas prég@eyiéncias com a formacao de
profissionais de nivel técnico. Quem sdo os egsedadurma de estudantes que cumpriu a
matriz da Resolugdo n°® 718/2005? Onde e em quuaidaates profissionais atuam? Como
avaliam a relacdo entre a formacao de nivel téarieon a atual atuacdo? De que forma
fazem ligacdes entre a formagéo recebida com o ondoedtrabalho? Que experiéncias
formativas musicais e profissionais destacam natérda vivida durante a formacao e na
atuacao? Como enfrentam os desafios da profissémndo do trabalho?

Das questbes colocadas, elaborei uma pergunta anigel passou a nortear a
pesquisa: como musicos egressos do curso técnigircem relacdes entre formacao e
atuacdo profissional? O objetivo geral da pesqgftosaompreender como egressos do
Curso Técnico de Musica do CEMCPC constroem relactes arformacdo e a atuacdo

profissional. Os objetivos especificos foram reagectos histéricos vinculados ao ensino
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de musica e aos Conservatoérios; conhecer politichkcps delimitadas para a EP e, em
especial, para os Conservatorios; entender as nagdesompeténcia, flexibilidade,
unidade teoria e pratica e mercado de trabalhotifabeiio na organizacéo curricular
estabelecida com a Resolugéo n° 718/2005; desveldesafios da profissdo no mercado
de trabalho musical.

Reconheco que seja relevante para area de Educagd@aM conhecer a
complexidade da relacdo entre formacéo e atuagdiogjmusicos destacam. A pesquisa se
justificou porque as Diretrizes Curriculares par&ducacao Profissional de 1999 sao
amplas e ndo deixaram claro os objetivos e campoatahcdo aplicaveis aos Cursos
Técnicos de Mdusica. A realizacdo deste estudo cgenaam o interesse do Conservatorio
em conhecer e atender a tais diretrizes. Os rdsgltda pesquisa poderdo sensibilizar
educadores musicais e gestores a firmar comprosissis criticos e reflexivos com a
formacdo dos musicos e desenvolver curriculos fmedéidos em pensamentos e acdes
mais concretos, contextualizados e participativos.

Os resultados poderdo ainda proporcionar um regéstpaz de oferecer dados e
reflexdes sobre questbes da formacdo e espacosiatgia profissional dos musicos de
formacao de nivel técnico, abrangendo as informsacd@elas por profissionais formados
sobre os desafios que enfrentam no campo de tapedfissional.

Esta investigacdo se fundamentou na abordagemajivali As fontes da pesquisa
foram orais e escritas. A estratégia metodolégiess mdequada para captar as realidades
sociais, a reforma curricular e as sutilezas dacéesl entre formagédo e atuacdo que 0s
musicos constroem a partir da pratica pedagogicsigaue profissional foi o estudo de
caso.

Responder a questdo como 0s musicos constroem gioeéntre formacdo e
atuacdo profissional foi um exercicio de pesquise gne permitiu significativas
experiéncias com o estudo da literatura, com o examdadoso da legislacdo da EP e,
acima de tudo, pela oportunidade de ouvir, por nuEoentrevistas, quatro ex-alunos
selecionados neste estudo. No ambito dos resultpdossta pesquisa oferece ao ensino de
musica em cursos de nivel técnico e em instituicoeso os Conservatoérios publicos, esta
a possibilidade de revisédo das propostas currigsilarais adequadas com a realidade.

Esta dissertacdo € composta por dez capitulos. Apbdroducdo, o segundo
capitulo trata da Educacao Profissional e inicéatigovernamentais para Cursos Técnicos

de Musica. O terceiro capitulo traz uma breve Bevigistorica da institucionalizacdo do
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ensino de musica relacionado ao papel dos conéepg&tmineiro na formacédo do
professor de musica e ao Conservatorio Estadual asicel Cora Pavan Capparelli de
Uberlandia como instituicdo formadora. O quartaeapnta as reflexdes tedricas sobre os
fundamentos da relacéo formacgéo e atuacdo quedgubai analise dos dados coletados na
pesquisa e 0s pressupostos tedricos sobre o dardquartir das politicas educacionais e
nocdes de competéncia, flexibilidade e relacaaaemipratica nas disciplinas, bem como
0s pressupostos do mercado de trabalho musical sgpdgram para elaboracdo de
categorias interpretativas. O quinto capitulo vesshre as orientacbes metodoldgicas
adotadas, discorrendo sobre a investigacao quaitab concepcdo de Santos (2006) e
Freire (2010), sobre o estudo de caso fundamemad@lves-Mazzotti (2006), sobre os
instrumentos de coleta de dados em Lidke (19863, Bi@ndao (2001), Tomar (2007) e
Marconi e Lakatos (2010), sobre a andlise de dedod.Udke e André (1986), Patton
(1980) e Bresler (2000). No sexto capitulo, sdossgmados 0s sujeitos da pesquisa dentro
de uma abordagem histérico-social da relacdo dotreacdo e atuacao profissional dos
musicos. O sétimo capitulo € composto pela andhsereformas curriculares dos Cursos
Técnicos de Musica a partir da implementacdo dss dara os Conservatorios e as
mudancas ocorridas. No oitavo, sdo expostos ossdaldtidos a partir das entrevistas
relacionadas as competéncias por eles relatadas petrevistados, levando em conta a
relacdo que estabelecem entre formacdo e atuagiiaaoNo capitulo, inserem-se as
exposicdes dos colaboradores da pesquisa na re&mé@m e préatica entre as disciplinas, o
mercado de trabalho, desafios dos sujeitos e ecodéide da formacéo.

Finalizo esta dissertagdo com algumas consideragdi@® a maneira como se
desenvolveu a educacao profissional brasileirartir s iniciativas governamentais, e
sobre o impacto das politicas implementadas armatdécada de 1990 e a preocupacao
em atender as demandas do mundo do trabalho, @wuea@@o dos cursos dentro do
principio da flexibilidade, a construcdo de compei#&s profissionais, o mercado de
trabalho musical atual a seus desafios e o relagiento teoria/pratica na formacéo
profissional. E finalmente a compreensédo de que@sicos constroem a relacdo entre a

formacao e atuacdo como um processo que se dadzoatvida.
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2 EDUCA(;AQ PROFSSIONAL E INICIATIVAS GOVERNAMENTAIS PARA
CURSOS TECNICOS DE MUSICA

Na atualidade, o Curso Técnico em Musica se caraateomo de nivel médio e
grande parte da sua fundamentacdo e organizac@icutar se encontra inserida nas
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educac&dig3ional Técnica de Nivel Médio.
Este capitulo ajuda a compreender melhor o objetesiudo ao langar um olhar sobre
alguns aspectos que caracterizam a educacdo pmoékse mostrar iniciativas

governamentais direcionadas a profissionalizacdu\ds técnico.

2.1 A criagdo do catalogo dos cursos técnicos

Nos ultimos anos, o0 MEC tem se preocupado com aiagépl e a melhoria dos
cursos técnicos em diversas areas, por estarews aéot valor estratégico da educacédo
profissional técnica e tecnoldgica para a manutemigécrescimento socioeconémico do
pais. Essas duas modalidades de educacao pradisegifio sendo muito valorizados nos
ultimos dez anos, periodo em que 0 governo comagauestir na expansao das escolas
técnicas e tecnoldgicas federais, os Institutoeiesi (1F).

Atualmente no Brasil, 0 Curso Técnico € um curso igdel rmédio, que tem por
objetivo capacitar o aluno mediante conhecimerggdsidos e praticos musicais para as
diversas atividades produtivas, sendo que os gseabuesse curso tém como propdsito o
acesso imediato ao mercado de trabalho, além demibsarem a qualificacdo ou
requalificacdo para o trabalho. Para o ingressacasos técnicos, € preciso ter concluido
o ensino fundamental e, para a obtencédo do diphbeniEcnico, € necesséria a conclusao
do ensino médio. Segundo orientacdo do DecretaB4R004, a articulacdo do curso
técnico com o ensino médio pode dar-se de trésafrnimtegrada, concomitante ou

subsequente.

Na forma integrada, o aluno, com uma Unica maajcfiequenta curso cujo
curriculo foi planejado reunindo os conhecimentas ehsino médio as
competéncias da educagdo profissional. Na formaaroitante, ocorre uma
complementaridade entre o curso técnico e o emsédio. Nesta modalidade o
aluno tem duas matriculas. Na forma subsequerdfjmm, ao se matricular no
curso técnico, ja concluiu o ensino médio. (BRASIQ09).
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Enquanto o curso técnico é voltado para o alunowgiiecursar ou ja cursou o
ensino medio, 0 curso tecnolégico destina-se anoafjue ja esta formado no Ensino
Médio. Assim, o curso tecnolégico € um curso sapetima modalidade de graduacéo,
que geralmente dura menos que o bacharelado erxiktura. A diferenca é que esses
dois ultimos oferecem uma formacdo mais generalestguanto os tecnélogos obtém
especializacéo profissional em areas especificastadas ao mercado de trabalho.

Dentro da politica de desenvolvimento e valorizadaoeducacéo profissional
técnica de nivel médio, o MEC criou o Catalogo Naaiodos Cursos Técnicos com o
objetivo de organizar e orientar a oferta naciattd cursos técnicos de nivel médio. Em
carater secundario, esse catadlogo cumpre tambéapa@ de induzir e “destacar novas
ofertas em nichos tecnologicos, culturais, ambigné& produtivos, propiciando uma
formacdo técnica contextualizada com arranjos pooitutivos locais, gerando novo
significado para a formagéo, em nivel médio, deefovbrasileiro” (BRASIL, 2009). A
partir da classificacdo em Eixos Tecnologicos alacacao profissional de nivel superior
estabelecida com o Parecer CNE/CEB n° 277/2006, o btE€hdeu ser necessario adotar
essa organizagdo também para os cursos técnicosvele médio frente aos cenarios
cientificos de construcdo de competéncias similétr@seadas na significativa expanséo da
especializacdo profissional, no surgimento de n@igismas produtivos, novos métodos e
novas concepcdes educacionais. No catalogo, s@paatys cursos de acordo com suas
caracteristicas cientificas e tecnoldgicas em A@sdiecnoldgicos, que se encontram numa
lista de 185 possibilidades de formacdo para oalinabem diversas areas, e todas as
denominagdes “designam formacgdes de cursos técdeosivel médio nacionalmente
validas e amparadas por Diretrizes Curriculares dwais instituidas pelo Conselho de

Educacao” (BRASIL, 2009). Com essa iniciativa, o0 MEEt@nde fortalecer a

[...] identidade dos cursos técnicos, sua sinton@n as vocacdes e

peculiaridades regionais e a necessidade de a@plide sua visibilidade. A

combinacdo desses fatores objetiva ampliar sutaadepropiciar aos estudantes
um guia de escolha profissional e ao setor produtiaior clareza entre oferta
educativa e sua relagdo com os postos de tra@8RASIL, 2008, p. 185).

A proposta da institucionalizacdo do catalogo se @mn o Parecer CNE/CEB n°
11/2008, que estabeleceu a organizacdo curricalatoeno de eixos tecnologicos para
implantacdo de diretrizes curriculares nacionaisgyrando corrigir distor¢cdes, além de ter
como propasito fornecer subsidios para formulag@paliticas publicas para a Educacao

Profissional de nivel técnico. A partir desse parecada eixo tecnoldgico reorganiza o
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quadro de areas profissionais em vigor com seysecdsos cursos técnicos de nivel
médio. Para cada curso, ha uma breve descrica@tdladades do perfil profissional,
indicacdo de temas que podem ser abordados nad@ompaossibilidades de atuacao,
infraestrutura recomendada e indicagdo de cargarinodos cursos. Estas orientacdes
permitem a organizacdo de curriculos adequadosl@ade do mercado de trabalho, e,
consequentemente, o atendimento as necessidagesfidsional e da sociedade.

Ao facilitar a oferta e orientacdo aos usuarios soaiedade, bem como a
formulacdo de politicas, planejamento e avaliagé® alrsos técnicos de acordo com o
artigo 15 da Resolucdo CNE/CEB n° 4/99, consideroumseessario redefinir as
denominagdes dos cursos que “deverdo ser adotadamalmente para cada perfil de
formacédo, o Catalogo Nacional de Cursos Técnicosmpaede, entretanto, o atendimento
as peculiaridades regionais, possibilitando culsgcwwom diferentes linhas formativas.”
(BRASIL, 2009).

O Catalogo Nacional de Cursos Técnicos de Nivel Médiamplantado pela
Resolucdo n° 3, de 9 de julho de 2008, da CamaraddeaEio Basica do Conselho
Nacional de Educacao (CEB/CNE), e fundamentado euiftsti pelo Parecer CNE/CEB n°
11/2008, por entender ser necessaria a adocao aenganizacao curricular semelhante a
nova classificacdo em Eixos Tecnologicos para @&aghio profissional de nivel superior,
conforme o Parecer CNE/CEB n° 277/2006, considerargldcenarios cientificos de
construcdo de competéncias similares, baseadas iguificativa expansdo da
especializacdo profissional, no surgimento de naeigiemas produtivos, novos métodos e
novas concepcodes educacionais” (BRASIL, 2006).
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2.2 Eixos tecnoldgicos da educacéo profissional

Grande parte da fundamentagéo e organizacdo darridos cursos técnicos estéao
nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educd@fissional Técnica de Nivel
Médio, que foram definidas pela Resolucdo CNE/CEB 89,4¢om base no Parecer
CNE/CEB n° 16/99. Essas diretrizes foram atualizages a edicdo do Decreto n°
5.154/2004 por meio do Parecer CNE/CEB n° 39/2004,pguesua vez deu origem a
Resolugcdo CNE/CEB n° 1/2005.

A organizacdo curricular proposta pelo MEC, pordsixTecnolégicos, estd em

consonancia com a légica do conhecimento e da @doveecnoldgica.

Sobre a matéria, a pesquisadora mineira professocdia Machado, num
documento em fase final de elaboracdo, intituladiontextualizacdo da
Educacdo Tecnologica e definicdbes sobre eixo tégmm”, define eixo
tecnologico como a “linha central de estruturag@aieh curso, definida por uma
matriz tecnologica, que da a direcdo para o sejetprpedagégico e que
perpassa transversalmente a organizacdo -curriaddarcurso, dando-lhe
identidade e sustentaculo”. Segundo a pesquisadoréeixo tecnoldgico
curricular orienta a definicdo dos componentesresgis e complementares do
curriculo, expressa a trajetoria do itinerario fativo, direciona a agcao educativa
e estabelece as exigéncias pedagodgicas”. (BRASNS,D. 185).

As orientacdes em eixos tecnoldgicos pretendeinicid de uma matriz curricular
que direciona a formacao de profissionais de farmficada para determinados campos de
atuacao profissional descritas em cada eixo. TessriOes sdo feitas de forma genérica e
simplificada das possibilidades de temas a serewmrdabos na formacdo e das
possibilidades de atuacdo além e das recomenddedafaestrutura para funcionamento
dos cursos.

Os Cursos Técnicos em Mduasica se encontram dentrcEido Tecnoldgico
“Producédo Cultural e Design”, pelo qual foram redlefas 26 denominacfes para as 184
encontradas em todo o pais. Destas, 83 ligavam&eamusical, condensada em seis
denominagdes, que se desdobram conforme a hadditemstrumental. E as demais se
dividiram dentro das modalidades de artes visuaisemicas. O catalogo contém as
seguintes denominagfes de cursos na area musiéahicd em Canto, Técnico em
Documentagdo Musical, Técnico em Fabricacdo deulm&ntos Musicais, Técnico em
Instrumento Musical, Técnico em Radio e Televisamxnico em Regéncia. Na tabela de
conversdo das denominacgdes (ver Anexo A), listaapesas 0s cursos técnicos que dizem
respeito as competéncias musicais. Cada um destssd@cnicos deve estar estruturado

com uma carga horaria minima de 800 horas/aula.
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Seguindo as orientacdes do Eixo Tecnoldgico “PraduGultural e Design”, cada
curso deve organizar seu curriculo considerandiica, @ raciocinio l6gico e estético, o
empreendedorismo, as normas técnicas e a educagB®nsgal como componentes
fundamentais para a formagdo de técnicos paraemtu@m equipes com iniciativa,
criatividade e sociabilidade. Estes sdo os elersegque deveriam concretizar a politica de
formacdao integral da formacao técnica brasileicmém sdo mencionados apenas de forma
superficial e ndo é feita nenhuma abordagem dettesentos quanto a aplicabilidade na
formacgéo e atuacéo profissional de nivel técniemaRada denominac¢do de curso, foram
elencadas apenas as peculiaridades técnicas déocadgao.

O Eixo Tecnologico Producdo Cultural e Design compde tecnologias
associadas a representacdes, linguagens, codigagetos de produtos, mobilizadas de
forma articulada as diferentes propostas comumastiaplicadas. Ainda conforme as

orientacdes do catalogo para este eixo tecnoléghrange atividades profissionais de

[...] criagdo, desenvolvimento, producdo, edigddusédo, conservagédo e
gerenciamento de bens culturais e materiais, ideiastretenimento, podendo
configurar-se em multimeios, objetos artisticodjaatelevisao, cinema, teatro,
ateliés, editoras, video, fotografia, publicidaden@s projetos de produtos
industriais. Tais atividades exigem criatividadeirmvacdo com critérios
socioéticos, culturais e ambientais, otimizandoaspectos estético, formal,
semantico e funcional, adequando-os aos concet@xpressdo, informacao e
comunicacdo, em sintonia com o mercado e as ndee€sesi do usuério.
(BRASIL, 2008, introducéo).

De acordo com a normatizacdo que ampara o Catalteyem ser adotadas as
nomenclaturas nacionais nele existentes. Embofzatenificado as denominagdes dos
cursos, bem como os componentes do curriculo, tnatwsacdo das matrizes curriculares,
estas devem levar em conta as especificidadesna@gjams campos de atuacao existentes
no mercado de trabalho e as necessidades do cend@idacurso. Sendo assim, nao
existindo semelhancga entre 0 curso em prosseguneeas denominagdes do Catélogo, é
necessario verificar se essa formacdo é realmertgativel com um curso técnico,
observando se ndo seria o caso da sua oferta coatuagdo, especializacdo ou
qualificacdo técnica, por exemplo. Feita essax@éfieuma vez que se decida pela oferta
desse curso com denominacao e perfil destoant€atidogo, deve-se consultar o 6rgéo
competente do sistema de ensino, o qual dar4 @grasebre a sua permanéncia como

curso em carater experimental por um prazo maxientvés anos. Apds esse prazo, caso a
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denominacdo do curso nao tenha sido incluida noldgataa oferta dele devera ser
suspensa

Também é possivel estruturar cursos em caraterimyqeal para atendimento as
demandas locais para, posteriormente, estudarss@ aanutencdao. No que diz respeito
aos cursos com denominacdo e curriculo inovadoées previstos no Catalogo, a
legislagdo prevé a oferta de cursos em caraterriexp@al, desde que reflitam e
respondam com pioneirismo e pertinéncia a estimadosidos das inovacdes cientificas e
tecnolégicas ou de demandas regionais especiioésnde-se que a oferta como curriculo
experimental enriquece a andlise sobre a pertiaghrcsua inclusdo no Cataldgo

Anualmente, nos meses de agosto e setembro, cogatdica aberto para a
apresentacdo de sugestdes para acrescentar @r pefisos de educacdo profissional
técnica e tecnolégica do Ministério da Educacdo,cdp periodo podem participar
educadores, estudantes, sistemas e redes de esisiniades representativas de classes,
orgaos e entes publicos, além das instituicOesofprecem os cursos. Nessa proposta de
atualizacdo, podera ocorrer a substituicdo do quddrareas profissionais definidas na
Resolugcdo CNE/CEB n° 4/99. Caso aconteca a criacao eewoncurso ou a substituicdo
da nomenclatura do curso, isso devera ocorrer sejoizo da carga horaria minima
anteriormente estabelecida para as areas profgsidd catalogo procurou aproximar da
populacao informacdes que possibilitem visualizaprncipais atividades desempenhadas
pelo técnico, destacando temas possiveis de seftaalns dentro de cada formacéo, bem
como os locais de atuacdo, as recomendacdes @estrfrtura e carga horéria minima
exigida, como requisitos fundamentais para o egiercia cidadania no acompanhamento
dos cursos. Os catalogos, além de disciplinar,nizga e atualizar os cursos, também
servem como guias por estudantes, entidades de@asstituicdes de ensino na oferta de

cursos técnicos.

¥ PARECER CNE/CEB N° 11/2008, Art. I: Relatério, p. B1-182.
* Informagdes encontradas no ship://catalogonct.mec.gov.br/index.php
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2.3 O cadastramento dos cursos técnicos e certificacado

De acordo com o artigo 13 e 14, da Resolucdo CNE/CER/99, o MEC
organizou o Cadastro Nacional de Cursos Técnicos igel Médio (CNCT), com a
finalidade de fazer o cadastramento dos cursoslageagdo profissional de nivel técnico e
para registro e divulgacdo em ambito nacional, aémermitir o registro e a expedicdo de
diplomas pelas escolas com validade nacional, seoque seus referidos planos de cursos
estejam inseridos no cadastro nacional de cursedutzcao profissional de nivel médio.

A Resolucdo CNE/CEB n° 3, de 30 de setembro de 200Ridanpelo MEC,
dispde sobre a instituicdo do Sistema Nacionahtterhacdes da Educacéo Profissional e
Tecnoldgica (SISTEC) em substituicdo ao Cadastroddatide Cursos Técnicos de Nivel
Médio (CNCT), definido pela Resolu¢cdo CNE/CEB n° 4/99.

Art. 2° O cadastramento no SISTEC, de dados daslasscde seus cursos
técnicos de nivel médio e correspondentes alundscoiados e concluintes é
uma das condi¢cdes essenciais para garantir a dalidacional dos diplomas
expedidos e registrados na propria instituicdo diicB¢do Profissional e
Tecnoldgica.

Paragrafo Unico. O SISTEC contempla todos os aloagsmatricula inicial nos
cursos técnicos de nivel médio desde 2 de janei20@9.

Art. 3° A validade dos diplomas emitidos para osctaintes de cursos técnicos
de nivel médio e devidamente registrados nas regaecinstituicdes de

Educacédo Profissional e Tecnoldgica, até 31 de ndeze de 2008, esta
condicionada a regularizacdo dos seus cursos pefosspondentes Conselhos
Estaduais de Educagdo ou pelos 6rgdos propriosistems de ensino que
tenham recebido delegacdo de competéncia do CondeltEducagdo de sua
Unidade da Federacéo. (BRASIL, 2009).

Da forma como esta disposto, 0s cursos que naeesti devidamente cadastrados
no SISTEC né&o terdo validade nacional. Por iss@st@s unidades de ensino, no pais,
credenciadas para oferta de cursos técnicos demédio devem se cadastrar no SISTEC,
independentemente da sua categoria administratitali¢a ou privadas, incluindo aquelas
referidas no art. 240 da Constituicdo Federal, d@8)19sistema de ensino (federal,
estaduais e municipais) e nivel de autonomia.

A implantacdo desse sistema € inédita no paisdigponibilizar, mensalmente,
informacdes sobre cursos técnicos de nivel médimmlas e alunos desse nivel de ensino.
Os 6rgados competentes passaram a dispor de umeamtgdferramenta tanto para atestar

a validade nacional dos diplomas, como para acohgvare intervir para o
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desenvolvimento destes cursos. O SISTEC constituimaio de consulta publitgara
toda a sociedade, fornecendo informacdes sobre nidadles de Ensino, seus cursos
técnicos e a quantidade de alunos nos Estados.

Por fim, e como resultado, desde a implantagaoisiensa, ainda existem muitos
cursos ndo cadastrados, porém o cadastramentacaeasso SISTEC j4 atingiu a marca
de 4.463 escolas técnicas e mais de meio milh&lues cadastrados (708.000 alunos).
Os Cursos Técnico em Instrumento e Técnico em Can@HEMCPC estdo cadastrados no
SISTEC desde o inicio de 2009, e os cadastros do®slestdo sendo gradativamente

atualizados.

® A consulta pode ser feita pelo sitetp://sistec.mec.gov.br/consultapublicaunidadeenso#
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3 BREVE REVISAO,HISTC)RICA SOBRE A INSTITUCIONALIZACAO DO
ENSINO DE MUSICA

Este capitulo se refere a um estudo bibliografice ¢pusca contextualizar o
desenvolvimento do ensino de musica ligado aos @uatseios. A intencédo é destacar a
criacdo e a consolidacdo dos Conservatorios brasileia origem do modelo de formacéo
musical afirmado no pais; enfocar o Conservatéritadtml de Musica Cora Pavan
Capparelli de Uberlandia e, assim, mostrar partenita aproximacdo com o objeto de
pesquisa, compreendido como as relacdes entrena¢éo de nivel técnico e atuacao

profissional de musicos egressos.

3.1 |Institucionalizacéo e oficializacdo dos conservat@s de musica no Brasil

A preocupacdo com a formagdo de mausicos e suadatyapfissional levou a
buscar o conhecimento do processo de construcdengimo musical brasileiro e os
objetivos do tipo de formacdo empreendida, poidiesrsas propostas curriculares para a
aprendizagem musical surgiram a partir de persgecthistoricas, politicas, sociais e
culturais determinadas.

Os conservatérios de musica ndo surgiram hoje nsilBraas ja vem de séculos
anteriores. No periodo colonial brasileiro, o easinusical era ministrado pelos jesuitas,
com finalidades religiosas e caracterizava um sddrabalho de catequese dos indigenas.

A vinda de D. Joéo VI para o Brasil, em 1808, femague o Rio de Janeiro se
tornasse um importante centro musical, sendo qiadre José Mauricio (1767-1830)
ocupava posicao de destaque na Capela Real coma mestapela. Este compds cerca de
400 obras e escreveu o Compéndio de Musica e o Bé®dPiano forte. Como educador
musical, criou um curso de musica que permitiu alificacdo musical de varias figuras
importantes, como D. Pedro | e Francisco Manué&ible e muitos outros.

Segundo Viegas (2006), a institucionalizacdo ei@atizacdo dos conservatorios
de musica, com sua demarcacdo espago-temporalnéc@efcurricular especifica, so6 se
efetuaram com a criacdo do Imperial Conservatoribldsica no Rio de Janeiro, em 1841.

Este foi o primeiro conservatorio do pais, fundaddirigido, nos primeiros anos, por
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Francisco Manuel da SilfaEssa instituicdo colaborou no estabelecimentpatirées
pedagogicos no campo da educacao musical bragi@kR1Z, 2000, p. 51).

Vieira (2004) relacionou mais dois conservatoriassicais criados no século XIX,
que, hoje, recebem os seguintes nomes: Escola d&caMda Universidade Federal da
Bahia (1895) e Instituto Estadual Carlos Gomes (18@8plizado em Belém do Para.

Conforme Vieira (2004) tanto no Brasil como na Europa

[...] o conservatdrio, afirmado no século XIX nondo ocidental, constituiu-se

como lugar onde o conhecimento musical europeerg& acumulado passou a
ser conservado e difundido. Trata-se de um proapss®mao pode ser dissociado
de pelo menos quatro séculos da historia da cridgdoondicdes materiais e
institucionais para a incorporacéo de valores eugppela sociedade local que
se ia construindo. (VIEIRA, 2004, p.3).

Com o crescente processo de urbanizacdo brasileffa provincia do Rio de
Janeiro, houve aumento no numero de escolas psildics particulares acompanharam
esse crescimento, pois viram despontar, no ensimo, mercado em ascensao,
impulsionado pelos investimentos da burguesia. @xados emergentes do século XIX
procuravam a modernidade, sobretudo importando odelms franceses e as formas
modernas de civilizacao europeias.

Merece destaque a criacdo do Conservatorio Dramétibtusical de Sdo Paulo
(CDMSP), em 1906, e do Conservatério de Musica deté@elem 1918, hoje, vinculado a
Universidade Federal de Pelotas (UFPel). Tambéragdo do Conservatério Nacional de
Canto Orfednico (CNCO), fundado em 1942 por Villa @®bque implantou também a
Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistie&aV®), em 1932, com o objetivo de
apoiar seu projeto do canto orfebnico durante a\En@as. O canto orfednico foi um
projeto de educacdo musical criado por Villa Lolsntroduzido como disciplina
obrigatoria no curriculo das escolas em 1931, deramgoverno de Getulio Vargas (1930 -
1945), com fun¢des educativo-musicais e como meidailitrinacdo e formacao civica. A
Lei Organica do Ensino Secundario, o Decreto-Leidr244 de 9 de abril de 1942,
determinou, em seu Art. 23, que a pratica orfeGhécea como objetivo “desenvolver
elementos essenciais da moralidade: o espiritoisbpliha, a dedicacdo aos ideais e a
consciéncia das responsabilidades”. Esta Lei Ocgainicluiu a disciplina musica com a

denominagcdo de canto orfebnico e tinha o objetieo vdlorizar o ensino técnico-

® Francisco Manoel da Silva (1795-1865) contribuiwapa sistematizacdo de uma estrutura pedagdgico-
musical no campo da educac¢éo musical brasileiiaawtor do Hino Nacional Brasileiro.
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profissional. “Instituido no curriculo escolar maml, o canto orfednico contribuiu para a
difusdo da mdusica no cotidiano estudantil, valeorita esse saber, que poderia ser
aperfeicoado pela freqiéncia a instituicOes eslmaitas, como 0s conservatorios”
(AMATO, 2008, p. 176).

Conforme Gongalves (1993, p. 75), apés a queda dga¥& do Estado Novo em
1946, surgiram novos Decretos-Lei com a denomindedloeis Orgéanicas de Ensino, que
conferiam novos propositos para 0 ensino no Brasidando, estrategicamente, as
orientagcbes antes calcadas no nacionalismo, naipltis¢ na moralidade, na
responsabilidade, no civismo e patriotismo, sulostip-as por cooperativismo,
solidariedade social, bem-estar individual e cetetisentimento de unidade nacional e
fraternidade humana. Com a finalidade de organizrsino de canto orfednico no Brasil
em escolas especializadas, foi promulgada a Learticg do Canto Orfednico, o Decreto-
Lei n°® 9494 de 22 de julho de 1946. As orientagdesidas nesta Lei se referem ao ensino
de canto orfednico ministrado nos Conservatoérios,tquham a seu encargo a preparacao
de professores para atuarem nas cadeiras de cdeémioo das escolas pré-primarias,
primarias e de 2° grau. Essas instituicdes devesapyuiparar ao Conservatério Nacional
de Canto Orfebnico do Rio de Janeiro. Desta fornmpjeto de canto orfednico de Villa
Lobos e as leis advindas de sua sistematizacédo snalae basica e nas escolas
especializadas favoreceram a consolidacdo e agdmf@o dos Conservatérios pelo pais
com objetivo de fornecer educagéo profissionaladatpara a formacao de professores
para essa disciplina. Além disso, o canto orfebmélaenciou a pratica pedagogica dos
Conservatorios, ao ser colocado como disciplinagabria na formagao profissional.

Os conservatérios musicais tiveram uma notavel rApoia na sociedade
brasileira entre a metade do século XIX e a prianaietade do século XX, com ampla
generalizagdo de suas praticas. Nesse contextoocstioral e considerando o
desenvolvimento de uma cultura pianistica brasileisegundo Amato (2008), a
deflagracdo dos conservatdrios musicais pelo pais tma boa acolhida pela populacéo
das classes média e alta, uma vez que “valorizasgmentemente a cultura europeizada,
tida ao mesmo tempo como simbolo de “bom gostaireocum resgate de suas praticas,
no caso dos imigrantes”. (AMATO, 2008, p. 175).
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3.2 O papel dos conservatorios mineiros na formacéo dwofessor de musica

A criacdo e posterior federalizacdo do primeiroseswatério mineiro foram alguns
dos fatores envolvidos na criacdo e institucioagbio dos demais conservatdrios no
Estado de Minas Gerais. Os conservatorios mindoman criados no seculo XX, em
especial, na década de 50. Segundo Goncalves (B9fiB)dacdo destes conservatorios

partiu de uma iniciativa oficial do entdo governadigscelino Kubitschek

com o objetivo de ‘atender os pendores artisticasjuentude mineira’

(KUBITSCHEK, mensagem, ano de 1953), ‘cultuar asligbes culturais de

nosso povo’ (SALGADO, 1955) resultou, pois, na ¢fi@ e institucionalizacédo
destas escolas de musica que seriam responsaveisfgomacédo técnica-

profissionalizante de contingente habilitado pat@amnas escolas de ensino
primério e secundéario e no ensino instrumental aopente dito, no Estado de
Minas Gerais. (GONCALVES, 1993, p. 23).

Desta forma os conservatdrios mineiros, desde sagdo, foram importantes
centros de formacao de professores, além de fommiaicos para as diversas atividades
artisticas. A oficializacdo e reconhecimentos deisistituicoes se deveram as dificuldades
de manutencdo dos conservatorios ou escolas deangaiticulares e a necessidade de
formar professores de musica que atuassem nasestwiformacdo geral, bem como de
formar profissionais instrumentistas e cantoresnfd@m, segundo Goncalves (1993, p.
61), o Curso de Formacgéo de Professores de Musita & proposito de ampliar o ensino
de musica no Estado, preparando profissionais ttecafeénico, sendo um intermediario
entre 0s conservatorios e as escolas oficiais.

A instituicdo dos conservatérios teve como primsuporte a Lei n® 811, de 12 de
dezembro de 1951, e o Decreto-lei n° 3.870, denbetede 1952, estipulou os contetdos
obrigatérios. Segundo a Lei n © 811/51, enquantoursos de Canto, Viola e Clarinete
teriam a duracdo de seis anos, os Cursos de ForndacBoofessores teria duracédo de
cinco anos, os Cursos de Violino, Violoncelo e Piggraam a duracdo de nove anos.
Constavam no curriculo obrigatério as seguintesiglisas: - Solfejo, Ditado e Teoria
(trés anos); - Violino, Violoncelo ou Piano (novaeosa). Essa formacdo € analisada
detalhadamente por Goncalves (1993, p.61 a 66)esglarece que essa matriz curricular,
embora restrita, destinava-se apenas a oferederrasnentas técnicas e praticas para a
profissionalizacdo do instrumentista e preparag@adatentes. Esse modelo de curriculo
pautava-se em uma abordagem tecnicista e era og@e a formacdo de executantes e

virtuoses. Ja o modelo de formacéo dos profesestasa ainda voltado para atuacédo no
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ensino da musica e do coral nos estabelecimentessieo, mas deste esperava-se nao so
uma formagdo pedagogica, mas também habilidade®ripéticas, embora fossem
atribuicdes que ndo se encontrassem no projetaaB@s (1993, p. 81) constatou um fato
que permeou e trouxe “consequéncias para o ensimougica no Brasil ndo sé a década
de 50, mas até hoje: a dualidade entre o profelesorisica e o executante”. Tal fato pode
ser observado ndo sO pela diferenca entre a durdg8ocursos como também dos
contetudos e matérias. Desta forma, de acordo cauntosa, 0 ensino destas escolas tinha
um aspecto hierarquizado, caracterizado pela émfastormacdo do instrumentista, ao
contrario de focalizar a preparacao de professtgenlsica, com o objetivo de ampliagédo
do ensino de musica em Minas Gerais.

Ainda segundo Goncalves (1993, p. 10) “foram craddonte e dois (22)
conservatorios em Minas Gerais, sendo que dezdd&isleles na década de 507, sendo
que destes dezesseis, apenas cinco entraram efonfumento ainda neste periodo. No
processo de criagdo e institucionalizacdo dos Coaggios Mineiros, o ato de
oficializacdo e autorizacdo de funcionamento ndonteceu de forma imediata nos
governos de Juscelino Kubitschek e Cldvis Salgadw. if50, dos 22 Conservatorios
mineiros criados, 10 nunca entraram em funcionamneis$ razdes politicas para isso
foram apontadas por Gongalves (1993, p. 35), ceramimdio a eleicdo de Bias Fortes (1956-
1961) como governador e sua politica de reducagadéos com respeito a criacao de
novas unidades, tendo em vista a queda da qualidadensino com o aumento da
quantidade destes estabelecimentos de ensino.okaaobserva que houve uma énfase
deste governo na criacdo de escolas e ginasiaeslipara o ensino agricola. No final do
mandato, Bias Fortes reiterou sua posicdo e maetage dos conservatorios ja criados.
Somente com o governo de José Magalhdes Pinto éseueiniciou o0 processo de
autorizacdo para funcionamento de escolas quaharti sido ou seriam criadas. Desde a
década de 80, Minas Gerais conta com 12 conseiogeEm funcionamento mantidos pelo
Estado, sendo que o sistema e estrutura de ensinuisica ofertado ao longo do tempo
ora se adaptaram as leis do Conselho Federal da¢ahjmra moldaram-se as normas da
Secretaria Estadual de Educac¢ao do Estado de Kieass.

Com o advento da LDB 5692/71 e a consequente incldaddducacao Artistica
nos curriculos das escolas de 1° e 2° graus, ose@@idrios necessitaram formar
professores para atuar nas escolas regulares nanustessa disciplina. Para suprir a falta

de professores, varios conservatorios funcionanamegime de intercomplementaridade
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com outras escolas estaduais. Com o Parecer n7/@6/8onselho Estadual de Educacéo,
os Conservatorios cumpriam a funcéo de centrosiagtaces de arte e cultura; formacao
de instrumentistas, cantores e professores de @llucatistica para atuar em diversos
setores; difusdo e preservacdo do patrimbnio iadise desenvolvimento de
potencialidades artisticas individuais e comuratari

Dessa forma, durante muito tempo, os conservat@issibilitaram a formacao
profissional de docentes em artes, masica e camtal, cpara atuarem nas escolas, e
desenvolvimento vocacional de musicos para trabedin@m diversos espacos existentes
na sociedade. J& no final do século XX, a aprovagdbhDB 9394/96 e as subsequentes
mudancas na legislagéo estadual fizeram com ges essabelecimentos deixassem de ter
a preparacdo de docentes como principal objetiefd que passou a ser confiado

preferencialmente as universidades, considerarmigposto:

A formacdo de docentes para atuar na educacaalfasise-a em nivel

superior, em curso de licenciatura, de graduagémaplem universidades
e institutos superiores de educacdo, admitida, ctmmoacdo minima

para o exercicio do magistério na educacao infamtds quatro primeiras
séries do ensino fundamental, a oferecida em nigelio, na modalidade
normal. (BRASIL, 1996, Cap. V Art. 62).

A LDBEN n° 9394/96 estabelece, em seu Art. 1°, tua a educacéao escolar
devera vincular-se ao mundo do trabalho e a pratical. O capitulo Il trata da Educacao
Profissional tanto de nivel fundamental, médio cosaperior, mas nao especifica os
objetivos formativos dos diferentes niveis de emsk LDBEN dispde que “a educacao
profissional, integrada as diferentes formas decaghip, ao trabalho, a ciéncia e a
tecnologia, conduz ao permanente desenvolvimentaptiddes para a vida produtiva”
(BRASIL, 1996, Art. 39). Foi por essa concepcéo quecbu-se a superagao dos enfoques
assistencialista e economicista da educacédo poofase, ao mesmo tempo, do
preconceito social que a desvalorizava.

O Parecer n°® 16/99, aborda, exclusivamente, a Bfénpnado esclareceu quais
seriam as demandas do mundo do trabalho para sssaécnicos. Conforme o Parecer n.°
16/99 (BRASIL, 1999, p. 15), tudo que sucede o ensiédio deve ser considerado curso
de educacéo profissional, tanto 0 ensino técnieg®ldgico quanto 0S cursos sequenciais
por campo de saber e 0os demais cursos de grad@cgi® diferencia os cursos dentro de

cada area sao os estagios de ensinos medidos quetgseténcias exigidas e grau de
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qualificacdo dos egressos, do aprofundamento desiagdo curriculo e respectiva carga
horéria.

A Resolucdo CNE/CEB n° 4/99 instituiu as Diretrizes Culares Nacionais para a
EP de nivel técnico, definindo as competénciasigmiohais gerais do técnico por area
profissional e procedimentos a serem observades gsicolas na organizacao dos cursos.
As competéncias musicais estado relacionadas ngpévéssional de Artes, porém dentre
estas ndo foram mencionadas nenhuma competéne@aopansino, considerando que a
formacgao de docentes, conforme a LDBEN em vigoss@a a ser funcao exclusiva dos
cursos superiores. Os conservatorios precisaraartegvseus curriculos, deixando de ter
como funcéo a preparacao para a docéncia.

Atualmente, os Conservatorios mineiros estédo regmu® pelo Parecer n°® 16/99,
quanto pela Resolucdo SEE/MG n° 718/2005, que edetau como funcdo destes
estabelecimentos de ensino a formacao profissiedatacdo musical e difuséo da cultura.
Essa legislacdo também definiu a organizacdo aleri@ a carga horaria dos cursos. O
Curso de Educacdo Musical abrange a formacdo irecralmusica ofertando-se cursos
regulares a criangas, jovens e adultos. Este @udesenvolvido em forma de ciclos de
aprendizagem — Ciclo Inicial, Ciclo Intermediari€&elo Complementar, com duracado de
trés anos cada um. O Curso Técnico € um curso gdefdio profissional de masicos com
duracdo de minima de 800h e maxima de 1200h diglas em trés anos. Os
Conservatérios Estaduais de Mdusica de Minas Gerassapam a oferecer,
obrigatoriamente, cursos de educagcdo musical erdetéao profissional em nivel técnico
e, facultativamente, cursos livres. Nessa resoltegdiém nado foram especificadas quais
as atividades artisticas e musicais profissionaés dgpvem estar relacionadas ao trabalho
técnico, mas estabelece que a formacao profissamahulsicos abranja as fungbes de
criacdo, execucdo e producao proprias da arte atusic

Considerando a maneira como as legislacbes em vigtam a questdo da
preparacao para a docéncia, o conservatorio padeutlaidios aos musicos para ministrar
aulas particulares ou serem designados para exardencdo docente nos proprios
conservatorios, na falta de um professor mais figedio, uma vez que a formagdo em
nivel técnico tem sido considerada como habilitagiimima. Na preparacdo destes
profissionais, ha de se considerar a sociedadd atnacontinua mudanca, dada as
transformacdes ocorridas com a crescente induségadlo e desenvolvimento tecnoldgico

do pais em um mundo globalizado.
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3.4 0O Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan Cappaili de Uberlandia

A cidade de Uberlandia possui um Conservatorio desiddudesde a segunda
década do século XX. A criacdo desta escola deca@sirgiu de um projeto pessoal de
Cora Pavan Capparelli, que se formou em 1946, no @@tédo Dramatico Musical de
Séo Paulo. Cora saiu de Uberlandia aos 17 anoswofair em um pensionato para estudar
piano e, a0 mesmo tempo, fazer o vestibular da RdG&o Paulo, onde se graduou em
Geografia e Histéria (CAPPARELLI, 2010, p.13). Foiagas primeiras mulheres a sair
da cidade de Uberlandia para fazer faculdade ergrande centro (CAPPARELLI, 2011,
p. A10). Na entrevista concedida a revista Merq@@®1, p. 13), D. Cora (figura 1) - 85
anos - nos conta que teve “uma vida ativa, padiap de tudo que podiam oferecer para a
juventude estudantil naquele tempo. Fui vice-perdiel do Diretério Estudantil do
Conservatério [...]". De volta a Uberlandia, apog &@0) anos de magistério em seu
domicilio, D. Cora percebeu “que precisava profisai@zar alguns alunos que estavam em
estagios muito avancados.” [...] “N@o havia umaoksSuperior em Uberlandia e nem
curso fundamental e médio de mdusica, tinha, sigyrsl professores que lecionavam em
casa” (CAPPARELLI, 2010, p.13).

FIGURA 1 - Cora Pavan Capparelli

| —

Fonte: Cora Pavan Capparelli [2010].
Figura disponivel em:
http://www.revistamercado.com.br/des
taqgues/cora-caparelli-a-mulher-que-
ditou-o-ritmo-da-musica-em-
uberlandia/
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Nessa perspectiva, a professora buscou pessodasabhjabhassem com ela e contou
com a orientacado do ministro da educacao da épangdico Clovis Salgado, casado com
a cantora Lia Salgado, famosa na época. Havia wandgrincentivo politico para a
fundacdo dessa escola. Segundo Gongalves (2099, a iniciativa da criagdo do
conservatorio em Uberlandia “estava em consondocia 0s projetos educacionais,
sociais, politicos e econémicos de uma cidade geedva projecdo das realizacdes locais,
gue enfatizava o progresso”. Assim, a professoraa Geaivan Capparelli fundou o
Conservatério Musical de Uberlandia em 13 de julkold57, que, desde o inicio, ja
funcionava como centro de cultura e de formagadigsional, ndo somente mantendo
cursos de instrumentos como piano, violino, acarde® canto, mas também com a
preocupacéao de fornecer uma formacao especialeaaas ampla professores e musicos,
para habilitar ao exercicio da profissdo. Gon¢al2887, p. 271) registrou um depoimento
de D. Cora no qual comenta que alguns dos professoie lecionaram no conservatorio
na época de sua criacdo eram musicos praticos pasdaiam formacao pedagdgica e isso
dificultou um pouco o trabalho no inicio, mas logles comecaram a estudar no préprio
conservatorio para desenvolver a parte didatica.

Como desde a sua fundagdo o Conservatorio jA ofevesiaurso superior de
musica, conta D. Cora que quase automaticamentenist®tio da Educacdo nomeou um
inspetor para o curso superior. (CAPPARELLI, 2010,4). Desta forma, o Conservatorio
foi a primeira escola da cidade de Uberlandia aeoctr um curso a nivel superior
reconhecido pelo MEC.

Em 1965, foi apresentada a Assembleia Legislatevdohas Gerais uma proposta
de encampacéo do Conservatoério pelo Estado de NEaess, dos cursos de nivel médio.
Para alcancar tal objetivo, era necessario quecalae$osse dotada de um acervo de
instrumentos e livros. Assim, Cora Pavan Cappaelief doagédo do acervo da escola para
o Estado para a escola conseguir a encampacamd®e@ora, “os cursos fundamental e
médio foram encampados pela Secretaria da Adnagédre da Educacéo e, de 1966 em
diante, passou a ser Conservatorio Estadual de Maeasis” (CAPPARELLI, 2010, p.
16). A autorizagdo para funcionamento do Conserneatdosmo Escola Estadual s6 foi
concedida por meio da Lei n° 267 de janeiro de 19fitando o estabelecimento passou a
ser mantido pelo Estado e comecou a funcionar coonte de Conservatoério Estadual de

Musica de Uberlandia. Desta maneira, com um ersinnorizado, essa escola de musica

" Publicado no Jornal Minas Gerais de 21 de jardsr967, pag. 10, col. 01.
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irla empreender uma formacdo musical na cidade parertificacdo profissional do
musico e do professor de musica. Antes de contarwmoa sede propria, o Conservatorio
teve varios enderecos, funcionando em espacosasnuézes, improvisados. Porém a
partir de 1978 o Conservatério passou a funcionar em sede prapriav. Afonso Pena,
3060. Ap6s varias reformas, hoje esta escola comta 4.506 m2 de Area construida
(Figura 2).

Para que o curso superior de musica fosse incatpopala Universidade, foi
necesséria a colaboracdo da comunidade e de D.paosaas doagbes de um acervo

literario e de instrumentos.

FIGURA 2 - Conservatorio — vista interna da entradapela Rua Osorio José da Cunha,
esquina com Afonso Pena
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Fonte: Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan &pparelli de Uberlandia, [ca. 2003].

- c—

Além da doacédo desse acervo, D. Cora explicou aqukéim participou de projetos
junto do MEC para conseguir comprar livros dasoedg no periodo de criacdo das escolas
publicas de Uberlandia. A Universidade de Uberlaridi criada por meio do Decreto-Lei

n® 762 de 15 de agosto de 1969, a partir da fuedfaalldades isoladas, e federalizada

8 Conforme registro no Cartério do Primeiro RegisleIméveis e Hipotecas da Comarca de Uberlandia,
Estado de Minas Gerais, nos livros destinadosamsdricbes das transmissdes imobilidrias, no B/re
“CF” a fls. 166: Numero de Ordem: 63.656. Datad2gunho de 1975.
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pela Lei n® 6.532, de 24 de maio de 1978, passarstochamar Universidade Federal de
Uberlandia — UFE
Assim, o Conservatorio Estadual de Muasica Cora P&apparelli de Uberlandia

atende a uma clientela com realidades diversifeadanoldgicas, socioculturais e
economicamente, bem como a inclusédo de individunssiguacdo de deficiéncia. O
objetivo da instituicdo € promover a formacdo malsécartistica de criancas, adolescentes
e jovens, por meio de atividades de iniciacdo nalisenriquecendo o curriculo em artes
visuais, dramaticas, dangas e canto, desenvolvativldades que favoregam a aquisi¢éo
de habilidades e competéncias que séo fundamat@iocesso de formagdo musical e no
desenvolvimento da execucdo de instrumentos masigabporcionando aos alunos
melhor preparacdo para a formacéo especifica exigata profissionalizacdo em nivel

técnicd®.

® Enviado por portal.ufu, qui, 30/07/2009 - 16:13nivel emhttp://www.ufu.br/pagina/sobre-ufu
1% Informagdes encontradas no sitevw.conservatoriouberlandia.com.br
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4 REFLEXOES TEORICAS

4.1 Reflexdes sobre os fundamentos da relagcédo formaga@atuacéo

Um estudo bibliografico exploratorio acerca da pigih tedrica da tematica desta
pesquisa no campo das ciéncias humanas mostrousnas diversidade de ideias e
concepcgOes sobre formacdo, atuacdo profissionalicalo, competéncias, mercado de
trabalho, bem como uma grande variedade de visdelamentadas nos mais diferentes
enfoques e pressupostos teoricos. Esta situacatevms a fazer um recorte teorico da
pesquisa, dada a impossibilidade de problematizatagao entre formacgéo e atuacao de
musicos egressos do Curso Técnico de Musica. Arseguatizaremos algumas reflexdes
tedricas tomadas como parametros para elaborat@gocias interpretativas com vistas a
entender os dados da pesquisa colhidos nos doasraEitiais e em campo.

As mudangas e reformas curriculares que se vivenciatualmente, nos
Conservatérios exigiram a abordagem de categoriasestado que permitissem
compreender as relacdes entre formacdo e atuagfissmpmal de egressos do Curso
Técnico de Musica. Como categorias, reconhecemesessidade de identificar algumas
politicas publicas regulamentam a organizacdo dwoicalp, assim como identificar
abordagens sobre a qualificacdo profissional quatam tanto a no¢cdo de competéncia
guanto de mercado de trabalho como referénciaslagéio entre formacéo e atuacao.

Com o entendimento desse recorte teméatico, buscasesbsidios que pudessem
contribuir para os aportes da analise dos dadostaclis na pesquisa. Partimos da
importancia de fundamentar as interpretacoes ddssdda formacao e da atuacao ligados
ao sujeito, que, neste estudo, se relacionararagressos do curso técnico.

Demo (2000) contribuiu com os fundamentos de qusa eglagdo pode ser
compreendida e interpretada por sujeitos que aprerel recriam formas de aprender a
pensar, tendo em vista as experiéncias vividasifaredtes situacdes da realidade. Para o
autor, a realidade se caracteriza dentro de unextnhistorico e social entendido como
um fenémeno reconstrutivo.

A contribuicdo de Habermas (1980), no que diz r&spe esse processo que
envolve 0s sujeitos, interessou-nos como referene@ico. A proposta do autor, de

interligar as categorias ‘sujeito’ e ‘trabalho ggefonal’, foi pertinente neste estudo.
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Deluiz (1995, p.6) colaborou com a interpretacdaogde, no espaco do ‘mundo
vivido’ para Habermas, haveria a perspectiva desttogdo de ‘novas solidariedades’ a
partir de ‘sujeitos autbnomos e competentes’, aptdscutir e revalidar as regras sociais
e, com isso, revitalizar a propria sociedade. Estedo permitiu reconhecer de um lado, a
pertinéncia dos fundamentos de Habermas apontaardauma possibilidade da existéncia
do sujeito social e historico, que, ao desenvateenpeténcias diversificadas, se torna apto
a viver e buscar alternativas para conflitos der@gses por meio da discussao publica e
politica destes interesses.

Por outro lado, e em acordo com Deluiz (1995), iHabs considerou que a
construcdo de solidariedades entre sujeitos préssapformacdo de individuos que
pensam, agem, comunicam-se e tornam-se compet@aies dialogar e buscar o
entendimento por meio de argumentos. Isto significonsiderar que os fundamentos
tedricos e préticos da relacdo formacdo e atuagdelacionam as ac¢des de sujeitos que
procuraram ser individuos capazes de pensar e at@ar autonomia no trabalho
profissional.

Outros estudos de Demo (1996, 1999, 2000, 2002,28@09) fizeram parte do
referencial teérico no que se referiu a abordagamethcdo entre formacdo e atuacao
guanto aos sujeitos que pensam, agem e interprestemrelacdo. Segundo o autor, 0s
sujeitos aprendem continuamente e tomam decisGeextoalizadas. A formacao dos
sujeitos se refere a um processo que busca eld@oo@®pria, tem a pesquisa como
principio do aprender e trabalhar com o conhecimegtonstrutivo. Para o autor, embora
ndo possa estar alienado do mercado de trabalmdioerestringir os conhecimentos
exclusivamente para a competitividade, o profissialeve pensar o conhecimento com
finalidades éticas, humanas e solidarias. Para DE@60), ser profissional é saber,
permanentemente, pensar, aprender e ser autbnomo.

Essa concepcado de formacdo permanente (Demo, A1§,tem o significado de
gue os sujeitos aprendem a “vida toda e ndo erasceromentos e lugares”. A autonomia
é também referéncia para a relacdo entre formac@uado no que se tratou de
construcdo de competéncias. Demo (2004) destaderemnties visdes de competéncia e
sublinhou a importancia em consideracfes afastdeasnculos ligados exclusivamente
com a competitividade. As ideias do autor tambéiioesm consonancia com Valle (2003)
ao considerar o processo de produgcdo do conheammedd exclusivo para os ideais

liberais do mercado produtivo.
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Tendo em vista a vasta discussdo sobre a tema#issadrelacdo, o estudo
selecionou o mercado de trabalho como categoria pampreender os dados sobre
trabalho musical dos musicos que consideraram taamtformacdo quanto na atuacao as
diferentes realidades encontradas e os desafiasgmrelatados para continuar na carreira

e buscar a continuidade da formacao que, no entdedeemo (2006), é permanente.
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4.2 Reflexdes para o curriculo

As reflexdes que foram selecionadas neste estuteidsaram questbes que
discutiram o curriculo a partir de um entendimemdonbém historico-social. Este
entendimento levou a destacar que as politicasaedunais influenciaram as reformas

curriculares.

4.2.1 Politicas educacionais

Ribeiro (2003) enfatizou, em seu estudo, a imporada perspectiva historica e
social do curriculo, descrevendo que nestes a izagffo curricular é culturalmente
construida, e que as concepcdes pedagogicas desscgéo também produzidas
socialmente por meio de praticas culturais. Pastimgssa perspectiva, foi possivel
entender o relacionamento entre o curriculo, adgéu e a atuacao profissional com base
em questdes contextualizadas socialmente no eikeddcdiscussdo dos dados empiricos
desta pesquisa.

As politicas educacionais, no Brasil, tém instituiclorriculos que, de certa
maneira, procuram articular teoria com ideias Miadas aos processos de ensino-
aprendizagem. No entanto, conforme aponta Popk€®20@8), o que se observa ao longo
da historia do curriculo, € que as teorias nem e sido levadas a pratica da maneira
como foram idealizadas.

Segundo Freire (2000), no Brasil,

tém prevalecido curriculos que se modelam, prigaitaente, segundo o

paradigma que Domingues (1986) identifica comoitéeltinear, e que refletem

uma concepcao de educacdo que Saviani (1989) fidantomo humanista

tradicional. Sao curriculos cuja énfase esta ntepsor, considerado detentor do
conhecimento a ser transmitido. O objetivo princidasses curriculos é a
habilitacdo técnica, visando a adaptacdo do individ sociedade. (FREIRE,
2000).

Nessa Optica, Kleber (2003) aponta questdes que itEmtificacdo com o
paradigma dinamico-dialégico como as propostasaldoPFreire (1979, apud KLEBER,
2003, p. 147) que se preocupa com uma educacacemfadize a sua possibilidade
libertadora por meio do dialogo e da praxis. Klabestra, ainda, o pensamento de Saviani
(1993) que, por meio da
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Pedagogia critico-social dos contetdos, defend@tica social como “ponto de
partida e de chegada” e a instrumentalizacdo do®sicom vistas a apropriacdo
do conhecimento nos seus diversos aspectos: histdientifico e artistico.
Uma melhoria do nivel qualitativo das condi¢cde®lettuais dos alunos que
incida positivamente na capacidade de autonomia eldno exercicio da
cidadania dos mesmos é o foco da proposta de $ayisvem influenciando o
pensamento de muitos educadores brasileiros[LEBER, 2003, p. 147-148).

A autora destaca, ainda, o principio de que osictlos ndo sdo “neutros do
ponto de vista politico, estando impregnados dergale simbolismos sociais que mediam
as relacoes de poder entre grupos e classes” (KLEBEFR, p. 144).

Pela observacdo das politicas educacionais pardueagio profissional e dos
discursos politicos e pedagdgicos, foi possivelpreander que o curriculo pode ser um
meio para transmitir conhecimentos selecionadoaspebmissdes de especialistas, sem
observar quem sao os professores e quais prafioadesenvolvidas na escola, ocorrendo
uma subordinacao dos niveis praticos aos conhetisg@mnoduzidos de forma abstrata e
mesmo distante da realidade educacional. SegundmsS42009, p. 31), os projetos
curriculares provenientes das secretarias de edlocegn procurado introduzir alguns
aspectos inovadores, incluindo-os no discurso ipoléducacional, enfatizando neles a
importancia da multiplicidade de manifestacdes,iaglee visbes de mundo que se
relacionam com o conhecimento. Todavia, ao seremlaimados como conteudos
obrigatorios, passam a desconsiderar as prati@a®s gonduzem, acabando por instituir e
manter um modelo de curriculo associado a um modeldnegemonia cientifica que,
muitas vezes, oprime os docentes.

A dindmica de uma compreensao dessas praticastuonstiexdes que tém suas
proprias funcbes educativas. Os curriculos ingitsiina formacgéo profissional de nivel
técnico foram determinados, na educacdo profiskiema principios explicitados na
Constituicdo Federal e na Lei de Diretrizes e Baadsdiicagdo Nacional.

O Parecer n® 16/99, com a finalidade de estabelBoetrizes Curriculares
Nacionais para a Educacao Profissional a Nivel i€écrexplicitou algumas reflexdes, a

saber:

Possibilitar a definicdo de metodologias de elatfwade curriculos a partir de

competéncias profissionais gerais do técnico pea;ae cada instituicdo deve
poder construir seu curriculo pleno de modo a demar as peculiaridades do
desenvolvimento tecnolégico com flexibilidade e tander as demandas do
cidaddo, do mercado de trabalho e da sociedadeaNesstrucdo, a escola deve
conciliar as demandas identificadas, sua vocacstduoional e sua capacidade
de atendimento. Além disso, as diretrizes ndo deserasgotar em si mesmas,
mas conduzir ao continuo aprimoramento do procgsgormacéao de curriculos

que, atendendo a principios norteadores, propiGeimsercdo e a reinsergao
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profissional desses técnicos no mercado de tratetlel e futuro. (BRASIL,
1999, p. 4).

Essas reflexdes vém orientando um modelo de forndgadamentado em
politicas governamentais que salientam as compatgrabrindo portas para um curriculo
que em vez de ter como parametro a disciplina asabassica, deslocou o foco dos
conteudos para as competéncias para que se \aagbiia qualificacdo profissional.

Ramos (2001) apresentou uma abordagem de qualibicpgdfissional como
construcdo social. A autora entendeu que € impertgensar junto formacdo e
qualificacdo dentro de um projeto de qualificacéisando integrar questbes sociais,
politicas, éticas e econdmicas; considerar 0os sab@as experiéncias como parte do
processo ensino-aprendizagem; bem como integréwecanentos.

Por sua vez, os Referenciais Curriculares NaciorlGN( 2000) indicaram a
importancia de considerar a linguagem musical @eta com os meios de comunicacao.
Os enfoques citados sobre as politicas educacjqreriadigmas curriculares e curriculos
por competéncias sugeriram que as experiénciasaie e musicais, a serem avaliadas
No curso técnico, preocupassem-se com as discussbesas relacdes sociais e musicais
contemporaneas dentro de um projeto de qualificagafessional.

A partir dessa perspectiva da qualificacdo prafissi elegeu, neste estudo,
categorias de estudos as nog¢des de competéngiibjlitacdo, unidade teoria e pratica
como referéncias da Educacao Profissional na difietha elaboragéo do curriculo.

4.2.2 Competéncias, flexibilidade e relacao teoria e pria

Sobre o tema, Demo (2009) deu subsidio a estecegi@h compreender que a
educacao profissional ndo se referiu a um trajetmdtivo baseado em disciplinas que
constituem a organizacdo do curriculo. O que ingp@érta elaboracdo propria em um
curriculo menos pesado, com menor quantidade dgplitigs, girando em torno do
conceito e da pratica da pesquisa como ambienst dgeaprendizagem. Para o autor, no
pano de fundo do curriculo, deveria estar a ideiandensidade de conhecimentos. O
curriculo intensivo (2009), sem se descuidar ddetao, focaria o olhar, também, para o
aluno e seu trabalho, seu exercicio para duvidaamejar conhecimentos. E intensivo na
dimensao da intensidade de conhecimentos e dergreypa profissional que saiba ser

pesquisador.
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Nessa abordagem o curriculo aceitaria modalidddri/éis de aprender, adotaria
a unidade teoria/pratica e os expedientes didatidosseriam apenas e aulas e as provas.
Para o autor, haveria abertura, desde que sigssfcalaboracéo propria do estudante para
ampliar modalidades de estagios, participar derépeas inventivas, ouvir e ver outros
profissionais da area. O ponto de partida de umiatilio intensivo seria entender qual o
profissional que se deseja formar em termos deidack reflexiva, técnica, pratica,
politica, ética.

Importante destacar, nesta abordagem, a valorizdgasaber pensar, que nao
deveria se restringir a exclusividade de conhedosefigados as formas liberais do
mercado. Estas formas induzem a simples instrugéeanemissao copiada (Demo, 2000).
O curriculo intensivo colocaria a ética e a cidaaatima das relacdes de mercado. As
nogbes de competéncias para o exercicio da formeddcativa e atuacdo no trabalho
profissional seriam voltadas a pressupostos de spbender a pensar e fazer.

Oliveira (2001) também compartilhou da abordagenqule a aprendizagem por
competéncias tem como um dos seus principios ag@reeish contexto e preparar o
estudante cidad&@o para desempenhar papéis sécaisora registrou que é pertinente que
os cursos de formacéo de educadores musicais pesgander as mudancas atuais para se
proporem a desenvolver competéncias profissionsango dar conta das diferentes
realidades e saberes que as pessoas constroenolzaefora dela.

Este estudo acatou as consideracdes de Oliveifd)280 citar que os Cursos de
Musica devam possibilitar uma formacéo profissiana desenvolva competéncias para
gue os sujeitos possam intervir na sociedade, pdosaas diversificadas manifestacbes
culturais e demonstrando sensibilidade na criacfioagcas artisticas. Ressaltou, nesse
trabalho, que também no curso de nivel técnico devarelevante viabilizar pesquisa
cientifica e tecnologica em musica, visando a anacompreensao e difusdo da cultura e
seu desenvolvimento.

Importante a reflexdo de que os musicos desenvolarformacao profissional
competéncias para atuar nas manifestacdes musioaigyidas ou emergentes e em
articulagéo com as diversas instituicoes e nosatiteados espacos culturais. E, ainda, que
0S cursos técnicos poderiam estimular criacdes aaissienvolver nelas as tecnologias
atuais, bem como divulgar a producéo.

Para Meghnagi (1998), a competéncia deve ser adeemé dimensdo de uma

capacidade para compreender os contextos em quefissppnal atua e pode agir com



47

autonomia e critica. O autor concebeu a competgraci além da capacidade de resolver
problemas ou desenvolver determinados trabalhios)afdo que a competéncia é possivel
se forem dadas certas condi¢cbes de tempo, lugam a®mo condicdes de direitos de

cidadania.

Essas nocOes de competéncia relacionada com adatdfagdamentaram a
formacdo do musico, abrangendo habilidades pareaticg reflexiva, para o contetudo
musical no contexto amplo e diversificado da lirgera musical e, ainda, para pratica
politica e ética.

Esse conjunto de competéncias musicais e profesiocolocadas num projeto de
formacédo e qualificacdo profissional do musico deelntécnico, exigiu que a unidade
teoria/ pratica sejam indissociaveis no ambito d® wexperiéncia profissional. Segundo
Vasquez (1968), a Educacéo Profissional precigagizsar relacbes entre a teoria e a
pratica aproximadas da realidade e como uma pséxisl.

A LDBEN também estabeleceu que deva haver unidattle & teoria e a pratica em
cada disciplina do curriculo (Art. 35, 8 IV), mesras de carater teorico, explicitando,
também como finalidade do ensino médio, ampliaapacidade de aprendizagem pela
autonomia intelectual, sendo muito importante a@&scontinuar aprendendo, de modo a
ser capaz de se adaptar com flexibilidade a novasdigdes de ocupacdo ou
aperfeicoamento posteriores” (BRASIL, 1996, Art. 35§

A interpenetracdo de saberes e praticas, na foor@agdissional, que concilie as
necessidades do cidaddo e da sociedade para aratodb do trabalho, apontou para a
flexibilizacdo da organizagéo curricular. A fleXidade permite se atualize e incorpore as
inovacdes, adapte-se as mudancas buscando a cordemigdade e a contextualizacdo da
educacao profissional.

Nesse sentido, a flexibilizacdo foi uma das preasidsasicas selecionadas nesta
pesquisa como categoria para a construcao de wlogipara a Educacdo Profissional de
nivel técnico considerada dentro de diferentesppetsvas: na oferta dos cursos, na
organizacdo de contetdos por disciplinas, etapasn@dulos, atividades nucleadoras,
projetos, metodologias e gestdo dos curriculosa@der n® 16/99 destacou a flexibilidade
como um principio que também norteia a construg@adirriculos dos cursos técnicos,
conferindo autonomia as instituicdes escolareslaiaoemcdo do seu projeto pedagdgico,
que deve contar com a efetiva participacao de todamyentes educacionais, em especial,
os docentes (BRASIL, 1999, p. 34).
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A estruturacdo dos curriculos por modulos, destaqaelo Decreto Federal n°
2.208/97, foi uma das formas de flexibilizacédo, per um conjunto didatico-pedagdgico
sistematicamente organizado que permite o desematto de competéncias
profissionais significativas. A duragcdo de um médulepende da natureza das
competéncias a serem desenvolvidas. “Mddulos comirtalidade qualificam e permitem
ao individuo algum tipo de exercicio profissiorfautros médulos podem ser oferecidos
como preparatorios para a qualificacéo profissiofBRASIL, 1999, p. 35).

Para romper com a segmentacdo e o fracionamentdjretsizes curriculares
propuseram que a organizagao curricular traga emasm a interdisciplinaridade, em que
os conhecimentos devem ser tratados de forma riglizionada, complementando-se,
ampliando-se e se influenciando mutuamente. O Baré@cl6/99 ressaltou outros pontos
levantados pelo Parecer CNE/CEB n.° 15/98, enfatamek a interdisciplinaridade
extrapola a simples justaposicdo de disciplinass possibilita o relacionamento das
disciplinas em atividades ou projetos de estudesqgyisa e acao.

Mesmo que o artigo citado trate da educacéo basiée da educacéao profissional,
pode-se considerar que este estende-se a proéissagdo, pois tanto os estabelecimentos
de ensino médio poderdo preparar para o trabalhm @ educacdo profissional devera
desenvolver-se articulada “com o ensino regulapaudiferentes estratégias de educacéo
continuada, em instituicbes especializadas ou noeate de trabalho” (BRASIL, 1996,
Art. 40).

Segundo o Parecer n° 16/99, os principios da edacppfissional técnica, em
comum com a educacgao basica, deve buscar expoessgatores éticos. Os valores éticos
dizem respeito ao bem moral, sendo imperioso qoenaciéncia os atenda e realize de
forma categodrica, constituindo-se em norma ouraitde comportamento que afeta todas
as esferas da nossa atividade e da nossa conduitiad@ partir dos principios inspirados
na estética da sensibilidade e na politica da dguaa, “a ética da identidade sera o
coroamento de um processo de permanente praticavaliees ao longo do
desenvolvimento do projeto pedagdgico da escoladgade nivel médio” (BRASIL, 1999,
p. 22). Desta forma, esse parecer prop6s como ivabjela educacdo profissional a
constituicdo de competéncias que possibilitem mtmthadores ter maior autonomia para
gerenciar sua vida profissional, aliadas a aquisd# valores éticos indispensaveis nao
somente na formagéo para o trabalho, mas na foomdgécidaddo. A atuacdo de um

profissional deve pautar-se em um repertério dergalsocialmente acordados, sendo que



49

os valores éticos referem-se a normas ou critéieosonduta que afetam todas as areas de
nossa atividade, como a justica, solidariedadegs$tatade, lealdade, verdade, bondade,

igualdade, altruismo, profissionalismo, respongidde, liberdade, etc. Considerando que

as pessoas representam papéis sociais em difer@mieisos (familia, trabalho, vida

politica, etc.), a educacdo profissional deve pmdpoar a aquisicdo de valores para a
vida.
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4.3 Mercado de trabalho musical

4.3.1 0 mercado de trabalho musical e a educacéao profissial

As pesquisas acerca da tematica que envolve o mdmdoabalho sdo vastas e
possuem abrangéncias variadas. Ao buscar entemelacdo que os musicos fazem acerca
da formacéo e atuacao, este estudo restringiuegaré mercado de trabalho ao ambito
musical. O propoésito foi oferecer subsidios para ceenpreender uma educacédo
profissional, de um lado, voltada para os inteesdas individuos e, de outro, pela
consideracao de que eles néo estdo alienados dadoate trabalho.

Este estudo buscou fundamentos nas considerac@gsnde (2009), ao mencionar
que, embora ndo possa estar alienado do mercadabdého e ndo restringir sua formacgéao
aos conhecimentos voltados para a competitividadprofissional, hoje, deveria estar
preparado para manejar conhecimentos para finsrngméticos.

Conforme a legislacdo brasileira em vigor, a eduraglirange os processos
formativos desenvolvidos em diversos aspectos dagdes humanas e, dentre elas o
trabalho. A LDBEN n° 9394/96, em seu artigo 1° 88fabeleceu que “a educacéo escolar
devera vincular-se ao mundo do trabalho e a praticel”.

Como mercado, entendeu-se a relacdo estabelecigaanferta e a procura de
bens e/ou servicos e/ou capitais. O mercado dallr@nusical pode ser entendido como
o relacionamento entre aqueles que oferecem olh@lmamo musicos e aqueles que
procuram o produto musical ou servicos ligados asical em época e lugares
determinados. O estudo procurou perceber e prevelementos de influéncia mutua entre
a oferta de servicos no campo da musica e as dasateando em consideracdo a
situacao econdmica da sociedade em que se vive.

O entendimento deste estudo foi compreender o mino um trabalhador
inserido em um determinado contexto socio-histgropee enfrenta as dificuldades em
qualquer atividade profissional dentro da realidddemundo do trabalho atual. Desta
forma, esta sujeito tanto as pressfes, oscilacéesamneira, instabilidades financeiras,
como também ao sucesso, prosperidade e crescim@ntdemandas como qualquer outro
sujeito no mercado de trabalho contemporaneo. Negtecto, os participantes da pesquisa

demonstraram a necessidade de buscar diferenezratitas de trabalho para viver da
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musica e superar as instabilidades financeirasedam criativos, manterem uma rede de
contatos e estar buscando a continuidade da foomaca

O mercado de trabalho musical foi compreendidajaicomo um contexto que se
renova cada dia, pela ampliacdo dos mercados ndorglobalizado, pelo surgimento de
novas tecnologias, pelas mudancas nas formaspledezir e trabalhar com musica e que
se tornaram desafios para os musicos de nivelctEnPor isso, o0 musico profissional
acompanha e vive este rapido desenvolvimento tégima, bem como interpreta a
ampliacdo dos mercados e busca alternativas pamgustificacao profissional.

Souza (2001) sublinhou que o impacto das novaslagias esta influenciando,
em parte, as transformacfes das formas de se aprenwlabalhar com a mduasica. Por
conseguinte, nas uUltimas décadas, devido a expaosdespacos de atuacdo dos musicos,
os Conservatorios estao revendo as orienta¢fesrdouto. Souza (2001, p. 85) ponderou
que “até mesmo a profissionalizacdo de professtganuisica ou profissionais que lidam
com o ensino de musica tem se realizado em espag@s nunca pensados”.

O mercado profissional, como visto no presente destdiambém permitiu o
entendimento de se configurar como um campo tamtmminacdo quanto de atuacdo, por
estar caracterizado tanto pela mobilidade quanta penultaneidade de formacdes e
atuacOes dos musicos.

Além de aulas particulares, os musicos, ao realmaatuacdes em bandas
municipais, da policia militar, em orquestra, restosem conhecimentos. Os musicos
fazem apresentacbes musicais e composi¢cOes daststtnoras. Tocam em casamentos,
festas, banda baile. Dentre os espacos sociaisudacanna atualidade brasileira e nem
sempre contemplados pela educacdo musical, Fr2@@l) registrou: teatros, igrejas,
estudios de gravacdo, escolas, academias de dascalas de samba, estadios,
bumbddromos, danceterias, boates e ruas.

Além desses espacos Zanon (2006) ainda citou asngeg possibilidades de
atuacao profissional: concertista, professor, cataemprodutor de eventos, afinadores de
pianos, e, as vezes, trabalhando em projetos sal#aenvolvidos pelas ONGs. O trabalho
dos roadies® também é requisitado e é uma das classes maishaebeas na area
musical. Dentre as habilidades que necessita t&v:esaber afinar as guitarras e os baixos,

montar uma bateria, saber regular os amplificaderese mesmo, ser um pouco eletricista.

1 7anon defingoadie como o pau-para-toda-obra, que acompanha turnéasntieres ou bandas, carregando
instrumentos ou servindo cafezinho.
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Em estidios de gravacdo, pode-se trabalhar conmicéécle som, produtor ou como
musico de suporte para gravacgdes de musica popllaas sonoras de TV ou radio, ou
para publicidade.

No Catalogo dos Cursos Técnicos, elaborado pelo MiE@a foram citados outros
espacos e atividades profissionais musicais conomjuntos de mdasica popular e
folclorica, espacos alternativos de interacdo $oda lazer e cultura, grupos corais,
produtoras comerciais, agéncias de propagandanipagdio de arquivos e acervos
musicais de orguestras, museus e arquivos hisspmatitoras, empresas de radiodifusédo e
telecomunicacdes, agéncias de publicidade, proeedde internet, escolas de musica,
instituicbes de ensino, atelié de construcdo eauwest de instrumentos, lojas de
instrumentos musicais, museus, casas de espettaatims, festivais, mostras e eventos de
naturezas diversas.

A diversidade de espacos vislumbrou, neste traball® ha um potencial rico de
aprendizagens para os muasicos, tendo em vista gag atuacdes profissionais sao

variadas.
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5 METODOLOGIA

5.1 Tipo de Pesquisa

Para Santos (2006), as ciéncias humanas sdo éspedafpossuem metodologia
propria, a qual busca os dados e acontecimentosontexto em que ocorrem. Esta
pesquisa teve como contexto especifico a cidad¢beeandia. O paradigma adotado por
pesquisadores das ciéncias humanas difere daqatefraquente nas ciéncias naturais,
cujos conhecimentos se legitimam, por meio de ggm®quantificaveis, que, por meio de
técnicas de mensuracdo, podem transformar-se ene lekplicacbes gerais. (SANTOS,
2006).

Esta pesquisa se fundamentou na abordagem quwaljteghdo em vista que seus
pressupostos concebem para o0 ambito da investigacé@ovolvimento dos sujeitos em
relacdo aos acontecimentos que estdo sendo videsam periodo histérico presente e em
determinados espagos, 0s quais estao relacionadobjeto de estudo. Compreender as
relacbes entre formacdo e atuacdo que musicossegrdesenvolvem durante e apds sua
formacéo, no curso de nivel técnico parte da sg@osile que existe um envolvimento
entre os musicos e sua vida social, com a insditude ensino profissional e com o mundo
do trabalho. Existe acima de tudo, um encontroeeast subjetividades dos diferentes
sujeitos envolvidos com o exercicio da formacatuagio profissionais. Assim, os dados
coletados na investigacdo serdo interpretados semetansdo de se transformarem em
explicagcbes generalizadas.

Segundo Freire (2010), na pesquisa qualitativa,

privilegia-se o nivel subjetivo e, consequentemeinterpretativo da pesquisa,
ao contrario de outras abordagens que privilegiamiom objetividade,
valorizando a explicagéo objetiva, a relacdo cafs@e, a mensuragao etc., em
vez da interpretacédo. A abordagem qualitativa destofoco central da pesquisa
do ‘objeto’ para o ‘sujeito’. (FREIRE, 2010, p. 14)

A autora considera que é a visao do pesquisadeu® @opdsitos investigativos
que definem o tipo de abordagem metodoldgica, &) 8éo é o objeto que molda o tipo
de pesquisa a ser realizado. “Os objetivos da ssgevelam o ‘perfil’ da abordagem a
ser empregada (ndo sendo, portanto, uma decisderippsao inicio da pesquisa, mas

subjacente as questdes formuladas)” (FREIRE, 201%)p
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5.2 Meétodo da Pesquisa

5.2.10 estudo de caso

A opcéo pelo estudo de caso se definiu pela interigi pesquisa em melhor
compreender o caso das relagfes entre formaca&agiatprofissional de musicos. De um
lado, o interesse pelo caso foi despertado a phathistéria da minha experiéncia com a
docéncia no curso de nivel técnico do CEMCPC. Poroolsido, pelo objetivo de
compreender o caso delimitado por um grupo de sgsede 2008, tendo em vista a
mudanca curricular ocorrida em 2005 na instituicada. A escolha dessa instituicao se
deveu por ser a Unica na cidade de Uberlandia @ emitificados do profissional da area
de muasica em curso de nivel técnico. Os resultatingidos com o estudo deste caso
poderdo servir como reflexdo para o encaminhanmdmtiutras pesquisas.

Alves-Mazzotti (2006) destacou que um dos maiomeblpmas dos estudos de
casos é que eles podem néo estar caracterizadastabrk necessario distinguir o caso,
mostrar aspectos da sua delimitacdo, explicar qugoda escolha do caso, das formas de
coletar e interpretar os dados. A autora obsereahdgudistintas maneiras de caracterizar o
caso. Reconhecendo a importancia das suas oriestacéeguir, as fontes de pesquisa, as
formas de coletar os dados e o0 processo de salesasujeitos participantes do grupo de

egressos ajudarao nesse processo.

5.2.2 Fontes da Pesquisa

Para obtencdo dos dados, foram utilizadas duassoits escritas vieram de
documentos oficiais de arquivos publicos federagstaduais, especificamente, de Minas
Gerais; e de planos e matrizes curriculares do Cigsnico do CEMCPC. As orais foram
obtidas por meio dos depoimentos do grupo de qegressos de 2008 do CEMCPC de
Uberlandia, MG.
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5.3 Coleta de Dados

5.3.1 Documentos

Como fontes escritas, os documentos consideradas fos registros que poderiam
fornecer algum tipo de informacdo sobre o objet@esquisa. Estes se constituiram em
uma fonte real de dados, e, por isso, foi primbnosquisar e selecionar os documentos
referentes a legislacéo especifica da educacasgioofal e dos conservatdrios mineiros,
planos e matrizes curriculares do curso técnicacC&#CPC, orientacdes e instrucdes
emitidas pela 402 SRE e SEE, oficios e cartas emifiglo CEMCPC. Estes documentos
foram selecionados e utilizados, constituindo-sef@me de informacéo para a pesquisa.
Segundo Ludke (1986), os documentos ndo sédo apamas “fonte de informacéo

contextualizada, mas surgem num determinado cant@xt)DKE, 1986, p. 39).

5.3.2 Entrevista

Para investigar as relagfes desenvolvidas entmaado técnica e a atuagéo
profissional dos egressos de 2008 do Curso Técmicoothservatério Estadual de Musica
Cora Pavan Capparelli, de Uberlandia, a entrevigh@esentou um dos instrumentos
basicos desta investigacao.

Foi escolhida a entrevista semiestruturada e, fzar, elaborei um roteiro de
perguntas, uma vez que pretendia ouvir as tragta® formacdo dos musicos e conhecer
suas inser¢cdes no curso técnico e no mercado biahoa Conforme Mattos e Lincoln
(2005), por meio da entrevista semiestruturada|aborador da pesquisa recebe uma lista
de perguntas ou topicos para serem respondiddizadtis como roteiro, sendo que a
entrevista tem uma flexibilidade relativa.

Esse tipo de entrevista tem a vantagem de fornaeoergrande numero de
informacBes e permitir conferir dados com o0s sogeit adaptar, buscar mais
esclarecimentos e elucidar questdes que foremnslorgno decorrer das entrevistas. O
trabalho da entrevista “reclama uma atuacdo pemb@ndo pesquisador aos seus
objetivos, obrigando-o a colocar-se intensamerdgscata do que é dito, a refletir sobre a
forma e o contetido da fala do entrevistado” (ZAIA BRBMO, 2001, p.8).
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Outra vantagem foi a opcédo de tirar duvidas sobeterchinados aspectos,
apresentacao de pontos de vista, orientacdes tebgsoque permitissem a penetracao da
investigacdo e redefinicdo de estratégias e insintws (TOMAR, 2007). Também esse
tipo de entrevista possibilitou “avaliar atitudegyndutas, podendo o entrevistado ser
observado naquilo que diz: registro de reacoespgiestc.” (MARCONI e LAKATOS,
2010, p.181).

5.3.2.1 Entrevista de preparacao

Antes de entrevistar os sujeitos selecionados @@esquisa, fiz uma entrevista de
preparagao ou piloto com o objetivo de avaliarwestpes elaboradas para coleta de dados.
Senti que precisava avaliar as questdes, minhairaate atuar como entrevistadora e
verificar melhores condi¢cdes de conseguir que &srmracdes pudessem fluir com
tranquilidade. Com isso em mente, procurei um egrdssoutra turma que aceitasse ser
entrevistado. Foi ai que busquei criar uma atmasfeciproca entre ndés, como numa
conversa informal, de maneira a possibilitar qeeatresse sobre o tema.

Pude avaliar que entrevistar um egresso de 2003nioio interessante como
preparacdo para entrar no campo empirico. Essai@xp@ me possibilitou entender
alguns dados sobre o perfil profissional do egreks@urso técnico anterior ao periodo
pesquisado. Algumas respostas dele me convencexardadnecessidade de buscar dados
junto de sujeitos que estavam inseridos em outrasizes curriculares anteriores a
Resolucdo 718/2005. Essa entrevista de preparag#ena foi transcrita, revisada pelo
entrevistado e textualizada por mim.

A entrevista de preparacdo ajudou-me a testamasfentas de registro. Recorri a
filmagem com o programa Webcam do meu notebook. d4te se mostrou inadequada
naquele momento, devido a problemas técnicos que ¢om o software. Como
consequéncia, perdi o material da flmagem e atrégéio da entrevista, restando por sorte
0 arquivo da entrevista revisada pelo entrevistadanico material que sobrou. Também
foi testado o gravador, mas a interferéncia somtwaocal da entrevista danificou a
gravacao, que foi realizada nas dependéncias daraiiade em um dia normal de aula.
Apés avaliacdo desses acontecimentos, decidi pelala filmadora. Ela me deixou mais

livre e o registro se deu com melhor qualidade.
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A entrevista de preparacao serviu ainda para avali@mero de questdes, formato,
ordem das perguntas e maneiras de fazé-las. Pepgebiem algumas questbes, obtinha
respostas muito breves e que talvez fosse premisaleterminadas ocasides, estimular os
sujeitos para ndo ouvir deles “sim” ou “ndo” comesposta. Com essa entrevista
preparatéria, percebi que poderia pedir que o mropntrevistado escolhesse o nome
ficticio para o estudo de caso. Finalmente, a weistee de preparacdo ajudou-me a
compreender ver que a coleta de dados por meie destirso € muito rica, a0 mesmo

tempo em que serviu de estimulo para ir a campforde definitiva.

5.3.2.2Elaboracéo do roteiro

Na elaboracdo do roteiro, foram elencados algupgdé que se ligavam aos
objetivos gerais e especificos da pesquisa. Delgroada topico, foram criadas questdes
que abrangiam varios itens a serem informados ocideldos pelos entrevistados. As
perguntas formuladas necessitavam ser simplesiscertliretas para deixar o entrevistado
mais a vontade ao responder as questdes. Proodtai e uso de palavras técnicas
distantes para os entrevistados, frases vagas dupdiz sentido.

A validacao do roteiro foi verificada ao submet&lapreciacdo de duas maneiras:
primeiramente, apresentando este a algumas peds@asu relacionamento e, depois, por

meio da entrevista de preparacdo. O roteiro daswestias esta no apéndice deste estudo.

5.3.2.3 Etica na pesquisa

A pesquisa se orientou pela Resolucdo 196/96/CNS dselwm de Etica em
Pesquisa. Foi assinado o Termo de Consentimente levEsclarecido, pelo qual os
sujeitos participantes tomaram ciéncia dos objstida pesquisa, bem como das suas
formas de participacdo estando livres para colatlmma o estudo. Este termo atendeu ao
item IV da Resolucdo 196/96/CNS do CEP. A equipe dgregise comprometeu com o

sigilo absoluto sobre a identidade dos sujeitogedauisa.

5.3.30s sujeitos da pesquisa
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5.3.3.1 Critérios de selecédo

Para chegar ao numero adequado de sujeitos nooedéudaso, Minayo (1999)
ajudou a esclarecer sobre a questdo do numerosegpadvo da pesquisa qualitativa,
quando sublinhou que o critério da representatiléddos sujeitos deve permitir que o
pesquisador seja capaz de conhecer o objeto dioestu

Considerando que esta pesquisa delimitou como @sbunos egressos de 2008
do CEMCPC, observou-se que na época a instituicdaigosiaico mil, duzentos e trinta e
quatro alunos, sendo quatrocentos e vinte e unoslamatriculados no Curso Técnico.
Considerando que a pesquisa qualitativa ndo exglasaibilidade de considerar nimeros,
temos a estimativa de que 8% dos alunos matricsiladcescola estavam fazendo o curso
profissionalizante. Os demais alunos estdo maadasd no Curso de Educagéo Musical do
ensino fundamental e alguns estdo no Curso Livre.

Ciente desse entendimento acerca da representdslyidacialmente, elaborei os
seguintes critérios: 0s sujeitos advirem de um resimverso, ou seja, a turma de
egressos de 2008 do CEMCPC,; terem passado pela mestnia curricular de formacéo
do curso de nivel técnico de musica; e considam@mbito da formagéo geral do curso
técnico, a mudanca curricular em atendimento a Redoln°® 718 de 2005.

A partir de entéo, o processo de sele¢cdo dos asijieit sendo construido. Por meio
de conversas informais com funcionarios da sedaetadirecdo do CEMCPC, tive acesso
a lista de formandos da turma de egressos do Césnicb do CEMCPC que passaram
pela matriz curricular estabelecida pela atuaklagéo em vigor. Com a lista de egressos e
seus respectivos numeros de telefone, realizei imejpo contato com eles. Conversei
sobre a pesquisa e 0s objetivos da investigacais Agtes contatos, cheguei ao numero de
vinte e sete egressos de 2008 que constavam madkstconcluintes do curso e que
realmente colaram grau, representando 6% do taahldnos matriculados no Curso
Técnico. Em seguida, fiz um relatério parcial sosses dados. A partir do relatério, pude
verificar os que estavam trabalhando e identifiqui® egressos que atuavam no mercado
de trabalho musical.

Conversando mais com cada um deles, pude conhecépass de atividades
musicais que desenvolviam e definir critérios n@asticularizados para este estudo de
caso: identificar os sujeitos que tinham a mus@aa Unico meio de sobrevivéncia, que

possuiam uma maior diversidade na atuacdo e gaeaesino mercado de trabalho. Com
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estes critérios, pude chegar ao niamero de setgadsslecionados. Passei a verificar
agueles, que, dentre estes ultimos, aceitariancipart da pesquisa, conforme Resolucéo
196/96/CNS do CEP. Por fim, quatro sujeitos aceitgrarticipar, ou seja 15% dos alunos
gue concluiram o curso em 2008. Comprometendo-me @aigilo sobre a identidade

deles, Hermes, Beto, Sérvio Tulio e SAcrates seatanm 0s sujeitos colaboradores do

estudo de caso.

5.3.3.2 Entrevistas com os Colaboradores

As entrevistas foram agendadas com antecedéncidguamas puderam ser
realizadas na sala 07 do Bloco 3M do Campus SantaclslGEm outros casos, por escolha

dos colaboradores, foram feitas nas residéncidsge®nforme mostra o quadro abaixo.

QUADRO 1 - Relagao das Entrevistas

Sequéncia dasl1? Entrevista: 22 Entrevista: | 32 Entrevista: | 42 Entrevista:

entrevistas: | Hermes Beto Sérvio Tulio Sécrates

Datas: 16/10/2010 19/10/2010 29/11/2010 23/11/2010

Locais: UFU — Campus | Residéncia do UFU — Campus Residéncia do
Santa Ménica Entrevistado Santa Ménica | Entrevistado

Horario: 14h 13h15min 8h 30min. 10h

Duracéo: 2h 30 min. 2h30min. 1h30min. 2h35min.
(aproximadamente)

Formato: Entrevista Entrevista Entrevista Entrevista
semiestruturada | semiestruturada semiestruturada semiestruturada

Fonte: (o autor)

Durante cada entrevista, tive a preocupacao enr @sviegressos atentamente.
Conforme Ludke e André (1986, p. 35), quando sa ttatuma pesquisa sobre o ensino, a
escola, o curriculo, a legislacdo educacional, alé&s questbes ligadas a formacédo de
profissionais, planejamento do ensino e das retaedére a escola e a comunidade, ou
seja, temas ligados a realidade vivenciada denfooaedo sistema escolar, podemos estar
certos de lidar com um assunto bastante familiem plunos, pais e demais profissionais
da educacado e sobre o qual terdo facilidade enordésc Pude avaliar que ndo haveria
saturacdo de dados e nem houve dificuldades nedmnento das informacées ou mesmo

contradi¢cdes, mas que estas se completavam. Qroedss dados foi feito por meio da
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filmagem e, em alguns momentos da entrevista, fde#las algumas anotacdes de pontos-
chave
[...] as notas ja representam um trabalho inicalsdlecdo e interpretacdo das
informacdes emitidas. O entrevistador ja vai pezoelb o que é suficientemente
importante para ser tomando nota e vai assinaldaddguma forma o que vem

acompanhado com énfases, seja do lado positivooomedativo. (LUDKE e
ANDRE, 1986, p. 37).

Desta maneira, considerei o uso das duas formeegdgro de maneira simultéanea,

dependendo da situacéo e o do entrevistado.

12 A entrevista de preparacéo foi realizada com ulabowador que pertencia, de certa maneira, ao tstive
pesquisado, porém nao fazia parte do caso a Sesata
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5.4 Procedimentos para andlise de dados

A preocupacdo com a andlise dos dados coletadositipeque as informacoes,
depois de compiladas, fossem interpretadas. Oiabjda analise foi o de entender de

forma critica o sentido dos textos anotados.

5.4.1Transcrigdo das Entrevistas e Textualizagéo dos dadosletados

Apés a realizacdo das quatro entrevistas, estamftranscritas. A transcricdo se
referiu a um processo em que os dados orais fosantas no Caderno de Entrevista (C.
E.). Procurei, durante a fase de transcricdo dakgjater uma “atencao flutuante”,
conforme nos chama a atencao Thiollent (1980, @ifzat Lidke e André 1986, p. 36),
gue ndo se atém apenas ao roteiro preestabele@daeaspostas verbais, mas também a
comunicacao nao verbal como: os sinais nao-verbass gestos, expressoes, entonagoes,
hesitacdes e alteracao de ritmo, que permitisseenraathor compreenséo e validagéo do
que foi dito.

Depois da transcricdo, os trechos foram textuadiggoara serem utilizados no
presente trabalho. Na primeira versdo da textugizaforam colocados os numeros das
questdes no lugar de se colocar as paginas do @aderkntrevistas, para eu encontrar
com maior facilidade a localizacéo do trecho ncecaol.

Para a redacéo final foram inseridos os homes wjeftas e as paginas da citacao
localizadas no caderno. Um exemplo: (Hermes, (b.BQ) aponta que foi selecionado um
trecho da textualizacdo relacionado a fala de Herroejo texto estd na pagina 80 do

Caderno de Entrevista.

5.4.2 Categorizacao e analise dos dados

Ludke (1986, p. 43) ressalta que nao existem norpmasstabelecidas para a
criacdo de categorias. Neste aspecto, foi fundaheat pesquisa, realizar um estudo
tedrico concomitante com a coleta de dados acercaldcdo entre formacao e atuacédo no
sentido de considerar a participacao dos sujetto@nmbito desta relacéo. Foi ainda muito
importante desenvolver um estudo acerca dos pres®s do curriculo estarem

fundamentados na abordagem histérica e socialimitiel as reflexdes para a dimensao
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das Politicas Publicas e Educacao Profissionahdrdial foi realizar diversas leituras dos
dados transcritos. Das leituras, foi possivel ifieat as tematicas mais frequentes
destacadas pelos sujeitos, considerando que n&e baturacédo de dados.

A partir das determinacdes da qualificacéo prafissli e das falas dos sujeitos, foi
possivel avaliar que as nog¢des de competénciabifidade, articulagdo teoria/pratica e
mercado de trabalho poderiam se constituir coneré&atias tedricas para compreender de
um lado a formacao institucionalizada no cursoigtelriécnico e, por outro, a sua relacao
com a atuacdo dos musicos no ambito do traballfesgianal.

A técnica da triangulacdo dos dados foi utilizadaanalise, tendo em vista que os
dados foram obtidos em fontes distintas de pesqisasler (2000) registra que, na
pesquisa qualitativa, € adequado fazer a triangaldgs dados como recurso da analise. A
triangulacdo permitiu identificar as convergén@asonstatar a repeticdo de determinados
elementos ou interpretacdes conseguidas na c@etadbs e articulados com a literatura e
as minhas experiéncias com o tema.

Conforme Patton (1980, apud LUDKE, 1986), “a analisedados qualitativos
requer um rigor intelectual e muita dedicacdo. Méste uma forma melhor ou mais
correta. O que se exige € sistematizacdo e coaréiaciesquema escolhido com o que
pretende o estudo.” Da categorizacao e analiselabss, foram gestados alguns capitulos

do trabalho.
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6 RELACAO ENTRE FORMACAO E ATUACAO: OS SUJEITOS E SUAS
EXPERIENCIAS FORMATIVAS MUSICAIS

De acordo com Nascimento (2003), as propostas eiumess que subsidiam a
concepcdo de ensino profissionalizante devem satadi@s dentro a partir do
reconhecimento de que “todos nds somos produteresmhecimento e de que 0 mesmo €
fruto das interacdes que o0 sujeito traca nas slagdes com o ambiente, com 0s objetos e
com os outros sujeitos” (NASCIMENTO, 2003, p. 70)

A énfase na relacdo entre formacdo e atuacéo gimfe dos muasicos permitiu
esse modo particular de entender a formagdo comprocesso continuo, contextualizado
em um tempo e espaco historico e vivido por sigeifoe constroem varias experiéncias
formativas dentro e fora da escola. Assim, Haberft880) fundamentou a consideragao
de que os processos de formacédo do sujeito envalifenentes dimensdes, como o nivel
do saber e do agir técnico-estratégico (do trabathio saber e do agir pratico, moral e
comunicativo (da interacdo). O desenvolvimento dagacidades e competéncias dos
sujeitos acarreta o processo de evolucdo da soeeda

Deluiz (1995, p. 3) destacou que, para Habermassugsitos sdo capazes de
desenvolver competéncias interativas tanto cog@sfivcomo linguisticas, morais e
motivacionais e, por isso, tém capacidade de réwonkis que regem o mundo mediante
a busca argumentativa. Isso significa que a direlghdesenvolvimento no processo de
formacdo é caracterizada por uma crescente autanami sujeito em termos da
independéncia para a resolucdo de problemas, ptlaeéna capacidade dos sujeitos de
falar e agir e buscando potenciais de emancipagamundo vivido. Segundo a autora,
Habermas concebe que os sujeitos sejam capazeasedgiogar o sistema de normas que
vigora na sociedade bem como de buscar outrosipigscnormativos, reorganizando a
sociedade em bases mais justas e igualitarias.rinabe segundo a autora, propde a
formacao do sujeito para que seja politico e coempetpara atuar em diferentes espacos
sociais.

Este capitulo procurou mostrar e interpretar agrindcdes trazidas por Hermes,
Beto, Sdcrates, Sérvio Tulio, quando falaram conjeites de seus processos formativos
desenvolvidos na vida social. S&o consideracdesntpstraram caracteristicas de uma
construcdo de conhecimento de multiplas dire¢c@ssmacomo relatos que mostraram que

desenvolvem capacidades interativas, entre outras.
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Conforme Vieira, “as lembrancas musicais bem comiwéncia musical cotidiana
fora dos espacos escolares [...] constituem mafddEIRA, 2003, p. 77). Para a autora, a
heranca musical familiar ou o ambiente social nalsiterage e interfere na construcéo de
profissionais da area. Os dados identificaram cueujeitos foram despertados para a
profissionalizagé@o e buscaram o curso de niveldtéado CEMCPC.
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6.1 Os sujeitos

6.1.1 Hermes: “0 meu sonho era viver da musica plenamerite

Nascido e criado em Uberlandia, Hermes tem 35 deroslade, é casado ha oito
anos, tem um filho de sete anos. Atualmente, ezi@nflo o curso superior de musica na
UFU e seu instrumento de formatura no Curso Téamica graduacao € o violdo. Tem 20
anos de carreira musical e contou que, no initt@muabastante com bandas e, desde que
trabalhava com bandas baile, era solicitado pogasnpara dar aulas. Aos poucos, foram
se abrindo para ele varias alternativas para vdermduasica. Além das atividades
mencionadas acima, surgiu para ele a oportunidadazr apresentagcdes em hospitais,
em asilos, trabalhar com ONGs, orientacdes a baagessentacdes em programas de TV,
fazendo pequenos shows com violdo e voz com cantalém de conviver com o lado da
composicao. Dentro dessas atividades, ainda cigpasacao de propaganda eleitoral, em
anuancio de produtos, na composi¢do e gravacdongkegi e fazendo trilhas sonoras em
pecas. Todas essas atividades foram descritasepoorao informais, ou seja, sem vinculo
empregaticio.Hermes explicou que uma das caracteristicas docmugile atua no
mercado informal é a diversidade de atuacdes, jail @ee, ao inserir-se no mercado de
trabalho, o musico liga-se a varias ocupacgdestetnativas de trabalho na area da musica.
Hermes ndo descreve as atividades do mercado Welhwaformal, pois s6 atua no
mercado informal.

A escolha pela profissionalizacdo musical veio pora série de circunstancias.
Contou-me que tiveram origem na infancia, pela eaghio e manipulagédo dos sons dos
instrumentos de brinquedo aliados a vivéncias péssiBle reconheceu que, desde crianca,
sempre se interessou pela musica.

O inicio da sua trajetéria como musico aconteceanda ainda era crianca, desde
0s primeiros contatos com a mdsica, ndo necessamtamcom o0 contato com o
instrumento, mas quando ouvia a gravacdes de meisidaca discos ou TV. Embora ja se
interessasse pela muasica na infancia, a motivaa#e lpuscar a muasica como profissao
ocorreu para Hermes em um momento especial, canoad de um show de rock na sua
adolescéncia.

[...] quando eu estava mais ou menos com uns catowzquinze anos, eu Vi na
praca duas pessoas tocando, um rock, uma musickengoro que era do Led Zeppelin,
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Stairway to Heaven [...] Eles tocavam muito bema&uoh ela inteirinha! Toda! E tinha
um cantor profissional junto com eles, eu fiqugpiessionado com aquilo! Falei: quero
ser isso! Quero ser musico! Quero apresentar pargp@ssoas e causar essa emogao que
esses caras fizeram. Mudei meu pensamento, de oragphra outra, e decidi desde 14,
entdo, buscar a musica. (Hermes, C. E., p. 41).

A audicdo da performance instrumental de uma batelaock n&o despertou
somente a decisdo pela carreira musical, mas troaebém, a motivacdo para a
descoberta do funcionamento e mecanismo da mB&spertou-lhe a curiosidade pela
técnica de execucéao instrumental e, para ele,ingglicaria entender todas as sequéncias
das notas musicais e as melodias ouvidas. De acordoseu relato, Hermes ja fazia as
suas experimentagbes com o instrumento, além dacdcri de poemas, que se
transformaram em letras de musicas, antes de bustarformacdo musical académica,
sendo que o grande estimulo para compor canc@i=IsEo assistir a uma apresentacao ao
Vivo.

Montou uma banda de rock, cujas muasicas eram astadh inglés e eram
executadas nas festinhas de final de semana. Dadaudessa performance surgiu a
motivagdo para compor e, desta maneira, a necdssidle fundamentagdo e
aprimoramento. A necessidade de buscar conhecimelgdeitura musical e harmonia
veio da propria necessidade de Hermes em melh®maras composicoes.

Hermes distinguiu essa trajetdria musical da thagetprofissional, pois, para ele,
esta se iniciou com a execucédo instrumental emexpariéncia de performance, mas vé
diferenca entre fazer uma apresentacao para uro geifamiliares e amigos e apresentar-
se para um publico desconhecido e mais criticomAtisso, Hermes afirmou que é
considerado profissional quando se é remuneradmdgué possivel viver da musica como
profissdo. Embora a remuneracdo seja importante ganusico profissional, sua escolha
pela masica como profissdo se deu, segundo elégpsto e vocacao”. A despeito disso,
Hermes demonstrou uma grande paixao pela musiebe@u instrumento. Assim, buscou
de vérias formas a realizacdo de seu sonho delhtesibeom a musica como profisséo,
ampliando sua atuagéo profissionais em varias @ee conseguindo viver do trabalho
musical. Isso pode ser percebido em diversas &alagncipalmente naquelas em que se
referiu ao seu sonho de ser musitmorque antes de tudo vocé tem que lutar pelo seu

sonho, que é ser musico” (Hermes, C. E. p. 37).
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6.1.2 Beto: “A musica na minha vida foi uma descoberta”.

Beto, nome escolhido pelo préprio entrevistado, 4&ranos, € casado e tem trés
filhos. Contou que teve a musica como atividadeipbem sua vida desde 1993, e total a
partir de 2005. Ele foi formado em Saxofone no CuUréonico, mas teve a oportunidade
de experimentar varios outros instrumentos. Hdjema viver completamente da musica.
Dentro das atividades musicais exercidas pelo sgresstd o cargo de Assistente
Executivo de Defesa Social, no qual exerce atividesmo professor de musica. E um
cargo exercido por um agente da cadeia que desenuah trabalho em prol do social,
diferente da seguranca publica. E um trabalho pioream Minas Gerais e que comecou
com um cargo de professor de musica e, depoispypasser exercido por um agente de
seguranca publica com formagdo musical. Segundo, Beton emprego formal na area
social, um cargo publico, e que exige um sensoudeahidade muito grande da parte do
encarregado.

Beto falou que o desenvolvimento dessa area trataltambém é um projeto com
finalidades e interesses em campanhas politicasolidervou que, hoje, sdo encontrados
varios projetos que incorporam a musica, cuja impletacdo e execucdo sao feitas
buscando-se apoio junto as pessoas que possuemndamnfento musical, como na area
ambiental, por exemplo. O egresso concordou emapesar dos interesses serem outros,
gue ndo os musicais, educacionais ou sociais,sééagia desses projetos nao deixa de ser
uma vantagem para o musico, como espaco de atUiac#nje, até a secretaria de meio
ambiente tem projetos musicais, que € a musicaanpo, a masica e a natureza [...].”
(Beto, C. E., p. 82)Além dessa atividade, o egresso relatou que tamiié&naulas
particulares em outros projetos, fora desse see/igm casa, para as pessupe buscam
de uma certa forma ter um contato melhor com a calusu ter o primeiro contato” (Beto,
C. E., p. 83).Beto da aulas de diferentes instrumentos como cavam, bandolim,
guitarra com solo, guitarra heavy, guitarra jagalado, bateria, percussao, piano, teclado
com base de piano, bateria, banjo e saxofone, bdsdacentivar o aluno a criar a propria
musica.

Além do cargo de Assistente Executivo da Defesaab@omo educador, ele
mencionou que da shows tocando em bares e redesjrdestas e casamentos, como
freelancer, especialmente como musico da noitesueaiedo musica de estilos diversos;
MPB, bossa-nova e samba, atendendo a convites dogedo publico para somar no
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orcamento:'Nos, garotos de programa da noite, [...] precisanass migalha que aquela
pessoa que esta pedindo a musica, entdo eu voargaara ela [...].” C.E ., p. 85)Beto
informou que no cargo de Assistente Executivo deeg2eSocial representa 30% da sua
renda, enquanto os shows representam cerca de &89%ulas particulares 20% e
apresentacdes em eventos 20%. A renda total ménaproximadamente trés salérios
minimos.

Com relacdo aos motivos da escolha pela carreiraiéco, Beto relatou que néo
escolheu a carreira, foram diversos fatores qusosgaram para chegar a definicdo da
musica como profissdo, considerando que vem defamdia de musicos. Possui uma
atuacado musical compartilhada com a familia, emtgdes sédo muasico%u acho que eu
sou um cara agraciado porque eu tenho uma famdltaga para a masica. Todos tocam
dentro da minha casa, e a gente sai na rua pararta®eto, C. E., p. 85).

Segundo o egresso, a musica esta relacionada comidal e de sua familia de
forma plena, além de receber o incentivo e aposoaihnigos e do publico, principalmente
no atual momento em que vem trabalhando na gravdedam CD com arranjos e
composicdes de sua autoria e ja sente o reconh&cirdesse publico pelo seu trabalho.
Além das atividades musicais, Beto contou que éaidpta. Criou e atuou em um projeto
cultural, como um programa de integracdo da criangeeparacédo do adolescente, em que
eram atendidos mil cento e sessenta dois (1168 smmtes e mais de dois mil e trezentos
(2300) pais.

O egresso recebeu um prémio da CEMIG como o madjetprdo Estado, que era
um projeto pessoal e ndo tinha vinculo com nenhrgéade ndo recebia nenhuma ajuda
financeira.“... dentro desse projeto, a gente passava nao sidlalania como atitudes de
auxilio, como ajuda de estudo, como até alfabefi@aa..] alguns alunos ja de doze,
quatorze, quinze anos, e muitas vezes até os f&8etd, C. E., p. 86Beto também criou
alguns projetos sociais na area esportiva e tawsoslque se destacaram, conseguindo
ganhar prémios fora de Uberlandia. O egresso fdsuinvestimentos que precisou fazer
para trabalhar, até mesmo comprar um carro patasiecar com 0s instrumentos.

Assim, da maneira como relatou, a escolha da musicao carreira foi um
processo gradativo e faz parte de sua vida, deafgume, hoje, Beto asseguftado que eu
faco esta dentro”. Finalmente, ele conclui: “a mesina minha vida foi uma descoberta”.
[...] (Beto, C. E., p. 90).
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6.1.3 Sérvio Tulio: “vocé vai ficando conhecido pelo queocé faz, e a qualidade do
gue vocé faz”.

Natural de Uberlandia, Sérvio Tulio tem 24 anosddee, é solteiro e mora com o0s
pais. Atualmente, esta fazendo o curso superianasica na UFU e seu instrumento de
formatura no Curso Técnico e na graduacao aindei@am. O interesse pelo instrumento
surgiu em casa, quando teve a oportunidade de olanip violdo de seu o pai, o qual
percebeu seu interesse e procurou matricula-lo @@ escola de muasicéEu entrei la
muito novo e eu tinha mexido um pouco com o vididaneu pai, eu figuei um més
mexendo com o violdo dele, ai ele achou que euspadter facilidade para aquilo e
procurou uma escola [...]" (Sérvio Tulio, C. E., A428). Assim, entrou no Curso
Fundamental do CEMCPC com 13 anos, por iniciativaai@ gom a ajuda de uma tia que
conhecia Cora Pavan Capparelli.

Sérvio Tulio, com 15 anos, depois de ter estudams dnos no Conservatorio,
comecou a dar aulas de violdo. Nessa época, tepordunidade de tocar em bandas e
fazer shows, porém, nédo tinha cunho profissidital. toquei em varias bandas, primeiro
bandas de amigos, depois em algumas bandas qaenfahiows em festinhas [...] mas néo
foi nada profissional [...]. Era mais para me ditiermesmo, ndo tinha grandes
aspiracgoes. [...]” (Sérvio Tulio, C. E., p. 128).

A ideia de seguir a musica como carreira profissiae deu, inicialmente, com o
contato com os professores. Porém houve uma ctéowia que fez com que desanimasse
da profissdo musical, pois era muito jovem quanuoidu sua carreira profissional.
Entretanto, superou essa crise e declarou que ghegonclusdo de que a profissdo de
musico € viavel, desde que a pessoa se adaptecasstiincias do trabalht/ai ser um
pouco mais complicado, mas se vocé nao tiver pcagdé fazer: ‘olha, eu vou tocar na
noite, vou dar aula, vou pesquisar, vou trabalhammestudio, fazer uma gravacao aqui,
outra ali””. (Sérvio Tdlio, C. E., p. 132).

A principio, Sérvio Tulio pensou que néo utilizavigiploma do Curso Técnico em
Musica e fez o curso somente para agradar ao®pgaigava que o certificado de musica
nao teria serventia. Todavia este foi fundamengah pser aprovado em um concurso
publico de nivel técnico de musica em uma ins@ioicfederal. Hoje, trabalha
exclusivamente nesta atividade, pois, apesar dgachoraria ser quarenta horas, 0s

horarios séo flexiveis, possibilitando estudaabathar.
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Finalmente, demonstrou suas aspiracdes futuras.

Eu tenho a pretensdo de montar um estudio, um meg@éaprio para mim, eu Nao
sei se eu vou trabalhar [neste emprego] o restwida, eu vou trabalhar aqui o méximo
gue der, mas eu tenho muito interesse em ter ugcieegroprio ligado a masica, ligado a
tecnologia, [...] 0 meu trabalho ajuda nisso, poeqau vivencio experiéncias dentro de
estudios [...] e também viabiliza o fato de ter uimanca um pouco mais estavel para que
eu possa adquirir material didatico, equipamentog gao todos muito caros, e adquirir
essas coisas visando o futuro [...]. Entdo eu agbne o fazer profissional aqui esta
ajudando ndo s6 com experiéncia e conhecimento, tarabém pelos contatos, porque
vocé vai ficando conhecido pelo que vocé faz, eaéidpde do que vocé faz. (Sérvio Tulio,
C. E., p. 155).

6.1.4 Socrates: “Faz parte da nossa vivéncia, nossa vidacanto, a musica”

Socrates tem 27 anos de idade, é casado e nadhes) toncluiu o curso superior
de musica no final de 2010, sendo que seu instrimnuEnformatura no Curso Técnico e ha
graduacéo foi o violino.

Sdcrates me explicou qu@‘tinha conhecimento musical desde crianca, daseon
anos tinha a vivéncia musical, ambiente musicatldegue eu nasci’ (Sécrates, C. E., p.
172).Veio de uma familia de musicos.

Meu pai tocava violdo e também era regente de oar@reja [...], entdo em casa
sempre a gente cantava muito. [...] Sempre querdegesunia com 0S meus pais, meus
irmaos, todas as noites nds tinhamos o costumead&rcno coral [...] no quintal,
formava um coro e cantava, entdo € um ambientenasa@mpre fazia, faz parte, da nossa
vivéncia, nossa vida, o canto, a musica. (Sécraleg,., p. 172).

A trajetéria musical de Sécrates comecou em casa greja, onde aprendeu a
tocar um instrumento e ja percebia uma facilidadgna para a compreensédo da musica,
destacando-se entre os colegas de igreja e medmoosrirmaos. Desde cedo, costumava
ensinar aos colegas aquilo que aprendia, pelaiprtgmilidade que tinha para aprender a
linguagem musical, comparada as dificuldades degas.

Por causa da igreja, n0s tivemos oportunidade desiagher a tocar. Aprendemos
todos 0os meus irmdos, n0s somos seis, cinco sdicawnig..] entdo eu comecei a ter
paixdo pela musica, pela compreensdo da linguagaemical. Achava mais facil que
eles,[...] inclusive eu lembro que eu tinha a magarxdo de chamar os meus colegas, 0s
meus amigos para dar aula de graca, [...] eu osigdora a ter aula comigo. Eu lembro

isso bem claro! [...] Até hoje eu sou assim, tude gu pesquiso, que eu descubro, eu
tenho a maior vontade para ensinar. (Sécrates, CpEL72).
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Nas atividades musicais de Socrates, estdo preserdgasino, a performance e a
regéncia. Na adolescéncia, amadureceu a ideiagir secarreira musical e escolheu se
profissionalizar, apés conhecer algumas pessoag guossuiam alguma formacao musical
e que o ajudaram na decisdquando eu estava chegando na minha adolescénaia, f
vendo que aquela vontade foi aumentando e eu collhggemas pessoas que tinham
alguma formacdo, fui pesquisando e falei com may.ph Pedi a Deus que iluminasse
meus passos e [...] e foi assim que eu vim do maé&ipgara o Brasil, em busca desse
conhecimento musical para profissionalizagdo mesr(®dcrates, C. E., p. 172-173).

Sdcrates comentou que tem a musica como Unicasgé@iofie por isso sua atuagao
profissional se deu em trés espacos especifitd@mo professor no [Estado], como
professor e regente no projeto social OJU e tambémo violinista e trompetista numa
agéncia de eventos, casamentos, recepc¢Oes, fomsatetc.”. (Socrates, C. E., p. 170).

Ele considerou que todas as atividades que ex&oclognais, mas nao tem carteira
de trabalho. Ele faz contrato de prestacdo deczervinusicais, que é realizado com o
cliente. No caso do cargo de professor do Estafleitc@um contrato de designacdo com
validade anual e o salario € pago por meio de italer

Sdcrates tinha 20 anos quando veio para Uberlakdia2006, ja aos 22 anos de
idade, foi aprovado no curso superior de musi@eanesmo tempo, no Curso Técnico do
CEMCPC,"“eu sempre tive vontade de fazer o curso técnicourgo no conservatorio e
guando eu passei aqui em Uberlandia eu conhecinadgupessoas que me informaram
que existia um Conservatério estadual, que era g@tea tal, iSso me interessou, me
chamou”. (Socrates, C. E., p. 170).

A busca pelo curso técnico foi para aprimorar ssuthecimentos, e, para isso
Sdécrates contou com o apoio dos pais, amigos @#&nq@uando veio para o Brasil, recebia
uma mesada dos pais e vivia em casa de conhedithrs ingressar na carreira
profissional, recebeu apoio dos professores.

[...] O meu professor de violino foi a pessoa que necebeu e praticamente me
conduziu até certo ponto, [...] me ajudou, comezxat [...] foi quem me recebeu aqui, C.
H. M. e o professor [...] M. D. que realmente medaju muito, e me recebia na casa dele e
dava aula, [...] antes mesmo de ser aluno univérisit me dava aula, me preparava para

ingressar na universidade [...] foram umas pessaasim que me ajudaram bastante
tecnicamente. (Socrates, C. E., p. 173-174).

Socrates ja atuava como musico antes mesmo dentermicurso superior, depois

de ja ter concluido o Curso Técnico.
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6.1.5A compreensao das trajetorias profissionais

Considerando o que foi exposto acima acerca dastdrigs profissionais dos
sujeitos, tornou-se possivel compreender que aepsos formativos dos egressos foram
iniciados de forma variada e se constituiram detipta$ atividades musicais e
interferéncias sociais que aconteceram de formdimear na vida dos musicos.

Cada um deles, a seu modo, relatou experiénciastduaa suas vidas, mostrando
que os diversos acontecimentos vividos musicalmgmatesaram a integrar as suas
formacdes. Isso me fez refletir que eles estabelaetactes entre as variadas vivéncias
tornando-as parte da relacdo formagéo e atuacdorese fazer profissional da musica.

O estudo de Morato (2009) colaborou para entersfercéos da relacédo formacao e
atuacao profissional. A autora buscou entender cosnestudantes ao cursarem musica e
viverem o trabalho estabelecem relacfes e constseatidos na dimensao de se fazerem
profissionais. O estudo mostrou que estes sensidanodificam de acordo com 0 modo
como os estudantes vao se tornando profissionaiselacdes estabelecidas pelos musicos
entre as demandas dos espacos de atuacéo praissiorcurso que frequentam resultam
em diferentes perfis de professores de musica@pretes, o que revela que a formacao
profissional em musica é uma constru¢do social, veraque cada aluno delineia sua
formacao de maneira particular.

Dando continuidade a essas consideracdes, apredeptimentos em que 0S
egressos puderam destacar as ideias e acdes gesaomm a buscar a qualificacao
musical. No ambito dessas ag0Oes, eles falaram agntivo dos colegas, do apoio de
instituicoes diversas e das experiéncias musiaignslo de reflexdes para melhorar as
suas atividades profissionais.

Hermes me declarou que a primeira orientacdo dmeda para a formacado
profissional veio dos proprios colegas musicos.t&le experiéncias de tocar em bandas
estudando um tempo em escolas particulares, segurndntacbes de alguns amigos,
quando o orientavam![...], faz um curso particular primeiro e entra I4no
Conservatorio]” (Hermes, C. E. p. 39).

Para Hermes, a melhoria da sua qualificacdo prorfiak foi despertada pelos
colegas. Inicialmente, buscou-a em aulas partieslaDepois disso, percebeu que podia
ampliar suas atividade®$Ai os colegas queriam ter aula comigo, aprendemtd® veio a
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necessidade de buscar outros conhecimentos tami{ierines, C. E. p. 41Avaliou que

a entrada em uma instituicdo profissional sericomamte. Hermes foi para o CEMCPC e
ingressou no curso técnico s6 depois de estardduam mercado de trabalho com bandas
e como professor. Desta forma, buscou na instiuagéontinuidade de sua formacéo.

Os depoimentos de Sérvio levaram a perceber quépaigp entrada em um curso
especializado em musica pode propiciar a insergamigsico no mercado de trabalho. No
caso dele, isto se deu ainda quando estava no fcundamental,depois que ja tinha dois
anos que eu ja estava la que eu comecei a traballsa#rvio Tulio, C. E, p. 128)Pude
avaliar que foi o fato de ter iniciado sua formae&pecifica em musica no CEMCPC que
favoreceu o inicio de sua trajetoria profissional.

No caso de Sdcrates, 0 ensino profissionalizante a@mo uma continuidade da
sua formacéo iniciada na familia e na igreja. H2et0, a musica como profissédo foi
acontecendo aos poucos. Contou-me que despertobysarar uma profissionalizagao por
incentivo de um amigo. Foi por meio dele que soddbecurso do Conservatorio. Nessa

época, Beto estava com 35 anos de idade.

7

Essa € uma parte que eu fico [emocionado], de uertadorma, eu me toco
bastante com essa parte porque, tem um amigo mamado Senhor C. que me via
sempre, apoiava, carregava a gente para tocar ngares e via meu sofrimento com dois,
trés acordes, [gargalhadas], com aquela musica de, musica de boteco [...], ai ele
falou: “cara, eu estou no conservatoério, porque quEé nao entra no conservatério?”.
Eu falei: “n&o, ndo estou na idade mais nao”. (Bet E, p. 88).

Também Beto contou que foi ouvido por dois professoo Conservatério quando
tocava com os amigos e, novamente, foi incentivaagwocurar melhorar sua formagao.
“Meu amigo insistiu muito e me apresentou paraajgssor B, [...] um cara que respeito
muito, e dai conheci o professor M., que hoje édaw vice-diretores, e me viram ali
cantando, e [...] tocando num certo momento, taminénfalaram a mesma coisa: “Por que
vocé nao procura melhorar isso?”(Beto, C. E., p. 88).

Beto assegurou que foi com este “empurrdo” do amigeoofessor, que entrou no
curso fundamental. Entdo, passou a se interesgampsica popular brasileira pela
harmonizacao, teve curiosidade em conhecer comassre passou a participar de projetos
€ grupos musicais.

No caso de Beto e Sérvio, que nao tinham a musioa poofissdo antes da entrada
no Conservatorio, a formacéo a nivel técnico forndeeramentas para sua atuacao no

mercado de trabalho. Hermes e Sdcrates jA se eacamt no mercado musical e



74

revelaram-me que o curso técnico foi primordialapatuarem com mais qualidade no
mercado de trabalho.

Lima (2003) considerou, em seu estudo, que ha asqmiofissionalizantes de
musica da capital S&o Paulo que sdo estabelecisngagooferecem formacgdo musical com
possibilidades profissionais tendo em vista a lotrggetdria dessas escolas e politicas
locais existentes e adequadas ao trabalho profalsisto permitiu entender que, em cada
cidade ou regido, dependendo do contexto das atie&l musicais existentes, estas
influenciam os sujeitos e podem ser consideradaslagdo que musicos fazem acerca da
formacgéo e atuacgéo profissional onde vivem. A autambém comenta que a habilidade
de profissionais competentes em todos 0s segmenisgais ndo pode ser feitas em téao
curto espaco de tempo, como sao projetados nos R@keaale musica. Neste aspecto, as
propostas de ensino técnico de musica devem coasidecontinuidade dos estudos nos
diversos niveis de estudo, o que impediria a fodmale técnicos polivalentes que tudo
sabem de forma imprecisa e permitiia aos muasiceBnehrem suas trajetorias

profissionais para atuarem com competéncia.
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6.2 As experiéncias na entrada do Curso técnico do Cogrvatorio

A LDBEN n° 9.394/96, em seu artigo 41, define quedahecimento adquirido na
Educacdo Profissional, inclusive no trabalho, pédeser objeto de avaliacdo,
reconhecimento e certificacdo, para fins de prassemnto ou conclusdo de estudos”.
Sendo assim, existem varios cursos técnicos decenfisi Brasil que exigem um exame de
classificag@o para ingresso na educacgdo profidsiores também ha escolas técnicas em
que este teste ndo é requerido. Este exame €ficltgsio e existe para que se cumpra a
funcdo de continuidade da formacdo. Sobre estarima®@ Parecer CNE/CEB 16/99

manifestou que

em escolas técnicas, instituicbes especializadasEdocacdo Profissional,
ONGs, entidades sindicais e empresas, 0s conhecisadquiridos no trabalho
também poderdo ser aproveitados, mediante aval@dg&scola que oferece a
referida habilitagdo profissional, a qual competvaliacdo, o reconhecimento e
a certificacdo, para prosseguimento ou conclusdoestados (Artigo 41).
(BRASIL, 1999).

O CEMCPC langca um edital com chamadas para inscrigdsenprocesso de
selecdo. Em Minas Gerais, a Resolucdo n° 718/20Ghedsceu a necessidade deste
exame como teste de aptiddo para ingresso no Ceésucd em Musica, Em seu Art. 30
estabelece que os candidatos a ingresso nos ¢écsisos deverdo submeter-se a exames
de classificacdo, podendo se inscrever tanto aloradsculados no Conservatorio, como
egressos do ensino médio regular. E em seu 8tabebsce que “a concluséo do Curso de
Educacdo Musical em Conservatorios Estaduais declingio constitui pré-requisito para
inscricdo nos exames classificatorios para os sugmicos”. Esse exame classificatorio
se constitui como um teste de habilidades espasifte musica, no qual o aluno &
submetido a uma prova pratica no instrumento, una&apde percepcdo e solfejos e
conhecimentos tedricos que avaliam conteudos tigides nas disciplinas do Curso de
Educacao Musical do CEMCPC, de nivel fundamental.

Lima (2003) apresentou em seu estudo sobre a LDBEN394/96, que a
legislacdo educacional tem valorizado a educacéafispional como importante area do
saber. Mas destacou que a discussdo sobre elaptegantendo em vista a diversidade de
instituicdbes no Brasil regidas por ela. Trata-seud@ legislagdo muito generalizada, e,
nesta direcdo as instituicbes desenvolvem préadispscificas e localizadas. Desta forma, o
CEMCPC adota este exame classificatorio de conforraidach a lei estadual e de forma

diferente da estabelecida pela LDBEN e pelo Parsabmetendo todos os candidatos ao
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Curso Técnico de Musica ao mesmo tipo de examepdsisierando os conhecimentos
adquiridos no trabalho.

A respeito desse exame, Beto e Hermes o menciondueante as entrevistas, e
Socrates informou que também passou por esta g@alia

No caso de Beto, o primeiro ano que estudou no Qamtseio foi a primeira vez
gue estudou musica de forma escolarizada. Naurtstd, viveu diferentes experiéncias.

O ano de 2003, para mim, eu falo que foi um andoyas ndo sabia o que eu
estava fazendo 14 no conservatério, eu [simplesejeggtava 14! Em 2004, eu comecei a
entender, ai foi quando eu fiz o primeiro nivelatoereu falei: “eu vou testar meus
conhecimentos”. [...] Ai eu fiz o segundo nivelatoemntdo eu ndo tive quinta, sexta,

sétima e oitava [séries], [...] entdo eu formei oonservatorio em quatro anos e sete
meses. (Beto, C. E., p. 92).

Beto buscou a formacéo técnica como um desafiongidera que o preparo para o
iNngresso no curso € um processo que exige muitnl@® dedicacdo por parte do aluno:
[...] j& teve vezes de eu ficar assim, noite sermidqoara entender alguma matéria que ia
cair no final do ano na prova [...] (Beto, C.E.,91).

Coli (2008, p. 96) destacou que a as profissbesas@oradas por definicdo e
especificidade “a valores do universo simbdélicas, quais ainda se ligam ao moderno
sistema capitalista industrial e suas regras. Ascdoiupor uma certificacdo, os musicos
podem se amparar desse “universo simbolico” deigresocial em torno da certificacédo
profissional.

Conforme o artigo 14 da Resolugéo n° 718/2005, “os€@watorios Estaduais de
Musica poderdo adotar modulo curricular de formaéénica basica: I- sem terminalidade
e sem certificacao profissional, visando ao aptawento de estudos subsequentes; Il —
com terminalidade, para efeito de qualificacdoipsdnal.” O curso técnico do CEMCPC
é configurado de modo que a certificagdo profisdiah conferida apenas depois de
cumprida a carga horéria referente aos trés anosud®. Ou seja, 0 curso ndo esta
configurado por modulos com terminalidade, pardtefde qualificacdo profissional.
Alguns cursos técnicos estdo configurados em td@utns com duracdo de um ano cada
e, desta maneira, a cada modulo é possivel recehercertificagcdo, o que possibilita a
classificacdo de ingressantes nos diferentes nfeeisspondentes a cada modulo. Assim,
sem essa estrutura, os alunos que prestam o eXass#icatorio no CEMCPC necessitam
ingressar no primeiro estagio do curso. Hermesac®it o fundamental... Ai com um ano

que eu estava l4 eu achei que com o meu conhecireanpoderia fazer o nivelamento.
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(Hermes, C. E., p. 39Hermes s6 percebeu que poderia fazer uma provarmaessar no
curso técnico depois de ja estar matriculado nsociumdamental.

No caso dos entrevistados Hermes e Beto, esteartivema curta passagem pelo
ensino fundamental do Conservatério antes de faz@mowa de nivelamento. O exame
classificatério a que os egressos Hermes, Beto eat®dcforam submetidos avaliou
conhecimentos musicais e habilidades técnicas delsetas no curso de educacao
musical do Conservatério e ndo na pratica profisgion

Sérvio Tulio relatou que tanto o curso fundamentaho o técnico foi feito de
forma concomitante com o ensino regular. A Resolufad18/2005, estabelece, em seu
paragrafo Unico, que “as vagas disponiveis nos Ceatseios Estaduais de Musica serdo
destinadas, em sua maioria, aos alunos regularmaatteculados ou egressos das escolas
publicas de educacdo béasica”. O egresso descreueu“[q] eu entrei 14 (no
Conservatério), muito novo [...] Na época ndo era thficil assim conseguir uma vaga.
N&o tinha muitas limitacdes, eu acho que eles megfgvorecem esse tipo de entrada”
(Sérvio Tulio, C. E., p. 128-131).

Sérvio Tulio teve a oportunidade de passar pela&gio Musical, que, de acordo
com a Resolucdo Estadual 718/2005 Art. 1° 8§1°, tejmra formacao inicial e sistematica
na area da musica pela oferta de cursos regulam&grcas, jovens e adultos”. Este
egresso entrou no Curso Técnico depois da formiagéiada no CEMCPC por meio do
Curso de Educacao Musical, de nivel basico.

A partir desses dados e tendo em vista que a Ré&sohf;718/2005; de um lado,
dispde que nos exames de classificacdo, para smyms Curso Técnico em Madasica,
podem se inscrever tanto alunos matriculados noePeat®rio, como egressos do ensino
médio regular. Por outro, que, observou-se queen@&sse, os conhecimentos adquiridos
fora da formacao escolarizada n&o sao avaliadagtaDeaneira, os candidatos ao ingresso
no curso de nivel técnico que nao tiveram estadoém escolarizada tinham apenas duas
alternativas: se dedicar e estudar para seremifidades ao curso, ou fazer um ano de
curso fundamental no CEMCPC, e s depois prestanvaa gle nivelamento para o ensino
profissionalizante.

Com esse entendimento, pude avaliar que essa terarsi pratica, mas, conforme
sugere Esperidido (2002), os variados documentomaiwos trazidos a partir das
mudancgas da LDB n° 9394/96 servem aos educadores oom reflexdo importante

acerca das suas func¢des no sistema educacionaarental encaminhar essa discussao
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na instituicdo sobre o teste, o edital, os conhewios prévios e outros temas em um
ambito mais amplo, tendo em vista os dados trazidesgressos.

A forma de entrada no curso de nivel técnico ekajglidades musicais especificas
dos candidatos. Levar em conta que ha trajetérdgrips em cada processo formativo
musical dos egressos € primordial em cursos decendsi niveis diferentes. Demo (2009)
destacou que o processo formativo do profissiorraletpeito aos proprios sujeitos, que
nas suas experiéncias formativas, desenvolvem idao@s para manejar os diferentes
conhecimentos com autonomia. Os conhecimentosrdaa{@o escolarizada representam
um dentre diferentes conhecimentos que constitiesaberes dos musicos que buscam a
qualificacdo profissional. Os depoimentos dos emesdemonstraram que tiveram
conhecimentos adquiridos em suas vivéncias musi&as diferentes espacos sociais
antes e durante o curso no CEMCPC.

A relacdo entre formacdo e atuacdo estd send@rietada a partir dos dados
trazidos pelos sujeitos e se constitui, entre gsudspectos, em um processo que € dinamico
e articula saberes e fazeres musicais construiekdeda infancia em direcdo ao caminho
da profissionalizacdo. Os modos de saber e fazétedmes, Socrates, Sérvio e Beto sdo
localizados em um tempo e espaco historicos, eoliscps educacionais interferem na
maneira como eles devem ser preparados para en@agtiucacao profissional, bem como
0s conteudos prévios necessarios para realizaiso de nivel técnico.

Aqui, remeto-me a compreensdo de que a profisstagdlo é estimulada pela
relacdo que sujeitos e sociedades desenvolvenraha f@lacional (Habermas, 1980). Os
dados permitiram avaliar que o processo formaties dujeitos depende das suas
capacidades construidas em experiéncias vividasapmio da familia, um empurrdo dos
amigos, por meio do estimulo de professores, cascalarizacdo e com as atividades
profissionais musicais.

A seguir, 0 proximo capitulo apresentara uma amal&s organizacado curricular

vivida pelos sujeitos da pesquisa no processo firado curso técnico de musica.
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7 AS REFORMAS CURRICULARES DO CURSO TECNICO DO CEMCPC

O curso de musica de nivel técnico tem enfrentaw® série de desafios, visto que
as reformas expressam a necessidade de adequana@auensino de musica as mudancas
ocorridas no mundo do trabalho. Esta foi uma dasdaligens que marcou a orientacdo da
reforma do CEMCPC para a formac¢ao do musico de réegldo.

Quando os sujeitos da pesquisa entraram no curetveetécnico do CEMCPC, a
instituicdo havia feito uma mudanca curricular,séeg realizaram o curso com a matriz
alterada em relacdo ao periodo de transicdo poseNDRjue foi de 1996-2005. Este
estudo buscou conhecer os dados da formagéo especfartir da organizacao curricular
e das politicas que intervieram no ambito das meataourriculares.

Por meio das fontes de dados escritas, pude caractgue o CEMCPC passou por
quatro periodos de reestruturacdo curricular. @giro periodo de reformas foi de 1973-
1987; o segundo, de a 1988-1995; o terceiro de-2096 e o quarto foi o de 2006. As
modificacOes feitas nas matrizes curriculares, amd desses anos, ora se deram por
iniciativa da propria escola na tentativa de atmedito a realidade, ora foram
implementadas por iniciativas do governo fedemal estadual.

Importante explicar que ha diversas orientacéemativas, resolucdes, pareceres
na legislacdo educacional, visando orientar as ngataque se realizam atualmente no
ambito da formacéo profissional. Estas politicasndglementacdo da reforma afirmam
proporcionar melhoras na qualidade dos cursos dgcende nivel técnico e qualificar os
estudantes para desempenhar suas fun¢des na geci€ddavia ha dificuldades, por parte
de professores e gestores, para interpretar aldefics incorporar as nocdes de
competéncia, organizar o curriculo com base naibilelade e compreender os
significados do mercado de trabalho.

Neste capitulo, apresento uma breve revisdo dectasphistoricos da legislacao
gue orientou a organizacgdo curricular de 1973, 1©8999. Posteriormente, comento a
reforma de 2006, contendo os dados da matriz alarique 0s egressos viveram durante a
formacéao especifica de nivel técnico de maneirituarso caminho da formacéao de nivel
técnico vivido por eles. A realidade encontradaopebgressos no percurso foi um
momento novo marcado pela institucionalizacdo dzioala EP de nivel técnico e uma
organizacao curricular definida pela Resolucédo 87200D5. Nesta ultima reforma, destaco

o principio da flexibilidade, a fim de mostrar coriwou a definicdo das disciplinas no



80

curriculo, a adequacdo dos cursos e concepcOerdpeténcias para a area. Estas
categorias integram alguns dos principios conceptgae orientam a proposta da
educacao profissional.

No CEMCPC, algumas considera¢gbes puderam ser feimgaadas reformas
curriculares no que se referiu a flexibilidade. tdesstudo, apresento aspectos ligados a
definicdo dos componentes curriculares obrigat@iasadequacéo da oferta de cursos.
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7.1 Reformas curriculares no CEMCPC

7.1.1 Reflexdes sobre a organizacao curricular de 1973

Os componentes curriculares obrigatérios, adotauus curriculos dos cursos
técnicos de musica dos conservatorios mineiroanastabelecidos com o Parecer CFE n°
1299/73, que também instituiu a Habilitacdo de id&cam Musica ao nivel de 2° grau, um
curso de quatro anos de duracdo e de 2.900 hosrasddi em quatro habilitagbes afins,
assim denominadas: Técnico em Instrumento, TéamedCanto, Técnico em Fanfarra e

Técnico em Sonoplastia, como pode ser observadoiadro abaixo:
QUADRO 2 - Curso Técnico em Musica em 1973

Matérias — Distribui¢cdo pelas Habilitagdes
Ordem | N° Titulos Cursos
Técnicoem | Técnico | Técnico em | Técnico em
Instrumento | em Canto | Fanfarra Sonoplastia

g 1 Instrumento ou Canto X X X X
o ‘i, o 2 Percep¢édo Musical X X X
o e 5 3 Histéria da Mdusica e Nogogs X X X X
°o 5w de Estruturagcao Musical
l—l g %[ 4 | Ccanto Coral X X X X
— O @5 [ Masica Popular e Folclérica | X X X X

.g 6 Instrumento Complementar X X X

D

(%)

g 7 Mdusica de Camara X
g [ 8 Préatica de Orquestra X
= § 9 Estruturacdo Musical X X X X
S = [10 | Masica Popular e Folclérica I X
(2]
o] (Aprofundamento)
| & 11 | Acustica e Eletronica aplicada
=u a Musica

Fonte: (Parecer n® 1299/73).

As matérias integrantes da habilitacdo profissiamsthvam agrupadas em dois
elencos: o tronco comum, estudado nas 3 série@imicomposto pelas disciplinas:
Instrumento ou Canto, Percepcdo Musical, HistéridMdisica e Nocdes de Estruturacéo
Musical, Canto Coral, Musica Popular e Folcldrica §s disciplinas especificas, que, na 42
série, seriam desenvolvidas pelos alunos de cabditdgho, que eram: Instrumento
Complementar, Masica de Camara, Pratica de Orqudsstayturacdo Musical, Musica
Popular e Folclérica Il (Aprofundamento) e Acuste&letrbnica aplicada a Masid@ela

matriz observa-se que enquanto as matérias de agirhiea 5 eram comuns a todos 0s
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cursos, as matérias de numero 6 a 11 deverianstsglaglas com exclusividade na 42 série
conforme as habilitagdes especificas.

No Parecer CFE n° 1299/73 fica evidente a preocopagaestabelecer um vinculo
de relacbes entre o ensino técnico e o mercadoat@lito e também em oferecer
condicbes aos estudantes para obtencdo de “statoiSsional, propiciar uma clientela
bem preparada para a graduacdo e proporcionar plondi reconhecido pelo MEC.
Porém, Souza (2002) observou que na pratica o CIgsaico funcionou mais como
preparacdo para a Graduagéo, distanciando-se riopati objetivo: vinculo com o mundo
do trabalho. O autor fez consideracdes sobre atesircurricular proposta pelo Parecer
CFE n° 1299/73 que, baseada na Lei 5692/71 e nad?ad®/72 apontava para um
percurso unico de formacdo sem flexibilidade, umriculo centrado em disciplinas
organizadas em grade curricular, ndo havendo \agéol entre os cursos ofertados pela
instituicdo e as demandas locais e regionais ansai@ncadas.

A partir de 1975, as matrizes curriculares do CEMCR£esentaram-se
estruturadas em 8 periodos, 0 que caracterizouso como semestral.

Importante assinalar que a instituicdo de curso$qoga de lei ndo bastou para que
estes se verificassem na préatica. Por meio da detaigéio do CEMCPC, constatei que,
apos serem criados, ndo houve demanda para ossCuémicos de Fanfarra e de
Sonoplastia, por isso, logo deixaram de ser ofestabe 1975 a 1986, além do curso
Técnico Instrumental e Técnico em Canto, o Conséneabfereceu um curso de nivel
médio de Magistério de Educacdo Artistica com digage quatro anos, que tinha o
objetivo de preparar professores para lecionaegeglas regulares de 12 a 62 séries. Nesse
curso, eram oferecidas matérias relacionadas aotelmos de musica, teatro e artes
visuais, além das matérias pedagogicas num totHba@h.

De 1981 até 1987, os Cursos Técnicos em Instruneeftanto passaram a contar
também com disciplinas pedagdgicas como: Didatios, conteudos de Didatica Geral,
Didatica Especial e Pratica de Ensino; Disciplimadamentos da Educac&o nos contetdos
de Psicologia do Desenvolvimento e Psicologia deeAgizagem; Disciplina Estrutura e
Funcionamento do Ensino de 1° grau; e o Estagi®r8igionado, que era cursado no
altimo ano do curso. O curso dedicava 540 horas gigciplinas praticas e 813 horas para
disciplinas tedricas, onde se conclui que a formaigACurso Técnico em Mdusica voltava-
se, principalmente, para preparacdo de profesparasatuar no ensino de musica de 1° a

6° ano da educacao basica.



83

Com relacdo ao curso de Magistério de Educacaotidatisle 12 a 62 série, 0
Parecer n° 909/84, aprovado em 04 de setembro8¥ke @2aminou o processo no 11.527,
com pedido de regularizacéo desta habilitacdo gwiofal solicitando que o Conservatério
requeresse autorizagao na Carta-Consulta dentro geanm de noventa dias. O Conselho
Estadual de Educacdo, através de seu Presidentsyrfeorir diligencia relativa ao pedido
de autorizacdo de funcionamento de habilitacdo a@gidterio de Educacédo Artistica,
formulado pelo CEMCPC. Este documento sugeria sehig® serem eventualmente
adotadas, com relacdo a habilitacdo profissiondagistério de Educacgéo Artistica 12 a
62 série para os alunos que iniciaram o curso é8.X9 pedido foi indeferido, ficando os
alunos sem a certificacdo, e essa habilitacdoxtoita. Considerando que tanto os cursos
técnicos em Instrumento e Canto da escola como tandwé-aculdade de Artes, ja
ofereciam habilitagdo para a docéncia de 12 ari@ss#as escolas regulares, a oferta deste

cursos tornou-se totalmente desnecessaria.

7.1.2 Reflexdes sobre a organizacao curricular de 1988-95

Por meio de oficios emitidos tanto pela Superirdeoth de Ensino, entéao
denominada 262 Delegacia Regional de Ensino, hauvmiciativa da direcdo do
Conservatorio em fazer modificagbes nas matrizesicolares conforme a realidade

seguindo as orientacdes superiores:

Orientamo-nos com a funcionéria da Doc/DRE respaisgela andlise e
aprovacao dos curriculos, [...], e fomos informadesjue poderiamos elaborar
os curriculos de acordo com a realidade e encam&nBXRRE, para a aprovacao
com efeito retroativo. Fizemos, entéo, analise @og os dirios de classe e, a
realidade encontrada de acordo com as aulas re@mémistradas, em 1988, é a
retratada nos curriculos ora encaminhados. (Odieid6 de outubro de 1991).

Deve-se considerar que o Conservatério estava wwandnovo momento com a
mudanca de direcao, devido a aposentadoria de @eenRCapparelli em 1987, sendo que
a nova diretora da época, Luiza Maria de SouzaaRees, necessitou fazer todo um
estudo da realidade da escola para prosseguir @ gestéo, procurando fazer um trabalho
coerente com o que se realizava na prética.

Nos anos de 1988 e 1989, foram realizadas novgsaad®s curriculares, pelas
quais todas as disciplinas pedagodgicas foram desralo curriculo. Outras disciplinas
tiveram um acréscimo de carga horéria, enquanta®ubvas apareceram. Observei que,

nessas matrizes, houve maior oferta de disciphottadas para a pratica instrumental -
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Instrumento Complementar; Leitura a primeira vigtapmpanhamento e Transposicao;

Pratica de Conjunto e Orquestra. Ainda foram crial@s novas disciplinas teorico-

praticas: Nocbes de Regéncia, Apreciacdo Musicalditerue Apreciacdo Musical

Folclérica. No Curso Técnico Instrumental, as digtgs tedricas somavam um total de

585h. Ja o somatorio de disciplinas praticas varidge acordo com o instrumento, sendo

que, para o Técnico em Piano, foram oferecidas ,6p8ta o Técnico em Orgdo 600h,

enguanto para os demais instrumentos foram ofe®digoh.

Logo abaixo, encontra-se descrito o curriculo skgpela escola da época.

QUADRO 3 - Curso Técnico em Instrumento: 1988 — 198

MATERIAS DISCIPLINAS 12 série 23 série 32 série 423 série _ CARGA
HORARIATOT
1° 20 30 2 5° 6° 7° 8° AL
AS|[CH|AS|CHY AS|CHY AS [CHS AS [CHY AS[CHYAS|CH] AS [CHS
INSTRUMENTO Instrumento 02[30] 0230|0230 02|30 02| 30| 02| 30|02]30[ 02|30 240
30 30 60
Leitura & 12 Vista, Transposi¢ao 1] 15 1|15/ 1|15/ 1|15 60
e Acompanhamento
PERCEPCAO Percepgéo Musical 02(30|02|30(02(30(02|30 120
MUSICAL 30 30 60
CANTO CORAL Canto Coral 02|30({02(30(02|30|02|30 120
Nocdes de Regéncia 02/ 30| 02|30 60
INSTRUMENTO Instrumento complementar| 1 {15| 1 [ 15/ 1 |15| 1 |15/ 1 |15| 1 |15/ 1|15/ 1|15 120
COMPLEMENTAR
HISTORIA DA Histéria da Arte e Estética | 02|30] 02| 30 60
MUSICA E NOCOES Historia da Musica 02[30[02[30 60
DE ESTRUTURACAC 15 15
MUSICAL NogOes de Estruturagdo Musical 02/30( 02|30 60
Apreciacdo Musical Erudita 1]15 1|15 30
ESTRUTURACAO Estruturagéo Musical 0230[ 0230 60
MUSICAL
MUSICA POPULAR E Folclore Brasileiro
FOLCLORICA Apreciacdo Musical Folclorica02|30| 02|30 60
MUSICA DE Musica de Camara 1/ 15 1 15[ 1]15[ 1|15 60
CAMARA
PRATICA DE Pratica de Orquestras e 0230{02[30{02[30[02]30 120
ORQUESTRAE Conjuntos
CONJUNTOS
ATIVIDADES DE | Instrumento, Percepcdo Musi (135)
CULMINANCIA e Historia da Arte e Estética
Fonte: (o autor, adaptado do Conservatdrio Estathubisica
Cora Pavan Capparelli de Uberlandia, 1988-1989)
Legenda:

AS
CHS

ATIVIDADES DE CULMINANCIA
Aulas Semanais

Carga Horaria Semestral

Indicador fixo: Médulo aula = 50’
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Interessante notar que, na matriz curricular de841HB9, o Instrumento, a
Percepcao Musical e Historia da Arte e Estéticagrasn a ser consideradas atividades de
culminancia no curriculo, com uma dobra de cargari® no ultimo ano de curso. Em
1990, foram feitas pequenas modificagbes na matumicular introduzindo-se as
disciplinas Filosofia e Sociologia, seguindo agmacdes da SRE, baseadas no Projeto de
Lei n° 1.258-C, de 1988. Essa matriz curricular perd até 1995.

Na matriz de 1988, aparecem especificadas, commadies de culminancia, as
disciplinas Instrumento e Percep¢do Musical, detnando o acréscimo de carga horaria
apenas na somatoria final. J& na matriz de 1988s elisciplinas aparecem com carga
horaria dobrada, que eu destaquei em negrito eoearal.

7.1.3 Reflexdes sobre a adequacéo curricular de 1996-2005

A LDB n° 9394/96 incluiu um capitulo especial pareducacao Profissional, por
ser considerada um fator estratégico de compelgiilé e desenvolvimento humano na
nova ordem econdmica mundial. Seguindo essa le§sla Decreto Federal n® 2.208/97
estabeleceu uma organizacdo curricular para a ed@ogarofissional de nivel técnico de
forma independente e, ao mesmo tempo, articulada eansino médio. Assim, com as
mudancas na legislacdo e, por meio de instrugOeseatacdes, foram feitas algumas
mudangas nas matrizes curriculares do CEMCPC. Inieislen foram retiradas as
disciplinas Filosofia e Sociologia do curriculo @&EMCPC, pois ja eram cursadas no
ensino médio, uma vez que o Regimento Escolar digpéeodo aluno do curso técnico
tem a obrigatoriedade de ter cursado o0 ensino megjolar para obter a certificacao
profissional nos Cursos Técnicos. Outra modificat@oatriz curricular, a partir de 1996,
foi a retirada das disciplinas Historia da Artestefica.

Embora a LDB n° 9.394/96, em seu artigo 64, tenénaa€elb para o nivel superior
a formacdo para a docéncia nos anos iniciais ddagmacdo e também a formacdo do
especialista, em seu artigo 62, a LDB 9394/96, deniau:

A formacdo de docentes para atuar na educacdoabémicse-4 em nivel
superior, em curso de licenciatura, de graduac&oaplem universidades e
institutos superiores de educacdo, admitida, coammégcdo minima para o
exercicio do magistério na educacéo infantil e quaatro primeiras séries do
ensino fundamental, a oferecida em nivel médio, nmadalidade normal.
(BRASIL, 1996, Art. 62).
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Assim, considerando os artigos 62 e 64 da LDBEN3®4/96, o curriculo do
Curso Técnico do Conservatério Estadual de MusicaJderlandia foi reestruturado,
mantendo as matérias Pratica de Ensino e Estagier8sionado, como complementacao
curricular. Porém, a legislacéo reconhece o cumonil de nivel médio, mas néo refere
ao ensino técnico como curso preparatério para gistégio. No entanto, a Préatica de
Ensino e Estagio Supervisionado eram matérias gega@mvam exclusivamente para o
magistério, sendo que as demais ocupacfes do medeattabalho ndo eram discutidas
nem contempladas em seus conteudos. A preparagg@ia pacéncia foi um ponto forte do
curriculo neste periodo.

Em 1999, o advento das diretrizes curriculares pdt®, pelo Parecer n® 16/99 e
da Resolucao n° 04/99, proporcionou um novo olhex @aducacéao profissional por estar
comprometida com as transformagdes sociais e secypar com a insergao e
navegabilidade no mundo do trabalho. Em 1999, aigiisa Pratica de Ensino foi
aumentada para 3 semestres e surgiu, na matricwtarrdo CEMCPC, uma disciplina
com o nome de Oficina de Multimeios (que, no CEMCJaCera oferecida desde 1995,
porém com outra nomenclatura)

A introdugao da disciplina Oficina de Multimeios fo sentido de desenvolver
competéncias para a editoracdo de partituras, ssosede gravacdo, orquestracao e
harmonizacdo com softwares especificos para lirguagusical.”. Em 1999, a disciplina
“Laboratério de Informatica” passou a se chamarici®d de Multimeios”, como
estratégia utilizada pela Direcdo do ConservatogoUterlandia, para que esta fosse
aceitd”. Mas foi somente apés um Encontro de Conservatéimsrido em Diamantina
que ela ganhou definitivamente seu espaco no aloriquando o Superintendente
Regional de Ensino de Diamantina, professor ErilddNédscimento assistiu a uma palestra
proferida pelo préprio professor da discipfhado Conservatério de Uberlandia

justificando a necessidade desta para o mercaddratb@alho. Esse fato permitiu a

13 A disciplina Oficina de Multimeios surgiu em 199%rém com o nome de Automacdo Musical, e era
oferecida somente para os professores. Em 199@fdoecida para professores e alguns alunos do curs
técnico de nivel médio. Em 1997, foi aberta a tasalunos do ensino médio e alguns professores,oco
nome de Iniciacdo a Informatica. Em 1998, mudoa phaboratorio de Informatica e foi aberta também ao
alunos do curso fundamental. Como este nome feitaep pela 402 Superintendéncia de Ensino, em, 1999
passou a se chamar Oficina de Multimeios.

14 As orientacdes curriculares recebidas da SEE ismgemma disciplina com o nome de “Oficina de
Multimeios” que o Conservatorio ainda ndo haviatado em sua matriz, e a Dire¢do aproveitou 0 home
para conseguir aprovacao desta disciplina, pordtadaopara a informética ligada a musica.

!> Trata-se do professor André Campos Machado, ariddadisciplina no CEMCPC e atual professor da
Universidade Federal de Uberlandia na area de médgiecnologia.
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intervencdo do Secretério de Estado da Educacéfessor Murilio de Avellar Hing#,
para que a disciplina passasse a integrar a matrizcular’, hoje, configurada como
obrigatdria no curriculo do Curso Técnico de Mugica conservatorios mineiros. Essa
iniciativa foi pioneira em Minas Gerais.

A seguir, encontra-se 0 quadro que mostra a distdlo das matérias e
disciplinas e/ou conteudos especificos da matrizotliar que estava em vigor na época.

QUADRO 4 - Curso Técnico em Instrumento: 1999 — 2@0

MATERIAS CONTEUDOS 12 série 22 série 32 série 42 série | CARGA
ESPECIFICOS 1o 2 £z 7 50 & 7 go | oansIA
AS| CH |AS| CH |AS| CH [AS| CH |AS| CH |AS| CH |AS| CH [AS| CH
INSTRUMENTO Instrumento 02 | 33:207 02 | 33:20( 02 | 33:20] 02 | 33:20] 02 | 33:207 02 | 33:207 02 | 33:20( 02 | 33:20] 266:40°
Leitura & 12 Vista, TransposiGggo 01| 16:40] 01 | 16:40'| 01 | 16:40'| 01 | 16:40’ 66:40’
_ e Acompanhamento |, II, Il |
PERCEPCAO | Percepcéo Musical IlI, IV| 02 | 33:20( 02 | 33:20( 02 | 33:201 02 | 33:20’ 133:20°
MUSICAL V, VI
Oficina de Mutimeios 02| 33:20 02 | 33:20] 02 | 33:20( 02 [ 33:20] 133:20’
,HISTORIA DA Histéria da Musica e 03| 50 [ 03 50 100
MUSICA E NOCOEJApreciagao Musical Erudita
DE B e Contemparanea
ESTRUTURAGCAO| NogGes de Estruturagéq 02| 33:20 02 | 33:20]
MUSICAL Musical
ESTRUTURAGAO | Estruturagdo Musical I e I 02[ 33:20' 02 | 33:20
MUSICAL
CANTO CORAL Canto Coral 02 | 33:207 02 | 33:207( 02 | 33:20] 02 | 33:20] 133:20°
Nocdes de 02] 33:20| 02 | 33:20] 66:40’
Regéncia Coral | e Il
INSTRUMENTO | Instrumento complement#01 | 16:40] 01 | 16:407 01 | 16:40] 01 | 16:407 01 | 16:40] 01 | 16:407 01 | 16:40| 01 [ 16:40] 133:20’
COMPLEMENTAR
MUSICA DE Musica de Camara 01| 16:40 01 [ 16:40( 01 | 16:40| 01 [ 16:40] 66:40’
CAMARA
MUSICA POPULAR Folclore 02 | 33:20
E FOLCLORICA |Apreciagéo Musical Popul 02 | 33:20]
Folclérica
PRATICA DE Pratica de Orquestras € 02| 33:20] 02 | 33:20] 02 | 33:20( 02 | 33:20] 133:20’
ORQUESTRA Conjuntos
PRATICA DE 02| 33:20f 02 | 33:207] 02 33:20] 100
ENSINO
CARGA HORARIA TOTAL 09| 150 | 09| 150( 11 183:4011 [183:20f 13 [216:40f 15| 250 | 12| 200[ 12 204 1533:2(

Fonte: Conservatoério Estadual de Musica Cora Pavaapparelli de Uberlandia (1999-2000)

Até 2000, a matriz curricular permaneceu com agigale 4 anos, mas foram

retiradas e acrescentadas disciplinas no curripelananecendo, porém, as disciplinas do
nacleo comum. Em novembro de 2000, o Parecer CNE/REB3/2000 veio esclarecer

alguns pontos da resolugcédo n° 04/99 ao estabalet&iovo prazo final para o periodo de

6 0 prof. Murilio de Avellar Hingel foi SecretaricecEstado de Educacdo de 1999 a 2002, no Governo
Iltamar Franco, em cuja gestdo propunha a constgdon Sistema Educacional Mineiro, sendo que por
meio da Resolugcédo da SEE n° 08, de 26/01/2000slspbre a organizacdo do ensino nas escolas aistadu

e dos conservatorios de forma especifica na se{adovEnsino Especializado em Artes.

" Informagdes obtidas do prof. André Campos Machadador da disciplina e atualmente professor do

Departamento de Musica da UFU e também pela etodire atual Secretaria de Cultura do Municipio de

Uberlandia, prof2 Ménica Debs Diniz.
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transicdo para a implantacdo das Diretrizes Cusiesl Nacionais para a Educacao
Profissional de Nivel Técnico. Durante o perioddrdasicéo, as escolas puderam oferecer
aos seus alunos, com as adaptacdes necessari@s,p@oEursos organizados nos termos
dessa Resolugéo, salvaguardando o direito de cdiochles cursos organizados com base
no Parecer CFE n° 45/72, e regulamentacdes subsesguans alunos matriculados no
periodo de transicdo. Desta maneira, com o Pa@bt/CEB N° 33/2000, o Curso
Técnico do Conservatorio de Muasica de Uberlandisqas ter a duracdo de 3 anos,
mantendo as mesmas disciplinas, porém cortandaikenm ano, sendo que as adaptacdes
dos contetdos para esse curriculo ficaram a cagada aréd De 2001 a 2005, o Curso
Técnico de Mdusica permaneceu estruturado por raatéei contetudos disciplinares
especificos. Somente em 2005, o projeto pedagégusoplanos de curso de cada uma das
disciplinas foram sendo gradativamente reestrutsrgubr competéncias, além de serem
definidos os requisitos de acesso aos cursos| pesfissional de concluséo e critérios de
aproveitamento de conhecimentos e experiénciasi@ete de acordo com as Diretrizes

Curriculares de 1999.

7.1.4 Reflexdes sobre a organizacao curricular de 2006

Atualmente, o desafio na educacao profissionalest@éompreender o modelo de
curriculo estruturado por médulos, planejado coseidiinas ou atividades, fundamentado
nas competéncias e na diversificacdo dos contemdositerdisciplinaridade entre outros
aspectos.

Pela Resolugcdo n°® 718/2005, a carga horaria mingnae 800h (oitocentas
horas) e a maxima de 1200h (hum mil e duzentashataididas em 3 anos de curso em
modulos anuais. O Curso Técnico em Instrumento €anto contou com 0s seguintes
componentes curriculares obrigatérios: HistoriaAd®, Historia da Musica e Apreciacao
Musical, Percepcdo Musical, Estruturacdo Musicalclbre Regional e Musica Popular.
Ao aluno, ficou eliminada a possibilidade de cursamis de um instrumento

simultaneamente.

8 Na éarea de Flauta Doce, na qual atuo como prafessucialmente, os professores entenderam que 0
condensamento dos contetdos em trés anos seria pEpadicial do que o simples corte dos conteidtos
quarto ano. Porém, ao longo do tempo, perceberamogualunos ndo conseguiam ter o amadurecimento
rapido para aprender em trés anos o que se apremdiuatro, € nos anos seguintes, retiraram page d
conteddos do programa e alguns foram dados apemas oocdo. Nao houve, portanto, mudanca na
concepcao pedagdgica.
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De 2006 a 2008, a disciplina Pratica de Ensino quass se chamar Pratica

Profissionalizante com a finalidade de tirar o fodeoformacdo de educadores para formar

musicos para ocupacdes definidas pelo mercadaballio. A partir de 2009, a disciplina

aparece novamente com o nome de Pratica de Emsingm tem-se dado pouco espaco

para o desenvolvimento de atividades de estagtadas para a docéncia, uma vez que o

proprio Catalogo dos Cursos Técnicos ndo mencionaoageténcias para 0 ensino.

Quanto as disciplinas obrigatorias, sdo as mesm@gadfaziam parte do tronco comum.

A seguir, estdo as matrizes curriculares do Cursmidé@ Instrumental e do Curso

Técnico em Canto do Conservatério Estadual de Mu€ioea Pavan Capparelli de

Uberlandia:
QUADRO 5 - Curso Técnico em Instrumento: Matriz Cumricular 2006
AREA CONTEUDOS 1° ANO 2° ANO 3°ANO | TOTAL
AS | CHA | AS| CHA [ AS| CHA
Instrumentos: Acordeon, Bateria, Cavaquinhg ,
Clarineta, Contrabaixo, Fagote, Flauta Doce, Flguta
Transversal, Guitarra, Oboé, 6érgdo, Piano, Pigtode | 66:40' | 02 | 66:40'| 02| 66:400  200:00’
INSTRUMENTO ou trompete, Saxofone, Teclado, Timpano,
AREA DE Trombone, Trompa, Vibrafone, Violdo, Viola
COMUNICACAO Caipira, Viola Erudita, Violino, Violoncelo.
Leitura a 12 vista, transposi¢éo e acompanhamepto 01 | 3320 | 01| 33:20’ 66:40’
E Canto Coral 02 66:40’ 66:40'
~ Instrumento Complementar 01 | 33:20° 33:20°
E;(AZF;ECSASLAO REGENCIA E Mdsica de Camara_ 01 | 3320 01| 3320 6640
MUSICA DE Nogbes de Regéncia 01 | 33:20° 33:20°
CAMARA Préatica de Conjunto Musical 02 | 66:40' 66:40’
Percepcdo Musical| 02 | 66:40° [ 02 | 66:40° 133:20°
PERCEPCAO MUSICAL Estruturacéo 02 66:40° 66:40
Musical
MATERIAS Oficina de 02 66:40’ 66:40
Multimeios
APLICADAS HISTORIA DA MUSICA Historia da Arte | 02 [ 66:40 66:40'
E APRECIACAO Histéria da Musica € 02 | 66:40° 66:40'
MUSICAL Apreciagéo Musical
FOLCLORE E PESQUISA Folclore e Masica | 02 | 66:40° 66:40’
Popular
Brasileira
AREA DE EXPRESSAO E EXPRESSAO CENICA Producéo de 02 | 66:40°| 66:40
COMUNICACAO CENCIA Espetéaculo e
Diregdo Cénica
AREA PEDAGOGICA EDUCAGAO MUSICAL | Nogbes de Educacap 01 | 33:20°| 3320
Musical
Pratica Profissional 02 | 66:40° 66:40'
1166:40’

TOTAL GERAL

Fonte: Conservatério Estadual de Musica Cora Pavafapparelli de Uberlandia (2006)




QUADRO 6: Curso Técnico em Canto: Matriz Curricular 2006
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AREA CONTEUDOS 1° ANO 2° ANO 3° ANO TOTAL
AS | CHA | AS| CHA| AS| CHA
Canto 02 | 66:40° | 02 | 66:40'| 02| 66:40] 200:00°
CANTO Técnica Vocal 01 | 33:20° 33:20°
Dicgdo 01 | 33:20° 33:20°
Canto Coral 02 | 66:40° 66:40°
AREA DEN Instrumento Comp|ementar 01 33:20° 01 33:20° 01 33:20° 100:00°
COMUNICAGAO REGENCIA NocBes de Regéncia 01 | 3320 3320
Prética de Conjunto Musical 01 | 3320°| 01| 3320 66:40°
E Percepcéo Musical 02 | 66:40' | 02 | 66:40° 133:20°
PERCEPCAO Estruturacéo Musical 02 | 66:40" 66:40'
. MUSICAL
EXPRESSAO MATER|AS Oficina de Multimeios 02 66:40° 66:40'
MUSICAL APLICADAS HISTORIA DA Historia da Arte
MUSICA Histdria da Mdsica e 02 | 66:40° 66:40'
E APRECIACAO Apreciacéo Musical
MUSICAL
FOLCLORE E Folclore e Musica Popular| 02 | 66:40 66:40’
PESQUISA Brasileira
AREA DE EXPRESSAO E EXPRESSAO Producéo de Espetéaculo ¢ 02 | 66:40"| 66:40°
COMUNICACAO CENICA CENICA Direcéo Cénica
AREA PEDAGOGICA EDUCAGAO Nogbes de Educagéo 01 | 33:20°| 33201
MUSICAL Musical
Pratica Profissional 02 | 66:40° 66:40"
TOTAL GERAL 1166:40'

Fonte: Conservatoério Estadual de Musica Cora Pavafapparelli de Uberlandia (2006)

Nas mudancas ocorridas desde o advento da prirhBiBa 4024/61 até a Lei
9394/96 e a Resolucdo 718/2005, ambas em vigomsdayando as matrizes curriculares
dos Cursos Técnicos em Mdusica até 2011, houve unersomma oferta de disciplinas
principalmente de carater tedrico, com a justifigatde atendimento das demandas do
mercado ao mesmo tempo em que diminuiu a durac8ocdisos e a carga horaria

obrigatoéria dessas disciplinas.

7.2 A adequacao dos cursos sob o principio da flexiadlade

7.2.1 A Resolucéo n°® 718/2005

As Diretrizes Curriculares de 1999 apresentaram per@pectiva de conferir
liberdade para a escola na estruturacdo de um mlanourso contextualizado com a
realidade do mundo do trabalho. Neste sentido, sfean para a instituicdo
responsabilidade da concepcéo curricular como peilagogico essencial para o alcance

do perfil profissional de conclusdo. Conforme o Pare@® 16/99,

Essa concepcéo de curriculo implica, em contrajzartnaior responsabilidade
da escola na contextualizacdo e na adequacaozetietioferta as reais demandas
das pessoas, do mercado e da sociedade. Essatealitexdo deve ocorrer,
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também, no préprio processo de aprendizagem, afande sempre as relacées
entre contelidos e contextos para dar significadapmendido, sobretudo por
metodologias que integrem a vivéncia e a praticfiggional ao longo do curso.
(BRASIL, 1999, p. 34)

Em Minas Gerais, a SEE realizou uma série de eromné visitas aos
conservatorios estaduais de mdasica, procurandoecenha realidade, e constatou a
necessidade de se criar uma resolucdo que estdmdecn funcionamento dos
conservatorios e definisse as diretrizes currieglgrara o desenvolvimento dos cursos de
Educacdo Musical em nivel basico e a EducacdosBrofial em Musica a nivel técnico,
bem como as modalidades ou eixos em que se degensol esses cursos.

Surgiu, assim, a Resolucdo n° 718 em 18 de noved&2005 estabelecida pela
Secretaria de Estado de Educacdo de Minas Geraisacpreocupacao de estabelecer
normas para a organizacdo e funcionamento do em@nmuasica nos Conservatorios
Estaduais de Mdusica. A partir dela, foi definidaaunova matriz curricular. Mudaram-se
as nomenclaturas dos cursos e das disciplinasiderdse novas siglas e definindo a
quantidade de alunos por turma (em alguns casowrdgada) e alterando a carga horaria
de disciplinas.

Lima (2003), ao se reportar as dificuldades dosazutécnicos de musica em se

adequarem as diretrizes curriculares, enfatizou:

N&o basta a lei. Um bom ordenamento legislativca pater sustentacdo, exige a
incluséo e a integracdo de agBes e vivéncias das sducadores, das
instituicdes, dos musicos, das entidades de classs politicas de ensino, para
gue o sentido real da educacdo musical seja atingitbpiciando-lhe uma
dimenséo funcional e uma aplicabilidade socialMA) 2003, p. 85).

No CEMCPC, a reforma curricular da Educacdo Profisdiamposta pelas
politicas de Estado por meio das Diretrizes Curai@d de 1999, em especial, a Resolucéo
718/2005, no meu entendimento, gerou dois impa€iqeimeiro, no que se referiu a uma
politica de contencdo de gastos, quanto a commogig@dro do pessoal, especificamente,
na contratacdo de professores, promovendo a digdioude pessoal qualificaldp
diminuicdo da jornada de trabalho e de sal&titdouve demora por parte da secretaria,

% Houve diminuicdo dos cargos de pratica instrumeatdirecdo do CEMCPC procurou redistribuir os
cargos para as matérias tedricas, o0 que, teoricanrgio diminuiria o nimero de aulas e de emprayE&mM

nem todos os professores eram qualificados parat&sias tedricas ofertadas.

2 Com o advento da Lei Complementar n°® 100/2007lves-se, em parte, o problema da falta de
estabilidade dos servidores publicos no Estado deasviGerais, pois, em seu Artigo 10, veda “a
possibilidade de dispensa imotivada dos serviddeegue trata a alinea “a” do § 1° do art. 10 danCei
10.254, de 1990, admitidos até 31 de dezembro 66 20em exercicio na data de publicacdo desta Lei
Complementar, salvo nas hipoteses previstas na’L&0.254, de 1990” (LC n°® 100/2007). Porém, ao dar
oportunidade para o professor completar seus gasdmsextensdo de cargo, acabou por gerar desemprego
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dos especialistas educacionais e dos professorentmderem e se adequarem as novas
nomenclaturas, as siglas, as novas formas de gddfiaacarretando grande transtorno
para os diretores, que também se viram na sitidgadministrar a diminuicdo de cargos e
a obrigatoriedade de aplicacdo de avaliacdo demgeseo para todos os professofes.

O segundo impacto se relacionou a compreensdovdaastrutura do curso técnico
introduzida pela nocédo de competéncia como refexgraza o curriculo em sua articulacéo
com o trabalho profissional. Ha intensa necessiddéormar profissionais qualificados
que irdo atuar na preparagdo de musicos sob essdagbm. Enquanto o Estado ndo
assume a qualificacdo dos professores de formacguoatandente, o curriculo se organiza
de forma apressada e muitas vezes sem compreenséda da realidade local.

Vieira (2003, p. 78) avaliou que a concepcao erdaulo da educacao profissional
sdo organizados e se desenvolvem a partir de émtescolares, extra-escolares” que
compdem o trabalho educativo. Entre eles estddeatidade sdcio-econdmico-cultural
(origem familiar), o espaco escolar, os recursotenas e humanos disponiveis. Dentre
estes fatores, a autora destaca os professores, ippbrtancia de se preparar 0s
educadores musicais para nao se perder de vigatios das mudancas, tendo em vista
que sao pecas fundamentais na preparacdo de jmodiss A autora considera que 0s
cursos superiores de musica se constituem em esglCEISCO € ruptura e por isso
oferecem condi¢cdes para a reflexdo e promocdo detrogdo e desconstrucdo de
concepcgdes. Estimular os professores ao questioianes ajudara a entender que ha
diferentes maneiras de ensinar e aprender musicagdescobrir o melhor modo de ensinar
e favorecer o aprendizado do aluno para que segqabfissionalmente no dominio das

competéncias, habilidades e bases tecnologicasudi@spo.

7.2.2 Adequacao dos cursos apos 2005

para aqueles que estavam em inicio de carreiralfante, no CEMCPC, cerca de 70 professores possuem
dois cargos ou extensao de carga horaria.

2L pude notar ainda que alguns professores mudaraprofissdo, outros pediram remanejamento para
conservatodrios de cidades vizinhas ou ingressarantegsos superiores. O Conservatério de Uberlandia
recebeu alguns professores transferidos de oubtaidades, o0 que gerou a perda de emprego dos
professores designados.

“2 Embora a Avaliacdo de Desempenho Individual doddsees publicos tenha sido definida pela Resauca
Conjunta n® 5645 de 13 de agosto de 2004, no CEMGR& aplicacdo teve um impacto bem maior em
relagcéo as outras escolas estaduais por coinoidiracimplantacéo da Resolugéo n°® 718/2005.
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No ambito da adequacao, algumas mudancas foramcddsss. O curso técnico
passou a ser dividido em dois tipos: Curso Técnmdrestrumento e Curso Técnico em
Canto. Além das cinco matérias que compunham o dregomum, permaneceram mais
cinco matérias que, antes, eram cursadas somen#® sarie, e todas divididas em
contetdos especificos, sendo, ao todo, 15 conteédpscificos para cada uma das
habilitacbes. Neste aspecto, houve mudanca de miemgia dos cursos: o Ensino
Fundamental passou a ser de Educacao Musicalyeso de formacao profissional, que se
chamava Ensino Médio Profissionalizante, passoa ehamar Curso Técnico, dividido
em: Curso Técnico em Instrumento e Curso Técnico amoCa

O curso de Educacao Musical passou a ser desetwawb a forma de ciclos de
aprendizagem. I- Ciclo Inicial de Educac¢do MusitialCiclo Intermediario de Educacéo
Musical; 1llI- Ciclo Complementar de Educagdao Musi€bm isso, tanto a aprendizagem
como a avaliacdo deverao ser continuas.

Importante citar que 0s cursos passaram a sersa@uagie foi limitada a quantidade
de cursos permitidos por aluno, ou seja, o alunmosi@ cursar um técnico em instrumento.
Havia alunos que cursavam até quatro instrumentggie limitava a vaga para novatos.
Também houve uma estruturacdo dos chamados Curges,Las oficinas e as atividades
de conjunto.

No ambito da entrada no CEMCPC, o aluno egresso do der Educacao Musical
passou a prestar um exame de admissdo no cursicotéé&mtes do advento desta
resolucdo, a promogdo para o curso técnico era fwitduas maneiras: pelas provas e
avaliagcdes normais, durante o curso fundamentapoownivelamento, quando o aluno ja
possuia conhecimentos anteriores a entrada no @at@®w. Com a nova resolucdo, em
novembro de 2005, foi a primeira vez em que tod®salonos da 82 série do curso
fundamental do CEMCPC necessitaram passar por umdestiwelamento para avaliar as
habilidades para o ingresso no Curso Técnico emddudiendo em vista que NOSsos
colaboradores da pesquisa ja se encontravam no 1@at@s@® neste ano, passaram todos
por este teste também. Ha autonomia quanto a E&migue se faca a classificacéo e
reclassificacdo do aluno. Por fim, foi delimitadaempo de permanéncia do aluno no
Conservatoério e foi vedado ao aluno cursar doisunsntos ao mesmo tempo. Além

disso, o Regimento Escolar do CEMCPC vedou a vincolagdaluno a dois ou mais
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cursos técnicos, abrindo excecdo apenas para dacbéem Canto, desde que ja tenha

concluido o curs®.

7.2.3 Competéncias sob a otica da organizacgao curricular

A Resolugdo CNE/CEB n° 4/99 apresentou um conjuntorideipios, critérios e
definicdo de competéncias profissionais geraigdoito por area profissional, bem como
procedimentos a serem observados pelos sistenassoh® e pelas escolas na organizacao
e no planejamento dos cursos de nivel técnico. Ralieea das artes, a caracterizacao
compreendeu atividades de criagdo, desenvolvimahtosdo e conservacdo de bens
culturais, de ideias e de entretenimento.

A producéo artistica caracterizou-se pela orgaézafprmatacéo, criacdo dentro
das linguagens (sonora, cénica, plastica), bem qmtaosua preservacao, interpretacéo e
utilizacéo eficaz e estética. Os processos de pémdoa area estdo voltados para a geracéo
de produtos visuais, sonoros, audiovisuais, impses&rbais e nao verbais.

Destinaram-se a informar e a promover a culturalazer pelo teatro, musica,
danca, escultura, pintura, arquitetura, circo, @& outros. No ambito das competéncias
especificas de cada habilitacdo, cada escola deeéiré-las para completar o curriculo,
em fungao do perfil profissional de concluséo dailitagéo.

Considerando as artes, a resolucédo permitiu distaimalgumas competéncias na
area de musica. Dentre elas: identificar e apladiculadamente, os componentes basicos
das linguagens sonoras; selecionar e manipul&tjesnente, diferentes fontes e materiais
utiizados nas composi¢cbes musicais; integrar estud pesquisas na elaboracéo e
interpretacdo de ideias e emog0des. Caracterizarhes® manipular os elementos sonoros
e o0s elementos ideais (base formal, cognitiva) gmtes na musica. Correlacionar
linguagens artisticas a outros campos do conhetinmers processos de criacdo e gestdo
de atividades artisticas. Desenvolver formas desepvacdo e difusdo das diversas
manifestacbes artisticas, entre elas, a musica @ diferentes contextualizagdes.
Reinventar processos, formas, técnicas, materiaisleres estéticos na concepcao,
producao e interpretagcdo musical; utilizar, crineamte, novas tecnologias, na concepgao,
producdo e interpretacdo da musica. Utilizar, addgmente, métodos, técnicas, recursos e

equipamentos especificos a producao, interpretag@itservacdo e difusdo da musica.

23 Este foi 0 entendimento do CEMCPC. Os outros quagérios mineiros tém agido diferente.
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Conceber, organizar e interpretar roteiros e inégsigpara a realizacao de projetos de
musica. Analisar e aplicar praticas e teorias aelygdo das diversas culturas artisticas,
suas interconexdes e seus contextos sociocultUpliar normas e leis pertinentes ou
que regulamentem atividades da area, como as medsra direitos autorais, patentes e
seguranca no trabalho. Utilizar, de forma éticdegaada, as possibilidades oferecidas por
leis de incentivo fiscal a producéo na area.

No CEMCPC, as competéncias foram elaboradas poredpeifica, de tal forma

que os conteudos ficassem ligados a competéncigeciisas (Anexo B). Segundo
Oliveira (2001), a area de musica necessita diseutiesenvolver metodologias de aulas
capazes de criar situacOes e estratégias para gj@estodantes possam dar sentido a
informacéo, transformando-a em conhecimentos. N® dj@ respeito a avaliacdo das
aprendizagens, a autora cita que alguns profesaoréa resistem em colocar o aluno no
processo. Para ela, a avaliagéo “por participagéprejetos promove a validagdo durante
0 processo de aprendizagem que é feito em muleptigersas situacdes, que, por sua vez,
estimulam a construcdo de competéncias e ampliamrséerenciais” (OLIVEIRA, 2001,
p. 29). A autora ainda chama atencdo de que nfode pretender que a formagédo do
individuo chegue ao ponto de incluir todas as ceémaéas e conhecimentos. O que se
deve prever é uma formacdo que aprofunde algumapeténcias e, a0 mesmo tempo,
permita a construcdo de novas competéncias ao ldegama proposta de formacéo
continuada.

Organizado dessa forma, o curriculo, segundo astagdes oficiais, foi concebido
como um conjunto integrado e articulado de situsig@ganizadas de modo a promover
aprendizagens significativas. Ao se propor o dedgmaento de competéncias, foi
necessario, primeiramente, trabalhar por resoldgegaroblemas e por projetos, por tarefas
complexas e desafios que levem os alunos a mabdeass conhecimentos, habilidades e

valores.

Pode-se dizer, portanto, que alguém tem competémméissional quando
constitui, articula e mobiliza valores, conhecinosnte habilidades para a
resolugdo de problemas néo s6 rotineiros, mas tantgsitados em seu campo
de atuacdo profissional. Assim, age eficazmentateli@o inesperado e do
inabitual, superando a experiéncia acumulada wemsida em habito e
liberando o profissional para a criatividade e aagfio transformadora.
(BRASIL, 1999, p. 33).

Apds o exposto, identifiquei que os principios obados pelas instituicbes de
educacao profissional na organizacéo curriculaanfioestabelecidos principalmente pelo
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Parecer n® 16/99. Dentre estes principios, estinpe&téncia para a laboralidade, entendida
como a capacidade de articular, mobilizar e col@aracao valores, conhecimentos e
habilidades necessarios para o desempenho efidesfieaz de atividades requeridas pela
natureza do trabalho; a flexibilidade na construg® curriculos em diferentes
perspectivas, como na oferta dos cursos, na o@gfiozde contetdos por disciplinas,
etapas ou modulos, atividades nucleadoras, projetemdologias e gestao dos curriculos
gue conciliem a identidade dos perfis profissignaiatualizacdo permanente dos cursos e
curriculos levando em conta as demandas locaigienags; além da autonomia da escola
na elaboracéo do seu projeto pedagdgico que enaghaaticipacdo dos docentes e demais
profissionais da escola, bem como da comunidadegqua a escola esta inserida,
principalmente os representantes de empregadaraisathadores.

No CEMCPC, o estudo feito apresentou um quadro eéeémfia do curriculo tendo
em vista a autonomia institucional para fazer adangas da organizag&o curricular. Pelo
que foi exposto, pude compreender que, na defindg@ componentes curriculares e
adequacéo dos cursos, foi possivel o entendimentqué a instituicdo buscou realizar
ajustes no curriculo, para ficar em sintonia conpiascipios da flexibilidade, orientada
pela instrucdo oficial. O principio da flexibilidadporevé uma liberdade da escola na
construcdo do curriculo do curso a ser oferecidim enesmo tempo exige uma maior
responsabilidade da escola na contextualizacdooen@ cursos que atenda as demandas
pessoais, do mercado e da sociedade. A flexibéigadmite uma agilidade da escola na
proposicdo, atualizacdo e incorporacdo de inovadfesta forma, € possivel corrigir
rumos e adaptar-se as mudancas buscando a conder@pade e a uma formacgao
profissional contextualizada. O que, a meu verdsstacou na adequacao dos cursos
técnicos do CEMCPC, foi a criacdo de disciplinas ndsa acompanhar os avangos
tecnoldgicos e atender as demandas do trabalhexijaen o profissional qualificado.

A revisao das reformas na instituicdo p6de mosjug continua no curriculo um
conjunto de disciplinas desde os anos de 1970jrowmnido a tendéncia do modelo do
conservatorio voltado para priorizar a preparagmita do mausico sublinhando um
conjunto de disciplinas que revela uma timida whdentre teoria e préatica. As disciplinas
ou sao consideradas tedricas ou praticas e apgnasstancialmente promovem a uniao
entre os dois lados, o que ocorre pela iniciatisapdbfessor. Desta forma o trabalho
educativo e o saber ficam fragmentados. Nessedserati superagdo desta fragmentacao

curricular se daria buscando um curriculo que péesseai a articulacdo entre os contetdos
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curriculares. A falta de articulacédo entre contegel@a repeticdes no curso, ainda que com
abordagens diferentes e também faz com sejam dss@ims no momento e da forma
como sdo apresentados. Isso me fez pensar quexibilifiede como principio para
construgdo do curriculo ndo se faz pela mera suigsib de conteddos ou disciplinas,
priorizando essa ou aquela para atendimento asndEmasociais ou do mercado, mas
passa pelo proprio modelo implantado. A flexibildana construcdo do curriculo abre
portas para desconstru¢cdo dos modelos instituidosstanques, adotando-se curriculos
abertos, integrados, flexiveis e generalistas en@®ria ndo mais preceda a pratica, assim
como a pratica nao seja mais a aplicacédo de uma.teo

No que se referiu ao conceito de competénciasqyaatar a reforma do curriculo
no curso técnico pude interpretar que ha uma aberdade nocdes gerais determinadas
pelos documentos oficiais. As ideias de competéne@a CEMCPC foram reconhecidas
pela instituicdo como campo de estudo. No ProjetdaBdgico, estdo registradas as
especificas, e estas se apresentaram a partiodosmdntos oficiais por conteudo.

O momento politico e econdémico brasileiro e as mgda no mundo do trabalho
favorecem a ampliagdo da Educacdo Profissional del ntécnico no pais e,
consequentemente, dos cursos técnicos de musicene&mo tempo, a preocupacao em
programar melhorias na EP, seja por parte daduiggtes formadoras ou por meio de
politicas publicas, refletira na formacdo de edooesl musicais para a preparacao de
técnicos em musica. Minha interpretacdo € a dehquema realidade emergente para se
efetivar a institucionalizacdo de uma formacaoipsainal de nivel técnico para a area de

musica.
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8 FORMACAO E ATUAGCAO: CONSIDERACOES SOBRE AS
COMPETENCIAS

A estrutura do Curso de nivel Técnico de Musica dMCEC se dirigiu para
reforma curricular, tirando a centralidade dos eddbs e introduzindo a nocédo de
competéncias. A nocdo de competéncia, na analisudiculo do capitulo anterior, foi
entendida pelo Parecer 16/99, e as acdes de mudangatituicdo foram planejadas com
base nele e outros da educacéao profissional.

Neste capitulo, apresento os dados empiricos acdasacompeténcias relatadas
pelos proprios egressos, tendo em vista a relag@&o egtabelecem entre formacdo e
atuacdo. Os dados mostraram que 0s egressos desemvwaompeténcias diversas, as
quais néo estdo direcionadas a atender, exclusntam&s demandas do mercado e nem
fundamentadas de maneira restrita a formacao o cler nivel técnico de musica.

Os depoimentos trouxeram ideias de competéncias terty...] seguranca, [...]
desenvoltura [...] interpretar [...] sair daquelastutura original, [...] ter conhecimento
vasto. Aproveitar tudo aquilo que vocé estudou lEe@pnas musicas todas que vocé esta
querendo apresentar”. (Beto, C. E., p. 106).

Os dados evidenciaram, ainda, que as aprendizagsnsusicos sdo formadas nas
relacdes variadas entre sujeitos diversos a phatirsuas diferentes historias e trajetorias
musicais bem como do trabalho profissional quecexer e que o mercado de trabalho
musical, na cidade e regido, vem se caracterizapdama diversidade e, muitas vezes,
por uma simultaneidade de tarefas para as quaagressos explicaram que necessitariam
estar preparados.

Hermes ressaltou qu..] o mercado de trabalho do musico é amplo mtearias
vertentes, [...] vocé precisa aprofundar para corgretodas [...]". Mencionou, ainda, que
o mercado de trabalho musical € muito exigéAtgente é testado todos os dias [...E
também falou que o musico precisaria ter conhedimnea realidade onde vivESe vocé
tem um estilo musical, e quer defender a bandesle, dorocure saber a regido melhor
para vocé trabalhar com ele”. (Hermes, C. E., p.&0-E uma competéncia que envolve
tanto o conhecimento de diferentes estilos musicaismo também de planejamento da
carreira.

Nas discussfes que se seguem, reconheci 0 quanioportante, a partir dos

estudos de Ramos (2002), compreender que as comipstéra educacdo profissional
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devem ser dinamicas, mutaveis, flexiveis, tendwista a relacdo entre Conservatorio e o

mundo do trabalho dos musicos.
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8.1 Competéncias para dar aulas

Dentre as competéncias da area profissional em, aléfinidas com a Resolucéo
CNE/CEB n° 04/99, ndo houve mencdo a competéncia g@imar, assim como ho
Catalogo Nacional de Cursos Técnicos, no eixo tegimmd@roducado cultural e design, no
qual se inserem 0s cursos técnicos em musica. astpossibilidades de temas a serem
abordados na formacédo e possibilidades de atuagdGudso Técnico em Mdusica, o
catadlogo ndo mencionou o ensino. Os cursos técn@ose caracterizam com o objetivo
de preparar para 0 magistério. Porém, a lei nAmailiza que esses cursos nao possam
preparar os técnicos para ensinar fora do amhitoafio Porém, considerando as atividades
profissionais dos egressos, percebi que estessguf@m experiéncias na area de ensino
antes mesmo de ingressarem no curso técnico &zas,\a tém como principal atividade
em determinados momentos da pratica profissiorssle Eoi o caso de Sérvio Tulio, cuja
trajetdria profissional se iniciou durante o tengpo que estudava no CEMCPC.

Dentre as vérias tarefas desempenhadas pelos @grdesCurso Téchico em
Musica, esta o ensino do instrumento musical, gdleé que todos os entrevistados tém
desempenhado, mesmo antes de terem concluido 0. cBégrates e Seérvio Tulio
comecaram a dar aulas ainda na adolescéncia. Ambosformaram que 20% de sua
renda mensal vém das aulas que ministram, o mesiplisa a Beto. Ja Hermes, no inicio
da trajetoria profissional, descobriu uma perspactie trabalho voltado para o ensino,
apos ter participado de banda&i tomecei a ser solicitado por amigos para damafll.]

As pessoas aprendiam rapido quando eu explicavd.Hor isso, eu busquei os cursos
para melhorar a minha didatica de ensino”. (Herm€g,., p. 38)Atualmente, 80% de sua
renda mensal advém das aulas particulares.

Hermes, em sua vivéncia como professor, testondimento do seu aluno.

Para vocé ensinar musica é importante que vocéeentr cultura do aluno,
entenda qual foi a vivéncia cultural dele e atradésjuilo, vocé traga ele para o mundo
da musica e aos poucos vai mostrando a cultura jquexiste [...] Entdo ele vai se

envolvendo com o instrumento cada dia mais, s@gar a musica que ele gosta. J4 fiz
teste com musicas que eles ndo gostavam e o ramdifioe menor! (Hermes, C. E, p. 53).

Pude compreender pelos dados trazidos pelos egregsn de um lado, a
atividade profissional na pratica e fora do amlibaonal, incluiu a docéncia. Por outro,
entendi que o curso de nivel técnico, mesmo nados&ygitimado legalmente para a

formacao de professores, poderia estar atentcaidades e aos saberes construidos pelos
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egressos dentro e fora da escola. Segundo Oli{&@l), necessitamos estar atentos as
mudancas atuais para desenvolver competénciassgoofais mais duradouras e
considerando as realidades. Considerando as atudgéegjressos como professores, isso
significa inserir objetivos pedagdgicos no curricul
Beto, que d& aulas em um projeto social desenvokidaima casa de detencao,

procurou respeitar a divergéncia de gosto, deixansoos detentos pudessem compor e
escrever suas letras.

[...] Tem uma divergéncia de gosto, estilo [...] #ai vocé entra aqui, entra no
estilo de um e faz ali um concurso de letras: “vapentdo cada um no seu estilo faz uma

letra ai”. Ai acaba que o desafio de criar e deppi®duzir quebra a resisténcia que
poderia ter de cada um gostar de uma coisa, [.imjwéto legal. (Beto, C E, p. 83).

As palavras de Socrates me remeteram ao pensadeimemo (2009) acerca de
que a formacao dos sujeitos ndo deve restringotes@nvolvimento de competéncias no
sentido de estarem voltadas exclusivamente pargpetitividade do mercado. Na sua
atividade docente, Socrates sublinhou:

Eu acho que se buscarmos alguma estratégia de pgssa os alunos certa
autonomia [...] de ser pesquisador mesmo [...]. &sgwa realmente aprende [...] sabe

fazer [...]. Ele [necessita] ter essa compreens&tao os meus estudos hoje sao voltados
para isso. (Socrates, C. E., p. 191).

Demo (2009) chamou a atencdo, mostrando que ogcioméntos sdo constituidos
de tal forma que sejam necessarios aos individeasa o autor, o profissional precisa
aprender a pensar e buscar ser uma pessoa quespescaiba pensar o aprender. Nesse
sentido, o Curso Técnico ndo esta estruturado patasenvolvimento do pensamento
autbnomo e critico, ou mesmo na pesquisa que possaover uma aprendizagem
profunda por meio de indagagdes que se relacionemsoas vidas.

Outras competéncias foram citadas pelos egressog competéncias para tomar
decis@es, para a ética, para a criacdo, para@marice, para o saber tecnolégico e para a
gestdo e trabalhos integrados, e séo reflexos qestear voltado também para as
necessidades formativas do sujeito. O propdésitestiodo foi o de compreendé-las dentro

das relacdes que os egressos estabelecem entegdarm atuacao profissional.
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8.2 Competéncias para tomar decisdes

Meghnagi (1998) destacou a constru¢cdo de compatgae vao além da simples
capacidade de execucdo de uma tarefa. Um ententdirdenque as competéncias néo
dizem respeito a realizacdo de um conjunto deasyefias também um agir consciente.

[...] eu busquei o Conservatorio, [...] tinha intase em melhorar a minha didatica
[...] conhecer o universo musical mais amplamente jgartir dai, eu tomar as minhas
préprias decisées (Hermes, C E., p. 41).

Percebi que, para Hermes, o ingresso no Curso Téseideu apds sentir que
suas atividades profissionais como mauasico estavam abrindo em diferentes
possibilidades, exigindo cada vez mais conhecimeaita atuar e agir com autonomia para
gerenciar sua vida profissional. Pude ainda avatige, para Sérvio Tulio, o
desenvolvimento de competéncias, na educacao goofed, pode ser fundamentado na
reflexdo, no saber escolher, na critica para a dante decisbes de forma consciente,

tornando-se, assim, uma atividade desafiadora.

[...] o primeiro desafio a ser transposto é entendejue vocé vai absorver. Muita
gente ja entende bem depois de mais velho, [a.péblico & geralmente é jovem, entéo,
[...] o principal desafio é [...] ouvir tudo de todnundo e saber o que filtrar. Saber o que
VOCé vai usar, ou saber ponderar, escolher em pe® wai ou ndo acreditar [...] e
entender o que aquilo I& significa para vocé [pamanar suas decisdes]. (Sérvio Tulio, C.
E., p. 150).

Sérvio Tulio salientou sua percepcdo atualizadaomsaente da riqueza de
possibilidades que a musica oferece. Contou queetesee percepcao depois de ter passado
pelo curso de nivel técnico. Isso significou enegngue as decisbes tomadas se devem
também as experiéncias vividas no curso.

Tem coisas que eu sO percebo hoje, que € necess@dentro da instituicédo, [...]
porque antes, eu falava: “olha, [0 Curso Técnicojmteque te ensinar a ser um
instrumentista ou 0 que vocé quer ser”. Mas ai ewebi que tinha varias pinceladas
sobre coisas diversas. Hoje eu acho que isso €é[dentro da instituicdo], porque te da
opcao de varios caminhos, te mostra varias possdilkes dentro da mausica [...]. (Sérvio
Tdlio, C E., p. 133).

Demo (2009) observa que precisamos formar profisssocapazes de trabalhar
com diversos conhecimentos. Nessa consideracaatdq fundamentei-me para entender
as palavras dos egressos quando deixaram transpgrex eles possuem modos préprios

de relacionar esses conhecimentos para a tomadaedsdes. Entre o0s trajetos
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multidirecionais da formacéo e atuacédo, os egresmustroem competéncias que os levam
a buscar autonomia para decidir a partir das “opgde varios caminhos, de varias

possibilidades” dentro da musica.
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8.3 Competéncias para a ética

No entendimento dos dados coletados, tornou-se rtenge valorizar as
dimensdes social, politica e ética da competéngreg vez que nas relagbes sociais, 0S
musicos trabalhadores e suas geréncias, direciie®saoutros profissionais, ajudam a
ampliar o caréater politico e ético das competérmastituindo a formacéo destas.

Nesse sentido, os valores ligados a ética na e@logapfissional técnica estédo
dentro de uma politica de igualdade preconizada Parecer n°® 16/99 e requerem o
desenvolvimento da responsabilidade e solidariedaals, em mercados de trabalho cada
vez mais competitivos, esses valores poderdo cangddos mediante o respeito as regras
e o0 reconhecimento da igualdade de direitos.

Na discussao dos dados, avaliei que Hermes, ddseovcompeténcias para ser
responsavel em suas tarefas, no ambito da relagiesijabeleceu entre si e com o outro,
durante o curso de formacdo, com/nas instituicbeandém em diferentes situacdes
vividas no exercicio profissional.

Porque a vida ensina muita coisa! O relacionameton as pessoas te ensina
muita coisa. [...] Mas, a competéncia maior, é vaodseguir realizar o que vocé se
propde. Se vocé quer ensinar uma pessoa, que a@éa sala de aula sabendo que ela
aprendeu, que ela vai estar diferente do que quarmd@ chegou na sala. Isso é a maior

competéncia que [...] o profissional pode ter. $eévtocou e todo mundo aplaudiu e
pagou a conta, ou o caché, sem reclamar. Isso éaomgpeténcia. (Hermes, C. E., p. 64).

Para Hermes, a competéncia ética pode estar naidagea de fazer bem feito,
sem favoritismos, e a recompensa é 0 respeito,conhecimento e a remuneracao
condigna. A competéncia para ser solidario envobenso de humanidade e
responsabilidade social. Tanto Hermes como Beto dstrayam, em seus depoimentos, a
percepcdo de que a mausica tem um poder de soc#@dizanobilizacdo de energias e
encantamento, o que colabora para ser solidaricosciéncia do potencial da musica
como fazer humano, como pratica social para trabalantro dos principios da ética e da
estética da sensibilidade sdo descritos no Pamd/99 como valores que devem
impregnar as situacdes praticas e os ambientgreedizagem.

Hermes, nessa perspectiva, tem alguns princiffiog:transpor o desafio é ser
melhor musico, [...] Escrever melhor, tocar melhamar mais as pessoas! [...] Vocé
tocando a mdasica, jA consegue movimentar muitasgEseali naquele ambiente onde

vocé socializa”. (Hermes, C. E., p. 52).
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Hermes, ao falar da sua paix&o pelo seu trabadivela que ele, como professor,
tem um universo de atuacado envolto por uma noc¢&edsolidario, estar em paz com as
pessoas e fazer bem e com responsabilidade cebelhio profissional.

O depoimento de Sécrates aborda aspectos éticnglér®s como fundamentais
tanto para musicos profissionais e que colabora @aetonhecimento e continuidade na

profissao.

O sentimento que [0 musico profissional] tenta paggra 0s outros, [...] de tocar
uma musica e querer que as pessoas sintam o quisiaaresta falando, [...] esse aqui é
para mim [...] o principal, isso ndo s6 na area dailsica, mas vocé fazer algo e ter
realmente um prazer naquilo que vocé faz. Nossda@u isso, mas eu gosto de fazer,
quando eu estou fazendo eu vibro, eu choro, eumuzieno. [...] Mas o fato de fazer
aquilo com tanto carinho, realmente de [...] vercagros bem, vocé também se sente cada
vez melhor, sabe? [...] O mesmo envolvimento qué gaer para si, que 0s outros tenham
da tua musica ou do teu trabalho. [...] Sem cormgae o proprio retorno financeiro [...]
nos da forcas de continuar [...]. (Sécrates, C.[(£212).

A competéncia ética esta relacionada com as fadeddque Koellreutter considera

importantes de serem desenvolvidas em um cursoeg@anacdo de muasicos profissionais.

Para o autor, uma educacao musical deve ser capaz d

Desenvolver a personalidade do jovem como um tai®; despertar e

desenvolver faculdades indispenséaveis ao profigbiole qualquer area de
atividade, como por exemplo, as faculdades de pe#ice as faculdades de
comunicacdo, as faculdades de concentracdo (acifgitia), de trabalho de

equipe, ou seja, a subordinagdo dos interesse®giesaos do grupo, as
faculdades de discernimento, andlise e sintesemiesaco e autoconfianga, a
reducdo do medo e da inibicdo causados por preitasice desenvolvimento de
criatividade, do sendo critico, do senso de resgolidade, da sensibilidade de
valores qualitativos e da memodria, principalmerte,desenvolvimento do

processo de conscientiza¢do do todo, base essdnciatiocinio e da reflexao.

(KOELLREUTTER, 1998, p. 39-4, apud BRITO, 200148).

As competéncias estética, ética e igualitaria fapame do perfil de atuacéo e
formacao musical e humana. A competéncia éticarsge-a4 no apogeu de um processo de
permanente pratica de valores ao longo da formpigEsional em nivel técnico quando
desenvolvidas as competéncias estéticas e soliddf permite a constituicdo de
competéncias que possibilitem aos musicos ter rmaisnomia, decisdo e qualidade

profissional.
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8.4 Competéncias para a criacado

O conceito de criagdo musical construido pelos idepttos dos egressos se
relaciona ao processo de elaboracdo e concretizded@omposicao, interpretacao,
improvisagao e arranjo. Burnard (2006), ao conceituariatividade musical, traz uma
concepcao de criacdo que trespassa todas as fdenratacionamento com a masica. “A
criatividade musical ndo esta apenas incorporadatin@ade contextual de composigéo,
improvisacao e arranjo, mas também na construcéieatidades mais amplas nas quais 0s
atos de execucao e audi¢cdo ocorrem” (BURNARD, 20086).

Os dados demonstraram que, no exercicio da profissaossivel selecionar e usar
conteudos vividos no curso de nivel técnico e, M, continuar a aprender na profissao.
No entender de Beto, na préatica do trabalho piofis$ sdo construidas competéncias
variadas. A competéncia para criar € vista pocefro habilidade que o masico necessita
ter para inserir-se no atual mercado de trabalt®.d& destaque a capacidade de fazer
arranjos de forma criativa. Beto afirmou que desksmpesta competéncia na pratica,
depois de ter concluido o curso técnico, como apamento das nocbes basicas
adquiridas na formacdo técnica, que, no caso deewsiado, provocaram muitas
mudancas na maneira como harmonizava as musicas.

[...] depois do estudo, depois da referéncia, vemnmadurecimento [...] se vocé
entra dentro do mercado de trabalho dessa area ecalsvocé chega a ficar assustado
depois de concluir o curso, vocé acha que acabas méo acabou nada, vocé nao
aprendeu nada! Agora que vocé vai sentar e [...| @atender porque veio aquela
passagem de meio diminuta com aquela sétima, camiagetc. Entdo, agora que esta

acontecendo aquele estudo, [...] o amadurecimeatuéle estudo, daquela minha busca.
(Beto, C. E., p. 106).

Esse depoimento fez-me entender que o curso dé tetwdco pode ampliar as
oportunidades de criar e manejar conhecimentontiueaformacao mediante exercicios,
para compor, arranjar e improvisar, de forma ggessonhecimentos possam se expandir
depois. Sérvio Tulio falou que sentiu falta de vabalho com arranjos e improviso.

Que é uma disciplina também que nao tem la no CEM@BE eu também senti
falta, ndo trabalha com improvisacéo. [...] E eu m&eressava muito. Alguns professores

de instrumento trabalham, mas ndo séo todos. Madé&eoricas néo trabalham. (Sérvio
Tulio, C. E., p.143-144).
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A partir desses depoimentos dos egressos, pudarayaé as atividades de criacao
estdo sendo pouco exploradas na formacéo técneracafa pelo CEMCPC. Poderia
asseverar que, no meu entendimento, elas est@nfFe®m algumas acoes isoladas.

Koellreutter (1997) ja propunha que os programasawsos de musica deveriam
envolver a criatividade e a improvisacdo e estimalaialogo entre os alunos. Sendo a
criacdo a sua principal metodologia, a improvisagiina-se sua principal ferramenta. O
autor fez uma critica aos conservatorios de musc&poca por estarem ainda estruturados
dentro dos padrbes musicais do século XIX.

A entrevista com Sdécrates reforgcou o entendimeatque competéncias para criar
vém com a préatica, com o exercicio, isso conduzlegdaide se trabalhar com esta
abordagem desde o principio da educacdo musicatursm técnico e outros, gerando

subsidios basicos para a pratica profissional dutur

[...] 0 que me salva, as vezes, sdo as habilidadefato de eu conhecer um
pouquinho de [...] de um instrumento harmoénico, ten ouvido harménico. Porque
quando se constréi essas habilidades realmente wos® uma musica e j4 sabe a
cadéncia, ja reconhece, ndo importa a tonalidadas wuvindo a musica vocé ja consegue
[...] criar em cima, improvisar [...]. Nesses digs/e algumas situagbes assim que, eu acho
que é importante eu citar, eu fui para 0 meu pafsdezembro do ano passado e teve
algumas pessoas, profissionais da area de musiesgima as vezes sem formacao
académica, mas que tém uma formac&do musical miatalg, tém estudio, ou seja, sdo os
melhores do meu pais. Eles souberam que eu esiavaeu irmdo também mexe com
masica, e me convidaram para eu fazer uma gravagiama musica que estava sendo
lancada l4. [...]. Deram-me uma mdusica para oueles disseram: “ndo, ndo tem nada
escrito, vocé vai criar em cima, vai criar uma seda voz, se vocé puder cria até uma
terceira voz para essa musica”. Ai eu me vi, faleieu Deus”. Se eu néo tivesse investido
nessas habilidades eu chegaria 14 e simplesmentalaa “ndo, ndo vai sair, ndo, sem
estar escrito, ou ndo da, ndo tem como tocar e.tAl’realmente ficaria uma pergunta,
guem que sao 0s musicos? [...]. Eu ndo sei comagua a minha imagem, como que eu
ficaria 1a, eu voltaria para o Brasil, mas com aegd em alguma parte eu sairia bem
prejudicado [...]. Na hora descobri a escala em gséava, ja toquei e ouvi, fui tocando,
fui criando, fui improvisando, ouvi, fiz uma primevoz, a segunda voz e a terceira voz,
eles foram gravando, foram recortando, terminou @ah ganhei 0 meu caché e fui
embora, entendeu? Entdo, era uma situacdo que a&a ttmpo de vocé falar: “néo,
tenho que escrever, sem estar escrito ndo da”. Ewdgria o0 meu caché, entendeu?
(Socrates, C.E., p. 176-177).
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8.5 Competéncias para a performance

Conforme os dados coletados das entrevistas, arparfiice € uma area concebida
como primordial na atuacdo dos egressos dos cdesagvel técnicos. Ela acontece em
espacos variados e, por isso, exige dos musicosfanmmacdo musical também variada,
contemplando diferentes estilos e géneros musiblmsnercado de trabalho musical, os
egressos demonstraram que a escolha do espacoad@at dos géneros e estilos sédo
importantes para se saber o que é mais ou men@sekna nao se ligam simplesmente em
diferenciacbes de valores artisticos, embora narizatdo remuneratéria, essa questao
possa vir a tona. O que 0s egressos procurarancaxplurante a entrevista € que a
ampliacdo dos espagos exige uma modificagdo nodalsenento das competéncias.

Sobre competéncia de tocar diferentes géneros ilesest entrevistado Beto
chamou a atencao para o fato de um curso profasiante de musica necessitar fornecer
condicOes para que o aluno possa manejar essesctoentos durante o curso.

[...] tocar a Chalana em frevo, [...] depois tocaiGhalana em salsa e depois tocar
em sertanejo. [...]. Mostrar que tudo aquilo quegassado em questao de curso, deu uma
bagagem, uma seguranga para que possa moldar, alifioa ou manter aquilo que vou

interpretar, entdo é nesse ponto que eu acho qadargencao é profissionalizar quem esta
ali no basico, entdo dé essa oportunidade parasspa. (Beto, C. E., p. 103).

Hermes argumentou que, dentro da performance, ugralque seja o género
musical, estilo ou campo de atuacdo, a qualidadé sediferencial para o musico
profissional. O principal fator que contribipara o ingresso no mercado de trabalho
musical é ser bom no que faz. Ou vocé faz boniteogé ndo consegue atingir aquela
emocao nas pessoas.” (Hermes, C. E., p. Bd3a seria a competéncia exigida do musico
profissional, ou seja, ser bom de fato.

Ainda sobre as habilidades técnicas necessariasupa boa performance musical,
0 egresso Sérvio Tulio questionou que o curso ¢écdo CEMCPC prepara muito bem
para tocar por partitura, especialmente, para ralesigdita, mas ndo desenvolve a pratica
da masica popular, a prontiddo para tirar uma radsie ouvido ou para transpor a
tonalidade de imediato. Ou seja, esta competéraia performance da musica popular é
pouco desenvolvida.

Por exemplo, eu sai de |4 pronto para tocar numtaéde violdo as pecas e tal,
uma coisa mais ortodoxa, mas na hora em que vocpara musica popular, num bar

[por exemplo] e a pessoa troca de tom, vocé salbeociunciona a teoria mas vocé nao
tem muita pratica, entdo vocé vai sofrer um poweoentdo as vezes quando o cara fala:
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“olha, vocé tem que tirar tantas musicas [de ouyjddo tem partitura”. Acontece que no
Conservatério é um estudo com partitura [...] (Seérviralio, CADERNO DE
ENTREVISTAS, p. 145)

Porém, para o mercado de concursos dentro da éarparfbrmance, Sérvio Tulio
atestou que o curso técnico prepara bede. for para um mercado [nharrando fala]: ‘olha
eu Vou prestar concursos ou eu vou participar decaesos de violdo, ou de concursos de
violinos’. Enfim, eu acho que prepara sim, vocé teilidade [...]” (Sérvio Tulio, C. E.,

p. 146).
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8.6 Competéncias para o saber tecnoldgico

A educacgdo profissional, para a sociedade atuaia eemandando uma
compreensao do saber tecnoldgico. Os avancos dardgte século. estdo promovendo 0
emprego intensivo de tecnologias digitais aplicaaasampo da musica. Ha constantes

inovacdes tecnoldgicas impondo aos musicos desafiesponsabilidades.

Conhecer tecnologia. Todos os aspectos! Todos osctsp video, audio,
computadores, programas de musicas, de interacaondsica, de educacdo musical,
saber acessar internet, [...] O youtube, eu costulizer que €... uma evolugcédo no ensino
da musica, porque qualquer coisa que vocé quiseé wvem ali no youtube. Vocé tem a
letra da musica, vocé tem alguém tocando um ingnion(naquela) musica. Nao sé o
youtube, existem varios outros programas |[...Jtess|...] de musica. Vocé pode ter dentro
do computador um grande aliado, tanto para vocé reésico, tanto para vocé educar
musicalmente. Entéo a tecnologia € muito importaiiermes, C. E., p. 51).

Zanon (2006) relacionou o0s inconvenientes de thabalcom masicos
semiqualificados nos trabalhos de sonorizacao de &wvideo, que, hoje, sdo necessarios,
mesmo para 0s instrumentistas que executam musisdiGa. Para o autor, atualmente,
tanto os musicos ja consagrados como aqueles eim i@ carreira necessitariam registrar
sua atividade tanto em material impresso como ediamidigitais ou eletrbnicas e, por

isso, precisariam dos servigcos do técnico ou ‘eingien’ de som.

A tecnologia esta inserida na musica hoje de umaaina muito intrinseca, porque
vocé ndo consegue mais fazer musica sem estaraségun aparato tecnolégico, mesmo
guem toca violino, tem um afinador digital, [...ht8o esse meio digital esta muito ligado
a tudo, a producdo fonografica também, todo munul, mais que possa ter uma
orquestra de musica antiga, [...] quando for gravam CD vai ter contato com a
tecnologia, eu acho muito importante para que alesp extrair o melhor que ele quer
fazer mesmo [...] principalmente porque néo vaigragsse negocio, a tecnologia, € muito
rapido e ndo vai parar, entdo ou vocé corre atréssd agora ou entdo [estara fora do
mercado]. (Sérvio Tulio, C. E., p. 138-139).

Tendo em vista sua prépria histéria, trajetoria icalse profissional, Sérvio Tulio

esclareceu:

[...] particularmente para mim a parte de Musicd ecnologia que é trabalhada no
curso do Conservatorio me serviu muito porque € area que eu gosto, eu trabalho com
isso, entdo com certeza formou uma competéncia iemque somados a todas outras
coisas que eu procurei por conta prépria me fornmara profissional que eu sou hoje,
entdo eu acho que mesmo que ndo forme uma comipetén@luno por completo, ela
abre a porta para o aluno [buscar essa competéncBérvio Tulio, C. E., p. 145).
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Zanon (2006) considerou o trabalho em estudios cipio do musico com boa
formacgao também na pratica, mas que necessitatimddormacao, mesmo que elementar
como arranjador, além de saber ler a primeira v@&adados mostraram necessidades de

outras competéncias:

Vocé tem que conhecer pelo menos duas coisas, ®ena mpinido, [...] primeiro
vOoCcé precisa conhecer o0 seu instrumento, como lgusoa fisicamente, as propriedades
do seu instrumento perante uma maquina. Porgyea] maquina entende que uma flauta
vai soar de tantos hertz a tantos hertz com predandia das ténicas em tantos hertz e
harmdnicos em tantos... Eu acho que isso € impirtam musico saber quando ele entrar
num estudio [...] Se vocé souber como seu instrtoreage ao equipamento ou como que
0 equipamento entende seu instrumento vocé é cpaentificar [...], entdo eu acho que
isso contribui para um fazer musical melhor, vo@& tocar num show, vocé vai se
comunicar melhor com o técnico de som e sua musiciicar melhor. [E se ele ndo sabe]
isso prejudica o fazer musical, eu acho que issdepser solucionado com uma
comunicagao mais evidente entre os musicos e pEo&c (Sérvio Tulio, C. E., p. 156).

Os dados da pesquisa revelaram que os sujeitosfesgram a varias formas de
tecnologia relacionadas com a mausica, como a agéia de amplificadores de som,
possibilidades de fazer distor¢cdes sonoras, prgaagde vozes por meio de microfones, e,
especialmente, o uso de dispositivos eletronicade esoftware usados nas etapas de
gravacao, armazenamento, composicao e execucadsieamAlém destas possibilidades,
ainda consideraram 0s equipamentos que permiterndugio de mausica, utilizando-se
apenas de computadores e as possibilidades de waw@m e comercializacdo via
internet.

Todavia Socrates comentou:

[...] na atuacdo [...] a gente trabalha muito corpaelho de som, sé que, eu ndo
tenho nocéo, agora que eu estou aprendendo a wéarsacabos e mesmo essa linguagem:
“[cabo, cabecote, entradas, equalizar]”. Esse tige coisa que é fundamental, sendo vocé
vai chegar, tem que ligar o teu microfone, vocé sdioe onde que vocé liga. Parece que é
bobinho, mas eu ndo sabia dessas coisas, que sévedge alguém que me instruisse...
hoje se eu precisar tocar sozinho, tem que ligaaixas de som, eu ndo sei mexer, entao
isso ai é urgente, tem que alguém dar uma aulagpque a pessoa saiba ligar os cabos

[...]. O microfone, [...] a poténcia das caixassaporte, até quantos [suportes?]. Nossa!
Essas coisas [sdo] fundamentais. (SOcrates, C. E23).
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8.7 Competéncias para gestéo e para trabalhos integrado

No que se referiu a alguns conceitos sobre a gdstiseus proprios trabalhos, este
estudo realizou uma abordagem acerca do traballmidaco como administrador de sua
propria carreira.

Nesse sentido, foi fundamental considerar as cdmpiets para planejar e
organizar suas atividades, bem como saber desénlady tendo em vista os dados
trazidos das entrevistas.

No entendimento dos dados, as competéncias paraisatar seu proprio trabalho
profissional exigem que os musicos sejam fleximeigplanejamento das atividades, bem
como tenham habilidades para trabalhar de forneticalem projetos integrados.

Beto administra um projeto social em uma casa dmndab dando aulas de musica.
Ele vivenciou atividades de elaborar, coordenaesedvolver esse projeto que envolve
conhecimentos de administracdo, de pedagogia nhualéan de mecanismos para
avaliacao de resultados.

[...] todo final de plano de aula ao invés de teroya eu tenho que estar
apresentando um trabalho, trabalho esse que acabatsuindo as provas normais, como
se fosse no ensino [...] tem uma certa data docueovem as pessoas de Belo Horizonte e
elege um grupo, daqueles todos, [...]... para e&acando na midia [...] temos varios
casos de pessoas que tiveram um contato com aangisgstouraram a nivel nacional.
Essa é a caracteristica mais concreta do projet@pe se tem um resultado. (Beto, C. E.,
p. 83).

Henry Fayol e Samuel Certo (2003) destacaram queplanejamento, sao
definidas metas ou objetivos, assim como 0s resugse serdo utilizados para alcancar
metas ou objetivos tracados. Segundo os autorgdarejamento € um processo de
reflexdo que necessita ser permanentemente avaRada o musico, esta funcdo pode ser
representada pelas diferentes atividades musicaés dgsenvolve ou que pretende
desenvolver, como: que tipo de musico eu quero Asrfossibilidades de respostas sao
bem amplas e vao desde as diversas areas e subareassica até os diferentes estilos
musicais que podem modificar bastante a carreirategmos de espacos profissionais,
remuneracao, relacionamentos sociais, horariogbiddade de emprego e todas as
possibilidades de exercicio da profissdo de musico.

Se tocar na banda municipal, vocé tem que ter heeca que a banda vai viajar.

Vocé tem que se preparar, estruturar-se para iS&vocé toca numa banda de qualquer
estilo que seja, tem que pensar que a banda var fana turné!... Se vocé faz gravacoes,
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vocé tem que saber que vocé vai ter que ficar at#és horas da manha no estudio, ou
entdo amanhecer o dia no estudio! [...] Se vocé& duabalhar com varias coisas, entéo
vocé tem que ter uma agenda para néo bater dath&hptédo, ele tem que ter uma agenda
bem organizada e ja ter a lista de pronta decigéi@rmes, C. E., p. 61).

Henry Fayol e Samuel Certo (2003) destacaram quaspecto de organizacao sao
analisados os recursos que serdo usados paraalemngetas e objetivos colocados no
planejamento. Para isso determina os métodos lohiae divide os recursos necessarios
para tal empreendimento. Traduzindo essa funcfdatejamento e gestdo para o masico,
isso significou pensar desde 0s equipamentos gée sélizados para tocar e apresentar,
como instrumentos, acessorios, livros, partitunaédtodos, vestimentas, seu visual, até os
cursos e investimentos com a formacdo. Também értemge pensar nas formas do
planejamento dos estudos ou nos horarios entrali@e estudo.

Sobre a direcdo ou gerenciamento de trabalhos,utdea mostraram que €
fundamental desenvolver competéncias para saber lkdm as pessoas, motivar,
minimizar conflitos e trabalhar coletivamente. Msitvezes, o mdsico numa posi¢cao de
lideranca, necessita ter responsabilidades divazsa® a de divulgagao, designer, de
criacao de arranjos para o grupo, de contador endnggyro de som.

A funcdo de desenvolver as atividades profissiomaigie competéncias para
controlar e dirigir o trabalho. Isso significou emder que ha uma constante revisdo e
atualizacdo da atuagdo, como também ha reflexicacou autoavaliacdo para se ter uma
ampla visédo do processo como um todo.

A competéncia para trabalhos integrados diz respatt viver o coletivo da
profissdo de musico. Isto exige uma capacidade idardificar oportunidades, lidar com
situagdes novas e trabalhar de forma integrada.

Ah, esses dias [...] eu estava tocando num colédinha o pessoal do teatro [...]
[...] Montei tipo [uma sonoplastia]. Estavam fazenadm malabarismo, e eu criei algumas
coisas, [...] tocando violino, uma trilha sonora. Mara assim para acompanhar. E foi
bem legal porque deu para perceber que era umadatri[...] Foi bem interativo, as
pessoas perceberam, depois bateram palma e télipesl acho que essas coisas séo
muito importantes. Eu nem sabia que ele ia estamas aconteceu, estava la, surgiu a
oportunidade, nao deixei ele sozinho! Entdo emteeiroda com ele [...] fizemos a nossa
arte, eu acho que isso ai também é muito importg8tecrates, C. E, p. 222).

Como foi ressaltado por Freire (2001), a variedagleatiacbes no mercado de
trabalho exigem competéncias variadas dos mudicesn razao desse contexto variavel,
os profissionais elaboram sua proépria ideia das;dels entre formacao e atuacao tendo em

vista competéncias que foram desenvolvidas e/éo esh desenvolvimento.
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Os dados ajudaram a compreender que tais competénderam de um
conhecimento do viver a profissdo de masico, quaulieu tanto do processo de
escolarizacdo quanto de outros ligados ao intdoatrabalho. Os dados revelaram que os
egressos estdo sempre aprendendo. Procurando adeqaaatividades as demandas das
instituicdes, das organizagles e das expectatvasmiunidade que querem um professor
de musica com multiplos objetivos, ou um musica@presentar em casamentos, shows;
ou um profissional da area para planejar ou avatiaprojeto social, ou para executar em
orquestras, grupos musicais, ou para criar musmassuporte tecnoldgico, entre outros.

No processo de viver a profissdo e continuar anagigreem cursos, palestras,
shows, projetos, festivais, etc. os dados mostrayanos egressos selecionam e adaptam
alguns conteudos, acrescentam ou desprezam oufrane isso, vao adquirindo
competéncias variadas. Estas consideracfes marfizenxergar a existéncia de um
conhecimento do trabalho musical ou um conheciméatimabalho profissional do musico
0S quais necessitariam ser objeto de estudo nizglardo curso técnico de musica.

Sintetizando, este capitulo mostrou que, nas retaeditre a formacao e atuacao
profissional, 0s sujeitos construiram competéngéa dar aulas, para tomar decisdes, para
a ética, para a criacdo, para a performance, paaber tecnoldgico e para a gestdo e
trabalhos integrados. Isso comprova que as demaddasabalho sdo complexas e
exigiram dos musicos egressos o0 enfrentamentawhkz8es diversas, algumas previsiveis
e outras inesperadas, surgidas como desafios eexjggam respostas eficientes. Ao
pensar nas necessidades formativas destes supEtenfrentamento da realidade do
trabalho entendo que um curriculo por competénusaa 0s cursos técnicos de musica
necessita desenvolver o aprender a ser, aprentberen e aprender a pensar a pratica
profissional para preparar profissionais que gezenhecimento de forma autbnoma. Seria
uma formagdo para a construcdo de estruturas reemi@ se relacione com todas as

formas de relacionamento do homem com o mundo.
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9 FORMACAO E ATUACAO: CONSIDERACOES SOBRE A RELAGCAO
TEORIA/PRATICA NAS DISCIPLINAS

9.1 Relacéao entre formacao e atuacao: Teoria/pratica erd as disciplinas

Segundo Demo (2009), a competéncia profissionaigaenutrir-se da teoria e da
pratica no ambito de uma articulacdo. Para o anéwr,é o0 caso de distinguir teoria de um
lado e pratica do outro. A importancia do conheaqimese deve aos dois termos
interligados. Considerando essa abordagem do algéonl#ando que o artigo 35 § IV da
LDBEN n° 9394/96 estabelece o relacionamento @atrga e pratica no curriculo, pude
compreender por meio dos depoimentos dos egressmgsténcia de certas articulacdes
guando eles falam dos conhecimentos tedricos adgsicom suas praticas profissionais a
partir de disciplinas do curriculo.

Pelo que expuseram, observei que, para aquelegadgiitham uma experiéncia
profissional anterior a entrada no curso técnicguel ja possuiam uma formac¢ao musical
escolarizada anterior ao curso, o relacionamertre éeoria e pratica entre as disciplinas
foram mais significativas.

Tanto na disciplina Histéria da Muasica como nas aendisciplinas de carater
tedrico, Hermes me falou que procurou tirar pravaid maximo, o que significou dedicar
varias horas do dia para o estudd|...] de uma maneira mais generalizada, [as
disciplinas tedricas] foram importantes para eupigar muasica 24 horas por dia. Tudo
que eu fazia, eu relacionava a masica com a miide {Hermes, C. E., p. 45).

Entretanto, os egressos fazem uma critica comaelagragmentacdo de algumas
disciplinas e a énfase dada as mesmas. Perceld que os incomodava é que 0 maior
peso da carga horéria do curriculo € dado a esseiplithas tedricas em detrimento das
disciplinas préticas.

“[...] em primeiro lugar eu acho assim, a pratid@m que vir junto, se por

exemplo, nés focarmos a pratica, s6 a pratica,vanjustificando tudo isso, entendeu?”
(Socrates, C. E., p. 182).

De acordo com alguns depoimentos, as disciplinagctes relacionaram-se com a
pratica na medida em que permitiram a ampliacdadobBecimentos gerais sobre as artes.
E possibilitaram, inclusive, discutir ou argumerdam outras pessoas ou clientes sobre os

artistas, géneros musicais e sobre historia dacanésn diversas culturas.
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Observei, também, que houve um maior relacionammsrtoa pratica profissional,
quando a disciplina estava ligada a docéncia. B#d@ionou a importancia das disciplinas
histérico-culturais com a necessidade de fundamengxplicar a pratica profissional, ndo
s6 como musico, mas ainda como professor, ja equEasso também da aulas particulares:
“porque muitas vezes as pessoas procuram a geatdaoraula, eles ndo querem saber se
vocé é bom na pratica, eles querem saber se vatgegae explicar porque que vocé é
bom...” (Beto, C. E. p.97).

A disciplina Percepcéo e Estruturagcdo Musical foegpuontadas, nas entrevistas,
como uma das mais importantes por se relacionatagdiente com a linguagem musical e
com desenvolvimento de habilidades basicas parstmentista.

[...] eu acho muito importante para um instrumetatioara o fazedor da musica. A
Unica critica que eu tenho é que devia ser maiaciehado com o instrumento, sabe?
Porque, por exemplo, eu aprendi campo harménica] tom meu professor de
instrumento, que me falou como que funcionava,etdéio eu estudei muita teoria com o
professor de instrumento que foi muito mais Utigpie existia um problema técnico e uma
resolucdo tedrica para aquele problema e o caramustrava ali, eu ja via como que

funcionava, era muito mais rapido o aprendizado,nemca mais esqueci [...] (Sérvio
Tulio, C. E.,p. 136).

Sérvio Tulio, comentou:

eu aprendi campo harmdnico, por exemplo, que € ooisa bem simples, eu
aprendi quando eu estava no penultimo ano do cl@sra uma coisa que eu ja utilizava
no instrumento ha pelo menos trés anos, [...] ertdiestudei muita teoria com o professor
de instrumento, que foi muito mais util porque [existia um problema técnico e uma
resolucdo tedrica para aquele problema e o caramustrava ali, eu ja via como que
funcionava, era muito mais rapido o aprendizado,nemca mais esqueci, [...] (Sérvio
Tulio, C. E., p. 137).

Segundo Beto a disciplina Percepcao Musical foi omtetido cuja falta sentiu na
sua prética profissional. Ele me contou que sefaliida de aprofundar no contetddo de
leitura, principalmente a Leitura a Primeira Vistd_.eitura a primeira vista,
Acompanhamento e Transposi¢ado”, foi uma disciphei@rada da matriz curricular em
2009, depois que 0 egresso se formou.

Quanto a disciplina Nocbes de Educacao Musicahteeistado Hermes referiu a
sua importancia para a pratica profissional dogssdr, uma vez que também da aulas
particulares. Ao relacionar a teoria e a praticéodaacdo do curso técnico, mencionou 0s
dois lados de sua atuacdo. Para o egresso, paresidd positivo o conhecimento obtido,

uma vez que uma boa parte da sua atuacao temasidoprofessor.
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Beto considerou a disciplina No¢des de Educacaoddusi

Uhum, o maximo, [gargalha], e ainda mais que ela sté uma parte de regéncia,
assim, o que vocé aprendeu la atras [...] vem falarverdade o que é, assim, vocé vem
aplicar na pratica realmente. Porque [...] normalnte o professor, nesse ponto, passa a
trocar ideia com vocé do que te ensinar. (Beto, CpE99)

Sobre as disciplinas praticas, 0s entrevistadosentaram com entusiasmo,
considerando-as de grande importancia para a fé@wnacpara a atuacdo no trabalho
profissional. Embora a disciplina Oficina de Muléims figure entre as disciplinas
teoricas, ela tem um carater pratico, e houve ctiries favoraveis a esta no que diz

respeito a sua adequacao ao mercado de trabalhcaimus

[...] depois que eu estudei todo o curso no coraéno, ele me deu varios
caminhos. E eu gostei muito de uma disciplina quézela que era oficina de multimeios,
gue eu ja gostava muito de computacao, desde pedquéne eu gostava muito de musica
[também], [assim] juntou as duas coisas, entdo ateressei muito, entdo la [no
conservatorio] me deu [...] uma diretriz, depoisssh eu passei a estudar por conta
propria [...] (Sérvio Tulio, C, E., p. 129).

Sérvio Tulio declarou que as disciplinas praticas

Foram importantes, mas ndo foram as Unicas, pordas doram apenas
introdutorias. E dai em diante eu busquei aprofunafauito naquilo para poder ter um
conhecimento e desta forma poder trabalhar com pssissionalmente. Mas, assim como
todas as matérias do Conservatorio, eu acho que telasostram de uma maneira bem
pratica o que é aquela matéria. [...] Mas ela mevaepara que conhecesse 0S primeiros
programas. (Hermes, C. E., p. 45).

Para Beto, as disciplinas Prética Profissionalizan@ficina de Multimeios foram
muito importantes para a sua formacdo, principalen&@ momento atual em que esti
montando o seu proprio estudio de gravacdo. Betdaaobserva que, em 2009, essa

disciplina teve uma diminuic&o na carga horariaspado a ter a duracéo de um?ano

E bom que vocé conhece a outra parte do registrsical) elaboracéo, producéo e
0s esclarecimentos sao basicos, vem do aluno atdswaprofundar mais, porque um ano
s6 de curso agora, ndo € dois anos mais, e par&lagugue escolhem ir pra esse lado,
producdo musical, registro, tablatura, partituraplecacées de ritmos, sonorizagéo, para
essas pessoas eu acho muito interessante, simcé@mmque esta de parabéns, € um dos
poucos que eu parabenizo, porque da a oportunidadeessoa estar [narrando fala]: “O
eu ndo vou ser s6 musico, eu quero ser um arranjish musico elaborador, eu quero ser
um musico produtor, eu ndo quero tocar fora, eurguer meu escritoriozinho, meu

%4 Na data da entrevista o egresso ainda néo tinhfoamiacdo de que a matriz curricular em 2010 havia
sofrido uma pequena alteracdo colocando a diseiglificina de Multimeios com uma carga horéria de
100h00 distribuidas em trés anos, sendo o Ultimawais pratico, voltado totalmente para o estudio.
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comodozinho, meu estudiosinho”. Entdo, da um opgéatissional, [...] para o que se esta
buscando [no curso técnico]. (Beto, C. E., p. 98).

A opcéo profissional a que se refere Beto se reladiambém com a possibilidade
de montar seu proprio estudio.

Sobre outras disciplinas praticas:

[...] as [disciplinas préticas] de que eu participeCanto Coral, Noc¢des de
Regéncia e demais, eu achei muito esclarecedogcbo que devia ter mais conteudo
desse jeito porque para 0 musico - depois eu viteneer isso — [...] que € muito
importante tocar com outros musicos. [...] Eu achoe para desenvolver essa
musicalidade, essas disciplinas que trabalham eup@rsdo muito Uteis, eu achei que
todas foram muito interessantes [...]. Mas s detvestar estabelecendo um dialogo entre
outros musicos, para mim, eu acho que é muito nugto importante. (Sérvio Tulio, C. E,
p. 137-138).

Embora nem todos os entrevistados tenham partiwidaddisciplina Producao de
Espetaculo e Direcdo Cénica, Hermes comentou quatiddades cénicas sdo muito
importantes para o musico desinibir-se no palaonses criativo e aprender a interpretar e
cativar o publico. Com relacdo a participacdo emesgntacdes, concursos, projetos e
outras atividades ligadas a performance considerou.

Importantissimas!... Elas sdo o respaldo da suac@edo. Uma apresentacdo é
antes de tudo um evento. Ela ja reine todos 0s paigarentes, os amigos. E quando toca
vocé recebe o aplauso, vocé se sente gratificadoalas horas que vocé estudou. S6 isso
ja € um pagamento! (Hermes,C. E., p. 48).

Sobre a disciplina pratica Instrumento Complemesidepoimentos mostraram a
sua relevancia por permitir ao aluno ampliar sag®acidades musicais. Para os alunos que
estudaram um instrumento melddico, por exemplocgimram ser fundamental a
aprendizagem de um instrumento harmonico e de gsiou

Por fim, os entrevistados ressaltaram os recursoateriais disponibilizados pelo
conservatorio durante as aulas tedricas e praticas.

L& tem uma biblioteca maravilhosa, [...]as vezég reconhecem, o quanto aquela
biblioteca € maravilhosa! O tanto de coisa que teaguela biblioteca! Eu posso citar os
instrumentos do Conservatdrio, as salas de aulaadgus com pincel atémico,
computadores, microfones, Internet, DVD, aparelbol¥, teldo, radio, o radio cassete,

que ainda tinha muito na época em que comecou eocyt..] Até o celular trazia
informa¢des com musicas para nos. Piano... (Her@eE,, p. 47-48).

Essas foram algumas das disciplinas destacadas estsido, pelas quais percebi

que a relacdo atuacédo e formacéo tem elementogtanpes da organizacdo curricular.
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Segundo Demo (2009), o curriculo intensivo pro@witar o distanciamento entre teoria e
pratica. Para o autor, o curriculo € uma organzagé deve levar em conta o perfil dos
sujeitos de quem se espera uma competéncia quessg djuestionadora e reconstrutiva.
A construcdo do curriculo esté relacionada ao @elsfiqualidade académica, profissional,
da politica e da ética. Trata-se de uma organizqgécrecisa levar em conta a formacao
de sujeitos historicos e capazes de inovar e dahizar a inovacao.

No que se referiu a organizacdo curricular, a @pirde Hermes aponta para a
guestao da flexibilidade ao considerar que no ciérsaico seria ideal um curriculo:

Semi-aberto com optativas, porque tem certas cajgag...] sdo importantissimas
na musica, percep¢do, musicalizacao, [...] porgde soisas que vao fazer diferenca,
[pausa] agora optativas é importante para a pestor algumas interdisciplinaridades,
ligar uma coisa que ela gosta com o objetivo delanercado de trabalho. (Hermes, C. E.,
p. 64).

Para o egresso, a responsabilidade de fazer corex&oos contelidos ensinados e
a pratica profissional é do aluno.

Eu acho que quem faz a conexéo € o aluno. Ele @mtque é realizado, né, como
realizar melhor aquilo e vai pro mercado, e terrsaas experiéncias e as suas conclusoes,

ai depois ele volta com as duvidas e as conclus@simora mais, e volta de novo e vai
aprimorando até chegar uma hora que ele vai errenos. (Hermes, C.E., p. 65).



120

9.2 Mercado de trabalho profissional, desafios da atu@p e continuidade da
formagao

9.2.1Como é o mercado de trabalho musical?

O egresso Socrates acredita que o mercado dehwabralsical do século XXI é
“muito amplo, eu acho ele amplo, s6 que € um mercpee cada um tem que descobrir”
(Sécrates, C. E., p. 211)4 para Beto o mercado musical'@erto a todos, ele é muito
abertol...] (Beto, C. E., p. 114).

No caso do mercado, para o profissional que tenmdgéo erudita, as
consideracOes diferem. Zanon (2006) avaliou quelJbarlandia, esta se configurando um
bom mercado para masica erudita. Na opinido doraeidste uma programacdo de
concertos durante todo ano que permite a vindaltécos renomados.

Para Socrates, que tem o violino como principatrumsento, em Uberlandia,
dificilmente se recebe remuneracdo com recitaisprecertos levam muito tempo para
serem preparados devido ao nivel de exigénciaispor o melhor mercado para musica
erudita ainda é o de eventgocé nunca vai ganhar dinheiro com esse conceytrgue
o nivel de perfeicdo exigido para vocé solar conauwrguestra € muito alto e [...] hoje
[...] a gente ndo ganha com recitais, € a realidade nunca ganhei nada com recital”
(Sécrates, C. E., p. 177).

De acordo com Beto, nas aulas particulares questraniobservou que, para o
instrumento violdo, existe pouca procura pelo estla muasica eruditanbrmalmente, o
violao classico acaba sendo muito apagado porqué wstuda, mas quase ninguém quer
aprender, acha bonito sé assistir” (Beto, C. E.,8d). O entrevistado comentou que é
comum um aluno procurar aulas de instrumento gaiender uma determinada musica de
que gosta, sendo a demanda maior para muasica popula

Sérvio Tulio demonstrou que, para os profissionassdentes na cidade, ha falta

desse mercado erudito e de espaco fisico.

[...] O publico aqui ndo consome musica eruditayemte ndo tem nem teatro para
musica erudita, o Unico teatro que tem, noventagamto dos eventos séo de danga, [...] A
orquestra do conservatério tem carater pedagddicd,agora que a gente esta tendo essa
orquestra aqui na Universidade que € iniciante] @ mercado erudito aqui € fraco, [...]
mais de noventa por cento € de musica popularvi®@éilio, C. E., p 148 — 149).

Sobre o0 mercado musical brasileiro em geral, coatin
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Eu acho um pouco injusto, vocé vé uma pessoa, igui@m, a cantora IS que
estava tocando no Faustdo, o piano mal tocado gafda milhdes para fazer aquilo [...]
ndo tem muito uma regra! Nao é o mais especializadovai ser mais bem remunerado,
como na engenharia [...], médico [...]. S6 estomedido que é meio desajustado sabe?
Vocé ndo tem incentivo nenhum para estudar musicgualquer arte no Brasil [...].
(Sérvio Tulio, C. E., p. 160).

E Hermes aconselhou ndo se curvar tanto ao merdadwabalho.”[...] ndo
descarto a possibilidade de o musico ser livre paraular pelas diversas culturas do
nosso pais, de forma a conseguir ter empregos shgena musica e nao se curvar tanto
ao mercado de trabalho [da indUstria culturgdiflermes C. E., p. 43).

Entre as diversas possibilidades de trabalho musieamon (2006) considerou o
mercado internacional, que pode abranger tambémisacande concerto e turnés que
permitem render bons cachés. Hermes falou de uroashervoltado para os musicos que
pretendam vender seu produto no exterior.

Vocé pode também querer vender esse seu rock pema gquer comprar. Que
poderia ser até em outros paises! Por exemplo,danda que sai daqui para tocar no

Japéo, onde tem esse mercado. Existe até estaggteEesse exemplo em varios aspectos
também, como em gravacfes e em outras coisas. @defnE., p. 43).

Dentre as demais possibilidades de mercado patesagda profissional do musico,
Zanon citou a profissdo de camerista. Destacou muestudio, se pode trabalhar como
técnico de som, produtor ou como musico de supmata gravacdes de musica popular,
trilhas sonoras de TV ou radio, ou para publicidadentificou, no contexto das atividades

musicais, o trabalho dixer,

gue é aquele individuo que faz a arregimentagamitiicos para esse tipo de
funcdo. Muitas vezes ele é o coringa, a pesso& gapaz de resolver desde um
problema com cronometragem de um arranjo até ocipasimento de um
microfone, mas cuja principal atribuicio é conheueita gente. E a pessoa que
sabe onde encontrar um cavaquinista que |é musmaagotista que tem um
contra-fagote, um cantor com a voz parecida com &k Maia, um virtuose do
fligelhornou do banjo. (ZANON, 2006, p. 107).

O autor também registrou o0 mercado da musica despagstaurantes, clubes e
igrejas, falou da participacdo dos cantoresnigt clubs dos afinadores de piano, de
técnicos de som, além de musicos que trabalham entratos de empresas de
agenciamento artistico, especialmente, quandodost@&ruzeiros musicais.

Relacionando a musica com a computacao, Zanon aniajue

0 computador sempre sera um grande auxiliar dogpasitores e arranjadores,
seja como parte do processo de criacdo, seja pnatfupartituras, gravacées ou
ajudando a planejar seu calendéario de aulas. ldofeetanto a internet € uma
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necessidade premente [...]. Com os recursos dénmflifi, a apresentacéo de um
artista, tanto na internet quanto em material isgweou em CD, pode criar mais
interesse e aliar a informacao indispensasatriculum, calendario, discografia,
etc.) a um conceito que ja crie uma imagem maidanite quem é e como pensa
o artista, associando material sonoro as imagetexte e anexando material
mais “recreativo”, por assim dizer. A presenga de hlog normalmente cai
nesta categoria recreativa. (ZANON, 2006, p. 116).

9.2.2 Quais os desafios enfrentados na atuacao?

De acordo com os dados extraidos das entrevisegnisicos profissionais
enfrentam muitos desafios na carreira, pois o mdercie trabalho musical é caracterizado
como amplo e aberto ao erudito, popular, tecnotggim mercado externo, interno. E
também ‘meio desajustado, sem regras, injustotréemtras consideraces. Nesse quadro
de realidade, h&a desafios de toda ordem.

Ndo € o mais especializado que vai ser mais bem merado, como na
engenharia, [...] ou medicina, ndo interfere a ®specializacdo. Isso é muito triste, por
exemplo, tém pessoas que ganham muito dinheiront@sica e que ndo sabem escrever
uma nota e tém pessoas que sabem muito sobre n#lgié® ganham dinheiro [...].
(Sérvio Tulio, p. 160).

Um dos desafios enfrentados pelos musicos estgagldi a buscar o préprio
sustento em razao da baixa remuneracao que o roestEréce no inicio da carreirdNao
€ s6 apenas chegar e dizer assim: ‘j4 estou vivatalonusica’! Entdo, primeiro vocé
precisa entender o que quer, para Vocé comecar auséentar na musica. Ndo é de
imediato!” (Hermes, C. E., p. 36-37Beto esclareceu:[.".] sim, buscar uma estrutura
financeira antes de entrar nela porque patrocinadanuito dificil” (Beto, C. E., p. 114).

Eu sou mais uma pessoa da noite que vai atras dgallms, mas o que nunca
deixo de fazer é participar dos eventos que acente®e repente um casamento, a gente
vai ali no violino, tenta fazer alguma coisa, eahte meu filho [...] que é praticamente um
especialista também. E a gente vai disputando i epessoal da MPB, com o pessoal do

samba, da bossa nova, do forrg, e acaba que a geotatratado para fazer um show [...]
(Beto, C. E., p. 84).

Outro desafio se referiu a buscar estabilidade areeica: ‘hdo com a mesma
estabilidade de um servigo publico igual eu estgara [na area musical], mas porque
[...] nessa outra vida vocé n&o tem certeza de tpuancé vai ganhar, nunca tem. Num
més vocé ganha muita grana, no outro vocé nao gaala, é complicado mais é viavel.
(Sérvio Tulio, C. E., p. 132).
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Segundo Coli (2008, p. 89-102), os musicos sem wyslacao particular que
regularize sua profissdo ficam vulneraveis em sti@gdades profissionais, levando-os a
buscar alternativas de sobrevivéncia, estabilidadmrrealizacdo. A autora relatou que a
auséncia de uma legislacdo que assegure os seresg@s 0s deixa como alvo facil para
todo tipo de exploracéo. E ainda explicou quewagéio desses profissionais fica agravada
pela escassez de recursos na area da cultura.

Eu ndo vejo um incentivo, nem do governo, nem d&dade [...] diferente da
engenharia, se vocé faz um curso de engenhaffakiste um piso salarial pelo menos...
(Sérvio Tulio, C. E., p. 160).

Coli (2008) destacou que, como o mercado é complexosopas exigir
competéncias especializadas.

“E o0 conhecimento dele! A pronta decis&o! [...] M&sn que ter o know how para
aquilo. Nao adianta vocé pbér um preco alto e vocé s& um profissional aquela altura.
(Hermes, C. E., p. 58)"Para Socratek..], quando a pessoa estuda bastante e vai se
desenvolvendo, isso vai transparecendo no trabbbra feito e vai sendo cada vez mais
requisitado. [...] (Socrates, C. E., p. 208).

Zanon (2006) demonstra que a competéncia é a midhoa de ser bem pago,
definida pela capacidade de conquistar o cliemes@guir um leque de escolhas amplo e
apresentar-se de forma criativa e diferenciadaua qe de cham&now-how. Para
Hermes, esse € um fator importante para a defirdgdeemuneragdo, que é a qualidade
profissional do musico, o nivel de procura medido pma agenda lotada, que o egresso
distingue de duas maneiras: pelo nivel de conhextoreepela fama, e esta ultima pode ser
conquistada pela competéncia profissional.

Coli (2008) também registrou que essa vulnerabiéddd trabalho profissional
permite gerar a desvalorizagdo da carreira, cgmodderra a visdo romantizada do ideal da
arte, da vocacao, da liberdade, da arte pelatartdp em vista o jogo do mercado. (COLI,
2006, passim). Sérvio Tulio disde.] eu tinha quinze anos ou dezesseigsji €u passei
por uma crisede ndo querer mexer mais com isso, quando eu Ipiesoguanto o mercado
era complicadop quanto sobreviver disso era complica@o quantméao era valorizado
esse profissional [...]"(Sérvio Tulio, C. E., p. 13ftifos meus).

Sérvio mencionou que, na atuacao, conhéwelas aquelas piadas: olha, vocé vai
viver de musica, vocé vai morrer de fome!. E assave uma época queu desanimei
bastante, [...] (Sérvio Tulio, C. E., p. 132,grifogus).
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No que se refere a legislacdo, os dados mostravenaigda falta um érgédo que

realmente assegure o exercicio profissional coca étprofissionalismo.

Aquela Ordem dos Musicos nado funciona, porque ara per tudo estipulado por
ela. Tem muitas coisas que estdo no estatuto dar@abs Musicos como valores padrdes
de caché para escrever uma partitura, [...] o vatpre vocé pode cobrar para editorar
uma partitura, sé que cada um cobra o valor quergartao o 6rgao nao funciona bem,
0S musicos ndo sdo associados porque o 6rgdo mémofuta bem, entdo a gente acaba
fazendo do jeito que quer,[...] quando € um eveaande costuma ter contrato de
prestacdo de servico, mas eventos informais, [gesate] sdo contratos verbais mesmao.
(Sérvio Tulio, C. E., p. 158).

Hé& outras questfes que mostraram que o0 musico diesamparado, como no caso
mencionado por Beto que fez critica a proprietalmgasas de shows por manipularem o
repertério do seu proprio gosto sobre o dos clieiteima coisa errada, ao invés de vocé
tocar para o publico, vocé toca para o dono da cakgora pensa bem, tem duzentas
pessoas sentadas, eu estou tocando para um, eogolmente ndo esta assistindo meu
show [...]. E continuou: & gente acaba atendendo pedidos, que é uma cosangitas
vezes 0s donos das casas ndo gostam.” (Beto, §.35,,85).

Outra informacéao trazida pelos entrevistados refei-se a prestacdo de servigos
mediante contratos de trabalho.

Nos contratos de trabalho, as vezes, eu faco re€oando € uma empresa muito
grande ou escolas, eu posso tirar a nota fiscaprefeitura, que eles fornecem um tanto
por més para gente, sO basta ter o CPF para vocé® teontrato de trabalho e o seu
recibo. E para estipular a remuneracdo € importanbeé conhecer os profissionais que

atuam naquela area em que, vocé ta atuando, pac& ver uma nocdo do mercado.
(Hermes, C. E., p. 58).

Beto informou alguns aspectos de como faz:

...Vai muito da cara do cliente, pode ser por hapresentacdo, como na igreja,
vocé pode trabalhar por hora de festa, [...]. Oudposer um contrato ja fechado, tipo
assim: vocé estipula mais ou menos uma questadaas [...] e para as pessoas que
forem prestar servico, vocé faz um trabalho de taE® de conta diario, para ndo gerar
vinculo empregaticio. Da mesma forma que é o ctmijae vocé leva a churrascaria, ou
a casa de shows, ou ao clube, que também é [...]prestacédo de servico diaria. I1sso é
feito para que os compromissos fiquem honradosel simples, mas, do momento que
vocé quer viver mesmo disso, € bom vocé buscarudaajle um contador, de um
advogado. (Beto, C. E., p. 113).

Com as consideracdes apresentadas pelos entregistadtiou-se a necessidade de
que exista para 0s musicos, assisténcia jurider&jces contabeis e estipulacdo de uma

remuneracao para os diversos servigcos musicaitapgoss Uma nova forma de assegurar
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os direitos dos musicos é a criacdo de cooperatggquais fazem a intermediacdo entre
musicos e proprietarios de estabelecimentos, auxiti com os contratos de trabalho e
oferecendo mais seguranca tanto para os profissioda musica como para 0S
contratantes. As cooperativas visam oferecer methoondi¢des de trabalho e a valorizar
0 musico em sua profisséo.

Outro desafio citado pelos musicos na atuacdo fousca de investimentos na
propria carreira, que pode ir desde a aquisicdaurda boa aparelhagem e um bom
instrumento até a dedicacdo as horas de estudospasuperar. A iSsO se somam a
responsabilidade, o profissionalismo e a capacidaddender o cliente.

[...] Também tem o investimento, [...] investindaminstrumento melhor, pondo
acessorios bons, [...] um jogo de cordas que eungswiolino geralmente € mais de cem
reais. [...] Um breu é mais de cinquienta reais. Tgue comprar bateria, microfone sem
fio. [...] Entdo voceé vai se sofisticando cada wmes, isso querendo ou nédo vai influenciar
no teu precgo [...] As pessoas realmente vao queremais qualidade. [...]. Eu estudo o dia
todo, [...] no dia que tem casamento eu fico estddaaqui, porque cada vez mais voceé vai
tendo responsabilidade. Porque vocé fez bem umtegveocé tem que fazer melhor o

outro. Vocé tem que ir se superando, entdo eu gadanais sinto essa responsabilidade.
[...] (Socrates, C. E., p. 208).

Pelos dados empiricos, foi possivel identificarahsac¢do dos musicos, um campo
de trabalho que |Ihes trouxe uma nova concepcasgiaial. Uma concepgédo que mostrou
a construcao de competéncia, que pode ser desaavpio proprio masico em gerir sua
profissdo ao se tornar também um agente cultural.

Sdocrates mencionou que o mercado de trabalho maisigsor em Uberlandia é o
de eventos![...] eu atuo principalmente na area de eventos, &ho que é um dos
mercados mais promissores, que, inclusive eu acieodgveria ser mais focado, que &
onde eu praticamente consigo grande parte da miehda hoje [...]. (Socrates, C. E., p.
175)".

Zanon (2006) considerou, em sua palestra, o impotncial da esfera do musico
de eventos. O autor alertou que esse tipo de hakedige muito conhecimento musical e
profissionalismo. Sécrates faz parte de uma agéneatrabalha para a organizacdo no
atendimento desse mercadblés, como temos uma agéncia, quando 0S noivos ou 0S
clientes fecham contrato, com todos os regulamemtoé estipulado um valor, é
negociavel, [...] hoje se fala em meio salario pwiisico, mas cento e cinquenta é o caché
minimo para um evento assim...” (SOCRATES, C. RQD.
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Atualmente, o SEBRAE € uma referéncia nacional, quasd fala em
empreendedorismo e apoio a pequenas e medias @npEes parceria com a Secretaria
Municipal de Cultura, o SEBRAE-MG realizou o Progra@abrae de Cultura em
Uberlandia. Em setembro de 2011, o SEBRAE proporcionma palestra com a
consultora Maria Helena CurfRaintitulada: Sustentabilidade: um grande desafio no
campo da culturaem que foram expostas as condi¢cdes de partigpdod grupos
culturais das areas de artes cénicas, musica grdfieo no projeto e abordados temas
relacionados com o mercado musical independentdJleeniandia, e a formacéo de rede
sociais.

O SEBRAE apresentou resultados do diagndéstico cyltaies oportunidades
identificadas para o segmento na cidade e contwdeidios trabalhos para 2011/2012, no
qual foi feito um mapeamento cultural de Uberlan#iste diagndstico revelou que, dentre
as atividades culturais da cidade, a musica é a d@emaior efervescéncia, abrangendo
31% das instituicdes culturais. No mapeamento,nfolavados em conta o tempo de
atuacao dos grupos, a longevidade e a consolidegatercado de trabalho. Desses grupos
culturais, 70% que estéo consolidados no mercadomtalho necessitam crescer. Ocorre
que muitos que trabalham na &rea artistica ndanvierclusivamente desse negécio e
estdo atuando também na atividade de ensino, eop@8EBRAE isso é muito relevante.
Também se observou que muitos sdo muasicos que ®¢ém outra atividade associada a

essa area artistica.

9.2.3Qual o entendimento da certificacdo na atuacéo?

Até 2008, ano em que se formou a turma dos entaelis nesta pesquisa, 0S
diplomas dos cursos técnicos do Conservatério estaggndo registrados pela
Superintendéncia de Ensino, mas a Resolucdo CNE/CEB/2009 veio garantir a
validade nacional dos cursos técnicos cadastraul&STEC.

De acordo com Lobato (2004), muitas pessoas enxeggéormacao profissional

como investimento. Neste sentido, foi muito sigm@ifivo ouvir 0 que 0S egressos

25 Maria Helena Cunha: Gestora Cultural, pesquisadmasultora, Mestre em Educacdo (FAE/UFMG),
especialista em Planejamento e Gestdo Cultural (MG atual coordenadora académica do curso de pdés-
graduacdo em Gestdo Cultural do Centro UniversitéiNA/Fundagdo Clévis Salgado. Diretora da
Inspire|Gestdo Cultural e da Duo Editorial. Comsaltdo SEBRAE. Publicou o livr&estdo Cultural:
profissdo em formacdpela DUO Editorial, em 2007.
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revelaram acerca dessa abordagem. O entendimentoedkssidade de certificacdo
profissional dos musicos, no exercicio da profissaainda de trabalhos diferenciados
conforme local de atuacéo, teve significados difie

Para Hermes, o sentido foi de credibilidade “Seévéaar que € formado no
Conservatorio [...] ja € uma referéncia. A pessobesgue vocé esté ligado a instituicdo, e
da maior credibilidade ao seu trabalho! [...]. Masl tenho certeza de que se eu parar de
dar aula particular e quiser ir trabalhar no [consatério estadual], ou quiser trabalhar
em uma escola com criancgas, [0 diploma do cursnitécem musica] vai fazer diferenca
no meu curriculo” (Hermes, C. E., p. 43).

Para Beto‘mas eu ja tive necessidade e isso € até uma falenauscar o respeito
até das pessoas que vao ter aula comigo” (Beto, .CpE94).No caso de Sdcrates, ele
julgou que para dar aula no conservatorio, € quia secessario o certificaddPara
entrar no conservatorio, eu acho que para dar alda[...] precisava ter [...] esse
papel,[...] pelo menos precisam saber que eu j&wr@ o ensino de |a, acho que conta.”
(Sécrates, C. E., p. 175).

Como 0s musicos exercem, em sua maioria, atividgdesndo exigem deles a
certificacdo profissional para o trabalho, apenasapSérvio Tulio a certificacdo
profissional teve peso até 0 momento.

surgiu a oportunidade desse concurso para trabalinar universidade como
técnico administrativo, um dos pré-requisitos eraurso técnico na area, porque eu ja
tinha o do conservatério que ele me serviria paomqr participar, estando condizente

com o edital [...] eu trabalho com essa area deioale tecnologia, eu sou técnico de som
do departamento de musica (Sérvio Tulio, C. E.2p).1

Hermes demonstrou que, no mercado de trabalho ahtwesic Uberlandia, para o
musico de nivel técnico, ainda prevalecem os enogreg atividades informais, ou seja,
sem vinculo empregaticio. Mas, como estd em cuwiper®r, avaliou *Talvez agora,
pela faculdade eu comece a ter mais acesso a eopifegnais” (Hermes C. E, p. 38).
Desta forma, a certificacéo profissional com a gagdo poderia vir a ser um investimento
importante com vista a dar uma seguranca de emprego

Segundo Coli (2008, p. 94) o ‘posto de trabalho palsiixo’ € uma forma de
assegurar a continuidade da carreira artisticauthra destacou, em seu estudo, que
somente uma parcela de diplomados em musica n@adeoonsegue fazer carreira e atuar

em atividades propriamente musicais. A maioria @eao mesmo tempo, a profissao de
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professores de conservatorios, regentes, instristas)t cantores, produtores culturais,
entre outras.
Entdo atualmente eu vivo bastante de aula particelgarte eu faco gravacoes,

trabalho com gravacfes de audio, e também trabakigarte fazendo pequenos shows,
envolvendo voz, que eu gosto também de apresértaames, C E, p. 38).

Com esses dados, foi possivel compreender que adaomde nivel técnico ndo
ofereceu aos musicos todas as condicbes de ser iss@ermanecer na carreira. O
certificado ndo foi a garantia exclusiva de permar# nela. Os masicos criaram
competéncias e alternativas de naturezas intelsctiegais, subjetivas e praticas para
superar as dificuldades na atuacéo e continuaabalho profissional.

A seguir, as formas de continuidade da formacaotrarasn que a relacdo entre
formacdo e atuacdo que os egressos desenvolvessgdato a uma formacéo permanente,
que envolveu a busca de cursos superiores, attétizie conteddos tedricos e praticos em
ambientes formativos, encontrados nos processapréader, ouvir 0 outro e em uma rede

de relacionamentos entre musicos e comunidades.

9.2.4 Qual o entendimento da continuidade da formag&o?

Por meio das entrevistas, observei que o desenvehto profissional dos egressos
do Curso Técnico do CEMCPC tem sido uma constante rarqmeio aperfeicoamento
profissional. Isto significou entender uma abordagde formagcdo que mostrou que 0s
proprios sujeitos pensam suas atividades e procuralnora-las profissionalmente. Essa
interpretacdo permitiu compreender que, na relagdiee formacdo e atuacdo, existe um
exercicio reflexivo dos sujeitos.

[...] eu desenvolvo mais e aprendo mais quandoagtopara essa outra busca, eu
acho, [...] grande parte da minha formacéao foi fata sala, a compreensdo de contetdos,
porque na sala € muito pincelado [...] s6 quandoévesta fora com um colega, com outro
professor, vocé tem essa liberdade de questiond. fnas eu acho que a melhor coisa

que uma pessoa faz, ao encontrar com os outrosrguptar o que ndo entendeu. Nossa!
O que eu mais faco é isso! [...] (Sécrates, C R209).

Fazer perguntas ou questionar séo tipos de ac@Saprates, ao elucida-las, fez-
me notar o lado reflexivo das rela¢des entre fodoagatuacao. Ele ainda me fez enxergar

gue a busca pela formacéo é prazerosa.
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[...] mas é conscientizacdo sobre 0 que esta semdmado, porque quando vocé
tem [...] essa consciéncia da necessidade desgelmmnao depende mais da instituicéo,
nao depende mais do professor. A busca se tornsogksprazerosa. Assim como eu
entendi a necessidade de me aprofundar na harmanigyuém precisa me mandar
estudar harmonia. [...] (Sécrates, C. E., p. 191).

Ainda para Socrates, ouvir e ver 0 outro tocar diame para aprender. Os

festivais sdo importantes locais de formagao musica

[...] eu acho que ouvindo, vendo 0s outros, eu mgoe muito mais, e reflito
também. Nos festivais que tem acontecido aqui emlaioka, o Festival de Cordas, eu
participo sempre também. Cursos de trompete, quaed® um curso de improvisacao
com o professor G.O. eu participei, e de outr@@empre que tem cursos, 0 que eu pPosso,
eu fago. (Sécrates, C. E., p. 204-205).

Outra forma de dar continuidade a formacédo refegiuao curso livre. Beto
ingressou no curso livre de clarinete do CEMCPC. O cCuirgre do Conservatério nédo
tem o carater da formac&o com certificacdo. E lianebém nesse sentido. O aluno sé pode

fazer um instrumento diferente do que se formota Bato:

[...] @ gente considera esses cursos como bon#icadepois da formacéo pronta
do conservatoério, hoje eu estou em um curso fazelamete, que € um instrumento que
eu ainda ndo conhecia. Eu ja estou estudando &&iha dois anos e estou tentando
entrar num projeto da UFU agora também, porque @stg de buscar [...] Melhora,
porque quando vocé fala sobre técnica, quase tagomstrumentos desenvolvem-se as
mesmas técnicas em base de coordenacdo motora;seugaposicoes [...] precisamente
vocé pegando outro instrumento, muitas vezes voo8egue, com certa facilidade,
acelerar um processo que vocé esta [tentando dekeny no outro ha dez anos, [...], ho
clarinete entéo significa que eu estou treinandasmentao, quer dizer, estd me ajudando
sim. (Beto, C. E., p. 110-111).

Para Hermes, os resultados quanto ao coletivo séwres.

Com as novas habilidades que vocé adquire fazendmguvocé consegue focar
mais isso: vocé consegue um resultado melhor na isterpretacdo e no seu
relacionamento também. Porque se vocé consegue fame com um pequeno grupo de
pessoas, cada vez esse grupo de pessoas vai and@néaquando vocé percebe, ja tem
um publico, uma comunidade, que esta ali, do selo,laté mesmo te ouvindo e
respeitando as suas opinides. (Hermes, C. E., p. 56)

Sérvio Tulio discorreu sobre o enriqguecimento menéao.

[...] master-class, workshop, geralmente s&o de rssubem definidos, entéo se
vocé se interessa vocé se matricula, eu acho qriquece muito. Tive contatos com
varios musicos famosos, assim, pessoas muito iemges dentro da area do violdo, da
guitarra, que estiveram no Conservatorio fazendes@h, workshop, eu participei [...],
entdo isso eu sempre busquei. (Sérvio Tulio, h.A53).
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Ainda pude verificar que 0s egressos buscam amodéde de sua formacéo
profissional no curso superior de muasich..]* quando eu sai de la (curso técnico do
conservatorio) imediatamente eu vim procurar a arsidade, eu prestei a prova
especifica, passei e comecei a fazer o curso(Sdrvio Tdulio, C. E., p. 153).

Hermes considerou que h& muitos musicos que nascena um meio musical
prolifico e que ndo necessitam ligar-se a umatingdio ou passar pela educacdo musical
académica para ingressarem no mercado e viveremuUdiéca. Enfatizou que existem
“grandes personalidades da musica que nem tiveram educacdo musical tédo
privilegiada...” Assim falou dos que nasceram neonde Olodum.

se vocé nasceu no Olodum, se vocé é filho do agdoi do Olodum, vocé com
certeza, vai ser musico! E ndo vai precisar papticido Conservatoério. Vocé ja vai viver
da musica, vocé ja vai ter um emprego, mais ou m@nganizado na sua vida, como
musico! Entdo, eu acho que tudo é valido! (Herriess., p. 42).

Beto afirmou que mantém contato com colegas desels@formou, mesmo com a
diferenca de idade existente entre ele e os egressda adolescenteSao poucos que
atuam, eu tenho contato com praticamente todossap@os quarentdo nas costas, nés
éramos meninos no MSN, Orkut, entdo eu tenho coetatonvido eles direto para os
meus eventos [...]. (Beto, C. E., p. 109).

Hermes falou, ainda, que os contatos sao feitosadande aula, pelos corredores e
patio da escola onde se formam os lacos de amiEmsies sdo fundamentais para dar
prosseguimento a formagéo.

E muito importante para a gente trocar informacéestodologias de ensino,

dificuldades com certos tipos de alunos, como smhac algumas questbes, trocar
material didatico.[...] Entdo a rede de contato @ita importante. (Hermes, C. E., p. 55)

A manutencédo de uma rede de contato com outrosgimfais foi enfatizada por
ajudar na resolucao de problemas legais, diretttmas, favorecer a reducéo de custos de
producdo e empreendimento e pela possibilidadeodéarlc com material humano nas
gravacles, contatos com gravadoras e editorasaeregistrar versdes musicais de sua
autoria.

Agora que eu estou gravando atrelei alguns contatm® musicos profissionais,
até para conseguir registrar algumas musicas porquando a gente é “Zé Ninguém da
Silva”, vocé nao consegue trabalhar com algumas®es musicais, com alguns estilos,
guando voceé vai lancar um trabalho é interessaotEter outras contatos profissionais,

[...] Eles véo te ajudar analisar de certa forma&mso pra qualifica-lo mas pra critica-lo,
pra esclarecer [...Jconseguir fazer cépias de CDaspium terco mais barato do que aqui
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em Uberlandia, gracas ao contato, [...] e vou taneqgfalar com um mauasico ai de
conhecimento nacional também, pra ver se ele mdaajuestar registrando uma musica
de versao, ou algum outro contrato da gravadoraedaora, (Beto,C. E. p. 109)

Os contatos fazem, segundo a visdo dos entrevistamxergar a realidade sob

diferentes angulos, como neste exemplo:

VOCé tem que ter contato, se vocé néo tiver, siese tiver o dinheiro, porque ai
vocé faz com que tenha contato, vocé faz com gesdetem. Entdo, eu até voltei
chateado de Sao Paulo porque o pessoal da proddgds. L., a P. M. em Sao Paulo, me
pediu duzentos e oitenta mil. Eu tive que rir arfalssim: “se eu tivesse duzentos e oitenta
mil vocé acha que eu estaria aqui?”. Hahaha estagaBahia essas horas tomando Sol.
(Beto, C. E. p. 109)

Ou neste:

Mas € muito interessante e importantissimo voc&detatos com pessoas que ja
estdo na lida [profissional da musica], que ja sabfuto do que planta-se na musica, nao
€? Porque é duro € quando vocé planta e fica agaelarezinha ali a vida toda! Porque
a maioria dos musicos fica na arvorezinha. Nao, aggunando vocé pega alguém que ja
tem uma plantacéo e s6 abrem, sé a questao deeaidr porta para vocé para ouvirem o
seu projeto, te indicar, esclarecer, € muito gredifite, muito. (Beto, C. E., p. 109)

Beto mostrou que:

Na realidade eu acho que € isso que sustenta o m@i8g80. Se ndo tivesse essa
troca muitas pessoas [...] se hoje mais de quatiop@ssoas que fazem inscricdo no
conservatorio anuais, formam menos de oitenta, &®etivesse essa troca nédo formaria
nem dez, iSso eu te asseguro para falar, nem defond@ariam. (Beto, C. E. p. 114).

Foi uma observacdo pertinente, uma vez que o pr@mirevistado ingressou na
escola por intermédio de um amigo, uma converseaidadora dos muros da escola. Seu
depoimento demonstra que a evasao estudantil isatenas que a troca de experiéncia
entre alunos se constitui em importante estimula papermanéncia no conservatorio.
Finalizando, apontou uma sugestéo interessante Sgaggensar a reforma curricular do
CEMCPC, tendo em vista suas experiéncias com a fé@onag@ atuacdo. Sugeriu visitas
dos estudantes que cursam o nivel técnico em espacwabalho profissional, levando-os
para se apresentar, por exemplo, enquanto estisestao ligados a instituicao.

[...] porque eu sempre estive no meio de empresasiempre tocando em festinhas,
e um indicando para o outro, pelo que eu me lersbraunca consegui fazer alguma coisa
recebendo, assim, alguma coisa financeira ligada m@us amigos de conservatorio ou o
conservatorio, é aquela parte que eu te falo, tatboconservatorio apresentar as pessoas
gue estdo |4 dentro e em nome do conservatorimézpara a sociedade. Nao sei se no

produto final eu também ajudaria tanto, mas € untar@ativa, eu acho que é uma
alternativa (Beto, C. E. p. 108).
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Demo (2009) ajudou a compreender os dados acercael® profissional, hoje,
ndo deve ficar alienado do mercado, mas acima de, tprecisa reconhecer as
necessidades do individuo e saber pensar o aprezuieo uma atitude de vida.
Relacionando formacdo e atuagdo, os egressos ganfize continuam se tornando
profissionais, dando sentido as suas histériagréqrias, duvidas e considerando que a

formacéo é uma construcéo permanente.
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10 CONSIDERACOES FINAIS

Retomo a questédo que orientou este trabalho: constcasiegressos do curso de
nivel técnico de musica do CEMCPC fazem relacéo émtneacdo e atuacdo profissional?
A problematizacdo desta relacdo levou a um estedmado sob abordagem qualitativa. O
trabalho examinou algumas politicas publicas ocaides para a educacdo profissional e
voltou-se para a organizacdo curricular, destacapdoa o curriculo, as noc¢des de
flexibilidade, competéncias, relacéo teoria/pragcaercado de trabalho como categorias
de estudo. Em outro prisma, privilegiou a interpgéb dos dados empiricos, considerando
a subjetividade das opinides e valorizando as faéasiermes, Sécrates, Sérvio Tulio e
Beto como foco primordial da investigacao.

Foi importante entender que a formacdo no cursmidel técnico de musica
sofreu impacto de politicas implementadas a pddidécada de 1990. Esse periodo foi
marcado por diversas modificacdes na legislacdoamilbnal no que se referiu a educacéo
profissional. A partir de entdo, esta modalidadeedsino realizou reformas visando
institucionalizar a efetivacdo da educacdo prafissi de nivel técnico de musica. A
abertura para superacéo dos enfoques assistaiaceaksonomicista da EP ocorreu com o
advento da LDBN n° 9394/96 com o Parecer n° 16/9ato dessa institucionalizacéo
se deveu, em especial, a Resolucdo n° 718/ 200%leqeeninou, em seu Art. 1° § 2°, que
a formacdo profissional de técnicos em musica dewdemtre outros aspectos proporcionar
a qualificacao profissional de profissionais daaata musica para melhor desempenho no
trabalho. Porém, para a aplicacdo do novo modelforeacdo foram tracadas politicas
desenvolvidas pelos governos na preservacao desesses do mercado. Assim, para
superar a crise educacional, cria-se um novo paradieducacional que considere como
valores a competitividade, o individualismo e o caelo de trabalho.

Na verdade, o modelo ndo € bom ou ruim por estualizando a ideia de
mercado. Existe certa relevancia no fato de sdlitené@ instituicdo de uma legislacao
educacional que rege que toda a educacao esdalew|lada ao trabalho, do ensino infantil
a universidade, e ndo sO o ensino profissionaimpwendo a unido entre o trabalho e a
pratica social como duas dimensfes que devem mssentes no processo educativo, em
todas as suas manifestacfes escolares. Além dissoises econdmicas sofridas pelo pais

e o desemprego tém feito as familias apostarenonbecimento e na aquisicdo de uma
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habilitacdo profissional como uma forma de podepular o mercado de trabalho. O
jovem atual necessita trabalhar para continuar sstigsdos, atingindo um nivel de
escolaridade superior ao que seus pais tiveramorgrnpo, € mais maduro e sofre pressdes
de ordem econémica e juridica na busca de sua@utan

A LDBEN de 96 salientou as competéncias cognit@gsrofissionais, abrindo
portas para um curriculo que, em vez de ter comédnpetro a disciplina escolar classica,
enfatizou a capacidade a ser desenvolvida nosskpartir de cada uma das disciplinas e
de outras atividades curriculares. Dessa maneisgethtralizou o foco dos contetdos para
0 das competéncias que viabilizem a qualificagafiggional.

Com o surgimento do Catalogo Nacional dos Cursos désncomo uma forma
de orientacao e controle do Estado sobre a ofadimmal dos cursos de nivel médio e com
a classificacdo dos cursos por eixos tecnolégimygossivel verificar a estruturacdo de
cursos dentro das demandas regionais e em cardieriraental. Verifiguei que estas
orientagdes, por serem ainda recentes, ainda mam fimcorporadas de forma global e a
organizacdo dos cursos dentro dessas novas odestaginda é um desafio para o
CEMCPC, assim como para as instituicdes de niveldécni

No seguinte capitulo, a contextualizacdo do endenmusica enquanto ligado aos
conservatorios permitiu destacar a criagdo e aotidagdo destas instituices pelo pais e
dos Conservatorios Mineiros até chegar ao CEMCPC. erifecar que a criagcdo dessas
instituicbes esteve ligada a influéncias politieas iniciativas pessoais apoiadas por
interesses politicos partidarios, o que é relevaotesentido de entender o sentido das
presencas e auséncias de politicas governameraasopcampo da educacdo musical
brasileira.

Com relacdo ao capitulo das reflexdes teoricas, cadagem social e cultural
aplicada a educacdo mostrou-se adequada nestagaeggra compreender como musicos
constroem a relagcédo entre formacéao e atuacéo.l®doepossivel subsidiar as no¢des de
competéncia, flexibilidade, relacdo teoria/praticaercado de trabalho e vislumbrar
possibilidades de um curriculo que se quer intenpara a Educacdo Profissional. A
nocédo de formacdo permanente gestou a construc@omdpeténcias profissionais dos
musicos. A abordagem adotada enfatizou a relac@onate pratica e valorizou os
conhecimentos produzidos pelos sujeitos em um dadpo e espaco historicos. A
competéncia profissional se alimentou de um ambitarmativo que destaca a duvida, a

indagacdo como conhecimento reconstrutivo. Por assedagem, as competéncias nao
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ficaram reduzidas a um amontoado de tarefas a sedinadas. A educacéo profissional,
por este viés valoriza a continuidade de estudesn@sicos se mostraram dispostos para
aprofundar conhecimentos, construir sua qualificagem atender aos interesses
exclusivos do mercado, mas valorizando interessesocindividuos que sao. Neste
sentido, o entendimento da muasica como trabalhetexma compreensdo do musico como
sujeito que realiza atividade profissional musicab somente como pleno exercicio da
cidadania, mas como ser humano e ator de sua @rdigtoria. Desta forma, séo sujeitos
que constroem uma trajetéria profissional na quakmacédo e a atuacdo se mesclam em
uma acao continua, transformando o sujeito emmUd@processo sociocultural.

No capitulo que se relacionou as reformas, apos hmexe revisdo acerca das
politicas publicas que orientaram a referénciaubdp de institucionalizacéo e da analise
das reformas curriculares, os resultados permitiraamenxergar que o CEMCPC vive,
hoje, um contexto da formacdo que nédo revelou muitadancas quanto as disciplinas
obrigatdrias que se mantém no tronco comum indéipelo Parecer n® 1299/73. O que
ocorre diz respeito a um conjunto de ajustes ddato fundamentado, principalmente,
nas mudancas e nos avancos tecnologicos presenesrocado de trabalho.

Os dados coletados possibilitaram compreender qUEMCPC respondeu a um
tipo de formacdo caracterizado, em especial, coma formacdo técnica, voltada a
compreensao intelectual da mdsica, que mostrava mgitezas quanto a formacgao
especifica do musico durante o curso do que quantatuacdo deles na realidade
diversificada de campos de trabalho profissional.c@riculo continuou centrado,
sobretudo, nos conteudos especificos, porém foramanéradas algumas disciplinas que
buscaram fundamentar a importancia de adequarnaafé@o ao mercado de trabalho no
ambito dos avancos tecnoldgicos. O modelo de campiets no CEMCPC é termo de
referencia para a organizagdo do curriculo e nigede compreensdo do conceito,
podendo comportar aspecto como flexibilidade eagéw.

Considerando o principio da flexibilidade do Parecér 16/99, ainda ha
necessidade de se conquistar uma maior autononeatnauracdo dos cursos, buscando
um modelo curricular com maior abertura para o@ger da cidadania e a participacéo da
comunidade escolar na estruturacdo das matrizeguwares dos cursos técnicos. Para
isso, tanto os Conselhos Federais como os Conselstasiugis de Educacdo devem
considerar a descentralizagdo da gestdao da proposteular para possibilitar uma

educacao profissional que valorize 0 humano eicglaese com a vida.
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Além das reflexBes da legislacdo e matrizes cuaies do CEMCPC, a relacéo
entre formacdo e atuacdo foi estudada a partirdda®s trazidos pelos sujeitos que
expressaram suas proprias interpretacfes acereardies;do. Os dados foram examinados
a luz do referencial tedrico, da literatura espexi€ das minhas experiéncias com o curso
de nivel técnico do CEMCPC.

Hermes, Socrates, Sérvio e Beto articularam conlestoe de naturezas diversas.
Os dados mostraram que 0s musicos constituirarasidgipraticas de relacdes entre a
formacado e atuacdo na experiéncia musical e piaiels O estudo permitiu compreender
que 0s musicos caracterizaram a relacdo entre édior@atuacdo como um processo:

A) Continuo: Os sujeitos consideraram que constroeteoimentos o tempo todo, o
gue envolve relagcdes sociais das aprendizagens, s§ioe musicais, politicas,
pedagdgicas, éticas, entre outras. Foi possiveleper a existéncia de um longo
percurso formativo iniciado antes mesmo do cursondel técnico, o qual foi
compreendido como um processo continuado de apeyehs. Este processo
permanente se desenvolveu ao longo da vida, acea@nprofissional. A construcéo de
diferentes competéncias foi interpretada tendo étess as acdes dos sujeitos de
aprender, pensar, fazer, inventar, contrapor,qyaati, desafiar.

B) Dinamico: Os sujeitos revelaram essa relacdo detdroum processo que é
dindmico, tendo em vista as situacdes vividas pes serem caracterizadas por
realidades que ndo se repetiam no todo. Para e#tosyjas variadas realidades
representaram ambientes importantes de reconstragioconhecimentos. Neste
processo, que é dinamico, houve espaco para cwmdiead dividas e acertos. E ainda
momentos para emocdes, desanimos, tensdes, sondesep de valorizacdo da
profissao.

C) Contextualizado: os sujeitos destacaram que as $odmaentender essa relacéo
estdo contextualizadas em um tempo e espaco hst@rsocial. A realidade é sempre
viva, historica, social e tem capacidade de copdbuOs sujeitos ocupam espacos
datados, conquistam outros e potencializam opatag@s novas. As politicas
educacionais e o contexto do mercado profissiocwal &nterferiram na maneira como
eles deveriam estar preparados para o curso, edatymofissional e nas formas de
continuar na carreira.

D) Complexo: os sujeitos desvelaram que a relacdo émmacdo e atuacdo € um

processo complexo no sentido de que ndo ha umeag@b de linha reta entre iniciar
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pelo curso técnico, aprender seus conteudos pepais] ter que aplicar na atuacéo
profissional os dados oferecidos no curso. O queessebeu foi que, nesse processo de
complexidade, as maneiras de aprender a atuassipatam para fora da linearidade.
As situacbes vividas pelos sujeitos percorreramirdams ndo justapostos e ndo sé
acumulativos.

E) Reflexivo: os sujeitos interpretaram essa relac&oocom exercicio de permanente
reflexdo de aprender a pensar, a decidir, a apreadeanejar formas de construcao de
conhecimentos, inclusive, com uso de tecnologiasocoesultado dos avangcos da
atualidade. Os limites da legislacao, o jogo docaww, foram pensados como desafios.
Os sujeitos mostraram que ha lacunas na formagéblemas na atuacédo e ha muito
gue aprender e sugerir acerca da especialidadeisiaarem suas praticas formativas e
profissionais. Na construcdo dessas relacdes, ascosiiapresentaram competéncias
que puderam mediar a lacuna da formacgéo de nim@ctecom o trabalho profissional.
A passagem vivida pelos musicos egressos entrdcesturabalho ficou nublada em
suas fronteiras, tendo em vista a construcdo depet@mcias para diferentes tarefas
profissionais incluindo a de dar aulas e ter qui gea propria carreira.

Por fim, destaco a riqueza de dados coletados par das entrevistas e analise do
curriculo. O que se pode concluir, ainda, € qus@udsao sobre este tema € muito vasta e
este estudo representou alguns aspectos dest@oelae, no meu entendimento, se
encontra aberto a novos estudos. Um deles dizitespeompreender a existéncia de uma
realidade emergente que é a concep¢do do musiceeendedor de si mesmo. Outro se
relaciona a formacdo e atuacdo como um processapdeensdo e transmissao de
conhecimentos entendidos como o da competéncisgsgimfal ou dos conhecimentos do
trabalho. Esta pesquisa ainda destacou para @moistde uma evasdo intensiva dos
cursos técnicos como uma questdo para ser estwdadaabalhos futuros, podendo
contemplar inclusive os demais egressos que n@mvida musica. Esses aspectos podem
contribuir para aprofundar a reflexéo curricularcenservatorio e para renova-lo.

Esses entendimentos me fizeram indagar: de queafas instituicbes como
CEMCPC poderiam apreender tais conhecimentos e inéolp® na formagéo dos cursos
de nivel técnico de musica?

A realidade é sempre fenbmeno para novas buscas!
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APENDICES - Roteiro para a Entrevista

1. Dados preliminares:

Data: / /

Local:

Horario:

Duracéo da entrevista:

Nome Ficticio:

Idade:

Sexo:

2. Descrevendo os espacos e atividades profissionaisatjresso:
2.1. Onde atua? Desde quando?Qual espaco?
2.2.. Que atividades formais ou informais vocé deske?

3.Consideracgdes sobre o inicio da carreira:

3.1. Quando entrou no conservatoério, como ficoesdb?

3.2. Conte como iniciou sua trajetdria musical. qRer escolheu a carreira de musico?
3.3. Que razdes o (a) levaram a se matricular necC#cnico do Conservatorio?

3.4. Quais os incentivos que teve para realizarrsoctécnico?

3.5. Houve alguém que o influenciou ou orientoueeidmente para o ingresso e
desenvolvimento de sua carreira como musico?

4. Sobre o ingresso no mercado de trabalho:

4.1. Vocé acredita que o curso contribuiu parawisgresso no mercado de trabalho? De
que forma?

4.2. Vocé ja necessitou utilizar o certificado décflico em Mdusica para ingressar em
algum emprego formal ou informal? Quando? Como?

4.3. Quais os outros fatores que contribuiram pa®u ingresso no mercado de trabalho?

5. Consideracdes sobre a Relacao teoria /praticatemas disciplinas do curso técnico:
5.1. Qual a importancia das disciplinas teéricasatater obrigatorio basico (Historia da
Arte, Historia da Musica e Apreciacdo Musical, Regdo Musical, Estruturacdo Musical,
Folclore Regional e Musica Popular Brasileira) nosoutécnico? E importante para o
mercado de trabalho?

5.3. Como vocé avalia as disciplinas ligadas asicpsatartistico-musicais de carater
individual ou de grupo, como: Canto Coral, Instruroeribstrumento Complementar,
Musica de Camara, Producdo de Espetaculo e Direéaad; Pratica de Conjunto ou
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Orquestra, Nocbes de Regéncia no curso técnico? @oriamte para o mercado de
trabalho?

5.4. Como vocé avalia as disciplinas: Oficina detivhdios e Prética Profissionalizante?
Acha que elas foram importantes para a praticagsiohal? E importante para o mercado
de trabalho?

5.5. Como vocé avalia a disciplina Nocdes de Educddésical, considera importante
para o mercado de trabalho?

5.6. Existem conteltdos que gostaria de ter aprafimdmais? Sentiu falta de algum
conteudo na sua pratica profissional?

5.7. Vocé reconhece ter tido um embasamento te@ripoatico de qualidade no curso
técnico?

5.8. Durante o curso técnico, vocé participou deesgntacdes, projetos, concursos ou
outras atividades ligadas a performance instrurfieMacé acha que estas atividades sao
importantes? Por que?

6. ConsideracOes sobre a Relacado entre o curso téone formacdo de competéncias e
habilidades

6.1. Quais foram as competéncias desenvolvidasanfosmacdo como musico?

6.2. Vocé considera que o curso técnico preparacogjsnstrumentistas e cantores para o
exercicio de ocupacdes artisticas definidas noaderde trabalho?

6.3. Quais 0s meios e materiais utilizados naesuadcdo musical?

6.4. Que competéncias vocé necessitou desenvgldsrtamar contato com o mercado de
trabalho? A formac&o do Curso Técnico contribuiu? €dm

6.5. Que habilidades vocé acha necessarias pamisino inserir-se no atual mercado de
trabalho?

7. Relacao curso técnico e pratica profissional

7.1. Vocé lembra de situagdes ocorridas durantereocque contribuiram para enfrentar
as dificuldades na préatica musical profissional?

7.2. Que desafios vocé necessita transpor?

7.3. Com que tipo de repertério vocé trabalha mé&etho vocé lida com diferentes
repertorios? Em que medida o curso técnico regarent suas escolhas musicais?

8. Sobre relacionamento com outros musicos:

8.1. Os contatos realizados com os colegas e ¢sspoyes do curso técnico contribuiram
para sua insercdo no mercado de trabalho?

De que forma?

8.2. Vocé ainda mantém contato com os colegas gdiersiaram na sua turma? Sabe se
estdo no mercado de trabalho musical? Sabe comdecatuam?

8.3. Vocé possui umaede de contatocom outros profissionais da area? Em caso
afirmativo: qual a importancia da formacao desda de contato entre os musicos?

8.4. Ha troca de conhecimento e experiéncias entisicos dentro e fora do
Conservatorio?

9. Sobre a continuidade da formagéao profissional:
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9.1. Depois de concluir o curso técnico, vocé dmiicuidade a outros cursos de formacao
na area? (curso superior, master class, mini cups@e afirmativo: Quais? Quando?
Onde? Vocé acha que esses cursos ajudaram a coenpdera formacao que recebeu no
curso técnico? Que novas habilidades vocé adouaria a sua atuacao?

9.2. O trabalho profissional também contribuiu pswa formacdo musical e humana ou
tudo que vocé aplica foi ou € conhecimento adquigich escola?

9.3. Na sua atuacao profissional vocé tem se aditizdas novas tecnologias? Quais
avancos tecnoldégicos vocé considera mais signifmste necessarios para o musico
necessita ter uma boa atuagédo no mercado?

10. Condicdes de trabalho e valorizagéo profissioha

10.1. Vocé tem como unico sustento a atividadeiggiohal musical? Julga possivel ter a
musica como Unico ou principal sustento?

10.2. Como séo feitos os contratos de trabalho thadaales profissionais que desenvolve
(informal ou formal)? Como é estipulada a remunerag@ara as atividades que

desenvolve?

10.3. Para vocé, quais principais fatores que enftiam no valor da remuneracdo de um
musico?

11. Consideracdes finais sobre a carreira:

11.1. Considera a sua carreira profissional relevpata a comunidade onde vive/atua?
11.2. Como avalia o mercado de trabalho musicalatua

11.3. Para vocé, o que significa obter sucessasprohal?

12. Consideracgdes sobre o curriculo:

12.1. Vocé gostaria de feito algum contetdo ouiglisa que néo foi fornecido pelo curso
técnico?

12.2. Vocé vé importancia na oferta de algumasiglisas em carater optativo e néo
obrigatorio? Quais?

12.3. Em sua opinido, que tipo de curriculo sel@ali para um curso técnico, um curriculo
fechado, semiaberto ou aberto, em que o aluno pede®mntar a sua prépria matriz
curricular?

12.4. Vocé acredita que deveria haver uma abordagtendisciplinar para o treinamento
dos musicos, ou seja, uma maior conexao entre Esias?

12.5. Em sua percepc¢éao deveria haver uma maiox@orentre os conteudos ensinados e
0 mercado de trabalho? De que maneira?

12.6. Durante o curso técnico, vocé teve em algdis@plina a oportunidade de aprender
a improvisar, fazer arranjos ou composi¢cdes? Corssidgortantes esses contelldos?
12.7. Observando a estrutura do curso técnico dedePeatorio, vocé cré que esta permite
levar em conta os diferentes saberes, experiépoéagas e capacidade dos alunos? Acha
isso importante? Por qué?

12.8. Vocé teve na sua formagdo um programa quterophasse a mausica recreativa,
popular e ao jazz, assim como a musica asiatié@carea? Acha importante?

12.9. Em sua visdo, o curso deveria fornecer alganhecimento ligado a eletronica e
engenharia do som? Vocé teve a oportunidade dendgraalgo relacionado com isso
dentro ou fora do Conservatorio? Acredita ser ingraet?
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12.10. Em alguma disciplina do Curso Técnico do Quasério, ou fora dele, vocé teve a
oportunidade de conhecer a musica eletroacustidg® importante que seja trabalhada no
curso técnico?

12.11. Vocé ja fez algum trabalho integrado cormowsas expressdes artisticas durante o
curso técnico ou depois de ingressar no mercadgi@oalho? Como?

12.12. Vocé acha importante que o Conservatérioegéeoportunidade de melhorar a
formacgé&o do profissional a nivel técnico por megocdrsos de formacdo continuada com
matérias especificas de acordo com a atividadecidgepelo musico no mercado de
trabalho? Se tivesse oportunidade que cursos godtafazer?
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ANEXO A - DenominacOes dos Cursos do Eixo: Producdo u@ural e Design

(Subéarea: Musica)

CATALOGO DENOMINACOES ANTERIORMENTE UTILIZADAS
TECNICO EM Canto erudito
CANTO Canto lirico
Canto popular
Execug&o musical — instrumento canto
Musica — canto
Vocal
TECNICO EM Arranjos musicais
COMPOSICAO E
ARRANJO
TECNICO EM Documentacdo e editoracao de partituras
DOCUMENTACAO | Musicografia 149amba149e
MUSICAL Musicografia digital
TECNICO EM Afinacdo de piano
FABRICACAO DE
INSTRUMENTOS
MUSICAIS
Acordeom e« Alaude « Bandolim ¢ Bateria « Bombardin
Clarineta « Clarinete « Contrabaixo elétrico « Contraba
Cravo * Fagote * Flauta doce ¢ Flauta transverddheta
traverso barroca « Guitarra » Harpa « Oboé » Ogjatrénico
« Orgdo « Percussio  Piano popular « Piano « $aea
popular « Saxofone ¢ Teclado « Trombone « Trompéiaba
* Viola caipira ¢ Viola da 149amba ¢ Viola ¢ Viol&vudito
Violao popular « Violao sete cordas ¢ Violdo ¢ Vil °
Violoncelo
Execucdo musical — instrumento baixo elétrico
Execucdo musical — instrumento bandolim
Execucdo musical — instrumento bateria
Execug&o musical — instrumento cavaquinho
TECNICO EM Execucdo musical — instrumento clarineta
INSTRUMENTO Execucdo musical — instrumento contrabaixo acustico
MUSICAL Execucdo musical — instrumento fagote

Execug&o musical — instrumento flauta transversa
Execucdo musical — instrumento guitarra elétrica
Execucdo musical — instrumento oboé

Execucdo musical — instrumento érgéo

Execug&o musical — instrumento percusséo sinfonica
Execucdo musical — instrumento piano

Execug&o musical — instrumento saxofone

Execucdo musical — instrumento trombone

Execug&o musical — instrumento trompa

Execucdo musical — instrumento trompete

Execug&o musical — instrumento tuba
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[Tabela de Convergéncia]



151

ANEXO B - Organizacéo Curricular do CEMCPC

7

O contetudo deste anexo é parte integrantePdgeto Politico Pedagégico (PPPYo
Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan CaltipiedJberlandia, 2008. (p. 11). Cedido pela
Direcéo.

V — ORGANIZACAO ESTRUTURAL

V.l — Organizacdo Administrativa
GESTAO PESSOAL

Organograma

Colegiado
/ \
Vice-dire¢do \ / Especialistas
I Direcédo I
Administrativo /: :\ Professores
\ Alunos /

A escola e seus profissionais

+ Direcédo

Compete ao diretor:

- representar oficialmente a escola, sendo o #atiquolitico, pedagdgico e administrativo da
escola;

- planejar todo o trabalho escolar;

- organizar, coordenar, controlar e avaliar os difaiis educacionais desenvolvidos no
estabelecimento, cumprindo carga horaria de 4Gstsmmanais.

A diretoria do Conservatério Estadual de Masicaa@avan Capparelli sera exercida pelo Diretor
e Vice - Diretores, suas atribuicdes e seus dewerencontram registrados no Regimento Escolar,
Art. 12 e Art. 14, respectivamente.

* Vice —diregéo

- responder pela escola na auséncia do diretor;

- disciplina geral, entrada e saida dos turnos;

- coordenar e supervisionar o trabalho dos augsiale servigos gerais;
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- controle de material de consumo.

¢ Administrativo:

- Tesouraria: responsabiliza-se pelos recursos\digieos recebidos da Secretaria de Estado da
Educacdo, recursos proprios, parcerias, classiiia@rcamentarias, despesas, contratacdes de
terceiros e prestacdes de contas, demais competédei acordo com o Art. 45 do Regimento
Escolar, cumprindo carga horéaria de 30 horas samana

- Secretaria: execucdo e controle das normas astnaitivas da escola; suas competéncias estao
registradas no Art. 17 do Regimento Escolar, cumdaricarga horaria de 30 horas semanais.

- Assistente técnico da educacgéao béasica: orgamiziggiservicos de escrituracdo e arquivo escolar,
suas competéncias estao registradas no Art. 2Jledoriento Escolar, cumprindo carga horaria de
30 horas semanais.

- Auxiliares de servicos da educacdo basica: soagpeténcias estao registradas no Art. 259 do
Regimento Escolar, cumprindo carga horaria de 3@shgemanais.

e Especialistas:

- servi¢os pedagdgicos, - promover o0 ajustamergsqag e social dos alunos,

- acompanhamento da aprendizagem e avaliacdo do.d&mais competéncias estdo registradas
no Art. 25 do Regimento Escolar, cumprindo cargati@ de 24 horas semanais.

e Colegiado:

- auxiliar, propor, deliberar e tomar decisoes;

- manifestar sobre planos curriculares;

- analisar o calendario escolar;

- PDE;

- aprovar distribuicdo de turmas e aulas e outrageténcias de acordo com a legislacédo vigente.

* Professores:

- elaborar e executar planos e atividades corseatzeu conteddo;

- manter-se atualizado;

- zelar pelo material utilizado em suas aulas,peistrumentos e pelo bom nome da escola;

- participar dos eventos e atividades civicas @®oda escola;

- tratar com urbanidade e igualdade todos os fuidcios e alunos;

- ser assiduo e pontual, seus direitos e devet@s egistrados nos Arts. 249 a 251, do Regimento
Escolar, cumprindo carga horéria de 24 horas qussrda@argos completos.

e Alunos:

- conhecer seus direitos e deveres;

- zelar pelo bom nome da escola;

- respeitar as normas, professores e funcionarios;

- ser assiduo e disciplinado, seus direitos e devestdo registrados nos Arts. 264 e 265 do
Regimento Escolar, respectivamente, cumprindo daogaria de 50 horas / aula.

Perfil dos profissionais

Vemos a educagdo como um processo de transformagBoevivéncia, comunicagdo e
desenvolvimento sécio — cultural. Visamos acompaohaluno, ajudando-o a descobrir e a viver
determinados valores, vendo a realidade com luadegpirito critico, defendendo-se da pressao
exercida pelos meios de comunicacgao.

SO é possivel educar partindo de certos valorega \pvenciarmos tais valores temos, na escola,
profissionais que buscam qualidades e aperfeicaasmenprocurando dar énfase aos seus deveres,
cumprindo-os.
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Profissionais Efetivos

Qualificacéo Quantificacao
Mestrado 00
Especializacéo 18
Licenciatura Plena 45
Licenciatura Curta 05
Ed. Musical — UniRio 02
Curso Técnico 17
Magistério 06
Bacharel 01

Profissionais efetivados e designados

Apo6s o aproveitamento de todos os servidores efetia escola e da ampliacdo da carga
horaria obrigatéria, persistindo a necessidade etesqal, pode haver, para cargo vago ou em
substituicdo, designacdo em carater temporaricoal gpara as fungdes publicas em questao.

Qualificagcéo Quantificacao
Mestrado 00
Especializacéo 30
Licenciatura plena 102
Licenciatura curta 00

Ed. Musical — UniRio 04

Curso Técnico 32

Magistério 08

E importante ressaltar que estes dados s&o congspies ao ano letivo de 2007.
Este perfil sofre alteracdes a cada ano.

Avaliacdo de desempenho dos profissionais

O processo da Avaliacdo de Desempenho esta serstmvidvido de acordo com a
Resolucéo n° 5645, de 13 de agosto de 2004.

Inicialmente, houve a divulgacdo em toda a escotaneio de cartazes e reunides, para a
conscientizagdo dos profissionais envolvidos &) lagos, foram formadas as comissfes, seguindo
todos os passos da Resolucéo, para a efetivagiamlbiacdo em si.

Cadigo de convivéncia

Vivemos num clima de busca constante de qualidadmpeténcias e habilidades. O
mdédulo Il e 0 bom relacionamento entre os profissi® da escola fazem parte desta busca, visando
a um crescimento em beneficio do funcionalismajdesm vista o conceito de melhoria tanto para

o profissional quanto para o aluno, ou seja, onensi aprendizagem. Sao conquistas adquiridas
mediante reuniées e encontros pedagogicos e/@xinafb.

GESTAO PARTICIPATIVA

Formas de relacionamento com pais e comunidade
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O relacionamento com pais e comunidade é feitoa#ora atender as necessidades destes,
inclusive de horério, tendo, as vezes, atendimenw 03 (trés) turnos, a exemplo de reunides
pedagdgicas.

Outros recursos utilizados s8o as apresentacOeficguibe eventos comunitérios
envolvendo toda a comunidade escolar, e contammaicorazoavel nimero de participantes.

Formas e organizacbes de representatividade da comidade: parcerias estabelecidas:
formas de utilizacdo das dependéncias da escola petlomunidade e servicos que |he s&o
oferecidos; a escola e sua relacdo com os consell@NG’S, associacfes e outras instituicoes.

Contamos com a acado colegiada em um processo de campromisso assumindo com
responsabilidade o que lhe compete; a APM predsareativada; contamos também com o
envolvimento de alguns pais em atividades extrssels, como viagens, apresentacoes, etc.

Esta escola, em razdo do que ela contém, e peldueatfisica, ndo oferece condigbes para
0 uso da Comunidade e outros servi¢cos, mas, messimm,aestabelecemos parcerias com escolas
estaduais e municipais, empresas particulares, ithisspACIUB, ECAD, patrulha escolar,
Secretaria Municipal de Cultura, empresa de prapdm&Senechal (outdoor), Anfiteatro Cicero
Diniz, Anfiteatro UFU, Pré — Musica, etc.

Recursos fisicos e financeiros

A Secretaria da escola cumpre suas atribuicfesemteenente, e esta de acordo com o
exposto no Regimento Escolar nos Capitulos Il ealtigos 16 a 21. Contamos com um Servico
aprimorado de conservacao, higiene, limpeza e raag@b do patriménio escolar. No tocante a
algumas necessidades da escola, mencionam-seniestios, uma vez que se precisa de pianos, ja
que os existentes sdo de uso ultrapassado, ndo gaEsdivel reparos, por falta de pecas;
equipamentos de som para as salas de musicalizagdosuficientes, necessitando de aumenta-los
para subsidiar cada turma; mesas de som, encordt@s e arcos para todos 0s instrumentos de
cordas dedilhadas elétricos e acusticos.

De acordo com a legislacdo vigente das escoladaregu sentimos que € necessario
oferecer lanche aos alunos nos 03 (trés) turnas,gomaioria reside longe do Conservatério e, ao
término das aulas, seguem para as escolas de eegirar e vice-versa, e temos ainda alunos que
saem do trabalho e vém direto para o Conservaténohorario noturno. No que tange a Caixa
Escolar e ao Conselho Fiscal, segue estatuto prépexado a esta proposta.

V.II — Organizacao pedagogica
Gestao de resultados educacionais

O Plano de Atendimento, Critérios e Normas da Malaie Freqiiéncia esta registrado no
Regimento Escolar, Capitulo V, artigos 123 a 149.

Na matricula, o ingresso no Conservatorio se da por meio deepsm de inscricdo para
um posterior sorteio de acordo com o nimero desvagistentes e, a partir de 2007, os alunos
novatos passarao pelo processo de exame de admiapfidao.

Os alunos matriculados a partir de 2006 obede@@éaritérios de idade para enturmacao,
de acordo com a Resolucéo n.o 718/2005.

Os alunos que cursam a partir da Fase Il fardo exata aptidado, e, consequentemente,
passardo a ser enturmados de acordo com seu desemigade e classificacao.

Alunos que apresentam conhecimento musical na ddade poderdo ingressar no
Conservatorio, desde que sejam submetidos a atagsib tedrica e pratica, sendo conduzidos ao
Ciclo e Fase a que fizeram jus.

Alunos matriculados em escolas publicas de edudagsica (ensino fundamental e médio
nas redes municipal e estadual) terdo prioridade ipgresso e matricula no Conservatorio. Seréo
encaminhados para os diversos ciclos da educacéicahe para 0s cursos técnicos, por meio de
exames classificatorios.
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Na classificagdo tem-se o posicionamento do aluno em ciclos esfaseoutras formas de
organizacdo, compativeis com sua idade, expergrciaivel de desempenho ou conhecimento,
segundo processo de avaliacdo definido pela esoolseu Regimento Escolar. A classificagdo tem
por objetivo avaliar as habilidades do aluno emguex ciclo ou fase, exceto a Fase Introdutéria e
Fase | do Ciclo Inicial.

A classificacdo sera aplicada para: alunos novates tenham conhecimento musical,
oriundos de outros conservatérios estaduais e asgarticulares, para os que ja estudaram no
Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan Calipaega 0s que ja estiveram afastados por
varios semestres e para os alunos que estejamisparidade entre instrumento e musicalizagéo,
de modo a lhes proporcionar melhores condi¢ces udepiimento da matriz curricular. Esta
situacdo sera analisada pela equipe pedagdgica motessores da area, com autorizacdo da
direcdo e, em casos omissos, serdo analisadoeqéfge pedagogica (Supervisdo e Orientacdo), a
luz das Resolugdes 1132 (de 22/11/97) e 1158 (d&2/1D98), pelos professores da area de
Musicalizag&o e Percepcéo e, pela direcéo.

J& nareclassificacag € reposicionamento do aluno em ciclos e fasesetifes daquelas
indicadas em seu Histérico Escolar e far-se-4 méglinecessidade do aluno, por uma comisséo
presidida pela Direcdo da escola e que tenha espgesdes docentes do curso e supervisao
pedagdgica considerando os componentes curricutirdsase nacional comum, bem como em
relacdo a frequéncia, e esta consta no RegimeptddEsartigo 165.

Os alunos que vierem a reintegrar o Conservatéridosmatriculados e deverao cumprir o
Plano Curricular do ano vigente desde que o pendedioterrupcdo tenha 05 (cinco) ou mais anos
em que as disciplinas cursadas anteriormente teditade (conforme Regimento Escolar, artigo
164).

No nivelamento, os testes de nivelamento objetivam-se em avhébilidades do aluno
em relacdo a conhecimentos musicais através de gsurita e prova pratica, inserindo-o na série
a que fizer jus.

J& aorganizacgdo do tempo e espacgo escalar Curso de Educagéo Musical terd a duracéo
de 09 (nove) anos, de acordo com a Resolucdo MR/20

O Curso de Educacéo Musical acontece em 03 (tid@e} cle formacgéo, a saber:

Ciclo Inicial: subdivide em 03 (trés) fases: faseddutoria, 06 (seis) anos, Fase |, 07 (sete)
anos e, Fase Il, 08 (oito) anos. O objetivo deiste é a sondagem de aptiddes artistico — musicais
e 0 encaminhamento do aluno para prosseguiment@stados. Atividades de musicalizacdo e
criatividade, iniciacdo em instrumento musical,toacoral e matéria optativa, serdo obrigatorias.
Ciclo intermediario: serdo introduzidos, obrigadonente, conteidos de percepcao, instrumento
musical, canto coral e uma matéria optativa. Neiste, deverdo ser identificadas as habilidades e
competéncias dos alunos, facilidades e o prazeonksnado na execucdo do instrumento escolhido
pelo préprio aluno. E subdivido em 03 (trés) Fasese Ill, 09 (nove) anos, Fase IV, 10 (dez)
anos, Fase V, 11 (onze) anos. O objetivo neste éic continuidade dos estudos, aquisicdo de
conhecimentos e habilidades e competéncias.

Ciclo complementar: devera promover a consolidai@® conhecimentos adquiridos nos
ciclos anteriores e aperfeicoar habilidades dedeiolas, assegurando uma base sélida preparatoria
a profissionalizacdo. Séo obrigatérios, nesse cictiferta de conteddos de percepg¢dao, instrumento
musical, pratica de conjunto, canto coral e, deatranatérias optativas, escolher uma. Cabe ao
professor orientar o aluno e dedicar-se ao um Gingtoumento durante o Ciclo Complementar. E
subdividido em 03 (trés) Fases: Fase VI, 12 (dam®s, Fase VIl, 13 (treze) anos, Fase VI, 14
(quatorze) anos e 15 (quinze) anos. O objetivoido é consolidar os conhecimentos adquiridos,
aperfeicoar em um instrumento, adquirir habilidaelexperiéncia exigidas para profissionalizacdo
do nivel técnico. Os programas de instrumentososelid@orados por ciclos e fases no Curso de
Educacao Musical.

A organizacdo de turmas, horérios e atividades extralasse, a partir de critérios
pedagdgicos A escola atende a comunidade nos 3 (trés) tumasutino (das 07:00 as 11:20
horas), vespertino (das 13:00 as 18:10 horas)wemm(das 18:10 as 22:30 horas), totalizando 105
(cento e cinco) turmas, da seguinte maneira:
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Ciclo inicial: Fase Introdutéria: Manha: 02 (duagirmas / Tarde 01 (uma) turma.

Fase |: Manha: 02 (duas) turmas / Tarde 01 (umainial

Fase Il: Manha: 04 (quatro) turmas / Tarde 02 (duagmas.

Ciclo intermediario: Fase Ill: Manh&: 04 (quatroitmas / Tarde 05 (cinco) turmas,

Fase IV: Manh& 06 (seis) turmas / Tarde 05 (cirtconas.

Fase V: Manha: 10 (dez) turmas / Tarde 10 (deahag / Noite: 05 (cinco) turmas.
Ciclo complementar: Fase VI: Manha: 03 (trés) tusviararde 07 (sete) turmas / Noite: 02 (dugs)
turmas.

Fase VII: Manha: 02 (duas) turmas / Tarde 05 (ohdurmas / Noite: 02 (duas)
turmas.
Fase VII: Manha: 02 (duas) turmas / Tarde 04 (gapturmas / Noite: 02 (duag)
turmas.

Ensino técnico profissionalizante: Tarde: 09 (notwajnas / Noite: 09 (nove) turmas.

A proposta curricular é baseada na Resolugdo 708/2Qconsta no Regimento Escolar a
partir do Capitulo IV da Composicao curricular, &= 1, I, Il e 1V, artigos 112 a 130, e tem
COMO cursos integrantes o curso Técnico em Insttore Técnico em Canto, que sao organizados
em 03 (trés) séries anuais, com carga horariald® 40 e 1.116:00, respectivamente.

Componentes curriculares

- Curso Técnico Profissionalizante em Instrumento
Instrumento

Percepc¢éo musical

Histdria da musica; Apreciacdo musical eruditarte@mporanea
Nocdes de estrutura e estruturacdo musical
Canto coral

NocOes de regéncia

Instrumento complementar

Musica de camara

Muasica popular e folclérica; Apreciacdo musical
Oficina de multimeios

Pratica de orquestra e conjunto

Pratica profissional

VVVVVVVYVVVYY

- Curso Técnico Profissionalizante em Canto

Canto

Percepc¢éo musical

Histéria da musica; Apreciacdo musical eruditargemporanea
Canto coral

Noc0Oes de regéncia

Instrumento complementar — Piano

Musica popular e folclérica; Apreciagcdo musical

Técnica vocal — Diccdo

Oficina de multimeios

Pratica de conjunto

Pratica profissional

Apreciacdo significativa em musica: escuta, envodvito e compreensado da linguagem
musical

Compreensdo da musica como produto cultural erlustéd

V VVVVVVVVVYVYVYY
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Identificacdo da transformacg&o dos sistemas mgsaaiongo da histéria e em diferentes
grupos e etnias, e sua relagdo com a historia mharmdade

Conhecimento de algumas transformacfes pelas gaagsavam as grafias musicais ao
longo da histéria e também a linguagem musical

Identificacdo e caracterizacdo de obras e estilasigais de distintas culturas,
relacionando-os com as épocas em que foram comsposta

Instrumento

>
>

Funcéo: execucdo
Subfuncéo: realizacdo performancial de textos raisjgreviamente elaborados ou criados
no ato mesmo de sua realiza¢do e/ou atualizacao.

Competéncias

VVV VVVVVVYVY VYV VY

Conhecer, analisar e aprimorar a técnica e a esgweanstrumental;

Adequar a pratica dentro do contexto de realizagds fontes sonoras e ritmicas,
improvisando-as;

Mobilizar saberes técnicos e expressao instrumeniadituacdo pratica;

Dominar artisticamente o instrumento e a gramatiussical dos diferentes géneros
musicais, no contexto da execucao;

Conhecer e dominar as tecnologias basicas apliéaeascucdo musical,

Criar e poetizar a partir da obra do compositor;

Relacionar, analisar e utilizar os elementos bésieopostura, leitura e memdria;
Pesquisar repertério adaptando ao seu nivel eldzp@lvo;

Captar a intencdo estética do compositor;

Lidar com situacfes de improviso dentro dos génexasicais diversos;

Aprimorar a execugdo por meio da construgdo dersabe de andlise, reflexdo e
compreensdo desta técnica e estética;

Estabelecer as relagBes dos componentes basiteituda na execucao;

Estabelecer relagbes de sonoridade de acordo sdmagao pratica;

Conhecer e analisar morfologia musical.

Habilidades

VVVY VYV

Executar repertorio especifico e adequado ao selide profissionalizacao;

Aplicar, na atuacgédo, as técnicas de execucdo ¢éeometos basicos da postura, leitura e
memoria;

Interpretar textos musicais, individuais e colesivioo ato da realizagéo;

Ler e interpretar os signos graficos musicais;

Utilizar o gesto técnico, expressivo e instrumental

Utilizar as possibilidades das tecnologias aplisataexecucdo musical.

Bases tecnoldgicas

VVVVY VVV VY

Percepcéo, organizacdo e leitura ritmica, melGdimamdnica e textual aplicadas;
Execucdo e manipulacédo de elementos textuais dpBca diversas situagfes da execucao
musical;

Ferramentas e técnicas de expresséo individuahgadgulacao de repertorios;

Execucdo aplicada a performance coletiva;

Normas e padrdes de utilizacdo dos elementos Isasieopostura, leitura, memoria e
sincronicidade;

Técnicas de leitura e de improvisacao;

Pesquisa de repertério e de adequacdo mercadqglogica

Técnica de andlise de fraseologia, agogica, estitowridade, sincronizacao;
Conhecimentos de estilos, formas e géneros;

Conhecimentos bésicos dos meios e tecnologiasadgis na execugdo musical,



Canto

>
>
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Funcéo: execucao
Subfuncéo: realizacéo performancial de textos misgreviamente elaborados.

Competéncias

VV VVVVY VVYYVY

Conhecer, analisar e aprimorar a técnica e a esgwescal,

Mobilizar saberes técnicos e expressao vocal eraggb pratica,;

Dominar artisticamente a voz e a gramatica mugicel diferentes géneros e estilos
musicais, no contexto da execucao;

Criar e poetizar a partir da obra do compositor;

Relacionar, analisar e utilizar os elementos bésieopostura, leitura e memodria;
Pesquisar repertorio adaptando-o ao seu nivepékda@o — alvo;

Captar a intencdo estética do compositor;

Aprimorar a execugdo por meio da construcdo dersabe da andlise, reflexdo e
compreensao técnica e estética;

Estabelecer as relagbes dos componentes basiteituda na execugao;

Conhecer e analisar a morfologia musical;

Habilidades

VVVY ¥V VY

Executar repertorio especifico e adequado ao selide profissionalizacao;

Utilizar elementos de conhecimento de leitura meiiia vista, improvisacao, transposi¢ao
e acompanhamento no momento da realizacdo musical,

Aplicar, na atuacgédo, as técnicas de execucdo ¢éeometos basicos da postura, leitura e
memoria;

Interpretar os textos musicais, individuais e ¢otst no ato da realizagéo;

Ler e interpretar os signos graficos musicais;

Utilizar o gesto técnico, expressivo e instrumental

Utilizar as possibilidades das tecnologias aplisataexecucao musical;

Bases tecnoldgicas

>

>
>
>
>
>
>
>
>

Percepcéo, organizacao e leitura ritmica, mel6ti@andnica e textural aplicadas;
Execucdo e manipulacdo de elementos textuais dpBca diversas situacfes da execucao
musical;

Ferramentas e técnicas de expressao individudetvaoe de manipulacdo de repertorios;
Normas e padrdes de utilizacdo dos elementos Isasieopostura, leitura, meméria e
sincronicidade;

Técnicas de leitura e de improviso;

Pesquisa de repertério e de adequacdo mercadqglogica

Técnicas de leitura a primeira vista, de transgmsie de acompanhamento instrumental
e/ou vocal;

Conhecimento de estilos, formas e géneros;

Conhecimentos basicos dos meios, tecnologias alesiatilizados na execucédo musical,

Leitura a primeira vista, transporte e acompanhanien

>
>

Funcéo: execucéo
Subfuncéo: realizacdo performancial de textos raissjgreviamente elaborados ou criados
no ato mesmo de sua realiza¢do e/ou atualizagao.

Competéncias

>
>
>

Conhecer e dominar as tecnologias basicas apliéaeascucdo musical,

Estabelecer as relagBes dos componentes basiteituda e execucao;

Lidar com situacdes de improviso dentro dos génsarasicais diversos e estabelecer as
relacdes de sonoridade de acordo com a situacticapra
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Habilidades
» Utilizar os elementos e conhecimentos de leiturgorimeira vista, improvisacao,
transposicéo e acompanhamento no momento da iEdirausical;
» Aplicar na atuagéo as técnicas de execucdo e oweeles basicos da postura, leitura e
memoria,;
» Interpretar textos musicais, individuais e coledivioo ato da realizacdo, improvisando-os;

Bases tecnolégicas
» Técnicas de leitura a primeira vista, de transgmse&de acompanhamento instrumental;
» Conhecimentos de estilos, formas e géneros;
» Técnicas de leitura e de improvisacao;

Percepcéo musical
» Funcao: execucédo
» Subfuncdo: percepcao e leitura musical

Competéncias

Utilizar a acuidade auditiva no fazer musical;

Combinar e executar as estruturas ritmicas e nuaédio fazer musical;
Articular, integrar e perceber os componentesrdpuigem musical;
Dominar a leitura e interpretacao dos cédigosriguihgem musical;
Analisar pecas musicais;

YVVYVYY

Habilidades

Articular no fazer e/ou criar as capacidades riaige percepcéo e sensibilidade;
Desenvoltura na leitura e escrita musical;

Ouvir, cantar, reconhecer e distinguir tons, semsitgraus de escala, intervalos;

Solfejar linhas melddicas e ritmicas, escalas reaierseus intervalos e arpejos;

Construir e identificar, auditivamente, escalastreéds natural, harmobnica e melddica,
maior-menor, cromatica, e outras;

Classificar acordes;

YV VVVVYVY

Bases tecnoldgicas
> Ditados e solfejos ritmicos, melddicos e harménicos
» Treino auditivo;
» Percepcao e organizacao ritmica, melddica, harradntextural;
» Criacgéao e utilizacdo de recursos didaticos de ap@ercepcado musical;

NocoOes de estruturacdo musical
» Funcéo: criagdo
» Subfungéo: composicdo original ou arranjos elablmgadpartir de texto escrito tradicional
(partitura) — compositor de notacao grafica tramtial.

Competéncias

» Perceber e organizar mentalmente as ideias e aticanmusical, para criar obras novas e
para apreciacao;

» Articular no fazer e/ou criar os componentes b&sda linguagem artistica (forma, valor,
textura, volume, espaco, movimento, tempo, ritnamonia, tensdo, dindmica, simetria,
assimetria, etc);

» Combinar as estruturas ritmicas, harmonicas e noal$d

» Utilizar a acuidade auditiva no fazer/criar;

Habilidades
» Reconhecer e aplicar as ferramentas de composi¢ao;
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Elaborar e redigir ideias e textos musicais simples

Bases tecnoldgicas

VV YV VYV

Técnicas de percepcao e organizagao ritmica, noalddarmonica e textural;

Técnicas de estruturacdo musical e manipulacadedeentos texturais aplicados a criacdo
musical;

Ferramentas e técnicas de aplicacdo e aproveitamest tecnologias essenciais —
softwares;

Estruturacdo musical e andlise estilistica;

Técnicas de prosodia, modulagdes e fraseologia;

Oficina de multimeios

>
>

Funcéo: producéo

Subfuncéo: editoracédo de textos musicais escatwap suporte a execucdo. Compreende
0 emprego de microcomputador para a editoracdoezal g, em especial, para a criagdo
de partituras musicais, com 0s principais recudgosoftwares.

Competéncias

>

Y VYVYVY

Conhecer, integrar e adaptar os componentes daalegn musical na edicao de partituras
musicais por meios eletronicos;

Conhecer, utilizar e desenvolver as técnicas dgalisacao;

Conhecer e utilizar as fungdes basicas dos softwaeglitoracao de partituras;

Pesquisar as novas tendéncias de uso dos meioSngles na criagdo de partituras
musicais;

Interpretar e considerar, no processo criativo dditpras musicais, as caracteristicas,
possibilidades e limites das tecnologias de edjf@acontemporanea e as normas e
padrdes internacionais de editoracéo;

Habilidades

>
>
>

Utilizar microcomputadores na editoracdo de paggunusicais;
Aplicar os recursos de software na editoracéo difyras;
Aplicar as técnicas de estruturacdo musical a edi&o eletronica;

Bases tecnolégicas

>

>
>
>
>

Organizacéo ritmica, melddica e textual, aplicadaditoracao eletrdnica;

Padrbes de estruturacdo e manipulacao de elemertogis de partituras musicais;
Ferramentas e técnicas de aplicacdo e aproveitantEntequipamentos e tecnologias
essenciais;

Pesquisa, organizacdo e manipulacédo de softwarediti@acdo em geral e de editoracdo
de partituras;

Técnicas de escrita dos signos por meios eletrémiesoftwares;

Historia da Musica e Apreciacdo Musical Erudita

>

Funcéo: Criagdo e andlise.

Competéncias

VVVVYV 'V

Pesquisar a histéria da muasica de nossa cultura esonde recursos tecnoldgicos
disponiveis;

Conhecer a histéria da musica erudita da nossaoatdes culturas;

Compreender a evolugao da musica de nossa cultigareindo;

Analisar e apreciar misica em varios estilos;

Analisar criticamente 0 uso da musica pelos megosanunicacao;

Diferenciar o estudo da forma aos diferentes g&ngeanusica erudita;
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Habilidades

Articular no fazer/criar as capacidades de andlisediversos estilos e géneros musicais;
Redigir textos de forma original e criativa, levara melhor compreensao da musica de
nossa cultura;

Aplicar as ferramentas de composicéo e analiserfarmance musical;

Treinar a cultura musical,

Identificar estilos de épocas diversas;

VVYV VYV

Bases tecnoldgicas

Conhecimento e estilos, géneros, repertérios, s,

Aplicar ferramentas de analise no fazer musical;

Elaborar estudo analitico do repertério estudagplied-lo em recitais didaticos;
Analisar obras e diferenciar géneros musicais;

Perceber, auditivamente, os diferentes génerdil@sanusicais;

VVYVYYYV

Canto Coral
» Funcao: execucédo
» Subfuncdo: realizacdo performancial de textos naisipreviamente elaborados para
grupos de cantores — canto coral.

Competéncias

Conhecer, analisar e aplicar as técnicas de caidtvo;

Perceber, mentalmente, as idéias e a graméticzahdsis diversas vozes corais;

Articular os meios para planejamento da performalecensaios e apresentacoes;
Interpretar, planejar, organizar roteiros e insias;de carater técnico e estético para a
conducdo e organizagdo dos grupos vocais;

YVVY

Habilidades
» Utilizar, na realizagcdo, os elementos e conheciosede leitura e improvisagdo;> Ler e
interpretar textos musicais;
» Perceber, compreender e utilizar elementos deaiimidade, pulsacdes internas e externas
e de postura gestual,
» Atuar como dirigentes de pequenos coros;

Bases tecnolégicas
» Técnicas de relaxamento, respiracdo e aquecimectd;v
» Percepcgdo, organizacao, leitura e escrita ritmteataral aplicados ao repertorio;
» Técnicas e métodos de formacédo de conjuntos corais;

Nocdes de regéncia coral
» Funcao: execucéo.
» Subfuncdo: realizacao performancial de textos raissigreviamente elaborados por meio
do ato de orientacdo de outros executantes — rigénc

Competéncias

Conhecer, analisar e aplicar as técnicas de regénci

Perceber e organizar mentalmente as ideias e aaticanmusical, para a orientacao de
conjuntos vocais;

Articular, integrar e adaptar os componentes dguigem musical e os elementos das
técnicas de regéncia de forma contextualizada;

Articular os meios para planejamento da performalgcensaios e apresentacoes;
Escolher e adaptar os repertorios especificosaaagunto musical e contexto;

YVV YV VYV

Habilidades
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Reger grupos vocais;

Ler e interpretar textos musicais;

Utilizar elementos de sincronicidade, pulsacOesrivats e externas e de postura gestual na
conducéo de grupos vocais;

Escolher e adaptar os repertorios especificosaaagunto e os diferentes contextos;

YV VVYV

Bases tecnolégicas
» Regéncia de grupos vocais;
» Ferramentas e técnicas de expressdo individuaioletivas e da manipulacdo de
repertoérios;

Técnica vocal e dicgéo
» Funcao: execucédo
» Subfuncéo: elaboracdo performancial da voz e dgidigocal.

Competéncias

Conhecer o0s elementos basicos da diccdo dos idiatesao, italiano, espanhol,
portugués e francés;

Distinguir as caracteristicas sonoras de cada mliom

Utilizar técnicas de relaxamento vocal corporal;

Saber colocar-se em postura correta;

Realizar a respiracdo correta e consciente;

Possuir dic¢do e pronuncia adequada,;

Aplicar os conhecimentos sobre higiene vocal;

VVVVVY 'V

Habilidades
» Adquirir técnicas de postura, respiracdo e relaxaoe
» Obter boa flexibilidade corporal ao falar e cantar;
» Manipular técnicas de leitura de textos e letrasndsicas com articulagédo, prondncia e
expressao;
» Saber empregar recursos da voz;

Bases tecnolégicas

Execucao de exercicios utilizando obstaculos a fala
Variacdes ritmicas com vogais e palavras;
Vocalizes de aquecimento;

Técnicas de respiracao e relaxamento;

VVYVYY

Instrumento complementar
» Funcao: execucéo.
» Subfuncao: Realizacdo performancial de textos raissfireviamente elaborados.

Competéncias:

Conhecer, analisar e aprimorar a técnica instruasthent

Mobilizar saberes técnicos e expressao instrumemdalpratica do acompanhamento
musical;

Conhecer os recursos e tecnologias basicas apticagleecucdo musical;

Estabelecer as relagbes dos componentes basitgitudana execucao;

Estabelecer as rela¢des de sonoridade de acorda siioacao pratica;

VVV VY

Habilidades:
» Executar repertorio especifico e adequado ao selidé profissionalizacao;
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» Aplicar, na atuacéo, as técnicas de execucdo éepgrtos basicos da postura, leitura e
memoria;
» Ler e interpretar os signos graficos musicais;

Bases tecnoldgicas
» Percepcéao, organizacao e leitura ritmica, meloti@amnonica e textural aplicados;
» Técnicas de leitura e de improvisacao;
» Execucdo aplicada a performance coletiva, na falenacompanhamento musical;
» Técnicas de andlise da fraseologia, agdgica, ssitmoridade, sincronizacao.

Musica de camara
» Funcéo: execugao.
» Subfuncgédo: Prética instrumental de duos, triosastqtos.

Competéncias
» Conhecer e aprimorar as técnicas da pratica encian]
» Pesquisar repertério especifico para diversos grimstrumentais;
» Conhecer, executar e difundir obras de compositmae®nais e internacionais;
» Executar e valorizar obras da cultura musical liagicontemporanea;

Habilidades
» Elaborar, com autonomia, articulacdes, ornamemtio$imicas e outros fatores relevantes
inerentes a execucdo musical, levando-se em catifasee intencbes do compositor,
evolugdo do instrumento e nivel técnico do exedatan
» Conhecer instrumento musical, no que se referenateado, emissdo do som, condicbes
e/ou limitagBes acusticas.
» Adaptar e maodificar obras musicais sem alteraséresa da obra em questao;

Bases tecnoldgicas
» Obras de todo os periodos da Historia da MUsiaptadas ao nivel de execucao do aluno;
» Pecas para solo com acompanhamento de piano, veitdo
» Pecas contemporaneas de autores nacionais adaptadize! do aluno;
» Aplicacdo do repertorio estudado ao mercado dealttab elaborando arranjos para
casamentos, bares, eventos, seminarios etc.

Pratica de orguestras e conjuntos
» Funcao: execucéo.
» Subfuncéo: realizacdo performancial de textos misigreviamente elaborados na forma
de conjuntos musicais.

Competéncias:

Dominar, artisticamente, o instrumento vocal eangitica musical dos diferentes géneros
e estilos musicais, no contexto da execugao;

Conhecer e dominar as tecnologias basicas apliéaeascucdo musical,

Pesquisar repertério adaptando-o ao seu nivepéilao alvo;

Articular os elementos da prética coletiva,

Lidar com situagdes de improviso dentro de génenasicais diversos;

Estabelecer as relacoes de sonoridade de acordsitt@pao pratica;

YVVVVY 'V

Habilidades
» Executar repertério especifico e adequado ao seliaé profissionalizacdo, priorizando a
pratica coletiva;
» Interpretar textos musicais coletivamente, no atoedlizagéao;
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» Atuar na prética de conjunto respondendo aos assadfilocados na situacao especifica da
performance;
» Ler e interpretar textos musicais;

Bases tecnoldgicas
» Ferramentas de técnicas de expressdo individuabletiva e de manipulacdo de
repertorios;
» Execucdo aplicada a performance coletiva;
» Normas e padrdes dos elementos basicos de pdsitueg, memoéria e sincronicidade.

Pratica Profissional

A organizagdo curricular do curso contempla aintizidades especificas de Pratica
Profissional, desenvolvida no préprio estabelectmede ensino, com acompanhamento da
professora da disciplina.

A pratica profissional é obrigatéria e s6 poderarsalizada ap6s cumprimento pelo menos
dois tercos da carga horaria minima fixada paraat®rias da Matriz Curricular da respectiva
habilitac&o.

N&o serd permitido destinar todo um ano letivo usighmente a Pratica Profissional
previstas pela disciplina.

A carga horaria € de 66:40, distribuida no tercairo do curso técnico.

Prova Publica

Para avaliacé@o publica, as pegas a serem executladasio ser de nivel técnico, equivalente
ao ultimo periodo do instrumento ou canto, predamilo 80% (oitenta por cento) erudito. Os
critérios de avaliacdo e o programa da prova paldanstam no Regimento Escolar, nos artigos
211 a 218.

Critérios de aproveitamento de conhecimentos e ei@peias anteriores

Poderao ser aproveitados os limites de 25% (virt@ por cento) da carga horaria total
do curso, estudos realizados com éxito em quaisgrens e exames legalmente autorizados, no
mesmo nivel de ensino, desde que 0s componentesem @proveitados estejam diretamente
relacionados com o perfil profissional de conclug@aurso.

O aluno deveréa protocolizar um requerimento de \sgt@mento de estudos, dirigido ao
Diretor (a) e anexar a este uma cOpia autenticamlaHidtorico Escolar a fim de serem
comprovados: carga horaria, componentes curricjlarendimentos escolares e competéncias
profissionais.

Nos casos de conhecimentos e experiéncias adgueitiocursos de Educacao Profissional
de nivel basico ou por meios informais, o alunced&se submeter a uma avaliagéo teorico/pratica,
elaborada por uma comissao de profissionais dieuiigdio escolar e presidida pelo Diretor (a), que
aferird a aquisicdo das competéncias profissiorlsionada com os componentes curriculares em
questao e reconhecera seu grau de conhecimenigpesieionamento escolar.

Metodologia

No curriculo, sdo considerados os aspectos:
Conhecimento da nossa realidade;
Saber para que e para quem se planeja;
Sondagem e diagnostico da realidade para ndo pagpes impossiveis, inadequadas ou ja
realizadas;
a tendéncia do mundo contemporaneo, como agentenwiancas que indicam a
necessidade de se construir uma formagdo maisaoizg
Compreensdo e insercdo das praticas musicais ejetgzrantegrados, multimidia e
multimeios;
Manutencéo das praticas de conjunto (bandas, coraisestras e outros);

YV V Y VYV
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» Criagd0o e producdo de espetaculos artisticos ®peenas liricas, autos de natal,
concertos, concursos, festivais, etc.), buscanggiar e associar o artistico e técnico, de
maneira a sensibilizar o aluno quanto ao ambiemte e se vai trabalhar, iniciando-o em
outras formas de arte;

» Disposicao das novas tecnologias de editoracacapi@acdo de som, de geragdo de som,
de gravacdao, através da computacao grafica e si@asabk maneiras de lidar com a criagéo
e manipulacdo de seus materiais, formas, etc.;

» Fomentacdo quanto a necessidade do aluno em aokas fiormas para que possa
desenvolver planos de agdo as tecnologias emesgeoteo Internet e transmissdes via
satélite;

» Participacdo em atividades da comunidade, espetadd rua, eventos alternativos, com
vistas a direcionar o aluno para as areas de juldodie e para as producdes independentes.

Entendemos que o Conservatério, mais do que quatquiea escola, deve ser um espaco de
criacdo. Criar exige capacidade de participagdmnam. A meta mais importante é encaminhar
nosso aluno, ser humano que pensa, caminha e ageapsua propria realizacdo como pessoa
humana, em seu todo, que fez uma opcdo conscientiemada, organizada para falar uma
linguagem artistica.

Na sua missao de divulgar a boa musica, o Congeivat parte significativa do processo de
formacdo de seres humanos sensiveis e reflexiapszes de perceber, sentir, relacionar, pensar,
comunicar-se, dialogar etc.

O universo sonoro que vai sendo apresentado, hatuiatencionalmente aos alunos,
possibilita-lhes o contato com grande variedadewntos e estimulos sonoros: produzidos pela
voz humana, pelos sons corporais da natureza, @asimas e também pela masica, linguagem que
organizando, expressivamente, sons e silencio, wmi@aue expressa sensacdes, sentimentos,
emocdes e pensamentos, e que constitui-se em wiardes de conhecimento e representacéo do
mundo.

Fazer e apreciar misica sdo atividades cotidian&@odservatorio que fazem parte do dia a
dia de todos 0s nossos alunos, visando ndo soraefutera formagao profissional (que também
seria bem vinda), mas uma formacé&o integral, pleaamonica e equilibrada, em consequéncia dos
beneficios proporcionados pelo trabalho desenvoleam a linguagem musical.

Temos como objetivos dos programas aplicados:

» Atrair, despertar 0 amor, para a nossa cancadoallratdo-a incansavelmente, em
composic¢des artisticas bem elaboradas, com quelgiael nossas interpretacdes despertem
0 gosto em quem as ouvir.

A busca de um processo de prondncia de nosso idiorantar, leva-nos a:

» Conhecer e adotar atitudes de respeito diante desicas produzidas por diferentes
culturas, povos, sociedades, etnias, na contemgidaade e nas varias épocas, analisando
usos, funcdes e valores e estabelecendo relag@oetes;

» Comparagdo e compreenséo do valor e funcdo da andsidiferentes povos e épocas, e
possibilidades de trabalho que ela tem oferecido;

» Discussoes e reflexdes sobre a misica que o alumome, tendo em vista o mercado
cultural (industria de producéo, distribuicdo enfas de consumo), a globalizacdo, a
formacao de seu gosto, a cultura das midias;

Nossos programas visam promover um ensino atualizid qualidade e adequado ao
contexto de nossos discentes, seguindo a orientdeddiferentes “escolas” e conforme as
caracteristicas cognitivas, sociais e afetivasatiorsos.

Os programas de cada conteudo comp&em-se de ursgel®iapoio para o professor e sao
constituidos por um conjunto de sugestdes, obgtiaprendizagem e atividades que permitem a
equipe pedagogica atender a realidade dos alunosnéio das relacdes interpessoais, cumprimos
a funcdo educacional, proporcionando o progressmpgliando constantemente os limites dos
alunos. Os envolvidos no ato de ensinar e apremeler papel fundamental, visando a
contextualiza¢cdo no tempo e no espago.

Sendo o curriculo o conjunto de atividades vividasscola, inclusive projetos e atividades
extra classe, as orientacdes de estudo, necessatggroompdem a matriz curricular.
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Educacéo especial

Entende-se por educacgéo especial a modalidadeciof@neo curso de Educacdo Musical aos
individuos com deficiéncia cognitiva, permanente toansitéria, de modo a garantir-lhes o
desenvolvimento de suas potencialidades.

O Conservatoério Estadual de Musica Cora Pavan Calfipa&cebe individuos em situacao
de deficiéncia cognitiva em diversos niveis, adadaeos as modalidades préprias de acordo com
0 numero de vagas, faixa etaria e realidade escolar

A matricula serd efetivada somente com a apresentag laudo médico circunstanciado,
declaracdo do acompanhamento dos pais ao tratamegdnte equipe multidisciplinar, que
devera ser feita por escrito, deferindo ou indetiria anexada a ela.

O ensino da Educacdo Especial torna-se, portargde pntegrante do Conservatorio,
conforme legislacédo vigente, baseando-se:

» nos principios éticos, politicos e estéticos dacad@io, em uma sociedade democratica
justa, igualitaria e plural para todos;

» no dever de proporcionar a igualdade aos individerossituacdo de deficiéncia para
acesso, percurso e permanéncia na educacao edzohrsica e das artes;

» Na necessidade de desenvolver politicas educasianalusivas que pressupdem o
cumprimento da funcdo escolar na musica e nas paes com todos os alunos, sem
discriminacdo ou segregacdo e amplo respeito asedifas educacionais que os alunos
possam apresentar no processo de sua aprendizagem;

A Educacéo Especial tem como objetivo asseguraclasdo do individuo em situacéo de
deficiéncia cognitiva em programas, projetos e igmat de conjuntos, favorecendo o
desenvolvimento de competéncias, atitudes e habidisl necessarias ao pleno exercicio da
cidadania.

A Educacado Especial tem os mesmos objetivos estiddes nas etapas, ciclos e fases da
Educacao Musical.

A oferta da Educacéo Especial devera basear-sgegointes principios:

» Igualdade de condi¢cBes para 0 acesso e permam@&n€ianservatorio;

» Participacdo da familia e da comunidade na compitag&o de servicos e recursos afins;

» Atencdo ao aluno, o mais cedo possivel, prevensedoielas decorrentes do atendimento
tardio;

» Ao limite de 5% (cinco por cento) de vagas oferasido inicio do ano letivo;

» Relatério circunstanciado da escola regular e/ounwtodo que assiste o educando,
contendo informacBes necessarias aos fatores, scaupeocedimentos para andlise com
critérios do Conservatério e adequacgdo do alunt tpara o instrumento quanto para a
musicalizagéo.

As necessidades educacionais especiais dos aladesnpser multiplas, diferenciadas ou
relacionadas com varios fatores e causas, sendofreguentes nos educandos que apresentam:

» Diferencas significativas no processo de aprendiragexigindo adaptacées em apoio

especifico;

Diferencas significativas no processo de aprendiragexigindo adaptacdes em apoio

especifico;

Deficiéncia fisica, motora, sensorial ou multipla;

Conduta tipicas de sindrome;

Talentos ou altas habilidades.
S&do considerados servicos complementares ou sugiie®e de apoio especializado: salas
de recursos, itinerancia, oficinas pedagogicas heacdo e capacitacdo profissional, instrucédo
ou interpretacdo de Libras e Braille, Codigos Aplieis, orientacdo e mobilidade, atividades da
vida diéaria, fisioterapeutas, psicologos e outtss sg fizerem necessarias a formagéo do educando.

As estratégias de ensino, com relagdo do Ensinecigdpvisam n&o haver distingdo entre
pessoas e cabe ao professor, ser observador,aéstho a trajetéria evolutiva do aluno e, para
tanto, € necessario ser estudioso, dentro da &eaeguer um aprimoramento mais acentuado,

VVV VY
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permitindo-lhe a identificacdo do aluno deficiemtie suas reais potencialidades e, ao mesmo
tempo, levar em consideracao as circunstanciassldesensino.

O material a ser usado devera ser adaptado asdéaé ensino com procedimento aberto e
seguro.

Diante do desenvolvimento pessoal de cada um, @ewerer uma flexibilidade curricular
com avaliacao diagnostica e ndo comparativa, pagescimento € individual, independente das
caracteristicas apresentadas.

Ao acolher o aluno deficiente, o professor deverhalhar como multi-observador, buscar e
oferecer ajuda, enxergar os recursos e ndo aséeii@s, compartilhar experiéncias com a equipe,
dedicar tempo para estudos e informacdes.

Tornar viavel a aplicacao pratica dos trabalhobzados.

O atendimento ao aluno da Educacdo Especial set&vagfo com base nos seguintes
procedimentos:

pesquisas e estudos cientificos para aprimorarceegsos pedagogicos;
avaliacdo educacional realizada por uma equipegodegitza composta, no minimo, por:
professor, supervisor e/ou orientador educacional;
diagnostico multidisciplinar, evolvendo profissigda area da Educacgéo e Saude, quando
for o caso, e com a participacdo da familia;
relatério circunstanciado das informacgdes basioagustifiquem a oferta;
plano de desenvolvimento individual do aluno.
A duracdo das etapas da Educacdo Especial ndoadaeltepassar 50% (cinquenta por
cento) do tempo escolar previsto para o ensindaegu

Para o estabelecimento de parceria com institugsecializada, a escola caminhara
processo a Secretaria de Estado da Educacdo, abasras normas contidas na Resolugdo n.o
449/02.

As instituicdes e servigos que oferecem Educacfedia deverdo contar com:
Profissionais com especializacdo adequada ou ¢apagina area,
Espacos fisicos acessiveis;
Mobilidrio e equipamentos adequados as necessidesigsciais e a faixa etaria dos
usuarios dos servicos;
Equipe multiprofissional, quando for o caso, cdanfla mediante parcerias nas areas de
educacao, saude, assisténcia social e outras;
Servigos de apoio oferecidos a escola regular,aho®s e suas familias, e capacitagéo
continuada dos profissionais.
O Conservatorio terd quadro de pessoal e nimeatudes por turma, adequados a natureza
do trabalho e as necessidades especiais, com ahserdas normas vigentes.

A certificacdo especial de conclusdo de etapa osocde educacdo musical oferecida ao
aluno em situagdo de deficiéncia cognitiva, no gusomo couber, descrevera as habilidades e
competéncias a partir de relatorio circunstanciaddano de desenvolvimento, de que constem
ainda:

» Avaliacdo pedagogica alicercada em programa dendel&mento educacional para o

aluno;

Tempo de permanéncia na etapa do curso;

Processos de aprendizagem funcionais, da vidaam®tila convivéncia social;

Nivel de aprendizado da leitura e escrita na m{sica

Adaptacdes nos materiais escolares, adaptacéegqlenm, médio e grande porte do

curriculo.
A escola deverd manter arquivo com a documentacg&o cgmprove a necessidade de
emissdo da certificacdo especial, incluindo o delat circunstanciado e o plano de
desenvolvimento individual do aluno, para garad@aregularidade da vida escolar do aluno e
controle pelo sistema de ensino.

Os professores, diretores, especialistas e outdsgionais da Educacédo Especial devem
ser incluidos em cursos de formacdo especifica paealucacdo musical e nas artes.Todo o
enunciado sobre Educagéo Especial foi baseado em:

VV VY VYV
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LDB (9394/96);

Resolucéo 451/03;

Parecer 424/03;

Declaragéo de Salamanca;

Orientacdo SD de 01 de 2005;

Resolugao 718/2005.
O ensino— aprendizagem oferecido pelo Conservatim inclui servicos de area clinica
com intervencdes mentais fora de controle.

As avaliacdes obedecerdo os critérios estabele@daslotados no Curso de Educacgéo

Musical, levando em consideracéo os avangos eeadigagem dos alunos dentro de seus limites.

YVVVYVYYYVY

Perfil do curso de Educacao Musical

O curso de Educacdo Musical tem por objetivo pramavformacéo musical de criangas,
adolescentes e jovens, por meio de atividadesidagéo musical, enriquecendo o curriculo em
artes visuais, dramaticas, dancas e canto, desemda atividades que favorecam a aquisicéo de
habilidades e competéncias, conforme Area de Esfice® Comunicacdo Ceénica, da Matriz
Curricular, fundamental neste processo e no debememto da execugdo de instrumentos
musicais, proporcionando aos alunos melhor prefiarpara formacao especifica, exigidas para a
profissionalizacao em nivel técnico.

Sera conferido, ao final do curso, um certificadacdncluséo.

Perfil de conclusdo do curso de Educagdo Musicdliabilidades e Competéncias:
O aluno, ao concluir o curso de Educagcdo Musiealerh estar apto a:
elaborar, aplicar e articular os componentes basladinguagem musical;
elaborar e interpretar ideias e nocfes artisticwsicais;
incorporar a pratica de conjunto o conhecimentagiip nas fases anteriores;
produzir e interpretar musicas;
utilizar, adequadamente, métodos tedricos, recursogquipamentos especificos a
producao, interpretacao e difusao artisticas;
aplicar experiéncias da vida cotidiana e da natyr@elaboracdo musical.
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Processo de avaliagdo dos alunos nos ciclos, nasigeténcias e habilidades

A avaliacdo é um dos recursos que contribui patetvacdo de uma proposta pedagdégica
que tem o sucesso escolar como um dos desafiosalbiéanovos caminhos, novas buscas na
construcdo do ensino—aprendizagem, e o Consemgbdoiporciona mecanismos de promocao
cultural, disponibilizando os varios grupos muscaiarantindo, assim, a manutencao da arte
musical em nossa sociedade.

Para ser coerente com as propostas apresentadesiotaum trabalho de orientacdo de
estudo, no qual incluimos uma avaliacédo diagnodcaro do seu verdadeiro sentido, conforme as
acOes propostas.

A avaliacao visara especialmente diagnosticaruadito real de aprendizagem do aluno em
relacdo a indicadores de desempenho, definidos @elwservatorio, por meio de reunides de
maodulo 1.

E acontece se o aluno improvisa, comp0fe, interpuetzal e/ou instrumentalmente,
pesquisando, experimentando e organizando difer@éasi possibilidades sonoras, sabendo
trabalhar em equipe, respeitando a producdo propria de colegas, da utilizacdo dos
conhecimentos basicos da linguagem e grafia mgsicamo meios de comunicacdo e expressao
de idéias, sentimentos, manifestacdo e cooperagiiqarte do aluno, que interage grupalmente
em processos de criacao e interpretacdo musicais.

Ao apreciar musicas de distintas culturas e éparaduno valoriza essa diversidade sem
preconceitos estéticos, étnicos, culturais e dergéipassando a reconhecer e comparar, por meio
da percepcdo sonora, composi¢cdes quanto aos eteneatlinguagem musical, identificando
estilo, forma, motivo, andamento, textura, timbreoeabulario musical adequado para comparar
composi¢cdes que apresentem estéticas diferenciadas.
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A avaliacdo de aprendizagem se fard por meio deepso continuo e cumulativo devendo
participar todas as pessoas diretamente envolditidicamente e sera conferida por meio de
recitais, oficinas, workshops, concursos, feirataspublicas, etc.

Critérios de avaliacéo
Progressao continuada: serd adotada nos 03 (ids$ com registro de acordo com a
legenda e nédo elimina a avaliacao:
A - alcangcou completamente os objetivos de estudo;
B - alcangou parcialmente os objetivos de estudo;
C - com um pouco mais de esfor¢co conseguira alcarsgabjetivos de estudo.
Sendo que, se 0 aluno venceu apenas as etapasdoekire e 1° e 2° bimestres, ficara com
C, se vencer as etapas do 1°, 2° e 3° bimestrasa ftom B. Se vencer o programa de todos os
bimestres, ficard com A.
No final do Ciclo Complementar, o aluno fara umragade capacitagdo para ingresso no
Curso Técnico Profissionalizante.
A avaliacdo possibilitara a verificagao:
> Da validade dos recursos didaticos adotados;
» Da necessidade de se adotarem medidas de recuperaca
» Da adequacdao dos curriculos ou da necessidadedefetmulacao;
» Do ajustamento psicossocial do aluno;
» Dos aspectos a serem reformulados no planejamsocidae.
Considerar-se-a aprovado o aluno que tiver alcancad
» Frequéncia igual ou superior a 75% (setenta e gocaento) do total da carga horaria do
ano letivo para aprovacdo do mesmo e aproveitamemdéno de 60% (sessenta por
cento);
» Frequéncia inferior a 75% (setenta e cinco por@eataproveitamento satisfatorio apds
reclassificacéo.
E de responsabilidade dos professores oficiareinegi da escola, para que esse repasse
aos pais, os casos de irregularidades de freqiénéim de proceder a atividades de recuperacgéo
da assiduidade ao longo do ano letivo.

Cursos: Técnico Profissionalizante — Instrumento elécnico Profissionalizante Canto

O ensino profissional tem duracao de 03 (trés) ,agmmsque a pratica constitui e organiza a
educacdo profissional, incluindo a pratica profisai dentro da escola, com vistas a qualificagéo
e/ou habilitacdo profissional.

Os programas das diferentes disciplinas ou instntwse sdo elaborados em niveis e
distribuidos de acordo com as séries do ensindspiofializante.

Os niveis tém contetdo minimo, tendo, o docenterdade na sua aplicagdo e adaptacao
dentro das orientacdes didatico—pedagogicas adptddamodo a assegurar a devida unidade do
processo de ensino—aprendizagem pratica. Ser&iaggempre que se fizerem necessarios, com o
objetivo de manter a atualizacdo educacional, bmmocatender as especificidades do educando. O
Conservat6rio reorganiza os Cursos Técnicos oftwecde acordo com: Decreto n. o 5.154, de 23
de julho de 2004, Resolucdo CNE n.° 04/19999, bimet Curriculares Nacionais CNE, e,
Resolug¢édo n.o 718/05.

Ficam organizados os Cursos Técnicos Profissiarais em Instrumento e em Canto da
seguinte forma:

Justificativa

O Curso Técnico em Instrumento e Técnico em Camodomo meta principal realizar a
qualificacdo e formac&o musical do aluno, proporaimio méo de obra qualificada e elevacéo do
nivel de profissionais com conhecimento em musitsa atender a uma demanda por profissionais
em um mercado de trabalho ja existente na cidad&mlandia, MG, que se amplia e se
diversifica constantemente.
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A cidade de Uberlandia tem localizagdo geografival@giada dentro do estado de Minas
Gerais e € cultural, contando com amplos espactstiays e de lazer, tais como: bares,
restaurantes, casas noturnas com musica ao viatrpde oficinas de arte, igrejas, escolas de
musica, bandas, orquestras, corais, etc. Os muslmEdandenses atuam em recitais, concursos,
concertos, eventos comerciais, industriais e dbdgecdrais, eventos de cunho social como festas,
casamentos e formaturas. Atuam, também, na ediiorde partituras e sdo preparados para a
continuacdo dos estudos em curso superior de masiddniversidade Federal de Uberlandia.
Além disso, nossos musicos tem se destacado r@crde projetos musicais para empresas que
patrocinam oficinas de musica, grupos instrumermaigcais.

O Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan Celfipgtende a uma populagéo de mais
de 500 mil habitantes e seus alunos, oriundos dogob centrais e periféricos, somam
aproximadamente, 4.500, distribuidos nos cursofdigcacdo Musical e nos cursos Técnicos
Profissionalizantes, em Instrumento e Canto. Funaciem prédio préprio, excelente localizagéo,
espaco fisico ndo atende a realidade, e, equipamemtateriais didaticos e profissionais
especializados. Esta sempre em acdo mediante ey angdos projetos e parcerias, envolvendo os
alunos dos cursos técnicos para que estes ampbean\dsao musical, artistica e mercadoldgica.

Objetivos

Os cursos Técnico em Instrumento e Técnico em Cantma perspectiva de trabalho
compromissado com o sucesso da aprendizagem do alwom o seu ingresso no mundo do
trabalho, destacam os seguintes objetivos:

» Consolidar e aprofundar os conhecimentos adquirjglussibilitando o prosseguimento dos

estudos;

» Oportunizar a preparacgdo basica para o trabalhcdadania do educando, para continuar
aprendendo, de modo a ser capaz de adaptar coihilitede a novas condi¢cdes de
ocupacao ou aperfeicoamento posteriores;

Proporcionar o aprimoramento do educando como pessmana, incluindo a formacgéo
ética e o desenvolvimento a autonomia intelecttairdém do pensamento critico;
Oportunizar a compreensao dos fundamentos ciesific tecnoldgicos, dos processos
produtivos, relacionando a teoria com a praticagmsino de cada disciplina;

Capacitar os alunos com conhecimentos, competéaciabilidades gerais e especificas
para o exercicio de atividades artistico — musicais

Habilitar o profissional em nivel técnico para oemicio competente de atividades
profissionais na area de musica;

Aperfeicoar e atualizar os conhecimentos e halgiidade musicos para seu melhor
desempenho no trabalho artistico.

YV VvV VY V V¥V

Requisito de acesso

Para integrar no curso Técnico em Instrumento @i€¢é@m Canto, o aluno deve comprovar
gue esta matriculado no Ensino Médio em escola ooww que ja concluiu este nivel de ensino
apresentando o Histérico Escolar e o Certificaddvidéricula ou Conclusdo, conforme o caso.
Deve também ser aprovado em exame de capacitacdivalamento, no qual serdo avaliadas as
seguintes habilidades:

» apresentar um repertdrio de pecas: brasileira ifared popular), do folclore, italiana,

espanhol ou francesa;
demonstrar expressao cénica, concentracdo, eduiditmocional, corporal e respiratorio;
Ter conhecimentos basicos de leitura musical ejsolfritmicos e melddicos;
executar ditados melddicos e ritmicos a uma voz;
dominar técnicas elementares e médias especificeadah instrumento;
dominar leitura de partitura;
conhecer elementos tedricos e estruturais da musica
identificar, auditivamente, aspectos formais e udstais da masica: temas, formas
musicais, simples (férmula de compasso), instruagnodo maior e menor), sistema
tonal ou modal;

VVVYVYYVYVY
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» possuir conhecimento basico da musica popularleirase do folclore regional;
» desenvolver a percepcao auditiva e a leitura detmaomd® o dominio da pulsacdo e do
ritmo.
Além dos documentos escolares ja mencionados aciralino devera apresentar também
uma copia e original do RG (registro geral), titdioeleitor, com comprovante de votacao e, duas
fotos 3x4.

Perfil do profissional de concluséo

Os cursos Técnico em Instrumento e Técnico em Clantaardo profissionais autbnomos,
comprometidos, criticos e criativos. Desempenhdteseomo instrumentistas solo e cantores solo,
como integrantes de conjuntos musicais e como aaohgulores de grupos vocais e instrumentais.
Poderéo criar, transpor, transcrever e adaptasahteicais para instrumento e voz e para grupos
vocais. Saberdo propor atividades musicais e discqualitativamente obras e performances
musicais.

Conforme as competéncias profissionais do técracarda em Artes, baseados na Resolugéo
CNE/CEB n.° 04/99, o Técnico em Instrumento e Tézeim Canto deverdo ser capaz de:
Elaborar e aplicar, articuladamente, os compondréisieos da linguagem musical,

Integrar estudos e pesquisas na elaboracao e retwg@o artistico-musical de ideias e

emocgoes;

Caracterizar, escolher e manipular sons e os etesiestruturadores da obra musical;

Elaborar novas solucdes artisticas a partir daovigitica da realidade e da tradi¢édo

historica;

Utilizar, criticamente, novas tecnologias, na cqgé®, producéo e interpretacdo musical,

Utilizar, adequadamente, métodos tedricos, recuespspamentos especificos a producao,

interpretacé@o, conservagao e difusdo artisticagedmer, organizar e interpretar roteiros e

instrucdes para realizagdo de projetos artisticos;

Analisar e aplicar combinacdes e reelaboracdes imatigas, a partir da experiéncia

sensivel da vida cotidiana e do conhecimento sabratureza, a cultura, a histéria e seus

contextos;

» Pesquisar e avaliar as caracteristicas e tendédaiaferta do consumo dos diferentes
produtos artistico-musicais;

» Aplicar normas e leis pertinentes ou que regulaaatividades da area como as referentes
a direitos autorais, patentes, salde e segurantabaho;

» Utilizar de forma ética e adequada as possibilidaderecidas por leis de incentivo fiscal a
producéo na area.

YVV VYV VY
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Critérios de avaliacdo de aprendizagem e desempenho
A avaliagdo do trabalho escolar visara, especidkneierir o desenvolvimento do aluno e
aperfeicoar o processo ensino — aprendizagem.
A verificacdo do rendimento escolar compreendes&iadiacdo do rendimento e a apuragéo
da assiduidade.
A autoavaliacdo do aluno serd adotada e feita jaatprofessor, por constituir instrumento
indispensavel ao seu desenvolvimento no processonceaprendizagem.
Para fins de avaliacdo, serdo utilizados variasunentos de medida, tais como:
» Trabalhos em grupo ou individual;
» Participagdo em sala de aula;
» Testes e provas praticas e/ou escritas;
» Apresentagcdo em recitais;
» Prova publica de formatura.
Os resultados da avaliacdo de aprendizagem sepfiesegs em pontos numa escala de 0
(zero) a 100 (cem), assim distribuidos:
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1° Bimestre: Aspecto qualitativo: 12,0
Aspecto quantitativo: 08,0
Total: 20,0

2° Bimestre: Aspecto qualitativo: 12,0
Aspecto quantitativo: 08,0
Total: 20,0

3° Bimestre: Aspecto qualitativo: 18,0
Aspecto quantitativo: 12,0
Total: 30,0

4° Bimestre: Aspecto qualitativo: 18,0
Aspecto quantitativo: 12,0
Total: 30,0

O aluno para ser promovido ter4 que alcancar onmoirde 60% (sessenta por cento) em
cada disciplina.

Quanto a frequéncia, 0 minimo é de 75% (setentace por cento) do total de horas letivas
anuais. O aluno que ultrapassar o limite de 25%téve cinco por cento) de faltas e tiver nivel
desejavel de aproveitamento, serd avaliado poraomméssado especial de acordo com a legislacéo
em vigor. O aluno terd o prazo de 48 (quarentdaa boras para justificar a sua auséncia a ultima
avaliacdo anual. Ao encerramento do curso, o alievera se apresentar em Recital Pablico como
altima avaliagao.

Consideragbes

Ao aluno matriculado anterior a Resolucdo n° 71@20sera assegurado o direito a
continuidade a matriz curricular iniciada, com tiérorprevisto para 2010.

A recuperacdo paralela serd proporcionada duramte ¢ ano letivo para recuperar o
aproveitamento ou no momento em que se manifedtdiciéncia. Todos os conteddos constantes
da Matriz Curricular do estabelecimento daréo ao@bireito a recuperagéo paralela.

A recuperacdo final destina-se ao aluno que, apssap pela recuperagéo paralela e estudos
presenciais, ainda apresente aproveitamento imnmofc Visa colocéd-lo em condi¢cdes de
prosseguir seus estudos. O professor selecionantelmto de cada disciplina no qual o aluno
apresente dificuldades em competéncias e habikd&tstudara no periodo de férias por meio de
um roteiro por escrito que lhe é entregue, e submset-4 a uma avaliagdo no inicio do periodo
letivo do ano subsequente. ApGs a recuperacaq Beed considerado aprovado se o rendimento
for igual ou superior a 60 (sessenta) pontos.

O aluno so6 podera ser reprovado apoés todas auioptatles de recuperagéo oferecidas pelo
estabelecimento. O processo de recuperacdo serdesma proporcdo ja mencionado em
“Recuperacdes”.

Certificados e diplomas

Instrumento de registro de diploma

O Certificado de Conclusdo do Curso de Educacaddsllusom qualificagdo profissional
tem como base legal o inciso |, do artigo 1°, dorB® Federal n.o 5154, de 23 de julho de 2004 e,
Resolucdo SEE n.o 718/2005, de 19 de novembro @& 20

Seré expedido o Diploma de Técnico em Canto e €éamn Instrumento na area de Artes,
subarea Mdusica ao aluno que concluir trés sériegullso mais a Pratica Profissional e que
comprovar a conclusdo do Ensino Médio, mediantep@esantacdo do Histérico Escolar e
Certificado de Concluséo.
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O Diploma sera acompanhado de Histérico Escolaentificando as competéncias
profissionais desenvolvidas e os componentes alariEs com suas respectivas cargas horarias e
rendimentos obtidos pelo aluno.

No caso de transferéncia do aluno para outro detabento, o Histérico devera conter
informacdes sobre sua vida escolar para fins devajppamento de estudos, indicando o periodo e a
série correspondente aos estudos feitos na eslistapndo as competéncias e habilidades
adquiridas.

As competéncias profissionais exigidas pela hal#ib sdo definidas pela escola autorizada
pelo respectivo sistema de ensino, com carga khorafnima, acrescida da comprovacao de
conclusdo de Ensino Médio, possibilitando a obtendé diploma conforme Resolugdo n.°
1174/75, de 03 de janeiro de 1975, MG. 21/01/7igas 22 e 16, combinado com artigos 40 ao
60, da Lei n.° 5692, de 02 de agosto de 1971, 044 7de 18 de outubro de 1982 e, 718/2005.

Os certificados dos cursos explicitam no histéraszolar, quais sdo as habilidades e
competéncias profissionais, objeto de qualificagiie estdo sendo certificadas, explicitando
também o titulo.

Utilizacdo dos recursos e materiais didaticos, nogaecnologias aplicadas a educacéo e
procedimentos e/ou agBes com relacdo a incluséo iétaracial, diversidade e necessidades
especiais.

Nossos alunos sempre tém acesso aos recursos eaimatbdaticos disponiveis no
Conservatério, na medida do possivel, principalmentuso da biblioteca que funciona dando
atendimento nos horarios vagos de cada um em sggsipas.

Conforme o que ja foi dito em “Educacdo Especia&sta Proposta Pedagdgica, 0s
procedimentos e/ou ag¢des com relagdo a inclusdicoéticial, diversidade e necessidades
especiais, ficou claro que a escola atende e hratsdm discriminacdo, pois a musica tem uma
linguagem universal, apesar de ndo termos apaioaeniivo da SEE para um atendimento melhor.

Atividades de conjunto, cursos livres, oficinas erpjetos

Apoés as defini¢cdes relativas ao atendimento nososuregulares do Conservatério, podera
ser previsto o desenvolvimento de atividades dguatm e de projetos, a oferta de cursos livres e
de oficinas, visando a difusdo cultural, & melhata producdo artistica, ao enriguecimento
curricular e a requalificacdo de musicos. As prafies para essas atividades deverdo ser
precedidas de reflexao sobre sua significacdaegaetia para o Conservatério e comunidade.

As chamadas Atividades de Conjunto visam ao incnéonda producéo artistica e cultural
do Conservatorio principalmente pela organizacdo gdgpos musicais. Conforme prevé a
legislacdo vigente, professor responsavel podedécaleaté 08 (oito) horas de sua carga horaria
semanal a atividade de conjunto.

Este projeto refere-se a intervengfes planejadas \detas & melhoria, adequagfes ou
correcdes de situacOes identificadas. As acBesrdprajeto sdo subdivididas em atividades, que
visam alcancar objetivos, especificados por meionééas e situados em um periodo de tempo e
espaco préestabelecido (incrementar o interessaldogs em alguma area especifica, melhorar o
desempenho dos alunos em algum instrumento, apaiapacitacdo de docentes, realizar ciclos de
eventos, etc.

As oficinas devem ser entendidas como ambientendizagem que priorizam o fazer, a
vivéncia de situacdes praticas. As atividades sd@oumha curta duracdo. Temas e assuntos
diversificados podem ser trabalhados nas oficiman(tencao de instrumentos, master class, etc).

Os cursos livres, com duragdo méaxima de 01 (um)letn®, poderdo ser propostos para
atendimento a demandas especificas de capacitagiofdssores e requalificacdo de profissionais
da musica.

Os projetos, oficinas e cursos livres podem seugsims por professores do Conservatoério e,
se aprovados, contar com a participacdo do praofessponsavel, conforme o procedimento
adotado para as Atividades de Conjunto (dedicagdat& 08 — oito — horas semanais). Caso um
professor venha a atuar em diversas atividades,ga doraria total ndo podera ultrapassar 8 horas
semanais. Contanto, com recursos financeiros Eganpento de servicos, o Conservatorio podera
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contratar profissionais para ministrar cursos 8yrmaficinas e desenvolver projetos, observadas as
normas da aplicacédo dos recursos.

Em 2007, o Conservatério podera desenvolver atidslale conjunto, cursos livres, oficinas
e projetos, observando o mesmo nimero dessas gg@esdas para o desenvolvimento em 2006.
As acdes poderdo ter continuidade ou serem subsiiiu mediante a apresentacdo de novas
propostas.

O Conservatério devera informar as acfes em cadtida e apresentar as novas propostas
que serdo acompanhadas de parecer ou nota téamigsspktor escolar responsavel pelo seu
acompanhamento, manifestando-se sobre sua vialdlidgantagens pedagodgicas, possiveis
alteragbes no quadro de pessoal, entre outrasvalgess pertinentes).

O aluno que terminou seu curso Técnico em Instrtonen Canto, com diploma de
conclusao, podera matricular-se para qualificagéooatra modalidade por meio da garantia do
curso livre e sera inserido em turmas aleatériaspeindo disciplinas especificas e obrigatérias do
instrumento escolhido, com duracédo de 01 (um) ano.

Os projetos apresentados pelo Conservatdrio a Sif ela aprovados, tiveram relevantes
conceitos de acordo com a avaliacdo do grupo eikole da administracdo escolar, ficando,
portanto, em continuidade, trazendo cada vez naitagens pedagdgicas.

Avaliagéo processual

A avaliacdo processual permite ao professor acongpam desenvolvimento e detectar as
dificuldades apresentadas pelo aluno, no momentguerelas surgem, podendo, entédo, oferecer
de imediato e com metodologias diferentes, condigi@a que o discente possa prosseguir seu
aprendizado.

A escola deve constituir-se em ajuda intelectuatematica, planejada e continuada para
todos os alunos e tem como missdo criar oportueglgmhira o desenvolvimento de relacdes
interpessoais, cognitivas, afetivas, éticas eieatpelo processo de construcdo e reconstrucao de
conhecimentos dentro da musica e da arte.

E preciso que todos desenvolvam suas capacidadpserdam contetidos essenciais que
Ihes sirvam de instrumentos de compreensdo daladalie de participacdo em relacdes sociais,
politicas e culturais, diversificadas e cada veisnsamplas. E dever da escola desenvolver,
também, o sentido de individualidade e da idenédad aluno, o que se faz por meio da
participacdo no processo social, na assimilac&aralle no desenvolvimento de valores e atitudes,
0S quais representam as bases de nossas acgoes.

O registro das atividades aplicadas junto ao akerd por meio de portfélio individual,
apresentado semestralmente pelos professores,danexaua pasta e sera instrumento para a
secretaria da escola na confec¢ao da ficha individu

O envolvimento e acompanhamento familiar se tornaoessarios para fortalecer os lagos
de solidariedade humana e de tolerancia, torna@dessim, um vinculo afetivo entre escola,
familia e aluno.

Procedimentos e/ou ag6es para melhoria dos indicde frequéncia e permanéncia na
escola

Estes procedimentos sdo baseados no conceito de ope¢horia deve vir a partir de uma
aprendizagem significativa e relevante e, para $&sdornar realidade, € preciso criar situagbes
adequadas que permitam articular os varios corceitouma disciplina com os conhecimentos
prévios do aluno.

Contamos com varios projetos, apresentagfes p&plieatais, pratica de conjunto e outros,
constituindo formas de identificacdo pelas quaidacaluno se apropria do conhecimento e
aprendizagem transmitidos.

Caréter educativo do ambiente fisico, social e cultal da escola

Tem-se procurado manter um carater educativo quem@mbiente fisico, social e cultural
na escola, uma vez que primamos pela boa condugahdesses trés aspectos. A administracao
empenha-se em fazer da escola um lugar agradéds,as alunos e a comunidade escolar sintam
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prazer em estudar e estar como participantes dasenios culturais oferecidos por esta. Procura-
se relacionar todos 0s aspectos buscando sempomsgientizacdo da comunidade quanto a
segurancga e preservacao do patriménio escolar.

Forma de divulgacdo aos pais e comunidade dos resulos das acdes educacionais
voltadas a aprendizagem do aluno

A divulgacado dos resultados das a¢des educacienzisivites para os pais participarem de
tais acBes (reunides pedagdgicas, recitais, apegdes internas e externas, etc.) é feita por meio
de cartazes, bilhetes, avisos, Secretaria MunidpalCultura, outdoor, entre outros, pois uma
escola é resultado de um conjunto de experiénciasidadas do trabalho de muitas pessoas que
desenvolvem planos e projetos.

Formas de recuperacao — avaliagdo diagndstica e ¢onua

Sao formuladas de acordo com as Resolugbes n.°e5269, e também constam no
Regimento Escolar, Capitulo XI, artigos 219 a 232.
Como formas de recuperacéo, tem-se:

01- recuperagdo paralela, a qual sera desenvolvideoootantemente ao processo das aulas
dadas, reforcando a aprendizagem, seja em redfaissentacdes, workshops, pratica de
conjunto ou em semanas de atividades propostagpaiéa;

02- estudos orientados presenciais, previstos no ddalen escolar de 18/12/2006 a
22/12/2006. E exigido presenca de 75% (setentao® gior cento) com aulas e avaliaces
com o professor, procurando sanar as dificuldaddsamcar os objetivos que o aluno nédo
conseguiu atingir anteriormente;

03- estudos independentes, realizado no periodo @esféo final do ano letivo, e, inicio do
ano subsequente (janeiro), em que o professor derag por escrito, um roteiro do
conteudo a ser estudado pelo aluno, buscando aandificuldades e defasagem do seu
aprendizado. O rendimento € verificado por mei@xiecucdo de pecas ou exercicios das
dificuldades a vencer, na disciplina, conforme ritagedo do professor. O aluno estudara
em casa e se submetera a uma avaliacao, no ioicinaletivo.

VI - AVALIACAO DE PROPOSTA
A avaliacdo da proposta se da ao longo do anmletgiwando verificadas falhas ou experiéncias
comprovadas para melhorar a vida escolar artisticgsical do aluno.

Mirtes Guimaraes

Diretora
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ANEXO C - Categoria Profissional do CEMCPC

Tabelas de categoria profissional do Conservat®@iadtial de Musica Cora Pavan
Capparelli-2011

Categoria

Professores

EEB( Especialistas)

ATB (Assist. Técnico
de Educ. Basica)

BIBLIOTECA

ASB (Auxiliar de
Servico de Educ
Bésica)




