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RESUMO

O tema da pesquisa teve como ponto de partida a linha de pesquisa Fundamentos e
Reflexdes em Artes, voltado principalmente para a Teoria e Critica de Arte
Contemporanea possibilitando assim a andlise de textos criticos de difusdo cultural da
Revista Bravo!, escolhida por abordar a arte e a cultura. O corpus do trabalho se constitui
de trés textos criticos editados no ano de 2007, retirados da se¢do “Artes Plasticas”,
especificamente aqueles intitulados “Critica” e assinados por Marcelo Rezende. Para o
desenvolvimento desse trabalho, buscou-se a ancoragem em alguns autores, cada um para
uma determinada caracteristica da pesquisa. Dentre eles, Lucia Teixeira (1996), que
realizou uma analise extensa sobre a producdo dos textos criticos em arte visual em
revistas informativas e usou como base metodoldgica a semidtica greimasiana e sua
proximidade com o estruturalismo. De um modo geral, 0 Método Estruturalista se propde a
explorar as inter-relagdes, as estruturas que pelos significados sdo produzidas dentro da
cultura e a Semiotica estuda o discurso que tem como base a estrutura narrativa podendo
ser identificada em qualquer género textual. As analises dos textos serdo realizadas
tomando por base a contribuicdo que os mesmos trazem para: difusdo das manifestacdes
artisticas; conteudo e consisténcia das informacgdes contidas nos textos em relacdo as
teorias da arte no contexto nacional; consolidacdo de um pensamento em arte visual. Sendo
0 objeto de pesquisa a midia impressa, que tem como finalidade convencer o leitor a
comprar e visitar, dando maior visibilidade ao produto que o critico esta descrevendo em
seu texto. O quadrado semiotico elaborado por Greimas esta situado na Estrutura
Fundamental, uma combinacdo de relagdes de contradicdo e afirmacao, pontos contrarios
no texto, é o ponto de partida do percurso gerativo, pode ser aplicado a qualquer instancia
significativa, isso €, qualquer objeto verbal ou ndo-verbal. Os resultados da pesquisa
permitem revelar as Estruturas Fundamentais, compostas das duas categorias semanticas
que sdo trabalhadas no quadrado semiotico — a Interioridade e a Exterioridade. A
Interioridade é o momento em que, 0 autor desenvolve seu raciocinio critico, interno,
fazendo as reflexdes e constatacbes a respeito do tema abordado no texto. E a
Exterioridade é o uso ou aplicagdo do texto em que o discurso atinge o publico
expectador da obra de arte. Essas duas categorias semanticas junto com os elementos que
integram o eixo — coexisténcia de contrarios, ndo-interioridade e ndo-exterioridade séo o
ajuste de relacdes de contradicdo e afirmacdo que permite indexar todas as diferentes
relagBes que podem ser determinadas através do percurso gerativo de sentido. Nos textos,
Marcelo Rezende, trabalha com autoridade os contrarios, essa caracteristica do critico
ficou em evidéncia apds a analise utilizando o quadrado semiético. Perante isso, pode-se
concluir que nos trés textos analisados, o critico trabalha muito bem as questdes
relacionadas com as categorias semanticas, Interioridade e Exterioridade, fazendo com
gue seja estabelecido um dialogo franco com o leitor. Fica evidente quando o critico
possibilita ao leitor criar a imagem em sua mente da exposicdo que estd sendo descrita no
texto.

Palavras-chave: Revista Bravo!, textos criticos de arte, semidtica greimasiana, percurso
gerativo, Interioridade e Exterioridade.



ABSTRACT

The theme of the research had as its starting point in the search line and Reflections
Fundamentals of Arts, focused primarily on the Theory and Criticism of Contemporary
Art, thus enabling the analysis of critical texts of cultural diffusion of Bravo Magazine!,
Chosen by the art and address culture in the current language. The corpus of work consists
of three critical texts published in 2007, taken from the "Fine Arts", specifically those
entitled "Critical™ and signed by Marcelo Rezende. To develop this work, we sought to
anchor some authors, each for a certain characteristic of the research. Among them, Lucia
Teixeira (1996), who conducted an extensive analysis on the production of critical writing
on visual art in news magazines and used as a methodological basis Greimas semiotics and
its proximity to structuralism. In general, the Structuralist method is proposed to explore
the inter-relationships, structures that are produced within the meaning of culture and
semiotics studies the discourse that is based on the narrative structure can be identified in
any genre. The analyzes of the texts will be made building on the contribution that they
bring: dissemination of artistic expression, content and consistency of the information
contained in the texts in relation to theories of art in the national context; consolidation of a
thought in visual art. Being the object of research, print media, which aims to convince the
reader to shop and visit, giving greater visibility to the product that the critic is describing
in his text. The semiotic square developed by Greimas is located in the elementary
structure, a combination of relations of contradiction and affirmation, contrary points in the
text, is the starting point of generative route, can be applied to any significant instance, that
is, any object or verbal non-verbal. The survey results allow to reveal the fundamental
structures, composed of two semantic categories that are worked in the semiotic square -
Interiority and Exteriority. The Interiority is the time in which the author develops their
critical thinking, internal reflections and making findings regarding the subject addressed
in the text. And the Exteriority is the use or application of the text in the speech reaches
the public viewer of the artwork. These two semantic categories along with the elements
that make up the shaft - the coexistence of opposites, non-interiority and exteriority are
non-adjustment of relations of contradiction and affirmation that allows you to index all
the different relationships that can be determined through the course of generative sense. In
the texts, Marcelo Rezende, works with the authority to the contrary, this critical feature
was evident after the analysis using the semiotic square. Given this, we can conclude that
in the three analyzed texts, the critic works very well the issues related to semantic
categories, Interiority and Exteriority, making it established an open dialogue with the
reader. It is evident when the critic enables the reader to create the image in your mind of
the exhibition that is being described in the text.

Keywords: Bravo!, Critical art, semiotics greimasiana, generative way, Interiority and
Exteriority.
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INTRODUCAO

O tema da pesquisa teve como ponto de partida a linha de pesquisa Fundamentos e
Reflexdes em Artes, voltado principalmente para a Teoria e Critica de Arte
Contemporanea possibilitando assim a andlise de textos criticos de difusdo cultural da
Revista Bravo!, escolhida por abordar a arte e a cultura numa linguagem atual. Tem se
mantido viva nos Gltimos anos propondo-se a propagar o conhecimento sobre critica,
apreciacao e andlise da arte em geral para um publico interessado em contelidos e eventos
nessa area. Seu carater é de difusdo cultural, seus textos sdo produzidos com esmero,
qualidade técnica e conhecimento especifico. Seu projeto editorial também procura buscar
classe na forma e conteudo que sdo relevantes para a area de Arte em geral, tentando suprir
a caréncia que se tem no Brasil no que se refere a textos criticos de arte que sejam
considerados, principalmente, de categoria. Percebe-se a necessidade de estudos e analises
mais profundas dos textos criticos, para identificar pontos para uma reflexdo mais
aprofundada, especialmente no que diz respeito a orientacdo que 0S mesmos podem
exercer na formacdo de um publico interessado na apreciacdo da arte visual.

O corpus do trabalho se constitui de trés textos criticos tomados da Revista Bravo!
editados no ano de 2007, retirados da se¢do “Artes Plasticas”, especificamente aqueles
intitulados “Critica”. A principio a coleta dos textos se deu de modo aleatério, justamente
para evitar a tendéncia nas escolhas pelo gosto do pesquisador. Tais textos estdo sempre
distribuidos em uma Unica pagina da revista, acompanhados de uma foto que ilustra o
assunto, na parte superior e que ocupa 1/3 da pdagina, junto a qual encontram-se
informacdes a respeito da obra. Assim sendo, 0 corpus se constitui de textos sobre arte,
abertos e isentos da contaminacdo de percepgdes e leituras externas que pudesssem
interferir nas analises. Posteriormente, a escolha foi refinada: foram separados alguns
textos do ano de 2007 e, tendo percebido que um determinado critico estava mais presente,
optou-se por escolher trés textos de Marcelo Rezende, que, além de critico, também era o
editor da revista, nessa mesma época.

Se 0 ato de interpretar e de analisar se constitui na atividade critica, na medida em
que o critico produz um texto, estd interpretando o que ocorre no contexto da arte,

analisando a situacéo, as circunstancias de sua producdo e de sua difusdo. Desse modo, ele
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consolida um pensamento sobre a manifestacdo artistica por meio de seus comentarios. Seu
discurso tem como principal finalidade explicitar de que modo ocorreu sua apreciacdo da
ou das obras para explica-las ou desvenda-las para o publico. E por meio de sua leitura e de
sua interpretacdo que ele discute o fazer do artista e aponta qualidades ou limites com
vistas a esclarecer o publico. Portanto, os textos criticos sdo essenciais para 0
conhecimento e a compreensdo da arte.

Os textos analisados estdo indicados na tabela, assinados por Marcelo Rezende (T1,
T2, T3).

NOME DO |TiTULO DA

TEXTO | EDICAO | DATA |PAG | CRITICO REPORTAGEM RESUMO REPORTAGEM

O brasileiro Vik Muniz exibe
trabalhos feitos com lixo e terra

MARCELO ARTISTA DA
para mostrar que a arte da

T1 N2 121 | set/07| 108

REZENDE ILUSAO ) .
fotogrdfia e da pintura podem
estar naquilo que o olho néo vé.
"Arte como Questdo - Anos 70"
MARCELO A LUTA exibe 200 obras de uma geragéo

o . o
T2 Ne 122 | out/07| 98 REZENDE CONTINUA de artistas brasileiros que se
lancaram na tarefa de renovar a

produgdo artistica nacional.

Mostra "O(s) Cinético(s)" propée

uma segunda chance para uma
tendéncia da arte que esteve

73 Ne 124 |dez/07| 52 A:?Z’Zﬁég g?/l./JIOL_gO S(I:%ll\ﬁEﬁ preserlte nos /a/res de uma
gerag¢do nas décadas de 60 e 70

- e que foi injustamente

descartada como modismo.

Tabela 1 — Textos selecionados para analise

Para o desenvolvimento desse trabalho, buscou-se a ancoragem em alguns autores,
cada um para uma determinada caracteristica da pesquisa. Dentre eles, o trabalho “As
cores do Discurso”, de Lucia Teixeira (1996), que realizou uma analise extensa sobre a
producdo dos textos criticos em arte visual em revistas informativas e instaurou um didlogo
com autores como: Ferdinand de Saussure, o pioneiro da analise estruturalista; Roland
Barthes, um dos analistas estruturais histéricos, cuja contribuicdo foi a de buscar em suas

andlises a significacdo das coisas e ocorréncias sociais; Algirdas Julien Greimas, um dos
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nomes mais importantes da discursividade que trouxe luz as analises do texto; Diana Luz
Pessoa de Barros, uma das discipulas de Greimas que trouxe para o Brasil o olhar
Greimasiano; Giulio Carlo Argan, historiador e tedrico da arte que difundiu entre nos as
metodologias de abordagem de estudo da arte que auxiliam na atualidade; Antonio Vicente
Pietroforte, pesquisador da semidtica visual; Mikhail Bakhtin, um dos papas do
estruturalismo discursivo; Walter Benjamin, grande pensador das teorias da comunicagéo e
mentor de grande parte das teorias que analisam os fendmenos da midia, além de outros
autores que, ocasionalmente, contribuirdo para o processo de pesquisa empreendido nessa
proposta.

O objeto dessa pesquisa sdo 0s textos criados por Marcelo Rezende, critico de arte
da Revista BRAVO!, para isso analisou-se seu olhar sobre as obras de arte ou artistas, na
difusdo, apreciacdo, compreensdo e leitura das mesmas. Assim, faz-se necessario refletir,
analisar e identificar quais aspectos da visualidade das obras de arte transparecem e s&o
discutidos nos textos escolhidos. Ao mesmo tempo, além de observar a insercdo dessas
obras no contexto social do qual resultaram, foram desenvolvidas anélises, tendo como
base metodoldgica a mesma vertente estruturalista que Lucia Teixeira adotou, isto é, a
semiotica greimasiana e sua proximidade com o estruturalismo, por ser esse um de seus
desdobramentos.

As analises dos textos serdo realizadas tomando por base a contribui¢cdo que 0s
mesmos trazem para:

a) difusdo das manifestacGes artisticas tomadas como tema;

b) conteddo e consisténcia das informacgdes contidas nos textos em relacdo as

teorias da arte no contexto nacional,

c) consolidacdo de um pensamento em arte visual.

Para tanto, serdo usados métodos qualitativos, tendo por base a analise

estruturalista.
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CAPITULO 1: PRINCIPIOS TEORICOS
METODOLOGICOS

A teoria semidtica do texto oferece o instrumental de radiografar escritos.
Considerando o texto um todo de sentido, a semidtica o observa nos
diferentes patamares que o constroem, analisando cada qual para atingir a
totalidade da significacdo. Na contramao do processo de criacdo, trata-se
de desconstruir 0 que se apresenta pronto, para produzir um percurso
interpretativo que revele, afinal — para usar uma formulagdo que ja se vai
tornando candnica —, 0 que o texto diz e como faz para dizer o que diz.
(LUCIA TEIXEIRA, 1996, p. 28)

O termo Estruturalismo surgiu de Ferdinand de Saussure (1916), cuja proposta era a
de abordar as configuragdes linguisticas como um sistema vivo, em que as relagdes entre
0s elementos de expresséo séo organicas, formando uma cadeia estrutural de significagéo.

Ao surgir, tal método foi muito utilizado para a analise da lingua, da sociedade, da
cultura e da filosofia na segunda metade do século XX. De um modo geral, o Método
Estruturalista se propGe a explorar as inter-relacdes, isto €, as estruturas que pelos
significados sdo produzidas dentro da cultura. O foco principal ndo é o uso da linguagem,
mas o idioma, na expressdo da manifestacdo. Para ele, os sinais linguisticos sdo compostos
por duas partes, o significante e o significado — o conceito, 0 que a palavra significa. Por
consequéncia dessas leituras, entendem-se as demais manifestagbes como as visuais,
gestuais, sonoras, também como discursos €, como tais, passiveis de analises estruturais.

De acordo com Argan (1994), no estruturalismo linguistico:

O objectivo da pesquisa é aquilo a que se poderia chamar o factor comum
a todas as manifestacOes artisticas, a unidade minima constitutiva do acto
artistico, ou seja, o lugar, o tempo e a cultura em que se produziu. Para
além do conceito de forma, cuja validade se limita as culturas que véem a
arte como representacdes interpretativas da realidade e depois como
acgdo de conhecimento; para além do conceito de imagem, que limita a
actividade artistica a esfera da imaginacéo, o conceito de sinal surge hoje
como o Unico valido indistintamente para todos os fendmenos artisticos e
que por isso consente uma delimitacéo da area fenomenal da arte (p.40).
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A anélise dos textos criticos de arte sera feita com base no Método Estruturalista’,
inspirada em Saussure e exemplificado pelo trabalho desenvolvido por Lucia Teixeira
(1996). A tarefa consiste em analisar e refletir os conceitos, orientar, influenciar a leitura e
apreciacdo de obras de artes, com base em estruturas formadas pelos textos em foco, sua
relacdo com o contexto cultural e artistico dos quais decorrem e para o qual contribuem. A
referida analise sera realizada tomando por base a contribui¢do que 0s mesmos trazem para
a propagacdo das manifestacOes artisticas tomadas como tema para os textos; o conteido e
a consisténcia das informacdes contidas nos textos em relacdo as teorias da arte no
contexto nacional e a consolidacdo de um pensamento em arte visual.

A andlise parte do pressuposto de que um texto critico tem por meta clarear,
esclarecer, analisar e difundir o pensamento da arte. No caso de Lucia Teixeira (1996), a
preocupacdo foi entender como um conjunto de textos criticos se constitui numa
abordagem geral ou global sobre as manifestacdes artisticas e condiciona sua compreensao
e analise. Além disso, como a organizacdo desses textos pode orientar outras analises
similares que busquem o mesmo fim.

Partindo das metas estabelecidas pelo projeto de pesquisa e analisando 0s textos
criticos de arte com base neste método, espera-se identificar conceitos relevantes na
construcdo de textos criticos em arte e como o critico faz transparecer o seu olhar perante
as obras de arte ou até mesmo a respeito dos artistas que as realizaram.

O sistema de signos foi estudado inicialmente por Saussure. Ele o chamou de
semiologia. Greimas aprimorou esse estudo na década de sessenta, quando foi chamado de
ciéncia da significacdo, agora intitulado como “Semidtica”. A Semi6tica estuda o discurso
e tem como base a estrutura narrativa que pode ser identificada em qualquer género
textual. Nessa pesquisa, a midia impressa, que tem como finalidade convencer o leitor a
comprar e visitar, dando maior visibilidade ao produto que o critico esta descrevendo em

seu texto.

! GREIMAS e COURTES (2011) exemplificam historicamente o termo Estruturalismo como: Estruturalismo
designa, quer no sentido norte-americano, Ultimas aquisicbes da Escola de Bloomfield, quer no sentido
europeu, os prolongamentos do esforco tedrico dos trabalhos da Escola de Praga e da Escola de Copenhague,
gue repousam nos principios saussurianos. A incompatibilidade fundamental entre essas duas perspectivas se
acha na maneira de encarar o problema da significacdo: enquanto para Bloomfield a sintaxe ndo é sendo o
prolongamento da fonologia (os fonemas formam morfemas, os morfemas, frases) sem que o sentido
intervenha em nenhum momento, o estruturalismo europeu distingue, na esteira de Saussure, o plano do
significante e o do significado cuja conjuncéo (ou semiose) produz a manifestacdo (p. 190).
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Ministrado pelo proprio Saussure, em seu “Curso de Linguistica Geral”, surgiu a
principio 0 termo “semiologia”, quando se referia a ciéncia geral dos signos. Como

observa-se a sequir:

Pode-se conceber uma ciéncia que estude a vida dos signos no seio da
vida social; ela constituiria uma parte da Psicologia social e, por
conseguinte, da Psicologia Geral; chaméa-la-emos de Semiologia. Ela nos
ensinard em que consistem 0s signos, que leis os regem. [...] A
Linguistica ndo é sendo uma parte dessa ciéncia geral; as leis que a
Semiologia descobrir serdo aplicaveis a Linglistica e esta se achara
vinculada a um dominio bem definido no conjunto dos fatos humanos
(SAUSSURE, 1986, p.24).

Com base nisso, a relacdo Semiologia e Linguistica pode ser tracada, ja que as leis
da Semiologia Geral sdo ser aplicadas a Linguistica.

Para Lucia Teixeira (2008), a semiotica leva em consideracdo a construcdo do
sentido em um texto, qualquer que seja ele, quando se percebe um “percurso gerativo”
criado a partir do caminho “que vai do mais simples e profundo ao mais superficial e
complexo” (p. 302). E complementa sua ideia em relacdo a semiotica plastica: “a leitura da
pintura ou da fotografia partird justamente dessa materialidade que da forma ao sentido,
por meio da observacdo de quatro categorias do plano da expressdo: cromaticas, eidéticas?,
topoldgicas e matéricas” (p. 304).

Greimas e Courtés (2011) afirmam que o0 percurso gerativo como expressao pode

ser designado como:

[...] a economia geral de uma teoria semidtica (ou apenas linguistica),
vale dizer, a disposic¢do de seus componentes uns com relagéo aos outros,
e isso na perspectiva da geracdo, isto €, postulando que, podendo todo
objeto semiotico ser definido segundo o modo de sua producdo, os
componentes que intervém nesse processo se articulam uns com os outros
de acordo com um “percurso” que vai do mais simples ao mais complexo,
do mais abstrato ao mais concreto (p. 232).

2 VVem da palavra Eidos, que significa forma. A categoria eidética ndo esta relacionada & existéncia ou
funcdo, mas sim com a esséncia das coisas. Sd0 0s contrarios reto vs curvo; regularidade vs irregularidade;
simetria vs assimetria.
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Por tanto o processo deve ser visto por partes para depois ser visualizado o objeto
de estudo como um todo.
Para Pietroforte (2010) no que refere ao percurso gerativo de sentido, em qualquer

tipo de texto, literario ou ndo, segue sempre,

[...] do mais simples e abstrato ao mais complexo e concreto.

[...]

No processo de geracdo do sentido, a semiética define um nivel
fundamental do qual se pode partir para a formalizacdo de seu estrato
mais geral e abstrato. O sentido é definido pela semi6tica como uma rede
de relagdes, o que quer dizer que os elementos do conteldo s6 adquirem
sentido por meio das relacGes estabelecidas entre eles.

[...]

Se 0 sentido é estabelecido em uma rede de relagdes, no nivel
fundamental busca-se determinar ndo uma relagdo fundamental, mas uma
rede fundamental de relages (p.12 e 13).

Pietroforte (2010) analisa um conto italiano — “O mais lento pode vencer a corrida”,
para exemplificar o percurso gerativo. Os animais que destacam no conto, compdem um
determinado discurso, a representacdo ¢ baseada em um tema “disputa”, adquirem sentido
com base nas relacdes estabelecidas durante o desenrolar do conto.

Quando Lucia Teixeira (2008) se refere ao método e a leitura de um texto, nos

esclarece que:

A leitura de um texto, qualquer que seja sua forma significante, ndo pode
prescindir de uma metodologia teoricamente bem fundamentada. Para a
pintura e a fotografia, se a analise do plano da expressao vem primeiro,
somente a articulagdo com o plano do contetdo podera dar conta do
semi-simbolismo, dos efeitos de sentido, da préxis enunciativa que
inscreve historicamente o discurso. S6 assim a leitura pode restabelecer o
sentido do texto, que ndo é apenas um, mas também ndo é qualquer um.
[...] A andlise, entretanto, apds segmentar, separar, classificar deve de
novo juntar e articular, porque s6 assim a leitura terd, ela também, o seu
sentido (p. 305 e 306).
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Dessa maneira, é necessario um estudo mais aprofundado do método utilizado por
Lucia Teixeira (1996) em seus trabalhos, fazendo assim uma espécie de delineamento

inicial do discurso.

Também nos textos escritos hd um esboco prestes a apresentar-se como
discurso. Produzida e apreendida como patamar intermediério entre os
niveis fundamental e discursivo dos textos, a estrutura narrativa esbocga 0s
conflitos e acordos entre sujeitos e objetos que produzirdo a base sobre a
qual se pronunciara o discurso. Assim compreendida, a narratividade esta
presente em qualquer tipo de texto, sob forma de uma série de enunciados
de ser e de fazer, que se estruturam na sequéncia candnica
manipulagdo/competéncia/performance/sangéo (p. 52).

Para tanto, a hipotese levantada é a de que os textos tém carater critico e atuam na
orientacdo do leitor. Nos textos sdo apresentadas obras e eventos artisticos relacionados ao
contexto social, dando ao leitor a possibilidade de avaliar e julgar tais ocorréncias.

O leitor sente necessidade de saber a opinido do critico, mas isso deve transparecer
de forma sutil, para que o leitor ndo se sinta manipulado pela posicao do critico no texto. O
mais importante é conseguir estabelecer uma relacdo — obra e publico leitor, que deve ser
capaz de ver as artes sob um prisma diferente das demais pessoas, isto é dos leitores em
geral. No texto critico, deve-se encontrar ndo s6 a descricdo da obra, mas também
informac@es objetivas da propria obra e, a0 mesmo tempo, sua identidade deve aflorar no
decorrer do texto, deixando transparecer sua visdo, facilitando assim o entendimento por
parte do leitor quando este tiver acesso a obra em si e conhecer seu contexto cultural e,
desse modo possibilitando-o confrontar obra e critica.

Uma critica, na verdade, € um texto de opinido, logo de cunho pessoal, o
pressuposto que nos orienta € de que, nos textos criticos de arte da revista Bravo! sera
encontrada a opinido do critico a respeito da obra de arte, daquele produto cultural que ele
propde analisar no decorrer de sua escrita.

O livro “As Cores do Discurso” de Lucia Teixeira (1996) analisa a critica de arte
contemporanea no Brasil por meio do discurso de textos selecionados de quatro revistas —
duas especializadas em Arte (Galeria e Guia das Artes) e duas de circulagédo geral (Veja e
Isto é). Ela escolheu apenas textos relacionados com exposicdes de pintura e delimitou o

periodo para as revistas publicadas em 1990 e 1991. A autora usou como base para essas
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andlises a teoria semioética aplicada ao texto, identificando nos discursos a estética e o
mercado (o poder e a influéncia da imprensa), seu interesse no inicio do trabalho foi o de
apontar o poder da linguagem quando esta se encontra relacionada ao cédigo plastico. No
decorrer de seu trabalho acabou encontrando nos textos criticos de arte, aléem do didlogo
intersemiotico da pintura com as palavras, também uma relacdo entre um texto mais
abrangente que mantinha uma ligacdo com um primeiro texto, mesmo entre siléncios e
palavras, dando lugar aos ensaios e sussurros daquilo que podemos denominar como a
tentativa de se dar sentido e forma ao atual instante da historia da arte brasileira.

No prefacio do livro de Lucia Teixeira (1996), Fiorin relata que a autora se
considera uma amante da arte e que o referido livro foi idealizado “de uma amante da arte
para amantes da arte”, ressalta também que a principal intencao da autora ¢ a de “estudar a
organizacdo do discurso contemporaneo da critica de arte no Brasil”, que existem
invariantes nas aparentes variabilidades dos textos criticos, € que as “invariantes dizem
respeito as categorias de sentido com que os textos sdo construidos a montagem do
discurso, aos procedimentos argumentativos [...]” (p.9).

A critica nada mais é do que um tipo de fazer interpretativo e isso gera um
determinado discurso, que vem a ser o da prépria critica, junto com o comentario atrelado
ao texto explicativo. O critico € uma espécie de intérprete, ja que essa palavra pode ser
definida como a pessoa que interpreta, isto é, “aquele que explica”.

No prefacio do livro de Lucia Teixeira (1996), Fiorin ressalta a respeito desse

assunto que:

Se o discurso da critica € um tipo de discurso interpretativo, estabelece
uma intermediagdo entre duas instancias: a obra e o publico. Tem a
funcdo de realizar a apreciacdo da obra de arte e de explica-la ao receptor,
mostrando-lhe as qualidades que fazem de um objeto uma obra de arte.
Dessa forma, ele julga, seleciona, destaca, reprova, aponta (p. 10).

Automaticamente, quando se faz uma analise de textos criticos de arte, também se
estd analisando os proprios criticos, autores dos determinados textos, ja que as
caracteristicas do autor se encontram inscritas no texto pelas suas indicacdes.

Segundo Fiorin, Lucia Teixeira (1996) vai além, mostra os valores estéticos e

também os de mercado quando descreve o objeto plastico — a pintura. Mais do que analisar
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o perfil do critico e o préprio discurso da critica de arte, a autora propGe uma reflexdo a
respeito da arte contemporanea. Com isso, faz também o papel de critica de arte, em seu
discurso que pode ser encontrado em “dois niveis: o da critica e o da metacritica” (p. 11).

Fiorin apresenta o livro de Lucia Teixeira (1996) e afirma que ela o dividiu em
quatro capitulos. No primeiro analisou “as estruturas fundamentais que oferecem o suporte
a ser recoberto pela narrativa e pelo discurso (p. 16 e 17); no segundo, Lucia Teixeira
observa as estruturas narrativas de acordo com as trés sequéncias: a da producdo, a da
recep¢do ¢ a da narrativa da enunciagdo, “em que o percurso do enunciador, também
construido, sob a forma da sequéncia canbnica das narrativas, atravessa as sequéncias da
producdo e da recepcdo da obra de arte para revestir de autoridade o texto critico” (p.17);
no terceiro capitulo, volta a falar sobre o percurso do enunciador na sintaxe discursiva e no
quarto capitulo, trata dos percursos tematicos (midia, critica e texto como narrativa) e
figurativos que “ddo forma a semantica do discurso, expondo a configuragdo ideoldgica do
discurso” (p.17).

Lucia Teixeira (1996) fala da transformacdo do mundo da pintura pelo mundo das
palavras: “Trata-se de examinar um texto escrito de natureza metalingiistica, com o
aparato tedrico da semidtica, pela via de uma escritura que busca a relagao entre cor e letra,
siléncio e murmdrio, traco e palavra” (p. 15). A autora salienta que é preciso resguardar 0s

cddigos que a comunicacdo estabelece entre o objeto/texto e observador/leitor.

Mas se todas as mensagens codificadas por meio de um sistema de signos
produzem um sentido e um texto, existe uma linguagem capaz de falar de
todas as outras, descodificando-as para oferecer-lhes a forma mais banal,
corriqueira e significativa da expressdo: a linguagem verbal, realizada nas
linguas que atravessam todas as formas da relacdo entre os homens, para
conferir-lhes existéncia e historicidade. Eis ai o interesse central (e, por
amplo, ainda fago) de todo trabalho de andlise do discurso: investigar o
poder, a natureza e 0 mistério desse instrumento modelador das relagdes
humanas, criador dos limites e das possibilidades de manifestacdo do
pensamento. A linguagem verbal é esse objeto de tentacdo e sinuosidade,
aparéncia e simulacro, mentira e verdade, que oferece ao pesquisador o
prazer de pensar apreendé-la ao mesmo tempo em que a sabe
inapreensivel (p.16).

Para Lucia Teixeira (1996), as narrativas dos textos de critica de arte possuem um

enunciador que dialoga com 0 enunciatario, e que consequentemente “com os demais
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actantes citados no contexto discursivo, produz a critica destinada a apreciar uma obra
exposta” (p. 82).
Complementando Lucia Teixeira (1996), Greimas e Courtés (2011) ao tratar da

palavra narrativa:

O termo narrativa é utilizado para designar o discurso narrativo de
caréater figurativo (que comporta personagens que realizam agoes).

[...]

No nivel das estruturas discursivas, 0 termo narrativa designa a unidade
discursiva, situada na dimensdo pragmatica, de carater figurativo, obtida
pelo procedimento de debreagem enunciativa (p. 327).

Como ja foi descrito anteriormente, para a analise do corpus serd usada a mesma
teoria que Lucia Teixeira (1996) utilizou em seu livro “As Cores do Discurso” partindo da
aplicagdo do quadrado semiético de Greimas® como estratégia de analise do percurso
gerativo de sentido®.

Greimas e Courtés (2011) indicam a aplicacdo do quadrado semiético, pelo

pesquisador, para que possa ser distinguida a oposicao nas categorias do discurso:

Compreende-se por quadrado semidtico a representacdo visual da
articulacdo logica de uma categoria semantica qualquer. A estrutura
elementar da significacdo, quando definida — num primeiro momento —
como uma relagao entre ao menos dois termos, repousa apenas sobre uma
distingdo de oposicdo que caracteriza o eixo paradigmatico da linguagem:
ela ¢, portanto, suficiente para constituir um paradigma composto de n
termos, mas ndo permite por isso mesmo distinguir, no interior desse
paradigma, categorias semanticas baseadas na isotopia (o0 parentesco) dos
tracos distintivos que nele podem ser reconhecidos. Faz-se necessaria
uma tipologia das relagBes, por meio da qual se possam distinguir os
tragos intrinsecos, constitutivos da categoria, dos tracos que lhe séo
alheios (p. 400).

* Segundo GREIMAS e COURTES (2011), o quadrado semiético é uma estrutura grafica desenvolvida pelos
semioticistas para demonstrar uma relagdo de significagdo entre, pelo menos, dois termos. Baseia-se numa
relacdo de oposicdo entre termos constituindo um paradigma que estruturard o raciocinio a partir de
afirmacd@es sucessivas e complementares com o fim de definir categorias analiticas.

* Percurso Gerativo de Sentido, segundo GREIMAS e COURTES (2011), se constitui como uma gramética
semiobtica e narrativa que comporta componentes sintaticos e semanticos na construcdo do sentido do texto
por meio de uma narrativa encadeada linearmente em busca da significacéo.
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O quadrado semidtico elaborado por Greimas esta situado na semantica
fundamental, jA que é o ponto de partida do percurso gerativo. Perpassam durante a
producdo, as estruturas profundas e as mais superficiais, isto €, do mais simples ao mais
complexo, do mais abstrato ao mais concreto. Nessa trajetoria os diversos niveis de
estruturas fundamentais, narrativas e discursivas, séo estudadas e analisadas. Ele é uma
combinacdo de relagbes de contradicdo e afirmacdo, permite indexar todas as diferentes
relagdes que podem ser determinadas através do percurso gerativo. Seu poder operatorio é
tdo forte que pode ser aplicado a qualquer instancia significativa, por tanto, pode ser
aplicado em qualguer objeto verbal ou ndo-verbal.

Para Greimas e Courtés (2011) as estruturas sdo consideradas como “uma rede

relacional” (p.184), e pode-se complementar com mais algumas ideias postuladas por eles:

O conceito de estrutura elementar s6 pode tornar-se operatério se
submetido a uma interpretacdo e a uma formulagéo logicas. E a tipologia
das relacoes elementares (contradicao, contrariedade,
complementaridade) que abre caminho para novas geragdes de termos
interdefinidos e que permite dar uma representacdo da estrutura elementar
da significacdo sob a forma de quadrado semi6tico (p. 185).

Este estudo tem como base a figura do quadrado definido por Lucia Teixeira
(1996), que por sua vez ¢é derivado do quadrado semidtico de Greimas, cuja finalidade é
desvendar a estrutura do texto (Interioridade), o uso ou aplicacdo do texto (Exterioridade)
e os contraditorios que sdo nao-exterioridade, e ndo-interioridade. Pode-se entender que o
estagio da Interioridade € 0 momento em gue, no texto, o autor desenvolve seu raciocinio
critico, interno, fazendo as reflexfes e constatagdes sobre a producdo artistica em pauta;
por outro lado, o estagio da Exterioridade é 0 momento em que o texto atinge o publico

expectador da obra de arte.
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Encontra-se um esquema do quadrado semidético na figura 1:

[ INTERIORIDADE | | EXTERIORIDADE |
S1

{1 S 951

[NAO-EXTERIORIDADE| (NAO-INTERIORIDADE|

€ — — — => CONTRARIEDADE
D CONTRADITORIEDADE

COMPLEMENTARIDADE

Figura 1 — Quadrado semiético

A andlise se desdobra na discussdo entre o fazer do critico e o fazer do leitor
confrontando-os com os ruidos e possibilidades de distensdo e contracdo reveladas pela
contrariedade e contraditoriedade manifestada pelas duas instancias reveladas pelo texto.

Greimas e Courtés (2011) elucidam a contrariedade como:

[...] a relacdo de pressuposicao reciproca que existe entre os dois termos
de um eixo semantico, quando a presenca de um deles pressupde a do
outro e, vice-versa, quando a auséncia de um pressup®e a do outro.
Contrariedade é a relacdo constitutiva da categoria semantica: os dois
termos de um eixo semantico s6 podem ser chamados contrarios se, e
somente se, o termo contraditério de cada um deles implica o contrario do
outro. O eixo semantico é entdo chamado eixo dos contrarios (p. 99).
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Entende-se que essa contradicdo se dara a partir do momento em que ela for
constituida apds a negacao estabelecida no ato cognitivo entre dois termos, visto que
quando percebe-se a presenca de um, pressupde-se a auséncia do outro e vice-versa.

A semidtica greimasiana, no que diz respeito a discursividade dos signos que
compde, pode-se dizer que € 0 mesmo que construir uma caminhada de produgdo de
sentido.

Para Bakhtin (2003), o discurso escrito ou o lido segue a mesma ideia do discurso

falado ou ouvido, isto &, pode ser definido como um,

[...] processo complexo e amplamente ativo da comunicacdo discursiva.
Nos cursos de linguistica geral (inclusive em alguns tdo sérios quanto o
de Saussure), aparecem com freqléncia representacdes evidentemente
esquematicas dos dois parceiros da comunicacao discursiva — o falante e
0 ouvinte (o receptor do discurso); sugere-se um esquema de processos
ativos de discurso no falante e de respectivos processos passivos de
recepcdo e compreensdo do discurso no ouvinte. Nao se pode dizer que
esses esquemas sejam falsos e que ndo correspondam a determinados
momentos da realidade [...] o ouvinte, ao perceber e compreender o
significado (linguistico) do discurso, ocupa simultaneamente em relagéo a
ele uma ativa posicdo responsiva: concorda ou discorda dele (total ou
parcialmente), completa-o, aplica-o, prepara-se para usa-lo, etc.; essa
posicao responsiva do ouvinte se forma ao longo de todo o processo de
audicdo e compreensao desde o seu inicio, as vezes literalmente a partir
da primeira palavra do falante. [...] A compreensao passiva do significado
do discurso ouvido é apenas um momento abstrato da compreensdo
ativamente responsiva real e plena, que se atualiza na subseqlente
resposta em voz real alta (p. 271).

Aquele que enuncia um discurso torna-se o0 enunciador e também o enunciatério do
texto em si, no instante da enunciacdo. Aquele que recepciona — o enunciatario, aquele que
interpreta o texto, por sua vez constrdi seu discurso interpretativo, tornando-se também um
enunciatario e enunciador da leitura textual. Essas duas situa¢fes sdo simulacros, ja que
para a semiotica greimasiana o autor e o leitor ndo se encontram no texto.

Pietroforte (2010) cita também o plano de contetudo e de expressdo que pode ser

tratado na semidtica:
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A semidtica estuda a significacdo, que é definida no conceito do texto. O
texto, por sua vez, pode ser definido como uma relagéo entre um plano de
expressdo e um plano de conteddo. O plano de contelido refere-se ao
significado do texto, ou seja, como se costuma dizer em semidtica, ao que
0 texto diz e como ele faz para dizer o que diz. O plano de expresséo
refere-se a manifestacdo desse contelido em um sistema de significacdo
verbal, ndo-verbal ou sincrético (p. 11).

Para ele os sistemas verbais sdo aqueles que se referem as linguas naturais e 0s ndo-
verbais estdo intimamente ligados as outras linguagens, como as artes plasticas e outras
artes em geral.

De modo geral, seguindo o percurso gerativo de sentido que constitui cada texto,
faz-se necessaria a andlise de trés etapas no desenvolver do trabalho: as estruturas
fundamentais, as estruturas narrativas e as estruturas discursivas dos textos. As estruturas
fundamentais sdo determinadas pelos pontos contrarios que se encontram nos textos,
fazendo que os sentidos sejam construidos; as estruturas narrativas sdo, basicamente, as
acOes do sujeito e as estruturas discursivas sdo a relacdo entre o enunciador — 0
critico/escritor e o enunciado/texto.

Seguindo a anélise semiotica, identificam-se as estruturas narrativas: de producao e
de recepc¢do; que em determinados momentos do texto perpassam, invadindo os limites
uma da outra. O texto narrativo é organizado de acordo com uma estrutura agrupada por
enunciados, as transformagdes se manifestam durante o percurso narrativo de
interpretacdo. Fazem parte dessas quatro fases da sequéncia candnica a manipulagéo, a
competéncia, a performance e a san¢do. Segundo Fiorin (2001), essa sequéncia pode sofrer
alteracdes de acordo com narrador ou autor do texto. Pode ser que uma delas tenha mais
evidéncia que outra ou até mesmo o leitor pode ndo encontrar todas as fases da sequéncia

canbnica, como ressalta:

[...] o narrador pode organizar as diversas fases da seqliéncia [sic passim]
candnica de diferentes maneiras. Elas, entdo, ndo precisam aparecer na
ordem logica: manipulacdo, competéncia, performance, sancdo. Como
elas se encadeiam em funcdo de relacdes de pressuposicdo, o leitor vai
apreendé-las corretamente (p.26).
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Na manipulagdo, um elemento do texto leva outro a fazer alguma coisa. O
manipulador pode se valer de varios artificios, como por exemplo, o critico que manipula o
pintor para que ele obtenha sucesso, tendo como base sua critica levando-o0 a pensar como
ele deve agir para que ele tenha uma boa aceitacao publica.

Para Greimas e Courtés (2011) a manipulacdo é:

Ao contrario da operagdo (enquanto acdo do homem sobre as coisas), a
manipulacdo caracteriza-se como uma acdo do homem sobre outros
homens, visando a fazé-los executar um programa dado: no primeiro
caso, trata-se de um “fazer-ser”, no segundo, de um “fazer-fazer”; essas
duas formas de atividade, das quais uma se inscreve, em grande parte, na
dimensdo pragmaética e a outra, na dimensdo cognitiva, correspondem
assim a estruturas modais de tipo factitivo (p. 300 e 301).

Para eles a manipulacdo pode ser representada no quadrado semiotico enquanto

“fazer-fazer” com o esquema que se encontra na figura 2:

fazer-fazer fazer ndo fazer

(intervencao) (impedimento)

nao fazer nao fazer nao fazer-fazer
(deixar fazer) (ndointervencao)

Figura 2 - Quadrado semi6tico da manipulacao
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Na competéncia, o elemento que realiza a transformacgdo da narrativa deve ser o
poder para fazer e saber, o pintor adquire competéncia para pintar, consequentemente a
gldria esperada, ja que sera sempre avaliado pelo critico.

De acordo com Greimas e Courtés (2011) competéncia pode ser determinada como:

[...] A anélise dos discursos narrativos faz com que nos deparemos, a todo
instante, nas suas dimensGes pragmatica e cognitiva, com sujeitos
performantes (quer dizer, realizando sequéncias de comportamentos
programados) que, para agir, precisam possuir ou adquirir antes a
competéncia necessaria: o percurso narrativo do sujeito se constitui, desse
modo, de dois sintagmas que tém os nomes de competéncia e de
performance. A semiltica é levada assim a construir modelos de
competéncia modal que, baseados na analise dos discursos narrativos, sdo
aplicaveis as semidticas ndo linglisticas do mundo natural ( no plano da
“realidade psicossocial”) e devem servir de premissas para uma semiotica
da acgdo. A tipologia das competéncias seméanticas pode ser considerada,
por sua vez, uma das defini¢des possiveis do universo semantico, coletivo
ou individual (p. 76).

A performance é uma das fases em que acontece a transformacdo do ndcleo da
narrativa, o pintor constréi a performance para o reconhecimento e sucesso do seu
trabalho.

Greimas e Courtés (2011) explanam que:

A performance, considerada um programa narrativo do sujeito
competente e em acdo (por si mesmo), pode servir de ponto de partida
para uma teoria semiotica da acdo: sabe-se que todo programa narrativo
é suscetivel de expansdo sob a forma de programas narrativos de uso, que
se pressupdem uns aos outros no quadro de um programa de base.
Interpretada, por outro lado, como estrutura modal do fazer, a
performance — denominada decisdo, quando situada na dimenséo
cognitiva e execugdo, na dimensdo pragmatica — permite entrever
desenvolvimentos tedricos ulteriores (p. 364).

Pietroforte (2010) emprega a palavra programa para ilustrar as estruturas. Esclarece
que existe um programa principal na narrativa e que esse programa esta atrelado a outros

programas, que ele os chama de “programa narrativo de base e programas narrativos de
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uso”. Para ele a realizagdo desse “programa de base é chamado pela semiética de
performance. No entanto, para realiza-lo, o sujeito narrativo precisa adquirir, por meio dos
programas de uso, a competéncia necessaria para tal” (p. 6).

Na sancdo, pode-se constatar a realizacdo da performance, quando o sujeito é
reconhecido por meio da transformac&o, do recebimento de prémios — san¢do positiva, j&
que o sujeito competente merece pela sancdo cognitiva (valor estético da obra) e
pragmatica (valor mercadoldégico da obra) a devida premiacdo ou puni¢des quando a
sancgdo € negativa.

No que se refere a sancdo Greimas e Courtés (2011) exemplificam a partir do
seguinte conceito “é uma figura discursiva correlata a manipulacdo, a qual, uma vez
inscrita no esquema narrativo, se localiza nas duas dimensdes, na pragmatica e na
cognitiva. Enquanto exercida pelo Destinador final, pressupde nele um absoluto de
competéncia” (p. 426).

De acordo com Lucia Teixeira (1996):

Se os textos criticos sdo, por natureza, escrituras de julgamento e
apreciacdo, sdo também textos que narrativizam um roteiro de agdes e de
aquisicdes de conhecimento — usando a nomenclatura adequada:
percursos de fazer e de saber — por parte de um sujeito que deve produzir
a obra a ser julgada e apreciada (p. 55).

Por isso, é preciso estabelecer um esquema a ser construido para dar base as etapas
da sequéncia candnica. De acordo com o quadrado semidtico, identificar como S1 o sujeito
do fazer, o destinatario, aquele que busca as influéncias para sua realizacdo (escolas, gosto
de época, experiéncias internacionais, imposicGes de gosto e de mercado, consulta a outros
artistas mais experientes). Essas constituintes de um conjunto de influéncia que constroem
0 S1, o doador de competéncia ao sujeito S2, que por sua vez é o sujeito que age sobre o
outro (S1) para fazé-lo apreciar o objeto criado, o destinador, o manipulador que impede o
destinatario a dever-fazer.

Segundo Lucia Teixeira(1996):
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Desenvolve-se, assim, nos textos de critica de arte, um jogo entre 0s
esquemas do ser e do parecer, em que 0s procedimentos sintaticos do
enunciador e do enunciatario constroem os simulacros de verdade dos
textos. O enunciador exerce seu fazer persuasivo através de um fazer
verdadeiro: valorizando a manifestacdo de apreciacfes elogiosas e de
sucesso nas vendas, o enunciador torna imanente ao trabalho artistico que
cré verdadeiro o fazer do enunciador — e por isso cumpre 0 percurso da
competéncia que lIhe foi doada — acata os valores da aparéncia como
imanentes, embora simule acreditar em outros valores (p. 65 e 66).

A andlise semidtica tem uma vantagem quando se trata de valores do senso comum,
ja que se pode fazer mapeamento do texto identificando um manipulador que ndo deixa
que acontecam interferéncias de julgamento por parte do critico. Encontra-se, portanto, no
esquema do ser e do parecer, a desconstrucdo de uma imagem idealizada na qual o
destinatario esté entregue ao seu prazer.

Na Estrutura Narrativa de Producao percebe-se a transformacéo acontecer pela a¢éo
do sujeito, o texto € uma narrativa em primeira pessoa, identifica-se o pintor/artista como
destinatario ou sujeito do fazer e o critico como destinador/manipulador como aquele
sujeito que age sobre o outro.

Nessa segunda etapa, Estrutura Narrativa de Producdo, percebe-se que o objeto e o
sujeito sdo construidos a0 mesmo tempo com base em uma dialética que transfere
novamente ao sujeito o contexto que ele mesmo representa; para tanto, o sujeito se
qualifica em seu valor primordial quando o objeto também o faz.

Uma das competéncias mais complexas é o de saber criticar. Nessa fase, cai por
terra 0 “julgamento imparcial” do critico, ja que muitos fatores sdo envolvidos na
construcdo desses textos, desde as informacg6es historicas; o revelar-se de um critico em
seu texto, buscando o sentido daquilo que ele escreve no contexto histérico em que se
encontra a arte contemporanea naquele local.

O sujeito manipulado constréi, apos adquirir as “competéncias de saber ver e de
saber comprar”, o percurso do sujeito competente, realizando sua performance a partir do
momento em que comeca a frequentar museus ou galerias que foram recomendadas pelo
critico em seus textos. Assim S2 passa a usufruir do valor de investimento e do valor
estético da obra, quando comeca a adquirir o objeto artistico. “Com isso, conclui-se 0
esquema narrativo em que um destinador-manipulador, finalmente transformado em

destinador-julgador, sanciona os valores adquiridos pelo destinatario.” Aquele que analisa
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0 texto, entende o “sujeito competente como simulacro do sujeito manipulador”,
percebendo na competéncia do manipulador, uma previsdo de performance pelo sujeito

competente, ja que “o destinatario reconhece e adquire os valores cognitivos e pragmaticos
estabelecidos pelo destinador” (TEIXEIRA, 1996, p. 81).
Segundo Lucia Teixeira (1996):

A superioridade hierarquica desse destinador que manipula, sanciona e
tem ainda o poder de, como enunciador, revelar o enunciatario na sua
propria fala, comeca a se relativizar quando a descricdo, utilizando-se,
como na analise de SN1, do esquema do ser/parecer, pode reverter
fungdes e apontar simulagdes. Assim, o destinador, que parece indicar
aquisicdes ou mapear tendéncias estéticas, na verdade reproduz ai a
selecdo que o mercado e o gosto da época, ja haviam efetivado. O
destinatario que parece acatar as avaliagbes da critica torna-se
imediatamente o0 manipulador que dirige o olhar e o texto do destinador.
Por outro lado, destinador e destinatario compartilham da simulagéo de
reconhecer a oposi¢do atribuindo preco & contemplagéo (p. 81).

Encontra-se, na estrutura narrativa da Recepcédo, relacdo entre a enunciacdo e o

texto enunciado. Lucia Teixeira (1996) exp6e da seguinte forma:

Assim € que a sequéncia narrativa que esquematiza 0 movimento da
recepcdo da obra de arte por um sujeito critico (S1) investido da funcao
de produzir a conjungdo de um sujeito leitor (S2), ou publico apreciador,
com as modalidades destinadas a fazé-lo apreciar/comprar o objeto
artistico, comeca na sanc¢dao do percurso da producdo. Estagio prévio e
pressuposto do contrato a ser estabelecido entre os dois sujeitos de SN2,
tal sancdo age como manipulacdo da manipulagdo a ser conduzida pelo
sujeito/critico/. Permeavel as injungdes do conjunto de influéncias
recebidas e acatadas pelo destinatario premiado em SN1, o
sujeito/critico/reproduz os valores que circulam nessa primeira narrativa,
e transforma sua acdo num percurso de reiteracdo e manutencdo dos
sentidos que o espetaculo da cultura adquire entre produtores e
consumidores (p. 67).

Conhece-se a identidade de SN1 como sendo a Sequéncia Narrativa 1 ou Estrutura
Narrativa de Producdo em que o sujeito/destinatario, por forca de um conjunto de

influéncias, pode ser algum movimento, grupo, mestre ou alguém que o tenha influenciado
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em suas ideias e que ele pinta para obter o reconhecimento do publico ou critico. E SN2
como Sequéncia Narrativa 2 ou Estrutura Narrativa da Recepcdo na qual um
sujeito/destinador age sobre outro (pode ser o publico/leitor) para fazer com que ele venha
a apreciar o objeto/obra criada em SN1 pelo artista.

O critico, antes de escrever/manipular, vai até a obra que sera apreciada, ndo como
descobridor, mas partindo das influéncias que foram sancionadas a partir da criacdo em
SN, ja que “o critico oferece ao publico as lentes que possibilitam a observagdo do objeto
artistico. Mais que isso, oferece-lhe ainda a chave do tesouro: o saber investir”
(TEIXEIRA, 1996, p. 72). A construgdo do saber em SN2 depende da sangéo de sucesso
de SN1.

Identifica-se, no decorrer das analises, uma terceira Sequéncia Narrativa (SN3) que,

segundo Lucia Teixeira (1996), ndo se encaixa na mesma linearidade de SN1 e SN2:

[...] a relacdo da terceira sequéncia com essas duas ndo se da por
encadeamento l6gico-temporal, mas pela incidéncia vertical do
mecanismo argumentativo da enunciacdo na cadeia linear das seqiéncias
narrativas, para, a0 mesmo tempo, instalar a instancia geradora da critica
e qualifica-la. Essa observacao pretende diferenciar SN2 e SN3: enquanto
SN2 constroi o percurso narrativo da recep¢do da obra de arte, SN3 ocupa
um tempo de precedéncia e uma funcdo de onipoténcia em relacdo a
estrutura que da forma as sequéncias narrativas, organizando-as numa
sucessdo. A relagdo de implicacéo, pois, que relaciona SN1 a SN2 ocorre
no nivel narrativo do texto, enquanto a relagdo entre SN3 e as outras duas
sequéncias se da entre os niveis discursivo (onde se produz a
narrativizagdo de um percurso) e narrativo, ndo se podendo confundir
com a linearidade do encadeamento de SN1 e SN2 (p. 71 e 72).

Percebe-se 0 aparecimento da terceira sequéncia narrativa quando identifica-se o
entrecruzamento de SN1 e SN2 pelo fato de que existe entre elas um circulo de etapas dos
esquemas narrativos. A terceira sequéncia narrativa SN3 é o nivel discursivo, trata da
instancia da enunciacdo ou Estrutura Narrativa da enunciagdo, ¢ “como uma espécie de
seqiiéncia articuladora das outras duas”. E a etapa que se encontra mais proxima possivel
do patamar discursivo, o principal ponto que difere essa sequéncia (SN3) das outras duas,

ja que nas duas primeiras (SN1 e SN2) no que se refere ao nivel narrativo:
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[...] recobrem, pela acdo do sujeito, as categorias fundamentais da
interioridade e da exterioridade, narrativizando as operagGes que
elaboram o0s jogos semanticos do suporte da narrativa. J& SN3 s se
revela na instdncia do discurso, com a andlise da enunciagdo;
narrativizando o percurso do enunciador, SN3 é a sequiéncia que qualifica
0 destinatario que aprecia a obra de arte, conferindo-lhe a autoridade que
ndo s constroi a argumentacdo sobre o valor da obra apreciada, mas
também harmoniza e pde em confronto os actantes envolvidos em SN1 e
SN2 (TEIXEIRA, 1996, p.84).

No circulo formado pelas Estruturas Narrativas na relagdo entre SN1, SN2 e SN3
identifica-se “as influéncias que manipulam o fazer do pintor” e destaca-se aquelas que
também delineiam o olhar atento do espectador que, ao vencer suas expectativas, aceitam o
“objeto-valor”. Em relacdo a sangdo, ja que “a sangdo critica reproduz a san¢do da primeira
narrativa, que manipula sua competéncia”, percebe-se um silumacro do mundo da arte,
pois diz-se o “que ja esta selecionado” e, consequentemente, a selecdo esta a se referir do
que ja ¢ consagrado em relagdo a moda atual, “consagra-se e torna-se moda o que é
exposto, expode-se o que se diz ser bom” (TEIXEIRA, 1996, p. 84).

De acordo com Lucia Teixeira (1996):

[...] o critico, que seleciona uma dentre dezenas de exposi¢Oes e
contempla um entre centenas de artistas, parece isentar-se de todas as
influéncias, ao rejeitar os agentes do mercado, os especuladores, 0s
marchands que criam famas e elevam cotagcbes com base em critérios
estranhos a qualidade pictdrica (p. 85).

O artista entrega sua obra ao publico, quando mostra seu objeto de contemplacao
em um museu ou galeria, para admiracdo do publico. “A critica que avalia uma obra seria,
justamente, a via de retorno” (TEIXEIRA, 1996, p. 86). Essa € a maneira pela qual a arte,
por meio do artista tenta se apegar a sociedade de maneira a contextualizar seu valor.

Levando em conta todas as caracteristicas importantes que moldam uma obra e nédo
apenas o0 querer, o fazer ou o poder de um artista, também & necessario que se leve em

conta o valor mercadologico unido ao valor estético da obra:
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O valor estético, regulada pela utilizacdo das categorias plasticas do
espaco, luz, cor e formas, corresponde a qualidade intrinseca da pintura e
acolhe todas as influéncias externas que o gosto da época impde, nessa
indissociabilidade entre interioridade e exterioridade [...]. Por outro lado,
o valor de mercado corresponde a relacdo entre o valor estético e os
instrumentos de premiacdo de que dispde o julgador. No caso das
sociedades contemporaneas, 0 prémio esta representado na troca do
quadro — objeto estético construido — por dinheiro (TEIXEIRA, 1996, p.
87).

Nas duas primeiras sequéncias (Estrutura Fundamental e Estrutura Narrativa de
Producdo), encontra-se, superficialmente, “uma camada pictorica discursiva”, em que 0
leitor percebe um processo criador quando o critico descreve a integracdo entre técnicas e
demais caracteristicas (TEIXEIRA, 1996, p. 90).

Lucia Teixeira (1996) esclarece que quando se faz uma apreciacdo de uma pintura
“na analise do discurso também precisamos observar a gradacdo de tons que faz os
significados avancarem ou retrairem, na construcdo dos efeitos de sentido que os
procedimentos discursivos atualizam” (p.91).

E necessario comecar a pensar na acdo do sujeito da enunciacio que,
posteriormente, é transformado em discurso. Com base na teoria semidtica, deve-se levar

em conta gue a enunciacgdo é o local que fica.

[...] entre as estruturas semidticas virtuais e sua atualizacdo no discurso,
pretende dar conta desse eixo sintatico em que um sujeito, em relagdo
com um anti-sujeito, projeta as categorias de espago, tempo e pessoa
como as ancoragens que, para além de seu carater local e disperso,
identificam um contexto a ser semiotizado pela anélise (TEIXEIRA,
1996, p. 91).

Aquele que tem a fungdo de analisar um texto, precisa se atentar a duas
caracteristicas principais: a primeira é a de entender a enunciagdo como aquela que faz a
mediacdo entre o ato individual e a lingua, quando se trata de sua utilizacdo, isto é, a
relagdo do eu — como ato individual e o outro, ou seja, “a percepgdo desse contexto como
um espaco semiotizado que diferencia um tedrico de outro” (p.92); e a segunda faz alusdo
ao dialogismo de Bakhtin através do qual Lucia Teixeira (1996) complementa

descrevendo:
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[...] dialogismo é a forma, 0 meio, e o produto da enunciag¢do, mas trata-
se, ainda, de acrescentar a uma analise sintatica que fixava nas projecoes
da enunciagdo no enunciado e nas relagbes entre enunciador e
enunciatario a contribuicdo de uma semiotica das situacdes, [...] para que
possam ser analisadas as formas e os valores das correlacdes entre o
sistema extratextual — ponto de partida figurativo do texto — e o
enunciado, que explicita a configuragédo actancial do texto (p. 91).

Todas essas abordagens complementam o processo de construcdo do percurso
gerativo de sentido. A “instancia de mediagdo entre as estruturas semidticas virtuais e as
estruturas discursivas” fazem parte do conceito de enunciacdo de acordo com a “esfera
tedrica da semiodtica” (TEIXEIRA, 1996, p. 92).

A linguagem verbal do critico transparece no seu discurso, pelo percurso de
producao que ¢ desvelado a partir da descoberta da instancia “de semiotiza¢ao do real”

(TEIXEIRA, 1996, p. 93). E ainda:

Essa realidade discursiva realizada concretamente nos textos é, enfim,
aquilo que o analista procura revelar, decompondo para depois reunir,
fragmentado para afinal globalizar. Organizar esse percurso de
decomposicéo e fragmentacdo é a grande questdo tedrica da analise, o
estudo de um corpus concreto sendo, apenas e sempre, a tentativa de
compreender e elaborar a teoria (p. 93).

O analista deve definir seu caminho como “o entrechoque entre um fazer
persuasivo e um fazer interpretativo” (TEIXEIRA, 1996, p 93). Ao analisar-se a
enunciagdo encontram-se evidéncias no enunciado, ja que isso € o mesmo que identificar e
mapear as redes de relaces formais. 1sso se da pelo fato que, o analista diante de um texto,
primeiro ele o decompde para depois unir novamente, as partes sdo analisadas
separadamente e por fim o texto como um todo.

Ao fazer analise de um texto pode-se dizer que € 0 mesmo que desmembrar as
partes, para que se possa entender o contexto geral e ao mesmo tempo detalhado do
assunto de que se trata.

Para Greimas e Courtés (2011) a analise no que diz respeito a semidtica e:
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Além dos diversos empregos que provém da lingua corrente, o termo
analise designa, em semidtica, desde Hjelmslev, o conjunto de
procedimentos utilizados na descricdo de um objeto semidtico, os quais
se particularizam por considerar, em seu ponto de partida, o objeto em
questdo como um todo de significacdo, com o objetivo de estabelecer, por
um lado, as relagdes entre as partes desse objeto e, por outro, entre as
partes e o todo que ele constitui, e assim por diante, até esgotar o objeto,
ou seja, até que registrem suas unidades minimas indecomponiveis.
Semelhante descricdo € por vezes chamada de descendente, em oposi¢do
a sintese, chamada ascendente. Diferentes tipos de analise séo possiveis,
conforme o nivel de pertinéncia selecionado; ter-se-a, por exemplo, no
plano sintatico, a andlise distribucional e a sintagmatica, e, no plano
semantico, a analise sémica ou componencial (29).

O ponto chave da questdo tedrica de uma analise é justamente saber organizar todo
esse percurso de fragmentacdo do texto para depois reconstruir e entender a teoria
estudada.

Nesse caso, define-se que a principal funcdo dessa pesquisa € analisar e identificar
0s contrastes existentes em cada estrutura dos textos criticos de arte de Marcelo Rezende
da Revista Bravo!. Estabelecendo a principio as estruturas fundamentais indicadas em cada
um dos textos. Demarcar as categorias semanticas que se referem a demarcacao espacial —
interioridade (euforia) vs. exterioridade (disforia). Para isso deve-se levar em conta o texto
todo, observar as diferentes estruturas que o constroem e analisar 0s niveis estruturais que

compdem o texto.
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CAPITULO 2: AREVISTA BRAVO!

Evoco as palavras desenho, design e designos para iniciar esta reflexdo
sobre o universo das revistas, primeiramente por se tratarem de
expressdes gque se referem a diferentes atividades que podem abranger
tanto os desenhos primitivos do periodo paleolitico, quanto aos sentidos
que foram sendo adotados no transcorrer da historia, até seus diferentes
significados na contemporaneidade.

(BENTO FAGUNDES DE ABREU, 2008, p. 35)
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Entre Botero, Michelangelo, Monet e Portinari,
o museu da elite se impde como a casa do povo

Figura 3 — Capa da Revista Bravo! — Ano 1 — N° 1 outubro de 1997
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A Revista Bravo! foi criada em outubro de 1997. Luiz Felipe D’Avila® foi um
visionario em seu tempo e concretizou a criacdo da revista Bravo! através da propria
editora, a Editora D’Avila. O cenario politico daquela época era o combate a inflagdo no
governo de Fernando Henrique Cardoso. Essa bandeira levantada pelo presidente de certo
modo impedia o crescimento dos investimentos Culturais, mas a revista Bravo! logo
transforma-se em leitura obrigatoria.

Diante desse cenario surge a revista Bravo! com uma proposta editorial que além de
registrar os acontecimentos culturais, também percebe a necessidade de criar provocagdes

e reflexdes a respeito dos temas ligados ao contexto politico e cultural.

> Nasceu em 1963, formado em Ciéncias Politicas, foi editor dos jornais O Estado de Sdo Paulo e Gazeta
Mercantil, publicou alguns livros dentre eles: “Brasil, uma democracia em perigo” em 1990, “As
Constitui¢des Brasileiras” em 1993 e “O Crepusculo de uma era” em 1995.
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2.1 AVISUALIDADE DA CAPA DA REVISTA BRAVO!

Normalmente a capa chama a atencéo do leitor quando este vai até uma banca, uma
livraria ou em qualquer lugar especializado na venda de revistas semanais ou mensais.
Nossos olhares se voltam primeiramente para determinadas revistas devido a essa
identidade marcante de cada uma delas e a criatividade é o0 que mais impera na escolha por
nos leitores da compra de uma ou de outra revista. A capa da revista Bravo! tem algumas
caracteristicas marcantes, busca um dialogo permanente com seu publico/leitor, através de
um layout grafico no qual o conceito estético procura ser diferente das outras revistas, de
carater semanal ou até mesmo de divertimento. O logotipo, as cores usadas, as imagens,
isto é, o seu formato/layout com todos esses elementos verbos-visuais que chama a atencéao
para uma visualidade expressiva que a revista transparece.

A capa seduz o leitor em sua escolha, é a capa que da o primeiro impacto para uma
comunicacdo visual com o publico leitor. Apds o primeiro impacto visual é que o leitor
procura analisar o conteudo da revista e ai sim decidir comprar. Os elementos visuais
usados pelas editoras sdo de grande importancia na escolha de uma determinada revista,
sejam em relacdo a foto da capa, as chamadas ou temas usados, as cores, até mesmo o
tamanho da pégina ou o tipo de letra e todos 0s outros pormenores que de uma maneira ou
de outra irdo contribuir para a escolha da compra da revista.

Para que isso tudo funcione realmente, é preciso que antes se tome algumas
providéncias como, por exemplo, identificar quem serd o publico alvo, qual é seu perfil,
para que a estratégia de marketing usada pelas editoras consiga despertar o interesse das
pessoas que irdo consumir a revista estabelecendo assim um canal de idas e vindas tanto
por parte do leitor como por parte da editora no que diz respeito a venda.

No layout da capa da revista Bravo! pode-se identificar a inter-relagdo com as
varias linguagens visuais, tais como fotografia, pintura ou até mesmo gravura, com 0
design grafico da mesma para estabelecer a construcao da narrativa percebida pelo leitor. A
revista Bravo! se utiliza de varias estratégias no que se refere a comunicagéo visual e dos
elementos que sdo usados no layout da revista, como as fotografias, as cores ou tipo de
fontes.

Para chamar & atencdo do publico leitor a revista Bravo! escolhe para compor as

capas personalidades importantes do meio artistico cultural, pessoas imponentes e que tem
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uma boa aceitacdo perante o publico, por exemplo: a cantora Marisa monte, a cantora

Bjork, o ator Marco Nanini, o arquiteto Oscar Niemeyer, dentre outros (Figura 4).

veg ¥ Nt 3

Figura 4 - Capas das Edic¢bes: nov/1998, out/2007 e nov/2011

A revista Bravo! desde sua criacdo até 2001 quando aconteceram mudancas
significativas na estrutura/layout, a comecar pela dimensao que até entdo era de 30 cm X
23 cm e que apds a reformulacdo passa a medir 27,5 cm X 22,5 cm, sofre mudancas, a
partir do nimero 51, em seu projeto gréafico, seu tamanho diminui, parecendo mais
quadrada. O material usado na capa é o papel couché de alta gramatura, usa-se o estilo de
livros onde a encadernacéo é feita com lombada e aplicado um verniz brilhante apenas na
capa.

Outra caracteristica marcante da capa da revista Bravo! sdo os cinco elementos
graficos que pode-se identificar em todas as capas, dentre eles pode-se citar: o logotipo
(Figura 5), a imagem principal, a chamada principal, as imagens secundérias e as chamadas
secundarias. Nas primeiras revistas as imagens e as chamadas secundarias estavam do lado
esquerdo em uma disposi¢do vertical, hoje essas imagens e chamadas secundarias estdo
dispostas na horizontal na parte inferior da capa, e em algumas edi¢des ndo existem as
imagens e nem as chamadas secundarias na capa.

O primeiro destaque da capa da revista Bravo! é o seu logotipo. Foi idealizado a
partir da fonte Bodoni, originado do nome de seu criador. Esse tipo de fonte nos sinaliza
com imponéncia, elegancia, clareza e nos da a sensacao de uma arte com padrées cléssicos.
A palavra € constituida de letras em caixa alta, seguida de um ponto de exclamacdo. O
logotipo se posiciona em destaque na parte superior e as cores usadas estdo vinculadas as

dos outros elementos que compdem o layout da capa (Figura 5).



43

BRAVO!

Figura 5 - Logotipo da Revista Bravo!

Em 2003/2004 outra mudanca de layout e diagramagdo em seu interior se deu pelo
fato da Revista Bravo! ter sido vendida para a Editora Abril. Uma dessas novas
intervencdes em seu layout é a chamada secundaria que passa para a lateral esquerda. Entre
2006 e parte de 2007, o logotipo sofre algumas mudangas, essa alteracdo se da em relacéo
ao tamanho, diminuindo o espaco que ocupava na capa, em relacdo a altura o tamanho
continua 0 mesmo, observa-se a mudanca apenas na largura. O ponto de exclamacdo que

vem logo apo6s a palavra BRAVO, ¢ deslocado ligeiramente para baixo (Figura 6).

+ CAETANO VELOSO- "FiZ UM D=
INSPIRADO EM MUITA DOR, MAS ==
DE ME DAR GRANDE ALECS

+ CINEMA: O MELHOR DA MOS

INTERNAC DN

Figura 6 - Logotipo Edigdo N° 110 outubro de 2006

Refletindo a respeito do significado da palavra Bravo, pode-se dizer que no
contexto ao qual se refere 0 nome da revista, ela queira dizer ndo apenas valoroso ou
exaltado, como se pode encontrar no dicionario, mas algo mais como um Aplauso, ja que
iSS0 € 0 que o publico faz, quando assiste a uma boa apresentacdo artistica. Isso é reforgado
com as palavras de Jodo Gabriel de Lima (2007b), redator-chefe da revista Bravo, na
edicdo N° 123 de novembro de 2007,

[...] BRAVO! é uma revista passional. A comecar por seu logotipo. Nele,
a palavra utilizada para saudar performances arrebatadoras vem
acompanhada de um ponto de exclamacdo. BRAVO!, dizem os editores
da revista para as pegas de teatro, shows, concertos, filmes, livros e
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exposicdes que merecem destaque a cada edi¢cdo. Um deles é escolhido
como o destaque entre os destaques — e se torna a reportagem de capa (p.
10).

Por esse motivo pode-se dizer que o leitor ao comprar a revista, de certa forma
estaria aplaudindo e comemorando com grande alegria os eventos culturais e artisticos,
mesmo que virtualmente, imaginando todo o glamour das apresentacdes das quais
destacadas pela revista.

Fazendo referéncia ao layout da capa, além do logotipo, tem-se outros campos
verbo-visuais, as chamadas principais e secundarias. A chamada principal tem uma ligacéo
muito forte com a imagem escolhida para representar as categorias textuais e visuais. O
texto das chamadas tem a funcdo de complementar as imagens e vice-versa. Na revista
Bravo! percebe-se uma valorizacdo da imagem principal, esse elemento -
imagem/fotografia é percebido como definidor de uma estética visual da capa, chamando a
atencdo do publico leitor quando essa revista esta nas bancas. Normalmente o efeito figura-
fundo é um recurso muito usado pela revista Bravo! Esse efeito de contraste tem como

principal ponto o de destacar/ressaltar a figura/fotografia (Figura 7).



IMAGEM 3
PRINCIPAL LOGOTIPO

A REVOLUCAQ
DAS CANTORAS

€OMO  JULIETTE LEWIS
E CAT POWERMUBARAM TGO
NA MUSICAROP

IMAGENS E CHAMADAS SECUNDARIAS

Figura 7 - Elementos que compdem a capa da Revista Bravo!

Os temas abordados e identificados nas capas da revista Bravo!, desde sua criagao,

sdo variados dentro dos limites das producdes artisticas e culturais: artes plasticas, musica,
literatura, cinema, teatro.

A primeira revista que faz parte da pesquisa € a Edicdo N° 121 de setembro de
2007. Pode-se observar na capa, ocupando a maior parte dela, a imagem principal, que

45



46

representa o0 assunto mais importante do contetdo, a fotografia toma quase todo o espago

da capa junto com uma chamada para a reportagem principal (Figura 8).

<
JSICA + CINEM

10 anos

ww.bravonline.com.br y SETEMBRO 2007

.«.\( ESTREIA O FILME

- CIDADE DOS HOMENS,
0 HERDEIRO DE
CIDADE DE DEUS

A SAGA 3

QUE MUDOU =

0 CINEMA b
BRASILEIRO

177 LIVROS 5 MUSICA
Arevolucao § 0s poemas ’ , Orfeu, de |
visual de Jo# ' autobiograficos © Monteverdi, a
Michelangelo 1 . de Joao Cabral F ! mae de todas
Antonioni ; de MeloNeto @ . £ . as operas n

Figura 8 - Capa da Revista Bravo! setembro de 2007

Na capa da edicdo N° 121 de setembro de 2007, foi escolhida a reportagem a
respeito do filme “Cidade dos Homens”, a fotografia usada foi a de Douglas Silva
(Laranjinha) e Darlan Cunha (Acerola) em uma discussao, onde 0s personagens aparecem
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em destaque, com o fundo em azul claro. A frase “Estréia o filme Cidade dos Homens, o
herdeiro de Cidade de Deus” esta posicionada no centro como se estivesse saindo da boca
dos dois personagens, ja que a fotografia foi tirada exatamente no momento da discussédo

em que os atores estdo com a boca aberta (Figura 9).

' \( ESTREIA O FILME
- CIDADE DOS HOMENS,
O HERDEIRO DE
CIDADE DE DEUS

ASAGA

QUE MUDOU
0 CINEMA
BRASILEIRO

Figura 9 - Detalhe da chamada principal da Revista Bravo! Edi¢gdo N° 121 setembro de 2007

Nesta frase todas as letras estdo em caixa alta, com as palavras “Cidade dos
Homens” e “Cidade de Deus” em negrito, na cor vermelha assim como o logotipo. Logo a
baixo outra frase onde todas as letras também estdo em caixa alta e na cor preta
contrastando com o fundo azul bem claro, quase branco.

Na horizontal na parte inferior da capa encontramos trés destaques/chamadas
secundarias, da esquerda para a direita, uma sobre cinema, outra sobre livros e a ultima
sobre musica. Em cada uma delas tem uma fotografia e uma frase; e encontram-se
separadas da chamada principal por uma linha em vermelho da mesma cor do logotipo,
essa caracteristica acontece nas trés capas que fazem parte do corpus, nessa edicdo nédo
encontramos 0 numero da edi¢do na capa (somente na lombada), como apresenta nas

outras edicOes que fazem parte desse corpus (Figura 10).
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CINEMA /557 ) | B * MUSICA
Arevolucao § = , Os poemas |

. ‘ Orfeu, de |
visual de o2 autobiograficos & A Monteverdi, a
Michelangelo ¢ de Joao Cabral F g mae de todas

Antonioni &% %" de MeloNeto NG 2 as Operas m

Figura 10 - Detalhe da chamada secundaria da Revista Bravo! Edi¢ao N° 121 setembro de 2007

A capa da segunda revista que faz parte do corpus, é a de N° 122 de outubro de
2007, ela segue 0 mesmo layout da anterior (Figura 11).

MUSICA + CINEMA + LIVROS + ARTES PLASTICAS + TEATRO + DANcA“"*‘
S — ———

: |

’ 103611()5, k |

.

“\OUTUBRO 2007+ RS 11,50

-

- e
Gratis
Miniposter do

gl quadro Passeio
i ao C culo,
de Van Gogh

"A REVOLUCAO
DAS CANTORAS

COMO K, JULIETTE LEWIS
E CAT POWER-MUDARAM TUDO
P

Tarantino elos | %8 Quem é o g
novos mestres Marcelo Rubens p Schumann,
da direcao na - | Paiva da nova - génio do

0 amor segundo

Mostra de SP % il geracao? Romantismo

Figura 11 - Capa da Edig¢do N° 122 - outubro de 2007
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O logotipo estd com a cor rosa pink, assim como a linha que divide a imagem

principal das chamadas secundarias (Figura 12).

&
. MUSICA + CINEMA + LIVROS + ARTES PLASTICAS + TEATRO + DAN(;A_4

4105

Figura 12 - Detalhe do Logotipo da Revista Bravo! Edi¢do N° 121 setembro de 2007

Pode-se observar uma informacdo a mais na capa da edicdo N° 122 de outubro de

2007, é a respeito de um poster, de uma obra de Van Gogh (Figura 13).

Miniposter do
quadro Passeio
ao Crepiisculo,

de Van Gogh

Figura 13 - Destaque extra da Revista Bravo! Edi¢io N° 122 outubro de 2007

A chamada principal da segunda revista é da se¢cdo Mdusica — A revolucdo das
cantoras — que foi sugerido pelo editor e critico dos trés textos em questdo, Marcelo
Rezende. De acordo com Jodo Gabriel de Lima (2007a), na edicdo de N° 122 de outubro de
2007, a revista “BRAVO! tem como missdo rastrear as novas tendéncias, andar sempre

com o radar ligado” e complementa que para isso nao basta identificar o que € novo, mas ¢,

[...] necessario também coloca-lo em perspectiva, identificar o contexto,
mostrar a contribuicdo que traz para sua area de atuagdo — no caso, uma
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linguagem artistica. Esse espirito norteia as duas principais reportagens
desta edi¢do. O assunto da capa, sugerido pelo editor Marcelo Rezende, é
mais do que um guia das atracdes do TIM Festival, evento de musica que
vem ganhando prestigio ao longo dos anos no Brasil (p. 10).

A imagem da reportagem principal é uma fotografia da cantora Bjork, a chamada
principal estd localizada do lado esquerdo da capa com destaque na palavra BJORK,
usando a mesma cor do logotipo (rosa pink), com todas as letras em caixa alta, a cantora
estd olhando para o lado direito, criando um efeito de sentido, como se ela ndo estivesse

dando muita importancia para a chamada da reportagem (Figura 14).

A REVOLUCAO
DAS CANTORAS

'COMO BJORK, JULIETTE LEWIS
E CAT POWER.MUDARAM TUDO
NA MUSICAROP

Figura 14 - Imagem e chamada principal da Revista Bravo! Edi¢do N° 122 outubro de 2007

As chamadas secundarias sdo a respeito dos mesmos temas da edicdo anterior —
Cinema, Livros e Mdasica (Figura 10), e com as mesmas caracteristicas graficas também,
ressaltando apenas que os temas — Cinema, Livros e Mdsica estdo com a fonte na mesma
cor do logotipo, na cor rosa pink (Figura 15), o que ndo aconteceu na capa analisada

anteriormente, integrante do corpus (Figura 8).
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Tarantino elos ’ Queméo 4 : 0 amor segundo

| novos mestres . | Marcelo Rubens - Schumann,
da direcao na E f Paiva da nova = génio do
Mostra de SP . ' geracao? 3 Romantismo |

Figura 15 - Destaque da chamada secundéria da Revista Bravo! Edi¢do N° 122 outubro de 2007

Na terceira capa — edicdo N°124 de dezembro de 2007, o destaque de reportagem €
um integrante da secdo Arquitetura, que normalmente ndo faz parte da revista Bravo!
(Figura 16).

SICA + CINEMA + LIVR AARvTE.S PLASTICNMS + TEATRO A4 DANCA

{10

wrww.revistabravo.com.b g / pleunno zoor e e

0 ESPETACULO
. DAARQUITETURA

No ano de seu centenario,
Oscar Niemeyer vé

a marca de suas idéias

na obra de estrelas como
Frank Gehry e Santiago
Calatrava, os arquitetos
que mudaram a paisagem
urbana do século 21

NTE DE BRAVO!

208"

M DESCONTOS PARA
SHOWS E TEATRO

ma Rio 2 em Sao Paulo

EXEMPLAR DE
R 124
= : ==
TEATRO 4 MUSICA : LIVROS
Macbeth < ; Jo3o Barone, Ultima ficcao de
toc, toc, toc) e . dos Paralamas, # Norman Mailer
se baseia na

a supersticao : escreve sobre
nos palcos / oThe Pollce & vida de Hitler

Figura 16 - Capa da Edi¢do N° 124 - dezembro de 2007
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Em seu logotipo foi usada a cor amarela, assim como no destaque extra e na linha

que divide as chamadas secundarias da reportagem principal (Figura 17).

TEATRO A/DANCA

www.revistabravo.com.br" L/ gltensro 00 %

Figura 17 - Detalhe do Logotipo da Revista Bravo! Edigdo N° 124 dezembro de 2007

Em destaque nessa edicdo hd uma homenagem ao arquiteto Oscar Niemeyer, onde
ele aparece em uma foto preto e branco ao lado do Museu de Arte Contemporanea de
Niter6i. Para que a imagem do Museu ficasse desfocada, dando assim maior realce a
criacdo de imponéncia a figura de Niemeyer, a fotografia foi trabalhada em um editor de
imagens, percebe-se partes do museu com a cor do logotipo e com os demais elementos
que compdem a capa. O arquiteto estd olhando para o lado direito, onde aparece a chamada
principal a frase com as letras todas em caixa alta e na cor preta — O ESPETACULO DA
ARQUITETURA, logo a baixo outra frase também na cor preta, mas com apenas a

primeira palavra em caixa alta e em negrito o nome Oscar Niemeyer (Figura 18).

0 ESPETACULO
DA ARQUITETURA

No ano de seu centenario,
Oscar Niemeyer vé

a marca de suas idéias

na obra de estrelas como
Frank Gehry e Santiago
Calatrava, os arquitetos
que mudaram a paisagem
urbana do século 21

Figura 18 - Imagem e chamada principal da Revista Bravo! Edi¢cdo N° 124 dezembro de 2007
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Nessa edicdo também tem uma chamada extra, a respeito de um presente que a
revista Bravo! esta disponibilizando, um desconto para Shows e Teatro no Rio de Janeiro e
em Sao Paulo. Esse destaque tem como plano de fundo um retdngulo na cor amarela a

mesma usada no logotipo (Figura 19).

|| | UM PRESENTE DE BRAVO!

298"

EM DESCONTOS PARA
SHOWS E TEATRO

no Rio e em S3o Paulo

Figura 19 - Destaque extra da Revista Bravo! Edi¢cao N° 124 dezembro de 2007

As chamadas secundarias apresentam as mesmas caracteristicas da primeira capa do
corpus, as letras todas na cor branca, isto €, ndo acompanham a mesma cor do logotipo ja
que o mesmo é amarelo, a diferenca é que nessa edicdo os destaques secundarios possuem

como tema respectivamente da area de Teatro, Musica e Livros (Figura 20).

124

TEATRO 40 MUSICA /e LIVROS

i Macbeth ¢ ] Joao Barone, Ultima ficcao de

(toc, toc, tqc]_e E e dos Paralamas, Norman Mailer
a supersticao | escreve sobre . S8 se baseia na
nos palcos _ g¥at o The Police &% vida de Hitler

Figura 20 - Destaque da chamada secundaria da Revista Bravo! Edicéo 124 dezembro de 2007
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2.2 0 CONTEUDO DA REVISTA BRAVO!

De acordo com Jodo Gabriel de Lima (2007c), redator-chefe da revista Bravo! na
edicdo N° 124 de dezembro de 2007, os textos sdo mais do que simples reportagens, sao
verdadeiros estudos:

As reportagens de BRAVO! levam, em média, um més para ser escritas.
Existem textos, no entanto, que demoram mais. Eles condensam reflexdes
de meses, anos, as vezes de uma vida inteira. E o caso do assunto da capa
desta edi¢do, a obra do arquiteto Oscar Niemeyer, desenvolvido por Livia
Pedreira, diretora de redacdo da revista Arquitetura & Construcdo, da
Editora Abril. Na adolescéncia, a baiana Livia se mudou para Brasilia e
teve seu primeiro alumbramento com a obra de Niemeyer, ao entrar na
desconcertante Catedral da cidade. Jornalista especializada em
arquitetura, Livia estudou profundamente a obra do mestre, a quem
entrevistou varias vezes ao longo dos Ultimos 20 anos. A mais recente
dessas entrevistas foi para 0 DVD O Arquiteto da Invencéo, produzido
pela revista que dirige — vocé podera assistir a trechos da conversa em
www.revistabravo.com.br. Livia é uma das poucas jornalistas brasileiras
que se referem a Niemeyer como “Oscar”, o nome pelo qual ele gosta de
ser chamado no dia-a-dia. Por essas razdes, ela era a pessoa certa para
escrever um texto sobre o arquiteto a altura da exigéncia do leitor de
BRAVO! (LIMA, 2007, p. 10).

Ao falar da ousadia da pesquisa jornalistica de Livia, Jodo Gabriel de Lima (2007)
complementa dizendo que a revista Bravo! gosta de investir nesses talentos e nos estudos
aprofundados, ja que dessa maneira as reportagens tem profundidade e consisténcia.

A diagramacdo do indice da revista em analise é bem diferente da maioria das
revistas, em algumas partes percebe-se que existem areas com fundo totalmente preenchido
com fotografias e ilustracBes e outras em que o fundo é preenchido com uma determinada
cor sendo gque na maioria das paginas é o branco. Em outras se observa lugares em que a
pagina é totalmente preenchida, seja com cores, imagens e fotografias ou algum tipo de
ilustracdo, e em outras partes da pagina, como por exemplo, na parte superior, ndo se
encontra nada, isto é, ela estd em branco ou vazia. Essa caracteristica demonstra uma
determinada preocupacdo em relagdo ao publico leitor, em funcdo de condigdes uma
leitura, mais rapida, ndo cansativa, pois 0s textos verbais escritos sdo curtos, em

comparagdo com 0s grandes espagos que as imagens ocupam nas paginas.
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Nas primeiras revistas o projeto gréfico no indice apresentava uma estruturacéo, em
que aparecia uma coluna na lateral, que tinha a funcdo de complementar o contetdo dos
textos com informac@es extras, quando essas informacdes eram em numero reduzido, 0s
textos principais apareciam em maior destaque ou entdo essa coluna lateral se destacava
pela cor de fundo, enquanto que 0s textos centrais permaneciam com fundo branco.

Até 2004 as imagens e 0s textos se relacionavam, perpassavam 0S espacos dessas
duas linguagens, a verbal e a visual, invadindo uma o espaco da outra. Ap0s essa data, na
nova diagramagdo os elementos visuais e verbais possuem mais objetividade, onde cada
um deles possui seu préprio lugar nesse novo layout. Essa reformulacéo foi pensada diante
da funcdo comercial que a revista exerce, seus elementos estruturais apresentam mais
clareza, dessa forma uma menor complexidade na diagramacdo. Ja que as imagens e 0s
textos ocupam espagos distintos na diagramagéo, dando mais énfase ao texto verbal escrito
em fundo branco, como na maioria dos livros, apresenta uma ideia de sofisticacdo e
clareza.

A revista Bravo! é composta por seis editoriais, dentre eles a revista destaca
cinema, mdusica, artes plasticas e outros, inclusive os eventos internacionais que s&o
abordados na revista. Pode-se citar como primeira editoria “Livros” — que sugere o prazer
pela leitura; “Artes Plasticas” — as obras e artistas do momento; “Cinema” — observacoes e
orientagdes quanto aos filmes; divulgar a boa musica na editoria “Musica”; em “Televisao”
destacam-se variedades de informacdes que sdo apresentadas nos diversos programas da
televiséo em geral; e na editoria “Teatro e Danga” encontra-Se informagdes relacionadas ao
deleite de apreciar a arte corporal da danca ou do teatro. “Se¢des” em algumas edicGes da
revista Bravo! sdo acrescentadas outras editoragdes como € o caso da edicdo de N° 124 de
novembro de 2007 que faz parte do corpus desse trabalho, no qual foi acrescentado a

editoria com o titulo “Arquitetura” em homenagem a Oscar Niemeyer (Figuras 21 e 22).
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Na editoria da revista denominada “Seg¢des”, encontra-se uma variedade de , que ao
longo dos anos sofreram alteracdes, dentre elas pode-se citar: Bravograma, Gritos de
Bravo!, Ensaio, a Carta do Editor da Bravo!, Cartas, Contemporaneo, Primeira Fila,
Bravonline, Site, Ficcdo Inédita e Saideira.

A revista Bravo! bateu recordes de vendas logo nos primeiros meses de sua
producdo. A qualidade da revista também é reconhecida por sua impressdao em papel
couchet, seu projeto grafico tem como caracteristica, especialmente, seu contetdo. Além
das secBes citadas, encontram-se também secBes especiais a cada més e, ainda textos
criticos que falam a respeito de livros, filmes e exposicGes.

Um ditado popular diz: Os altimos serdo os primeiros. Pois € isso que percebemos
na editoria “Seg¢des”, que na verdade faz a abertura da revista. Primeiramente, o redator-
chefe faz algumas consideracGes a respeito de algum assunto abordado naquela edicéo, na
subeditoria “Carta do Editor”, isso vem logo depois do indice da revista, isto ¢é, da
apresentacdo das editorias daquela edi¢do, normalmente na pagina 10. Jodo Gabriel de
Lima é o redator-chefe das trés revistas participantes desse corpus. Depois encontra-se
“Cartas” com detalhes da revista anterior e cartas de leitores a respeito dos assuntos
abordados na edicédo anterior e do lado direito da pagina algumas informacg6es pertinentes a
revista, seus integrantes, suas funcdes, a editora responsavel, enderecos e outros dados

importantes. Essas duas subeditorias ocupam apenas uma pagina cada uma (Figura 23).
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Figura 23 - Subeditoria: “Carta do Editor de Bravo!” e “Cartas” Edicao N° 124 dezembro de 2007

As outras subeditorias dessa sec¢do sdo na sequéncia “Primeira Fila” que é composta
de vérias paginas, com assuntos diversos, que na Ultima pagina observa-se o Titulo
“Confessionario” e “Site” dando dicas a respeito do que pode-se encontrar no site da

Bravo! (Figura 24).
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Figura 24 - Subeditoria: ""Primeira Fila" e "'Site" Edi¢do N° 124 dezembro de 2007
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Jodo Gabriel de Lima (2007a) na edicdo N° 122 de outubro de 2007, fala a respeito
de uma das mudancas ocorridas na revista Bravo! no ano de 2007. Ano da publicacdo do

material/corpus, objeto de estudo desse trabalho de pesquisa.

H& quatro meses, quando BRAVO! passou por uma reforma gréafica e
editorial, foi criada a secdo Nossa Aposta, que tem como objetivo
identificar caras novas em diferentes areas artisticas. Ela ocupa um
espaco nobre dentro de BRAVOQ!, é o primeiro texto que aparece em
nossas paginas logo depois do ensaio fotografico que tradicionalmente
abre a revista. Nossa Aposta é uma amostra de como BRAVO! prioriza o
novo. Outra é o Concurso de Contos promovido pela revista. Durante
dois meses chegaram mais de cem obras inéditas &€ mesa do editor-sénior
Almir de Freitas, o responsavel pela area de literatura em BRAVO! e
pela coordenacdo do concurso. Dessas, pelo menos dez eram de altissimo
nivel. O grande vencedor é o advogado Caio Silveira Ramos, de 36 anos,
nascido em Piracicaba e morador de S& Paulo. Seu conto
Despinoquiando sai publicado em outro espago nobre da revista, a secdo
Saideira. Caio j& venceu varios outros concursos literarios e é também
autor de ndo-ficcdo. Tem no prelo uma biografia do sambista Germano
Mathias (p.10).

O conteudo da revista Bravo!, sua diagramacdo e seu layout estdo intimamente
ligados ao assunto critica de que se trata o corpus desse trabalho. A critica € uma constante

no meio artistico e cultural, através dela que se faz ajustes e melhoramentos.
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2.3 A SUBEDITORIA “CRITICA”

A revista Bravo! é dividida em seis editorias, que estao distribuidas em uma média
de 100 péginas cada revista. As paginas de cada uma das editorias correspondente a uma
cor diferente, sendo que nas bordas percebe-se um tom mais escuro do que em seu interior,
isto é, o fundo da pagina.

Em todas as editorias da revista Bravo! encontra-se no minimo dois artigos, sendo
que um deles ¢ intitulado “Critica”. Todas as paginas das subeditorias “Critica” tem como
caracteristica grafica a cor de fundo, cada qual corresponde a cor de sua se¢do, s6 que em
um tom mais claro do que a borda da pagina. Como na se¢do “Cinema” a borda lateral da
pagina ¢ azul, na pagina “Critica” dessa se¢do a cor de fundo também é azul claro, a
“Critica” da secdo “Musica” tem o tom avermelhado, a secdo “Teatro e Dan¢a” tem o tom
laranja e a se¢do “Livros” tem o tom amarelado. No nosso caso a segdo “Artes Plasticas”
tem uma borda que perpassa 0 vermelho e o rosa, portanto o fundo da pagina “Critica” é
no mesmo tom da borda lateral s6 que um pouco mais claro — rosa (Figuras 25 e 26). As
cores das paginas e das bordas sdo pré definidas: Cinema — azul; Musica — vermelha;
Teatro e Danca — laranja; Livros — amarela; Artes Plasticas — rosa; as demais editorias que
ndo fazem parte de nenhum desses blocos de sec¢des citados anteriormente, como por

exemplo, Carta do Editor e Cartas dos leitores usam a cor dourada e marrom.

MUSICA

0 CINEASTA COMO DEUS

A.

05 TEMPOS CONTINUAM SOMBRIOS

Figura 25 - P4ginas "'Critica™: Cinema, MuUsica, Teatro e Danca - Edicao N° 120 agosto de 2007
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ARTES PLASTICAS
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Figura 26 - Paginas ""Critica': Livros e Artes Plasticas - Edicdo N° 120 agosto de 2007

Os textos que fazem parte do corpus desta pesquisa estdo inseridos na editoria de
“Artes Plasticas”, identificados com a subeditoria “Critica”, com o principal objetivo
metodoldgico da anélise. As caracteristicas visuais percebidas na pagina séo: a distribuicao
grafica do texto verbal escrito, como o numero de colunas, letra capitular e outros
elementos gréaficos; e as fotografias.

Percebe-se na figura 27, uma representacdo grafica da estruturacdo da pagina da
revista Bravo!. A parte superior é composta de uma imagem ou fotografia que ocupa um
terco (1/3) desse plano grafico e a parte inferior € ocupada pelo texto verbal escrito que é

distribuido em trés colunas.
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1 - Imagem ou Fotografia

2 - Titulo e chamada do texto

dividido em trés ccjlunas

Figura 27 - Representacédo gréfica de uma pagina da editoria ""Artes Plasticas' subeditoria "'Critica"

A imagem ou fotografia que acompanha todos os textos criticos, colabora com a
melhor visualizagdo do tema trabalhado no texto critico, mas esse elemento visual ndo
possui nenhuma identificacdo quanto a questdo de quem é o fotografo, nem no decorrer do
texto ou em nenhuma outra parte da revista se faz mencdo ao nome do fotografo, o Gnico
lugar onde se pode encontrar algo a respeito da autoria das fotografias é na péagina

intitulada “Cartas” do lado direito, onde se encontra uma relacdo com o nome das pessoas
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constantes daquela edicdo e suas respectivas fungdes na Revista Bravo!. Com a fungéo
“Editora de Fotografia — Valéria Mendonga” em todas as revistas que fazem parte do
corpus dessa pesquisa a editora € a mesma. Na parte inferior da fotografia como um tipo de
legenda, encontra-se uma frase com algumas identificagdes a respeito do contetdo da
fotografia.

Com relacgdo a distribuicdo grafica do texto, encontra-se logo abaixo da fotografia e
de sua legenda, um titulo que também vem acompanhado de uma frase, uma chamada para

0 texto verbal escrito e ao final da frase 0 nome do critico. O texto é dividido em trés

colunas, com um subtitulo quase na metade do texto (Figura 28).

Figura 28 - Diagramacao da pagina da Secao "Artes Plasticas" subeditoria "'Critica" Revista Bravo!
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Pointing Hand (Mo que Aponta), uma das acdes de Vik Muniz em sua sérle Earthworks. Ao desenhar uma forma em um terreno, o artista age na sociedade
CRITICA i
ARTISTA DA ILUSAO
0 brasileiro Vik Muniz exibe trabalhos feitos com lixa e terra para mostrar que a arte da fotografia e da pintura
podem estar naquilo que 0 olho N&o V& PoR MARCELO REZENDE
ik Muniz ¢ hoje um dos artistas brasi- pectiva, com a histdria da arte, tracdo de sua “politica do material”. Mais uma
VIeIros mais reconhecidos no exterior, Aabor di b vezsdo fotos. Agora, registrando desenhos fei-
Ser "reconhecido”, no vigorose merca- de Vik Muniz é parte de um drama. Nos dltimos tos em éreas de mineragéo em Minas Gerais e
dode arte internacional, significa, sobretudo, 30 anos, poucas linguagens tém resistido com no Pard, Vik Muniz pensa o que quer desenhar
vender bem e a pregos fantdsticos, Essa é a tanta bravura a uma sentenga de morte quan- naqueles descampados, e tratores e escava-
posicdo ocupad que vi N to a pintura, Uma forma de expressdo Imedia- deiras fazem o trabalho de tragar sobre o chdo
York hd mais de duas décadas. 1550 o coloca tamente reconhecida como arte, e que atraves- 0 que sua Imaginacdo determina. O efeito &
nomelhor dos mundos, ¢ certamente no pior sa a historia com seu confesso ar de autorida- grandioso, Mas o que se esconde atrds dessa
deles: sua arte é vista a partir do dngulo de apinturaé p ialdos. agdo? Quantas pessoas foram envolvidas na
compra e venda, e as andlises em torno de criadores contemporaneos, que véem nela o execugdo desses trabalhos? Qual o Impacto
suas intengdes batem sempre contra esse exemplo de domesticagdo do artista. As Lelas naquelas regidies? As respostas a essas per-
mesmo muro: a de ser ele um “artista comer- elintas estariam apenas servindo ao desejo de guntas fazem também parte de sua arte, por-
cial”. Logo, menos artista. um comprador que sofre de ansiedade por ter que muitas vezes agrandeza de uma obra estd
Em The Beautiful Earth (A Bela Terra), no uma parede vazia, Vik Muniz usa a fotografia no que e quem ela envolve, e é nesse jogo que
Pagodas Artes, em Sdo Paulo, Vik Muniz apre- para apresentar sua visdo sobre esse intenso Vik Muniz realiza pacientemente sua “pintura”,
senta duas séries: Pictures of Junk (Quadros combate, lembrando que pintar é antes de tudo Comercial oundo, ele ainda é capaz de lembrar
deLixo)e Earthworks (Trabalhos de Terra). Na urna “colsa mental”, e ainda uma relagdo soclal, que certas coisas ndo se vendem, sobretudo o
primeira, ele reproduz telas célebres da his uma forma de contato. contato de um artista com o mundo,l.l
téria da pintura em seu estidio, e as monta
com sucata. Assim, reues_enha Narciso, de Ca- ARVORE E FLORESTA ONDE E QUANDO
ravaqgqio (1571+1610), génio italiano do uso fia Vik Muniz é um artista da llusdo. Os olhos The Beautiful Earth. Pago das Artes
luz e da sombra, com as linhas da tela origi- s80 apenas um dos sentidos para se aproximar
(avenida da Universidade, 1, Cidade
nal refeitas com todo tipo de entulho: é pos- de uma imagem. Ele sabe que olhar uma flo-
g Unlversitdria, SaoPaulo, SP, tel.0++/
sivel identificar pneus, uma geladeira velha, resta pode impedir que se observe uma drvo-
0 2 11/3814-4832). De 3% a 6, das 11h as
um balde de plastico. Apds a tarefa feita, fo- re, A fotografia é sua floresta. O material usa+
3 19h; séb. e dom,, de 12h30 as 17h30.
tografa a cena. Chega-se & pintura por meio do por ele, a drvore, Earthworks, a outra série Até 7/10. Gratis.
da fotografia, joga-se com a escala e a pers- da exposigdo, & uma impr demons:
108 www.bravonline.com.be 09/2007

Edicdo N° 121 setembro de 2007
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Ao final do texto dentro de um retangulo, pode-se encontrar com o titulo “ONDE E
QUANDO?” alguns detalhes a respeito da exposigdo, como nome da exposicao, o local, o
telefone, a data da exposicdo, os dias da semana com os horarios de funcionamento e até

mesmo se é com entrada franca ou ndo (Figura 29).

— ONDE E QUANDO

O(s) Cinético(s). Instituto Tomie
Ohtake (rua Coropés, 88, Pinheiros,

Sdo Paulo, SP, tel. O++/11/3119-
2404). De 32 a dom., das 11h as 20h.
Gratis. Até 10/02.

Figura 29 - Elemento informativo das Edi¢6es: N° 124 setembro de 2007
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2.4 ABRAVO! ONLINE

A revista Bravo! na versdo online também se utiliza das mesmas estratégias da
revista impressa com titulos claros e objetivos, a matéria tem um resumo e um link que
direciona a reportagem completa.

Com o advento da Internet e a evolucdo dos meios de comunicacéo, principalmente
aqueles que estdo sendo atualizados em tempo real, trazem um grande numero de
informagdes. A revista Bravo! impressa traz ao leitor grandes reportagens, isso tambem
acontece com a versdo online, com um diferencial, a ndo linearidade®. Todo o contetido da
revista impressa é disponibilizado na edicdo online, sendo que a versdo web € atualizada no
decorrer do més, isto pode ser caracterizado por ser uma revista que nos apresenta com
varias andlises criticas das diversas manifestacGes artisticas e culturais do Brasil e do
mundo, para tanto existe a necessidade de uma atualizagéo constante das noticias.

A versdo online da revista Bravo! tem por objetivo facilitar a vida dos leitores, para
ter acesso a pagina ndo precisa ser assinante, dessa maneira pode-se ter acesso a todas as
matérias que ja foram publicadas pela Bravo!. No site encontra-se uma agenda cultural
com sugestdes de filmes, livros, masicas e muitas outras indicagdes relacionadas as artes
em geral. Existe também um recurso interativo — o CHAT, que Jodo Gabriel de Lima
(2007c) na edicdo N° 124 de dezembro de 2007, relata um acontecimento que deu inicio a

partir do chat.

Este ano que termina foi especial para BRAVO! Em 2007, a revista
decidiu ser mais do que uma revista. Comecou a realizar debates em
todos seus langcamentos, em parceria com a livraria FNAC. Intensificou
sua participacdo em eventos culturais, e um exemplo foi o0 espago
BRAVO! na Festa Literdria de Parati, frequentado por escritores que
participaram de chats em nosso site. Realizou a terceira edigdo de seu
prémio, patrocinado pelo Bradesco e pela CPFL, e que culminou com a
emocionante vitoria de Paulo Autran. Consolidou o titulo BRAVO 100 —
ndo perca, alias, a lista das melhores obras da literatura mundial que
chega neste més as bancas. E criou os Cursos Bravo!, em conjunto com a
Casa do Saber de S&o Paulo. Neste momento, um novo parceiro vem-se
juntar a revista: a Academia de ldéias de Belo Horizonte, que se destaca
pela exceléncia de seus cursos em temas ligados a filosofia e as artes. Em

® N&o linear refere-se a todas as estruturas que n&o apresentam um Gnico sentido. Em hipermidia, a ndo-
linearidade ¢ pressuposto fundamental do hipertexto.
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2008, os Cursos Bravo!, sempre com temas inspirados nas reportagens da
revista, se estenderdo a capital mineira, cidade que tem um enorme
contingente de leitores de BRAVO! A parceria se inicia com um grande
debate sobre musica popular no comeco deste més (p.10).

Tanto na versdo impressa quanto na versdo online, tem uma equipe fixa e uma
equipe de colaboradores que participam na publicacdo de artigos e matérias, a revista ndo
apresenta um padrdo pré-determinado de linguagem ja que cada escritor ou critico possuli
seu proprio estilo.

Além das matérias que se pode encontrar também na revista impressa, a versdo
online disponibiliza outros recursos, através de links, como por exemplo, blogs, grupos de
discusséo e foruns de debates.

Em setembro de 2009 houve uma reformulacéo na pagina da revista Bravo! online,
mas as secdes continuaram as mesmas, s6 que com mais alguns recursos multimidias,
dentre eles: sons, videos, imagens, além dos textos, possibilitando assim que o leitor faca
uma leitura hipertextual’, escolhendo os caminhos que mais agradam na leitura,
aumentando as possibilidades de conexfes com informagcbes antigas e atuais,
complementando a narrativa do(s) critico(s) para com seus leitores.

Na primeira pagina do site da revista Bravo! encontra-se no topo do lado direito,
uma imagem da capa da revista do més, que € um link para o contetido da revista. Quando
o0 internauta e leitor clica na imagem da capa, abre-se uma segunda pagina com resumos
das reportagens, com links para os textos completos, de todas as seces que se encontram

na revista impressa, inclusive a reportagem de capa (Figura 30, 31 e 32).

" A leitura hipertextual tem por caracteristica a néo linearidade. E uma caracteristica parecida com a da
Internet, onde o sistema de informagdes é organizado através de varios links que direcionam a diversos
textos. A sequéncia da leitura é escolhida por cada individuo a medida que faz a escolha de acordo com sua
prioridade.
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Figura 32 - Revista Bravo! Online - Editorias da Edi¢do N° 171 novembro de 2011

Logo abaixo das editorias observa-se links para outras edi¢fes das revistas Bravo! —

Gltimas seis edicdes. Ao clicar na capa desejada, ela aparece no centro com a chamada

principal escrita em baixo, é na chamada que tem o link para o conteldo da revista.

Observa-se também do lado direito, em baixo, a loja Bravo, na qual se pode comprar as

revistas pela Internet (Figura 33 e 34).
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Algumas edicGes ou matérias, mesmo ndo aparecendo na pagina principal, podem

ser acessadas. Como uma das “criticas” que faz parte desse corpus, que esta no endereco:

http://bravonline.abril.com.br/materia/artista-da-ilusao-2 acesso em: novembro de 2011

(Figura 35).
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CAPITULO 3: O CORPUS DA PESQUISA

“Vocé ndo vive objetivamente. Um filme é bom ou ruim a partir do
momento que entra em contato com vocé” (2006).
“Os artistas mais fecundados pela Tropicalia, na musica ¢ nas artes
plasticas, ndo estdo no Brasil, estdo fora. [...] Ganhamos um novo
imaginario. No entanto, ha o perigo do congelamento. E é isso que
vivemos hoje, um momento em que ha& necessidade de reinvencdo no
Brasil” (2007).

MARCELO REZENDE

Os trés textos que serdo analisados neste trabalho sdo de autoria de Marcelo
Rezende®. Sdo eles: “Artista da Ilusdo” constante da edi¢do N° 121 de setembro de 2007,
“A Luta Continua” que faz parte da edigdo N° 122 de outubro de 2007 e¢ “Aquilo que os
Olhos Sentem” texto integrante da edi¢do N° 124 de dezembro de 2007.

Os textos sdo analisados individualmente como um objeto que produz sentido,
desse modo pode-se identificar caracteristicas do critico trabalhado, assim como aquelas
que sao ligadas a propria Revista Bravo!, ja que nesse mesmo periodo o autor também era
editor da revista. A exemplo da caracteristica grafica pode-se citar a diagramacao que €
distribuida em trés colunas, com a primeira letra capitular do inicio do texto, uma
fotografia que representa a obra ou a exposicao da qual se refere o texto, a titulagdo sempre
curta e direta. E, posteriormente, os textos verbais escritos séo visualizados como um todo,
usando as caracteristicas abordadas por Lucia Teixeira (1996) no quadrado semidtico
greimasiano, principalmente as estruturas fundamentais, as categorias semanticas
Interioridade vs. Exterioridade.

A composicao visual gerada, texto verbal escrito e imagem, a qual faz da anélise
neste trabalho, pode ser apreciada como se fosse um quadro. E parte integrante dessa obra
emoldurada, a fotografia como ilustracdo, a diagramagdo do texto e sua titulagdo. Percebe-

se com isso uma padronizacdo grafica, que mantém o equilibrio entre os signos visuais e

® Marcelo Rezende é jornalista, foi repérter e editor assistente nos cadernos lustrada e Mais, da Folha de S.
Paulo (1993-1998) e correspondente em Paris do cotidiano Gazeta Mercantil (1998-2002); diretor de redacéo
da revista Cult (jul/2004); diretor (2007-2008), jornalista e critico da Revista Bravo! (2008-2010). Autor do
romance “Arno Schmidt” (Planeta, 2005) e do ensaio “Ciéncia do sonho - A imaginagdo sem fim do diretor
Michel Gondry” (Alameda, 2005).Co-curador da exposi¢do “Comunismo da Forma” (Galeria Vermelho, Sao
Paulo, 2007) e da mostra “A La Chinoise” (Microwave International New Media Arts Festival, Hong Kong,
2007). Editor da revista Cultura e Pensamento (2007), projeto elaborado pelo Ministério da Cultura.
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verbais, relacionando o enunciador e o enunciatidrio. E a respeito da fotografia
complementa-se com a fala de Pietroforte (2010): “Como um texto, toda foto ¢ um
enunciado que implica em uma enunciagdo que o produziu. O observador da foto, portanto,

¢ o enunciatario dessa enuncia¢ao” (p. 40 e 41).
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3.1 ARTISTA DA ILUSAQ®

3.1.1 Comentario do texto “Artista da Ilusiao”:

O primeiro texto analisado de Marcelo Rezende é de setembro de 2007. O critico
descreve uma exposi¢gdo The Beautiful Earth, que Vik Muniz fez no Pago das Artes, em
Sdo Paulo. A referida exposicdo € composta por fotografias, as obras sdo de dimens@es
geograficas muito grandes, para Vik Muniz a fotografia e a pintura estdo sempre
interligadas. Nossos olhos ndo conseguem enxergar a obra como um todo, devida a sua
grandiosidade geografica, a ndo ser que se dé um distanciamento necessario para que se

possa ver a obra por completo e isso pode ser feito através da fotografia.

Figura 36 - Fotografia da Exposicao de Vik Muniz

° Em anexo o texto na integra retirado da Revista Bravo! N° 121 de setembro de 2007 e assinado pelo critico
Marcelo Rezende.
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No inicio de seu texto intitulado “Artista da Ilusdao”, Marcelo Rezende (2007a) fala
um pouco sobre o artista e 0 fato de que no exterior o artista reconhecido é aquele que
vende bem, mas isso poderia implicar em ser menos artista, ja que isso se torna um
comércio.

No proximo paragrafo ele explica sobre a exposicdo, que tem duas séries de
trabalhos, uma delas o artista trabalha com sucata — Pictures of Junk (Quadros de Lixo™) e
a outra com Trabalhos de terra — Earthworks. Na série em que Vik Muniz trabalha com o
lixo, Marcelo Rezende revela mais detalhes a respeito das obras, as quais séo criadas com
sucatas no estudio do artista e, muitas delas, sdo reproduc¢des de pinturas muito conhecidas.
Como exemplo, Marcelo Rezende cita a obra de Caravaggio (1571-1610) — “Narciso”, e
continua descrevendo que depois que Vik Muniz termina sua obra, que é estruturada a
partir de sucatas no chdo do seu estudio, passa-se a etapa da fotografia, que envolvendo um
grande aparato tecnoldgico para que se consiga captar toda a obra, dessa maneira o
observador consegue chegar até a obra de Vik Muniz através da fotografia, que também
ndo deixa de ser uma obra.

No terceiro paragrafo Marcelo Rezende d4 uma pincelada no termo “pintura” e no
trabalho que Vik Muniz faz, em como ele aborda a pintura na atualidade sem usar tintas e
pincéis convencionais.

Apbs um subtitulo — Arvore e Floresta, Marcelo Rezende explica a segunda série da
exposicdo — Earthworks, as obras desenvolvidas em areas de mineragdo em Minas Gerais e
no Para, nas quais a fotografia novamente faz o papel de floresta para que se possa
visualizar o trabalho por completo.

Marcelo Rezende finaliza seu texto com alguns questionamentos a respeito do
processo de construcdo da obra de Vik Muniz — “Quantas pessoas foram envolvidas na
execugdo desses trabalhos? Qual o impacto naquelas regides?” e se refere a obra/pintura de
Vik Muniz como uma reflexdo a respeito do contato que o artista tem com sua obra e o
mundo que o cerca. E que isso ndo importa se € ou hdo um comeércio para algumas pessoas,

mas que para o artista é sua criacao.

% podemos citar um trabalho recente de Vik Muniz na abertura da novela Passione da Rede Globo em 2010.
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3.2 ALUTA CONTINUAY

3.2.1 Comentario do texto “A Luta Continua”:

A exposigdo Arte como Questdo — Anos 70 é o alvo da critica de Marcelo Rezende
(2007b) nesse segundo texto analisado. Ele inicia seu texto com referencias a nostalgia do
passado e com alguns questionamentos em relacdo a mudancas que poderiam ter
acontecido — “a arte pode mudar a sociedade? Um criador pode interferir na historia?”’, mas

de acordo com Marcelo Rezende o que realmente importa é a mudanca no presente.

Figura 37 - Fotografia da Exposi¢ao ""Arte como Questdo - Anos 70"

Marcelo Rezende faz um apanhado geral a respeito da exposi¢do que conta com
varios trabalhos de artistas importantes para a concretizacdo da arte contemporanea no

' Em anexo texto na integra retirado da Revista Bravo! N° 122 de outubro de 2007 e assinado pelo critico
Marcelo Rezende.
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Brasil hoje. Os formatos usados por esses artistas sdo variados e muitos deles ligados a
tecnologia.

Ap0s o subtitulo Liberdade, Marcelo Rezende faz uma ligacdo com a historia do
contexto de producédo das obras daquela exposi¢do — Ditadura, descrevendo o fato que os
artistas daquela época tentavam mostrar a indignacdo e a posi¢do contraria que tinham a
respeito da opressdo politica, isso ficou registrado nas obras produzidas por eles. Nao se
encontram apenas obras de arte em exposicdo, mas também a propria histéria contada
através de jornais, panfletos e outros registros.

Marcelo Rezende encerra esse texto com a reflexdo de que hoje ainda se pode
apontar essa falta de liberdade em relacdo a producdo artistica contemporanea e que se

deve continuar lutando pela liberdade de expressao.
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3.3 AQUILO QUE OS OLHOS SENTEM*

3.3.1 Comentério do texto “Aquilo que os Olhos sentem”:

No inicio de seu texto, Marcelo Rezende (2007c) explica com ligeiras palavras qual
0 proposito dos artistas e indica onde aconteceu a exposicdo O(s) Cinéticos(s). Inicia o
segundo paragrafo, revelando ao leitor que a referida exposicdo ndo foi organizada no
Brasil, mas sim na Espanha, e que dos 80 trabalhos hé alguns pertencentes ao acervo do
Centro Georges Pompidou, de Paris, que na verdade é um dos locais que mais se

identificam com esse movimento — cinético.

Figura 38 - Fotografia da Exposicao "O(s) Cinético(s)"

2 Em anexo texto na integra retirado da Revista Bravo! N° 124 de dezembro de 2007 e assinado pelo critico
Marcelo Rezende.
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Cita alguns nomes que participam da exposicéo, tais como: o venezuelano Jésus
Rafael Soto e o hangaro Victor Vasarely, finaliza esse paragrafo comentando a respeito do
projeto O(s) Cinetico(s), da Galeria Denise René, também de Paris, que tendo as mesmas
caracteristicas, deu origem a exposi¢cdo — “transformar o movimento em elemento
estético”.

Apods o subtitulo “Beijo da Morte”, Marcelo Rezende explica o significado da
palavra cinético, sua ligacdo com a Op Art, 0s objetos tridimensionais e nesse caso em
especial, a pintura como um tipo de ilusdo de movimento. Marcelo Rezende passa a falar a
respeito do hipnotismo ao qual o observador é induzido quando contempla esse tipo de
arte, levando-o a participar da obra.

Termina sua critica com um breve histérico a respeito do hipnotismo na arte da
década de 60 e uma intengdo de reflexdo no sentido de que essa exposi¢cdo, O(S)
Cinético(s), tenta alertar e mostrar a importancia que tem as formas e linhas no nosso

olhar, em nossos pensamentos e em nossas almas.

3.4 ANALISE DO CORPUS:

Com base na analise feita dos textos de Marcelo Rezende, do ano de 2007, primeiro
em separado e posteriormente com a visdo geral do percurso gerativo e das etapas da
construcdo do texto verbal escrito. Para fazer a analise de suas criticas, primeiro € preciso
pensar em qual seria a principal funcdo de seu texto critico, quais argumentos o critico se
utiliza para persuadir, convencer o leitor de suas verdades, fazer com que o leitor se
apaixone pelas obras/objetos mesmo que ndo os tenha visto pessoalmente, o critico de arte
deve saber fazer com que o leitor se sinta sensibilizado com suas palavras. E durante a
leitura dos textos, me vejo percorrendo 0s espagos das exposi¢oes as quais ele descreve em
suas criticas.

Dos trés patamares que constituem o percurso gerativo do texto — o fundamental, o
narrativo e o discursivo, serd estabelecido como ponto principal para essa pesquisa as
Estruturas Fundamentais e o quadrado semiético que faz parte dessa Estrutura. As

categorias semanticas de Interioridade e Exterioridade serdo usadas como ponto chave
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para o desenvolvimento do trabalho, ja que essas categorias estdo relacionadas com o0s

termos euforia, para destacar a positividade e disforia para a negatividade.

3.4.1 Estruturas fundamentais:

Os trés temas pelos quais os textos foram construidos, passam pelo patamar das
estruturas fundamentais como oposi¢cbes semanticas, dentre essas categorias pode-se
destacar: Arte (obras de arte/producdo) vs. Comércio (venda das obras de arte), lluséo
(sentido/reflexo/novo olhar) vs. Realidade (concreto) e Tradicional (histéria do
passado/cenario/paisagem/retrato/ técnica/construcdo da obra) vs. Contemporanea
(histdria do presente/técnica/atual/tecnologia).

Assim como ja foi mencionado, a maior énfase serd dada na analise do corpus,
tendo como base o quadrado semidtico, nas categorias semanticas Interioridade e
Exterioridade. Para tanto a analise tem como prioridade os temas destacados nas

categorias semanticas que foram estabelecidas anteriormente e descritas a seguir.
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1- Arte (obras de arte/producéo) vs. Comércio (venda das obras de arte).

COMERCIO

NAO-COMERCIO |¢ =n=nnn== NAO-ARTE

Figura 39 - Quadrado Semidtico - Arte vs. Comércio

Pode-se identificar essa oposi¢do no T1 (primeiro texto) nas seguintes frases: “Vik
Muniz é hoje um dos artistas brasileiros mais reconhecidos no exterior” vs. “sua arte ¢ vista
a partir do angulo de compra e venda, e as analises em torno de suas intengdes batem
sempre contra esse mesmo muro: a de ser ele um ‘artista comercial’. Logo menos artista”.
A oposicdo semantica de que se trata € determinada como positiva ou euférica quando se
trata da obra de arte e sua producdo. Marcelo Rezende (2007a) reforca a categoria
seméantica Interioridade quando destaca o fato de que Vik Muniz trabalha suas obras
tendo como inspiracdo artistas ja consagrados pela Histéria da Arte. E como oposicdo
semantica negativa ou disférica quando se trata da venda, no caso em que o autor do texto,
nomeia o artista — Vik Muniz — como artista comercial, dando a entender que o artista nao
coloca em primeiro lugar sua criagdo, mas sim a venda da obra, isto &, o comeércio da

mesma.
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Lucia Teixeira (1996) trata dessa categoria semantica dizendo:

E bem verdade que [...] a agdo do enunciatario como um contemplador
gue o enunciador pretende qualificar para a apreciagdo, representando,
portanto, apenas uma parte das opera¢Ges fundamentais e narrativas
desenvolvidas nos textos: esse enunciatario atua, no nivel discursivo,
tanto como o actante preparado para um olhar que privilegia a categoria
fundamental da interioridade, ao apreciar a qualidade estética das obras,
guanto como aquele que é um dos destinatarios do percurso narrativo da
recepcdo do trabalho artistico, na figura do apreciador do valor interno da
producdo de arte. Ocorre que esse sujeito que aprecia é também, [...],
aquele que investe e, investindo, tanto atualiza o segundo termo da
oposicdo fundamental — a exterioridade —, como efetiva a outra acéo
prevista na seqiiéncia narrativa da recepgdo da obra —a da compra [...] (p.
123).

No T2 (segundo texto) destaca-se: “A melancolia por algum instante do passado,
que visto do presente parece mais rico, vibrante ou ousado” VS. “serve agora para vender
qualquer produto”. A melancolia a que se refere Marcelo Rezende (2007b) é a semantica
positiva e eufdrica ja que a principio esse sentimento traz aos artistas a ousadia de criar
cada vez mais e de uma maneira vibrante suas obras de artes que se encontram expostas no
Instituto Tomie Ohtake na exposi¢do “Arte como Questdo Anos 70”. Ao final da primeira
frase citada a cima, com relacdo a euforia, Marcelo Rezende (2007b) mostra a semantica
negativa quando também se refere a essa melancolia como algo que servird para vender
qualquer produto, questionando dessa forma as obras de arte com uso de outros materiais
gue ndo estejam dentro dos padrBes académicos. Mas essa exposicao se refere a artistas
contemporaneos e para tanto os materiais usados nas obras também séo variados, como ele
mesmo cita “diferentes formatos e midias: videos, pinturas, esculturas, xerox, cartdes-
postais [...]”.

No T3 (terceiro texto) visualizam-se os opositores nas seguintes frases: “Durante
meados da década de 60 até o inicio da seguinte, o “Optico” se tornou uma verdadeira
mania” vs. “Esse consumo fez com que toda a proposta cinética fosse descartada como
uma moda de estacdo. Algo reservado, no futuro, aos mercados de pulga pelo mundo”.

Pode-se identificar a semantica positiva quando Marcelo Rezende (2007c) trata em seu
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texto como se o “Optico” fosse uma “febre”, no bom sentido, que aconteceu na década de
60, ajudando dessa maneira a divulgar, entre varias profissdes e até mesmo em varios
seguimentos da sociedade da época, a proposta da arte cinética. E como ndo poderia deixar
de relatar sua caracteristica marcante, Marcelo Rezende logo ap6s esse glamour,
novamente introduz a semaéntica negativa dizendo que esse tipo de arte tornou-se
aborrecida e entediante, pois estava presente em todos os lugares como se fosse uma
“moda de esta¢do”, ¢ que isso, como toda moda momentanea, passa, vai embora, Marcelo
Rezende (2007c) ainda se refere a essa proposta como “mercado de pulga”.

Marcelo Rezende possui uma caracteristica no estilo de escrever, que pode ser
identificada na grande maioria de seus textos, ele trabalha o positivo e logo em seguida o

negativo, a euforia e a disforia.
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2- lluséo (sentido/reflexo/novo olhar) vs. Realidade (concreto).

/’{_\
e a8

ILUSAO == > REALIDADE

NAO-

REALIDADE NAO-ILUSAO

Figura 40 - Quadrado Semidtico - llus&o vs. Realidade

No T1 (primeiro texto) destaca-se os trechos: “[...] redesenha Narciso, de
Caravaggio (1571-1610), génio italiano do uso da luz e da sombra, com as linhas da tela
original refeitas com todo tipo de entulho: é possivel identificar pneus, uma geladeira
velha, um balde de plastico. Apos a tarefa feita, fotografa a cena”. vs. “a pintura € o alvo
preferencial dos criadores contemporaneos, que véem nela o exemplo de domesticacédo do
artista. As telas e tintas estariam apenas servindo ao desejo de um comprador que sofre de
ansiedade por ter uma parede vazia”. A semantica euforia corresponde a categoria iluséo
que é induzida ao leitor quando este cria uma imagem em sua mente a partir da leitura da
descricdo da arte de Vik Muniz que tem como influéncia obras famosas. A ilusdo €
percebida em relacdo aos materiais alternativos usados pelo artista. A categoria seméantica

realidade, aparece na intencéo do critico em frisar o valor mercadolégico como disforia, j&
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que aquele que vai a galeria para comprar 0s quadros do pintor que estd sendo enaltecido
no texto € apenas para um prazer até certo ponto momentaneo.

No T2 (segundo texto) pode-se identificar essa categoria em: “Para a arte, um
mergulho no ontem tem sido também uma poderosa estratégia na qual se revisitam
criadores, movimentos ou periodos em busca de respostas para questdes que insistem em
ndo sair de cena: [...] A exposicdo Arte como Questdo Anos 70, [...] retorna a algumas
dessas perguntas, mas nao se rende ao encanto pelo nostalgico” vs. “os artistas viviam sob
uma ditadura no Brasil. Logo, produziam uma arte de oposi¢do contra essa opressao
politica, e todo engajamento estava restrito a essa arriscada tomada de posigdo”. O tema
ilusdo pode ser relacionado com o “mergulho” no passado e o resgate deles artistas para
com suas obras na contemporaneidade. Esse mote, por sua vez, cresce na narrativa no
decorrer do discurso critico, representando um grau de abstracdo, ou seja, a Estrutura
Fundamental estabelecida no texto de Marcelo Rezende (2007b). A categoria semantica
realidade € instituida a partir do momento em que a producdo artistica é até certo ponto
censurada com base no contexto politico e social daquela época, devido a ditadura e a
critica aos varios artistas do momento em questao, essa disforia é identificada no contexto
social com a crescente ou diminui¢do da producgéo das obras de arte.

Lucia Teixeira (1996) declara que:

A exteriorizacdo de uma opinido, nos textos de critica de arte, procura
escapar a subjetividade de um eu que opina tomando a forma de
defini¢cbes universais e, portanto, dadas como verdadeiras, exatamente
pela utilizacdo do presente permanente, nem sempre claramente
confrontado com um presente pontual [...] (p. 154).

No T3 (terceiro texto) “a base continua a mesma: hipnotizar os olhos do observador
e fazer com ele participe da obra ao observa-la” vs. “Nao apenas entre a critica ¢ artistas.
Foi sobretudo entre decoradores, avidos em fornecer a seus clientes alguma coisa
‘original’. Uma série de artigos foi criada a fim de levar esse hipnotismo para o lar,
expresso em vasos, lampadas, cinzeiros, posteres e artigos com nenhuma utilidade, a ndo
ser ‘encantar os olhos da familia’”. A categoria semantica ilusdo vem relacionada aos
proprios elementos usados na construcdo das obras, as linhas em espiral, dando a ideia de

movimento, hipnotismo, isto é, a euforia estabelecida pelo prazer de visualizacdo das
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obras. E a semantica oposta ou a disforia, a realidade, faz ligagdo com o modismo da
época, onde todos querem ter alguma coisa com o0s elementos usados nas obras de arte, em
algum objeto de decoracdo de suas casas. A categoria disforia no caso € atribuida a tudo
que se torna banal, o uso frequente dos elementos em espiral que também sdo usados em

objetos de uso domestico, utilitarios ou simplesmente para decoracéo.
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3- Tradicional (histdria do passado/cenario/paisagem/retrato/ técnica/construcdo

da obra) vs. Contemporéanea (histéria do presente/técnica/atual/tecnologia).

Figura 41 - Quadrado Semiotico - Tradicional vs. Contemporanea

As categorias, tradicional e contemporanea sao identificadas no T1 (primeiro texto)
nas seguintes manifestagdes expressas no trecho, “Nos ultimos 30 anos, poucas linguagens
tém resistido com tanta bravura a uma sentenca de morte quanto a pintura” vs. “Chega-se a
pintura por meio da fotografia, joga-se com a escala e a perspectiva [...] Vik Muniz usa a
fotografia para apresentar sua visdo sobre esse intenso combate, lembrando que pintar €
antes de tudo uma ‘coisa mental’, e ainda uma relacdo social, uma forma de contato”. A
euforia para a semantica tradicional esta atrelada ao fato que dentre as varias linguagens da
arte em geral, aquela que é estipulada como tradicional é a pintura. Para a disforia
semantica contemporanea, é usada como ligacdo entre as tecnologias e a evolucdo da

pintura para a fotografia, o que isso ndo sobrepde e muito menos desaparece com a pintura.
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No T2 (segundo texto) ndo se encontra nenhuma evidencia de citacdes a respeito da
técnica ou construcdo das obras que fizessem referéncia ao tradicional. Marcelo Rezende
(2007b) falou apenas da arte contemporéanea, ja que algumas técnicas e estilos sempre
serdo considerados como tradicionais, como por exemplo, a pintura e a escultura citadas
logo a seguir: “Sdo obras que se dividem entre os mais diferentes formatos e midias:
videos, pinturas, esculturas, xerox, cartfes-postais [...]. Trata-se também de uma geracéo
de artistas brasileiros explorando o alcance dessa mesma arte, tentando defini-la e se
opondo a toda forma de conservadorismo capaz de impedir seu avango para, assim,
mostrar que produzir uma arte contemporanea € criar um pais contemporaneo com
renovada disposi¢ao para enfrentar seu futuro”.

No T3 (terceiro texto) destacam-se as manifestacbes com as seguintes palavras:
“Para tentar se relacionar da melhor maneira com uma obra de arte, ¢ sempre
recomendavel olhar com atengéo, por algum tempo, e se possivel duas vezes” vs. “Agora,
com O(s) Cinético(s), ela merece mais uma vez a atencdo dos olhos a fim de mostrar o
quanto linhas e formas podem ser um explosivo para a retina, o pensamento ¢ a alma”. A
categoria semantica tradicional é observada nas entre linhas quando o critico demonstra
como analisar e refletir quanto a observacdo de uma obra de arte. A disforia, 0 seu
contrario, a arte contemporanea pode ser identificada na frase em que o critico levanta a
hipdtese da visdo, em relacdo a hipnose, estabelecida pelo o uso frequente da observacéao

nas obras dos artistas que usam o tema “Cinético(s)”.

3.4.1.1 Interioridade e Exterioridade:

De acordo com o quadrado semiotico pode-se identificar nessas categorias
semanticas, 0 momento de criacdo, a estrutura do texto, aquele em que o critico desenvolve
seu raciocinio interno, fazendo reflexfes e constatacdes a respeito da producéo artistica
que esta destacada no texto, isto €, a Interioridade; e o uso ou aplicacdo do texto critico,
ou seja, 0 momento em o texto critico atinge o publico/leitor expectador da obra de arte,

isto é, a Exterioridade. Lucia Teixeira (1996) exemplifica essa questao:
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A relacdo de contrariedade representada no eixo
interioridade/exterioridade se manifesta nos textos ndo como simples
Oposi¢do entre percursos, mas como coexisténcia de contrarios,
constituintes eles mesmos de categorias que se podem opor. Assim, se 0
momento da criagdo é, em principio, recolhimento e espaco individual de
producdo, é ai que se encontram as influéncias e os resultados de uma
aprendizagem feita no mundo, na exterioridade das pressdes geradoras de
gostos de época e técnicas de expressdo. A interioridade, pois, s6 pode ser
compreendida na tensdo dialética com a exterioridade, da mesma forma
que a categoria da exterioridade e seu contrario interioridade negam-se
para afirmar um novo valor (p.32).

Marcelo Rezende (2007a) descreve 0 momento de criacdo de Vik Muniz quando
destaca a obra construida com materiais alternativos, tendo como base obras conhecidas da
historia da pintura. Enfatiza entdo o redesenhar que Vik Muniz faz da obra “Narciso”, de
Caravaggio (1571-1610), que usa muito a luz e a sombra em suas obras, e que Vik Muniz
faz uma releitura usando sucatas dos mais variados tipos, que pode ser observado quando a
obra é vista de perto, alguns materiais tais como: correntes, pneus, baldes, eletrodomésticos
e muitos outros que nem imaginamos que poderiam ser usado nesse tipo de obra de arte.
Depois que Vik Muniz termina a construcdo de seu trabalho, ele fotografa a cena criada e é
através da fotografia que podemos de fato enxergar a obra. Seu trabalho ¢ monumental, por
isso é construido dentro de um estddio e depois fotografado. Sdo as fotografias que
posteriormente sdo expostas, isto é, a categoria semantica da Exterioridade que foi
destacada no quadrado semidtico. Em T2 Marcelo Rezende (2007b) indica esse momento
da criacdo quando fala: “cultura hoje ha poucos elementos mais valiosos do que a
nostalgia”, como se isso fosse uma caracteristica dos artistas que estavam mostrando suas
obras na exposicdo “Arte como Questdo — Anos 70”, mas logo depois quando fala da
exposicéo, refere-se a ela como se o ponto principal “ndo ¢ o que aconteceu” no passado
nostalgico, mas sim o que acontece hoje com a cultura e a arte contemporanea. Pode-se
identificar outro trecho de T2 a Interioridade e a Exterioridade: “Passear pelos espagos
do instituto é tomar contato com um momento de imensa riqueza, de pleno desejo pela
libertagdo.” Isso pode ser percebido nas obras de arte que se encontram expostas no
Instituto Tomie Ohtake. Ja em T3 Marcelo Rezende (2007c) faz aluséo a esse momento de
criagdo como algo que excita “fisica e metaforicamente — o nervo optico do espectador”,
pois ele explica que cinético é aquilo que tem relagdo com movimentos fisicos e como esse

texto € uma critica a Mostra “O(s) Cinético(s)” ele recomenda que o publico tenha mais
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cuidado, pois “podera levar o observador a tontura, a uma perda de referéncia e a uma clara
sensacdo de estar algo fora do lugar”. Quanto a organizacdo da exposicdo, Marcelo
Rezende (2007c) explica que foi feita pelo Museu Reina Sofia, na Espanha, e que

participam varios artistas renomados.

3.4.2 Estrutura Narrativa e Discursiva:

Lucia Teixeira (1996, 2008), Diana Luz Pessoa de Barros (1988), José Luiz Fiorin
(1996, 2001), Algirdas Jullien Greimas (1984, 2001), esclarecem a questdo das Estruturas
Narrativas e Discursivas como um movimento constante das categorias elencadas para a

analise.

Essa oscilagéo entre os dois polos das categorias: aqui depreendidas seréd
recorrentes em todos os niveis de analise: a narrativa do texto critico fala
dos percursos da producéo e da recepgéo da obra, o discurso inscreve um
sujeito que cria em tensdo com um outro que observa; o nivel narrativo
acolhe um contexto que manipula uma individualidade a ser sancionada,
o nivel discursivo revela a originalidade como marca da criacdo e a
insercdo na contemporaneidade como traco da aceitacdo (TEIXEIRA,
1996, p.30).

A Estrutura Narrativa pode ser dividida em Narrativa da producdo e Narrativa da
Recepcdo. Dentro dessa Estrutura Narrativa identifica-se uma sequéncia canénica que é
composta de quatro fases: Manipulacdo, Competéncia, Performance e Sangéo.

Manipulacdo é a acdo que acontece quando algo leva outro a fazer alguma coisa.
Pode-se identificar a fase manipulacdo, da Estrutura Narrativa, na frase introdutoria do T1
(primeiro texto) de Marcelo Rezende (2007a), “O brasileiro Vik Muniz exibe trabalhos
feitos com lixo e terra para mostrar que a arte da fotografia e da pintura podem estar
naquilo que o olho ndo vé€”, ja que nessa frase Marcelo Rezende (2007a) induz o leitor a
entender que os trabalhos de Vik Muniz, servem para mostrar que a arte pode estar na
verdade por tras da propria obra, isto é, naquilo que ela representa e que muitas pessoas

ndo enxergam. No T2 (segundo texto) encontra-se a manipulagdo nos questionamentos que
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Marcelo Rezende (2007b) faz ao perguntar — “a arte pode mudar a sociedade? Um criador
pode interferir na historia?”. Com esses questionamentos, Marcelo Rezende (2007b) leva
0s artistas, que participam da exposi¢ao “Arte como Questdo — Anos 70”, a criagdes que de
certo modo, se tornem primordiais a arte contemporéanea e que ndo se rendam a nostalgia
que ele retrata no inicio do texto. Encontra-se a manipulacdo bem evidente no titulo que
Marcelo Rezende (2007b) colocou em seu texto, “A Luta Continua”, mas isso € um ponto
positivo para impulsionar o artista a continuar com seu trabalho. Ja no T3 (terceiro texto)
Marcelo Rezende (2007c) reitera o fato de que é muito importante, por parte do publico, a
observacdo atenta a obra de arte exposta em uma galeria ou museu, mas gque no caso dessa
exposicdo em especial, por se tratar de arte cinética, que o observador tenha um pouco
mais de cuidado, manipulando assim o leitor no sentido que possa acontecer um “beijo da
morte” com o hipnotismo que esse tipo de arte causa ao publico. Em outro ponto Marcelo
Rezende (2007c) se refere ao consumo febril desse tipo de arte que aconteceu nos meados
de 1960 pelos amantes da arte cinética em geral.

Percorrem-se agora outras fases da sequéncia canénica. O reconhecimento no
exterior no T1 (primeiro texto) é a grande participacdo de Vik Muniz nos movimentos
artisticos contemporéneos, isto é, na busca de influéncias. Consequentemente, a
competéncia adquirida por Muniz nessas exposi¢des no exterior — “Ser ‘reconhecido’, no
vigoroso mercado de arte internacional”, mostra que sua performance em conseguir o
merecido reconhecimento e elogios dos criticos — “Isso o coloca no melhor dos mundos”
em seguida esse elogio também leva a grande aceitacdo do mercado quando Marcelo
Rezende (2007a) coloca que “significa, sobretudo, vender bem e a precos fantasticos”. Mas
Marcelo Rezende (2007a) acaba neutralizando algumas dessas fases da sequéncia candnica
quando logo apd6s uma sancdo positiva — “Isso o coloca no melhor dos mundos, €
certamente no pior deles”, observa-se também no trecho: “a de ser ele um ‘artista
comercial’. Logo, menos artista”, no inicio Marcelo Rezende (2007a) fala bem de Vik
Muniz e logo em seguida destrdi essa imagem que ele mesmo enalteceu com os elogios,
identifica-se nesse ponto do texto, mais um dos contrarios apontados no quadrado
semiotico.

No T1 (primeiro texto) as influéncias que tem ligagdo com o mercado, o fato do
artista Vik Muniz ter reconhecimento de suas obras no “vigoroso mercado de arte
internacional”, leva a conquista mercadoldgica de seu trabalho ja que “sua arte € vista a

partir do angulo de compra e venda”, concretizando assim 0 item influéncia dos
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mecanismos do mercado. Ser& que quando Marcelo Rezende (2007a) diz que a obra de Vik
Muniz é vista partindo do pensamento de compra e venda? Nao leva o leitor a achar que o
artista deixa de ser artista quando pensa na venda de suas obras? Marcelo Rezende (2007b)
no T2 (segundo texto) faz referéncia ao valor de mercado das obras quando fala da
“melancolia por algum instante do passado, que visto do presente parece mais rico,
vibrante ou ousado, serve agora para vender qualquer produto”, mesmo ndo falando
diretamente a respeito das obras expostas na “Arte como Questdo — Anos 70”. Pode-se
pensar também as influéncias de “movimentos ou periodos” em relagdo a criacdo dos
objetos e a nostalgia que Marcelo Rezende (2007b) aponta em seu texto. No T3 (terceiro
texto) Marcelo Rezende (2007c) ndo conta claramente sobre as vendas relacionadas as
obras da Mostra, mas de um modo geral quando, na década de 60, aconteceu uma febre de
consumo de objetos artisticos, desde decoracao até outros, em que todos queriam ter algum
objeto que tivesse as caracteristicas dos cinéticos/hipnotismo.

No segundo paragrafo do T1 (primeiro texto), pode-se identificar a influéncia de

artistas famosos do passado:

Em The Beautiful Earth (A Bela Terra), no Paco das Artes, em S&o
Paulo, Vik Muniz apresenta duas séries: Pictures of Junk (Quadros de
Lixo) e Earthworks (Trabalhos de Terra). Na primeira, ele reproduz telas
célebres da historia da pintura em seu estadio, e as monta com sucata.
Assim, redesenha Narciso, de Caravaggio (1571-1610), génio italiano do
uso da luz e da sombra, com as linhas da tela original refeitas com todo
tipo de entulho: é possivel identificar pneus, uma geladeira velha, um
balde de plastico.

Identifica-se a forte influéncia de Caravaggio na obra de Vik Muniz, como na
releitura da “Medusa” confeccionada em macarrdo com molho de tomate, assim como a
influéncia de outros artistas: a “Mona Lisa” de Michelangelo feita de pasta de amendoim e

geléia de morango, e a “Jangada da Medusa” de Gericault criada com chocolate.
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Figura 42 - Mona Lisa de Vik Muniz - 12 confeccionada com geléia de morango e a 22 com pasta de
amendoim

No T2 (segundo texto) percebe-se a influéncia da tecnologia nas obras, “criadores,
movimentos ou periodos” da historia e artistas do passado, como Marcelo Rezende
(2007b) destaca: “Sao obras que se dividem entre os mais diferentes formatos e midias:
videos, pinturas, esculturas, xerox, cartbes-postais (com ecos do artista japonés On
Kawara, [...]”. No T3 a influéncia, citada por Marcelo Rezende (2007c), esta relacionada a
época de “meados da década de 60 até o inicio da seguinte, o ‘Optico’ se tornou uma
verdadeira mania”. Deve haver uma ligacdo entre o saber apreciar e o saber investir,
consequentemente o valor de mercado estard associado ao valor estético, por isso o critico
normalmente cita Galerias, curadores, ja que ele da valor ao investimento e o “texto critico
deseja dar conta dessas duas possibilidades: instiga o publico que deseja saber ver com a
doacdo de uma competéncia cognitiva e desafia o publico que deseja saber investir com a
doagdo de uma competéncia pragmatica.” (TEIXEIRA, 1996, p. 77)

Esses itens sdo abordados no T1 (primeiro texto) nas frases: “Uma forma de
expressdo imediatamente reconhecida como arte, e que atravessa a histéria com seu
confesso ar de autoridade e nobreza, a pintura € o alvo preferencial dos criadores

contemporaneos, que véem nela o exemplo de domesticagao do artista.” E quando Marcelo
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Rezende (2007a) destaca: “As telas e tintas estariam apenas servindo ao desejo de um
comprador que sofre de ansiedade por ter uma parede vazia.” Mesmo Vik Muniz nao
trabalhando com tintas e pinceis, suas obras tém uma Otima aceitagdo no mercado. A
visualidade do objeto artistico de Vik Muniz pode ser apreciada com o auxilio da
fotografia. Observa-se isso em duas partes do texto de Marcelo Rezende (2007a), a
primeira em: “Vik Muniz usa a fotografia para apresentar sua visdo sobre esse intenso
combate, lembrando que pintar ¢ antes de tudo uma ‘coisa mental’, e ainda uma relagcao
social, uma forma de contato.” e a segunda parte em: “Earthworks, a outra série da
exposic¢do, € uma impressionante demonstracao de sua ‘politica do material’. Mais uma vez
sdo fotos. Agora, registrando desenhos feitos em areas de mineracdo em Minas Gerais e no
Para.”

No T2 (segundo texto) Marcelo Rezende (2007b) ressalta a curadoria de Gloria
Ferreira e que as 200 obras sdo “de artistas essenciais para a constituicdo de uma arte
contemporanea nacional” como sendo um valor muito importante para o saber apreciar e
investir.

Para que se possa observar uma obra de arte € preciso saber apreciar e também
descrever a técnica usada pelo artista, isso é a gestualidade, uma das mais importantes
caracteristicas na apreciacdo de uma obra, principalmente de uma pintura. A apreciacao
procura desvendar para o leitor, com ajuda da fotografia da obra de arte, a propria
visualidade do objeto artistico em quest&o.

Quando o critico fala através de seu texto, sua intencdo é a de persuadir o leitor e
consequentemente aquele que interpreta, a visita 0s eventos descritos no texto ou até
mesmo comprar as obras de arte. Contudo, pode haver uma inversao de papéis quando isso
é do interesse da prdpria relagdo entre os interlocutores.

Lucia Teixeira (1996) elucida essa questdo da seguinte forma:

No caso dos textos de critica de arte, um critico previamente convencido
do valor de uma obra busca persuadir um leitor de que aquilo que esta
considerando arte é verdadeiramente arte. Essa acdo esta constituida por
variaveis que vao da apresentacdo visual na pagina da revista aos
procedimentos argumentativos, passando pela identificacdo de
enunciador e enunciatario, das relacdes que estabelecem e do contexto em
gue se movimentam (p. 95).
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Dessa maneira o critico da Revista Bravo! além de falar a respeito da obra, do
artista e da exposicao que visitou, também escolhe uma fotografia que visualize da melhor
maneira possivel a obra ou exposicdo a que o texto se refere. As fotografias ocupam uma
parte da pégina do texto, porém ndo tem registro do seu autor, mas Sdo imagens que
retratam muito bem o momento que o critico descreve em seu texto, levando o leitor a crer
no que esta sendo descrito por ele no restante da pagina, isto €, o critico consegue persuadir

o leitor da verdade da obra de arte, que esta sendo exposta naquela galeria ou museu.
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CONSIDERACOES FINAIS

[...] da critica espera-se mais que deslumbramento, espera-se competéncia
na apreciacdo: competéncia decorrente de longos estudos, lentos e
cuidadosos exercicios de observacdo, além de uma certa capacidade
didatica de orientar o olho do observador leigo. Espera-se, enfim, a
palavra do especialista.

(LUCIA TEIXEIRA, 1996, p. 43-44)

O objetivo primordial dessa pesquisa foi o de analisar os textos criticos da secédo de
Artes Plasticas da Revista Bravo!. Ja que a finalidade da pesquisa é clarificar, elucidar,
analisar e disseminar o pensamento da arte e 0s contrastes que existem em cada estrutura
dos textos analisados. Para tanto, foi necessario um estudo a respeito da caminhada que se
da no percurso gerativo de sentido e na construcdo do sentido que se identifica nos textos,
de Marcelo Rezende, do ano de 2007, para compreender como um conjunto de textos se
constitui numa abordagem geral sobre as manifestacdes artisticas e condicionar sua
compreensdo e como aparelhar esses textos para guiar outras analises anélogas.

Nesse sentido, investigar como acontece a construcdo e significacdo dos textos
criticos, 0 uso da semiotica visual e o percurso gerativo de sentido, para compreender 0s
conceitos usados, tendo como base, o0 quadrado semidtico de Algirdas Jullien Greimas e 0
trabalho de pesquisa de Lucia Teixeira na analise dos referidos textos criticos. Como cada
texto ou critico revela sua visdo a respeito das obras de arte ou dos artistas. As
contribuicdes que os textos possam trazer para a difusdo das manifestacdes artisticas, as
teorias da arte que podem ser observadas no contetdo dos textos e se essas informacdes
séo consistentes em relac@o ao contexto nacional perante um pensamento em arte visual.

As consideracOes propostas no decorrer da pesquisa permitiram a ampliacdo de
novos conceitos, em relacdo ao quadrado semiotico, suas definicdes e aplicacbes. Com a
metodologia usada por Lucia Teixeira foi possivel analisar através das trés etapas do
processo gerativo de sentido (Estrutura Fundamental, Estrutura Narrativa e Estrutura
Discursiva), com énfase na Estrutura Fundamental, os pontos contrarios do texto e os
sentidos construidos por eles no texto, utilizando o quadrado semidtico.

A semioética aborda os conceitos que constroem 0s sentidos, estuda o discurso que

permeia o texto, usa como base a estrutura narrativa que pode ser encontrada em qualquer
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tipo de objeto textual, verbal ou ndo-verbal, que essa pesquisa busca a significacdo, na
midia impressa, em textos de autoria de Marcelo Rezende da Revista Bravo!. Este estudo
apresentou alguns aspectos acerca da semidtica: o texto pode ser definido como uma
relacdo entre o plano de conteudo, que nada mais € que o significado do texto, isto é, o que
0 texto diz e como ele faz para dizer o que diz, e o plano de expressdo, que se refere a
revelacdo desse conteldo em um sistema de significado verbal, ndo-verbal (como Artes
Visuais) ou sincrético. Sendo assim, possibilitou desvelar e refletir a respeito de uma
andlise critica tendo como base o quadrado semidtico e o embasamento tedrico
metodol6gico da semidtica discursiva para a referida pesquisa.

A pesquisa identificou que o0s textos possuem carater critico ao apresentar
obras/artistas/eventos artisticos que estdo relacionados ao contexto social contemporaneo,
por tanto, atuam na orientacdo do leitor, dando a oportunidade de ponderar, ajuizar e
apreciar tais eventos. Foi possivel através da analise, estabelecer relacdo entre o publico
leitor, a obra ou artista descrita no texto e os conceitos usados pelo critico. O discurso da
critica € uma espécie de discurso interpretativo, ele estabelece uma intermediacdo entre
duas instancias: a obra e o publico. Sua funcédo principal tem sido a apreciacdo da obra de
arte, mas também a de explica-la ao receptor. Nesses textos o critico foi muito perspicaz
em suas palavras e conseguiu desempenhar satisfatoriamente sua funcéo de critico de arte.

A analise realizada se deu principalmente perante a ligacdo que pode ter entre o
fazer do critico e o fazer do leitor, conferindo as probabilidades de estiramento e
encolhimento reveladas pela contrariedade e contraditoriedade explanadas pelas duas
instancias desvendadas pelos textos. Os dois contrarios, a Interioridade e a
Exterioridade, juntamente com seus correspondentes contraditorios, ndo-interioridade e
ndo-exterioridade, que estdo designados no quadrado semiotico para realizar as operacoes
que sdo previstas e organizadas por essas categorias, ja foram comprovadas com eficacia

metodoldgica por Lucia Teixeira (1996). E de acordo com ela:

O movimento de tensdo e relaxamento entre opostos percorre a narrativa
critica: ao recolhimento do momento da criacdo se contrapde a exposi¢do
do objeto criado, as qualidades internas da obra se opGe seu valor de
mercado, estabelecido através de critérios tdo fluidos quanto
imponderaveis. E assim que se estabelece a dindmica dessa narrativa: de
dentro para fora e de fora para dentro — e aqui encontramos o critério da
espacialidade como o mais adequado a segmentacdo do texto critico. O
espago interior, que abriga 0 momento da criacdo, a individualidade do
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artista e o valor intrinseco da obra, estabelece um jogo draméatico com o
espago exterior do oferecimento da obra & contemplacdo publica, ai
incluindo-se a concessao ao gosto da época e as exigéncias do mercado
(p. 30 e 31).

Os resultados da pesquisa permitem revelar as Estruturas Fundamentais, que sdao 0s
pontos contrarios em um texto, compostas das duas categorias semanticas que Sao
trabalhadas no quadrado semiotico — a Interioridade e a Exterioridade podem desvendar
as estruturas do texto e sua aplicagdo. A Interioridade é o momento em que, no texto, o
autor desenvolve seu raciocinio critico, interno, fazendo as reflexdes e constatacdes a
respeito do tema abordado no texto. E a Exterioridade é o uso ou aplicacdo do texto em
que o discurso atinge o publico expectador da obra de arte. Essas duas categorias
semanticas que destacam no quadrado semiético junto com os elementos que integram o
eixo — coexisténcia de contréarios, ndo-interioridade e nao-exterioridade sdo o ajuste de
relacBes de contradicdo e afirmacdo que permite indexar todas as diferentes relacdes que
podem ser determinadas através do percurso gerativo de sentido. Nos textos, Marcelo
Rezende, trabalha com acuidade os contrarios, essa caracteristica do critico ficou em
evidéncia apds a andlise utilizando o quadrado semidtico.

As Estruturas Narrativas de que se trata a Producdo e Recepc¢do, da qual surge a
sequéncia canbnica: manipulacdo — um elemento do texto leva outro a fazer alguma coisa
(acdo); competéncia — o elemento que realiza a transformacéo da narrativa deve ser o poder
para fazer e saber; performance — transformacdo do ndcleo da narrativa; e a sancdo —
positiva (cognitiva), valor estético da obra e negativa (pragmatica), valor mercadologico da
obra, ndo foram aprofundadas nessa pesquisa. Nem tampouco as Estruturas Discursivas
que é a relacdo entre o enunciador e o enunciado.

Perante isso, pode-se concluir que nos trés textos analisados, o critico trabalha
muito bem as questdes relacionadas com as categorias semanticas, Interioridade e
Exterioridade, fazendo com que seja estabelecido um dialogo franco com o leitor. Isso foi
possivel identificar gracas ao quadrado semidtico. Também fica evidente quando o critico
possibilita ao leitor criar a imagem em sua mente da exposicdo que estd sendo descrita no
texto. Além disso, o critico difundiu as manifestacdes artisticas e possibilitou o leitor o
acesso as mesmas. Os textos possuiam conteldo, retratavam com consisténcia as teorias da

arte no contexto contemporaneo, consolidando um pensamento em arte visual.
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Pointing Hand (M3o que Aponta), uma das acdes de Vik Muniz em sua série Earthworks. Ao desenhar uma forma em um terreno, o artista age na sociedade

CRITICA

ARTISTA DA ILUSAOQ

%

0 brasileiro Vik Muniz exibe trabalhos feitos com lixo e terra para mostrar que a arte da fotografia e da pintura
podem estar naquilo que 0 0lho N30 V& PORMARCELOREZENDE

ik Muniz € hoje um dos artistas brasi-

leiros mais reconhecidos no exterior.

Ser “reconhecido”, no vigoroso merca-
do de arte internacional, significa, sobretudo,
vender bem e a precos fantasticos. Essa é a
posicdo ocupada por Muniz, que viveem Nova
York ha mais de duas décadas. Isso o coloca
no melhor dos mundos, e certamente no pior
deles: sua arte € vista a partir do angulo de
compra e vends, e as andlises em torno de
suas intencdes batem sempre contra esse
mesmo muro: a de ser ele um “artista comer-
cial”. Logo, menos artista.

Em The Beautiful Earth (A Bela Terra), no
Pacodas Artes, em Sao Paulo, Vik Muniz apre-
senta duas séries: Pictures of Junk (Quadros
deLixo) e Earthworks (Trabalhos de Terra).Na
primeira, ele reproduz telas célebres da his-
téria da pintura em seu estddio, e as monta
com sucata. Assim, redesenha Narciso, de Ca-
ravaggio (1571-1610), génio italiano do uso da
luz e da sombra, com as linhas da tela origi-
nal refeitas com todo tipo de entulho: € pos-
sivel identificar pneus, uma geladeira velha,
um balde de plastico. Apds a tarefa feita, fo-
tografa a cena. Chega-se a pintura por meio
da fotografia, joga-se com a escala e a pers-

www.bravonline.com.br 09/2007

pectiva, com a histdria da arte.

Aabordagemdaquestdodapinturanaobra
de Vik Muniz € parte de um drama. Nos ultimos
30 anos, poucas linguagens tém resistido com
tanta bravura a uma sentenca de morte guan-
to a pintura. Uma forma de express3o imedia-
tamente reconhecida como arte, e que atraves-
sa a histéria com seu confesso ar de autorida-
deenobreza, apintura € o alvo preferencial dos
criadores contempordneos, que véem nela o
exemplo de domesticacdo do artista. As telas
etintas estariam apenas servindo ao desejo de
um comprador que sofre de ansiedade por ter
uma parede vazia. Vik Muniz usa a fotografia
para apresentar sua visdo sobre esse intenso
combate, lembrando que pintar é antes de tudo
uma “coisa mental”, e ainda uma relacdo social,
uma forma de contato.

ARVORE E FLORESTA

Vik Muniz é um artista da ilusdo. Os olhos
sd0 apenas um dos sentidos para se aproximar
de uma imagem. Ele sabe gue olhar uma flo-
resta pode impedir que se observe uma &rvo-
re. A fotografia € sua floresta. O material usa-
do por ele, arvore. Earthworks, a outra série
da exposicao, € uma impressionante demons-

tracdo de sua “politica do material”. Mais uma
vez sao fotos. Agora, registrando desenhos fei-
tos em @reas de mineracdo em Minas Gerais e
no Para. Vik Muniz pensa o que quer desenhar
naqueles descampados, e tratores e escava-
deiras fazem o trabalho de tragar sobre o chdo
0 que sua imaginagao determina. O efeito é
grandioso. Mas o gue se esconde atras dessa
acao? Quantas pessoas foram envolvidas na
execugao desses trabalhos? Qual o impacto
naquelas regioes? As respostas a essas per-
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guntas fazem também parte de sua arte, por-

Qque muitas vezes a grandeza de uma obra esta
no que e quem ela envolve, e € nesse jogo que
Vik Muniz realiza pacientemente sua “pintura”.
Comercial oundo, ele ainda é capaz de lembrar
que certas coisas ndo se vendem, sobretudo o
contato de um artista com o mundo.l_l

ONDE E QUANDO

The Beautiful Earth. Paco das Artes
(avenida da Universidade, 1, Cidade
Universitdria, SoPaulo, SP, tel.0++/
11/3814-4832). De 3* a 67, das 11h as
19h; sab. e dom., de 12h30 as 17h30.
Até 7/10. Gratis.
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Pointing Hand (M&o que Aponta), uma das a¢fes de Vik Muniz em sua série Earthworks.
Ao desenhar uma forma em um terreno, o artista age na sociedade

Artista da llusao

O brasileiro Vik Muniz exibe trabalhos feitos com lixo e terra para mostrar que a arte da
fotografia e da pintura podem estar naquilo que o0 olho ndo vé — POR MARCELO REZENDE

ik Muniz é hoje

um dos artistas

brasileiros mais
reconhecidos no exterior.
Ser "reconhecido”, no
vigoroso mercado de arte
internacional, significa,
sobretudo, vender bem e
a precos fantasticos. Essa
é a posicdo ocupada por
Muniz, que vive em
Nova York hd mais de
duas décadas. Isso o
coloca no melhor dos
mundos, e certamente no
pior deles: sua arte €
vista a partir do angulo
de compra e venda, e as
analises em torno de suas
intengdes batem sempre
contra esse mesmo muro:
a de ser ele um "artista

comercial”. Logo, menos
artista.

Em The Beautiful Earth
(A Bela Terra), no Pago
das Artes, em Sdo Paulo,
Vik  Muniz apresenta
duas séries: Pictures of
Junk (Quadros de Lixo) e
Earthworks (Trabalhos
de Terra). Na primeira,
ele  reproduz  telas
celebres da historia da
pintura em seu estudio, e
as monta com sucata.

Assim, redesenha
Narciso, de Caravaggio
(1571-1610), génio

italiano do uso da luz e
da sombra, com as linhas
da tela original refeitas
com todo tipo de
entulho:  é  possivel
identificar pneus, uma
geladeira  velha, um

balde de plastico. Apos a
tarefa feita, fotografa a
cena. Chega-se a pintura
por meio da fotografia,
joga-se com a escala e a
perspectiva, com a
histdria da arte.

A abordagem da questéo
da pintura na obra de Vik
Muniz € parte de um
drama. Nos ultimos 30
anos, poucas linguagens
tém resistido com tanta
bravura a uma sentenca
de morte quanto a
pintura. Uma forma de
expressao imediatamente
reconhecida como arte, e
que atravessa a histéria
com seu confesso ar de
autoridade e nobreza, a
pintura é o alvo

preferencial dos
criadores
contemporaneos, que



véem nela o exemplo de
domesticacdo do artista.
As telas e tintas estariam
apenas  servindo  ao
desejo de um comprador
que sofre de ansiedade
por ter uma parede vazia.
Vik  Muniz usa a
fotografia para
apresentar sua  Visdo
sobre  esse intenso
combate, lembrando que
pintar € antes de tudo
uma "coisa mental”, e
ainda uma relacdo social,
uma forma de contato.

ARVORE E
FLORESTA

Vik Muniz é um artista
da ilusdo. Os olhos séo
apenas um dos sentidos
para se aproximar de
uma imagem. Ele sabe
que olhar uma floresta
pode impedir que se
observe uma arvore. A
fotografia é sua floresta.

O material usado por ele,
a arvore. Earthworks, a
outra série da exposicao,
¢ uma impressionante
demonstragdo de sua
"politica do material™.
Mais uma vez sdo fotos.
Agora, registrando
desenhos feitos em areas
de mineracdo em Minas
Gerais e no Para. Vik
Muniz pensa 0 que quer
desenhar naqueles
descampados, e tratores e
escavadeiras fazem o
trabalho de tracar sobre o
chdo o que sua
imaginacdo determina. O
efeito é grandioso. Mas o
que se esconde atras
dessa acdo? Quantas
pessoas foram
envolvidas na execucgéo
desses trabalhos? Qual o
impacto naquelas
regides? As respostas a
essas perguntas fazem
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também parte de sua
arte, porque muitas vezes
a grandeza de uma obra
estd no que e quem ela
envolve, e é nesse jogo
que Vik Muniz realiza
pacientemente sua
"pintura”. Comercial ou
ndo, ele ainda é capaz de
lembrar que certas coisas
néo se vendem,
sobretudo o contato de
um artista com o mundo.

ONDE E QUANDO

The Beautiful Earth.
Paco das Artes (avenida
da  Universidade, 1,
Cidade Universitaria,
Sédo Paulo, SP, tel
0++/11/3814-4832). De
3a a 6a, das 11h as 19h;
sab. e dom., de 12h30 as
17h30. Até 7/10. Gratis.
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Sem Titulo, obra de Carmela Gross realizada em 1978 com carimbo sobre papel. A pesquisa com novos materiais e instrumentos como um gesto politico para o artista

CRITICA

A LUTA CONTINUA

“Arte como Questao — Anos 70" exibe 200 obras de uma geracio de artistas brasileiros que se lancaram na
tarefa de renovar a producdo artistica nacional PORMARCELO REZENDE

a cultura hoje ha poucos elementos

mais valiosos do que anostalgia. A me-

lancolia por algum instante do passa-
do, que visto do presente parece mais rico, vi-
brante ou ousado, serve agora para vender
qualquer produto. Para a arte, um mergulho
no ontem tem sido também uma poderosa es-
tratégia na qual se revisitam criadores, movi-
mentos ou perfodos em busca de respostas
para questées gue insistem em ndo sair de
cena:aarte pode mudar a sociedade? Umcria-
dor pode interferir na historia? A exposicdo
Arte como Questao — Anos 70, no Instituto To-
mie Ohtake, em Sdo Paulo, retorna a algumas
dessas perguntas, mas ndo se rende ao en-
canto pelo nostalgico. Sua proposta guarda
outra ambicdo. O que importa ndo é o que
aconteceu, mas o que acontecera.

Com curadoria da critica Gléria Ferreira,
Arte como Questdo — Anos 70 exibe mais de
200 trabalhos de artistas essenciais para a
constituicdo de uma arte contemporéanea na-
cional. Sao obras que se dividem entre os mais
diferentes formatos e midias: videos, pinturas,
esculturas, xerox, cartdes-postais (com ecos
doartistajaponé&s OnKawara, célebre porsuas
mensagens pelo correio, nas quais ele infor-

www.bravonline.com.br 10/2007

mava a hora exata em que tinha acordado a
cada manha), roupas, jornais ou discos de vi-
nil. Na lista de artistas participantes, Ant6nio
Dias, Cildo Meireles, José Resende, Anna Bella
Geiger, Nelson Leirner, Rubens Gerchman,
Mira Schendel, Carmela Gross e — nome obri-
gatorio — Hélio Oiticica, entre outros.

LIBERDADE

Passear pelos espacos do instituto é to-
mar contato com um momento de imensa ri-
queza, de pleno desejo pela libertagdo. Essa
busca por liberdade, presente em toda expo-
sigdo, pode ser entendida de duas formas. A
primeira, a leitura mais evidente, hoje quase
escolar: os artistas viviam sob uma ditadura
no Brasil. Logo, produziam uma arte de opo-
si¢do contra essa opressdo politica, e todo
engajamento estavarestrito a essaarriscada
tomada de posi¢do.

Mas ha uma outra maneira de observar
o caso. Trata-se também de uma geracdo de
artistas brasileiros explorando o alcance des-
sa mesma arte, tentando defini-la e se opon-
do a toda forma de conservadorismo capaz
de impedir seu avango para, assim, mostrar
que produziruma arte contemporaneaé criar

um pafs contemporaneo - com renovada dis-
posicdo para enfrentar seu futuro.

Por essa razdo, ndo sdo apenas traba-
Ihos em exposi¢do. E um circuito em forma-
¢80 que é exibido, feito de fanzines, revistas,
panfletos ou atuagdes publicas em ocasides
solenes, como a do artista Antonio Manuel,
em1970, descendo nu as escadas do Mam do
Rio em protesto pela recusa de uma de suas
obras pelo museu. Uma diversdo e uma ba-
talha convivendo no mesmo espaco. E esse
parece ser um combate sem fim. Observan-
do a atual resisténcia da critica institucional,
imprensa e mesmo de parte do publico dian-
te da produgdo contemporanea brasileira, a
exposicdo Arte como Questdo — Anos 70 mos-
tra estar viva, como nunca, uma palavra de
ordem dagueles anos: a luta continua. Il

ONDE E QUANDO

Arte como Questdo — Anos 70. Insti-
tuto Tomie Ohtake (av. Faria Lima,
201, Pinheiros, SP, tel. 0++/11/2245-
1900). 37 a dom., das 11h as 20h. Até
28/10. Gratis.
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Sem Titulo, obra de Carmela Gross realizada em 1978 com carimbo sobre papel

A Luta Continua

"Arte como Questdo - Anos 70" exibe 200 obras de uma geracéo de artistas brasileiros que
se lancaram na tarefa de renovar a producao artistica nacional POR MARCELO REZENDE

a cultura hoje

ha poucos

elementos mais

valiosos do que
a nostalgia. A melancolia
por algum instante do
passado, que visto do
presente parece mais
rico, vibrante ou ousado,
serve agora para vender
qualquer produto. Para a
arte, um mergulho no
ontem tem sido também
uma poderosa estratégia
na qual se revisitam
criadores, movimentos
ou periodos em busca de
respostas para questdes
que insistem em néo sair
de cena: a arte pode
mudar a sociedade? Um
criador pode interferir na

histéria? A  exposicdo
Arte como Questdo Anos
70, no Instituto Tomie
Ohtake, em Sdo Paulo,
retorna a algumas dessas
perguntas, mas ndo se
rende ao encanto pelo
nostalgico. Sua proposta
guarda outra ambicdo. O
gue importa ndo é o que
aconteceu, mas 0 que
acontecera.

Com curadoria da critica
Gléria  Ferreira, Arte
como Questdo Anos 70
exibe mais de 200
trabalhos de artistas
essenciais para a
constituicdo de uma arte
contemporanea nacional.
Sé&o obras que se dividem
entre os mais diferentes

formatos e  midias:
videos, pinturas,
esculturas, Xerox,
cartbes-postais (com

ecos do artista japonés
On Kawara, célebre por
suas mensagens pelo
correio, nas quais ele
informava a hora exata
em que tinha acordado a
cada manhd), roupas,
jornais ou discos de
vinil. Na lista de artistas
participantes,  Antdnio
Dias, Cildo Meireles,
José Resende, Anna

Bella Geiger, Nelson
Leirner, Rubens
Gerchman, Mira

Schendel, Carmela Gross
e nome obrigatdrio Hélio
Oiticica, entre outros.



LIBERDADE

Passear pelos espacos do
instituto é tomar contato
com um momento de
imensa riqueza, de pleno
desejo pela libertacéo.
Essa busca por liberdade,
presente em toda
exposicdo, pode  ser
entendida de  duas
formas. A primeira, a
leitura mais evidente,
hoje quase escolar: o0s
artistas viviam sob uma
ditadura no Brasil. Logo,
produziam uma arte de
oposigdo  contra  essa
opressdo politica, e todo
engajamento estava
restrito a essa arriscada
tomada de posicéo.

Mas ha uma outra
maneira de observar o
caso. Trata-se também de
uma geracdo de artistas
brasileiros explorando o
alcance dessa mesma
arte, tentando defini-la e

se opondo a toda forma
de conservadorismo
capaz de impedir seu
avanco  para,  assim,
mostrar que produzir
uma arte contemporanea
¢ criar um  pais
contemporaneo com
renovada disposicao para
enfrentar seu futuro.

Por essa razdo, ndo sdo

apenas trabalhos em
exposicdo. E um circuito
em formacdo que €
exibido, feito de
fanzines, revistas,
panfletos ou atuacgdes
publicas em ocasides
solenes, como a do
artista Antonio Manuel,
em 1970, descendo nu as
escadas do Mam do Rio
em protesto pela recusa
de uma de suas obras
pelo museu. Uma
diversdo e uma batalha
convivendo no mesmo
espaco. E esse parece ser
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um combate sem fim.
Observando a  atual
resisténcia da critica
institucional, imprensa e
mesmo de parte do
publico diante da
producdo contemporanea
brasileira, a exposi¢édo
Arte como Questdo Anos
70 mostra estar viva,
como nunca, uma
palavra de ordem
daqueles anos: a luta
continua.

ONDE E QUANDO

Arte como Questdo -
Anos 70. Instituto Tomie
Ohtake. (Av. Faria Lima,
201, Pinheiros, SP, tel.
0++/11/ 2245-1900). 3.2
a dom., 11h as 20h.
Gratis. Até  28/10.
Abertura quarta, 5, 20
horas
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CRITICA

AQUILO QUE 0S OLHOS SENTEM

Mostra “0ls] Cinéticols)” propde uma segunda chance para uma tendéncia da arte que esteve presente nos lares
de uma geracao nas décadas de 60 e 70 - e que foi injustamente descartada como modismo  POR MARCELO REZENDE

ara tentar se relacionar da melhor ma-
P neira com uma obra de arte, é sempre

recomendavel olhar com atencao, por
algum tempo, € se possivel duas vezes. Fren-
te a arte cinética, essa recomendacdo pode-
ra levar o observador a tontura, a uma perda
de referéncia e a uma clara sensagao de es-
tar algo fora do lugar. E foi exatamente isso
que os cinéticos provocaram na critica desde
os final dos anos 1950, quando passaram a
excitar — fisica e metaforicamente - 0 nervo
optico do espectador. Uma histéria ilustrada
na exposicdo O(s) Cinético(s), no Instituto
Tomie Ohtake, em S&o Paulo.

Organizada pelo museu Reina Sofia, na
Espanha, a mostra redne 80 trabalhos, al-
guns pertencentes ao acervo do Centro Geor-
ges Pompidou, de Paris — uma cidade que se
liga diretamente ao movimento cinético, so-
bretudo pelo papel da galeria Denise René,
que em 1955 realizou a exposicdo O Movimen-
to. A mostra reuniu alguns dos nomes histé-
ricos dessa tendéncia na arte, como o vene-
zuelano Jesus Rafael Soto e o hdngaro Victor
Vasarely (presentes no Tomie Ohtake, ao lado
de Bridget Riley, Salvador Dali, Carlos Cruz-
Diez e Marcel Duchamp, entre outros). Mas a

www.revistabravo.com.br 12/2007

galeristaDenise René€, no projeto, langavatam-
bém uma idéia presente em O(s) Cinético(s):
adequeantes mesmode ser pensado ou cons-
tituido como tendéncia, o desejo de transfor-
mar o movimento em elemento estético, base
para a criacao artistica, esteve sempre pre-
sente na arte.

BEIJO DA MORTE

Cinético € a palavra usada para criagdes
que possuem movimentos fisicos (mecanicos
oungo), enquanto sua parente muito préxima,
3 Op Art, é definida como algo capaz de criar
uma ilusao de movimento. Assim, a primeira
definicao estd ligadaa objetos tridimensionais
(como esculturas); e a sequnda, a pinturas e
gravuras. A mostra O(s) Cinético(s) caminha
nas duas trilhas. Mas a base continua a mes-
ma: hipnotizar os olhos do observador e fa-
Zer com ele participe da obra ao observa-la.
E esse hipnotismo, de alguma maneira, ter-
minou sendo o beijo da morte para toda uma
geracao de artistas.

Durante meados da década de 60 até o
inicio da sequinte, o “Optico” se tornou uma
verdadeira mania. Ndo apenas entre a critica
e artistas. Foi sobretudo entre decoradores,

dvidos em fornecer a seus clientes alguma
coisa “original”. Uma série de artigos foi cria-
da a fim de levar esse hipnotismo para o lar,
expresso em vasos, lampadas, cinzeiros, pds-
tereseartigos com nenhumautilidade, ando
ser “encantar os olhos da familia”. Esse con-
sumo fez com que toda a proposta cinética
fosse descartada como uma moda de esta-
¢do. Algo reservado, no futuro, aos merca-
dos de pulga pelo mundo, pequenas pecas
que ddo dimensdo apenas do exotismo,
e ndo da experiéncia proposta pela arte.
Uma avaliacdo severa demais. Agora, com
O(s) Cinético(s), ela merece mais uma vez a
atencdo dos olhos a fim de mostrar o quan-
to linhas e formas podem ser um explosivo
para a retina, o pensamento e a alma. Il

— ONDE E QUANDO

O(s) Cinético(s). Instituto Tomie
Ohtake (rua Coropés, 88, Pinheiros,
S3o Paulo, SP, tel. 0+#/11/3119- i
2404). De 3¢ a dom., das 11h as 20h. |
Grétis. Até 10/02. |
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Hipnotico 009 (2006), obra da espanhola Felicidad Moreno, que integra exposicao sobre a

arte cinética.

Aquilo que os Olhos Sentem

Mostra "O(s) Cinético(s)" propde uma segunda chance para uma tendéncia da arte que
esteve presente nos lares de uma geracdo nas décadas de 60 e 70 e que foi injustamente
descartada como modismo POR MARCELO REZENDE

ara tentar se

relacionar da

melhor  maneira

com uma obra de
arte, é sempre
recomendavel olhar com
atencdo, por algum
tempo, e se possivel duas
vezes. Frente a arte
cinética, essa
recomendacdo  podera
levar o observador a
tontura, a uma perda de
referéncia e a uma clara
sensacdo de estar algo
fora do lugar. E foi
exatamente isso que 0S
cinéticos provocaram na
critica desde os final dos
anos 1950, quando
passaram a excitar fisica
e metaforicamente - o

nervo optico do
espectador. Uma histéria
ilustrada na exposicao
O(s) Cinético(s), no
Instituto Tomie Ohtake,
em S&o Paulo.

Organizada pelo museu
Reina Sofia, na Espanha,
a mostra reine 80

trabalhos, alguns
pertencentes ao acervo
do Centro  Georges

Pompidou, de Paris uma
cidade que se liga
diretamente ao
movimento cinético,
sobretudo pelo papel da
galeria Denise René, que
em 1955 realizou a
exposicdo O Movimento.
A mostra reuniu alguns
dos nomes historicos

dessa tendéncia na arte,
como o0 venezuelano
Jesls Rafael Soto e o
hingaro Victor Vasarely
(presentes no  Tomie
Ohtake, ao lado de
Bridget Riley, Salvador
Dali, Carlos Cruz-Diez e
Marcel Duchamp, entre
outros). Mas a galerista
Denise René, no projeto,
langava também uma
idéia presente em O(s)
Cinético(s): a de que
antes mesmo de ser
pensado ou constituido
como tendéncia, o desejo
de transformar 0
movimento em elemento
estético, base para a
criacdo artistica, esteve
sempre presente na arte.



BEIJO DA MORTE
Cinético é a palavra
usada para criacGes que
possuem movimentos
fisicos (mecéanicos ou
ndo), enquanto  sua
parente muito proxima, a
Op Art, é definida como
algo capaz de criar uma
ilusdo de movimento.
Assim, a  primeira
definicdo estd ligada a
objetos tridimensionais
(como esculturas); e a
segunda, a pinturas e
gravuras. A mostra O(s)
Cinético(s) caminha nas
duas trilhas. Mas a base
continua a  mesma:
hipnotizar os olhos do
observador e fazer com
ele participe da obra ao
observa-la. E  esse
hipnotismo, de alguma
maneira, terminou sendo
0 beijo da morte para

toda uma geracdo de
artistas.

Durante meados da
década de 60 até o inicio
da seguinte, o "dptico™ se
tornou uma verdadeira
mania. Ndo apenas entre
a critica e artistas. Foi
sobretudo entre
decoradores, avidos em
fornecer a seus clientes
alguma coisa "original”.
Uma série de artigos foi
criada a fim de levar esse
hipnotismo para o lar,
expresso  em  vasos,
lampadas, cinzeiros,
poOsteres e artigos com
nenhuma utilidade, a nédo
ser "encantar os olhos da
familia”. Esse consumo
fez com que toda a
proposta cinética fosse
descartada como uma
moda de estacdo. Algo
reservado, no futuro, aos
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mercados de pulga pelo
mundo, pequenas pecas
que d&do dimensao apenas
do exotismo, e ndo da
experiéncia proposta pela
arte. Uma avaliacdo
severa demais. Agora,
com O(s) Cinético(s), ela
merece mais uma vez a
atencdo dos olhos a fim
de mostrar 0 quanto
linhas e formas podem
ser um explosivo para a
retina, o pensamento e a
alma.

ONDE E QUANDO

0O(s) Cinético(s).
Instituto Tomie Ohtake
(rua  Coropés, 88,
Pinheiros, Sdo Paulo, SP,
tel. 0++/11/3119-2404).
De 3% a dom., das 11h as
20h. Gratis. Até 10/02.




