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Palavras-chave: mural na modernidade, Geraldo Queiroz, mosaico.

RESUMO

O objeto desta dissertacdo vem a ser a pesquisa,a documentagdo
e a analise da producdo de painéis em pastilhas de vidro do artista
uberlandense Geraldo Queiroz, procurando contribuir para uma lacuna
ndo preenchida, no campo académico, que é aanalise e a documentacdo
historiografica da producdo periférica de arte, fora dos grandes centros ou
capitais, masdentro de uma discussdo acerca dasintese das artes e ideais
modernistas debatidos ndo apenas em todo o pais, mas também
internacionalmente no segundo pds-guerra. Ainda, obras em mosaicos
pouco sdo referenciadas pela literatura, demonstrando caréncia no estudo
da arte musiva no Brasil, mesmo esta obtendo repercussao no movimento
moderno.

Geraldo Queiroz confeccionou diversos painéis integrados a uma
arquitetura de caradter modernista muitodifundida naregido do Triangulo
Mineiro, na décadade 1950, principalmente, pela atuacdo do arquiteto
Jodo Jorge Coury, com o qual manteve parceria em muitos projetos.
Dentro de uma vertente criativa orientada pela tradigcdo, a obrado artista
retomou a pastilha de vidro na composicdo de obras com carater
densamente figurativo, imprimindo, assim, um virtuosismo técnico

admirado pelo seucarater ornamental.
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A study of the mosaic panels of Geraldo Queiroz: an artist from the

Triangulo Mineiro region

ABSTRACT

The objective of this thesis is to research, document and analyse
the production of glass mosaic panels by Geraldo Queiroz an artist from
Uberlandia. The study aims to contribute towards filling a gap in this
academic field, which historically lacks analysis and documentation of
artistic production outside major cities and capitals. It also highlights
discussion about the synthesis of art and modernist ideals not only
nationwide but also internationally in the second post-war period. The
study is also noteworthy due to the shortage of literary references about
mosaic art in Brazil despite itsimportance in the Modern movement.

Geraldo Queiroz created several panels that complemented the
architecture of a modernist character widespread in the Triangulo Mineiro
region in the 1950s. His work was influenced mainly by the activity of
architect Jodo Jorge Coury, with whom he worked on many projects.
Working within a creative framework shaped by tradition, the artist's work
is summarised by glass mosaic panels, with densely figurative

compositions, much admired for their ornamental character.

Key-words: panels in modernity, Geraldo Queiroz,
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INTRODUCAO

O objeto desta dissertacdo vem a ser a pesquisa,documentacido e
andlise da produgdo de painéis em pastilhas de vidro do artista
uberlandense Geraldo Queiroz, procurando contribuir para uma lacuna
nao preenchida no campo académico, que é a andlise e documentacado
historiografica da producdo periférica de arte, fora dos grandes centros ou
capitais, masdentro de umadiscussdo acerca dasintese das artes e ideais
modernos debatidos ndo apenas em todo o pais, mas também
internacionalmente no segundo pés-guerra.

Ainda, obras emmosaicos poucosaoreferenciadas pela literatura,
demonstrando caréncia no estudo da arte musiva no Brasil, mesmo esta
obtendo repercussdao no movimento moderno.

Geraldo Queiroz confeccionou diversos painéis integrados a uma
arquitetura moderna muito difundida na regido do Triangulo Mineiro, na
década de 1950, principalmente, pela atuacdo do arquitetoJodo Jorge

Coury’, o qual manteve parceria como artistaem muitos projetos. Dentre

1 Nascido em Abadia dos Dourados/MG em 1908, formou-se em 1937 pela Escola de
Arquitetura de Belo Horizonte (EABH). Iniciou sua carreira em Goiandira e Cataldo, no
estado de Goias. Foi um dos principais arquitetos difusores da linguagem de arquitetura
moderna na regido do Triangulo Mineiro, onde em Uberlandia, conforme Ribeiro (1998),
instala seu escritdrio “Arquitetura—Urbanismo —Jardins”, no ano de 1940.
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um grande nimero de painéis executados entre os anos de 1955 a 1958,
elencou-se nessa pesquisa cerca de 20 painéis distribuidos,
principalmente, pelas cidades de Uberlandia, Tupaciguara e Campina
Verde. Atualmente, restam-se apenas quatro deles na cidade de
Uberlandia, j3 tombados pelo Conselho Municipal de Patrimdnio
Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Cultural de Uberlandia (COMPHAC) no
dia 16/03/2011, cujo dossié forarealizado por uma equipe interdisciplinar
(professorese alunosdos cursos de Histéria, Arquitetura e Urbanismo e
Design de Interiores da Universidade Federal de Uberlandia)sob nossa
coordenacado.

Os painéis como parte daobrado artista tem grande relevancia na
histéria de Uberlandia. Com o desenvolvimento da cidade e a crescente
descaracterizacdodas edificacdes, por reforma ou demolicdo, os painéis
estdo se perdendo, representandondo apenasa perdade um patrimonio
artistico de um bem integrado, mas a perda de referenciais culturais,
empobrecendo os contetudos de nossa membéria coletiva.

De acordo com Tadeu Chiarelli (2002), seria de muito interesse
para a compreensdo daarte brasileiraque mais estudos se detivessem na
recuperacdo/analise da producdo de artistas-artesdos que aqui
trabalharam no revestimento de fachadas e interiores dos edificios

publicos e privados.Segundo o autor, o trabalho desses artistas fezcom
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gue muitas pessoas redescobrissem o gosto vernacular pela
ornamentacdo, pelo trabalho artesanal, sem outras pretensdes que ndo
fossem a estética, ou seja, o trabalho decorativo. Evocando o titulo deste
trabalho, a expressdo vernacular refere-se justamente a esse gosto pela
ornamentagdo. Pormeio dalinguagem do painel péde-se transmitir uma
experiéncia visual na modernidade ainda atrelada a decoracdo, se
apresentando de maneira ambigua emrelagdao a arquitetura moderna,
como veremos.

A sucessdo dos capitulos desta dissertacdo estd estruturada da

seguinte maneira:

Capitulo | | MODERNIDADE X TRADICAO: O CONTEXTO UBERLANDENSE E
A ATUACAO DE GERALDO QUEIROZ

O objetivo deste capitulo é contextualizar vida e obra do artista,
desse modo trata de Geraldo Queiroz, sua pratica artistica, formacédoe
influéncias, assimcomo a interagdo do artista com o arquiteto Jodo Jorge
Coury e a profusdo da arquitetura moderna na regido. Ainda, traz um
histérico da técnica do mosaico, traca um paralelo entre os pintores-

decoradores do século XIX, os artistas modernos e Geraldo Queiroz.

Capitulo Il | DAS ARTES DECORATIVAS A SINTESE DAS ARTES
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Discute acerca da sintese das artes e da relacdo entre arte e
politica,a fim de esclarecer comoregionalmente o assunto foi abordado.

Sabemos que desde a década de 1930, com a estadia de Le
Corbusier no Brasil e aimplantacdo do edificio do antigo Ministério da
Educagdo e Saude (MES) no Rio de Janeiro até aconstrucdo de Brasilia, o
tema-sintese das artes se apresentou de maneira efetivamente expressiva
no discurso da arquitetura moderna brasileira, evocando questdes acerca
da obra de arte, de conceitos de monumentalidade, da dualidade entre
funcionalismo e ornamento. Ainda na década de 1950, desembocaram
todos os problemas daarte moderna que,de acordo com Ferreira Gullar
(1983), se esquadrinhavam por uma arte metafdrica ndorepresentativa.O
capitulo ainda detém-se na andlise do reemprego do azulejo pelos
arquitetos modernos nas décadas de 1940 e 1950, e a repercussao
envolvendo a integracdo com a arquitetura, analisando o Ministério da
Educacdo e Saude (MES) e a igreja da Pampulha sob essa perspectiva.

Os desdobramentos repercutidos pelos Congressos Internacionais
de Arquitetura Moderna (CIAMs) foram tratados, assim como também
foram elencados estudos recentes que contribuiram significativamente

com esta pesquisa.
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A experiéncia muralistica brasileira como projeto de construcdo
do moderno enquanto cultura também foi discutida nesta parte do

trabalho.

Capitulo 1l | A POETICA DO VERNACULO: OS PAINEIS® DE GERALDO
QUEIROZ NO TRIANGULO MINEIRO

Este capitulo trata da producdo em mosaicos de vidro do artista.
Para isso foi necessario um levantamento documental, biografico,
iconografico, revisdo historiografica, abrangendo obras como pinturas,
croquis, esbogos e desenhos, possibilitando desta maneira uma melhor
compreensao da obra e linguagem de Geraldo Queiroz que possui uma
producdo de carater diversificado e concentrada principalmente na cidade
de Uberlandia.

Assim, detém-se umaanalise critica dos painéis remanescentes
em mosaicos de vidro do artista, considerando-os em seu contexto social
de época e lugar, de modo a compreendé-los enquanto fato artistico,

aproximando-se dos métodos iconoldgicos e de Francastel para leitura.

2 Temos neste trabalho o designativo genérico do termo painel, como define Lourengo
(1995), tanto em pinturas, mosaicos e relevos. O termo mural, ora acompanhado da
palavra pintura, refere-se a uma obra executada diretamente sobre o muro, podendo ser
feita tanto por meio do afresco, tempera e tinta a éleo. Aqui, utilizaremos os termos
propostos por Lourengo, porém sem nos preocuparmos em relacionar com as técnicas
utilizadas.
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Para a realizacdodesta pesquisa, tomamos como base dois tipos
de pesquisa: pesquisa tedrica (bibliografica) e pesquisa de campo
(entrevistas, documentos e obras). Apesquisa tedrica englobou dreas de
artes visuais, histéria, arquitetura, sociologia, filosofia, dentre outras afins,
para fundamentar discussdes e a analise dos dados, compreendendo
também, documentos diversos, como jornais, revistas, catalogos,
relacionados ao artista e a sua producao.

A obtengdo dos dados foi feita por meio de revisdo de literatura e
pesquisa documental: fotografias, dimensionamento, materialidade;
abarcando questdes vinculadas a plasticidade (cores, composicéo,
estrutura e forma) e fornecendo informagdes acerca das obras.

A pesquisa de campofoi realizada por meio de entrevistas® com a
familia, amigos, historiadores de arte e pessoas ligadas ao artista. Esta
etapa foi fundamental para o esclarecimento de quest&es relacionadas a
vida e obra, bem como de caracteristicas relacionadas a expressao
artistica em termos técnicos e de materialidade, paraandlise dasimagens

numa demanda “extra-artistica”.

3 A obten¢do dos dados foi feita por entrevista do tipo ‘Despadronizada ou ndo
estruturada’, enquadrando-se na modalidade ‘Entrevista Focalizada’, em que houve um
roteiro dos tépicos relativos ao problema estudado e o entrevistador teve liberdade de
fazer as perguntas que quis, sondando os motivos e as razdes, dando esclarecimentos e
ndo obedecendo, a rigor, a uma estrutura formal. (LAKATOS E MARCONI apud ANDER-
EGG, 1982)
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Da minha aldeiavejo quando daterra se podever no Universo...
Porissoa minhaaldeia é grande como outra qualquer

Porque eu sou do tamanho do quevejo

E ndo dotamanhoda minha altura...

Nas cidadesa vida é mais pequena

Que aqui na minha casa no cimo deste outeiro.

Na cidade as grandes casas fecham a vista a chave,

Escondem o horizonte, empurram nosso olhar paralonge de todo o céu,
Tornam-nos pequenos porque nos tiram o que 0s nossos olhos nos podem
dar,

E tornam-nos pobres porque a Unicariqueza é ver.

Alberto Caeiro em “O Guardador
de Rebanhos” (heterénimo de Fernando Pessoa).
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Figura 1 | Geraldo Rodrigues de Queiroz.

29

1.1 | O ARTISTA GERALDO QUEIROZ

Geraldo Rodrigues de Queiroz* (1916-1958), artista uberlandense
autodidata, desenvolveu vérios trabalhos® em técnicas diversas como:
aquarela, 6leo sobretela, cartoons, bustos em bronze, painéis em mosaico
de pastilhasde vidroe, entreoutras. Pioneiro nainstalagdode uma escola
de arte na cidade, na décadade 1950, a qual ndo cobrava mensalidade,
viveu e se dedicou praticamente para o Partido Comunista Brasileiro (PCB)
e para a arte. Sua tematica conservou a figuragao, porém encontramos
alguns trabalhos que dialogam com a abstracdo eainda com a linguagem
dos quadrinhos. Sabemos, por depoimentos’ obtidos com familiares, que
Queirozdesde crianca apresentava aptiddo artistica, sendo até perseguido
por um professor de arte do Ginasio Mineiro de Uberléndiag, por ciume
devido a habilidade de Queiroz nas atividades de desenho, motivo pelo

gual abandonou os estudos na década de 1930.

4 Ver cronologia em apéndice.

5 Ver imagens em apéndice. A finalidade de remeter o leitor as imagens ¢é parailustrar o
cardter diversificado da obra do artista.

6 A técnica do mosaico realizada pelo artista serd tratada neste capitulo na se¢do 1.5 O
mosaico e a atuagdo dos artistas artesdos no Brasil.

7 Entrevistas disponiveis em midia digital (em apéndice).

8 Atual Escola Estadual de Uberlandia, conhecida como museu.
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Queiroz, mesmo sem formacdo académica, tinha conhecimento
de outras linguas, como francés e inglés, e contato direto com obras de
Marx, entre outros comunistas. “Homem de idéias avancadas, escrevia
artigos sobre artes plasticas onde defendia o surgimento de uma escolade
pintura realmente brasileira” (Jornal Correio de Uberlandia 07/03/1985),
afirmando que ndo existe ainda uma escola de pintura genuinamente
nacional,havendosimplesmente meras cdpias e imitacdes dos grandes
artistas estrangeiros.

Em artigo publicado pela Revista Uberldndia llustrada®
(15/01/1952), as palavras de Geraldo Queiroz exprimem informagdes que
confirmam conhecimento da produgdo de pintura brasileira e também
internacional. Faz um breve histdrico das principais contribuicdes no
campo da técnica, iniciando com o romantismo, realismo, impressionismo,
até as vanguardas modernas, em que destaca o futurismo, cubismo,
fauvismo, surrealismo e o expressionismo.

Ainda, Queiroz alega que a pintura no Brasil vive no completo
esquecimento, havendo muita ignordncia por parte dos criticos de arte,
especialmente quando se trata de obras nointerior do pais, apontando
como uma critica padronizada. “Acritica de arte no Brasil, sempre foi uma

s6. Estandardizada. Os criticos mudam apenas os nomes,sendo de resto a

9 Artigo disponivel nos anexos.
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mesma linguagem convencional.” (Geraldo Queiroz. Revista Uberlandia
llustrada 15/01/1952). Os apontamentos de Geraldo Queiroz, perante a
critica de arte, demonstram também conhecimento acerca das
publicac¢@es criticas. Declara, também, que varios pintores como Almeida
Junior e Batista da Costa, o qual aponta como “olirico danossa paisagem,
o maior da América Latina, neste género, e que passou toda a sua
existéncia cantando a poesia dos nossos campos, nossos céus e dos
nossos rios”, sao completamente ignorados. Cita que as conquistas de
Candido Portinari na América do Norte foram superficialmente noticiadas
pela imprensanacional™®. Relatando dados ainda da trajetéria artistica de
Portinari, como a critica que o mesmo recebeu aoretornar da Europa,

influenciado pelo expressionismo, deformando suas “cousas” e

defendendo uma arte social, escreve:

‘Pintor romantico que era, cultor apaixonado do Belo,
voltava agora a titulo de modernismo, deformando os
seus e as cousas!’

A critica cldssica foi impiedosa. Ele ndo se moveu e
continuou a rota tracada, porque na sua concepgao ‘a

sociedade ndo é tdo bela quanto a natureza. A
Pintura de hoje deveria ser antes de tudo uma arte

10 Provavelmente, Queiroz se refere a mengdo honrosa que Portinari recebe na Exposigdo
do Instituto Carnegie de Pittsburgh, pela obra Café, em 1935, e quando a obra O Morro é
adquirida pelo Museu de Arte Moderna de Nova lorque, em 1938.
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social. A época do romantismo ja havia passado, e ja
era tempo de pintarmos com tintas fortes a idade das
maquinas, das ‘blitzkriegs’, da mecaniza¢do da vida
humana, das viagens rdpidas e das guerras
reldmpagos. As suas pinceladas a favor dos
humildes, daqueles que lutam pela grandeza da
coletividade, valeu-lhe os sucessos famosos que vem
obtendo na Feira Internacional de Nova York. E hoje a
mais alta reafirmacdo da pintura brasileira de todos
os tempos. (Revista llustrada 15/01/1952)

Portinari foi temade inUmeras notas e textos criticos publicados
pela imprensa nacional. Provavelmente a Feira Internacional de Nova
lorque, da qual o artista se refere, seja a participa¢ao de Portinari, em
1939, com trés painéis para o pavilhdo brasileiro. A fala de Queiroz
comprova a discussdao gerada peloretorno de Portinari da Europa ja em
1931, ao participar do novo Saldao de Belas Artes, no Rio de Janeiro, que
conforme Annatereza Fabris (1990), foi notado por Mario de Andrade que
escreve para o Diario Nacional em 13 de setembro, destacando trés
artistas,dentre eles Guignard, Vittorio Gobbis e Portinari com a melhor

obra do Saldo, o Violinista.

Em torno de Portinari comega a concentrar-se um
pequeno numero de intelectuais, que véem nele o
representante plastico do Modernismo. A escolha de
Portinari pelos jovens intelectuais ndo deixa de ser
significativa. O antigo pintor académico, ao aderir a
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nova expressdo plastica, permite demonstrar que
deformacgdo, tdo criticada pelos passadistas, ndao
significa desconhecimento do desenho, implicando
apenas uma escolha estética. (FABRIS, 1990, p. 7)

A obra de Portinari recebe, assim, tanto por parte de criticos
modernos quanto pelos criticos académicos uma cobertura amistosa,
sendo “o ariete pela qual aartetornou-sevitoriosa no Brasil.” (PEDROSA,
1962, apud FABRIS 1990, p. 7).

Pelas diversas manifestacGes técnicas as quais Portinari
experimentou, considerado o traco psicolégico mais significativo do

artista, escreve Mario de Andrade:

Candido Portinari é um infatigdvel experimentador.
Nao é preciso lhe conhecer a vida, basta seguir-lhe a
obra em seus diversos estadios e manifestacdes
transitorias para verificar que esse experimentalismo
ansioso de verdades, é o mais significativo traco
psicolégico do artista. Na técnica, tudo ele tem
experimentado, todos os processos de pintar, ndo sé
no sentido superior da técnica, como no proprio
artesanato. Artista somado a artesdo, os mistérios da
preparacdo da tela, de variar a natureza das tintas, da
analise das areias com que ird construir seus afrescos
lhe sdo tdo familiares como a lei do corte do ouro e a
reparticdo dos claros e das sombras em Rubens, as
cadéncias de cor em Cézanne ou as doutrinas
estéticas do  Abstracionismo  contempordneo.
(ANDRADE, 1939, apud FABRIS, 1990, p. 13-14)
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Nesse artigo, o autor enxerga em Portinari a figura do artesdo,
reconhecendo no artista um vigor técnico e uma variedade expressiva.

Sabe-se que Geraldo Queiroztambém obteve uma obra de carater
diversificado, experimentando diversas técnicas ja descritas, porém foi um
artista autodidata. Confeccionou suas proprias telas, muitas em
maderite™ e aglomeradon. A chapa de maderite era utilizada do lado
texturizado, proporcionandouma trama caracteristica em suas pinturas.
Chegou, também, a fabricar o prdprio suporte por meio de papéis.

Também selecionava a argila a ser utilizada em seus afrescos,

. ~ 1
caracterizando-o como artesao 3.

A partir de um universo regional, no qual estavainserido, Geraldo
Queiroz buscou, por meio de sua obra, uma producdo de carater
universal, representadonas pinturas, aquarelas, paisagens dacidade e da
regido, naturezas-mortas, cenas urbanas e rurais, bem como o universo
cotidiano, trabalhadores locais, criancas em suas brincadeiras e até

mesmo indigenas em meio a natureza. A realizagdo desses temas

11 Muito utilizada em construgdo civil conhecida também por tapume, a chapa de
maderite é comercializada nos padrdes 2,20 x 1,10 m ou 2,44 x 1,22 m com espessura
variante em 6,10,12,14,17 e 20 mm, possuindo um lado liso e outro texturizado.

12 Chapa constituida de particulas de madeira selecionada, geralmente pinus ou eucalipto,
aglutinadas por resina sintética, comumente usada para fabricagdo de mdveis.

13 Essa discussdo sera retomada nasegdo 1.5 O mosaico e a atuagdo dos artistas artesdos
no Brasil deste capitulo.
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concretiza umideal maior de uma producdo de carater universal. Mais
gue apenasserum retratista do contexto onde estava inserido, Queiroz
produziu uma obra emdidlogo comoutros artistas contemporaneos, seja

no ambito nacional ou internacional. Exemplo destainterlocucdo esta no

contato de Queiroz com o artista carioca José de Moraes™*, influenciador
da producdo de seus murais e também na sua concepc¢do de
representagdo no espaco pictérico. As obras do artista, das décadas de
1930 e 1940™, geralmente paisagens, apresentam um apelo visual mais
expressivo e melancdlico que a obra de cavalete da década de 1950, visto
gue hd uma harmonia cromdtica em tonalidades suaves e pardas, os tons
pastéis estdo presentes na vegetacdorasteirae na “terra” caracterizandoa
ambiéncia local como “sertdo”, a vegetacdo apresenta varios tons de
verde e sua forma é reduzida quase a figuras geométricas bem como a
representacdo das casas. Outra caracteristica é a utilizacdo do branco na

linha do horizonte conferindo profundidade a paisagem. Esse cromatismo

14 José de Moraes (1921-2003), natural do Rio de Janeiro, formou-se em pintura na Escola
Nacional de Belas Artes (ENBA), no Rio de Janeiro, trabalhou como assistente de Portinari
em Broddsqui, também atuando no painel daigreja de Sdo Francisco de Assis na Pampulha
(1945), em Belo Horizonte. Realizou diversas exposi¢des, individuais e coletivas, e viagens
ao exterior, chegando a aperfeigoar-se em algumas técnicas como: serigrafia, litogravura e
pintura mural. Atuou como docente na Fundagdo Armando Alvares Penteado (FAAP) S3o
Paulo em 1967 e, posteriormente, entre os anos de 1972 e 1978, ministrou curso de
pintura no Departamento de Artes Plasticas da Universidade Federal de Uberlandia.
(Informagdes obtidas pelo site Itad Cultural)

15 Sua obra de cavalete sera analisada no ultimo capitulo desta dissertagdo.
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adotado permeiaasobrasdo periodo 1930/40. Ja nas obras de 1950 ¢
nitida a introdug¢dode cor as composi¢des, demonstrando provavelmente

ainfluéncia de outros artistas.

Figura 2 | Oleo sobre tela Batista da Costa, Queresmas. 97 x 130 cm, 1914. Figura 3 | Oleo sobre tela Geraldo de Queiroz, As Mangueiras’, 1930

16 Ver imagens em apéndice.
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Figura 4 | Oleo sobre tela Geraldo de Queiroz, A Casa’, 1930

Figura 5 | Oleo sobre tela Geraldo de Queiroz, ‘Igreja Matriz’, 1942
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Figura 7 | Mercado Municipal de Uberlandia. Baixo relevo de Geraldo Queiroz

Figura 6 | Oleo sobre tela Geraldo de Queiroz, ‘A velha Ponte Afonso Pena Rio Paranaiba), .
representando trabalhadores rurais, 1955.

1956.
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Figura 8 | Detalhe do baixo relevo de Geraldo Queiroz representando trabalhadores rurais,
no Mercado Municipal de Uberlandia, 1955.
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A partir da décadade 1950, Geraldo Queiroz desenvolveu, junto
aoarquiteto Jodo Jorge Coury, amigo e militante do PCB, manifestacdes
significativas para o alargamento cultural da cidade, como exemplo um
Saldao de Arte em 1946. Em diversos projetos, Queiroz e Coury
trabalharam em conjunto, sendo delegadas ao artista a criagdoe a
execucdo de diversos painéis em mosaicos de vidro.

Jodo Jorge Coury foi um dos arquitetos difusores da linguagem
moderna na regido, por meio de uma produc¢ao diversa em tipologias
residenciais, comerciais, urbanisticas, hospitalares e industriais. Sua obra,
mesmo nao se utilizando de pilotis, dialogava coma arquitetura moderna

debatida nos grandes centros, conciliando os elementos modernos ao

carater regional: como o uso de lajes planas, brises, cobogés”, seixos
rolados, granitina, pedra portuguesa, etc. Era em seu atelié que
intelectuais de diversos ramos profissionais se reuniam, valendo-se de
discussBes dentro do contexto politico e dos fatos da época (RIBEIRO,
1998).

O fato de haver discussGes politicas e ainda sobre acontecimentos

sociais e culturais da época é de suma importancia, pois Coury era um

17 Nome dado ao elemento vazado (bloco) inicialmente produzido em cimento, seu nome
é uma derivagdo das iniciais dos sobrenomes dos engenheiros que o idealizaram: Amadeu
Oliveira Coimbra, Ernest August Boeckmann e Antdnio de Godis. (FERREIRA, Aurélio
Buarque de Hollanda. Novo Diciondrio Aurélio)
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intelectual engajado, e juntamente com Geraldo Queiroz, um dos
fundadores do PCB em Uberlandia, mantendo contato com a
intelectualidade local entre eles o professor Nelson CupertinolS(RIBEIRO &
GUERRA 1993).

Além dos mosaicos, Geraldo Queiroz realizou, também, na década
de 1950™°, baixos relevos em residéncias e no Mercado Municipal de
Uberlandia, construido em 1944 e cujo anexo de 1951 foi projetado por
Jodo Jorge Coury. Os baixos relevos no Mercado Municipal permaneceram
encobertos por massa, pinturas, poeira e fuligem, devido as varias
reformas que o edificio sofreu, sendorevelados somente no ano de 2008
pelo processo de restauracdao. Percebemos em fotos”® do local que
recentemente janelas foram abertas recortando um dos painéis,
demonstrando a auséncia de conhecimento do mesmo pelo usudrio do
espaco.

A técnica utilizada pelo artista para a confec¢ao destes murais,
conforme informacdo dos familiares era de baixo-relevo, ou seja, no

reboco ainda fresco utilizava argila prépriado local (hoje Avenida Getulio

18 Nelson Cupertino (1902-1971), natural de Araguari e radicado em Uberlandia, foi
escritor, professor e lider socialista, publicou os livros M’Boitata e M’boiveraguassu,

19 Ndo sabemos a data exata em que Geraldo Queiroz realizou os afrescos, mas por
depoimento de Vladimir Queiroz (filho do artista) ao pesquisador, sabemos que
provavelmente datam de 1956 ou 1957.

20 Ver imagens em apéndice.
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Vargas)*! e com o cinzel desenhava no préprio reboco, demonstrando
habilidade na representacdo em perspectiva e figura humana.

Sabemos que a histdria da arte daregido deve muito ao trabalho
do artista. A presente pesquisa busca compreender ndao apenas a
expressividade estética da obra de Geraldo Queiroz, mas, principalmente,
sua importancia como precursor, enquanto atitude artistica, que
representou elemento importante no traco do panorama da arterealizada
no municipio, principalmente na década de 1950, quando se insere na
producao de murais*’.

Além disso, constituiparte daobrade um artista quetem grande
relevancia na histéria da cidade e com o seu desenvolvimento e a
crescente descaracterizacdo das edificacdes, porreforma ou demolicao,os
painéis estdo se perdendo, representando, conforme Cristina Freire
(1997), ndo apenas a perda do patrimonio artisticode um bem integrado,
mas a perda de referenciais culturais, empobrecendo os contetdos de
nossa memdaria coletiva. Assim a andlise da producdo do artista sejustifica
uma vez que contribui para a compreensdao da prdpria identidade

sociorregional, expressa em determinado contexto de época.

21 ~ . . ~ . . .
Informagdo duvidosa, pois ndo compreendemos como a argila era utilizada: seria

misturada ao reboco ou aplicada sobre o mesmo?
22 E instigante a existéncia de uma produgdo de arte mural em uma cidade interiorana
ocorrida paralelamente a produgdo nos grandes centros nacionais e internacionais.
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da direita para esquerda), o arquiteto Jorge Coury e artista Ido Finotti (ndo identificados),
no Saldo de Arte em Uberlandia (21/10/1946)

38

Em depoimentos concedidos pelos familiares de Geraldo Queiroz
ao pesquisador, afirma-se que o artista José de Moraes, autor do painel
em mosaico de vidro do Uberandia Clube Sociedade Recreativa, de 1955,
necessitava de um auxiliar para a confeccdo do painel, e foi por
intermédio do Partido Comunista, do qual Moraes também era filiado,
gue o nome de Queiroz foi indicado, pois Moraes solicitou alguém que
“entendesse” de arte.

A contradicdoé mesmo uma evidéncia. O Uberlandia Clube como
uma Sociedade Recreativa da elite contrata um artista comunista para
conceber uma obra de carater significativo em seu Hall, parece mesmo
uma situacdo conflitante. Essa questao podeser esclarecida pelo fato de
gue a arquitetura modernaem Uberlandia, como em outras cidades, foi
amparada pela burguesia emergente. Thais Velloso Cougo Pimentel
(1989), sobre o assunto, alega que, na década de 1950, o partido PCB
colocou-se ao lado da burguesia no encaminhamento das solugdes
politicas que visavam afacilitar a concentracao de esforcos paraviabilizar
o desenvolvimento nacional, pois a modernizacdo interessava a todos,
assim os comunistas vimmna burguesiasuamaior aliada. De fato, desde
os anos de 1930, com a Revolugdo/Golpe, o PCB é acusado de compactuar

com a burguesia.
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Figura 11 | Hall de entrada com painel do artista plastico José Moraes Uberlandia Clube
Figura 10| Uberlandia Sociedade Recreativa - Uberlandia, MG.
Clube Sociedade Recreativa, de 1957 Autor: Engenheiro AlImor da Cunha —Uberlandia,

MG.
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Dessa interacdoentre Moraes e Queiroz, nasce uma amizade que
se afirmard posteriormente, em 1957, com o convite” de Queiroz ao
artista estimulador, para auxilid-lo na producdo de sua primeira obra
parietal: o painel do atual restaurante Sahtten, situado a Avenida Jodo
Pinheiro 220, centro de Uberlandia. Chegaram também a trabalharem
parceriano painelparaa residéncia de Waldemar Silva (1957), projeto de
Jodo Jorge Coury, um dos poucos trabalhos abstratos do artista.

José Moraes, além de desenvolver obras em mosaicos de vidro,
executou varios trabalhos em azulejos com Portinari, como exemplo a
igreja da Pampulha®* (1944) que obteve considerdvel repercussio

internacional.

Figura 12 | Painel de José de Moraes e Geraldo Queiroz. Residéncia Waldemar Silva, 1957,
23 Informagdo obtida em depoimentos de familiares. demolida.

24 Aigreja da Pampulha sera tratada no segundo capitulo.
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Figura 13 | Painel executado por José de Moraes no Rio de Janeiro, sem data.
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Chegou a se corresponder por cartas com Carlos Oswald®,
aprofundando o conhecimentoem algumastécnicas de gravura, a fim de
publicar um manual, no entanto ndo o fez. Suas cartas valeram-se como
registro do didlogo com Oswald e estdo publicadas, em fragmentos, no
livro Gravura em metal de Marco Butie Anna Letycia, editado pela Editora
da Universidadede S. Paulo- Edusp26. Podemos apontara obrade Moraes
como principalagenteinfluenciador na producdo dos painéis de Queiroz,
podendo assim constatar claras e dbvias associag¢des. Ha indicios de que
foi também o primeiro ainiciar o artista Glénio Bianchetti’/ na década de
1940.

Conforme Leite (1988), Moraes manteve-se constante a figuracao,
praticando retratos, paisagens e naturezas-mortas, foi fortemente
influenciado por Portinari, Lasar Segall, “porocasido da exposicdo desse

no Museu Nacionalde Belas Artes, em 1943, em que apreciava sobretudo

» Carlos Oswald (Florencga, Italia 1882 - Petrépolis RJ 1971). Gravador, pintor, vitralista,

desenhista, decorador e escritor. Foi professor de gravura e desenho no Liceu de Artes e
Oficios no Rio de Janeiro a partir de 1914. Autor do desenho final do Monumento ao Cristo
Redentor (1930), obra executada na Franga pelo escultor Paul Landowski (1875-1961) e
instalada no Morro do Corcovado, Rio de Janeiro, em 1931. Informagdes obtidas no site
Itad Cultural (wwwi.itaucultural.org.br, acesso em 18/09/2011 as 10:16 hs)

26 Informagdes obtidas no site Itad Cultural (wwwitaucultural.org.br, acesso em
07/09/2010 as 16:42 hs)

27 Tapeceiro, pintor, gravador, desenhista e professor. Natural de Bagé-RS, iniciou seus
estudos na década de 1940 sob orientagdo de José de Moraes. (www.itaucultural.org.br,
acesso em 08/09/2010 as 14:11 hs)



A POETICA DO VERNACULO: OS PAINEIS DE GERALDO QUEIROZ NO TRIANGULO MINEIRO

42

a articulagdo das formas, obtida através de elaboradas modula¢des de cor,
e a sofrida tematica social.” (LEITE, 1988, p. 332-333) Ainfluéncia de
Cézanne também podeser detectada, desde 1943 e acentuando-se em

1945.

Uma de suas pinturas mais admirdveis chama-se
inclusive Homenagem a Cézanne, é de 1945 e
entremostra um canto de ateli, com magas
envelopadas num caracteristico espago cezanniano,
vendo-se a direita uma quina de cavalete e, por
detras dele, um retrato de Cézanne, e ao fundo a
paisagem, por uma janela aberta. A nota cezanniana
é ainda intensa na Paisagem de Bagé, de 1946,
mesclando-se, para o fim da década, a um realismo
crescente (Modelo Negra, 1949), e reaparecendo,
atenuada embora, cerca de dez anos mais tarde

(Paisagem de Sao Paulo, 1958)
(www.itaucultural.org.br, acesso em 08/09/2010 as
14:11 hs)

A partir de 1960, paulatinamente articulou uma linguagem mais

pessoal, principalmente em composi¢cdes com objetos e paisagens.

Figura 14 | Oleo sobre tela de José Moraes, ‘Auto-Retrato Cubista’, 1940. 65 x 54 cm
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1.2 | UBERLANDIA EM BUSCA DE MODERNIDADE

No interior do estado de Minas Gerais, mais especificamente no
Tridngulo Mineiro, grande parte das cidades nasceuao final do século XIX,
sob fortes influéncias do urbanismo progressista. Uberlandia, nos remonta
pela sua histdria, ao processode colonizacdo da América Portuguesa entre
ofinal do século XVll e inicio do XVIII, apresentando um tracado urbano
“irregular”,ou melhor, “fora de esquadro”, que pouco a pouco adquire um
esquema progressista ao longo do tempo. A histdria do municipio ira
assumir assim, gradativamente, o imagindrio disseminado nacional e
internacionalmente de cidade progressista e moderna.

Em 1850, com uma populagdo pouco expressiva,agrupamentos ja
situadosao entornoda igreja matriz, influéncia do catolicismo, serviam-se
de ponto de passagem para os desbravadores do “sertdao” em busca de
riquezas.

Ocupada por indigenas caiapds, a regido aos poucos foi povoada®®
por grupos nao indigenas com a finalidade de exploracao do interior,

instalando-se os nucleosiniciais, sendo apoio doslocais de minera¢do na

8 . <
*® Nesse periodo nao houve adensamento.
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capitania de Goids.Mas apenasao final do século XVIIl, com objetivos na
agropecuaria é que se deu a ativa ocupacao.

Sertdo da Farinha Podre29, como era designada, em 1816, deixa
de pertencer a Goiads tornando-se parte da Comarca de Paracatu de Minas
Gerais. As politicas de povoamento das regides ndo litoraneas
incentivaram o desenvolvimento, elevando a criacdo de arraias,
principalmente a partir da organizacao politica do Império, em 1822, é
gue se deu o efetivoaumento da populagdo do Brasil, relacionando-se aos
planos de expansdo para o “sertdo”. Em relatos3’, o povoado de
Desemboque, atual distritodo municipio de Sacramento aparece como o
primeiro assentamento oficial, em 1736, no Tridangulo Mineiro,e em 1817,
Uberlandia. Algumas familias se instalaram em terras uberlandenses com
afinalidade de demarcar posse e outras posteriormente para trabalhar ou
adquirir territdrio, incentivadas pela Coroa portuguesa e brasileira na
tentativa de ocupacdo do “sertdo”.

E bastante comum na histéria da ocupacdo do
interior e de zonas de fronteira a criagdo de um
patriménio  especifico como base para o
estabelecimento de um templo no futuro nucleo
urbano, comumente em honra a um santo de

29 Nome dado a regido do Triangulo Mineiro devido ao fato de os bandeirantes
enterrarem farinha no solo, sendo a mesma posteriormente deteriorada.
30 De acordo com registros documentais de 1820 e 1821.
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devogdo. O patrimdnio urbano ou da capela em geral
se iniciava com a doagdo ou venda pelos donatdrios
das sesmarias ou proprietdrios de fazendas dela
originadas. Algumas vezes o estabelecimento do
patrimbnio se dava a partir de duas ou mais
propriedades, noutras vezes a partir de uma Unica
fazenda, como foi o caso de Uberlandia. Houve a
mobilizacdo de membros da comunidade e de uma
herdeira de terras na formacdo do patrimdnio,
inicialmente doado a Nossa Senhora do Carmo e
Martir Sdo Sebastido. A barra do ribeirdo Sdo Pedro
com o Rio Uberabinha demarcava seus limites, e
acabou determinando a denominagdo do arraial. Ao
povoado original, que posteriormente configuraria a
Uberlandia atual, chamou-se Nossa Senhora do
Carmo e S3o Sebastido da Barra de S3o Pedro de
Uberabinha, ou simplesmente Uberabinha.
(CERASOLL, J. etall, 2009, p.7)

Em 1842, é entdo oficializado o primeiro povoado as margens do
rio Uberabinha. Olocal passou a atrair novas familias, se constituindo,
assim, a populacdo recebe a primeira capela curada no local, com
autorizacdo doseclesiasticos, que depois de implantada (1853) passa a
atrair novos moradores. No ano de 1857, tanto o povoado é elevado a
Freguesia, quanto a capela a Matriz. Posteriormente, em 1888, a
populacdao cobicando a emancipacdao administrativa é expedida
documentac¢daoao governo provincial reivindicando a elevagdo a categoria

de Vila. No mesmo ano, sem nome alterado, recebe o titulo de cidade.
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Com a promulgacdo da Constituicao do Estado de Minas Gerais,
deu-se inicio,em 1891,a umaorganizacdo administrativa do municipio,
coincidindo com a mudanca do regime imperial pelo republicano no
Brasil, havendo assim uma série de modificagdes na geréncia da cidade. A
dindmica do municipio, a partir de entdo, obteve vdrias melhorias em
infraestrutura urbana e servicos.

Ao final do século XIX, a cidade necessitava de um plano de
expans3o, que ficou a cargo do engenheiro inglés James John Mellor* que
imprimiu ao projeto um tracado ortogonal (tabuleiro de xadrez), escolhido
justamente pelo fato de comunicar uma visdo moderna e progressista,
estendendo-se do bairro Fundinho, antigo nucleo, até a Estacdo
Ferroviaria, ondeatualmente se encontra o Férumda cidade. Constituido
assim, dentroda concepgdo de racionalidade, que segundo Lopes (2010),
determinou adirecdo e o sentido de ruas e avenidas, as dimensdes e 0s
formatos dos lotes urbanos, impondo um ritmo ao cotidiano.

Ao analisar a cartografia de uma quadra do Fundinho, Lopes
(2010) alega que é possivel ver as mais variadas figuras geométricas

formadas pela dimensdoirregular dos lotes.

31 James John Mellor foi responsavel pelo primeiro planejamento urbano de Sdo Pedro do
Uberabinha, que projetou ruas e avenidas que seriam abertas. (LOPES, 2010)
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Terrenos quadrados, retangulares, triangulares,
quinas e bicos somente explicados pela ndo
padronizacdo do espaco, cada um deles tem sua
particularidade que possivelmente, também era a do
seu proprietdrio, sdo histdrias multiplas e variadas.
Paradoxalmente, os lotes da ‘cidade nova’ foram
padronizados como todas as mercadorias; deixaram
de ser quintais, agora transformaram-se em ‘datas’,
sdao medidos de forma precisa e todos tém o mesmo
angulo, comprimento e formato, contam histdrias
diferentes, sdo antes de tudo um produto vendido
pelo mercado imobiliario. (LOPES, 2010, p. 78)

O tracado urbano é desse modo a materializagdo do discurso
acerca do progresso e desenvolvimento, no qual as elites procuraram

intervir, onde

As mudangas visavam, sobretudo, a adequar a forma
urbana as possibilidades de acumulagdo do capital,
de modo que a cidade simbolizasse o progresso,
indicativo  das novas condigdes econdmicas
implementadas pela atividade comercial. Para atingir
esse objetivo, era necessario criar uma nova
concepgdo de cidade e de sociedade, pela qual
seriam impostos aos seus personagens novos valores,
atitudes e comportamentos, que, sem duvida,
criariam uma nova urbanidade (SOARES, 1995, p.
100)
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Assim, no imaginario cultural da populacdo uberlandense,
conforme nos diz Leandro José Nunes (1993), se calcava o discurso
progressista, compondo uma cidade disciplinarizada e moralizada pelo
idedrio burgués.

Em obras como Bandeirantes e Pioneiros do Brasil Central (1970),
de Tito Teixeira, considerado um dos principais memorialistas da cidade,
percebemos pela falado autor a visaode uma cidade concebida pelasaga
de modernos e pioneiros bandeirantes, numa exaltacdo de homens
destemidos que transformaram aregido quase agreste em um dos locais
mais prdsperos do Brasil. Caracteristicas éticas e morais foramassim
atribuidas aos “desbravadores”, dotados de forga, morale vontade, quede
acordo com Nunes (1993), elementos subjetivos e principios ideoldgicos
burgueses utilizados para compor uma imagem, como marca distintiva
dessa sociedade,sempre apontando para um futuro superior, assim, por
meio do trabalho, do esforco préprio, poder-se-iam gerar fortunas

pessoais tanto quanto o progresso da cidade.

O fio condutor que alinhava o discurso é sempre o
mesmo: a histdria da cidade e de seu progresso é a
vitdria do trabalho, da inteligéncia, da capacidade de
empreendimento e da determinacdo de alguns
homens -a classe dominante- que souberam dar
continuidade as iniciativas pioneiras. (NUNES, 1993,
p.28)

46

Desse modo, o crescimento de Uberlandia foi caracterizado por
uma ideologia positivista, que foi incorporada aoimagindrio brasileiro,
segundo Selmane Felipe de Oliveira (2002), apds a segunda metade do
século XIX, quando ocorreu a mudanca do trabalho escravo para o

trabalho livre.

Essa mudanga ndo redefiniu somente as relagdes de
trabalho, mas também os lugares e as fungdes destes
agentes na sociedade. Para tanto, houve uma
reformulagdo do Estado — tornando-o Estado de
Direito -, que tinha como objetivo assegurar a
reproducdo do capital, através da redugdo dos
conflitos entre capital e trabalho. Neste contexto, a
redefinicdo do discurso dominante foi fundamental,
na medida em que junto com uma nova nogdo de
trabalho, era incorporada também a idéia de ordem e
progresso. (SALLES, 1986 apud OLIVEIRA, 2002, p. 21)

O discurso ideoldgico produzido pela burguesia, ressaltando assim
a ordem e o progresso da cidade como interesse comum, ou seja, de
todos, escamoteava a desigualdade social. Oliveira (2002) afirma que além
de escamotear a desigualdade e as contradicdes sociais, a burguesia
uberlandense se colocava como principal agente no processo de
crescimento dacidade. Apesarde afastada de centros urbanos e mesmo
nao sendo Uberlandia sede de governo, o que caracterizou o boom no

crescimento dacidade é o fato da construcdo do terminal de Uberabinha
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da Estrada de Ferro da Companhia Mogianaaz. Temer (2001) aponta ser
porinfluéncias das elites locais e por questdes politicas, que a ferrovia e o
terminal se instalaram na cidade. Aferrovia era na época sindnimo de
progresso, e foi essa aimagem que se passou a imprimir na cidade.
Esse fato deve-se a influéncia desta elite forte, principalmente
grandes proprietdrios de terra, cujas ambicdes contrastavam com as
dimensdes e a dinamica da cidade. Apesar de serem essencialmente
rurais, os grandes proprietarios vislumbravam, no meio urbano, lucros
maiores que o rural, atividade rentavel na época (final do século XIX).
Houve também, conforme Oliveira (2002), uma associagdao entre politicos
e empresarios a favor de interesses da cidade, prevalecendo a alianca
entre setoresdominantes urbano e rural e desses com a classe politica e

poderes governamentais.

32 A companhia Mogiana trouxe, de acordo com Lopes (2010), muitas mudangas
decorrentes da apropriagdo do espago, inicialmente como simbolo de progresso ao find do
século XIX (1895) e, posteriormente, a partir dos anos de 1950, como entrave ao
desenvolvimento da cidade, sendo demolida na década de 1970.

33 Conforme Soares (1995), a elite era composta por um grupo politico e econémico que
iria se perpetuar no poder por décadas, "empregando um discurso que privilegia o
progresso da cidade e o carater ordeiro de seus habitantes, na busca inexoravel do
desenvolvimento do municipio. Nesse intuito, ela procura, no seu cotidiano, criar fatos e
acontecimentos que vislumbrem grandiosidade e o progresso da cidade, colocando-a
como um modelo ideal de cidade para se viver” (SOARES, 1995, p.77)
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A concep¢gdo moderna de cidade esteve
comprometida com o ideal da burguesia de criar um
codigo nacional de administracdo que, atravessando
fronteiras, ligasse os cidaddos em torno de principios
universais que os igualassem juridicamente como
cidaddos na relagdo uns com os outros e ndo através
de mediagdo de castas, clds ou grupos. (BOMENY,
2002, p. 209)

Aimagem de cidade “metrépole” ambicionada e amparada pelo
discurso do progresso ndao condizia mais o nome Uberabinha, de
“pequena Uberaba”, sendo cogitado o nome Maravilha, mas foi como
Uberlandia, em 1929, que se constituiu oimaginario “terra fértil”.

Com as politicasde interiorizacdo do pais, a partir da década de
1940, no governo de Getulio Vargas, o desenvolvimento uberlandense foi

impulsionado pela Fundagao Brasil Central**, reafirmando a tentativa de

3 A Fundacdo Brasil Central (FBC), que teve origem na Expedicdo Roncador-Xingu,
inicialmente comandada por Jodo Alberto Lins de Barros (ministro da Coordenacdo de
Mobilizagdo Econdmica e ex-tenente da Coluna Prestes), foi um 6rgdo, criado em 1943,
com o objetivo de ‘desbravar e colonizar as zonas compreendidas nos altos rios Araguaia,
Xingu e no Brasil Central e Ocidental’, regido alvo da chamada ‘Marcha para Oeste’,
programa de colonizagdo e ocupagdo de fronteiras impulsionado pelo entdo presidente
Getulio Vargas nos primeiros anos do Estado Novo. Essainiciativa fundou as cidades de
Aragarcas, em Goias, e Nova Xavantina, no Mato Grosso; assumiu a administracdo da
Estrada de Ferro Tocantins; firmou convénios com outros drgdos para mobilizagdo de
trabalhadores do norte do pais; construiu usinas de cana, estradas, campos de pouso,
redes de comunicagao; e adquiriu entrepostos comerciais.”
(http:/www.coc.fiocruz.brfcomunicacao/index.php?option=com_content&view=article&i
d=278, acesso em 18/09/2011 as 10:47 hs).



A POETICA DO VERNACULO: OS PAINEIS DE GERALDO QUEIROZ NO TRIANGULO MINEIRO

transmitir a identidade de uma cidade moderna. Novas estradas foram
abertas, conectando o Centro-Oeste até as dreas mais populosas do
litoral, fazendo, conforme Oliveira (2000), com que a cidade efetivasse seu
carater de entroncamento viario, auxiliando na afirmacdo de polo
comercial. A populagdo local entre os anos de 1947 e 1958 passou de
31.850 para 64.660 habitantes (SOARES, 1995); e juntamente com o
crescimento populacional crescia o discurso progressista.

Essas evidéncias demonstram que no transcorrer da
ditadura do Estado Novo ndo houve estudos locais,
privilegiando um crescimento urbano racionalizado.
Isto talvez esteja associado ao fato de, neste periodo,
os prefeitos terem sido interventores nomeados, as
vezes procedentes de outra localidades, (...) fazendo-
nos pensar em submissdo a um governo federal, cuja
prioridade era criar antes estratégias de dominacdo,
evitando contentas particularizadas/setoriais que
pusessem em jogo seu projeto politico ditatorial.
(LOPES, 2010, p. 79)

O que Lopes (2010) nos indica é para a lacuna nos projetos de
planejamento urbano de Uberlandia que sdo interrompidos em 1927 e sé
reaparecem no final dadécada de1940e iniciode 1950, portanto, ndohd
projetos que contemplam questdes referentes a organizagdo espacial nas

administracdes compreendidas entre os anos de 1930-1948.
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Com o Plano de Metas de Juscelino Kubitschek (1956/1961),
politicos, empresarios, imprensa, associacdes classistas e clubes de
servigco criaram uma ComissaoPermanente de Defesa dos Interesses de
Uberlandia, pressionando e controlando negociagdes para uma efetivacdo
industrial na cidade, demonstrando que nenhuma outra cidade se
equiparava geograficamente a Uberlandia. Aconstrugdo da nova capital
federal acarretou a modernidade e o progresso que o governo divulgava,
atrelados tanto na arquitetura como no planejamento urbano,
impulsionando a urbanizacdo, a industrializacdo e o desenvolvimento
econdmico.

Ndo apenas Uberlandia, mas inumeras cidades interioranas
brasileirasincorporaramelementos de modernidade sob égide das elites
e/ou do Poder Publico, tomando forca a utopia nacionalista. “A nova
sociedade aparece diretamente comprometida com a nagdo, o progresso
e odesenvolvimento industrial.” (VELLOSO, 2002, p.172)

Por meio da imagem de progresso, Uberlandia era projetada
regionalmente e nacionalmente, comoilustra o trecho abaixo publicado

emjornal35 local de 1956:

35 Sabe-se que estes textos sdo impregnados de ideologias, ndo sendo neutros e
imparciais.
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(...) E Uberlandia, o ponto de convergéncia e marco
de atracdo do Tridngulo Mineiro. E nessa meca
econdmica, uma “Nova Yorque” em pleno sertdo do
Brasil.

Na Ameérica do Norte, Nova Yorque representou em
nossos dias a capital econdmica do mundo. Aqui no
Brasil, Uberlandia representa a capital econébmica do
Centro Oeste do pais. (Jornal O Repdrter 20/10/1956)

A ideia de uma sociedade era calculado comunicando
caracteristicas como o “espirito” empreendedor de seu “povo” e o
progresso sem limites, aliadaa um ideal de cidade-jardim36 representado
pelo espaco urbano: avenidas limpas, pracas construidas sob novos

conceitos paisagisticos e edificios “modernos”, assim, oideal estético

moderno era transmitido, conforme transcrito no trecho abaixo:

O que evidencia o progresso de uma cidade é a
transformagdo de sua fisionomia urbana (...). Uma
cidade que ndo muda sua fisionomia, através de
obras de urbanizagdo, é uma cidade verdadeiramente
estacionaria, onde ndo se constroi, ndo se melhora
nada, ndo se empreende nada. Felizmente, assim ndao

36 Termo ja utilizado por Ebenezer Howard (1898), porém ndo ha relagdo da cidade de
Uberlandia com as garden cities inglesas, aqui o designio partiu de um repérter da revista
Noite llustrada, na era Vargas, que esteve na cidade para criar uma propaganda do
municipio, apelidando assim de cidade-jardim, nome que marcou, devido ao fato de a
cidade possuir “belos e apraziveis jardins”, mesmo estes estando secos no momento da
visita. (SOARES, 1995)
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acontece em Uberlandia, que gosta de andar na
moda, de saber dos ultimos figurinos (Jornal Correio
de Uberlandia, 06/10/1956).

A arquiteturae o urbanismo, desse modo, foraminstrumentos das
elites natentativa dese propagara expressiode uma cidade voltada para
o futuro, para o progresso e, consequentemente, paraa modernidade.Por
meio de sua cartografia urbana, como nos dizLopes (2010), Uberlandia
era descritacomo “reduto do desenvolvimento, da moralidade, de habitos
e costumes estreitamente vinculados a uma ordem social comprometida
com o poder politico e econémico local.” (LOPES, 2010, p.90)

N3ao apenas as ruas e avenidas delineadas pelo Plano de
UrbanizacdoRdéscoe’” dos anos de 1950, o carater das futuras construgdes
também, nessesentido, o processo do Legislativo 909, deliberava sobre as

construcdes

entre as pragas Antonio Carlos e Oswaldo Cruz,
Avenida Floriano Peixoto, entre a Praga Ruy Barbosa e
a Rua Coronel Antonio Alves Pereira, decidindo que
ndo serdo permitidas reconstrugbes, reformas ou
modificacdes de prédios de um sé pavimento.

37 Conforme Lopes (2010), o Plano de Urbanizagdo Rdscoe foi sendo sistematizado aos
poucos na década de 1950, propondo novas, largas e simétricas avenidas, como também
desapropriagdes para suas aberturas, a construgdo de muros e passeios, a taxagdo de
terrenos vagos e a arborizagdo. Como sendo sua execugdo atacada aos poucos se evitou
descontentamento popular.
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(CAMARA MUNICIPAL DE UBERLANDIAA [Uberlandia])
Processo n? 909, Projeto n2 712, 750, 847, 1957,
apud, LOPES, 2010, p. 89)

Na perspectiva do autor, essa urbanistica moderna seria o
referencial que constituiria os discursos, conformando a paisagem.

De acordo com Lima(2008), os artigos de jornaislocais serviram-
se de uma apologia da destrui¢cdo, por vezes de uma futilidade quase
cobmica, termos do préprio autor, a favor de uma estética moderna, como

afirmam os trechos abaixo:

Finalmente, estd sendo demolido o velho prédio
existente na esquina da avenida Floriano Peixoto com
a Rua Santos Dumont, que hd muito tempo
contrastava com a edificagdo de uma das mais belas
artérias urbanas. E um prédio que deve ter sido dos
melhores da cidade no seu tempo, ha meio século
passado. Forrado, assoalhado de tabuas, material
usado nesta época, com vidragas de orelha, que eram
as conhecidas, por certo embelezou um trecho de rua
quando Uberabinha comegou o seu moroso
crescimento acima da Praca Antonio Carlos,
antigamente com o nome de Praca da Liberdade (...)
Mas Uberlandia progride, e o progresso tem suas
exigéncias que atentam contra as tradi¢Oes. A avenida
Floriano  Peixoto, a segunda via publica
comercialmente falando, ndo podia permanecer com
aquele edificio antiquado ocupando o terreno que se
presta para uma construcdo predial de trés andares,
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como o que estd fronteiro. (Jornal Correio de
Uberlandia, 15/01/1953)

Trata-se de um quisto urbano que enfeia uma de
nossas formosas artérias. E note-se que ndo é sé por
ser prédio antigo, sem seguranca, sem arquitetura,
despojando das construcdes elegantes que aparecem
no centro da cidade. (...) o governo tem o deverde se
interessar pelo urbanismo, estimulando a construcdao
de edificios de aspecto moderno e substituindo por
eles os pardieiros que ainda demoram em via publica,
contrastando com o nosso desenvolvimento (Jornal
Correio de Uberlandia, 16/10/1958).

Os fragmentos acima elucidam o desprezo pelo passado em
virtude de uma ideologia progressista, menosprezando edificios histdricos,
considerados simbolos do passadode umacidadeinteriorana e rural, em
beneficio de umidealmoderno,acatado como belo. Esseideal,de acordo
com Nunes (1993), buscava materializar o modo capitalista da elite,
incutindo na populagdo um entusiasmo pelo aparente desenvolvimento e
a admiracdo pelos que eram considerados empreendedores, enaltecendo
as conquistas e realizagdes privadas dos seus empresarios como sendo

benfeitorias que atingiriam toda a populagdo.

A elite local remodelou a cidade, segundo sua
imagem, construindo, assim, um lugar que
materializava seus principios politicos, econémicos e
culturais. Ao mesmo tempo, foram sendo
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introjetados no cotidiano de seus moradores, valores
e modos de vida que pudessem projetar Uberlandia
na divisdo inter-regional do espago mineiro, num
primeiro momento e, posteriormente, em nivel
nacional. (SOARES, 1995, P. 80)

Nesse sentido, em dimensdes diferentes, o espacgo socialmente
produzido apresenta o reflexo de uma formulacdo ideoldgica clara, em
que valores materiais sao utilizados como suporte na transmissdo de
mensagens. Barrios (1986) alega ser fato fisico, ou seja, o espaco
transformado, um fato social, em seus atributos de propriedade, valore
simbolo. Dessamaneira “sdoessas razées que respaldam as proposicoes
segundo as quais ndao existe teoria do espa¢o que nao seja parte
integrante de uma teoria social geral.” (CASTELLS, 1974 apud BARRIOS,
1986, p. 2).

Edificios residenciais, industrias, pracas, bairros, clubes e
instituicdes publicas foram incorporados ao espaco, apresentando novos
modos, novas técnicas construtivas, nova pldstica e uma nova utopia.

Influenciados principalmente por Le Corbusier, os arquitetos
dissiparam a linguagem moderna no Brasil, ao final da década de 1920,
obtendo-se seu dpicea partirde 1950 com o ideal desenvolvimentista de
JK, associando uma identidade urbana de cidade voltada para o futuro,

projetadapara um tempo sem fim emseutracado retilineo e racional. A
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arquitetura brasileira, com a Bienal de 195138, estava sendo divulgada
internacionalmente e,ainda, a discussdo da mudanca da capital federal

também era debatida no Tridngulo Mineiro, como ja mencionado.

Através da arquitetura, feiras industriais e exposicoes,
o Brasil busca superar o atraso técnico, mostrando
que nada fica a dever as grandes nag¢des. A década de
1950 ¢é conhecida pelas suas monumentais
exposi¢es industriais e artisticas. Inauguram-se os
primeiros saldes de propaganda e a Bienal de Sdo
Paulo; também sdo realizadas exposi¢des no exterior
destinadas a divulgar a imagem do nosso
envolvimento. E o chamado ‘efeito de vitrine’, no qual
se encena a urbanidade, cidade e metrépole. O
progresso  técnico-cientifico, exigido em valor
supremo, precisa ser exposto, demonstrando,
projetado. Assim, a apologia ao futuro, coroado pelo
éxito da tecnologia, torna-se objeto de inumeras
matérias na imprensa. Vive-se a crenga no ‘progresso
indefinido’. (VELLOSO, 2002, p. 174)

z

E nesse contexto que a sociedade, conforme Ribeiro (1998),

comeca a absorver aslinguagens arquitetdnicas modernas baseadas nos

”n u

cinco postulados de Le Corbusier, como o uso de “pilotis”, “planta livre”,

38 A Bienal de Arte de 1951 de S3o Paulo também contemplava a arquitetura. E,
principalmente, pelas bienais que os artistas e arquitetos locais tiveram contato com a
produgdo internacional, modificando, conforme Tadeu Chiarelli, “o ambiente artistico local,
tornando-o permeavel as novas indagagOes estéticas que vinham do exterior” (CHIARELLI,
2002, p. 30)
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“fachada livre”, “janelas longitudinais” e o “teto/jardim”, ligadas a
proposta de governo desenvolvimentista. Ribeiro (1998)ainda aponta
que, ao final da décadade 1940, estrutura-se em Uberlandia um comércio
forte em todas as areas inclusive na de construcdo civil. Neutra (1948),
conclui que “a arquitetura moderna, em qualquer pais, teve inicioem
cidades que ofereciam facilidades técnicas e uma clientela dotada de
recursos financeiros”, assim, diferentemente dos centros politicos do pais,
em que a arquitetura moderna foi gerada pelo poder publico, em
Uberlandia vemos, em sua maioria, patrocinada pela burguesia
emergente.S3ao exemplos os edificios do Uberlandia Clube e a Sociedade

Médica, projetado pelo arquiteto Miguel Juliano®’, no ano de 1953.

¥ Atuou, de acordo Ribeiro (1998), comodesenhista do arquiteto Jodo Jorge Coury,
formando-se em Sdo Paulo.
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Figura 15 | Edificio-sede da Sociedade Médica de Uberlandia, projetado pelo arquiteto
Miguel Juliano em 1953.
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De acordo com Soares (1995), empresarios locais passaram a
investir em imdveis comerciais nas avenidas Afonso Pena e Floriano
Peixoto e na construcdo de casas luxuosas nas avenidas Cipriano Del
Favero e JodoPinheiro, demolindoas construcbes antigas e fazendo surgir,
aolongodos anos de1940e 1950, “casas comerciais, servigcos e edificios,
gue redesenharam o espaco da cidade, mas que, no entanto, expulsaram
a populacdaode renda mais baixa, alojada empartesdaquelaarea ja algum
tempo.” (SOARES, 1995, p. 88)

O centro de Uberlandia constituiu-se, ainda conforme Soares,

no lugar para onde se convergiam as pessoas a fim de
trabalhar e divertir-se, descansar, encontrar amigos,
pois ali se concentravam os setores de consumo e de
servigos publico e privados; as areas destinadas ao
lazer e religiosidade, os entroncamentos das
principais vias publicas. Sinteticamente, os pontos de
referéncia da cidade.(SOARES, 1995, p.100)

Desde os anosde 1930, a elite politica e econdmicainstalou-se no
centro, principalmente entre as avenidas Jodo Pinheiro e Cipriano Del
Favero.Em 1939, a Avenida Jodo Pinheiro passou por uma reformulagado
urbanistica, recebendo “novo calcamento, ajardinamento central,
iluminacdo por meio de linha subterranea, com postes duplos centrais,

para melhor abrigar essas constru¢des.” (SOARES, 1995, p. 105). Eram
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residéncias luxuosas projetadas por arquitetos renomados*?, atribuindo
uma nova linguagem aoespaco, ndo sendo permitido construir ali casas

comerciais, populares, fragmentando a cidade.

A partir de entdo, a cidade com seus equipamentos,
suas obras arquitetbnicas, seu desenho urbano
deveriam obedecer aos preceitos de modernidade,
enfim de tudo aquilo que se trazia na expansdo das
relacdes capitalistas. Para que isso acontecesse era
preciso, segundo essa visdo, acabar com a memoria
velha, carcomida, assim sendo inevitavel a demolicdo
de prédios antigos para dar lugar aos novos
empreendimentos imobilidarios; a remodelagdo e
conservagdo constante dos edificios, limpeza das ruas
e pragas principalmente nas dreas centrais. (SOARES,
1995, p.115)

Ja na décadade 1950, arquitetos como Jodo Jorge Coury, Miguel
Juliano, Ulpiano N. Muniz, Sylvio de Vasconcelos, o engenheiro Almor da
Cunha, entre outros, contribuiram para o “desenho” da paisagem

uberlandense, mesmo ndo seintegrandoao cotidiano da cidade, ou seja,

* Na década de 1940 destaca-se, de acordo com Ribeiro (1998) a atuagdo dos engenheiros
Luiz Rocha e Silva, projetando e construindo grande numero de edificagGes, Edésio Alves
Carneiro e Vinicius de Vasconcelos, e dos construtores Luciano do Amaral, Sylvio Rugani,
Manoel Ascengo Baptista e Ranulpho Bernarde. Sabemos, ainda de acordo com a autora,
que a partir da década de 1940, Uberldndia recebeu arquitetos formados em varias
localidades do Centro-Sul do pais, como exemplos tém-se Jodo Jorge Coury (EABH-1940);
Hélvio Felice (UFMG- 1954); Natalino David Thomaz (UFMG-1960); Paulo Henrique Carraa
Arantes (UFMG- 1972), Paulo de Freitas (Mackenzie SP- 1955); Elifas Lopes Martins (UnB —
1968).
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ndo estabelecendo escritérioaqui, iniciando uma producdo arquiteténica
e urbanisticamoderna na cidade, mantendo um didlogo muito préximo
aos ideais discutidos pelos “mestres”. Por exemplo, a obra de Jodo Jorge
Coury, cujo programa residencial abrange sua maior parte, abarca
aspectos sintetizados por Lucio Costa e que se apresentam como
peculiaridades do modernismobrasileiroque, deacordo comYves Bruand
(1981), foi marcado pelatentativa de conciliacdo entre as proposi¢cdes da
arquiteturamoderna e as datradicdo local, inserida pelos colonizadores.

No ponto de vista do autor, é que Lucio Costa assim como outros
arquitetos modernos, como Coury, assimilaram a linguagem moderna
proposta pelos precursores, porém adequaram esta as condi¢les locais,
sem deixarde dialogar como pensamento europeu. Um posicionamento
critico de reflexdes particulares, como ja dizia Bruand. O fato de se
promover um “estilo internacional” é mesmo considerado paradoxal
quando analisamos os casos particulares de aplicacao das premissas do
movimento, muito relacionadas ao verndculo.

Refletindo acerca dessa afirmac¢do da nacionalizacdo do
modernismo arquitetdnico, de que varios arquitetos eram adeptos, trata-
se de um olhar retrospectivo sobre o passado colonial, referindo-se aos

Ill

valores datradicdoconstrutiva colonial “a simplicidade, a harmonia e a
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austeridade —deveriamregero sentidoe a intenc¢do do projetomodemo.”

(TELLES 1989 apud RIBEIRO 1998, p. 79)

O que Lucio Costa efetivamente aprecia na
arquitetura civil luso-brasileira é sua simplicidade e
sua pureza (...) o carater perfeitamente funcional e
l6gico dessa arte antiga prestava-se, alids, a uma
aproxima¢do como o movimento moderno. Para
escapar dos modismos estilisticos a arquitetura
devera ter um fio de ligacdo com o passado colonial.

(BRUAND 1981 apud RIBEIRO 1998)

A arquitetura modemainstalada, entdo, nacidade de Uberlandia,
assim como em outras cidades do interior, vai assim se mesclando a

técnicas tradicionais.

A utopia de um Brasil moderno da década de 1950 é
o conceito de desenvolvimento, que passa pela
expressao de novas técnicas, pela funcionalidade e
racionalidade dos espacos, por componentes que
determinavam a forma e a organizacdo espacial
independentemente de valores estilisticos da
arquitetura. (RIBEIRO, 1998, p. 60)

A presenca da edicula no fundo do lote, a varanda, a segunda
cozinha com fogdo a lenha e os pisos em parquet presentes em projetos

de arquitetura moderna na cidade sdao exemplos dessa interacao
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“estilistica” e também admitindo que o “moderno” ndo desconsidera o
“ecletismo”, mesclando tradicdo ao novo, assim como também o
conteudo imagético presente nos painéis em mosaico de vidro de Geraldo
Queiroz, cujos temas estdo relacionados com a memoaria afetiva e a
histéria de vida dos encomendantes.

1
Talvez a proposta moderna*

no Brasil seja mais branda em
termos de negacdo ao passado, do que a ocorrida na Europa. Adureza das
formas puras adquiriu uma poética formal particular, unificando a
“rigidez” do funcionalismo ao passado colonial revisitado. Os brises e
elementosvazados presentes nas empenas dos edificios, alémde tornar a
arquitetura confortavel, recordamum passado de vielas e ruas estreitas
das cidades mineiras, uma alus3o aos muxarabis** dos grandes casaroes.

Mas ndo apenas naarquitetura o passadofoi revisitado. No Brasil,
o modernismo inaugurou o desejo revolucionario em diversas areas do

conhecimento.

A formacgdo da expressdao da modernidade no Brasil,
na visdo de Mindlin em “Modern Architecture in
Brazil” de 1956, é montada a partir de dois
acontecimentos significativos: na formagdo do novo

41 E menos branda devido ao fato do mesmo grupo de arquitetos cariocas que “criam” a
arquitetura moderna fundarem o Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional
(IPHAN) e também ser uma busca de identidade nacional.

42 Muxarabi, de influéncia arabe, é um dos elementos mais caracteristicos da arquitetura
colonial brasileira, caracterizado por um balcdo fechado por treligas.
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movimento, do ponto de vista atual, dois eventos, um
cultural e outro politico, se sobressaem como os
principais pontos de referéncia, produzindo as
condi¢cBes favordveis para seu aparecimento e sua
ampla aceitacdo pelo publico em geral: a Semana de
Arte Moderna realizada em S3o Paulo em 1922, e a
revolugdo de 1930, que forcou um novo regime que
afetou todos os niveis da vida administrativa, social e
econdmica do pais”. (RIBEIRO, 1998, p. 169)

Nas artes e literatura, o Movimento Antropofdgico representou

uma critica direta as vanguardas europeias:

A vanguarda européia exprimiu fundamentalmente
uma angustia existencial com respeito a um passado
que, de um lado, a afogava, de outro, temia perder.
Ninguém exprimiu essa dramatica vontade de liquidar
violentamente o passado tdo bem como Marinetti ou
Mondrian. Ja artistas como Rivera, Huidobro, Oswald
de Andrade ou Mario de Andrade, para citar alguns
exemplos, foram ao encontro das tradigdes antigas,
das linguas e simbolos populares, como fontes de
renovagdo, para criar, num didlogo ininterrupto com
elas, o novo, o futuro. (SUBIRATS, 2001, p. 151)

Oswald de Andrade “observou que o projeto antropofdgico
significou uma verdadeira imersdo nas raizes étnicas e histéricas das
culturas do Brasil, o que levou a descobrir as verdadeiras fontes de uma
nova criacdo poética.” (SUBIRATS, 2001, apud FROTA, 2002, p. 53,

traducdo nossa) Mariode Andrade, em suas viagens etnograficas nos anos
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de 1919, 1924,1927e 1928, também confirma a imergéncia no universo
de outras culturas passadas. Assim, por meio da defesa do indigena, o
conceito de nacionalismo é construido e reinterpretado pelo Modemismo,
implicandotambémem um projeto de Estado, desprovido de roupagem

europeia e etnocéntrica, como aponta Frota (2002)

A necessidade de construir uma identidade nacional a
partir da interiorizacdo do exterior (as novas
conquistas da producdo européia de ‘ismos’,
atualizacdo, modernidade), e a posicdo racionalista
manifestada nos anos trinta e quarenta implicando a
cultura em um projeto de Estado. A contraditdria
relacio que se estabeleceu entre os intelectuais
modernistas e o projeto modernizante da ditadura de
Vargas (1937-1945) funda um pensamento moderno
que ndo sO se caracteriza pela apropriacio das
vanguardas européias, e a atitude critica e
desconstrutora, como também pelo compromisso
com um projeto estatal orientado a preservagdo de
principios nacionalistas e universalizastes.” (SOUZA,
2002, apud FROTA, 2002, p. 52, tradugdo nossa)

Na arquitetura moderna, outro exemplo de apropriagdo do

passado é a retomada da azulejaria43 portuguesa, que ja havia sido

valorizada pelo movimento neocolonial.

43 Aretomada do azulejo pelos modernos também sera abordada no segundo capitulo.
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Quando em 1936, as conferéncias de Le Corbusier no Rio de
Janeiro fascinaram os arquitetos, a valorizacdo dos materiais e habitos
vernaculares foi estimulada, considerando asintengdes estéticas além das
funcionais. Assim, antes mesmode Brasilia, experimenta¢des no campo
estético formal jd haviam sido testadas por arquitetos como Oscar
Niemeyer, Lucio Costa, Affonso Eduardo Reidy e J.J. Coury, dentre outros.

Dentro das atividades do CIAM, a busca por questdes além das
funcionais, principalmente no segundo pds-guerra, previa um debate
intrinseco ligado as questdes estéticas relacionadas a vida emocional do
homem. Achamada sintesedasartes eraum dos objetivos do movimento,
incentivando a colaborac¢do entre artistas e arquitetos.

O primeiro edificio de cardter moderno significativo, o antigo
Ministério da Educacgdo e Sa ade™ (MES), no Rio de Janeiro, cuja obra foi
iniciada em 1937, sendo construido sobre os ideais de jun¢do entre as
artes, apresenta dois painéisem azulejos de autoria de Portinari e trés do
pintor Paulo C. Rossi Osir, além de conter também jardins de Burle Marx e
esculturas dos artistas Bruno Giorgi, Jacques Lipchitz, entre outros,

resultado da integracdo de artistas, arquitetos e paisagista.

44 O projeto do Ministério e sua repercussdo serdo abordados no segundo capitulo.
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O Ministério mostrou, pela primeira vez, que a nova
arquitetura  pode resolver exigéncias técnicas
complexas e dificuldades de planejamento de
maneira simples e fora da resolugdo padrdo,
produzindo um edificio rico na textura e escala,
incorporando com maestria o sucesso das artes do
escultor, do pintor e do paisagista, ou seja, a sintese
das artes. (CAPPELLO, 2008, p. 149)

Oscar Niemeyer, no ConjuntoArquiteténico da Pampulha, em Belo
Horizonte, expressou em sua linguagem arquitetoénica, aspectos estéticos
e estilisticos que iria culminar em Brasilia. Aigreja de Sdo Francisco,
também conhecida como igrejada Pampulha, abriga a obra de Portinari,
considerada pelo autor a sua maisimportante contribuicdo no campo do
azulejo, mesmo algunscriticos, considerando o painelexterno de “pura e
encantadora finalidade decorativa” (MORAIS, 1988, p. 55).

Outro exemplo é o conjunto residencial Pedregulho, de Affonso
Eduardo Reidy, sintetizando, de acordo com Cappello (2008), o ideal do
movimento moderno no segundo pods-guerra: habitacdo social,
urbanismo, centro civico, nucleo urbano e sintese das artes.

E nesse contexto que se insere a obra em mosaico de vidro de
Geraldo Queiroz, que, como ja dito anteriormente, por intermédio do

arquitetoJodo Jorge Coury, confecciona varios painéis parietais. Artistas
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como Portinari, Di Cavalcanti, Paulo Werneck, Regina Bologna, Burle Marx,
Delfim Amorim, Paulo C. Rossi, dentre outros, produziram obras parietais
em azulejos e/oumosaicos de vidro® em comunh3o com a arquitetura,
debatendo acercado tema, evidenciando que o interesse pelomuralismo
provém, conforme Lourencgo (1995), desde a palestra do artista mexicano

% 1o final de 1933 em Sio Paulo, no Clube dos Artistas

Siqueiros
Modernos, até o impacto causado pelas obras mexicanas nos arquitetos
participantes do VIII Congresso Pan-Americano na Cidade do México, em
1952. Porém, deacordo com Pedrosa (1981), aqui no Brasil, ao contrario
do movimento muralista mexicano, em que o muro foi conquistado pela
pintura, é a arquitetura que precede o mural e, ainda, é a finalidade
pldstica que prevalece nas obras brasileiras ao contrario do caso
mexicano,em que aexpressdo plastica é submetida ao social e politico.

A utilizacdo de painéis parietais por arquitetos modernos, assim

como

a surpresa provocada pelos materiais aparentes, os
cheios e os vazios, a iluminagdo natural permitida
pelo vidro temperado e outras solugGes tipicas dessa
arquitetura supde uma clientela cultivada e cumplice,
social e culturalmente préxima do arquiteto, para

45 A utilizagdo de pastilhas de vidro foi possivel devido a instalagdo da Industria Vidroti em
1947 nacidade de Sdo Paulo, fundada por Horacio Pelliciotti, “filho de um artesdo, Ulisses,
proprietario da Decoragdes EDIS” (LOURENCO, 1995, p.273)

46 Arepercussdo da palestra de Siqueiros sera tratada no segundo capitulo.



A POETICA DO VERNACULO: OS PAINEIS DE GERALDO QUEIROZ NO TRIANGULO MINEIRO

identificar-se com ele, expor-lhe suas necessidades e
estilo de vida e conceder-lhe a autonomia pretendida
para uma proposta ousada. (DURAND, 1989, p. 280)

Desse modo, no ponto devistado autor, toda essa carga estética

nh7 (

da “arquitetura dos arquitetos”" (panos de vidro, materiais aparentes,uso

intenso de vegetacdo, volumetria plastica e formal, dentre outros a
interagdo arte/arquitetura) presente ndo somente no dominio dos
projetos residenciais, permite melhor compreender o sistema de

oposicdes sociais envolvendo gosto e estilo de vida.

A clientela particular e suas demandas por mansdes e
apartamentos de luxo ndo foi o principal suporte da
arquitetura corbusiana no Brasil. Palacios, centros
administrativos, escolas, museus e centros culturais,
entre outros “temas”, colocaram o poder publico em
confortavel dianteira na condicdo de patrono da
“modernidade” arquiteténica. Em cidades onde a
concentracdo de capital privado é maior e a presenca
estatal mais fraca, como Sdo Paulo, a residéncia de
luxo chegou a ter peso relativo na renovacao
arquitetural, sem contudo, ~chegar a algo
excepcionalmente notdvel. (DURAND, 1989, p. 276)

Como Neutra (1948), a arquitetura moderna, em qualquer pais,

iniciou-se emcidades que ofereciamfacilidadestécnicas e uma clientela

47 Termo ja utilizado por Durand (1989).
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dotada de recursos financeiros, como ja dito anteriormente. Localizando
essa exigua clientela consumidora de arquitetura “contemporanea”,
percebemosa presenca desse gosto “apurado”, compondo um grupo de
parentes, amigos e uma alta burguesia que “trazem em sua biografia
bagagem destacada de viagens e de consumo cultural.” (DURAND, 1989,
p.280)

A presenca do gosto “educado” no cliente de
arquitetura erudita poderda ser vista nas telas
gravuras abstratas que ostenta na parede “rustica”,
no pote de barro de artesania popular, mas de forma
rara que lembra o mais sofisticado design estrangeiro;
nos cartazes e souvenires trazidos de itinerarios
profissionais ou de lazer pelos lugares mais legitimos
ou exdticos. O conjunto desses tracos caracteriza o
cliente do arquiteto como alguém “despojado” da
necessidade de mostrar riqueza, portanto se trata de
uma riqueza cultural incorporada, destinada a ser
vista basicamente por familiares, colegas e amigos,
em grande parte também portadores dos mesmos
trunfos. (DUARAND, 1989, p.280)

llustrando também a composicdao social da clientela de
“arquitetura dosarquitetos” residencial, Marlene Milan Acayaba (1993),
em Residéncias em S50 Paulo: 1947/1975 (dissertacdo de mestrado da
Faculdadede Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo/FAU-

USP) confirma a tese de Durand. Em Sdo Paulo, 15residéncias dos anos de



A POETICA DO VERNACULO: OS PAINEIS DE GERALDO QUEIROZ NO TRIANGULO MINEIRO

1950, cinco eram para arquitetos e/ou seus parentes; dentre 18 nos anos
de 1960, sete sdo novamente para os mesmos usuarios.
Em Uberlandia, igualmente, varias residéncias projetadas pelo

arquiteto Jodo Jorge Coury eram de amigos e/ou militantes do Partido

Comunista,como também moradoresinfluentes. Dentre alguns projetos48
do arquiteto podemos destacar as residéncias de alguns “ilustres”
moradores:

=Residéncia Oswaldo Oliveira (1951), Avenida Rio Branco 267, Centro.
Proprietdrio damaior casa de material de construcdao de Uberlandia que
auxiliou no abastecimento de materiais de construgdo para Brasilia.
=Residéncia Benedito Modesto de Souza (1954), Rua Machado de Assis
340, Centro, foi demolida em 2009.

=Residéncia Alfredo Fonseca Marquez (1956), Av. Jodo Pinheiro 646,
Centro. O proprietario erafazendeiro. Painel remanescente Ciranda das
Criangas.

=Residéncia Oswaldo Garcia (1956), Rua Santos Dumont 174, Centro,
proprietdrio daGarcia S.A., Irmdos Garcia e diversas outras empresas —
especializou-se ao longo dos anos na distribuicdo de automoveis (General

Motors), posto de gasolina, distribuicdo de autopecgas, filho de pais

48 Alguns desses clientes constam nas reportagens publicadas no Jornal Correio intituladas
Moradores influentes, em 08/11/2009 (parte 1) e 15/11/2009 (parte ll) e A histdria e sua
gente, em 29/05/2009.
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portugueses, irmdo de Alexandrino Garcia fundador do grupo Algar; parte
de uma das familias mais influentes da cidade, o painel € homenagem a
ascendéncia portuguesa. Atualmente o painelseencontra encoberto por
uma placa de comunicacgdo visual de uma clinica de obesidade. (painel
Cena Portuguesa)
=Residéncia Waldemar Silva (1957), Rua Princesa Isabel, demolida.
=Residéncia Ubirajara Zacharias (data: ndo constatada), de ascendéncia
sirio-libanesa, criador de gado. Painel remanescente Indigena Brasileiro.

Transpondo-se no mapa da década de 1950 a localiza¢do das
residéncias destes moradores, comprova-se a tese de Durand (1989)
acerca darelagdo arquitetura moderna e clientela. Percebe-se, no mapa
abaixo, aproximidade entre ascasas inseridas em um bairro especifico,ou
seja, o Centrode Uberlandia, muitas destas com obras musivas de Geraldo
Queiroz. Apenas na Avenida Jodo Pinheirorestam ainda dois painéis e
sabemos que essa avenida era local de casas luxuosas, confirmando o
carater burgués.

Essas sdo evidéncias que demonstram a aspiracdo de
modernizac¢do daselites da cidade, tornando os sentimentos e emocgdes
da populagdo objeto de interesse da urbanistica moderna,

a medida em que as transformacgGes, reconstrucgdes,
demolicGes e resignificagdes dos espagos vem
acompanhadas pelas mudangas correspondentes nos
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habitos, sentimentos e carater da populacdo urbana.
(PARK 1979 apud LOPES 2010, p. 81)

Assim, a configuragdo espacial particular daurbanistica moderna
se apropriados sentimentos e emogées da populagdo, convertendo-se
numa histdria,assim como sua arte, enquanto expressdo age conforme

I”

um “ideal” préprio.
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Figura 16 | Espacializagdo dos painéis de Geraldo Queiroz no Centro da Cidade de Uberlandia
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1.3 | MOSAICO: HISTORIA E TECNICA

A palavra mosaico provém do grego mousein, que também
originou as palavras musica e museu, e significa “préprio das musas”“°.
Apesar de o mosaico ser uma técnica milenar, pouco ha publicado na
literatura sobre o assunto, mesmo em estudos recentes acerca da
producdo de painéisem azulejos e/ou mosaicos, o método é ignorado por
autores importantes, ndo sendo sequer mencionado.

A definicdo de mosaico, segundo E. Arvois (1970), é a reprodugdo
de um desenho com a disposi¢cdo de pequenos cubos ou pastilhas de
pedra, marmore, barro cozido ou vidro, fixados numa camada de
argamassa, gesso ou cimento. Como suporte, ndo importa o tipo da
superficie, desde que a mesma seja firme e lisa.

Na histdria, o mosaico encontra-se relacionado a arte, religido e
materialde revestimento.O mosaico pode ser considerado arte primaria
em todos os processos civilizatorios, ja que, conforme Henrique Gougon

(http://mosaicosdobrasil.tripod.com/id9.html, acesso em 27/09/2010 as

16:22 hs), o ato de agregar pedagos de coisas para a formacgdo de outras
pecas é instintivo, impulso primordial do homem. Os mosaicos mais

antigos datam de 3.500 anos a.C., confeccionados pelos sumérios. Na

49 Conforme site da vidrotil (www.vidrotil.com.br, acesso em 07/09/2010 as 10:50 hs)
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Mesopotamia, atécnicaabarcoutambém a utilizacdo de seixos rolados
em pavimentagdode ruas, como posteriormente ocorreu na ldade Média.
Cenas ilustrando a agricultura, a pecudria, cenas de guerra, vida
domésticade reis, frutos, ramos, insetos e animais compdem os principais
motivos representados, principalmente em templos, decorados com
mosaicos em madrepérola, lapis-lazili e marmore vermelho. Outros
exemplossdoinstrumentos musicais (harpas), em que animais simbdlicos
ou sacerdotes mascarados eram trabalhados com a técnica. Apaleta
contrastante, principalmente entre o azul do lapis-lazuli e o dourado do
ouro era muito explorada. Os gregosintroduzem a representacaodo rosto
humano e os florais, numa execu¢dao muito realista, encontrando-se
mosaicos com grande variedade cromdtica no século Il a.C. Um dos
documentos mais antigos sobre a arte do mosaico foi encontrado na
Grécia e compreende um fragmento de papiro descrevendo o método de
realizar um pavimento de mosaico para uma sala de banho. Outra
contribuicdo dos gregos foi a colocacdo de pedras de cores diferentes de
modo que remeta a sombra, conferindo volume a composicgao,

demonstrando certa investigacdo pictoérica.
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Figura 17 | Arca funeraria da rainha Subad, Ur (2.500 a.C). Mesopotamia.
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Desenhos brancossobre fundo preto e vice-versa também eram
muito comuns. Mas é em Roma que a técnica do mosaico se expande.
Conforme Argan (2002), as escavagdes arqueoldgicas, do inicio do século
XIX, revelaramvestigios das cidades romanas de Pompeia e Herculano,
destruidas pelo Vesuvioem 79 d.C.,conservando rico material do periodo
classico, como os mosaicos.

Em termas, estabelecimentos publicos, palacios, templos e lojas,
encontram-se mosaicos dotados de um colorido incomparavel e exatidao
de desenho, conforme andlise de Arvois (1970). Monstros marinhos,
peixes, cenas mitoldgicas, jogos de circo juntamente com motivos
abstratos e geométricos comoo xadrez, a espiral,as “trangas” de duas ou
guatro “cordas” eram os motivos mais representados. Utilizavam
materiais nacionais, como o marmore e outros importados como o
marmore africano. O material era “trocado” pelos “tessellarius”, espécie
de operario encarregado da preparacdo das “tesselas””’ (espécie de
tabuleiro), de forma quase sempre cubica para, posteriormente, o
“mosaiquista”, ou seja, o artista-artesdo recorta-lo na forma apropriada.
Existiam, de acordo com Joaquim Chavarria (2006), trés tipos de

calcamento das pecas: Tessellatum, vermiculatum e sectile. J4 Alfredo

50 O nome tesselas provém do latim “tessellae ou tesserae musiva”, isto é, dados de
mosaico, ou simplesmente cubos.
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Mucci (1962), além das trés ultimas, considera ainda as técnicas Opus

spicatum e opus alexandrinum.

Figura 18 | Detalhe do mosaico grego Os musicos 43 x 41 cm. Obra de tradigdo
helenistica.
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Figura 19 | Detalhe do mosaico grego de seixos com tiras de chumbo incrustadas.
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No Tessellatum (obra tesselada), as pecas eram brancas e pretas e
o tamanho menor, sendo assim os motivos geométricos, executados
geralmente em pedras, terracota ou massa vidrosa. Eram utilizadas em
pisos e murais. Ja o Vermiculatum, o tamanhoeraainda menor, e as pecas
se adaptavam com pressdao no contorno do desenho, geralmente com
pedras de lados curvos, facilitando as composi¢des curvas ou espirais. O
motivo principal do mosaico era denominado “emblema”, como, por
exemplo, um brasdo. O conjunto era realizado em oposi¢bes, sendo a
técnica Tessellatum usada no fundo e a Vermiculatum, no emblema. Este
tinha como base, ou suporte, uma placa de marmore e, geralmente, de
pequeno tamanho, aproximadamente 90 x 90 cm, e era feito na oficina do
mosaicista, enquanto o fundo do pavimento era preparadoin loco. Assim,
apos a conclusdo do emblema, este eraincrustado. Esta técnica era para
mosaico de piso, sendo necessarios o nivelamento e o polimento.

A Opus sectile era um tipo de mosaico elaborado com marmore
de diferentes tamanhos e dimensdes, formando um trabalho similar a
marchetaria, também chamado de mosaico florentino.

Mucci (1962) indicou ainda a técnica spicatum composta por
pedras combinadas em forma de espinha de peixe e a alexandrinum

composta por fragmentos de pedras duras de variados formatos,
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dispostos a configurarem motivos geométricos combinados a
revestimentos do tipo granilite ou fulget.

Os romanos realizaram, também, mosaicos de tamanhos muito
pequenos sobre suporte de terra cozida.

Em meados do século IV, com a arte Crista, deixara de ser utilizado
como pavimentacdo e passara a ser mural. Nas paredes, abdébodas e
cupulas, motivos do Antigo e Novo Testamento, a Paixdao de Cristo, os
milagres e as parabolasjunto a passaros e motivos vegetais, representam
as principais figuras. Na Bizantina, os mosaicos apresentam outra
inovacdo: sao desnivelados, ou seja, ndo sdo lisos e polidos. Desse modo,
novas técnicas foram introduzidas, como também o recobrimento das
pecas em ouro e prata (espécie de banho), produzindo efeitos de luz
potencializados pela colocacdo irregular em diferentes angulos de
inclinac¢do, adquirindo um efeito realista. Utilizavam, também, para maos
e rostos, pedras detamanhos menores do que as empregadas em cabelos
e roupas. Ha obras importantes na basilica de Santa Sofia em Istambul
(séculos IX e XlIl), catedral de Monreale na Sicilia (final do século XllI),
igreja de Santa Maria de Torcello e a basilica de Sdo Marcos, ambas em
Veneza (entre os séculos Xl e XV). Devido ao fortalecimento da religidao
cristd num periodo de paz e prosperidade que reinou no império

bizantino, os mosaicos foram utilizados, “mesmo com ainvasao persa, no
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século VIl e a subsequente conquista do império pelos arabes, os
mosaicos continuaram a serutilizados nas edificacGes dos oponentes dos

bizantinos.” (FREITAS, 2006, p. 75)

A técnica tradicional, observada principalmente nos
mosaicos do periodo bizantino, consiste em agrupar
tesselas, cubos de pedras de tamanho e formato
desigual, mas aproximadamente regular, com pasta
de vidro, em um chdo Umido de cimento, onde o
artista esboga um tragado que é preenchido pelas
pedras coloridas. (FREITAS, 2006, p. 74)

Figura 20 | Mosaico romano Peixes. Museu Arqueoldgico, Torragona, Espanha.
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Figura 21 | Mosaico romano Medusa. Museu Arqueolégico, Torragona. Espanha. Figura 22 | Mosaico em medalhdo com retrato do imperador. Século IV. Catedral de
Aquilea, Itdlia.
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Figura 23| Detalhe do mosaico de seixos com tiras de chumbo incrustadas.
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No Oriente, os mosaicos recobrem muros e tetos de edificios e
eram obras de artistas bizantinos, cedidas ou enviadas pelo imperador de
Constantinopla para ornaras mesquitas de Meca, Medina e Damasco.
Paisagens, paladcios e templos (utilizando-se da perspectiva), animais e
flores estilizadas, elementos geométricos, letreiros com frases do Corao
compreendem os temas mais utilizados, sendo os geométricos mais
encontrados pelos mugulmanos.

Na Idade Média, eram comuns os pavimentos de seixos utilizados
em edificios e como pavimenta¢dode ruas, poisa igrejando permitia algo
mais rico, conforme Chavarria (2006), no entanto queria uma decoragédo

I”

“pavimental”. Geralmente, estes pavimentos cobriam toda a superficie da
igreja, menoso espacgo decorado com as técnicas tessellatum ou Sectile
(herdadas dos romanos), reservadas aos lugares mais importantes do
edificio. Os temas abarcavam cenas biblicas do Antigo Testamento,
mitologia, signos do zodiaco, literarios e lendas populares, animaisreais e

fantdsticos.
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Figura 24 | Detalhe do mosaico islamico do pavimento da sala do trono do Castelo de
Jibart AL-Mafjar, Israel.

Figura 25 | Mosaico de seixos. Vila Medieval de Tossa de Mar, Girona, Espanha.
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Figura 26 | Mosaico de turquesas e conchas Serpente de duas cabegas. Cultura asteca.
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Os pré-colombianosaplicaram a técnica do mosaico em objetos
de valor de uso pessoal, com funcdo funeraria e liturgica, encontrada
também em diversas culturas como asteca, maia, entre outras. As pecgas
eram fixadas com goma natural recebendo polimento com areia fina,
promovendo assim um efeito brilhante. Em alguns edificios eram
utilizados como revestimentode parede. As combinagdes geométricas e
representacdes de guerreiros eram muito comuns.

A partir do século XIV, o mosaico, segundo Chavarria (2006),
parece estar subordinado a pintura, perdendo autonomia artistica,
tomando forca novamente no século XV. Em Veneza, formou-se uma
importante escola de mosaico, sob influéncia de pintores florentinos
importantes como: Paolo Ucello e Andrea Del Castagno.

Na Itdlia, durante o séculoXVI, houve o renascimento de um tipo
de decoragdo com mosaicos feitos em marfim ou osso, utilizado na
confeccdo de arcas e caixas, técnica denominada tarsia, intarsia, ou
certosina. Essa técnica passou a ser utilizada posteriormente na decoracdo
de tampos de mesa, em que animais, naturezas-mortas, paisagens e
ruinas pitorescas compunham os principais motivos.

No século XVII, Roma voltaa setornar hegemonica, como centro

produtor de mosaicos e na formacdo de especialistas, impulso dado
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principalmente, de acordo com Chavarria (2006), pela decorac¢do da
basilica de Sdo Pedro.

No século XVIII, o mosaico é apreciado pelasuadurabilidade, em
comparacdo coma pinturae a vivacidade de suas cores que ndovariam

com o passar do tempo.

Figura 27 | Discos para orelhas de turquesa, conchas e ouro, adornados com guerreiros
com cabega de passaro que levam escudos, langas e arcos. 10 cm de diametro. Cultura
mochica. Séculos | =XII.

71

Figura 28| Miniatura (4,2 x 3,3 cm) Século XIX. Colegdo L. Morani, Roma.
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Figura 29 | Nicola de Vecchis. Século XVIII, altura 51,4 cm, didmetro de 20,7 cm. Vaticano.
Los Angeles Country Museum of Art, Estados Unidos.
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Ha predilecdopor mosaicosem grandes formatos e reproducdes
de obras pictéricas. Segundo Joaquim Chavarria (2006), sdo obras que
apenas aproximando-se, comprova-se que foram feitas em mosaico.
Novamente, o mosaico em miniatura é encontrado na decorac¢do de
objetos pequenos, utilizados de maneiracomum, assim como também na
decoracdo de mobiliario.

Chavarria (2006) aponta para a inauguracdo de uma escola
imperial de mosaicos, em meados do século XIX, na Franga neocldssica,
cuja atividade principal eraa imitacdo e restauracao de modelos antigos.
Até a metade desseséculo, o czar daRussia, Nicolas|, instalou uma escola
de mosaico em Roma que, posteriormente, se transportou para San
Petersburgo, reproduzindo grande quantidade de pinturas.

No ultimo quarto do século XIX, comecaram a ser produzidos
mosaicos originais, conforme Chavarria (2006), porém pouco importantes
artisticamente. A obra de AntoniGaudi impulsionou a técnica a partir de
1900. Ainda conforme o autor, estes mosaicos, que sdoem sua maior
parte nao figurativos e que se adaptamcomo escamas sobre a superficie
dos edificios, telhados, lareiras e cipulas, bem como nos bancos, como no
caso dos bancos “ondulados” do Parque Guell (Barcelona), foram feitos
com restos de azulejos ceramicos, vidros, pedacos de varetas, unidos por

argamassa. Outros mosaicos, como os que cobrem as paredes de Sacre
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Coeur em Paris (1912-1922) e os realizados na fachada do Palacio
Barbarigo no canal de Veneza (1920), sdo exemplos dorenascer desta
atividade, que volta a retomar sua importancia enquanto arte,
aparecendo a figura do “artista-mosaiquista” que desenha e realiza seus
préprios mosaicos (CHAVARRIA, 2006, p. 19).

No entreguerras, artistas importantes como Klint, Georges Braque,
entre outros, prepararam obras que se converteram em mosaicos. Entre
um grande nimero de artistas que trabalharam a arte do mosaico estdo
Fernand Léger, Lucio Fontana, os mexicanos David Alfaro Siqueiros, Juan
O’Gorman, Diego Rivera e Rufino Tamago, executando importantes obras,
como a reitoria da Universidade do México (de Siqueiros) e asempenasda
Faculdade de Medicina (de O’Gorman). Aqui no Brasil, temos como
pioneiros> Di Cavalcanti e Paulo Werneck, principalmente, a partir de
1947, que como ja dito anteriormente, a indUstria de pastilhas de vidro
Vidrotil instala-se, em S3ao Paulo, iniciando uma producdo artesanale sob
encomenda, ainda apenas para aplicagdes artisticas, sendo utilizado

posteriormente como revestimento, por especificacdo de arquitetos e

51 Pioneiros no sentido de integragdo com a arquitetura, pois se sabe, conforme Coelho
(2003), que houve na década de 1940, dentro do repertério do ecletismo, mosaicos
decorativos em pastilhas de porcelana comuns em pisos, porém ndo assinados, ou seja,
cuja autoria é desconhecida.
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engenheirossz. Jana década de 1950, conforme Coelho (2003) havia em
Sao Paulo cerca de 11 fabricas de pastilhas emvidro, dentre elas Industria
Paulista de Porcelanas Argilex S/A, Ceramica Jatobda S/A, Vidrotil, Mosaicos
Cristais Veneza S/A, Industrias Reunidas Vidrobras Ltda., C. Pugiliese & Cia
Ltda., Dema, Sulamericana, Lompie Atlas®.

Conforme a autora, uma das principais caracteristicas que
diferencia os mosaicos modernos brasileiros dos mosaicos modernos
europeus explica-se peloincrementoque a industrializacdo possibilitouna
producdo de painéis ndo necessitando mais do artista-artesao para a
confecc¢do e instalagdo do mesmo, ou seja, aqui no Brasil os painéis ndo
eram mais executados de maneira artesanal, mas produzidos e instalados
pelos fabricantes do material. Ja na Europa, os principios fundamentais da
renovacaodo mosaico eram justamente a conservac¢ao do modo artesanal
de fabricacdo e assentamento do painel. As tesselas eram irregulares,
nunca quadradas e preferencialmente trapezoidais. Artistas precursores
da retomada do mosaico no Brasil, enquanto integracdo a arquitetura,
como ja citado Di Cavalcanti®*, assumiram em sua producdo mosaicos

fabricados e instalados pela Vidrotil. No entanto, vdrias empresas

52 Conforme site da vidrotil (www.vidrotil.com.br, acesso em 07/09/2010 as 10:50 hs)

53 Marca que Geraldo Queiroz utilizava na confecgdo de seus mosaicos.

54 Di Cavalcanti, mesmo trabalhando com o mosaico, ndo se interessou pela técnica
musiva.
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recorriam a figura do mosaicista, para definicdo de cores, quantitativo de
materiale coordenacdode todo o processo de transposicdo da escala do
projeto> para a escala real.

O interesse nacional pelo mosaico coincide, assim, com a
industrializacdotardia, atrelada ao desenvolvimento da construgdo civil.
Nessa conjuntura, a aceitacdo do mosaicofoi imediata, pois as pastilhas
atendiam as exigéncias funcionais do edificio: eram durdveis,
padronizadas e “modernas”.

Outra diferenca evidenciada também por Coelho (2003),
principalmente pela renovagdo fomentada nas Escolas de Ravenae Paris®®,
se refere aoabandono dos conceitos classicos de resolucdao do espaco
pictdrico, caracteristica especifica do mosaico bizantino, referencial para

os artistas modernos.

No mosaico bizantino sdo abandonados os conceitos
classicos de resolugdo do espago pictdrico: o claro-
escuro, a cor gerando profundidade e as proporcoes
formalmente equilibradas sdo substituidas pelo
simbolismo da proporcdo e da cor. A preciosidade e
refinamento das formas a que tinha chegado o
mosaico classico, perde o significado, cedendo lugar a

55 Chama-se de cartdo o projeto-tema que sera transposto em maiores dimensdes.

*® A Escola de Arte Aplicadas Italiana de Ravena e a Escola de Paris sdo consideradas as
melhores escolas de mosaico, defendendo o uso de tesselas irregulares e artesanais,
refor¢cando a importancia do mosaicista executar a prépria obra.
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maxima riqueza de cor, reverberacdao de luz e brilho,
com tesselas de corte rustico, muito maiores do que
antes.

O mosaico bizantino realizava também aquela
separacdo da cor nos seus elementos primarios — tdo
longamente pesquisada pelos artistas  do
impressionismo. As pequenas tesselas de pedra
representavam pontos de cor pura e isolada a
distancia pelo olho humano. (COELHO, 2003, p. 4)

Desse modo, os artistas-artesdos europeus também tiraram
partido, comoindicou a autora, dos elementos estruturais do mosaico
como o formato das tesselas, o “rejunte”, e o movimento criado pelas
pecas lado a lado, propondo o fim do projeto, ou cartdo, e suaelaboragdo
material.

Coelho (2003) também atenta para os artistas fauvistas cujas
principaisinvestigacdes se davam nos aspectos pldstico-construtivos da
cor como elemento estrutural da visdo, reconhecendo no mosaico
bizantino semelhancas aos seus principios.

Dentre os principais artistas europeus adeptos da renovagao da
linguagem do mosaico tém-se Gino Severini®® (1883-1966) e Lino

Melano®® (1924 -1984).

57 Esse movimento gerado pelas tesselas assentadas lado a lado era conhecido como
andamento.

58 Pertenceu ao movimento futurista italiano, realizou mosaicos na década de 1930 na
Itdlia, Franca e Suiga, criou em Paris nos anos de 1950 a Ecole d’Art Apliqué ensinando
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Figura 30| Detalhe da fachada do palacio Barbarigo. Século XX, Veneza, Italia.

ceramica Faenza e mosaico de Ravena. Conforme Coelho (2003), varios artistas brasileiros
passaram por essa escola, dentre eles Jorge Mori, Flavio Shiro e Antonio Carelli.

59 Artista italiano conhecido também, conforme Gougon (disponivel em:
http://mosaicosdobrasil.tripod.com/id66.html, acesso em 20/05/2011 as 19:33 hs) pela

execugdo de pegas em mosaicos para artistas como Marc Chagal, Braque, Picasso dentre
outros.
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Figura 31 | Detalhe da fachada do Museo Léger, mosaico de Fernand Léger. Biot, Italia.
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Figura 33 | Detalhe do mosaico da reitoria da Universidade do México. David Alfaro

Figura 32| Detalhe do banco ondulado de Antoni Gaudi. Parque Guell, Barcelona, Espanha Siqueiros. (1952-56), México.
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1.4 | O MOSAICO, A PINTURA MURAL E A ATUAGCAO DOS
ARTISTAS-ARTESAOS NO BRASIL

Conforme pesquisa do mosaicdlogo Henrique Gougon
(http://mosaicosdobrasil.tripod.com/id9.html, acesso em 27/09/2010 as
16:22 hs), baseada em estudos realizados pela pesquisadora Maria
Beltrdo, do Museu Nacional, é sabido da existéncia de mosaicos
provavelmente realizados por Dona Tereza Cristina, princesaitaliana, filha
dorei das DuasSicilias, Dom Francisco |, e esposa de D. Pedro I, casada
sob procuracaoem 1843. Mae das princesas lzabel e Leopoldina, Dona
Maria Tereza trouxe, ao Brasil, professores, botanicos, artistas, entre
outros, estudiosos que contribuiram para o alargamento cultural e

cientifico brasileiro.

Dona Tereza Cristina realizou mosaicos com conchas e lougas
(cacos das pecas de servico de chd da Casa Imperial) que compuseram
bancos, fontes e paredes do jardim denominado Jardim das Princesas,
anexo ao Palacio de S3o Cristévao, no Rio de Janeiro, atual Museu de
Ciéncias Naturais. A data de confec¢do dos mesmos é de 1852, e a

importancia desta datacao
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é que a obra da Imperatriz e sua opgdo pelo uso de
guebras de porcelanas no revestimento de bancos,
fontes e paredes ocorre pelo menos 50 anos antes de
Gaudi e Josep Jujol optarem pelo uso de azulejos no
revestimento de suas obras no Parque Guell, na Casa
Milldi e na Casa Batld, em Barcelona, todas dos
primeiros anos do século XX.
(http://mosaicosdobrasil.tripod.com/id9.html, acesso
em 27/09/2010 as 10:23 hs)

Figura 35 | Mosaico de conchas e cacos de lougas realizado por Dona Tereza Cristina,
jardim das princesas, Museu Nacional, Rio de Janeiro.

Figura 34 | Dona Tereza Cristina.
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Figura 36 | Detalhe mosaico de conchas e cacos de lougas realizado por Dona Tereza
Cristina, jardim das princesas.
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Porém, indigenas brasileiros, principalmente os tupi, antes da
colonizagdo, ja faziam mosaicos de penas em cocares, escudos, mantos e
ornamentos.

No século XVII, por influéncia de Portugal, a Igreja adquire
mosaicos em marmore para utilizar como revestimento de sacristias e
outros espacos. Posteriormente,de acordo com Freitas (2006), no século
XVIII, o mosaico aparece comorevestimento nos arremates das torres dos
templos, como uma espécie de mosaico mais simplificado. Tém-se
exemplos, como naigreja de Nossa Senhora dos Remédios, em Feira de
Santana, Bahia, onde é possivel verificar o uso de cacos de loucas nas
torres. No entanto, os mosaicos foramutilizados de maneira pontual, ndo

sendo difundidos como foram os azulejos.

Embora a Igreja catdlica portuguesa tenha
transportado para o Brasil, desde o descobrimento,
seus valores sagrados e estéticos, que remontam ao
periodo medieval, esse movimento ndo nos trouxe a
arte dos mosaicos porque ela ndo fora difundida nas
igrejas lusitanas, que preferiram cultivar a azulejaria,
seguindo a forte influéncia da presenga moura na
Peninsula Ibérica. Esta sim, veio para o Brasil, com a
mesma fungdo que aquela, para revestir monastérios,
paldcios eclesiais, igrejas e mosteiros.
(http://mosaicosdobrasil. tripod.com/id89.html,
acessoem 27/09/2010 as 15:14 hs).
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Conforme Gougon, os mosaicos sé chegaram asigrejas brasileiras
devido aos padres missionarios procedentes da Itdlia, a partir do século
XIX, seja dentro do processo de expansdao das ordens religiosas ou
seguindo a imigracaoitaliana.

Foi entre os anosde 1779 e 1783, com a construgdao do Passeio
Publico no Rio de Janeiro, primeiro jardim publico da cidade e do pafs,
projeto de Valentim da Fonseca e Silva, que data-se oficialmente o
primeiro contrato no Brasil de um artista musivo.

No inicio do século XIX, com a vinda da familia real e sua corte
para o Brasil, D. Jodo VI, interessado no desenvolvimento cultural da
Coldnia, trouxe em 1816, artistas franceses encarregados de fundar a
Academia de Belas Artes (1826), na qual alunos poderiam aprender oficios
artisticos. Aessegrupo atribuiu-se o nome de Missdo Artistica Francesa.
Devido a este fato, a arte musiva se desenvolveu sendo utilizada
principalmente em pisos.

Os dois pisos de mosaico civil mais antigos
sobreviventes sdo os da casa do arquiteto Grandjean
de Montigny, na Gavea, hoje Centro Cultural da PUC,
que pode ser datado de 1828; e os pisos em marmore
e madeira do Solar da Marquesa de Santos, hoje
Museu do Primeiro Reinado, em S3do Cristévdo, da
mesma época. Nada sabemos dos artistas que os
executaram, mas demonstram grande conhecimento
da arte musiva, em especial os mosaicos da casa da
Marquesa, onde até ha uso da perspectiva. (TEIXEIRA,
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20009, apud
http://bairroeducadorcomplexodoalemao.wordpress.
com/2009/10/02/breve-historia-da-arte-do-mosaico-
%E2%80%93-europa-e-brasil/ acesso em 04/10/2010
as 18:24 hs)

Ja no inicio do século XX, também no Rio de Janeiro, com a
reforma de Pereira Passos, 0s mosaicos foram utilizados para ornamentar
as novas construgdes destinadas ao embelezamento da cidade. O Cristo
Redentor em 1931, quando inaugurado, também apresentava em sua
superficie externa mosaicos em pedra-sabao.

Varios sdo os exemplos de obras musivas que compdem interiores
e/ou exteriores de igrejas, saldes, palacios, monumentos publicos, dentre
outros. Porém, entre os artistas que utilizaram a técnicacomo expressao,
poucos sao conhecidos. Dentre obras em espagos sacros, podemoscitar a
Catedral de Porto Alegre, cuja construgdao data de 1920, porém a
finalizacdo da obra se da somente em 1986. Basilica de Nazaré (1909), em
Belém do Par3, naigreja dos Capuchinhos no Rio de Janeiro, construida
entre 1928 e 1931, na Matrizde Serra Negra, emSao Paulo, nas igrejas do
Carmo em Belo Horizonte (1963), nade Extrema (sem data) e na de Salto
da Divisa (sem data), emMinas Gerais, na Catedral daSé, em SdoPaulo, e
na Basilica de Nossa Senhora da Aparecida, em Aparecida do Norte

(1980). Outro exemplo, desvinculado do “espacosagrado”, esta no edificio
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da antiga Escola Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, que a partir de
1938, fixa o Museu Nacional de Belas Artes, edificio eclético construido
entre 1906 e 1908. O mesmo detém pisos e painéis em mosaico. Os
painéis sdo de autoria do artista parisiense Felix Gaudin, ja os pisos
carecem de identificagao.

Conforme Maria Cecilia Franga Lourenco (1995), o mosaico
reaparece vinculado a arquitetura, somente em 1942, em que Paulo
Werneck® desenvolve um trabalho pioneiro no Edificio Resseguros do
Brasil, no Rio de Janeiro, projetado pelos irmados Roberto (Marcelo e
Mauricio), sendoindicagdo do prdprio arquiteto Marcelo Robertoa opgao
pela técnicado mosaico. Assim, 0o método passa a existir novamente num
contexto fomentado pelasintese das artes, a partir da década de 1930.
Mas, ndo apenas o mosaico pode refletira integragdo da obra de arte com
a arquitetura, pode-se extrapolara discussdo e perceber que a juncao
entre elasvinha de muito antes™. Desde a descoberta da decoragcdoem
estuque nas Termas de Tito e na Casa Dourada de Nero no Monte

Esquilino em Roma, que forneceu, conforme Phyllis Bennett Oates (1981),

60 A atuagdo do artista Paulo Werneck serd tratada no segundo capitulo.

61 Sabemos que a tonica da relagdo entre arte e arquitetura no contexto da sintese das
artes se refere a conquista do espago urbano, conforme Lourengo (1995), como simbolode
modernidade e progresso, constituindo uma obra de arte menos hermética e mais
acessivel, como aponta Fabris (1996), assunto que serd abordado no capitulo 2.
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um vasto e novo repertdrio sobre ornatos para os desenhistas do século
XVI. Motivos florais, animais, figuras humanas e motivos grotescos eram
utilizados por joalheiros, artesdaos que projetavam moveis, ceramistas,
tecidos e murais, “os exemplos mais puros da adaptacdo deste estilo para
a decoracgdo de interiores sdo asornamentac¢des de estuque pintado nas
Loggie do Vaticano por Rafael e discipulos, e os interiores da Villa
Madama, em Roma, de Giulio Romano e Giovanni da Udine.” (OATES,
1981, p. 52) E durante o século XV que esses pintores-decoradores
conquistaram prestigiada posicdo social.

Com a expansao da atividade mercantil na Europa, fazendo surgir
comerciantes ambiciosos e mecenas envolvidos em agiotagem, atividades
qgue lhes renderam fortunas, houve a construcdo de novos palacios nas
cidades e vilas, estimulando novas experiéncias no campo estéticoe

induzindo o aparecimento de maior variedade de estilos e ornamentos.

Os novos palazzi, mais do que domésticos, eram
construgdes grandiosas ndo so na escala mas também
na concepgdo. (...) Preferiam espacos elegantes e
grandiosos, e aos artistas foi dada a mao livre para
criarem grandes casas que atraissem a atencdo do
mundo. (OATES, 1981, p. 53, traducdo nossa)
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Assim, o patrocinio que esses novos principes mercadores
dispunham aos artistas fezcom que se desenvolvesse, durante o século
XVI, uma maior preocupagdo no arranjo interno das residéncias, ou seja,

uma concepcdao mais organizada dos interiores.

Os palazzi continuavam a aumentar de magnificéncia,
a sua concepgdo e decoragdo eram cuidadosamente
organizadas, e o0s pintores ocupavam-se com o
embelezamento das paredes e dos tetos (OATES,
1981, p. 56, traducdo nossa)

Dentre os artistas italianos, que, nas palavras de Oates (1981)
revolucionaram o estilo dos interiores, estdo Rosso e Primaticcio
(arquitetos, pintores, estucadores e escultores). Seus afrescos
compreendiam grandes composicdes de frisos com floreados estilizados,
ramos, frutos, figuras nuas e vestidas, mascaras, dentre outras, que
influenciaram varios artesdos nadecoragdo deinteriores e no mobiliario,
como exemplo, os alemédes designados como Kleinmeisters (desenhistas
de ornatos) que abandonaram os motivos géticos em beneficio dos da

Antiguidade Classica.

62 Termo utilizado por Oates (1981) ao se referir aos comerciantes que empregavam
artistas.
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Outro exemplo da utilizacdo de murais sao as ricas casas nos
Paises Baixos, compreendendo pinturas com pavimentos em ladrilhos
brilhantes e mobilidrio confeccionados com o uso de painéis, criados
exclusivamente para conjugar com os lambris.

No século XVII, a opuléncia barroca, ligada ao desejo de exibicdo
de luxo, conforme Oates (1981), e o espirito de competicdo entre as
antigas e novas familias, geraram nos palazzi, interiores com tetos
pintados em afrescos entre cole¢des de arte expostas nos saloni,
principalmente pintura e escultura, e mobilidrio concebido muito mais
para ostentacdo do que para o uso cotidiano.

Lélia Coelho Frota (2005), ainda, nos recorda das pinturas
realizadas em superficies, como retabulos, painéis e forros para fins
religiosos.

Ndo estou comparando artistas nem estilos, (...) estou
recordando o muralismo que se deu no Brasil através
da decoragdo religiosa em imensas e variadas
superficies de tablados. Para se ter uma idéia do
volume das obras e da magnitude do trabalho desse
muralismo, ou dessa pintura painelista (...), bastaria
imaginar o nimero de igrejas onde se manifestou,
praticamente em todo pais ao longo de trés séculos,
com  grandiosidade artesanal e inventiva.
(VALLADARES, 1971 apud FROTA, 2005 p. 48,
tradugdo nossa)
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A autora, além de elucidar as pinturas de Ataide® como
decoracgdo do revestimento interno em madeira nas igrejas, retratando
anjos, madonas, santos com fei¢cdes negras, sendo eximio na
representacdo em perspectiva, cita também as placas pintadas de ex-

6 . ~
votos *, confeccionadas pela populacdo pobre.

Nessas pinturas, a forma popular se une ao modelo
culto europeu de representagdo dessas placas
votivas, configurando a circularidade de temas e
imaginario que transita secularmente entre as
representacées do povo comum e aquelas das elites.
(FROTA, 2005, p. 48, tradugdo nossa)

Assim, criando outraldgica arquitetonica do espaco, “objetos os
mais diversos possiveis, vao sendo assemblados uns sobre os outros,
cobrindo paredes, pilares, tetos, pisos e prateleiras” (DUARTE, 2003, p.
46), quase ndo havendo espacos vazios.

Outro exemplo, de acordo com Lemos (1983), nasegunda metade

doséculo XIX, era a decoracaoilusdria, ouseja, painéis

63 Manuel da Costa Ataide (1762-1830) pintor, decorador, entalhador e professor pintou
em forros de igrejas, como a de Sdo Francisco de Assis em Ouro Preto, foi também
colaborador de Aleijadinho.

64 Conforme Oliveira (1995) ex-votos sdo objetos colocados em desobriga nas salas de
milagres de santudrios catdlicos, cujos aspectos sdo bastante representativos nos campos
da comunicagdo, antropologia, arte e historia.
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mostrando hipotéticas paisagens de um mundo de
fadas, maravilhosas composi¢Ges agrupando flores e
frutos entremeados por folhagens, em torno das
quais volitavam passaros. Outras vezes, o sonho vinha
carregado de um pouco de humor e a pintura
ilusionista apelava para perspectivas enganosas, ou
entdo colocava, aqui e ali, portas ou janelas falsas
pintadas a perfeicdo, que sempre enganavam o0s
distraidos. (LEMOS, 1983 apud DURAND, 1989, p. 41)

Eram nas fazendas luxuosas de café e nas casas de altopadrdo que
se dava a contribuicdo de pintores, compondo painéis internos das areas
sociais. Apresencado pintor-decorador também pode serencontrada nos
cenarios de estabelecimentos fotograficos da época que produziam
ambientes nada comuns as casas brasileiras, pois tratavam de representar,
conforme Lemos (1983), principalmente no que diz respeito ao mobiliario,

moveis entalhados, profundamente rebuscados.
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Figura 37 | Pintura de Lelli de Orleans e Braganga em ambiente de fazenda no interior Figura 38 | Pintura de Lelli de Orleans e Braganca em ambiente de fazenda no interior
paulista de 1850, restaurado pelo antiquario carioca Arnaldo Danemberg. paulista de 1850, restaurado pelo antiquario carioca Arnaldo Danemberg.
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Figura 39 | Pintura de Lelli de Orleans e Braganca em ambiente de fazenda no interior
paulista de 1850, restaurado pelo antiqudrio carioca Arnaldo Danemberg.
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O trabalhodos pintores-decoradores (estrangeiros ou nacionais)
substituiu com superioridade os afazeres de homens livres que
sobreviviam comoagregados nas grandes fazendas, passando o tempo ora
colocando cromos em albuns ora decorando paredes ou assentando
campainhas (LEMOS, 1989). Ainda, levandoem consideragdo que muitos
artistas estrangeiros recrutarammao de obra paraos trabalhos maiores,
tendo assim que capacitar aprendizes, concluimos, de acordo com Lemos
(1989), que a atuacdo do pintor-decorador substituiu ou completou,
silenciosamente, o trabalho dos liceus de artes e oficios.

Nos casardes de fazenda, paisagens (fazendas de café), naturezas-
mortas, fauna e flora europeias, bem como marinhas e frisos, se
alternavamem espacosregulares, circunscritos por formas ameboides,
abertas ou fechadas, compondo os principais motivos (LEMQS, 1989).

Ja em ambientes urbanos, Yvoty Macambira (1985), em sua obra
Os mestres da fachada, demonstra a importancia da mdo de obra dos

imigrantes na configuracdo da edificacdo da cidade.

Essa imensa quantidade de  ma&o-de-obra
arregimentada na Europa, que, a partir de 1870
comeca a chegar aos milhares a Sdo Paulo a fim de
substituir na lavoura o brago escravo, transfere-se em
pouco tempo para a cidade. Ali, munidos de alguma
instrucdo, ou na maioria das vezes, trazendo dentro
de si apenas a ‘memdria’ que a herancga cultural Ihes
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garantia, vdo pouco a pouco se configurando como
elemento imprescindivel para a edificacdo da cidade.
(MACAMBIRA, 1985, p. 9)

A citacdo de Macambira demonstra que as formas espaciais
podem adquirirdimensdes diferentes, neste caso,do ornamento e, ainda,
a presencadestes artesdos ndo caracteriza uma simples transposicdo do
imaginarionatalou meméria afetiva, pois ao vivenciar novos ambientes
sdo, ao mesmo tempo, agentes de transformacdo e adaptacado espacial
ativos, numa intera¢do reciproca, o homem modifica o espaco e é
também modificado por ele.

Barrios (1986) aponta que asformacdes sociais,em sua evolucao,
passam de uma situacdao de simples ocupac¢ao e aproveitamento do
espaco (adaptagdo passiva) para uma situagdo de transformacdo cada vez
mais ampla e profunda desse espaco (adaptacdo ativa). Essa
transformacdo compreende ndo apenas a producdo de bens materiais
como também a adequagdo do meio ambiente circundante as
necessidadesindividuais, familiares, comunitarias e dasformacdes sociais
em seu conjunto. (BARRIOS, 1986, p. 4). Exemplo disso, conforme
Macambira (1985), sdo as mudangas refletidas na configuragdo espacial,

ndo apenasda fachada, mastambém na maneira de construir, ou seja, nas
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técnicas construtivas, na estrutura e divisdo interna das casas e novos
bairros.
Vindos principalmente da Italia, os pintores-decoradores e os

artistas-artesdos contribuiram para a redescoberta, como nos dizTadeu

Chiarelli (2002), do gosto pelo trabalho artesanal.

Muito provavelmente o trabalho desses artistas fez
com que uma parcela considerdvel da populagio
redescobrisse o gosto vernacular pela ornamentacéo,
pelo trabalho artesanal, sem pretensdes, a ndo serde
criar relagBes, jogos formais e/ou cromaticos
prazerosos aos olhos de quem observa. (CHIARELLI,
2002, p.9)

Mesmo no século XX, a contribui¢d o dos italo-brasileiros foi muito
conspicua. Alfredo Mucci, Gianfranco Cerri sdao exemplos. Alfredo Mucci
transferiu-se parao Brasil em 1953 e foi um dos difusores da arte musiva
no pais, chegou a publicar um livro sobre a técnica em 1962, intitulado
Compéndio Histdrico-técnicoda arte musiva, uma das poucas publicagées
nacionaissobreotemae com apresentacdode RicardoAverini, professor
de Histéria da Arte da Universidade de Perugia (Italia). Muccirelata no

livro, além da histdria do mosaico, as descobertas arqueoldgicas e alguns

artistas como Paulo Werneck, porém ndo cita a si préprio.
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Além dos trabalhosimportantes realizados em igrejas mineiras,
como os mosaicos da igrejado Carmo em Belo Horizonte, os de Santa Rita
de Céssia em Extrema (sul de Minas), os da igreja de Salto da Divisa na
fronteira norte de Minas com Bahia, dentre outras obras, podemos citar
os painéis: A evolugdo da moeda através dos tempos em Juizde Fora na
antiga sede do Banco Mineiro, atual Secretaria da Fazenda, Os garimpeiros
em Belo Horizonte, situado numa fachada residencial em frente a

Assembleia Legislativa, dentre outros.

Figura 40 | Painel Os garimpeiros de Alfredo Mucci, em Belo Horizonte, situado numa
fachada residencial em frente a Assembleia Legislativa, sem data.
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Diferentemente de Alfredo Mucci, que concentrou suas atividades
na arte do mosaico e manteve-se fiel a figuracao, Gianfranco Cerri
executou bustos embronze, pinturas, desenhos, dentre outras técnicas
trabalhou também como fotdgrafo, assim como Geraldo Queiroz.

Cerri (1928-2008) nasceuem Pisa na Itdlia e instalou-se em Belo
Horizonte no ano de 1951, porém comecou a atuar somente no ano de
1957, quando, juntamente com Mario SiIésioGS, executou o mural do

Retiro das Pedras.

65 Pintor, desenhista e vitralista. Nasceu em Pard de Minas-MG (1913-1990) e graduou-se
na Faculdade de Direito da UFMG e posteriormente em pintura na Escola de Belas Artes de
Belo Horizonte (Escola Guignard), sob a orientagdo de Guignard, entre 1943 e 1949.
Executou painéis em edificios publicos de Belo Horizonte entre os anos de 1957-1960.
(http://blog.retirodaspedras.com.br/category/casa-jardim/arquitetura/ acesso em
05/10/2010 as 17:38 hs)
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Figura 41 | Painel de Mario Silésio com colaboracdo de Gianfranco Cerri, Saldo de Festas
Condominio Retiro das Pedras - BH —MG, 1957.
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Outra contribuicdo relevante foi a atuagdo do Grupo Santa Helena.
Formado por uma unido espontaneade algunsartistas de Sdo Paulo que
utilizaram salas como atelié no Palacete Santa Helena66a partirde 1934,
no qual, como primeirointegrante tem-se FranciscoRebolo, empreiteiro e
artista-decorador, que se instalou na sala 231, comec¢ando a pintarem
1935. Nesse ano, Mario Zanini passa a dividir a sala com Rebolo, logo
aluga a sala233.Posteriormente, formando uma comunidade de pintores,
integraram-se a dupla Manoel Martins, FulvioPennacchi, Bonadei, Clovis
Graciano, Alfredo Volpi, Humberto Rosa e Alfredo Rullo Rizotti. A
movimentagdodesses artistas, deixando e ocupando os ateliés-escritodrios,
configurou-se, conforme Peccinini
(http://www.mac.usp.br/mac/templates/projetos/seculoxx/modulo2/mo
dernidade/eixo/stahelena/stahelena.htm,acesso em05/10/2010 as 18:22
hs), em uma oficina comum ao final da década de 1930, por meio dos
qguatro integrantes iniciais: Francisco Rebolo, Mario Zanini, Fulvio
Pennacchi e Manoel Martins. No atelié, pela noite, havia sessdes em
conjunto de desenho de modelo vivo e nos fins de semana excursdes

pelos suburbios de Sdo Paulo para a execucdo de pintura ao ar livre. A

formacdo bdsica da maioria desses artistas foi em escolas

66 Construido na década de 1920, na Praga da Sé em Sdo Paulo, foi demolido em 1971,
dando lugar a Estagdo Sé do metro.
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profissionalizantes como Liceus de Artes e Oficios e a Escola Profissional

Masculina do Bras. Somente pela exposicdao Familia Artistica Paulista
67 . . . -

(FAP)” é que passam a ser conhecidos pela critica especializada como

Grupo Santa Helena.

Figura 42 | Obra de Francisco Rebolo, o porta-voz do Grupo Santa Helena. Fonte:
http://www.usp.br/jorusp/arquivo/2002 /jusp613/pagl011.htm, acesso em 02/10/2011 &
22:29 hs.

67 Grupo formado em 1937, em Sdo Paulo, fundado e dirigido por Rossi Osir (1890-1959) e
Waldemar da Costa (1904-1982), conta com a participagdo de diversos artistas destacando
a atividade de criagdo de diversas associagdes.
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Mario de Andrade em 1939, apds visita ao 22 Saldo organizado
pela FAP, conceitua como modernismo moderado as manifestacdes
pldsticas do grupo, que oscila entre “as experimentac¢des formais da
vanguarda dos anos de 1920 e o academismo ainda vigente no meio
paulistano”
(http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?
fuseaction=marcos_texto&cd_verbete=338, acesso em 05/10/2010 as
20:58 hs), afirmando a existéncia até entdo de uma “escola paulista”.

A preocupacdo como refinamento técnico, a volta a tradi¢cdo do
fazer pictéricoe ointeresse pelarepresentagdo darealidade concreta sdo
os elementos que unificam os expoentes. Além disso, como imigrantes ou
filhos de imigrantes de origem humilde, tinham outro meio de
sobrevivéncia. Eram pintores-decoradores Francisco Rebolo, Alfredo Volpi
e Mario Zanini. Fulvio Pennacchieradecorador de interiores e professor
de desenho. Cldvis Graciano trabalhava com artes graficas. Alfredo Rullo
Rizotti, alfaiate e torneiro. Bonadei, bordador e costureiro. Manoel
Martins —relojoeiro e vendedor e Humberto Rosa era também professor
de desenho técnico.

Conforme Peccinini, eram, em sua maioria, autodidatas, exceto

Pennacchi e Bonadei que cursaram Belas Artes na Itdlia, e devido a
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ascendénciaou origem italiana, recebem uma forte influéncia da arte do
68
Novecento .

O debrugar-se na pintura como exercicio de um
oficio, os artistas-artesdos, como dizia Mario de
Andrade, contribuem para um projeto moderno
dedicado ao honesto, humilde proceder do metier
trazendo para o campo da pintura visualidades novas
locais, temas populares e paisagens urbanas,
suburbanas, rurais, cenas de género e marinhas. Mais
que registro sdo estas pinturas nas tonalidades
marrons, cinzas frescos a manifestacdo de uma
sensibilidade nova que Mario de Andrade atribuia a
um refinamento de espirito.
(http://www.mac.usp.br/mac/templates/projetos/sec
uloxx/modulo2/modernidade/eixo/stahelena/stahele

na.htm, acesso em 05/10/2010 as 21:33 hs)

Ao final da década de 1930, o grupo comega a se desfazer de
modo espontdaneo, em que muitos deles despontam para carreiras
individuais, porém os artistasndao deixaramde conviver e sereuniremem

outros locais.

68 Novecento compreende um movimento que seinicia em Mildo (1922) pela atuagdo de
artistas relacionados a galeria Pesaro: Anselmo Bucci (1887 - 1955), Leornado Dudreville
(1885 - 1975), Achille Funi (1890 - 1972), Gian Emilio Malerba (1880 - 1926), Pietro
Marussig (1879 - 1937), Ubaldo Oppi (1889 - 1942) e Mario Sironi (1885 - 1961). O nome
sugere uma dupla associagdo: ao século XX e aos grandes periodos classicos da arte
italiana como o Quattrocento e o Cinquencento. Pretendia-se revitalizar a arte italiana com
base em uma volta a sua fonte mais pura, o classicismo, inaugurando uma nova fase de
ouro na historia dessa arte.
(http://wwwi.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=term
os_texto&cd_verbete=886, acesso em 07/02/2010 as 13:02 hs)
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Percebemos, assim, que varios artistas se encaminharampelaarte
mural desdea década de 1930 por questdes intrinsecamente pldsticas,
como o préprio Portinaridesde a realizagdo da pintura Café (1935) como
também contribuicdes pioneiras de Tarsila do
Amaral e Di Cavalcanti. Coelho (2000) atenta, por exemplo, para as
pinturas murais de Di Cavalcanti encomendadas para o foyer do teatro
Jodo Caetano no Rio de Janeiro, projetado por Alejandro Baldassini,
datadas de 1929.

Muitos, por meio de um repertério composto pelo popular,
integrando as cenas de género, as paisagens urbanas, suburbanas, rurais,
as marinhas, contribuiram assimpara um projeto moderno®dedicado ao
honesto, tornando-se talvez expressdes de linguagens prodprias,
espontaneas, é que resgatamos aqui o artista Geraldo Queiroz.

Tracando-se um paralelo entre os pintores-decoradores, ndo
apenas os do século XIX (deslocados em contexto, época e lugar) e
Geraldo Queiroz, a priori, nos parece imprdéprio. Mas, a técnica, no
sentido genérico do termo, a questdo daencomenda e, talvez a finalidade
da obra podem conjugar diretamente, além do fato de ambas as

atividades estaremassociadas, no caso das casas urbanas, quase sempre,

aos engenheiros e arquitetos. Outra comparacdo, talvez mais proxima,

69 Serd analisada ao final desta dissertagdo a polémica entre académicos e modernos.
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compreende a atua¢ao do Grupo Santa Helena, principalmente ao
retomar a obra de cavalete de Queiroz e ainda seus trabalhos como
“decorador”, ou seja, sua obra musiva, claramente distinta de sua
experiéncia espontanea.

O pintor-decorador do séculoXIX reproduzia emsuas pinturas nas
paredes, a imitagao dos tecidos importados, que eram muito caros,
imitando as sedas, os adamascados, atendendo o “cliente” em suas
solicitagdes. Por vezes, o tema a ser trabalhado estava diretamente
relacionado a funcdo do ambiente. Assim, uma sala de musica se
reportava as alegorias da musica, acompanhadas, quase sempre, de
motivos florais.Nas salas dejantar, paisagens relacionadas a origem do
proprietario, circundadas de frisos, flores e frutas. Asala de visitas era
elaboradacomdecoracdes maissutis, aplicando-se diretamente o tecido
ou a pintura imitativa, sempre acompanhada de frisos e florais. Os
motivos marinhos eram estampados embanheiros e setores mais intimos
(MACAMBIRA, 1985).

Quanto a técnica,apds aprovado o projeto, iniciava-se o processo
de pintura, sendo as cores manipuladas pelo proprio pintor. Apds a
ampliacdo do desenho na proporgdo desejada, o mesmo era transposto
para um quadriculado maior. O mesmo, ou muito semelhante ao processo

utilizado na transposicdo das imagens, feito pelos pintores-decoradores
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era efetuado por Geraldo Queiroz, assim como os artistas modernos
europeus nas décadas de 1940/50 que trabalharam com mosaico, criando
e executando-o, assumindonecessariamente uma maneira artesanal de
trabalho.

O também decorador, como o préprio Queirozse designava em
seus projetos, apds aaprovacdo do cliente, transportava o desenhoem
proporcdo para aescalareal emum papel craft, posteriormente aplicava
“goma arabica” (espéciede colacaseira) para fixar as pastilhas de vidro,
qguadriculando, recortando e enumerando o papel, de modo a aplica-lo
sobre a superficieem modo “espelho”, retirando apds a lamina de papel

crafte assimtransferindo a imagem.
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Figura 43| Croqui ilustrativo da técnica utilizada por Geraldo Queiroz na confecgdo dos
murais. Inicialmente, no chdo, o desenho é ampliado para o papel craft em modo
“espelho”, ou seja, as avessas. Desenho de Marcia Barroso.
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Figura 44 | Croqui ilustrativo da técnica utilizada por Geraldo Queiroz na confecgdo dos Figura 45 | Croqui ilustrativo da técnica utilizada por Geraldo Queiroz na confecgdo dos
murais. Posteriormente, no chdo, as pastilhas 2x2cm s&o coladas sobre o papel craft com murais. Concluida a colagem das pastilhas, ap6s seco o mosaico era recoberto por outro
goma arabica. Para os contornos, o artista utilizava o instrumento torqués para fazer

papel craft ja quadriculado. Desenho de Marcia Barroso.
cortes. Desenho de Marcia Barroso.
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Figura 46 | Croqui ilustrativo da técnica utilizada por Geraldo Queiroz na confecgdo dos Figura 47| Croquiilustrativo da técnica utilizada por Geraldo Queiroz na confecgdo dos
murais. Depois de recoberto com o papel craft ja seco, 0 mosaico era recortado em placas murais. Inicia-se o processo de assentamento do mosaico com argamassa C.O"forme a
de aproximadamente 70x50 cm. Desenho de Marcia Barroso. quadricula. Desenho de Marcia Barroso.
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Figura 48 | Croqui ilustrativo da técnica utilizada por Geraldo Queiroz na confecgdo dos
murais. Por fim, apds assentado e seco, retirava-se o papel externo que recobria as
pastilhas com 4gua e vassoura, limpando-o e corrigindo possiveis problemas. Desenho de
Mdrcia Barroso.
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7

0 . . ,
Esse processo’ realizado pode ser caracterizado como método

indireto, também chamado de veneziano ou de rebatimento, no qual
Mucci (1962) descreve como composicdo preparada sobre papel as

avessas:

Feito o croqui (...) faz-se a sua ampliagdo no tamanho
requerido, pelo sistema de quadriculas, porém as
avessas, quer dizer, os motivos que no croqui estdo
localizados a direita deverdo depois da ampliagdo,
ficar a esquerda, e vice-versa. lIsso é facil de
conseguir; pois ao invés de ampliar diretamente o
croqui, faz-se uma cdpia deste material em papel
transparente, vira-se o papel do lado contrario,
copiando as linhas que ja estdo marcadas pela
transparéncia do papel e amplia-se entdo o croqui
para o tamanho desejado.

(...) Depois de feita a ampliacdo, estende-se o
desenho no chdo ou sobre a mesa, conforme suas
dimensdes, e inicia-se a colocag¢do das pastilhas por
meio de adesivo liquido, colando-as pelo avesso, isto
é, colando o papel a face que ficara exposta quando o
trabalho for colocado definitvamente na parede.
Terminada a colocagdo das pastilhas na composicdo
musiva, deixa-se secar por alguns dias; depois de
seca, divide-se a composicdao, se for grande, em
partes de 50x70cm aproximadamente, numerando-

70 Existem, conforme Alfredo Mucci (1962) dois métodos de execugdo da composi¢do
musiva: Método direto, também chamado de bizantino ou ravenato; e Metodo Indireto.
“Entende-se por método direto a colocagdo das tesselas ou pastilhas diretamente na
parede ou sobre outra superficie estavel, por meio de argamassas especiais de secagem
lenta” (MUCCI, 1962, p. 131)
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as. Inicia-se entdo a coloca¢do na parede ou outra
superficie, recompondo-se a composigdo. A
colocagdo é feita sobre uma camada de cimento ou
argamassa fresca, onde serdo estendidas as partes do
painel, batendo-se sobre elas com um macete
achatado, de maneira a fazer penetrar o cimento em
todos os intersticios das pastilhas. Deixa-se secar por
algum tempo; em seguida, molha-se o papel com
dgua, para que ele se descole facilmente das
pastilhas, ficando a obra, assim, colocada conforme o
croqui. Corrigem-se as eventuais imperfeicGes e
remata-se com cimento (...), para bem fechar os
intersticios; limpa-se e lustra-se. (MUCCI, 1962, p.
134-135)

E nessa perspectiva que se vislumbra o trabalho do artes3o,
aproximando-se Geraldo Queiroz dos pintores-decoradores, no apuro pelo
artesanato, pelo fazer, dominando as exigéncias do material. Ainda,
podemos comparar outra evidéncia, que ndao apenas pela técnica,
percebemos que o pintor-decorador e o artista estdao unidos, pois a
obediéncia quanto aos motivos, também confere afinidade.

Lourengo (1995) aponta também para o trabalho dos artistas-

artesdos e de imigrantes.

Estes, vindos de outros trabalhos, conferiam
dignidade ao produtor artistico, inserindo o fazer
moderno na comunidade obreira, e assim superando
a velha imagem de que o debate artistico é uma
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distingdo inerente aos bem nascidos, tdo ao gosto da
provinciana Paulicéia. (LOURENCO, 1995, p. 17)

Pela técnica, os “produtores” alargavam o debate artistico,
absorvendo assimo repertdrio culturalda época, talvez mais diretamente
relacionado a classe burguesa. A distingdo e o gosto burgués que
Lourengo (1995) nos chama atencgdo, retoma Pierre Bourdieu (2007), que
em seus estudos, além do questionamento sobre o gosto, aponta para
outras questdes que envolvem a pratica do fazer.

Bourdieu (2007) alega que paraa classe burguesa o queimporta é
a forma, mais do que o conteudo ou fun¢do da obra de arte, o que ird
distinguir oideal de beleza é a maneiracomo o objeto, no caso a obra de
arte, foi feito. E o que o autor chama de disposicdoestética que depende
de dois fatores. O primeiro é a capacitagdo ou competéncia artistica
adquirida pelo contato direto com as obras. O segundo seria o
distanciamento das classes burguesas das necessidades mundanas. Logo,
a disposicdoestética pressupde certo distanciamento do mundo material,
possivel apenas paraa burguesia, que ndo possui necessidades urgentes,
de ordem pratica. Indiretamente, poderiamos compreender, num
primeiro momento, que a associa¢do entre objeto feito e seu produtor
esteja relacionada somente aos homens que possuem necessidades

praticas ou urgentes, ou seja, a classe baixa. Do mesmo modo, como a
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disposicdo estética prevé um distanciamento do mundomaterial, somente
cabe a burguesia a atividade de raciocinio.

A questdo quesecolocaé a distingdo entreas atividades do fazer
e do pensar, amplamente tratada apds a Revolucdo Industrial. Aintencado,
neste caso,ndo é resgataro ideal do artista-artesdo da ldade Média, como
William Morris e JohnRuskin, mas atentar sobre as atividades humanas.

Richard Sennett (2009) e Hannah Arendt (1972) dialogam acerca
do assunto. Deacordo coma autora, existem trés experiéncias humanas
basicas que sdo o Labor, o Trabalho e a A¢do. O Labor se refere as
condi¢cdes do homem em manter-se vivo, comum também aos animais,
daia denominagdo deanimal laborans. O Trabalho que se refere acercada
transformacao da natureza feita pelohomem, retomando novamente o fio
condutor deste trabalho, em que a identidade humana é impressa no
produto modificado, ou seja, no objeto, portanto homem criador, Homo
faber. Por fim, a definicdo de A¢do, de acordo com Arendt (1972), é
definida como atividade exercida entre homens, independentemente da
producdo de coisas ou da manutencdo da vida. Assim, a Acdo estd
relacionada a atividade eminentemente social do homem. Essas
experiéncias definem praticamente todas as atividades de relacionamento
do homem no mundo. Portanto, ao se relacionar, o homem se expressa de

maneiras variadas, mas sempre na dependéncia de uns aos outros.
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Ao se atentar para a Era Moderna, ou seja, para a sociedade de
producdo em massa,em que osobjetos sdo produzidos parao consumo e
para a acumulagdo de riqueza, pois sdo passiveis de troca, sendo coisas
derivadasda violéncia do homem contra a natureza, Arendt (1972) atenta

para aideia de relatividade,

Valores sdo bens sociais que ndo tém significado
autbnomo, mas, como outras mercadorias, existem
somente na sempre fluida relatividade das relagdes
sociais e do comércio. Através desta relatividade,
tanto as coisas que o homem produz para seu uso
como os padroes conforme os quais ele vive sofrem
uma mudanga decisiva: tornam se entidades de troca
e o portador de seu valor é a sociedade e ndo o
homem que produz, usa e julga. (ARENDT, 1972, p.
87)

Os objetos produzidos tornam-se desse modo um valor que pode
ser trocado em outro valor, criando um mercado de trocas e por
consequénciareflete uma esfera publica distorcida pela relatividade dos
valores, o queseriaimpossivel para o animal laborans, pois este trata os
objetos apenas para o consumo e ndo para trocas. Desse modo, a Era
Moderna substitui a acdo pela producao, visto que o sentido da acdo seria
inutil no mundo preocupado apenascom o lucro. As atividades humanas
seriam assim diferenciadas pelasuarelagiocom a natureza, portantoao

transformd-la, o homem cria o modo de permanéncia no mundo. Por
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meio da acdo humana nafabricacdo das coisas, esta adquire um tipo de
durabilidade.

O que se pontua na questdo relacionada ao objeto, no
pensamento de Arendt, é a perda do sentido ou significado da a¢do do
homem ao transformar a natureza, ou seja, ao produzir as coisas. Pelo fato
do Homo laborans se ater na agdo do trabalho como um fim em si mesmo,
é considerado inferior, “besta de carga”, distinguindo-se do Homo faber,
visto como superior, pois da sentido as coisas.Nessalinha de raciocinio o
artifice ou artesdo, cuja obra - o artesanato - é um fim em si mesmo,
estaria desprivilegiado.

Sennet (2008) percebeincongruéncia nessa divisdao de “saberes”.
Em sua obra O artifice, o autor aponta que a atividade do homem
“fazedor” engendraum pensar, privilegiando assim um fazer em geral e
ndo somente o fazer artistico, considerado pensante. Em dicotomias como
mente e corpo, pratica e teoria e Homo laborans e Homo faber, Sennet
argumenta acerca da atividade material comosintese dessas contradicdes,

em que sentimento e pensamento sdo admissiveis pelo ato do fazer.

Em varias comparagdes, como o musico e o insuflador de vidros,
entre outras, nos atenta para questdes como o aprendizado, o erro, o
prazer, o habito, assunto pertinente ao desenvolvimento de habilidades

artesanais que serelacionam, conformando assim o trabalhador, na busca
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constante de resolugdes para os problemas surgidos, demonstrando que o
fazer e o pensarestdo vinculados.

Desse modo, refletindo sobre o assunto, colocamos a questao:
como e por que as coisas sdofeitas? Pois como objetos culturais, as coisas
se apresentam, conforme Horta (2003) como fonte deinformagdo sobre a
rede de relagBes sociais e o contexto histdrico em que foi produzido,

utilizado e dotado de significado pela sociedade que o criou.

Cada época, circunstancia, ou contexto histérico sao
marcados por ‘cédigos’ de comportamento, de
valores, de costumes, que regem a vida social e suas
formas de expressao. (Disponivel em:
http://www.tvebrasil.com.br/salto/boletins2003/ep/t

etxt2.htm, acessado em 21/09/20009)

Na historiada arte, varios sdo os exemplos emque o objeto, neste
caso a obra de arte, se configura como elemento dotado de jogos de
significacOes. Mesmo aquela arte produzida com a intencdo de se despir
de qualquer significagdo, como a minimalista, que reduzida a formalidade
aose apresentar, pode se colocar em xeque sua forma fechada. Eo que
Didi-Huberman (1998) aponta como uma inversdo dos valores
tautolégicos,tanto reivindicados pelos minimalistas. Exemplo é o cubo
preto de Tony Smith, no qualsuspeitamos de outras leituras além do que

é visto.
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Mesmo a arte, conforme Ferreira Gullar (1993), se constituindo
uma linguagem, um sistema de significacbes e ndo um sistema de coisas
como o mundo material, ndoé como a “natureza”, pronta, acabada; ndo
se pode desconsiderar a materialidade. E justamente por meio desta que
ela se comunica; materialidade que se pode chamar talvezde meio. Por
meio entdo da pintura, dainstalacdo, da musica, do objeto,dentre outros
exemplos, o homem se comunica, transforma algo sem sentido em
significado, incute um pensamento em matéria. J4 Sennet chama de
consciénciamaterial, a qual todos os artifices dispdem, demonstrando
que as ideias, os pensamentos e representacdes estdao diretamente
atrelados aos objetos. Por meio de simbolos ou particularidades que
aplicava ao produto de seu trabalho, o artifice imprime marcas de sua
existéncia.

Sennet tambémaponta para aquestdo do trabalho voltado paraa
qualidade, relacionando-se a motivac¢do pela atividade bem feita como
caracteristica da personalidade do artifice, apontando também para as
formas de gestdao que favorecem a socializacdo e a transferéncia de
conhecimento, papel das organiza¢cdes sociais. Sao pelas organizagdes
sociaisque o desejo pessoalde qualidade, atribuido ao trabalho, alcanca

um ambiente positivo, seja fortalecendo a capacitacdo do artifice, seja
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contribuindo paraqueeleaprendaa gerir sua obsessdo, “questionando-a
e moderando-a.” (SENNET, 2008, p. 297).

Reafirmando a citagcdo de Sennet quanto a transferéncia de
conhecimento, GeraldoQueiroz, apreendeua técnica do mosaico, como ja
sabemos, em contato com o artista José Moraes que também, como ja
dito, iniciou o artista Glénio Bianchetti na década de 1940. Geraldo
Queiroztambém teve discipulos, o pintor e gravador Cleber Gouveia é um

7

.71 . N
exemplo. CleberGouveia’™ cursou pintura muralcom Geraldo Queirozem

1954 aqui em Uberlandia.

71 Em 1958, aperfeicoa-se em pintura com Alberto da Veiga Guignard e estuda ceramica,
litografia e gravura. Como professor, atua no Instituto de Belas Artes de Goiania em 1962 e
no Instituto de Artes da Universidade Federal de Goids desde 1979.
(www.itaucultural.org.br, acesso em 07/09/2010 as 16:42 hs)



A POETICA DO VERNACULO: OS PAINEIS DE GERALDO QUEIROZ NO TRIANGULO MINEIRO

!" T e

I..lrl'"

Figura 49 | Painel Cisnes, provavel autoria de Cleber Gouveia. Projeto de arquitetura de
Jodo Jorge Coury. 1964.
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Assim, pela técnica, houve transmissdo de conhecimento,
caracteristica propria do artesanato. De acordo com Mdrio de Andrade
(1975), em O baile dasquatroartes, o artesanato é imprescindivel para
gue exista um artistaverdadeiro. Fugir das exigéncias do material seria
sempre prejudicial.

Artista que ndo seja a0 mesmo tempo artesdo, quero
dizer, artista que ndo conhega perfeitamente os
processos, as exigéncias, os segredos do material que
vai mover, ndo é que ndo possa ser artista
(psicologicamente pode), mas ndo pode fazer obras
de arte dignas deste nome. Artista que ndo seja bom
artesdo, ndo ¢é que ndo possa ser artista:
simplesmente ele ndo é artista bom. E desde que vai
se tornando verdadeiramente artista, é porque

concomitantemente esta se tornando artesao
(ANDRADE, 1975, p. 12)

Atribuindo, assim, o artesanatoa técnica pessoal, o artista cria sua
visdo particular da realidade, expressando-se. Desse modo, técnica e
artesanato ndosdo sindnimos, sendo o artesanato a parte datécnica que
se pode ensinar, sendo a parte objetiva da técnica, como diz Otavio
Leonidio (2007), a outra parte, a técnica pessoal estaria relacionada a
p . . e N ~

verdade interior do artista”, ou seja, a expressao pessoal.
O aprendizado do material, virtuosidade e solucdo pessoal sdo as

caracteristicasem que o autor define o artesdo. Pelos problemastécnicos
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e pela experimentacdo, o artista se prepara para desafios em novos meios.
A virtuosidade,como a impressdo de um cardter sempre pessoal, define
talvez juntamentea solugdo pessoal, uma imagistica prépria,como afirma
Fabris (1990), ao falar de Portinari, “(...), pois o artista, mesmo partindo de
influéncias e elementos heterogéneos, acaba criando uma imagistica
propria, que reflete uma consciéncia critica do proprio tempo e da proépria
gente.” (FABRIS, 1990, p. 41)

Mario de Andrade ainda afirma que a virtuosidade é também
ensindvel e (til, para tanto é necessdario o conhecimento e prdtica das
diversastécnicas histéricas académicas daarte, ou seja, o conhecimento
da técnica tradicional. Aconcretizagdao de uma vontade interior, a qual
chama de objetivacdo, também confere ao artesanato uma caracteristica
imprescindivel.Seria o que Sennet chama de desejo pessoal de qualidade
atribuido ao trabalho realizado.

Recorrendo a exemplos na histéria da arte, como a arte egipcia e
grega, em que a producdo artistica era norteada por principios de
utilidade, maisdo que porum idealde beleza, como no Renascimento, o
autor apontapara o problemaou tragédia daarte contemporanea. Nessa
perspectiva, essatragédiaresidia no aspecto técnico“mais precisamente
no ambito da ‘técnica pessoal’, a qual, com a materializacdo da beleza,

havia alcangado uma primazia descabida e danosa para a arte”

101

(LEONIDIO, 2007, p. 108). Porem, rejeitar a técnica ndo seria a solucao,

pois a eliminando implicaria em extinguir a prépria arte.

A técnica por mais que ela possa ser concebida como
expressao de um individuo e da sua atitude em face
da vida e da obra de arte, ndo pode de forma alguma
levar ao caos e a desorientagdo. N&do pode,
simplesmente porque ela é um fruto da relagdo entre
um espirito e o material. E si, psicologicamente,
podemos conceber um espirito tdo vaidoso de suas
vontadinhas, que se sujeite, que se escravize as mais
desabridas liberdades, a matéria por seu lado, é isso,
a pedra, o dleo, o lapis, o som, a palavra, o gesto, a
tela, o pincel, o camartelo, a voz, etc., etc., tem suas
leis, por ventura flexiveis, mas certas, tem suas
exigéncias naturais que condicionam o espirito. A
‘técnica’, no sentido que estou concebendo e me
parece universal, € um fenomeno de relacdo entre o
artista e a matéria que ele move. E si o espirito ndo
tem limitacGes na criacdo, a matéria o limita na
criatura. (ANDRADE, 1975, p. 25)

A técnica como a interacdo entre o artista e amatéria é a causa e
simultaneamente a solu¢do para a tragédia da arte contemporanea,
assim, a solucdo dependeria da atitude estética capazde libertar o artista
de sua vaidade. O artista, sendo conduzindo pela propria técnica e
obedecendo a exigéncias do material, atingiria o estdgio de artesdo, ou
seja, atingiria a condicdo de obediéncia ao artesanato, que ndo parece

mais existir na maioria dos contemporaneos, conforme Andrade (1975). O
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que o autor descreve como vontade estética, ou atitude estética, a
determinante do trabalho do artesdo, é justamente o que estd ausente
nos artistas contemporaneos, que primam mais por uma vaidade de ser

artista em vezde uma atitude verdadeiramente artistica.
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Desejemos, inventemos, criemos juntos a nova construgao do
futuro, que enfeixard tudo numa Unica forma: arquitetura, esculturae
pintura que, feita por milhndes de maos de artesdos, sealgara um diaaos
céus, como simbolocristalino de uma nova fé vindoura.

Walter Gropius (Manifesto Bauhaus, Weimar, abril de 1919)



A POETICA DO VERNACULO: OS PAINEIS DE GERALDO QUEIROZ NO TRIANGULO MINEIRO

105

2.1 | DAS ARTES DECORATIVAS A SINTESE DAS ARTES”

Tema fundamental na constituicido do movimento moderno
brasileiro, a ideia de sintese ou integragdo das artes visava a estabelecer
uma relacdo entreasartes pldsticas e a arquitetura, de forma a atribuira
arte e ao paisagismo a mesma relevancia do edificio e aindatorna-los um
mesmo “corpo”, mantendo, simultaneamente, seus valores estéticos e sua
independéncia. Esta concepc¢do deve-se, principalmente, pelavisita de Le
Corbusier ao Brasil, em 1936, e sua contribui¢cdo no projeto para o edificio
do antigo Ministério da Educac¢do e Saude (MES) no Rio de Janeiro,
encontrando-sea génese do pensamento nas Vanguardas Europeias do
inicio do século XX.

No planointernacional,como aponta Fernanda Fernandes (2006),
a questdo ja aparece no ambito do Arts and Crafts (Inglaterra -final do

século XIX) que nega a industria em favor do artesanato. O movimento

buscava a integracdao entre as chamadas artes maiores e menores’?,

esquadrinhando por umaarte integrada ao ambiente humano, o que iria

72 Titulo retirado do texto de Anelli (2005).

73 Artes maiores sdo caracterizadas como atividades relacionadas ao momento ideativo ou
inventivo, exemplos sdo a Arquitetura, a Pintura, a Escultura, entre outras, enquanto as
artes menores estariam relacionadas a todos os géneros de artesanato, conforme Argan
(1992).
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frutificar no Art Nouveau, cuja premissa estaria em dotar de dimensao
artistica todos os objetos, sendo resultado de um projeto que se estende
a todas as esferas da vida.

O Deutscher Werkbund, Alemanha—-1907, propunha a adaptacao
dos produtos aos novos tempos, buscando o artista e o artesdo melhor
gualidade para os produtosindustriais, sendo a favor da indUstria e contra
oartesanato.

Diferentemente dos movimentos do inicio do século XX, vé-se no
Construtivismo russo o sentido de umaintegralizacdo das artes a servico
da sociedade, buscando suprir as necessidades fisicas e intelectuais da
populagdo. Experiéncias que transcenderam o campo artistico comegaram
a redefinir o espaco da escultura no século XX e sua relacdo com a
arquitetura.

Pretendendo unificar as artes em uma sintese construtiva, o
neoplasticismo holandés (1917) baseou seus ideais nas expressdes
culminadas na revista De Stijl, formulando uma linguagem universal
expressa por um ideal coletivista, buscando integrar novos meios de
construcdo e producgao industrial.

Walter Gropius (membro do Werkbund), em 1919, procurou, em
seu método de ensino na Bauhaus, juntar arte e politica, adotando

também o paradigma daldade Média de trabalho comunitdrio, orientado
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para a integracdo de arquitetos, pintores e escultores. E na Bauhaus que
se reunem todas as condi¢cdes para uma efetiva sintese das artes,
exprimindo a necessidade de comunicacdao entre as “belas artes”.
Pesquisas dentro da Bauhaus, amparadas por proposi¢des vindas do
neoplasticismo e do construtivismo russo, contribuiram para novas
configuracdes e solugdes projetuais desprovidas de “excessos”, valendose
de formas geométricas e matemdticas, mais condizentes com a nova
sociedade.

Desde a décadade 1920, formulagGes acerca darelacdo entre arte
e arquiteturaja eramdebatidas pelosarquitetositalianos que objetivavam
por uma renovagado arquitetonica desprovida de elementos decorativos,
produzindo uma arquitetura “simples”, evitando mascarar a verdade dos
materiais. Apesar da afinidade com as artes, havia, conforme Anelli
(2001), um provincianismoromano avesso a qualquer aproximacao aos
movimentos artisticos que floresciam na Europa, até mesmo ao

Novecento italiano.

Os arroubos de articidade dos arquitetos romanos
estavam mais destinados a conferir uma aura de
sofisticagdo a seus projetos, permanecendo como
“citag0es, complacéncia formal, gosto por uma alegria
exterior”, em vez de refletir adesdo a correntes
artisticas com existéncia efetiva. (ANELLI, 2001, p.
133)
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Essa articidade em questdo se configurava ou de maneira
grotesca, emque a expressdo individual do arquiteto eraevidenciada, ou
a expressdo artistica era explorada na decoragdo e ornamentacao
vinculada quase sempre dentro de um enfoque historicista e académico.
As revistas europeias, principalmente a italiana Arquitettura Ed Arti
Decorattive, seu principal veiculo nos anos de 1920, promoveram
discussdese ataques a falsidade das composicdes arquitetonicas e um
elogio a uma arquitetura de linhas e volumes maissimples. Para isso era
necessario formar arquitetos, de modo a assegurar, conforme Anelli
(2001), a sobrevivéncia do status quo da arquitetura, combatendo as
fantasiosas ornamentagdes floreais e neobarrocas das décadas anteriores,
fazendo-se “um apeloa simplicidade, praticidade e honestidade das artes
decorativas, atualizando-se com a producdoque fariasucesso em 1925 na
exposicdo de Paris.” (ANELLI, 2001, p. 134) Essa exposicdo, que excluia
qualquer referéncia atradicdo, paradoxalmente, firmou duas vertentes
que caracterizaram as artes decorativas até a Primeira Guerra. Obras
modernas apresentadas nos diversos pavilhdes,como mobilidrio, objetos
de adorno, pinturas e esculturas coabitaram juntamente a um
neoclassicismo ainda dominante.

Os discursos de apologia a “arte-mae” evocavam o papel

de responsabilidade do arquiteto em articulara arte e a decorag¢dao na
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arquitetura, colocando-a como prioridade sobreasdemaisartes, e assim
permanecendo até a década de 1930, quando Ernesto Nathan Rogers’
defende, na revista italiana Quadrante em 1933, a decorac¢do na
arquitetura moderna. Neste, o autor confere ao ornato a tarefa de
poetizar a realidadeimanente daarquitetura, alegando que a decoragdo
consiste na “orquestracdo, na medida e na relagcdo reciproca entre os
diversos meios ornamentais.” (ROGERS, 1997 apud ANELLI, 2001, p.134).
O autor ainda afirma que mesmo a cultura sendo expressa na forma
arquitetoénica,apenas com a ornamentacao é possivel identificar a funcdo
histdérica e o sentido ético da obra. Para isso, alega a necessidade da
decoracdo em ndo falsear a realidade construtiva, tornando-se
meramente exaltacdo, masintegrando-se e potencializando o significado
do objeto.

Friso, arabesco e cornija sdo diversos instrumentos
do ornato, mas um contraponto de planos curvos,
uma parede branca, uma textura de tijolos a vista,
uma superficie monocromatica, sdo também
aparéncias validas disso. (ROGERS, 1997 apud ANELLI,
2001, p. 135)

74 Arquiteto. Dirigiu nos anos de 1950 a revista italiana Casabella- Continuita, membro dos
Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM) comega uma revisdo critica da
histéria da arquitetura moderna, tentando corrigir algumas visGes dogmadticas e
simplificadas produzidas pelos historiadores daquela época. (CAPPELLO, 2008, p. 145)
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Rogers sugere, como exemplo da citacdao acima, que alguns
procedimentos académicos tenham continuidade a arquitetura moderna.
Esse posicionamento também ¢é identificado na atuacdo de alguns
arquitetos brasileiros, como Rino Levi, Lucio Costa, Oscar Niemeyer,
dentre outros, em que a decoragdo se dd, num primeiro momento na
concepcao deinteriores e mobilidrios modernos, posteriormente com a
incorporacdao de painéis, pinturas, esculturas e tapecarias,
desempenhando um papel organicona obra arquitetonica, como diz Anelli
(2001). Abordando assim a questdo como ideia de sintese das artes, na
busca por dimensdes mais humanistas e comunitarias para a arte, o

debate comecga a ser fomentado pelos Congressos Internacionais de

Arquitetura Moderna (CIAMs75) apenas no segundo pds-guerra, quando

75 Congresso Internacional de Arquitetura Moderna foi uma organizagdo internacional que
reunia expoentes da vanguarda de arquitetura com a inten¢do de estudar e difundir as
bases tedricas da arquitetura moderna. As atividades dessa associagdo culminavam em
congressos periddicos. O primeiro foi realizado no Castelo de La Sarraz, Suiga, em 1928; 0
décimo e ultimo em Dubrovnik, ex-lugoslavia em 1956. Em 1959 no encontro de Otterlo,
Holanda, decide-se pela dissolugdo da organizagdo. (CAPPELLO, 2008, p. 171)

A contribuicdo dos CIAMs foi fundamental para o desenvolvimento da critica
sobre a producgdo arquitetonica, especialmente da primeira metade do século XX, em seus
aspectos artistico, estético, sociolégico e econémico, entre outros. Além disso, o debate
conduzido pelos CIAMs ndo se restringiu a abordar a “arquitetura” entendida como
“edificagdo”; ao contrério, contemplou um abrangente espectro de elementos das artes
aplicadas (entre as quais Ernesto Nathan ROGERS incluia a arquitetura): “da criagdo de
uma colher até a de uma cidade” (ROGERS, 1965. p.95), “da torneira a urbanizagdo de toda
uma regidgo” (GIEDION, s.d. p.30). (MAYUMI, 2005, p.3)
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procura rever a predominancia funcionalista e racionalista da arquitetura
moderna do entreguerras. Nessa perspectiva, conforme Fernandes (2005),
a dimensao civica da cidade como local da politica e da vida coletiva
ganha énfase em detrimento do racionalismo, adotado no periodo, que

passa a serrestritivo.

A dimensdo artistica é entdo evocada como meio
para modelar a vida emocional das massas
participando na construgdo de centros civicos e
comunitarios, como espacos qualificados para a agdo
coletiva. Entende-se que arquitetura e arte, atuando
em conjunto, podem conferir uma significacdo além
da técnica as novas formas desejadas para o centro
civico, lugar representativo de um sentimento de
coletividade. Delineia-se assim um novo vinculo entre
arquitetura e cidade na cultura arquiteténica do pds-
guerra. (FERNANDES, 2005, p. 4)

Porém, apontamentos anteriores a Segunda Guerra, acerca da
importancia da arte na concepgdo arquitetonica, a fim de aproximara
arquiteturado “homem comum”, jad eram debatidos no 42 CIAM de 1933,
em Atenas, no qual o artista pldstico Fernand Léger, por meio de sua
contribuicdo “Discurso aos Arquitetos”, defende a importancia da cor
como elemento arquitetdnico e a colaboragdo entre artistas e arquitetos.

Em 1943, estas colocacbes sdao retomadas no manifestode Fernand Léger,
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Sigfried Giedion e Sigfried Sert” intitulado Nove pontos sobre a
monumentalidade, em que novamente é destacada a colaboragdo entre
arte, arquitetura e paisagismo, para a nova monumentalidade civica.
Giedion percebe uma nova inclusdo do artista nos grandes
empreendimentos publicos que se haviam perdido ha mais de dois
séculos; ainda, enxerga na ideia de monumento algo que deve ser
repassado a geracdes futuras, mantendo-se como um elo entre passado e
futuro.

O caminho assumidopelaarquitetura moderna até entdo passa a
ser revisto e questionado, e a dimensdo do supérfluo, antes erradicada, é
também recuperada por Sert, sendo justificada na medidaem que atende
as necessidades subjetivas do homem. Os CIAMs posteriores a Segunda
Guerra dedicam-se ao tema-sintese das artes relacionado a

monumentalidade, sendo esta

ligada a capacidade da arquitetura de representar os
sentimentos da coletividade, recuperando sua face
simbdlica e portadora de significados esquecidos nos
ultimos anos frente a permanéncia da necessidades

76 Neste manifesto os autores apresentam inUmeras justificativas para as sociedades
erigirem monumentos, atribuindo a esses a tonica da relagdo entre arquitetura e cidade e
entre esta e a regido.

109

sociais de um mundo em transformacdo.
(FERNANDES, 2005, p. 5)

No 62 CIAM de 1947, em Bridgwater —Inglaterra, foram discutidas
guestdes parasetranscender a esterilidade da cidade funcional, havendo
preocupacdo como bem-estar emocionale material da populacdo, sendo
a dimensdoestética colocada pela primeira vezcomo meio de “organizar a
vida emocional do homem comum, participando nos centros civicos e
comunitarios,como espacos qualificados paraa vida coletiva.” (CAPPELLO,
2008, p. 146). Nos CIAMs posteriores, é assinalada como questdo
fundamental a colaboracdo entre artistas e arquitetos, desde a etapa
inicial naelaboracdo do projetode arquitetura e urbanismo, ponderando
a especialidade do artista na composi¢cdo dos planos e volumes espaciais.

O 82 CIAM de 1951, em Hoddesdon, ja assinala para uma relagao
do espaco publicoe a obrade arte,conferindo local privilegiado aocentro
civico, pois este abrigaria “os monumentos e os edificios publicos,
constituindo-se em espaco representativo de uma dada comunidade.”
(FERNANDES, 2009, p. 2)

Joseph Luis Sert, em seu pronunciamento de abertura do
Congresso, retoma o conceito de polis enquanto lugar de encontros e,
assim, resgataa dimensdo na politica nos espacos dedicados as fungdes

publicas.Sobre as caracteristicas de lugares que propiciama sociabilidade
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urbana, exemplificando com as pracasitalianas, Sert amplia sua reflexdo
para a construcdodo centro civico, advertindo que a arquitetura modema
propiciaria tal propriedade. Ao se referir a arquitetura moderna, Sert
critica a tendéncia puramente pratica e racionalista da década de 1920,
propondo uma arquitetura mais “completa”, defendendo a cor e o papel
das artescomo fator fundamental na expressdo plastica arquitetonica,
evocando otema de integracdo das artes maiores de Le Corbusier.
Gropius, no 82 Congresso Pan-americano de Arquitetura,
direcionado a estudantes e realizado em 1951 na Cidade do México,
proferiu um discurso bastante esclarecedor sobre o assunto, afirmando o
sentido do trabalho coletivo ndo como obrigatoriedade, mas como
pressuposto, ja que ha dificuldade de sereunir em uma sé pessoa todasas
atribuicbes necessdrias. Desse modo, o autor atenta para que a
arquitetura, a pintura e a escultura sejam pensadas integralmente no

planejamento de uma obra.

(...) Pintura, Escultura e Arquitetura devem ser
consideradas integralmente no projeto de uma obra.
E se isso for feito por um sé homem, tratar-se-a de
uma empresa si ndo impossivel, muito dificil; por esta
razdao o trabalho de grupo, desde o inicio da
civilizagdo: necessario se torna, pois, que os
elementos que compdem tal grupo, estejam
perfeitamente ligados entre si pela perfeita harmonia.
O ideal é que um arquiteto conhega tanto de pintura
guanto de arquitetura deve conhecer um pintor.

110

Projetar um edificio e depois recorrer a um escultor é

N

errado e prejudicial a unidade arquitetonica. Os
fatores artisticos devem trabalhar sincronicamente e
com o mais completo acordo. (GROPIUS, 1952 apud
ROSA 2005, p. 22)

Na Conferéncia Internacional de Artistas (Veneza-1952),
promovida pela United Nations Economic Socialand Cultural Organisation
(UNESCO) e considerada como amadurecimento das ideias expostas no 62
CIAM, Le Corbusier,apontandoparaa necessidade de abrir “canteiros de
sintese” das artes maiores, coloca que arquitetos e artistas vivem
separadamente, e os contatos ocorridos aconteceramde modo acidental.
Nos “canteiros”, pintores, escultores e arquitetos trabalhariam em
conjunto, em tempo e proporgdes reais,em contato como publico e entre
si. Nesse sentido, afirma que é preciso que existam “condi¢les
arquitetdnicas” que poderiam ser desde uma obraaté umaexposicdo. Le
Corbusier ainda critica o patrocinio do Estado na delegacdo de obras a
determinados artistas, mesmo ndo descartando o beneficio deste para a
viabilidade do “canteiro-sintese”, o que o arquiteto menciona como
negativo é a auséncia de espontaneidade na eleicdo de apenas “alguns”

artistas.

(...) E preciso, portanto criar exposicdes fixas,
permanentes, renovdaveis e mesmo itinerantes, de
obras realizadas dentro de condigdes arquitetonicas.
Estee é o ponto crucial:  “CONDICOES



A POETICA DO VERNACULO: OS PAINEIS DE GERALDO QUEIROZ NO TRIANGULO MINEIRO

ARQUITETONICAS”. Estas condicdes sio numerosas,
multiformes,  diversas, abrangendo todas as
dimensdes, todos os materiais e todos os temas... As
“condi¢des arquitetonicas” serdo um produto do
espirito novo... Este produto serd um “canteiro” onde
escultores e pintores trabalharam junto da obra com
os materiais, as dimensdes e os prospectos reais...
Isto ainda ndo foi feito e sempre pareceu um objetivo
inacessivel... Assim os escultores e pintores entrardo
na arquitetura e, reciprocamente, os arquitetos se
abrirdo as riquezas oferecidas pela pesquisa pictérica
e escultérica contempordnea. Os pintores e
escultores forjaram para si uma consciéncia
arquitetural: estética, plastica e ética (conjunto de
responsabilidades). Através de obras arquitetadas,
aparecerdo frente a opinido. Os arquitetos
aprenderdo e compreenderdo... Assim poderd
comecgar uma sintese das Artes Maiores...(SANTOS,
1987 apud ROSA, 2005, p.23)

A posicao de Le Corbusier é clara quanto a contribuicdo de artistas
numa obra e apresentatambém umavisdao bastante objetiva quantoao
“canteiro-sintese”, onde artistas e arquitetos experimentariam juntos a
construcdo de um espago.Em 1956 publica no jomal francés Volonté um
manifesto em defesa da sintese das artes maiores.

Lucio Costa quetambém participouda Conferéncia com o texto O
Arquiteto na Sociedade Contemporanea, questionando a atuacdo de
alguns artistas que utilizariam a arquitetura como “pano de fundo” para

suas obras, afirmandoque a no¢gdoque os artistas tinham da arquitetura
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era equivocada, pois esta ndo era “cendrio” para as obras de arte, discute
que a suposta sintese das artes apenasaconteceria quando a arquitetura
fosse executada com consciéncia plastica, sendo o arquiteto o préprio
artista. Caso contrario, seria entdo integracdo e ndo sintese ou fusdo, em
que a fun¢do do arquiteto como coordenador do processo era

fundamental para a efetivacdo dessa possibilidade de integracao.

Seria, pois, integracdo, mais do que sintese. A sintese
subentende a idéia de fusdo, ainda que possivel e
mesmo que desejavel em circunstdncias muito
especiais, ndo seria o caminho mais seguro e mais
natural para a arquitetura contemporanea. Pelo
menos nas primeiras etapas, porque esse desenlace
prematuro poderia conduzir a decadéncia precoce.
(COSTA, 1995 apud ROSA 2005 p. 20)

Costa, também, no mesmo artigo vislumbrou, na produgcdoem
massa, uma articulacdo entre os conceitos “arte pelaarte” e “artesocial”,

como aponta Lobo (2009):

a obra arquitetonica moderna, embora se originasse
em funcdo de fatores externos, em sua esséncia era
pura, pois a escolha entre as cores, as tonalidades, as
formas, os volumes e as solugGes funcionais era “arte
pela arte”. Por outro lado, a capacidade ilimitada da
produgdo industrial, em contraposicdo ao cardter
restrito da producdo artesanal, fazia com que o
interesse coletivo e o interesse individual ndo se
excluissem contraditoriamente e que a obra
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arquitetonica moderna fosse também “arte social”.
(LOBO, 2009, p. 7)

Essa abordagem centrada na ideia de colaboracdao entre
profissionais, enfocada como “canteiro”, foi amadurecida, de acordo com

7 associados aos

Fernandes (2005) pela reflexdo dos circulos parisienses
estudos propostos pelos CIAMs, “centrados na ideia de monumentalidade,
baseada na colaboragdo artistico-arquitetébnica que remontava a
gesam’ckunstwerk78 das catedrais goticas.” (FERNANDES, 2005, p. 6. Nota
do autor). O trabalho coletivo assim era sinbnimo de uma nova “fé” no
futuro, que se sobrepunha a “estética da maquina” do funcionalismo,
embasada no paradigma da catedral gética, como lugar onde se
concretizaraa ideiade “arte-total”, ja presente no manifesto da Bauhaus.

O Congresso de Lisboa da Unido Internacional de Arquitetos,

ocorrido em 1953, Gropius, em sua posi¢cdo na segdo Sintese das Artes

77 Eram circulos de exposicdo de ideias em arte e arquitetura que no entreguerras
discutiam questGes relacionadas a reavaliagdo da linguagem cubista conforme diretrizes
puristas.

78 Gesamtkunstwerk, termo alemdo que significa obra de arte total, definido pelo
compositor Richard Wagner na segunda metade do século XIX, que compGs uma obra
harmoniosa reunindo musica, drama e espetaculo. “O manifesto a adesdo a ‘obra de arte
total’ direcionaria um trabalho conjunto em que a arquitetura exerce papel fundamental
como simbolo de uma espiritualidade nova e universal, a partir da qual se daria a
reunificagdo das disciplinas artisticas erguidas como grande construgdo. Ao paradigma da
mdquina, até entdo vigente, sobrepbe-se aquele da catedral gética, como local mitico onde
se realizaria a obra total, fruto de diferentes contribuigcdes regidas por um sentido de
consenso e unidade”. (FERNANDES, 2005, p. 6)
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Plasticas, defende que a colaboragdo dos artistas deveria ocorrer no plano
deigualdadee ndonosentidode subordinacdo das artes a arquitetura.

A integracdo ou sintese das artes tornou-se assim um dos
objetivos dos movimentos internacionais e nao apenas dos CIAMs,

gerando debates nas principais revistas internacionais.

Em setembro de 1948, a revista inglesa Arquitetural
Review publica o debate “In Search of a new
Monumentality”, no qual convida alguns arquitetos e
criticos de arquitetura de varios paises para contribuir
com suas opinides sobre a necessidade de uma nova
monumentalidade e os meios para adquiri-la.
(CAPPELLO, 2008, p. 146)

Desse modo, a questdo acercada monumentalidade persiste, e o
debate é estendido, procurando ampliar a linguagem da arquitetura
moderna ja concretizada. A conclusdo aparece, conforme Cappello (2008),
em forma de questdes que deveriam refletir no trabalho do arquiteto,

como exemplo:

E possivel que a monumentalidade no século XX n3o
encontre a expressdo no edificio isolado, mas
preferencialmente na nova cidade como um todo, na
area urbana reconstruida, etc., ou no tratamento em
grande escala da paisagem tipica do século XX, ou na
pintura, escultura, e talvez, nas artes ndo-visuais?
(CAPPELLO, 2008, p. 146)
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Desse modo, o trabalho do arquiteto como “gestor”, no qual
caberiamas fungGes ndoapenas de resolver os problemas de habitacao,
urbanismo, dentre outros, também incumbiria um papel de cuidarda
consonancia dos elementos pldsticos do edificio e da cidade, e assim
restabelecera “monumentalidade”.

Diferentemente das colocagdes dos arquitetos que conferem, no
ambito geral, uma primazia da arquitetura sobre as artes visuais, vé-se na
fala do escultor inglés Henry Moore, intitulado O Artista na Sociedade
Contemporanea, apresentado também na Conferéncia Internacional de
Artistas de 1952, justamente uma “reclamacdao” acerca do papel
secunddrio que a arquitetura moderna confere a obra de arte, como

ilustra o fragmento abaixo:

Nos edificios modernos ocorre com excessiva
freqiéncia que a obra de arte vem depois de
terminada a construgdo, a titulo puramente
decorativo ou para encher um espago demasiado nu.
O ideal seria que o conjunto do edificio se ordenasse
ao redor da obra de arte, considerada como
elemento essencial do plano geral, da estrutura e do
efeito estético. (MOORE, 1952 apud LOBO 2009 p. 8)

O escultor defende, assim, a participacdo do artista na concepcao
do projeto, reivindicando até mesmo a centralidade da obra de arte em

relacdo ao edificio. Quanto a proposta de concepc¢ao de novas cidades
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como fruto de uma colaboracdo entre as artes, ou seja, do trabalho
conjunto entrearquitetos, pintores e escultores, Moore defende a causa,
porém, questiona o cardter artificial da cidade planejada como “arte-
total”, pois esta retira o carater organico e a espontaneidade de vida,

como visto no trecho abaixo:

Se, ao iniciar, por exemplo, a constru¢do de uma nova
cidade, os urbanistas, os arquitetos, os escultores, os
pintores e outros artistas pudessem trabalhar em
colaboragdo desde o principio, a unidade assim
obtida poderia, todavia, ter um carater artificial e sem
vida porque, em vez de nascer espontaneamente de
um certo modo de vida, teria sido deliberadamente
imposta a um grupo de individuos. (...) a cultura
(como seu préprio nome indica) € um processo
organico. Ndo existe cultura sintética ou, se existir,
sera uma cultura falsa e transitéria. (MOORE 1952
apud LOBO 2009 p. 9)

Ja o pintor Jacques Villon, em seu aporte, considerou a
arquitetura como principal elo entre o publico e a obra de arte,
defendendo a racionalizacdodo fazer artistico, patrocinado pelo Estado e
pelas organizacdes internacionais, enxergando na arquitetura uma

influéncia educadora.

Esta arte traga o marco da nossa vida em comum. As
obras de escultores e pintores vém necessariamente
incorporar-se a harmonia geral estabelecida pelo
arquiteto. A arquitetura, marco da vida cotidiana,
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exerce uma influéncia educadora de significado
primordial. (VILLON 1952 apud LOBO 2009, p. 9)

A pluralidade de partidosem relagdo ao temaira contribuir dessa
forma para uma falta de entendimento, antes e depois da Segunda
Guerra, ndo podendo aproximar-se de uma formulacdo- padrdo. Como
veremos mais adiante no pds-guerra, novos temas serdoencarados, como
espaco e arte publicos, cujareflexdo sera voltada para a busca de novas
solugcGes para os problemas da cidade, questionando o espirito
funcionalista europeu do entre guerras e propondo espag¢os mais

humanizados.
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2.2 | BRASIL AVANT-GARDE

No Brasil, a questdo sobre a sintese das artes aparece desde a
década de 1925, quando Rino Levi ja considerava ser funcdo do arquiteto
articularasdiversas manifestagdes artisticas, fossem elas decorativas ou
independentes, como a pintura e aescultura. Levi defendia a primazia da
arquiteturasobre as demais artes, conforme assinala Anelli (2001), a ela
subordinadas como um problema de ornamentag¢do ou decoragdo. Em
publicacdo de 1949 na revista francesa I’Arquitecture d’Aujourd’hui,
intitulada Aarquitetura é artee ciéncia, o arquiteto percebe a arte como
manifestacdo do espirito, desse modo, arquitetura, literatura, musica,
dentre outras formas de expressdo sdao fendmenos afins, como elucida o
fragmento:

A arte é uma so. Ela se manifesta de varias maneiras,
quer pela pintura, pela escultura, pela musica ou pela
literatura, como também pela arquitetura. Tais
manifesta¢gdes constituem fendmenos afins, sem
diferencas substanciais na parte que realmente
caracteriza a arte como manifestacdo do espirito.
(LEVI, 1949, apud ROSA 2005 p. 28)

Em outro fragmento Levi afirma que a arquitetura ndo pode ser
consideradacomo “arte-mae” nem mesmo como secunddria, apontando

ovalorda arte pela emogdo que evoca, ou seja, pelo prazer estético:
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Também ¢é absurdo classificar-se arquitetura como
arte secundaria ou “mdae das artes”, de acordo com a
conhecida expressao; o valor da arte mede-se pelas
emocbes que ela desperta em nds, e pela
permanéncia através dos anos e das gerac¢des dessas
emocdes e sentimentos. (LEVI, 1949, apud ROSA 2005
p. 28)

Percebem-se posi¢gdes contrarias nostextos de RinoLevi de 1925,
no qual definia aarquitetura como “arte-mae” e no texto de 1949, no qual
o fragmento acima demonstra certo amadurecimento. Isso revela, ndo
apenas por parte do arquiteto, mas no ambito geral, uma auséncia de
definicdo claraacerca do tema-sintese das artes, dificultando a construcao
de um conceito-base.

Outra questdo interessante abordada por Levi, como ja comentada, é o
papel do arquiteto como gestor da obra arquitetonica, coordenando o
trabalho de diversos profissionais, como engenheiros, eletricistas,
construtores, artistas, dentre outros, e considerando de fundamental
importancia a participacdo das artes visuais naconcretizacdo do projeto,
pois considera a funcdo da pintura e da escultura na arquitetura uma
funcdo nitidamente arquitetural. Porém, o arquiteto acredita ser pouco
provavel essa aproximagdo, por preconceito comrelacdo ao afresco, ou

por economia. Ressalta,ainda, o afastamento dosartistas da construcado
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civil alegando que os mesmos perderam a compreensao do trabalho
coletivo, como evoca o trecho abaixo:

Por outro lado, pintores e escultores vivendo
afastados da construgdo e considerando-a com certo
desprezo, perderam a verdadeira compreensdo do
assunto, no sentido do trabalho comum, ndo
querendo subordinar-se ao desenho arquitetdnico.
Resulta dai a nitida separagdo entre as trés artes.
(LEVI, 1949, Apud ROSA 2005 p. 30-31)

Assim, mesmo reconhecendo o valor da arte agregada ao projeto
de arquiteturacomo elemento incondicional de um todo, afirmando ser o
trabalho em equipe essencial, sua postura é dibia como exemplifica o

fragmento:

Pintura e escultura exercem na arquitetura fungdo
nitidamente arquitetonica. A parede que suporta um
afresco ou um baixo-relevo deve permanecer parede.
O afresco ou o baixo-relevo, plasticamente na parede,
torna-se “matéria” arquitetonica, tal qual a pedra, o
concreto ou a madeira. Além disso, e essencial que a
composi¢ao do afresco ou do baixo-relevo ndo altere
as proporgdes da parede, mantendo a sua verdadeira
relagdo com o conjunto.

Pintura e escultura podem ter vida independente. No
entanto, quando aplicadas na arquitetura, tornam-se
detalhes de um todo. (LEVI, 1954, apud ROSA 2005 p.
31)

Ao compararaarte comoum material de construcado, ignorando

seuvalorsensorial e emocional,como o autor jd mencionara, e ainda, ao
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dizer que quando “aplicadas” na arquiteturatornam-se “detalhes” de um
todo, o arquiteto se contradiz, pois “as artes” ndo teriam uma mesma
escala hierdrquica?

Sob influéncia das teorias de Le Corbusier’®

, 0 arquiteto Lucio
Costa em artigo da década de 1930, Razdes da nova arquitetura, atenta
para a adaptacdo danovaarquiteturaa sociedade atual, discriminando o
papel das artes na efetivacdo da arquitetura. Lucio Costa também se
referia a uma arte superior, como uma espécie de evolugdo cultural e
estética,quase impossivel de ser atingida, e que arquitetura, pintura e
escultura formariam um sé “corpo”, sendo extremamente dificil uma

integracdo artistica “viva”. No entanto, essa nova arquitetura abriria

possibilidades singulares a participacdo das artes:

Quanto a auséncia da ornamentag¢do, ndo é uma
atitude, mera afetacdo como muitos ainda hoje
supdem — parece mentira — mas a consequéncia
l6gica da evolugdo da técnica construtiva, a sombra
da evolugdo social, ambas (ndo serd demais insistir)
condicionadas a maquina. (..) O enfeite é de certo
modo, um vestigio barbaro, sem nada a ver com a
verdadeira arte, que tanto pode utilizd-lo como

79 Principalmente apds sua estadia no Brasil em 1929. Em 1936, apresenta aos arquitetos
brasileiros sua comunicacdo A Arquitetura e as Belas Artes, na qual descreve acerca do
quadro da arquitetura europeia e o papel das artes na produgdo desse tipo de arquitetura,
considerando a cooperagdo entre artistas e arquitetos como fato positivo.
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ignora-lo. A producdo industrial tem qualidades
proprias: a pureza das formas, a nitidez dos
contornos, a perfeicdo do acabado. Partindo de tais
dados precisos e mediante um rigoroso processo de
sele¢do, poderemos alcangar, como os antigos, com a
ajuda da simetria, formas superiores de expressao,
contando para isso com a indispensavel colaboracdo
da pintura e da escultura, ndo no sentido regional e
limitado do ornamento, mas em um sentido mais
amplo. Os grandes painéis de parede, tdo comuns a
arquitetura contemporanea, sdo um verdadeiro
convite a expansdo pictdrica, aos baixos relevos, a
estatuaria como expressdo pldstica pura. (COSTA,
1962, p. 34)

Lucio Costa condena, assim, a decora¢do na arquitetura e nas

artes, sustentando a prdtica da arquitetura moderna supostamente
superior e como um processo de evolugdo légica.
Como dito anteriormente, hd questdes acercade uma unidade conceitual
gue defina sintese das artes. Nos textos de Lucio Costa da década de 1950
(1952 e1959), ha uma postura mais esclarecedora e critica,do que em sua
explanacdo publicada em 1936, a qual serd tratada mais adiante.

No anode 1945, em Sao Paulo, é realizado o | Congresso Brasileiro
de Arquitetos,que mesmosendo focado no problema da habitagdosocial
e da vida urbana contempla o tema-sintese das artes. O arquiteto Carlos
da Silva Prado, por meio de seu texto Da boa vizinhanca entre as artes

pldsticas, aponta justamente para colocagdes confusas e ambiguas, como
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o termo arquitetura moderna, sendo favordvel ao termo arquitetura
funcional. Neste, o autor defende o uso dos materiais industriais e sua
padronizacdo, porém ndo descartando as aspiracdes estéticas para
alcancarobem-estar do homem.

Nesse momento, ou seja, durante a realizacdao do Congresso,
percebe-se maior aproximac¢ao do Brasil com os Estados Unidos, tanto
pelas homenagens oferecidas aos arquitetos americanos como Frank
Lloyd Wright e Philip Goodwing, quanto pela parceria na Segunda Guerra.
A exposicdo brasileira em Nova lorque, realizada pelo Museu de
Arte Moderna (MOMA), como assinala Fernandes (2005), também
contribuiu para essa aproximacgdo, pois desde 1942, Goodwing ja
participara do livro Brazil Builds, também realizado sob iniciativa do
MOMA, conferindo visibilidade internacional para a arquitetura brasileira
e maiorcirculagdo de ideias e modelos.

Em 1954, no IV Congresso Brasileiro de Arquitetos realizado em
Sdo Paulo, a participacdo de Gropius geroucerta repercussao perante os
arquitetos brasileiros. Em defesa™ ao espirito de equipe, no qual artistas e
arquitetos juntos promoveriam, emcaraterde igualdade, a construcdo da

“obra” total, o arquiteto ndo foi completamente compreendido. As

80 E a mesma defesa que o arquiteto sustenta no Congresso de Lisboa Internacional de
Arquitetos em 1953, como ja dito anteriormente.
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resolugbes do Congresso, conforme Anelli (2001), limitaram-se a uma
posicdo genérica sobre o assunto, recomendando apenas

que os clientes possibilitem a execu¢do de trabalhos
de pintura, escultura ou de qualquer outro elemento
complementar e integrante da arquitetura, de acordo
com o projeto apresentado, ficando a escolha do

artista a critério do arquiteto. (ANELLI, 2001, p. 141)

Fernandes (2005) destaca também que, na década de 1950, as
Bienais Internacionais de Sdo Paulo, alémde dinamizarem o processo de
divulgacdoda producdo arquitetonica brasileira, iriam promover a vinda
de arquitetos e artistas estrangeiros aoBrasil, destacando-se a presenca
de Giedion e Max Bill. As Bienais irdo, dessa forma, contribuir para
fomentar o debate acerca da arquitetura moderna brasileira, como
exemplo a critica de Max Bill a Niemeyer ao considerar sua arquitetura
impregnada de formalismos supérfluos, e a avaliacdo de Giedion, quando
apresentao livro Arquitetura Contemporanea no Brasil, editadoem 1955,
de Henrique Mindlin, considerando a arquitetura brasileira legitima e
sendo uma alternativa para o racionalismo europeu do entreguerras.

Os anos de 1950 apresentaram um panorama econdmico-social
gue exigiu posturas diferentes relativas a atuagdo dos arquitetos e
provocarammudancas no foco arquitetonico vinculado a sintese das artes

como elemento caracteristico, que se confirmaria na década seguinte,
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como aponta Fermandes (2006). Nessa perspectiva, questdes urbanisticas

ganham evidéncia, principalmente em consequéncia da construcdo de

Brasilia. Anova capital seria, na visdo da autora, talvezo ultimo pretexto
para se pensara sintese das artes.

Poriniciativa dos membros brasileiros da Associagdo Internacional
de Criticos de Arte (AICA)81, ocorreu, em S3o Paulo, Rio de Janeiro e
Brasilia, o Congresso Internacional de Criticos de Arte, noano de 1959,
com a temdtica A Cidade nova —sintese das artes, proposto por Mario
Pedrosa, um dos organizadores. A realizacdo nas trés cidades foi
justificada na tentativa de esbogar ambientes urbanos distintos aos
congressistas. Em Sdo Paulo, as atividadesse conectaram com a V Bienal
Internacionalgz, ilustrando a cidade industrial e polo econdmico, no Rio,
uma cidade histéricae modema, por fim Brasilia, a cidade planejada em
construcdo como sintesedasartes. O carater de improvisagdo marcou o

evento, que foi realizado em Sdo Paulono edificio dos Didrios Associados

(sem uso hd aproximadamente 20 anos), no Rio no Museu de Arte

81 Organizagdo fundada no ano de 1948 em Paris.

82 A V Bienal de Sdo Paulo estava vinculada as atividades do Congresso, ampliando a
discussdo cultural no pais. Trazia salas especiais para Vincent van Gogh, Victor Horta, Mies
van der Rohe, Gaudi, arte japonesa e chinesa e Burle Marx. Na marquise do Parque
também se encontrava a exposi¢cdo Bahia no Ibirapuera, organizada por Lina Bo Bardi e
composta por objetos de arte popular selecionados pela arquiteta. Conforme Rossetti
(2007), a exposicdo além de evidenciar o interesse de Lina pelo tema-sintese das artes,
reafirma o desejo por um desenho industrial brasileiro, baseado no fazer popular.
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Moderna em obras, e em Brasilia no Supremo Tribunal Federal, também
em obras.

Totalizando 114 participantes, sendo 31 observadores, o
Congresso reuniu um grupo significativo de intelectuais com a intencao de
refletir sobre a cidade nova na perspectiva da sintese das artes. O evento
pode ser considerado, de acordo com Cappello (2009), um ultimo
momento de reflexdes acercadatdaoestimada integracdo das artes, que
concentrou, nummomento de questionamento emrelacdoas tendéncias
funcionalistas da Europa do entreguerras, os esfor¢cos na busca de novas
solucdes para os problemas da arquitetura e da cidade.

O Congresso foi umas das medidas institucionais™ do governo de
Juscelino Kubitschek na tentativa de divulgar a nova capital,
representando a integracdo do pais a industrializagdo. Abarcando
diferentes colocacdes sob varios campos do conhecimento em oito

o o 8 ~ ~ .
sessoestematicas 4, o encontro teve repercussdao ndo apenas nacional,

83 O governo brasileiro estimulou a viagem ao pais, patrocinando passagens de avido e
transporte para os congressistas. Havia um programa oficial de visitas organizadas a
personalidades estrangeiras, pelo Itamaraty, compondo uma estratégia de divulgacdo da
nova capital, mostrando que mesmo em obras era um local organizado e sob controle. Esse
programa acabou também por fomentar o turismo extraoficial. (Rossetti, 2010)

84 A partir do tema central do Congresso Internacional de criticos de arte, os trabalhos se
desenvolveram em fungdo das seguintes sessdes temdticas: A cidade nova; urbanistica;
técnica e expressividade; arquitetura; artes plasticas; artes industriais; educagdo artistica e
situagdo das artes na idade moderna (CAPPELLO, 2009, p. 4)
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mas também internacional, pois contou com a presenca de criticos,
diretores e editores de importantes publicacdes na area de arte e
arquitetura.

Oscar Niemeyer pronunciou um discurso de abertura, nao
registrado nos anais, mas que ja era pressuposto, conforme nos aponta
Rossetti (2010), o arquiteto apresentaria uma argumentacdo sobre as
qualidades espaciais, plasticas, estruturais e simbdlicas das suas obras que
seriam visitadas.

Mario Pedrosa, mantenedor da causa da arquitetura moderna
brasileirae um dos articuladores do Congresso, justificou que a temdatica
recolocava aquestdo daintegracdo das artes em todas as suas escalas,
visto que Brasilia, enquantocidade nova, fora inteiramente planejada em
funcdo do homem, propondo a andlise dacidadecomoobrade arte. Esse
apelo ao artistico,conforme Fernandes (2005), é revestido por um valor
ético, na medidaem que contribuiparao homem contemporaneo atingir
novos parametros de convivéncia no sentido de recuperar a harmonia e

comunhao espiritual em meio ao caos da vida urbana.

Brasilia é, portanto, vista como obra de arte coletiva,
que abarca num mesmo conjunto as dimensdes
urbanisticas e arquitetonicas, um empreendimento
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que se refere a totalidade social, cultural e artistica
do pais, e convoca a participar de sua realizagdo todas
as artes desde as mais nobres até as mais
vernaculares e utilitarias. (...) A hipotese de Brasilia
teria, portanto, o carater de unido e a sua dimensdo
integradora estaria afinada (...) com a necessidade de
reconstru¢do do mundo, de reconstrugdo regional do
Brasil. (FERNANDES, 2005, p. 9-10)

A autora assinala para a questdo da integracdo das artes,
compreendendo também uma fungdo social e cultural, sendo esta uma
alternativa paraa arte individualista e dessa maneiraincutindo no artista
seu papel social na producdo da obra coletiva.

A construcdo da nova capital enquantocidade planejada anunciou
assim a busca por umavida mais apropriada, desviando o foco também
para questdes politico-econdmicas e urbanas. Além disso, nem todos os
participantes estavam envolvidos ou esclarecidos acerca das
particularidades do projeto Brasilia, contribuindo desta maneira para
divergéncia de enfoques, que, contudo, de acordo com Fernandes (2005)
fornecem um interessante paineldas preocupagdes suscitadas pelo tema-
sintesedasartes, aofinalda décadade 1950. No entanto, centrar-se-ao,
nesta pesquisaapenasascontribuicdes pertinentes a relagdo arquitetura

e arte.
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.8
Bruno Zevi >

em sua comunicac¢ado Da dindmica das estruturas
urbanisticasavalia que a nova configura¢ao urbana deveria se amparar
mais na cooperacdo entreas artes, demonstrando-se descrente com as
realizacdes ja concretizadas nesse sentido. Retomando as cidades do
passado, ao alegar que na contemporaneidade falta a arquitetura a
dialética entre monumentos e realizacdes menores, entre a lingua e os
dialetos, comocitadopor Fernandes (2006), Zevi critica o planode Brasilia
como divergente no que tange a vida dos habitantes, ao referir-se a
arquitetura funcional proposta por LucioCosta e Oscar Niemeyer, que ndo
propicia vinculos de pertinéncia ou reconhecimento do usuario. O critico
reconhece o trabalho dos arquitetos muito voltado a monumentalidade,
ndao vendo uma concepcao forte e nitida em termos de urbanismo.
Mesmo partiddrio das mesmas convic¢des de Zevi, Douglas
Haskell® afirmou gue nenhum critico ali presente era capazde julgar
Brasilia pela vivéncia que carregavam, pois como uma cidade jovem, num
pais que com sua producdo estava navanguarda, sendo uma aspiragdo do

povo, viu sim uma integracado entre usudrio-arquitetura.

85 Arquiteto e professor de Histdria da Arquitetura do Instituto Superior de Arquitetura da
Universidade de Veneza.
86 Escritor e critico norte-americano (1899 —1979).

121

FredrickJ. Kiesler” também criticou o cardter monumental e contraditério
de Brasilia, defendendo que o Brasil deveria propor construgées mais
simples e se preocuparmaisem atender as necessidades basicas de seu
povo.

Em sua maioria, os arquitetos defenderam a ideia de sintese das
artes, no entanto, a mesma questdo que ja se colocava desde o
entreguerraaindaressoava: uns acreditavam que as artes poderiam, na
mesma escala hierarquica, colaborar com a arquitetura, outros

defenderama submissdoda pintura e da escultura frente a arquitetura,

como confiava Alberto Sartoris™

Sartoris apontava para o centro civico o cerne vital para a nova
cidade, pautando acerca da importancia dalocalizacdo dos monumentos e
edificios publicos vinculados a uma ética construtiva, ou seja, a instalacao
desses edificios deveria corresponder a estrutura espacial da cidade em
seus aspectosfisicos e sociais. Assim, somente por meio da sintese das
artes se poderia prover um local apropriado aos monumentos, apontando
para o urbanismo como o dominio em que se convergem a arte, a

arquitetura e a técnica.

87 Arquiteto, designer e escritor. Nasceu em Tschernovitz, no antigo Império Austro-
Hungaro - atual territdrio da Ucrania (1890-1965).
88 Arquiteto, designer, professor e critico de arte, natural de Turim (1901-1998).
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Justamente pela divergéncia de opinides sobre o
. 89 . ~
assunto, Meyer Schapiro 7, em sua comunicagdo A
pintura e a escultura no contexto urbanistico e
arquitetbnico, apresentada na sessdo As artes
plasticas, acreditava ndo mais ser possivel uma
integracdo das artes na contemporaneidade, marcada
pela crescente especializagdo do conhecimento,
incidindo para a individualizacdo. Schapiro indagou
ainda o porqué do tema- sintese das artes percorrer
diferentes momentos histdricos, afirmando que se
repete de maneira constante desde o século XIX,
colocando-se, muitas vezes, como lembra Fernandes
(2009), como critica a sociedade moderna
exatamente pela falta de unidade ou ordem nela
presente, ou ainda, como avaliacdo do carater da
sociedade contemporanea, na tentativa de dar nova
forma a vida do homem e ndo apenas para a arte.

A aproximacdo entre arte e vida, (...), € o aspecto
central da moderna concepgdo de sintese das artes
proposta pelas vanguardas artisticas do inicio do
século XX, como o neoplasticismo, o construtivismo
russo e a Bauhaus, que a partir de sua dimensdo
utdpica buscam transcender as separagBes entre
pintura, escultura e arquitetura. (FERNANDES, 2009,

p. 4)

. 0 1 .
Tomés Maldonado®® e Romero Brest® compartilhavam da mesma
convic¢ao de Schapiro, ou seja, desacreditavam do conceito deintegracao

das artes.

89 Historiador e critico norte-americano (1904-1996).
90 Artista e designer argentino (1921-).
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Julgavam-no uma mascarada, uma obsessdo de
personalidades monomaniacas, um mito do século
XIX derivado de uma falsa analogia organica —
analogia das partes entre si - e do enciclopedismo.
(LOBO, 2009, p. 10-11)

Andre BIoc92,jé partidario da integracdo total, pontuou sobre a
guestdo, resgatando os diversos momentos histéricos em que a arte e
arquiteturase “tocaram”, comoa exemplo, a Bauhaus. Destacou, também,
importantes exemplos desta sintese em experiéncias bem-sucedidas como
o complexo da Pampulha, de Niemeyer, o Conjunto Residencial
Pedregulho de Affonso EduardoReidy, e a Cidade Universitdria de Caracas,
do arquitetoVillanueva. Blocconsiderava a relagdo entre as artes benéfica
para a sociedade contemporanea, pois impunha qualidade plastica as
construcdes que, no seu ponto de vista, estavam cada vez mais
industrializadas.

Gillo Dorfles®® defendia a colaboracao entre a arquitetura e as
artes industriais, pois a cidade nova era, em sua grande parte, constituida
pelosetorindustrial, e ndo mais pela sincronia entre as artes maiores,

como a maioria apontava.

91 Critico de arte e professor argentino (1905-1989).
92 Arquiteto, escultor, natural de Algéria 1896-1966.
93 Arquiteto italiano.



A POETICA DO VERNACULO: OS PAINEIS DE GERALDO QUEIROZ NO TRIANGULO MINEIRO

André Wogenscky94 apresentou uma visdao mais holistica do
espago urbano, defendendo que a cidade é uma unidade indivisivel,
dindmica e relativa, devido as forgas sociais, considerando também os
aspectossensoriais e emocionais relacionados a cidade, na medida em
que se dirigem os sentidos e os pensamentos dos habitantes.

Diferentemente, a posicao do professor Giulio Pizzeti®® centrava
na contribuicdodo engenheiro e matemiético, visto que a matematica e a
topologia exerciam fundamental importancia na conformacao
arquitetodnica.

Lucio Costa, queteveseu texto A Arte e a Educacdo lido por Jorge
Laclete96,argumentou sobre o papel educativo que os artistas deveriam
adotar na intengdo de setransmitir um “sentimento” ou percep¢do acerca
das manifestagOes artisticas. Apresentado nasessdo As artesindustriais, a
tese de Lucio Costa aponta a Revolucdo Industrial como causa da
segregacdo ocorrida que dividiu o publico em uma minoria avida por
novidades e um grande publico incapaz de assimilar os fenémenos da
arte, afirmando se constituir, conforme Cappello (2009), o problema da

arte, antes de tudo, como um problema socioecon6mico. Desse modo,

94 Arquiteto francés que trabalhava em parceria com Le Corbusier.
95 Professor da escola de Ulm e da Universidade de Turim.
96 Cineasta.
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repete aideiade quendo setratade intensificara atividade artistica, mas
ainteligéncia dos fatos artisticos. Propondo ndo sé o ensino de desenho
obrigatério, como também a presenca viva dos artistas nas escolas,
fabricas e outros locais de trabalho (CAPPELLO, 2009, p. 13).

O arquiteto sugere, contudo, rever asnormas da época de ensino
e da educacdo primaria e secunddria, ndo no sentido de produzir novos
artistas, mas justamente no sentido de se propagar uma consciéncia
acerca dofendmeno artistico, como dito anteriormente.

Werner Haftman®’ defendeuuma posicdo similar a de Licio Costa
no Congresso de 1952, apesar de considerar ser o engenheiro-arquiteto
uma profissdo um tanto romantica para uma época pautada da divisdo
social do trabalho, acreditando mais na ideia do arquiteto contemporaneo
ser também um artista.

Ferreira Gullar atribuiu ao encontro importante papel na difusdao
do projeto Brasilia que centralizou as discussdes acerca da nova
arquitetura e da nova cidade, “que deixava de ser isolada de uma
concepcado tedrica e construtiva parasetornar um fato de importancia na
vida de um pais e paraa arquitetura contemporanea.” (ROSSETTI, 2010, p.

5)

97 Historiador de arte, criador da Documenta.
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Paradoxalmente, o Congresso assinalou para a “crise” do
Movimento Moderno e da producdo arquiteténica, como na visdo de
Bruno Zevi que julgou a questdo como umacrise da concepgdo espacial,
exemplificando, como dito anteriormente, na producdo dos arquitetos
Lucio Costa e Oscar Niemeyer. Diferentemente, o arquiteto austriaco
Richard Neutra defendeu os jovens arquitetos, dizendo que estes ndo se
perderam em meio a producdoem massa e souberam valorizar o homem
em seus aspectos sensoriais. Ao criticar o progresso tecnolégico como
elemento de degradacdo da vida urbana ocasionando problemas
sensoriais no homem, aponta para o esforco em conjunto de todas as
artes paragarantia deuma qualidade de vida coletiva. Contudo, pautou
gue num mundo em que as artes etécnicas encontravam-se dissociadas,
seria, entdo, necessario um processo de educacdo para que, por meio da
integracdo de todas as artes, se possa atingir um novo humanismo.
Também no ano de 1959 extinguia-se o CIAM, em seu 112 encontro, em

Otterlo (Holanda), ja que os discursos divergiam.
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Figura 50 | Ministério da Educacdo e Saude, atual Palacio Capanema. Rio de Janeiro.
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(...) omodernismo se caracteriza por uma situacdo emque predominam a
certeza e a arrogancia, enquanto a modernidade volta-se para a

interrogacao e reflexao, ja critica.

LEFEBVRE, Henri. Introdugéo a modernidade. Preludios. Rio de Janeiro, Paz e

Terra, 1969, p.5
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2.3 | ESTUDOS DE CASO: O MINISTERIO DA EDUCAGAO E
SAUDE E A IGREJA DE SAO FRANCISCO DA PAMPULHA

Mario Pedrosa, ao criticar em um de seus aportes no Congresso
de Criticos, de 1959, a situac¢do do pais como adaptada sempre emfuncao
do novo, embasando-se nos estudos do gedgrafo Pierre Mombeig, queao
analisar o processo de colonizacdo brasileira, dado pela ocupacao do
interior e, verificando que aimagem do viajante sempre foi marcada pela
instabilidade, ndo sefixando a lugarnenhum, pode concluirum arquétipo
de homem que se define pela instabilidade, pela indiferenca aos
ambientes locais. Nesse sentido, o autor percebe um problema na
constituicdo de identidade, ou seja, de uma mentalidade regional.

Essa relagdo do homem com seu local, sua regido, em
contrapartida dasituacdo do pais conformada pelo novo, ird se associar,
como assinala Fernandes (2005), a busca do vernaculo, ou do que é
essencialmente brasileiro. Nesta perspectiva cunhada pelo novo
engendrava também outro tempo -regional e vernaculo- que foi objeto
primeiro da arquitetura moderna.

Como ja dito no primeiro capitulo destadisserta¢do, ao articular
algumas solucdes projetuais e de composicdo de interiores, que fazem

referénciaa arquitetura brasileiratradicional, como os cobogéds alusivos
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aos muxarabis dos grandes casardes, ou os azulejos remissivos a
arquitetura coIoniaI98, principios estruturais da arquitetura habitual, como
a de madeira, por exemplo, comparada ao esqueleto de concreto, dentre
outros “pormenores” como as tapecarias, as portas em almofadas, as
porcelanas, é que muitos dos arquitetos de vanguarda atribuiram um
contrapeso a frieza da arquitetura moderna, ou seja, um “calor de
tradicionalidadetdocaro a alma brasileira.” (SANTOS 1981 apud MORAIS
1998, p. 12)

Aretomada do azulejo pelos arquitetos modernos foi excitada
pela visita de Le Corbusier ao Brasil, em 1929 e 1936, principalmente
pelas conferéncias realizadas entre julho e agosto de 1936 no Rio de
Janeiro, que culminou na concretiza¢gdao de uma arquitetura dirigida aos
seus postulados: o edificio do Ministério da Educag¢ao e Saude (MES),
projetado pelaequipe de Lucio Costa: Oscar Niemeyer, Affonso Eduardo
Reidy, Jorge Moreira, Ernani Vasconcelos e Carlos Ledo. De acordo com
Carlos Lemos (1984), os arquitetos brasileiros ouviram do ilustre professor
licGes propensas a valorizagdo dos materiais locais, inclusive velhos

habitos.

98 Como aponta Morais (1988), “como colonia portuguesa, era natural que o Brasil
participasse desta mesma paixao pelo azulejo.” (MORAIS, 1988, p. 10)
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Sabe-se, conforme Morais (1988), que foram solicita¢gGes do
mercado brasileiro, em meados do século XIX, que determinaram o
renascimento do emprego do azulejo portugués, pois nesse momento seu
usosaidos interiores e passa a revestir fachadas, compartilhando com
Portugal uma espécie de comunhao cultural, principalmente ao final dos
anos de 1950, depois da participagcao de arquitetos portugueses no
Congresso Internacional de Arquitetura no Rio de Janeiro.

Inicialmente, o uso do azulejo de fachada se deu por razdes
funcionais e ndo ornamentais, pois era um elemento refratario utilizado
em profusdo nasregides Norte e Nordeste, onde as chuvas eram fartas e o
calor estavel,desse modo, impedia a corrosdao pela umidade e conferia
maior frescor as construgBes. Posteriormente, com o movimento
neocolonial, muitos dos arquitetos brasileiros resgataram a azulejaria
como expressao vernacularda arquitetura tradicional brasileira.

N3ao apenas o emprego do azulejo, mas outros aspectos,
construtivos e deacabamento, irdo acrescentar a proposta de arquitetura
moderna racionalista a forma de construir despojada e sébria das
construcdes tradicionais brasileiras. Como recorda Fernandes (2005), é

acrescido a nova arquitetura outro cardter: a dimensdo da tradigao.



A POETICA DO VERNACULO: OS PAINEIS DE GERALDO QUEIROZ NO TRIANGULO MINEIRO

No caso especifico do Ministério as referéncias a
tradicdo se materializam nos azulejos proprios de
nossa tradicdo construtiva colonial, atualizados no
desenho do artista Candido Portinari, preocupado em
pensar a situacdo brasileira, o que é peculiar a um
pais, a pouco mais de um século de sua separacdo de
Portugal, ainda busca identificar a sua face, ou o que
Ihe é proprio. (FERNANDES, 2005, p. 3)

Entre dois tempos, assim podemos colocar o projeto do edificio
do Ministério da Educacgdo e Saude. Um tempo pautadopela dimensdo da
tradicdo e outro marcado pelo empenho renovador em simbolizar o
futuro. O Brasil, nessa época, como assinala Cavalcanti (2006), atravessava
um momento de notoriedade econ6mica, mobilizando-se para a
construcdo e remodelacdo da capital federal, ainda instalada no Rio de
Janeiro, no sentido de modernizacdo, elegendo o governo Vargas como

meta, a construgdo de paldcios paraabrigar ministérios e érgdos publicos.

Era uma das principais preocupac¢des do Estado Novo
a construcdo do novo homem brasileiro, sendo o
trabalho o meio pelo qual o homem se integraria a
sociedade, se transformando assim em
homem/trabalhador. Conforme Cavalcanti (2006),
essa preocupacao conceitual aproximara a atuacao
dos Ministérios: do Trabalho e o da Educacdo e Saude
Publica. Nessa perspectiva, Ministério da Educacdo e
Saude, dirigido pelo Ministro Gustavo Capanema,
preocupava-se também com a formacdo desse novo
homem e ndo apenas com a educagao.
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Era preciso “elevar” o nivel das camadas populares,
sendo necessario para isso “desenvolver a alta cultura
do pais, sua arte, sua musica, suas letras”
(Schwartzman ET AL.: 1984). Orgios oficiais, como a
revista Cultura Politica, veiculavam artigos insistindo
na inexisténcia de um povo brasileiro e na preméncia
de forja-lo. Para a gigantesca tarefa de formar a
nacionalidade (cf. Muller: 1941), necessario seria
tornar o pais homogéneo, aplainando as distin¢Ges
regionais e raciais que distinguem negativamente o
Brasil, (...) largamente difundidas na época, que
associavam racas e temperamentos, atribuindo a
miscigenagdo o atraso brasileiro. (CAVALCANTI, 2006,
p. 33)

AcOes pedagdgicas foram, nesse sentido, aplicadas como
instrumento para formar ndo apenas o novo homem, mas também a
nacionalidade almejada. O MES contou com apoio do Departamento de
Propaganda que exerceu por meio da musica, docinema, do radio, da
educacado fisica e da habitacdo, influéncia sobre as massas.

Comtodo o esforco dasacgdes voltadas para esse ideal, ou seja,
para a constituicdode um futuro calcado no homem novo, era preciso que
a sede do MES “traduzisse” tal ideologia. Desse modo, em abril de 1935,
foi promovido um concurso de anteprojetos, em que trés projetos foram
selecionados pelo juri, sendo33 desclassificados de imediato, inclusive os

modernos, por ndo atenderem as restricdes de ocupacdo do lote. O
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primeiro classificado, projetode Archimedes Memaria, mantinha relacdes
estéticas “mesclandoestilo neocldssico e elementos decorativos alusivosa
uma ficticia civilizacdo marajoara” (CAVALCANTI, 2006, p. 40). Era de tal
modo, contraditdrio ao anseio de construcdo do novo homem brasileiro.
Porintermédio de Capanema, com seu empenho entre cartas a Getulio
Vargas e pareceres concedidos por especialistas em engenharia sanitaria,
em condenar o projeto vencedor, é entdo impugnada a execuc¢ao do
projeto vencedor.

Sob os cinco postulados99 corbusianos foi assim projetado o
edificio do MES, de modo a satisfazer tanto as necessidades
administrativas, quanto aos aspectos simbdlicos de uma nova geracao
vindoura. Obviamente o projeto recebeu ressalvas, porém fora aprovado
mediante “ajustes”, dentre eles a eliminagdo dos pilares nos espacos
internos e dos brises-soleil*°* dafachada norte e a substituicao do pano
de vidro por janelas normais. Os arquitetos em contrarrazio

argumentaramem documento, sendo atendida somente a exigéncia de

99 Ver acerca dos cinco postulados corbusianos na pdagina 39 desta pesquisa.

100 Da expressdo francesa quebra-sol, elemento arquiteténico usado para impedir a
radiagdo solar direta aos interiores, evitando dessa forma, um calor excessivo. Na verdade,
no caso do MES, eles foram propostos por questdes de conforto ambiental, pois ndo teria
como deixar a fachada norte com vidro e sem brises.
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criacdo de depdsitos, gabinetes paradiretores, dentre outras exigéncias
irrelevantes sem comprometimento a estética moderna.

Entre os anos de 1935 e 1945, anode realiza¢do do concurso e de
inauguracdo respectivamente, foi travada a colisdo entre adeptos do
neocolonial e modernistas, pois conforme Cavalcanti (2006), tratava-se de
imprimir tracos culturais da nacdo numedificio publico, portanto simbolo
de uma estética governamental disputada. Numa discussdao acerca do
passado, do vinculo com o Brasil e futuro, foi, assim, imposto o embate
entre as duas correntes, cada uma com seusargumentos na busca de uma
“verdade”. A disputa é vencida pelos modernos, imprimindo assim um
paradigma paraa posteridade daarquitetura, relacionando a “esséncia”
construtiva ao passado e futuro num mesmo momento.

O fato de representar a imagem de um Brasil “brasileiro” por meio
da expressdao neocolonial era muito mais facil do que pela estética
moderna, neste ponto alguns autores como Lissovsky e Sa (1996) analisam
acerca do papel conferido pelas artes como elo entre o passado.

Foram incorporadas obras como painéis de azulejos de Portinari e
Paulo Rossi Osir, dentre outras pinturas instaladas no interior, esculturas
de Bruno Giorgi, Jacques Lipchtz e Celso Antbnio e jardins de Burle Marx,
mesmo antes da consulta de Le Corbusier, como consta no memorial

justificativo dos arquitetos.
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Pinturas murais nos saldes de conferéncias e
recepcao, baixos relevos na entrada principal e duas
grandes figuras em granito nas fachadas norte e sul
retomardao, naturalmente, o lugar que lhes compete
no conjunto, e o ministério a cujo cargo se acham os
destinos da arte no pais terd dado, assim — na
construcdo da prépria casa — o exemplo a seguir,
restituindo a arquitetura, depois de mais de um
século de desnorteio, o verdadeiro rumo — fiel em
espirito aos principios tradicionais. (Trecho do
memorial justificativo do primeiro projeto elaborado
pela equipe de Lucio Costa. In: LISSOVSKY E SA, 1996,
p. 68)

Essa analise do memorial, em que a presenca das artes conferia
vinculo ao passado, também é compartilhada por Bruand (1981), no

entanto, ndo é esclarecido de que maneira isso ocorre, pois ambos os

autores, afirmam que o “uso” das artes no projeto em questdo era um
meio de vinculo aopassado. Sabemos que,embora o fato de a arquitetura
moderna brasileira apresentar condi¢cdes técnicas e sociais novas e ainda

se propor, conforme Cavalcanti (2006), a reinterpretar por meio de uma

leitura estrutural e de técnicas de seu tempo, a tradicdao construtiva i J

brasileira, ndo hd justificativa da amarracdo da arte as raizes coloniais. Figura 51 | Ministério da EducagZo e Satde, atual Paldcio Capanema. Rio de Janeiro.

Seri | . da d leio? Detalhe azulejos de Paulo R. Osir e Portinari.
€ria apenas pela retomada do azulejor
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Figura 52 | Ministério da Educagdo e Salude, atual Palacio Capanema. Rio de Janeiro.
Detalhe jardins de Burle Marx.
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Talvez, baseando-se nas palavras de Bruand

Tratava-se de um retorno ao espirito da tradigdo dos
séculos XVII e XVIIIl, quando a sobriedade das linhas
mestras da composicdo ndo era alterada pela
profusdo ornamental, que era cuidadosamente
localizada. (BRUAND, 1991, p. 92-93).

Seria, pois, o resultadode uma “pureza classica” ou uma arte feita

muito préxima da arquitetura como no Barroco?

A analogia com o barroco é verificada por Alcantara (2001),
guando a superficie trabalhada em azulejos ndo se restringe a
determinados espacos de uma parede, mas cobrem-nas por completo;
como os azulejos trabalhados nasigrejas barrocas, chamados de azulejos
de padronagem ou de tapete. O mesmo é conferido nos painéis de
Portinari no Ministério, quando os azulejos sdo apenas o veiculo pelo qual
a “poética” de Portinari é transferida. Lucio Costa reconhece no uso do
azulejo uma conexdo comasigrejas nacionais e com edificios neoclassicos

do Rio de Janeiro, como recorda Macedo (2002).

Ha, todavia, umaalusdo a um passado mais longinquo, quando,
por exemplo, Lucio Costa refere-se as colunas do Partenon para refutar

acusacOes sobre a fragilidade simbdlica da nova sede, construida em
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pilotis, comoassinala Cavalcanti (2006), porém relacionada a arquiteturae

nao as artes.

A presencada arte pode ser justificada por outros vieses, como ja
apontado anteriormente nos textos de Lucio Costa, dentre outros, que
defendem o papeldesta paraefetivagdo da arquitetura moderna. Mesmo

também, ndo apenas o elo da arte com o passado é questionado, como

N

exemplo, os problemas gerados na tentativa de “impor” as artes a tdo

estimada visdo de futuro homem brasileiro.

O ministro Capanema que, em carta ao presidente Vargas,
argumenta sobre a escultura de aproximadamente 11 metros de altura
gue comporia uma das fachadas da sede, de modo a compara-la a

consagrados monumentos do passado:

(...) a principal delas ser a estatua do homem
brasileiro. (...) O homem estara sentado num soco.
Sera nu, como o Penseur de Rodin. Mas seu aspecto
sera o de calma, do dominio, da afirmacdo. A estatua
terd cerca de 11 metros de altura. (...) A concepgdo,
parece-me, é grandiosa. H4, na obra planejada,
qualquer coisa parecido com os colossos de Memon,
em Tebas, ou com as estatuas do templo de Amon,
em Karnak. (...) A estdtua ficara localizada numa
grande area, em frente do edificio. O edificio e a
estatua se completardo, de maneira exata e
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necessaria. (Arquivo Capanema, CPDOC/FGV apud
CAVALCANTI 2006, p. 51)

A ansiedade do ministro em atribuir, também a arte, escala e
simbologiade monumentalidade é clara. Entretanto, ao decepcionar-se
com o aspecto queo artista Celso Antonio imprimiu nos esbogos iniciais
da escultura,como lembra Cavalcanti (2006), pois eram fei¢Ges sertanejas,
de porte pouco atlético e barriga saliente, Capanema reuniu junto a
bidlogos, sociélogos, dentre outros, defini¢cdes acerca de quais poderiam

seras caracteristicas do futuro homem brasileiro. Perguntas como:

Como serd o corpo do homem brasileiro, do futuro
homem brasileiro, ndo do homem vulgar ou inferior,
mas do melhor exemplar da raga? Qual a sua altura?
O seu volume? A sua cor? Como sera sua cabega? A
forma do seu rosto? A sua fisionomia? (CAVALCANTI,
2006, p.51, grifo nosso)

Percebemos pelo questionamento de Capanema o desejo de

imprimir outras caracteristicas a figura do “homem brasileiro”.

A maioria das respostas obtidas foi unanime: o modelo a ser
representado deveria ser o de homem branco. Alguns explicaram que era
na imagem do homem branco que se acomodariam todos os tipos, seja o
colono, o mestigco ou o europeu que aqui afluiu. Desse modo, uma equipe

de cientistas é designada para avaliar o trabalho de Celso Antonio, que
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obviamente, serecusaa recebé-la, justificando que seu trabalho atende
ao propdsito queerade erigir uma estdtua do homem brasileiro, sendo
seus estudos baseados em dados antropométricos rigorosos. Areagdo do

ministro foi taxativa:

O Ministério ndo pode abrir mdo de exercer essa
fiscalizacdo de maneira completa. (...) Se, portanto, o
escultor Celso Antonio se recusa a submeter seu
trabalho ao exame da comissdo. (...) o Ministério da
Educagdo se vé obrigado a declarar sem mais efeito o
entendimento celebrado com o mesmo escultor, o
qual poderd continuar o seu trabalho no atelié de
propriedade federal, que ora ocupa, até que seja
concluido, mas em caradter particular, isto é, o
trabalho passa a ser criagdo livre do artista, e de sua
exclusiva propriedade. (Arquivo Capanema,
CPDOC/FGV apud CAVALCANTI 2006, p. 52)

A discussdo volta a tona. Conforme textos da época ja citados,
mesmo sendo extremamente dificil umaintegracdoartistica “viva”, como
distinguia Lucio Costa, essa nova arquitetura abria possibilidades
singulares a participacdo das artes, mas quando estas subordinadas a
interesses ou imposi¢cdes “externas” ndo seriam entdao do mesmo modo
decorativas? A diferengca caberia entdo a monumentalidade tdo

fomentada pelos modernos?
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Contudo, ao condenar definitivamente o trabalho de Celso
Anténio é que Capanema corrobora para um problema maior: a
estilizacdo, como baliza Fabris (1997). Em carta destinada a Mario de

Andrade, o ministro fazuma “encomenda” a Brecheret:

Venho pedir a vocé um favor  Tudo
confidencialmente. O trabalho que estd sendo, aqui,
elaborado, para a eregdo da estdtua do homem
brasileiro, ndo me parece que chegara a bom termo
(...) E julgo que terei que comegar o trabalho de novo.
Abrir concurso foi a primeira idéia. Mas concurso ndo
tem dado certo aqui no Ministério. (...) Vocé diga ao
Brecheret, como coisa sua, que ndo faca trabalho
estilizado e decorativo. Seguir o rumo dos grandes
escultores de hoje: Maillol, Despian etc. O homem
estara sentado e devera ser uma figura sdlida forte,
de brasileiro. Nada de rapa bonito. Um tipo moreno,
de boa qualidade, com o semblante denunciando a
inteligéncia, a elevacdo, a capacidade de criar e
realizar. Vocé imagine outras coisas que devam,
ainda, ser ditas a Brecheret e lhe de o meu recado,
sem l|he mostrar esta carta. (Arquivo Capanema,
CPDOC/FGV apud CAVALCANTI 2006, p. 52)

Ao solicitar nestacartaque o artista Brecheret ndo faga trabalho
estilizado, Capanema pde em duvida o caminho da escultura moderna.
Conforme Fabris (1997), a modernidade defendida, na qual deveria
coincidir com a construcdo de uma arte nacional, explica o fato da

preferéncia por obras figurativas; no entanto ao resgatar Rodin, de
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tradicdohumanista e seus seguidores Maillol e Despian, o que Capanema
talvezdesconheca é o fato deque asformulacdes pldsticas destes estdo
na base do trabalho de Celso Antdnio.

E sabido que a arte pés-1922 caminhava na busca de expressdes
nacionalistas, incentivada pelo Estado Novo e sendo o Ministério o
“reflexo” dosavancos da nagdo,sendo em sua concordancia, exemplo dos
valores e ideologia da modernidade a seralgada;assim por que nas artes
deveria ser diferente, pois se a estilizagdo era o ambiente cultural na
época?

O Ministérioconcretiza pela primeiravezem escala monumental
os canones da arquitetura moderna, que porsua vezirdose atrelaras
preocupacdes de interesse administrativo, pois “tdo forte quanto os
motivos de ordem pratica era o desejo governamental de uma atuacao
arquitetonico-urbanistica exemplar” (CAVALCANTI, 2006, p. 19),
patrocinando um “mercado de obras publicas”, nas palavras de Cavalcanti
(2006). Além disso, ainda conforme o autor, o edificio provocou a quebra
de duas sdlidastradi¢des: uma prépria do movimento moderno, que se
deu pela execucdo como ja dito anteriormente, sob postulados
corbusianos fora da Europa e também peloimplemento de programas

“menores” ea segunda pela histdria da arquitetura brasileira, pois até
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entdo o pais ndo havia contribuido “com marca original, ao curso da
histéria das construcdes no mundo.” (CAVALCANTI, 2006, p. 198).

Nada obstante, o cerne da questdo envolve a dimensao artistica e
também decorativa, tdo abominada pelos modernos quanto o
rompimento como passado. Observamos que na pratica o discursonao se
sustenta, apresentando-se de maneiraambigua e menos idealista, como
também compartilha Reis (1999). Aobra de arte alocada no edificio ndo

Ill

contribuiu para uma intera¢ao espacial “ativa” que implica a ideia de
sintesedasartes, como percebemos na casa Schroder de Rietveld ou na
arte modular de Mondrian.

Ao se abdicarem ao ornamento e a decora¢doe simultaneamente
lancar mao de objetos como tapecarias, esculturas, ou revestimentos
como pastilhas empilares, paredes,ao invés de deixa-los descobertos, os

modernos ndo regulamentaram a prépria decoragdo? Bruand (1991)

responde:

Escultura, pintura mural, e azulejos sdo o
complemento quase obrigatério e, em geral, de
grande efeito. Mas a arquitetura conserva a liderancga
é o arquiteto quem decide qual é o papel atribuido ao
pintor, ou ao escultor, quem o posiciona no lugar
adequado. A participagdo destes jamais afeta a parte
estrutural do edificio, tendo sempre a decoragao o
objetivo de sublinhar o carater de simples vedagao
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das paredes que nunca sdo portantes. (BRUAND,
1991, p. 115)

Figura 53 | Ministério da Educagdo e Salde, atual Palacio Capanema. Rio de Janeiro.
Detalhe painel interior de Portinari.
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O ornamento como artefato relacionado a individualidade e a
demonstracdo de riqueza, como permaneceu até o século XIX, quando
deixa de serproduto do trabalhoartesanal e passa a ser produto pronto
para o consumo, remetendo a estilos histéricos, ndo cabe mais na
modernidade, conforme S4 (2005). Os rumos da nova arquitetura
substituem a nog¢do de ornamento para a verdade expressiva dos
materiais. Os elementos “decorativos” nessa perspectiva, como os
azulejos, por exemplo, tornam-se assim subsidios de composicao
arquiteténica e ndo ornamento, ja que este deveria ser eliminado.
Contudo, para Moraes de Sa (2005), o ornamento é indissocidvel da
arquitetura. Nesta linha de pensamento, entdo, o que a arquitetura
moderna faz é associar o ornamento a uma conjuntura e ndo o
eliminando.

Extrapolando a questdo para o objeto, também o fato pode ser
vislumbrado. Em obras de muitos arquitetos modernos percebemos a
afinidade pela ambientacdo, ou seja, pela decoracdo de interiores.
Niemeyer, por exemplo, utilizou esculturas barrocas ou objetos antigosem
muitas de suas obras; Lina Bo Bardi na Casa de Vidro (1950-51) extrapola
na profusdo de artesanatos, lougas, obrasde arte, pratarias; sdo comuns
baixos-relevos nas casas de Rino Levi e ainda painéis em mosaicos de

vidro em projetos de varios arquitetos modernos, dentre eles, os painéis
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de Geraldo Queiroz. Sabemos que emmuitos casos, como, por exemplo,
na casa de vidro de Lina Bo Bardi, o desejo pela “decoracdo” presente
nessas arquiteturas exerce importante papel na transmissdao de
personalidade e autenticidade na composicao dos interiores e
conservagao de memérias afetivas e particulares, relacionado a reliquia,
diferindo-se do esteriétipo de adornar e enfeitar. Mas, atentemos neste
momento para a dimensdo estética do objeto como necessidade

intrinseca para a vida do homem.
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Figura 54 | Igreja Sdo Francisco, Pampulha, Belo Horizonte. Detalhe mosaico de Paulo
Werneck.
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Tao importante quanto a ruptura ocasionada pelo edificio do
Ministério da Educacdo e Saude (1937-43), a igreja de Sdo Francisco, em
Belo Horizonte, concluidaem 1944, conhecidacomo igreja da Pampulha,
inaugura uma linguagemarquitetonica, na qual varios autores consideram
como marco inicial de um modernismo genuinamente brasileiro e uma
total sintese das artes, como Cavalcanti (2006).

Projeto de Oscar Niemeyer, a igreja compreende uma das obras
do complexo da Pampulha, bairro idealizado pelo entdo prefeito Juscelino
Kubitschek que almejava, como também o ex-prefeito Otacilio Negrao,
expandir a cidade até a afastadaregido. Juscelino, impressionado com o
projeto do Grande Hotel de Ouro Preto projetado por Niemeyer, contrata
o arquiteto para projetar o complexoa margem da Lagoa da Pampulha, de
modo a atrairinvestidores e moradores de alto poder aquisitivo para a
area, dando total liberdade ao profissional. O complexo compreende o
Cassino, o late Clube e restaurante, concluidos em 1943, a fim de
promover o uso do local; o Golfe Clube e a Casa do Baile, concluidos em
1944, assim como a igreja Sao Francisco. Foram idealizados, mas ndo
construidos, o Clube Libanés e o Hotel da Pampulha.

O complexo é assim descrito por Comas (2000):

Os trés edificios laicos se recortam em pares, um
contra o outro, como se fossem os vértices de uma
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esplanada liquida. Desde os pilotis do Yatch, a
angulosidade do edificio se superpbe parcial e
lateralmente ao tambor do saldo de baile do Cassino;
desde o patio de entrada da Casa do Baile, a
sinuosidade de sua laje tem por pano de fundo o
prisma do saldo de jogos do Cassino. Poderosa e
corretamente a Capela se afasta da contigliidade
profana, o Unico edificio ndo concebido com
esqueleto independente de concreto (COMAS 2000

apud CAVALCANTI p. 198-199)

Aigreja de Sado Francisco, com suas abdbodas autoportantes em
varios tamanhos, marcou o usoilimitado do concreto armado, aferindo
grande expressividade plastica aoedificio. Niemeyer, a partir desta obra,
conforme Cavalcanti (2006), rompe com alguns pontos de sua formacao
anterior, como o racionalismo corbusiano e a constante dialética com o

passado, como justifica o préprio arquiteto:

Temos, com a maleabilidade enorme dos novos
materiais, um grande campo de experiéncias plasticas
gue ndo pode ser limitado. (...) Respeitamos a licdo
do passado. Mas somente isso. As velhas formas
arquitetonicas perdem o sentido diante de novas
possibilidades  técnicas  (XAVIER 2003  apud
CAVALCANTI 2006 p. 199-200)

Desse modo, o arquiteto distancia-se das linhasretas adotando a
curva que, posteriormente, se afirmaria como personalidade. O projeto foi

amplamente divulgadopelaimpressa nacional e em revistas francesas,
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inglesas e italianas que, conforme Cappello (2005), revelaram a
importancia da obra dentro do movimento moderno.

Lassi e Cappello (2010) atentam no periédico Arquitetura,
Engenharia, Urbanismo, Belas Artes, Decoragdao 1(3), para o texto de Silvio
de Vasconcelos, quefazuma analise da torre,embasando-se na teoria de
Hector Velardi, no qual analisa a estética arquitetdnica por meio dos
materiais de construcdo, deparando-se com uma continuidade na
evolucdo dos estilos. Por exemplo, antes das possibilidades ofertadas pelo
concreto armado, o padraoformaldas construgdes realizadas com pedras
ou tijolos determinava a forma-padrdo piramidal, caracterizada pela
compressdo. Ja com o novo material, a arquitetura deixa de ser
compressao paraser flexdo e extensao, justificando o padrdo retangular
ou em piramide invertida, uma vezque os apoios tornam-se de menor
secdo e secundarios, como exemplo a torre da Capela.

Em varios artigos, a igrejaaparece comosinonimo de alto nivelde
construcdo técnica, mostrando os novos métodos de construcdo e novas
solugbes projetuais. Aigreja aparece também comoum marco na histéria
da renovacdo da arte sacra no século XX, como Lassi e Campello (2010)
destacam. A interagdo com as artes plasticas também é destaque,

principalmente pelainsercdo dos painéis na composicdo da arquitetura.
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Portinari pintouem 1944 um painel em azulejos azuis e brancos
cuja tematicaretrata avida deS3o Francisco de Assis. Estesseintegram a
forma arquitetonica de maneiraquea prdpriaarquitetura é limite para a
obra de arte, proporcionando maior espaco para a expressao pictorica.
Conforme Rosa (2005) verifica, os painéis anteriores a Capela
encontravam-se vinculados ao formato-padrdo, ou seja, convencional,
pois os arquitetos ainda enxergavam a pintura como antes, em formato
retangular, utilizando-se da arquitetura apenas como “moldura” para a
obra de arte.

Damaz (1963) considera que os painéis de Portinari conferem
maior leveza ao peso das pardbolas de Niemeyer, libertando o artista do
tradicional formato retangular e integrando-se perfeitamente as figuras
humanas, aos padrdes geométricos e aos pequenos animais da
composicdo da obra.

Internamente, também, se encontrampainéis de Portinari, como
a grande pintura de Sdo Francisco ao fundo do altar. Ha ainda baixos-
relevos de Ceschiatti representando o Paraiso, situado a esquerda da
entrada da capela e que delimitam o batistério.

O Complexo conta igualmente com a contribuicdao pldstica de
outros artistas, como o escultor polonés August Zamoisky, responsavel

pela escultura Carmela situada no Cassino e os mosaicos de Paulo

139

Werneck que revestem externamente a cobertura. Os jardins de Burle
Marx também sdo evidénciaem muitos periddicos, sendo comparados a
pintura de Portinari, expressando-se assim como uma pintura existenteno
jardim e sua relagdao com a arquitetura como um todo.

Desigualmente ao Ministério, sendo a igreja da Pampulha
concebida na escala do homem, e devido a arte nela inserida,
principalmente os painéis de Portinari corroboraram para novas
concepg¢desno campo das artes,na medida em que estes “extrapolaram”
o plano pictérico.

Muito ja se escreveu sobre a igreja da Pampulha e a questdo que
abarca a sintesedasartesaparece também de maneira quase unanime:
Pampulha marca uma total integracdao das artes, como descreve
Cavalcanti (2006):

A igreja de Sdo Francisco possibilitou uma notavel
parceria entre arquitetura e artes plasticas, estando o
trabalho  pictérico indissoluvelmente ligado a
arquitetura. Pinturas em mosaicos de Paulo Werneck
revestem externamente a cobertura em ondas. Um
mural de azulejos azuis e brancos cobre a empena
que sustenta, na fachada sudeste, a cobertura de
arcos — (...) de autoria de Portinari — e é a Unica ponte
entre vanguarda e tradicdo, aludindo aos azulejos que
revestiam as antigas igrejas coloniais. (CAVALCANTI,
2006, p. 199)
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Ja Bruand (1991) admite, ao se referir ao Complexo e ao
Ministério, que aarquitetura brasileira desse periodo caracteriza-se pela
sua leveza, auddcia e graca, aliadas a uma grande expressividade,
identificando a participacdo das artes, principalmente a escultura, a
pintura mural e osazulejos, itens quase obrigatérios para a potenciagdo
dos efeitos arquiteturais. Todavia, mesmo verificando a presenca das artes
como uma constante nas obras de evidéncia, ainda reforca esta relacao
como subordinada a arquitetura, limitando-se a arte como elemento

decorativo.
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Figura 55 | Igreja S3o Francisco, Pampulha, Belo Horizonte. Detalhe azulejos de Portinari.



A POETICA DO VERNACULO: OS PAINEIS DE GERALDO QUEIROZ NO TRIANGULO MINEIRO
141

2.4 | A EXPERIENCIA MURALISTICA: A CONSTRUGAO DO
MODERNO BRASILEIRO COMO CULTURA

A composi¢do da arquitetura moderna brasileira efetivou-se além
dos aspectos do funcionalismo e racionalismo ortodoxo da arquitetura
moderna, sendo a dimensdo artistica evocada como um dos meios para
qualificarndo apenasa obra, mastambém no sentidode conferiremogao,
tradicdo e poesia a vida do homem. Desde a década de 1930, com o
Ministério da Educacdo e Saude, o caminho percorrido caracteriza-se pela
rigueza formal, pelomaterial e por um efeito de sintese das artes, como
afirma Bruand (1991).

Mesmo a problematicaacerca da ideia de sintese das artes ndo
orientar para um conceito geral, apresentando-se, como verificado
anteriormente, emmuitos casos, de maneiraambigua, o papel das artes
na composicdo desta arquitetura, principalmente pela profusdao de
painéis, é fundamental.

Sabe-se que mesmo antes da consultoria de Le Corbusier no
projeto do MES, como se percebe pelo memorial justificativo do projeto
anterior a sua visita, que os arquitetos brasileiros ja vislumbravam a

participacdo das artes na concretizacao do edificio. Acontribui¢cdo do
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arquiteto quanto ao resgate do azulejo, no entanto, se deu em outro

momento, como assinala Knoff (1986), Lucio Costa explica que:

A sugestdo de Le Corbusier ndo foi para a sede do
entdo Ministério da Educagdo e Saude, mas para uma
série de escolas técnicas que o ministro Capanema,
em 1936, pretendia construir. SO alguns anos depois,
guando surgiu na obra do Ministério o problema do
revestimento das paredes térreas ndo estruturais,
ocorreu-me a ideia de aproveitar aquela sugestdo
feita ao ministro na minha presenca. (KNOFF 1986
apud MORAIS 1998, p. 13)

Ha contradi¢des nafalade LucioCosta referente a definicdo pelo
azulejo como revestimento das paredes do térreodo MES. Primeiramente
apontando que a sugestdo partiu mesmo do arquiteto franco-sui¢o, no
entanto em sua pronunciaa Knoff, alega ter sido recomendado em outra
instancia. Mas, em entrevista de 1987, intitulada Presenga de Le
Corbusier, Costa confirma a sugestdo do material pelo arquiteto
estrangeiro, explicando que quem vem de fora tem um olhar mais
sensivel, ou seja, o olhar estrangeiro e reparador (COSTA, 1995) atribuindo
assima “autoria” a Le Corbusier.

Independente disso, o material foi vislumbrado comoumeloao
passado, a tradi¢do portuguesa e ainda um artificio para novas expressoes

plasticas.
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A origem da utilizacgdo do azulejo no Brasil, como dito
anteriormente, deve-se a Portugal enquanto metrépole, encontrando-se
aqui boas razdes funcionais para sua perpetuacdo, sendo até o final do
século XIX muito usado no revestimento de fachadas. Ao final desse
século e inicio do século XX, conforme Silveira (2010), os arquitetos
deixaram de usar o material emaversdo aos elementos que remetiam ao
Brasil colbnia.

Essa técnica de aplicagdao do azulejo, ou seja, nas fachadas, era
muito frequente na Peninsula Ibérica e vem como herancga dos drabes.
Portugal recebeu da tradicdo mourisca, enriquecida pela influéncia
renascentista italiana, novos impulsos “vitalizantes e poderosos”,
conformando pecasimprecisas e irregulares. Segundo Cardozo (1948), os
azulejos foram transportados de Portugal para formar os “lambris” nos
claustros dos conventos ou nos atrios ou varandas de algumas casas
nobres, criando “nesses espacos semi-abertos uma atmosfera especial de
comunicabilidade e dependéncia com a natureza livre e tropical”.
(CARDOZO, 1948)

O material também foi elemento importante na arquitetura
religiosa barroca, sendoelemento compositivo na estruturagdodo préprio
espaco, como ja apontado por Alcantara (2001). Seuuso nas igrejas passa

a extrapolar os limites espaciais, integrando-se a arquitetura.



A POETICA DO VERNACULO: OS PAINEIS DE GERALDO QUEIROZ NO TRIANGULO MINEIRO

Com o movimento neocolonial assegurou-se novamente o uso de
azulejos e placas de ceramicas coloridas importadas da Inglaterra, Franca
e Alemanha, muitas vezes em estilo art nouveau, voltando a revestir

fachadas, porém aplicado de maneira descompassada a arquitetura, como

aponta Duarte (2009), ou seja, de forma pontuada.

Por meio dessa influéncia, Cardozo (1948) diz:

Foi resultante dessa intimidade com os ladrilhos
vidrados, existentes nas velhas igrejas do seu pais, a
iniciativa tomada pelos modernos arquitetos
brasileiros de reviverem o velho processo decorativo,
conjuntamente com a pintura mural, os mosaicos, os
marmores e os granitos; é verdade que antes deles ja
algumas primeiras e fracas tentativas se esbogaram,
sobretudo aquelas que estdo associadas ao fracasso
do movimento por um estilo “neocolonial”. Cabe,
portanto, indiscutivelmente ao grupo de arquitetos
modernos filiados ao CIAM, grupo que vem
readaptando a arquitetura as boas e eternas normas
construtivas, a atual aplicacdo do azulejo em grandes
extensodes de parede. (CARDOZO, 1948)

Os modernos, atrelados a uma visdao de governo que desejava
crescimento e que obtinha forca econOGmica, travaram disputa com
adeptos da corrente neocolonial, para construcdo de varios edificios-

monumentos, argumentando, deacordo com Cavalcanti (2006), que suas
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construcdes eramsimultaneamente, novas, nacionais e estruturalmente

ligadas ao passado. Assim,

conquistam a posicdo de dominantes gragas a varios
movimentos que comprovam a sua superioridade em
face dos competidores académicos e neocoloniais nas
duas extremidades do campo: a popular e a erudita.
A eliminacdo de ornatos, a estrutura aparente, a
planta “livre”, a ideia de protétipo e a possibilidade
de reproducdo industrial, muito mais que opg¢oes
formais, eram apresentadas como justificativas éticas
do movimento moderno. Ndo sé as casas do rico e do
pobre seriam igualmente despojadasml, como
haveria a possibilidade de, com esse despojamento,
produzir casas operdrias em larga escala.
(CAVALCANTI, 2006, p. 13, grifo nosso)

O Estado que nestaépocabuscava criar bases necessarias para
crescimento e atuagdo do pais perante o mundo, como assinala Bruand
(1991), viu na centralizacdo do poder, na propaganda articulada e na

arquitetura, um meio de alcancar a popularidade e ainda embutir, como

afirma Barros (1996), a questdo ideoldgica nacional no povo, acrescida de

101 A verdade acerca do despojamento da arquitetura moderna é questiondvel. Jencks
“aponta como uma das faldcias da arquitetura moderna a argumentagdo de que esta seria
um estilo barato de se construir” (In: CAVALCANTI, 2006, p. 57). Por meio do exemplo da
arquitetura de Mies van der Rohe, em defesa de uma economia de recursos e meios para a
obtengdo de efeito estético, o autor mostra como o arquiteto langou mao de materiais
caros e luxuosos na busca de maior expressividade.



A POETICA DO VERNACULO: OS PAINEIS DE GERALDO QUEIROZ NO TRIANGULO MINEIRO

cunho social. Desse modo, apartirdosanos de 1930, asrela¢cdes entre
politica e cultura culminaram para um projeto politico-cultural, buscando
uma arte que simbolizasse o nacionalismo, auxiliando na construcdo de
uma identidade propria.

Lourengo (1995) aponta para o fato da confluéncia de pintores,
escultores e arquitetos que, ao implantaremobras emespaco pL'Jincoloz,
determinaram um marco significativo para a transformacdo do moderno
em cultura. Ao conquistar o espago urbano, a arte é evocada para o
coletivo, “sem a ritualistica exigida nafruicdo realizada pelo circuito, seja
museu, galeria, ou saldo.” (LOURENCO, 1995, p. 249). Percebemos,
também, na composicdo dos painéis, além de uma preocupacdao com o
transeunte, um “resgate” com as artes aplicadas, principalmente no
sentido de adornar, ornamentar e distinguir o patrocinador, afastando-se
de tal modo, das causas modernas.

O “muralismo” ird emergir no Brasil com o desejo de construir
uma arte publicaacessivel, ainda conforme a autora, dando ao artista um
respaldo de utilidade. Ecos da palestra que Siqueiros conferiu em 1933, no
Clube dos Artistas Modernos, e o impacto causado pelas obras mexicanas

nos arquitetos participantes do 82 Congresso Pan-americano de

102 E questiondvel o cardter publico relacionado a profusdo de painéis, visto que grande
parte destes se encontravam em residéncias particulares e espagos internos.
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Arquitetura na Cidade do Méxicoem 1952, sdo evidéncia dointeresse
pelo objeto. Até o pronunciamento de Siqueiros, o destino da pintura
mural brasileira, principalmente o afresco, se dedicava as concepgdes
residenciais, ndopodendo ser apontadas como académicas ou modernas,
pois ficavam entremeadas, sendo os temas muitorelacionados aocarater
do ambiente,como vimos no primeiro capitulo desta pesquisa, na atuacao
dos pintores-decoradores. Os maiores representantes foram Antonio
Gomide e Fulvio Pennacchi.

As obras de Rivera e Orozco foram, conforme Lehmkhul (2011),
claras representantes do “realismo socialista”, tido como renovador, como
uma arte nao fotografica, nem copista, dirigindo-se para uma fun¢ao de
transmitir. Aobra de arte, nesse contexto, ndo é apenas portadora do belo
como também de ideias e realizacdes, marcando em “sua presenca o
homem-luta, o homem-dor, o homem-alegria, o homem-membro-de-
uma-classe, o homem-irmao-de-outros-homens.” (LEHMKUHL, 2011, p.
212).

Em alguns paises, o realismo socialista foi nomeado neorrealismo
ou realismo moderno, devido a censura do regime politico.

Aqui no Brasil, essa arte principalmente a partir da década de
1940 é que assumira proporcdes mais significativas, “digerindo” as

polémicasde Siqueiros, no que se referea uma pinturaque aborda temas



A POETICA DO VERNACULO: OS PAINEIS DE GERALDO QUEIROZ NO TRIANGULO MINEIRO

sociais, feita em funcdo do povo e assim dando uma func¢do social ao
artista, comoexemplo a pintura de Carlos Prado. Mesmo assim, grandes
diferengassado percebidas nosrumosda pintura brasileira e as propostas

defendidas por Siqueiros.

Sem duvida, a ado¢do do popularismo, (...) é
tributdria dos conceitos enfatizados e veiculados por
esse grande polemista. Incitante, Siqueiros contribui
para se assumir a consciéncia de que ha questdes
continentais, que sdo encontradas em vastas
camadas sociais, particularmente as populares.
(LOURENGO, 1995, p. 256)

Exemplificando as diferentes orientagdes da pintura nacional
neste momento,a obramural de Portinari escapa aos preceitos advindos
de Siqueiros, como vimos no edificio do MES.

Pedrosa (1981) refuta aideia de que Portinari chega a expressao
monumentalsob influéncia mexicana, pois como se sabe, desde a obra
Café (1935) ha uma clara relagdo entre seu trabalho e o dos mexicanos,
porém o carater revoluciondrio é ausente em sua obra, como assinala
Fabris (1990). Por meio de necessidades essencialmente técnicas e
estéticas é queo artista avanga sobre grandes espacos. Pedrosa comenta
qgue Portinari chega até a utilizar da pistola para pintar, a exemplo dos

mexicanos, todavia percebe incongruéncia comseulado artesao.
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Portinariavanca a monumentalizacdo focando sua temdatica no
homem, seja no campo ou em ambiente urbano, sendo que sua produgdo,
no dizer de Lourenco (1995), quando deixa o artesdo se sobrepor ao

artista, perde em qualidade, por fazer concessdes ao esperado.

Seus murais, (...) pecam por esse virtuosismo. S3do
enquadrados, matematizados, tém um colorido
ofuscante, apelam para um esfor¢o de sensagdes e
querem a todo custo o brilho e imortalidade (...)
numa alegoria a Vanitas. (LOURENGCO, 1995, p. 259)

Talvez isso possa ser esclarecido pelo fato de Portinari ser
“flexivel” e atender simultaneamente a questdes proprias de linguagem
pldsticae encomendas, “servindoa interesses multiplos do momento - é
de esquerdae recebe deferéncias da ditadura.” (LOURENCO, 1995, p. 259)

Ainda, Pedrosa (1981), acercado muralismo moderno brasileiro conclui:

(...) de uma reacdo as limitacdes da pintura a dleo,
que desde o movimento impressionista comegou a
ser ameacada, de vdrias partes, por intencoes
monumentais contemporaneas, ndo fundadas numa
nova arquitetura (mas em valores ou ideologia ja
cristalizada ou sem forga inspiradora coletiva) e pela
propria desagregacdo, diante de novas necessidades
de expressdo, da estética particular da pintura de
cavalete (a regra das trés unidades, etc.) (PEDROSA,
1981, p. 13)
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A presenca da obra de arte na arquitetura, principalmente
atendendo a questdes plurais, como exemplificado na obra de Portinari,
ora encomenda ora expressao subjetiva, toma proeminéncia, a partir da
explanacdo Insigne Presenca de Le Corbusier, quando em sua visita ao
Brasil em 1936, publicada somente em 1984.

Nessa, o arquiteto defende a participacdo das artes na
concretizacdo do edificio moderno, mas se sujeitando aos principios
ordenadores do projeto arquiteténico, ou seja, a forma, o contelddo e a
localiza¢do da obra dearte devem estar emconsonancia com “substancia”
arquitetodnica;resumindo: ndo hd lugar parauma arte “subjetiva”. Talvez
esta artealmejada porLe Corbusier cumprisse um papel de corretivo, no
sentido de p6r em ordem as coisas da arquitetura, como ele proprio
menciona, no caso de paredesincémodas impostas por razdes alheias a
disciplina arquitetural.

Lourengo (1995), ao analisar atematica marinha*® representada
nos azulejos do MES, a interpreta talvez como consequéncia de

recomendacdes do ideal moderno, pois Portinarimantinha um viés épico

103 Os azulejos foram utilizados como alternativa ao afresco devido a suas potencialidades
plasticas mais condizentes com o idedrio moderno. A tematica marinha pode estar
relacionada, de acordo com Borges (2008), ao contexto fisico e cultural do Rio de Janeiro,
pois como sabemos Portinari mantinha um viés épico e social.
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em sua obra e admite que apesar de certaingeréncia, pinturae escultura
nao sdo escravas daarquitetura. Aautoratambém nosinforma acerca da
critica ao afrescoarticulada porLe Corbusier, justamente num momento
de ampliacdo das possibilidades técnico-visuais, dando preferéncia aos
painéis em azulejos e mosaicos em pastilhas de vidro.

Até os anos de 1940, a ideia de sintese das artes ndo abarca
discussbes quanto as solucdes pldsticas ou pictdricas ideais, ainda
conforme Lourenco (1995), o debatese restringe apenas em se provara
necessidade de colaboracdo entre arquitetos e artistas, ou seja, a mesma

discussao dos CIAMs.

Isto pode ser explicado pela modesta escala de
produgbes solicitada e estas, quando existem,
requisitam apenas artistas gozando de notoriedade
internacional no periodo da 22 Guerra, como
Portinari.  Entretanto, no pds-Guerra, fatores
econdmicos associados a outros artisticos propiciam
a implantagdo em quantidade consideravel de painéis
em Sdo Paulo, Rio de Janeiro e, em seguida, nas
demais capitais. (LOURENCO, 1995, p. 265)

O meio artistico assim torna-se diversificado, comportando
artistas estrangeiros e também ingressantes na técnica do mural, como
distingui a autora. Entre os anos de 1930 até a construcdo de Brasilia, a

técnica dos painéis ndo se conformou de maneira homogénea, sendo a
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ceramica muito utilizada em fachadas comtematica figurativa. Atécnica
chamada de padronagem ou de tapete, ja citada, caracterizada pela
ocupacao total da fachada ou das paredes internas do edificio, foi
retomada porarquitetos e artistas plasticos na modernidade porque era,
conforme Morais (1990) a que mais atendia ao espirito criativo dos
arquitetos que, diferentemente dos artistas, ndo queriam ocupar os
azulejos para compor quadros, que se tornavam independentes da
arquitetura, “muitas vezes comprometendo esse mesmo conjunto por seu
carater fortemente decorativo.” (MORAIS, 1990, p. 88).

Como exemplo de artistas e arquitetos que contribuiram para a
arte dos painéis emtécnica de padronagem tem-se Regina Bologna, Lucio
Costa, Delfim Amorim, Antonio Maluf dentre outros. J& entre os
representantes da vertente “pictdérica”, mantendo uma linguagem
figurativa, conforme Morais (1990), estdo: Portinari, Burle Marx, Paulo
Rossi-Osir, Poty, Djanira, Anisio Medeiros, Jenner Augusto, Aberlardo da
Hora e Corbiano Lins.

Dentre as técnicas maisempregadas na producdo do azulejo, de
acordo com Morais (1988), podem-se destacar duas: a chamada sobre-
esmalte e baixo-esmalte. Na primeira, trabalha-se diretamente sobre o
esmalte, com o préprio pincel ou usando-se um sistema de mascara para

cada cor, posteriormente o azulejo é queimado a 8502 C. Foi muito
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utilizada por Wasth Rodrigues, Djanira, Paim, dentre outros. Asegunda foi
a empregada pela Osirarte*®* que produziu azulejos na década de 1940 e
consistia namanipulacao do azulejoantes de ser esmaltado. Este processo
se dava da seguinte maneira: desenhava-se sobre um papel transliucido
gue era depois perfurado por alfinetes, por meio de carvdo em pé e
chumaco de algoddo, o desenho era transferido para o chamado
biscoito™*®; posteriormente os pigmentos, preparados com dgua e cola,
eram trabalhados com pincel de aquarela nas pecas, ndo admitindo
correcdese assimrealizada a queima. No dizer do autor, estima-se que
Volpi tenha trabalhado diretamente sobre o biscoito, sema intermediacdo
inicial do desenho, tala leveza e espontaneidade plastica deseutrabalho.
Ja técnicas mais atuais como a da matriz serigrafica que reproduz
mecanicamente os padrées, foram utilizadas, como exemplo, por Athos

Bulcdo.

104 A Osirarte foi fundada em 1940, em S3o Paulo, pelo pintor Paulo C. Rossi Osir,
inicialmente para atender a encomenda feita pelo Ministério da Educacdo e Saude de
execugdo dos azulejos para o edificio-sede, no Rio de Janeiro. A Osirarte executou também
os azulejos da igreja de Sdo Francisco na Pampulha, no conjunto residencial Pedregulho,
dentre outros. Funcionou durante quase 20 anos, trabalhando também com pequenas
composicdes decorativas (de quatro, dezesseis, ou mais unidades de azulejos), as vezes
Unicas, de padrdes avulsos ou ainda em fontes, lareiras, mesas, etc., atendendo a
arquitetos e particulares. Trabalharam na Osirarte: Mario Zanini, Volpi, Hilde Weber,
Giuliana Giorgi, Gerda Brentani, Maria Wrochnik, sendo que Cesar Lacanna, Virginia
Artigas, Etore Moretti, Ottone Zorlini, Krajcberg e Ernesto de Fiori tiveram participacdes
tempordrias. (MORAIS, 1988)

105 Pega ceramica cozida e ndo vidrada.
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Nas décadas de 1940/50, asindustrias lancam novos formatos no
mercado: as ceramicas hexagonais ou octagonais, e ainda padrdes
decorados para fachadas. Os anos de 1950, conforme Lourengo (1995),
representam o apice da muralistica, com obrasimplantadas também nas
cidades dointerior.

A expansdo da técnica do painel ou mural1°6, na década de 1950,
se deve, como ja apontado por Lourenco (1995), a realizacdo dos
congressosinternacionais, principalmente o 82 Congresso Pan-americano
de Arquiteturana Cidade do México em 1952, que colocam a delegacdo
brasileiradireto em contato com as obras parietais. Os CIAMs e ainda as
revistas de arquitetura contribuiram igualmente para a difusdo de painéis.
Assim, estes se configuraram em espacos de qualificacdo do ideal de
difusdo de uma identidade nacional, como aponta Almeida (2009), e de
conquistado transeunte, constituindo, na década de 1950, um simbolo de
progresso e modernidade. O mural se destaca como uma “tradicao”.

Desse modo, podemos explicar a profusdo de painéis em

Uberlandiae regido.As reflexdes acerca da colaboragdo entre arquitetos e

106 Lourengo (1995) designa painel tanto para pintura, mosaico ou relevo, ressaltando que
o termo painel, geralmente se aplica a obras de grandes dimensdes feitas em suporte
movel, podendo ser deslocada. “Entretanto, ndo foi concebida em determinada
arquitetura e destina-se a qualquer espago.” (LOURENCO, 1995, p. 250)
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artistas sdoexemplificadas por meio da atuacdo do arquiteto Jodo Jorge
Coury e do artista Geraldo Queiroz. Coury, engajadoe intelectual, “mesmo
estando em uma cidade distante dos grandes centros, (...) mantém-se
informado das questdesrelativasao que se estd produzindo e discutindo.”
(RIBEIRO, 1998, p. 70). Ribeiro (1998) elencou em sua pesquisa, varios
livros pertencentes a biblioteca do arquiteto, tendo também
conhecimento de que assinava varias revistas, porém nao foi possivel
identifica-las.

Ainteragdo entrearquitetos e artistas apresenta-se nos debates
de forma consensual. O que se torna divergente, como assinala Lourencgo
(1995), sdao questdes operativas, tantona contribuicdo do artista na obra
arquitetural, quanto na linguagem plastica adotada, ou seja, alguns
arquitetos irdosugerir ao artista sua participacdo na decisdo cromatica
das superficies, além da concep¢do do painel. Aautora exemplifica com a
obra de Rebolo, uma pintura mural no Edificio Louveira (1946), projeto de
Vilanova Artigas e Carlos Cascaldi. Nesta, o artista mantém uma linguagem
ja presente em sua obrade cavalete, sendo o muralum complemento, ou
seja, ndo intervém paraoutras questdes, como esperado no muralismo.

As defesas da interacdo arte-arquitetura oscilam entre o papel
destinado as artes, como parte complementar do edificio, como ja

exposto anteriormente, ou seja, como destaque para a arquitetura e,
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muitas vezes contraditoriamente, considerado como “matéria
arquitetonica”, como apresenta o discurso de Rino Levi, preocupado com
aintegracado do edificio.

Pedrosa (1981) diante da problematica acerca da sintese das artes

considera os resultados ainda nada convincentes:

Excetuando-se o jardim, nem a escultura, nem a
pintura e nem mesmo a decoragdo de paredes pelos
azulejos atingiram um nivel razodvel de integracdo
com a arquitetura. Todas as tentativas feitas até agora
no mesmo sentido sdo ainda ao acaso, indecisas,
pouco conclusivas. Pintores e escultores, com raras
excecOes, e em ocasides felizes, ndo estdo ainda
preparados para a nova tarefa que a arquitetura lhes
solicita.(...) A integracdo das artes que a nova
arquitetura pede exclui as vedetes, as estrelas da
pintura de cavalete, desvestida de qualquer
pensamento espacial. (PEDROSA, 1981, p. 262)

Mesmo, conforme o autor, o mural moderno pouco confabular
para o pensamento espacial, ndo apenas de azulejos como tambémem
pastilhas vitrificadas compondo painéi51°7, o mosaico foi utilizado como
expressdo. Lourenco (1995)fazmengdo ao trabalho pioneiro do artista
Paulo Werneck no Edificio Resseguros do Brasil, dosirmdos Roberto, como

ja explicitado neste trabalho. Pormeiodas pastilhas de vidro, naintencao

107 Compreende, além do mosaico em pastilhas de vidro, o azulejo, o afresco e a
encdustica, as principais técnicas aplicadas em painéis.
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de retomar a tradicao decorativa dos colonizadores, o arabesco, os irmaos
recomendaram o material.

A década de 1950 também marca uma crescente demanda pelo
mural, tanto que alguns artistas veem nas encomendas oportunidadepara
criagdo de firmas especializadas. Arquitetos passam a convidar pintores
renomados paraexecutarem painéis em estabelecimentos comerciais.
Lourengo (1995) destaca paraa confec¢cdo de painéis em diversos locais
como postos de gasolina, escolas, hospitais, residéncias, industrias,
abrangendo inclusive espagos internos, o que contrariaa esséncia publica
do componente. Aautoradestaca quesd o Banco Itat em 1955 chegou a
encomendar 10 painéis para Clovis Graciano.

Esse momento assinala novos rumos para a arte brasileira.
Conforme Gullar (1983), asvanguardas construtivas europeias influenciam
0s movimentos concreto e neoconcreto, esquadrinhando para uma arte
ndo metafdrica, representativa, e ainda, a influéncia da Escola Paulista de
arquitetura que desloca o eixo de discussdes do Rio de Janeiro para Sao
Paulo, modificando as relagdes da arte com a arquitetura moderna, como

assinala Rosa (2005).
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Talvezessa relagdao daarte concreta com a arquitetura moderna
representada pelo Brutalismo*®® se aproxime mais da ideia de sintese das
artes defendida por Le Corbusier e seguidores, pois a arte, emalguns
momentos, deixa de ser mero complemento arquitetural, “assumindo
certa autonomia, que se reverte na busca do espaco tridimensional.”
(ROSA, 2005, p. 12).

A mesma disputa entrefiguracdo e abstracdo, ocorrida na pintura,
chega também, conforme visto por Lourenco (1995), a obra mural.
Adeptos da figuracdocomo Di Cavalcanti, Portinari, Clovis Graciano e por

aqui Geraldo Queiroz, dando forte apoio a representacao.

A produgdo muralistica paulistana apresenta
desniveis, seja pela prevaléncia de abordagens
meramente ilustrativas, tradugbes de textos biblicos
ou historicos, seja por resvalar numa busca
meramente decorativa, reduzindo-se a simples a
simples animacdo de uma superficie e harmonizagdo
de seus componentes visuais — cromatismos, formas,
texturas — em mero exercicio de bom gosto. As
solucdes de um mesmo artista sdo oscilantes, embora
ndo se possa rigorosamente considera-las como
tendo compromissos academizantes. (LOURENCO,
1995, p. 271)

108 Arquitetura geralmente praticada pelos paulistas entre as décadas de 1950 a 1970,
com preocupacgdes ético-politicas.
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Ndo obstante, encontramos na obra®® de Geraldo Queiroz,
tentativas geometrizantes, como o estudo para painel medindo 3,30 x
4,55m, composto por linhas diagonais e algumas figuras estilizadas de
passaros, peixe e estrela, predominando o azul, branco, ocre e um tom
rosado, estruturado por se¢Bes quadraticas e ndo mais pela linha
ameboide como de costume™°. Outro exemplo é o ja citado painel na
residéncia de Waldemar Silva (1957).

Como Carlos Zilio (2010) atesta no ambito das artes pldsticas ha o
predominio quase unanime de um engajamento a esquerda. Nesse
sentido, o painel comoelemento arquitetural era planejado considerando
a fruicdo da obra, assim ndo abandona questdes prdoprias daarte, como o
prazer estético. Decorativo, arquitetural, abstratoou figurativo, o painelse

completa no espectador, comunicando ao transeunte uma experiéncia.

O painel transmite as pessoas a cultura visual
moderna, mesmo quando o artista desta modalidade
se empenha pelo épico, teatralizado e com intengdes
didatizantes. Exceto o painel abstrato, os demais
frequentemente sdo alegdricos. Nota-se que, se por
um lado o alegorista parte de uma ampla liberdade,
para selecionar pessoas, objetos e formas, em geral
definidores do significado desejado por ele, de outro

109 No préximo capitulo serd analisada a produgdo mural de Geraldo Queiroz.
110 Ver caderno de imagens. Nao foi possivel localizar dados do referido painel.
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limita-se em sua escolha aos elementos tipicos a
garantir comunicabilidade. Enquanto na arte
produzida para os circuitos precipuos pode exigir
esforcos, e apresentar desafios ao espectador, ao
ingressar no painel possa se adaptar, retraindo-se em
pretensbes e ousadias mais transgressoras.
(LOURENGCO, 1995, p. 273)

Como sabemos, a arquitetura brasileira ja havia assimilado o
axioma moderno quando, em 1927, Warchavchik inaugura a casa
modernistana RuaSanta Cruzem S3do Paulo, mas as artes,como assinalou
Gullar (1993), embora buscando umaidentidade nacional desde a Semana
de 1922, somente na década de 1950 é que se libertam do esquema
habitual derepresentacdo. Nos painéis, talvez por uma relagdo/intencédo

Ill

mais “social” ou coletiva esse mergulho na arte “transgressora” foi mais

dificil. O panoramada arte muralnacional produzida por muitos artistas,
como Portinari, por exemplo, partidarios do PCB, contribuiram para dar
continuidade auma tendéncia figurativista, que desde 1920 se afirmava

pela influéncia da Escola de Paris, como mostra Almeida (2009):

afirmacdo cultural e a influéncia da Escola de Paris
foram determinantes na producdo de uma arte
figurativa; ja nas décadas de 1930 e 1940, o exemplo
da arte mural mexicana contribuiu para dar
continuidade a uma tendéncia para o figurativismo,
associado ao acirramento de posicGes politicas que
ndo vinham apenas trazidas pelos ventos mexicanos
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mas correspondiam a uma conjuntura mundial.
(COELHO 2000 apud ALMEIDA 2009, p. 7)
Assim, o painel figurativo se comunica de modo mais facil,
reforcando, também pela técnica artesanal, de acordo com Chiarelli
(2002)

uma producdo menos voltada para a severidade
grandiloquente e distante da arte erudita , e mais
afeita a possibilidade de uma convivéncia menos
hierarquizada com o publico. (CHIARELLI, 2002, p. 19)

O autor ndo se refere ao momento em questdo, dirigindo sua
andlisea principal contribuicdodo imigranteitaliano para a arte brasileira:
o saber artesanal. Aqui se faz uma analogia com o trabalho desses
artistas-artesdos que muito contribuiram para a cultura visual e para o
gosto vernacular pela ornamentac¢ao. No entanto, a maioria dos artistas
modernos que trabalharam com o mosaico delegou a execugdo dos
mesmos as fabricas do material, como visto, muitos ainda simplificando o
cartdo, queserviatanto parao mosaico quanto para apintura em azulejo
ou qualquer outro meio, conforme Coelho (2003), ndo importando sua

resolucdo final. Nesse periodo a autora aponta para

uma constante esquematizagdo das formas, uma
simplificacdo dos planos e linhas, que revela uma
preocupacdo dos artistas na viabilizacdo da execucdo
dos seus cartdes (...) ndo havendo uma elaboragdo da
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linguagem posterior aquela existente no cartdo, essas
nao sdo obras de arte, e sim ampliagGes de cartdes de
artistas. O mosaico moderno paulista foi assim uma
ampliacdo na grande escala, de desenhos ou pinturas
pequenos e por vezes simplificados, cujo aspecto final
muitas vezes revelava a quadricula excessivamente
padronizada da pastilha industrial. (COELHO, 2003, p.
7)

Pedrosa (1981) também conclui que muitas vezes essas obras
fossem indecisas e pouco conclusivas, justamente pelo fato de
apresentarem problemas de integracdo funcional e plastica.

No entanto, alguns artistas frequentavam assiduamente as
fabricas interferindo na produ¢dao do mosaico, mesmo, como destaca
Coelho (2003), de forma incipiente. Aautora concluiu que poucos artistas
em S3o Paulo conseguiram criar obras musivas significativas no sentido de
superar suasobrasem pintura, gravura ou desenho, atingindo o mosaico
uma qualidade expressiva. Dois artistas que se envolveram diretamente
com a técnica do mosaico, Antonio Carelli e Serafino Faro, a adotaram
como forma de expressao. Porém, Carelli estudou mosaico conforme os

principios modernos e com dificilima técnica direta, como aponta a

assica do Vaticano''®.

autora, ja Farotrabalhousegundo o viésda escolac

111 s . . . .
De acordo com Coelho (2003) a escola classica do Vaticano tenta por meio do mosaico

imitar a pintura, “desenvolvendo uma escala cromatica na qual chegou a haver uma

variedade de 28.000 cores diferentes de tesselas, para se poder reproduzir o mais
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Nos anos de 1950, tem-se assim uma grande variedade de
abordagens do mosaico, inclusive do mosaico portugués em aplicacao
direta, como a obra de Livio Abramo (1903) intitulada Foz do Rio
Amazonas, no piso externo da casa Oscar Americano projetada por
Oswaldo Bratke (1907-1997) em Sdo Paulo, no qual Coelho (2003)
classificou como “um inovador desenho aquarelado com pedras”.

Exemplos poéticos, alegéricos, decorativos, ou ainda matéria
arquitetdnica, o fato é que a difusdo de painéis na época, ndo apenas
pelas capitais,como também em cidades do interior comprovou a tese de
gue o painel apresentouas pessoasa culturavisual moderna, como bem
atentou Lourengo (1995), encontrando-se na experiéncia muralistica
brasileira uma extensdo do projeto de uma “producdo de cunho social,

gue saido museu e vai para arua.” (FERRAZ, 1998, p. 17).

fielmente possivel as variagdes cromaticas daquela arte, considerada mais nobre,
anulando-se o mais possivel o proprio elemento estruturador do mosaico —a tessela - que
quase desaparecia tentando imitar as caracteristicas de um guache ou um éleo.” (COELHO,
2003, p. 3)
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Sabemos que, conforme Ferreira Gullar (1983), foi somente na
década de 1950,com o concretismo e o neoconcretismo, é que surgiram
os graves problemasdaarte, com abuscade umaarte ndorepresentativa,
ocasionando o abandono do estatuto social, j4 proporcionado pelo
cubismo, que no Brasil s6 emergiu com os movimentos construtivos.

O propdsito da conquista espacial que o neoconcretismo
almejava, rompendo com o espaco tradicional de representacdo e
inserindo a obra no espaco real, sem molduras ou base, levou a arte, de

acordo com Rosa (2005), a umaampliacdo de seus campos convencionais,

ressaltando a ideia de uma possivel penetracdo no
campo arquitetdbnico (no aspecto que trata da
concepgdo-percepgdo do espagco, absolutamente
ligados ao processo projetual), abrindo-se para uma
suposta sintese ente arquitetura, pintura e escultura.
(ROSA, 2005, p. 33)

Dessa forma, o autor considera também como uma suposta
sintese das artes esse momento em que a arte brasileira se esvazia de
conteudos relacionados ao nacional, incorporando novas indagacdes
estéticas, para constituir, paradoxalmente, obras de arte estruturalmente
brasileiras. Todavia, sabemos que as aproximacdes entre arte concreta e

arquitetura moderna foram muito escassas, talvez, como assinala o
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proprio autor, pelo fato de a ultima serautbnoma emrelagdo as artes
nessa ocasiao.

Rosa (2005) denomina esse novo ambiente brasileiro como
sintesedasartes, conferindo destaque para as altera¢des no campo da
arquiteturae dasartescom o surgimento da Escola Paulista, semelhante
ao processoiniciado por Tatlin, Rotchenko e Lissitisky, amadurecido pelo
Neoplasticismoe pelaBauhaus,chegando até Max Bill e a escola de Ulm.

O autor se referea uma postura mais sintética dos problemas da
arte e aumdiscurso ético perante a sociedade.

No entanto, ao abordar a Escola Paulista, que se afirmaria na
atuacgdo, tanto pratica quanto tedrica, dos arquitetos paulistas,
principalmente na década de 1960, é importante contextualizar o
ambiente pelo qual a arquitetura moderna passou.

Pereira (2009) atenta para o processo evolutivo da pratica
profissional daarquitetura moderna no Brasil também terequivaléncia no
campo pedagégico. Como se sabe, a arquitetura moderna inicia-se em
S3do Paulo na década de 1920, com Warchavchik e Flavio de Carvalho, por
meio de publicacdes e obrasarquiteténicas. Na décadade 1930transfere
tal lideranca para o Rio de Janeiro, sobretudo para o grupo incumbido da
construgdo do Ministério da Educacdo e Saude e, posteriormente, na

década de 1940, uma terceira etapa de desenvolvimento marca esse
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processo,novamente em Sao Paulo, caracterizado pela atuacdo de Rino
Levi e Vilanova Artigas. O autor destaca que, nessa segunda etapa da
arquitetura moderna, representada pelos cariocas, tem-se na direcdo da
Escola Nacional de Belas Artes (ENBA) o arquiteto Lucio Costa, que,
mesmo em curto mandato, influenciaria a criagdo anos mais tarde (1948)
do Curso de Arquitetura da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sdo Paulo (FAU/USP), como um curso independente da
Escola Politécnica de S3o Paulo. O autor complementa que esse novo
curso, desde a sua criagao, se aproximou da produc¢ao da Arquitetura
Moderna, contando em seu quadro de professores “arquitetos formados
no Rio de Janeiro, ja dentro do espirito de renovagdo proposto pela
reforma de Lucio Costa dentro da ENBA, isto é, arquitetos de formacdo
carioca de orientacdo moderna.” (PEREIRA, 2009, p. 10)

Lucio Costa acreditava que o caminho tradicional pelo qual a ENBA
até entdo trilhava, ou seja, o Beaux-Arts francés adaptado era
ultrapassado, sendo o ensino de arquitetura resultado da aplicagdo da
teoria da composicdo, compreendendo o emprego de elementos
arquiteténicos e de composi¢cdo. O arquiteto na sua condicdo de
componente externo a Escola, como lembra Souza (1978), em sua
empreitada com mais professores sem vinculos diretos, como

Warchavchik, Alexander Buddeus e Emilio Baumgart, procurariamsuperar
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a forma pela qual a instituicdomantinha o ensino de arquitetura. Houve
no periodo, resisténcia e campanhas contra a gestdode Lucio Costa frente
a Escola, ocasionando sua demissdao em 1931. No entanto, sua atuacao
sustentou outros movimentos de oposicdao aomodelo de ensino da ENBA,
existindo posteriormente novas reformulagdes, como, por exemplo, a
separacdo entre as escolas de Belas Artes e de Arquitetura.

Pretendemos destacar como essas novas propostas pedagodgicas
gue caracterizavamo ensino de arquitetura da ENBA sob dire¢do de Costa
entre 1930/1931, eram semelhantes aos objetivos da FAU/USP em 1948,
como também da formacao da Escola de Arquitetura de Belo Horizonte
(EABH)™*?, em cuja primeira turma foi formadoJo3o Jorge Coury. Convém
esclarecer, como indica Pereira (2009), que as duas escolas, tanto a
carioca quanto a paulista, “eram distintas em suas origens e, em
consequéncia, ocasionaram diferentes vitdérias a cada empenho
pretendido (...).” (PEREIRA, 2009, p. 11).

Ribeiro (1998) destaca como meta da EABH o interesse e um
reconhecimento em formar arquitetos que traduzissem tendéncias de

vanguarda, assim como as conquistas tecnolégicas, em edificios e espagos

112 EABH na década de 1930 “foi a primeira a se organizar no Brasil desvinculada das
Politécnicas, escolas de engenharia; bem como independente dos Cursos de Belas Artes,
pintura e escultura” (RIBEIRO, 1998, p. 19)
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urbanos, preocupando-se o profissional do projeto com a qualidade das
construcdes e da propria cidade; demonstrando dessa maneira como a
afirmac¢do daarquiteturamoderna pela ENBAserviude modelo a demais
cursos de arquitetura surgidos no pais.

Outra questdo importante também notada por Pereira (2009) é
guanto a diferenca de pensamento da Escola paulista e da chamada Escola
carioca. A primeira mantinha defesa ao nivel de detalhamento em
contraposi¢do da ultima que estimava pela ideia de acabamento. Entende-
se por acabamento a aplicacdo de revestimento em superficies como
paredes/planos, pilares e pisos, como exemplo a aplicacdo de azulejos
e/ou marmore. Jaa ideia de detalhamento envolve questdes de projeto,
ou seja, de desenho do “pormenor”, como exemplo um caixilho especial
desenhadopelo arquiteto, aproximando arquitetura e industrializacao.
Justamente em torno dessa concepg¢ao carioca, como indicou o autor,
surgiu a polémica critica de Max Bill aos arquitetos cariocas, alegando
serem inuteis os azulejos aplicados no edificio do MES. Talvez essa
afinidade pelo acabamento justifique o reemprego do azulejo pelos
cariocas e, posteriormente, quase um postulado para a arquitetura
moderna brasileira nas décadas de 1940/50.

O que destacamosaté o momento é que houve um entendimento

da prdticada arquitetura moderna, mesmo com olhares diferentes, seja
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pelo detalhamento ou acabamento, mas pressupostos de orientacao
modernistas, o que naartendoocorreu, ou seja,na arte sabemos que “o
moderno” era assimilado em fases distintas, ndo comoruptura, mas como
continuidade (ZILIO, 2010, p. 104). Como dito anteriormente, a arte na
década de 1950, caracterizada como vanguardista era aquela tributaria
das correntes abstracionistas, como o concretismo. Supomos assim que,
numa sintese dasartes, haveria correspondéncia entre arquitetura e arte,
ou entdo mesmas posi¢cdes politicas e estéticas, o que narealidade nao foi
uma evidéncia.

Se pelo aspecto daconcepcdo-percepcaodo espaco diretamente
ligado ao processo projetual Rosa (2005) distinguiu o neoconcretismo
relacionando-o a uma possivel aproximacao entre arte e arquitetura na
década de 1950, é sabido que isso ja era uma realidade na década de
1930, como ja observado. Convém destacar que, desde o nascimento do
mural moderno, houve uma preocupacdo apriorista quanto ao aspecto
concepcao-percepcdo, principalmente pela profusdo de painéis, em
expressoes de diferentes comportamentos, mas, sobretudo figurativos,

contrariando a ordem em questao.

O painel é primo moderno da pintura de cavalete,
pois relativiza-se para preocupar-se com o outro,
saindo de sua majestade. Pesquisa as formas, mas
também as condi¢des de observagdo existentes, de
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modo a penetrar no dmago de quem o acaricia com o
olhar. Interessam também dados como se o
espectador é eventual ou ndo, qual caracteristica
etaria, social, além de levar em conta a velocidade e a
altura de apreciacdo, bem como se lhe é possivel a
fruicdo parada ou em velocidade, ou mesmo em mera
passagem. Enfim, aquele antigo desprezo provocador
reflui e namora com a parceria. (LOURENCO, 1995, p.
250)

Contudo, sabemos que o afresco foi a primeira manifestacao
mural iniciadanadécadade 1930. Pela atua¢dao de muitos artistas que,
mantendo ainda compromissos semelhantes aqueles cumpridos pelos
géneros da pintura daépoca, ou seja, suas pinturas estavamdiretamente
relacionadas a fun¢do do espaco,aproximaram-se da obra dos pintores-
decoradores do século XIX. Veremos mais adiante que uma vertente
criativana arte muralmoderna, também orientada por vieses figurativos,
ird imprimirum cardter mais ornamental e afetivoas edificagdes de cunho

funcional.
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Finalmente, a viagem conduz a cidade de Tamara. Penetra-se por
ruas cheias de placas que pendem das paredes. Os olhos ndo veem coisas,

mas figuras de coisas que significam outras coisas (...)

(CALVINO, 1990, p. 17)




A POETICA DO VERNACULO: OS PAINEIS DE GERALDO QUEIROZ NO TRIANGULO MINEIRO
159

3.1 | ARTE, CULTURA E SOCIEDADE: ACERCA DO METODO DE
ANALISE DA OBRA MUSIVA

Pesquisar e refletir acerca da producdo de arte fora do eixo das
grandes capitais ou centrosurbanos e, ainda, estabelecer didlogos entre
esta producdoartistica e sistematizar uma abordagem metodoldgica, sdo
provocac¢des que incitam o pesquisador na contemporaneidade.

Sabemos que o processo de compreensaoe interpretacdoda obra
de arte, ou seja, acritica, teve, conforme Argan, (1995), suas origens no
século XVI, mas foi a partir do século XVIIl, época do lluminismo que a
literaturasobre aartetomouforma dedisciplina critica, desenvolvendose
em diversos niveis, como literario, histoérico, filoséfico, dentre outros.
Assim, comecgaram a surgir, no meio académico, subsidios para o
embasamento na reconstrucdo de olhares, ou seja, varios campos ou
lugares de ondeseolha o objeto. Valery (2007), no discurso Primeira aula
do curso de Poética, em 1938, atenta para o embate artista versus obra,
apontando ndo apenas paraa conduta apresentadora da obra, ou seja, a
obra em si é, nosentido de reconstrucdo do que foi naquele momento
(coisa feita), mas também paraa acdo que sefazna producdo da obra.O

discurso de Valery distingue a oposicdo entre poética e estética,
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enfatizandoo lugar da poética como filosofia da conduta criadora e ética
da criacdo. Diferenciando, desse modo, datarefarealizada pela Histériada
Literatura (Arte)de um lado, e pela Critica dos textos e das obras do outro
lado. Como estetrabalho se dedica a andlise e a compreensdo das obras
de um artista, é importante esclarecer tal diferenga. Aqui, fazendo uma

compilagdocom odizer de Valerya

Histéria da Literatura (Arte) procura as circunstancias
externamente atestadas, nas quais as obras foram
compostas, manifestaram-se e produziram seus
efeitos. Ela nos informa sobre os autores, sobre as
vicissitudes de suas vidas e obras, na qualidade de
coisas visiveis e que deixaram vestigios que podem
ser levantados, coordenados e interpretados. Ela
recolhe as tradigbes e os documentos. (VALERY, 2007,
p. 189)

Nesses tantos anos de produgdo de literatura artistica no mundo
ocidental, de acordo com Peccinini (1993), sdo inimeras as propostas de

abordagens e métodos de pesquisa da histdria da arte.

Estas diferenciagdes fundamentam o argumento de
que, dependendo do periodo da histéria a ser
estudado, um tipo de abordagem se faz necessaria,
quer pela diferente natureza e diferenciada direcdo
do pensamento humano, naquela determinada
conjuntura, que se apresenta no tocante a obra; quer
pela diferenca de interesse de visdo do problema que
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tem o  historiador ao efetuar sua investigacdo.
(PECCININI, 1993, p.18)
Mesmo a pesquisa em histdriadaarte, uma pesquisa entdo sobre

arte, conforme Rey (2002), que poderd ser realizada tanto por um tedrico
guanto um artista, mas sempre sob um olhar de distanciamento, é
inevitdvel que o ponto de vista subjetivo interfira no processo do
fendmeno. Asubjetividade aparece na pesquisaem arte ou sobre arte na
medida em que se fazem escolhas. Peccinini (1993)também considera
gue o processo de andlise do fendmenosofre interferéncia inevitavel do

ponto de vista subjetivo.

Entretanto deve caber ao pesquisador a condugdo de
métodos e estratégias, tais que impossibilitem
confundir o fendmeno, qualquer elemento do campo
da histéria da arte, tomado com problema da
pesquisa, com seu proprio pensamento ai refletido.
(PECCININI, 1993, p.17)

O que nao podemos contestar, mesmo com diferentes
especificidades na abordagem do objeto, devido a interferéncia do
subjetivo napesquisa, é quea obrade artesempre é o fim objetivado, ou
seja, de acordo com Rey (2002)

de um modo geral, podemos dizer que o objeto de
estudo é o mesmo tanto na pesquisa em arte como
na sobre arte: a obra. Sim, mas o importante é
tomarmos consciéncia de que o lugar do pesquisador
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induz a posices metodoldgicas diferenciadas na
pesquisa. (REY, 2002, p.133)
Escolhas que ja demonstram, sejam quais forem, o

posicionamento do pesquisador perante seu objeto. Aqui, sabemos que
ver cronologicamentevida e obrade um artista gera estudos biograficos,
bibliograficos como o caso das historiografias, em que se podem
confrontar diferentes pontos de vista, a catalogagdo e preservagdo de
documentos e,ainda, a coleta de depoimentos e entrevistas. Apesquisa
em histdériada artese pauta nos conhecimentos em Histdria, Arte e nas

Ciéncias Humanas, assim

o historiador da arte necessita buscar nas outras
disciplinas  das  ciéncias humanas  subsidios
conceituais e metodoldgicos para instrumentaliza-lo,
com vistas a solucionar problemas oriundos das
condigBes atuais da arte e de seu objeto de estudo
(KERN, 2001, p. 61) e, mesmo com dois séculos de
pratica ainda é uma conquista, pois ficamos a mercé
das outras formacdes.

Dentro de uma vertente de julgamento da obra de arte acabada,
temos como possibilidade de abordagens na histéria da arte um estudo
sociolégico da arte a partir da contextualizacdo dessa obra inserida no
tempo e espaco em que foi produzida e as analises iconoldgicas.

O método iconolégico parte do principio da atividade artistica e

seus significados, ou seja, a obra de arte apresenta outras conotac¢des
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tanto particularmente, quanto coletivamente. O tema norteador da
imagem e sua relacdo com outras imagens e com a memboria levam a
andlise, na qual a mesma poderd ser interpretada de maneiras
diferenciadas.

Os conceitos desse tipo de abordagem foram apresentados por
Panofsky e Warburgno final do século XIX e século XX.. Warburg (1866-
1929), considerado pai do métodoiconoldgico, apeloupara instrumentos
de andlises interdisciplinares, o que, ainda de acordo com Kern, se

aproxima muito dos trabalhos dos historiadores atuais.

Warburg criou o método iconoldgico, porém nio se
ateve apenas no estudo dos simbolos como Panofsky,
mas recorreu a instrumentos analiticos
interdisciplinares que permitiram a analise dos
contextos socioculturais em que as obras foram
produzidas, procurando suas géneses e significagOes.
(KERN, 2001, p. 58)

Estudando, principalmente, a iconografia renascentista, o
pesquisador orientou sua pesquisa para a continuidade, ruptura e
sobrevivénciada tradicdo cldssica, valendo-se de obras figurativas que
representavam importante testemunho como fonte histérica. O carater
estético das obras oferecia as informagGes necessdrias para uma complexa

rede de relacdes que envolviam o artista num determinado periodo
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histérico, sendo assim, o depoimento de determinadas relacdes
socioculturais.

Panofsky, por volta da década de 1930, ja criticava Wolflin,
defendendo a ideia de interpretacdo do conteudo relacionada aos
aspectos formais, diferentemente do estudo descritivo, de carater
informativo, mastambémde fundamental importancia para a histéria da
arte no sentido classificatdrio de estabelecimento de datas e origens.

Em sua obra Osignificado nas artes visuais (1939), Panofsky insere
a arte no ambito cultural e social na medida em que coloca o estado da
mesma como alegoria de umasociedade, acrescentando as pesquisas de
cunho positivista um significado historico, filoséfico e social. O método
assim é subdividido em trés etapas: pré-iconografia, iconografia e
iconologia. No primeiro momento, sdo identificados os aspectos primarios
da obra, referentes aos aspectos formais, as cores e a uma descri¢do do
gue se vé de maneirasuperficial. Asegunda fase compreende uma andlise
mais completa na identificacdo dos motivos aparentes na obra,
averiguando alegorias, imagens e histérias detentoras de outras
significacOes embasadas em literatura, ou seja, na propria historia da arte.
Entdo as estruturasantes identificadas na primeira etapa sao investigadas
por meio de recursos e conceitos especificos. A Ultima etapa, a

iconoldgica, prevé uma interpretagcdo do conteldo. Nessa fase sao
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investigados os aspectos culturais, filosdficos, politicos, religiosos
possivelmente relacionados a imagem, e a leitura particular agora adquire

maior importancia, pois a

interpretacdo realmente exaustiva do significado
intrinseco ou conteddo poderia até nos mostrar
técnicas caracteristicas de um certo pais, periodo ou
artista [...] sdo sintomaticos de uma mesma atitude
basica, que ¢é discernivel em todas as outras
qualidades especificas de seu estilo. Ao concebermos
assim as formas puras, os motivos, imagens, estdrias
e alegorias, como manifestagdes de principios basicos
e gerais, interpretamos todos estes elementos como
sendo o que Ernest Cassier chamou de valores
‘simbdlicos’. (PANOFSKY, 1979, p.52)

Do mesmo modo, a vertente socioldgica, proposta por Pierre
Francastelem Arealidade figurativa (1973), indica pela interpretacdo da
linguagem figurativa, simbolizar uma cultura. Porém, ao desvendar os
anseios, crengas e valores de uma sociedade por meio das imagense
representacdes individuais e/oucoletivas, devemos atentar ndo apenas
para quem produziu a obra, mas também para quem a tornou possivel
(mecenas, encomendantes, clientes), ou seja, que contexto influenciou
sua producdo, configurando assim cédigos sociais.

Como as linguagens matematica e escrita, expressas por meio de

simbolos e signos, a linguagem figurativa ou o pensamento plastico, como
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distingue Francastel (1973), sé é expresso por meio da imagem.
Compreendé-ladesse modo, implica entendimento acerca dos codigos. A
imagem para o autor é resultado de uma atividade mental e manual,
comportando elementos ndo apenasdo imaginario do artista, surgidos no
ato da criagdo, comotambém elementos do real e dafruigdo (percebidos),
ou seja, elementos relacionados a percepgcdo do objeto pelo espectador,
criando uma ambiguidade chamada de essencial no momento da
comunicacdo.Essaambiguidade é geradora de multiplas abordagens de
leitura daobrade arte e ndo escapaao estudo dasociedade em que esta
foi produzida. De tal modo, o significado de uma obra,como produto ndo
apenas do que o artista viu ou aprendeu, mas do que procura e quer
revelarao outro,ndo é Unico, masigualmente multiplo e provavel, pois a
compreensdo daobratranscorre também, como dito anteriormente, pela

percepc¢ao do espectador.

A verdadeira imagem artistica ndo esta na obra, mas
sim na memoria, ou mais exactamente, nas memarias
diferenciadas de todos esses — criadores,
espectadores, proprietarios, criticos — que tratam o
objecto de civilizagdo de acordo com a sua forma de
pensar e de agir. (FRANCASTEL, 1987, p. 31)

A imagem figurativa vista pelo método de Francastel ndo é

considerada como mera representacao do pensamento do artista nem
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mesmo reflexo da realidade exterior a obra, mas produto coletivo inserido
em uma sociedade em determinado periodo e local, ou seja, a obra de
arte ndo seria o reflexo exato da sociedade, mas contribui para a
construcdo de um testemunho histérico e social de uma cultura, ja que o

signo figurativo carrega elementos do imaginario do criador e do coletivo.

Todo signo figurativo, como todo signo verbal, fixa,
portanto, uma tentativa de ordenac¢do coletiva do
universo segundo os fins particulares a uma
sociedade determinada e em fungdo das capacidades
técnicas e dos conhecimentos intelectuais dessa
sociedade. Vé-se perfeitamente nesse momento que
é impossivel considerar a Arte como um fazer
colocado a disposicdo de uma necessidade de
expressao puramente individual. (FRANCASTEL, 1973,
p. 91)

Compreender assim acerca de quem produziu a obra, as
condicbes e onde esta foi produzida é fundamental para a
contextualizacdo dessa arte, construindo, no dizer do autor, uma historia
do tipo social. Por meio de uma consciéncia plural, o fendmeno artistico
se comunica, compartilhando de uma mesma memdria coletiva, sendo
criacdo de uma determinada sociedade. Alinguagem, portanto, é uma
construcdao de determinado grupo segundo intengdes proprias.

Marina Barbosa de Almeida (2007), ao estudar acerca da

consciéncia pluralde Francastel, recorre ao conceito de imaginariosocial,
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desenvolvido por Bronislaw Baczko'™, que trata das crencas, acdes e
sentimentos experienciados coletivamente. Para Baczko, foi a partir dos
séculos XIX e XX que pensadores reconheceram ou até mesmo
descobriram as multiplas e complexas fun¢gdes do imaginario na vida
coletiva, principalmente nos exercicios de poder. Tais experiéncias, vividas
coletivamente, sdo constituidas pelarealidade, ndoexistindo fora dela. As
representagdes simbdlicas nesse sentido sdo orientadas pelos cddigos de
determinadas sociedades, dando sentido ao mundo. Eassim que uma
sociedadecriasua identificacdo, ou seja, por meio doimaginario social
uma coletividade elabora uma representagdo de si.

Ainda de acordo com o autor, o imagindrio social permanece
devido aos meios que garantem sua difusdo e, paratanto, é fundamental
o controle destes meios, “que correspondem aos instrumentos de
persuasao, pressao e inculcacdode valores e crengas.” (BACZKO, 1985, p.
313) Portanto, uma relacdo de poder.

Ao vincular imaginario e poder, Baczko nos faz retomar outros
tedricos. Francastelquando em seus estudos define arte também como
produto de consumo. “Aarte é para uns, um ganha-pao; para outros é um
instrumento de expressdo, de propaganda ou de dominacgdo”.

(FRANCASTEL, 1993, p.40)Aarte, assim como a cultura, sdo de tal modo

113 Fildsofo (1924) e professor. Natural de Varsdvia, Pol6nia.
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objetos de consumo, de expressdo... nos quais o homem confere
significado conforme suas necessidades.

O homem em sociedade, ao modificar a natureza, age segundo
aspirac¢Gese necessidades préprias. Ao criar as coisas, manipula o mundo
conforme seus ideais, crengas, valores e desejos. Nessa relagdo de
existéncia, para se estabelecer no mundo, ele se apoia em diferentes
linguagens, articulando por meio dalinguagem concreta uma construcao
ideoldgica. Ideoldgica, ainda no sentido restrito do termo, ou seja, acerca

de suas convicgles, ele transporta o imaginario para oreal.

Esse dominio surge justamente da singularidade do
homem em eficazmente tornar elementos da
natureza extensdes de si mesmo. Assim ele projeta
nas coisas naturais, que lhes sdao exteriores, suas
necessidades interiores. (SANTOS, 1986, p. 28).

Desse modo, ao analisarmos produtos (objetos culturais) de uma
sociedade, podemosinferirconceitos, valores, modos de vida, tradi¢es
relativas aquela, compreendendo por meio das coisas outras relacdes
sociais.

Tais manifestacdes do homem no mundo em que habita, sendo
concretas, ou seja, transformadas em objeto real, sdo em grande parte
das vezes norteadas por ideologias diversas, estas, construidas por uma

série de influéncias e referéncias, captadas pelo homem por meio do
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contexto em que vive, contextos estes de época e lugar. Ideologias
transformadas emalgo palpavel: em espacos, cidades, objetos utilitariose
todo tipo de arte.Compreendidas como manifestacdes do homem, tais
obras tém, como inerente, ideologias que, conscientes ou ndo, constroem
as caracteristicas de obras que, por consequéncia, construirdo as
ideologias de outros homens, aqueles queirdo habita-las ou vivencia-las.
E é justamente conhecendo, tantoa ideologia criadora, quanto a ideologia
influenciadora, que passa a ser possivel definir o carater do homem
construtor de sua proépria histdria.

Os métodos acima citados, portanto, sdo considerados mais
interessantes para aandlise do conjunto em mosaico devidro de Geraldo
Queiroz, pois se tratamde obras figurativas em que a tematica recorrente
perpassade criancasem rodaa animais do cerrado. Grande parte de sua
producdo abordou temas que seus proprios clientes sugeriam, podendo
serrepresentacdo de caravelas, parailustrara ascendéncia portuguesa, a
indios, elucidando questdes relativas a terra. Todo esse repertdrio
imagético desdobra questdes ndo apenas vinculadas as estruturas
plasticas. Outros valores pendem paraseremdecifrados e interpretados,

conforme a aplicagdo do método.
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Dentro de uma vertente azulejarm', a obra de Geraldo Queiroz
destinou-sea decorar fachadas,alpendres, varandas de casas de classe
média alta e detém um colorido e uma iconografia que ja indicam,
conforme Morais (1990), determinado repertérioque, apesar de ter uma
funcionalidade imagética, sugere também uma percepc¢do estética e
principalmente um determinado status econémico e social.

A pesquisadesse modo pretende ser dirigida por um método que
ndo se fecha na imagem, mas condiciona o pesquisador a dominar os

cédigos visuais para decodifica-los, e, de acordo com Kern (2001),

a imagem é tratada pelo historiador como portadora
de mensagem e de convengdes de representacao que
possibilitam que ela seja  decodificada e
compreendida, tendo em vista conhecer o real. E de
interesse também do historiador identificar os usos
sociais dos objetos, para conhecer as fungdes que os
mesmos exercem em determinadas sociedades.
(KERN, 2001, p. 57)

Portanto a pesquisa passa a considerar que a imagem figurativa
nem sempre é facilmente “visivel” e decifrada, ndo compreendendo,

conforme Didi-Hubermann (1998) como um espelho exato ou vidro

114 Consideramos como vertente azulejar o trabalho do artista em pastilhas de vidro por
compreender que as potencialidades plasticas dos materiais correspondiam interesses
semelhantes.
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transparente naobtencdo veridica de conceitos inferidos, mas no sentido
de entender melhora relacdo entre arte, cultura e sociedade que tanto

instiga o pesquisador em histdria da arte.
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3.2 | SOB A PERSPECTIVA DE SINTESE: A OBRA DE JOAO JORGE
COURY E GERALDO QUEIROZ

Jodo Jorge Coury até a segunda metade dos anos de 1950, de
acordo com Ribeiro (1998), era o Unico arquiteto com escritdrio
estabelecido na cidade de Uberlandia, tendo uma grande atuag¢do no
espaco urbano, projetandoalém de residéncias, diversas pracas e ja na
década de 1960, projeta o Clube Caca e Pesca (clube campestre e
loteamento) e a Cidade Industrial de Uberlandia.

Acerca das referéncias tedricas do arquiteto, a autora apontou
gue suas convic¢bes abarcaram o entendimento entre a teoria de Le
Corbusier atreladasasideias de nacionalizacdo do modernismo defendida
por Lucio Costa, bem como a atitude de que aarquitetura deveriareparar

a maior caréncia do pais: a necessidade de cultura.

(...) entendendo ser esta uma convicgdo filosodfica (...)
e que, em arquitetura, segue a teoria de Le Corbusier,
de aspecto mais funcional, misturada com as ideias
de Lucio Costa, que se bate pela nacionalizagdo do
modernismo arquitetonico. (..) que o interrogado,
apesar de ser tachado de comunista, tem sido
procurado constantemente pela elite desta cidade,
para a confeccdo de projetos de suas residencias.
(COURY, 1964 apud RIBEIRO 2001 p. 4)
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O programa residencial é, de acordo com Acayaba (1986), uma
das melhores ocasifes para o arquiteto experimentar, levando-o a pensar
a cidade, “naexpressdo dos espacos e nadinamicada vida.Acasa, ja dizia
Le Corbusier, é o palacio do século XX”. (ACAYABA 1986 apud RIBEIRO
2001,p. 4)

Sabemos que o arquiteto desenvolveu uma linguagem de
arquiteturamoderna vinculada auma realidade local, contextualizandose
com o ambienteem que estava inserido. Coury utilizou-se do paisagismo
como também da arte mural,de modo a qualificar os espacos e conferir
mais emocgao a vida do usuario.

Ribeiro (2001) analisa a obraresidencial do arquiteto, buscando
identificar padrdes existentes e decifrando principios de pensamento
arquitetonico. Desse modo, por meio das obras residenciais, a autora
identificou variaveis de projeto com caracteristicas percebidas pela
modificacdo em relacdo casa/lote. A forma de ocupacdo do lote e a
organizacdo dosvolumes na implantacdo configuraram-se como tipologias
adotadasna concepcdo espacial. Sabemos que a tipologia se apresenta de
maneira “vaga”,ou melhor, é genérica, configurando-se comoo arquiteto
articulava o programa residencial em diferentes formas de ocupacgdo do
terreno, repetindo-se emdeterminados momentos, porem nao encaradas

como modelos.
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Argan (1993) argumenta que junto ao processo ideativo do
criador que planeja, a histdria se apresenta, “ao menos em parte como
esquema tipoldgico” (BARDA, 2009, p. 68). Atipologia, ou morfologia, ndo
se forma relacionada apenas as questdes praticas, o ‘tipo’ sempre é
constituido fundamentalmente pela experiéncia histérica. Aldo Rossi,

também ao tratar sobre o tipo diz:

O tipo vai se constituindo segundo necessidades e
segundo aspiracbes de beleza; unico, se bem que
bastante variado em diferentes sociedades e que esta
ligado a forma e ao modo de vida [...] A palavra tipo
nao representa tanto na imagem de uma coisa a ser
copiada ou imitada perfeitamente, como a idéia de
um elemento que deva servir de regra ao modelo [...]
O “modelo” entendido segundo a execucdo pratica da
arte é um objeto que deve se repetir tal como é; o
tipo é, pelo contrdrio, um objeto segundo o qual,
qualquer pessoa pode conceber outras obras que nao
se assemelhardo entre si. Tudo é preciso e fornecido
pelo modelo, tudo é mais ou menos vago no tipo.
(ROSSI, 1978 apud BARDA 2009, p.61)

O tipo, assim, pode ser encarado como uma sucessdo de
caracteristicas que serepetem, ou seja, detém de uma frequéncia e por

issoreflete peculiaridades de certo periodo histoérico.
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A seguir, juntamente as tipologias destacadas pela autora,
analisaremos comoos painéis de Geraldo Queirozestavam inseridos em
cada uma delas. Os projetos exemplificados sdo apenas exemplos das
tipologias, que ndo serdo totalmente apresentadas aqui, pois detivemos
apenas daquelas em que identificamos a presenca de painéis.

A tipologia abaixo se configura como um bloco bem definido com
pequenas aberturas para o exterior. Uma varandaseabre parao jardim no
recuo frontal. Conforme a autora, a configura¢ao onde fundo e frente do
lote permaneceram até a penultima fase de projetos residenciais. Nesse
caso, a casa se fecha para arua, noentanto a edificacdao ja recebe um

pequenorecuoemrelagdo a rua.
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Figura 56 | Tipologia 1 observada por Ribeiro (2001) no inicio dos anos de 1950 na obra
deJodo Jorge Coury.
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Figura 57 | Tipologia 2 observada por Ribeiro (2001) no inicio dos anos de 1950 na obra
de Jodo Jorge Coury. Planta residéncia Jose Naves (1954). Seta indicativa do local do painel.
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O projeto da residencia José Naves exemplifica a segunda série
tipolégica identificada pelaautora, situada a avenida Joao Pinheiro 220,
Centro de Uberlandia. O painel aqui aparece em um jardim lateral na
divisa do lote, e suatematicase refere a uma “homenagem” a fazenda da
familia Naves. Aobra ndo mantém, em sua configuracdo original, nenhum
contato com o exterior, sendo avistado somente pela ampla abertura
(porta)que se tinha na sala.

Em uma segunda série tipoldgica, a casa continua formada por um
Unico bloco, com varanda frontal, “mas essa varanda, em laje plana, se
curva e movimenta numaformaameboide, a casaseabre para a frente e
é protegida por trelicas, cobogds e brises verticais como protecdo a
insola¢do.” (RIBEIRO 2001, p. 7) Por meio de elementos da arquitetura
tradicional, o arquiteto cita Lucio Costa, de modo a conciliar a
exterioridade da plantamodernadefendendo a intimidade da construcao,
como atentou a autora.

O projeto abaixo, da residéncia Benedito Modesto (1954),
exemplifica asegundaserietipolédgica. Nessaresidénciao artista Geraldo
Queiroz confeccionou desenhos em baixo relevo no reboco do muro de

divisa lateral esquerdo, a técnica utilizada é similar a do Mercado
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Municipal de Uberlandia. Nesta tipologia o painel ja se revela para o

exterior sendo acessivel ao transeunte.
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Figura 58 | Tipologia 2 observada por Ribeiro (2001) na obra de Jodo Jorge Coury.
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Figura 59 | Tipologia 3 observada por Ribeiro (2001) . Planta de Jodo Jorge Coury,
residéncia Benedito Modesto (1954). Seta indicativa do local do painel.
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Em outro esquema tipoldgico, a casa ainda mantém bloco unico,
no entanto sevoltapara umjardiminterno. Avaranda, por questdes de
conforto térmico, protegida por elementos vazados, é incorporada ao
corpo da casa. A edificacdao neste modelo é elevada por uma base em
pedra. Percebemos nessa mesma tipologia, ora o painel incorporado ao
jardim central, de acesso restrito, ora compondo a fachada principal,
aberto para arua e disponivel ao transeunte. Como exemplos temos a
residéncia de Waldemar Costa em Uberlandia,com painel incorporado ao
jardim central, e a residéncia Omar Alves Oliveira em Tupaciguara, em que

o painel situa-se na fachada frontal.
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Figura 61 | Tipologia 4 observada por Ribeiro (2001) presente na obra de Jodo Jorge Coury
jana segunda metade da década de 1950.

Figura 60| Tipologia 4 observada por Ribeiro (2001) presente na obra de Jodo Jorge Coury
na segunda metade da décadade 1950. Planta residéncia Waldemar Silva.
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Figura 62 | Tipologia 4 observada por Ribeiro (2001) presente na obra de Jodo Jorge Coury
jdna segunda metade da década de 1950.
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Figura 63 | Residéncia de Omar Alves Oliveira, projeto de Jodo Jorge Coury em

Tupaciguara-MG, 1967.
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Figura 64 | Imagem digitalizada do projeto Residéncia de Omar Alves Oliveira, de Jodo
Jorge Coury em Tupaciguara-MG. Detalhe para desenho do painel sugerido na fachada
principal. Desenho de Jodo Jorge Coury.

O projeto da fachada da residéncia Omar Alves Oliveira ilustra,
pelo desenho do arquiteto, uma sugestdo de tema para o painel, uma
paisagem. Ja naobra, percebemos uma pintura cujo tema é marinha. O
registro da residéncia data-se de 1967, data posterior a morte de Queiroz.

A autoria da obra atribuida a Geraldo Queiroz se deu por sua obra de
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cavalete datadade 1956/57 intitulada Marinha. O artista valeu-se de uma
aquarela para reproduzi-la em maiores dimensdes na fachada da

residéncia. Porem, ndo se sabe a data exata de confec¢do do mural.

Figura 65 | Aquarela Marinha de Geraldo Queiroz 1956/57.
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Ribeiro (2001) percebeu em outra série de casas, uma composicdo
volumétrica caracterizada por dois corpos, sendo um deles com dois
pavimentos, interligados por uma rampa-corredor. A divisdao em dois
blocos auxilia na distribuicdo espacial funcional. A prépria topografia
auxilia nadefinicdo deste tipo. O painel nessatipologia estd voltadoparao

patio-jardim interno medindo cerca de cinco metros.
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Figura 66 | Tipologia 6 observada por Ribeiro (2001) na obra de Jodo Jorge Coury, presente
na segunda metade dos anos de 1950 e nos anos de 1960.
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Figura 67 | Tipologia 6 observada por Ribeiro (2001) presente na obra de Jodo Jorge Coury
na segunda metade da década de 1950. Planta residéncia Alfredo Fonseca Marquez (1956).
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A autora verificouum total de seis séries tipoldgicas presentes na
obra residencial de Jodo Jorge Coury. Nesta pesquisa foramilustradas
apenas aquelas em que podemos dialogar com a obra mural, como dito
anteriormente.

Independente das tipologias apontadas por Ribeiro (2001),
percebemosna integracdo das obras de Coury e Queirozuma coeréncia
estético-formal. A priori, a obrado artista, enquanto temdtica, nos parece
incongruente na medida em que se insere num contexto de linguagem
arquitetonica moderna. No entanto, a medida que o modernismo se
instauranas cidades menores, vem se mesclando as tradi¢des, gostos e
anseios dos encomendantes. A prépria obra do arquiteto fazreferéncia a
modos de morar vernaculares, como exemplo, o fogdo a lenha
incorporado acozinha externa. Os painéis de Geraldo Queiroz, ora velados
aointerior, ora revelados ao transeunte, da mesma maneira incorporam
aspectos vernaculares ndao somente pela imagem relacionada ao
proprietdrio, mas também no aspecto em que o trabalho do artista-
artesdo é retomado, conferindo cardter ornamental a edificacdo.

Distanteassim do ideal de sintese das artes defendido pelo debate
internacional, o painel aqui ndo cumpre fun¢bGes de correc¢ao

arquitetdnica, ou tdosomente potencializacdode sua qualidade espacial,
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pelo contrario, adquire aspectos mais poéticos e mais abertos que os

postulados racionalistas almejavam.
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3.3 | ENTRE AS VANGUARDAS E O RETORNO A ORDEM: A OBRA DE
GERALDO QUEIROZ

Para entender a obra musiva de Geraldo Queiroz, devemos
também atentar parasuaobrade cavalete, desenhos, croquis, afrescos, a
fim de julgad-la independente de valores estéticos, mas compreendé-la
como fato artistico, analisando-a emseucontexto social de época e lugar.

Aparentemente afastada de qualquer corrente de vanguarda, a
obra de Geraldo Queiroz, a qual se podecaracterizar como expressa por
meio de uma linguagem espontanea, transcorre principalmente por
pinturas adleoe aquarelas, datadas entre os anos de 1930 a 1958. Sdo
retratos de familiares, amigos, criancas, animais, paisagens do cerrado,
bairros, construgdes (casas, pontes), cenas do cotidiano de uma cidade do
interior, trabalhadores rurais enquadrados sob uma ética de observacao e
marinhas, temas religiosos, indios, representados por criacdo e/ou
memoaria. Sua obra musiva,como jacitado, é recorrente a partir de 1955.
Em seu conjunto, o tratamento formal dado é realista/naturalista com
raras tentativas de distorgOes expressivas, como é o caso da obra As
Mangueiras, de 1930, uma paisagem rural cujo elemento central é um boi
verde, uma timidainsercdo do artista desprendida da cor “convencional”.

(Ver figura Il capitulo 1) Ou ainda, 0 ja citado painel em pastilhas de vidro
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gue se situava na residéncia Waldemar Silva, executado em parceria com
José Moraes, umaimagem abstrata composta por retangulos envoltos por
uma forma organica/ameboide.

Mesmo autodidata, sabemos que Geraldo Queiroznao era alheio
a producdo de arte brasileira e internacional, sendo, de certo modo,
contaminado pela preocupacdo de construcdo de uma arte nacional,
compartilhada por alguns criticos e artistas nas décadas de 1920/30. E
curioso o fato de o artista, em artigo publicado na revista Uberlandia
llustrada, como jaindicado,defender acriacdo de uma escola de pintura
genuinamente brasileira, exaltando a obrade Almeida Junior e Batista da
Costa, poisem 1915, Oswald de Andrade, conforme Chiarelli (2002), foi o
primeiro a falar da importancia da obra de Almeida Junior como
parametro para jovens artistas e, ainda, Monteiro Lobato também se
referir a obra do artista para a necessidade de construcdao de uma arte
legitima nacional. Assim, é evidente o conhecimento das publicacdes
criticas por Geraldo Queiroz, demonstrando mais uma vez, o
comprometimento com uma preocupacido “poética” compartilhada pelos
“modernos”.

Sabe-se que asdiscussGesacercado “moderno” no campo da arte
e da cultura em Sdo Paulo nos anos de 1950 eram caracterizadas pelo

discurso de um grupode oposi¢do ao naturalismo/realismo, relacionando-
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se as vanguardas histdricas europeias, polarizando “académicos” e
“modernos”.Como atestou Zilio (2010), o modernismo na sequéncia de
seus momentos revela uma tendéncia paradoxal de uma modernizagao
conservadora. Segundo o autor, a primeira fase do modernismo se
caracterizoucomo a afirmacgdo da qualidade artesanal da arte nointerior

da sociedade industrial

evidenciando o seu processo construtivo (como
exemplo, a valorizagdo da pincelada e da textura),
demonstrando a especificidade do seu modo de
reprodugdo. O segundo, ja no século XX, implicaria o
reconhecimento do valor da mercadoria da arte
moderna. Esses dois movimentos, o de oposi¢cdo e o
de assimilacdo, indicam estratégias que ou preservam
o potencial critico da arte ou, simplesmente, deixam-
se dissolver pela légica reificadora do mercado.”
(zILIo, 2010, p. 102)

O autor classifica o modernismojustamente como uma espéciede
ritual de passagem para se realmente efetivar no Brasil, sendo a partir da
década de 1950 uma reagdo ao préprio modernismo, como veremos mais
adiante.

No periodo do entreguerras, a arte de vanguarda era tida como
sintoma do caos e da crise que se abatera na civilizacdo ocidental,
tomando-se o classicismo simbolo dos valores permanentes da nacao,

sem, contudo,deixarde lado os valores da modernidade, como exemplo
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os aspectos tecnolégicos (LEHMKUHL, 2011). Como visto anteriormente,
de modo geral, os Estados Nacionais, buscando identidade, investiram
numa imagem de nacdo moderna, incentivando variadas correntes do
pensamento e de estéticamoderna, elegendo obrasrepresentativas que
ndao romperam definitivamente com os canones, por exemplo, como
lembra a autora, a obra Café de Portinariexposta em 1940, na Exposicdo
do Mundo Portugués. Mesmoapresentando caracteristicas modernas, a
obra de Portinariainda mantinha lagos coma tradicdo. “Arepresentacao
de cunho tradicional, com ares académicos, ja era suficiente para provocar
um estranhamento.” (LEHMKUHL, 2011, p. 16)

Varios empreendimentos culturais patrocinados pelo Estado,
como a participacdo do Brasil na Exposicdo do Mundo Portugués, como se
atentou Lehmkuhl(2011), visavam a criacdo de uma visualidade baseada
na tradicdo com valores simbdlicos reconhecidos socialmente, porém nao
fazia sentido o Estado patrocinar artistas que o representavam de forma
estagnada.

Foi assim, uma das estratégias adotadas pelos Estados, que,
durante a década de 1930, todo pais que desejava afirmar a propria
identidade nacionale “justificar o proprio regime politico, langa mao do
espirito classico enquanto ideia universal e atemporal, por enfeixar

valores comuns a todo o Ocidente desde a Antiguidade.” (FABRIS 2000
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apud LEHMKUHL 2011, p. 232). Nessa perspectiva de renovacdo
nacional,pautada natradicdo iluminista, que foram evocadas questoes
relacionadas a terra nativacomosimbolos nacionais, porém aceitando os
avancgos tecnoldgicos, mesmo como destaca Lehmkuhl apoiada nos
estudos de Mosse (1989), apesar da consequente devastagdo da paisagem
advinda do processo industrial.

Nesse contexto, interessava mais representar um mundo
cotidiano, comum ao ambiente tradicional “do que romper
definitivamente com uma tradicdo representacional em nome da
construgdo de um novo mundo.” (LEHMKUHL, 2011, p. 221). A arte
moderna assume o realismo/naturalismo assim como variantes do
modernismo de vanguarda, sendo o meio artistico disputado
simultaneamente por ambas expressodes.

Desse modo, percebemos ainda a necessidade de captacdo e
tematiza¢do da realidade fisica e humana do pais, que ndo nega a
chamada Inteligéncia nacional, que Mario de Andrade defende como
reverificagdo ou remodelagdo da inteligéncia nacional na

contemporaneidade, como aponta Chiarelli (2002).

Com algumas exce¢des (sobretudo no campo da
produgdo artistica), o circuito local até o inicio dos
anos 20 deste século estava muito voltado para o
debate interno nacionalista para se preocupar em se
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colocar a par com as vertentes de vanguarda
européia, fossem elas as mais radicais — como o
dadaismo, o expressionismo, o primeiro surrealismo e
o futurismo —, fossem elas mais restritas aos aspectos
formais da arte, como o cubismo. (CHIARELLI, 2002, p
44.)

Issoinsere a obra de Geraldo Queirozno ambito das discussdes.
Mesmo com timidas incursdes sua obrando ficaa margem das correntes
do modernismo. Percebemostal tematica na obra do artista, como, por
exemplo, nos murais do Mercado Municipal de Uberlandia. S3o cenas

agrarias de um cotidiano do homem comum, representado de maneira

realista/naturalista, em que a cena é recortada pela linha ameboide.

Figura 68| Mural de Geraldo Queiroz, Mercado Municipal de Uberlandia. Década de 1950.
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Figura 69 | Esboco de Geraldo Queiroz para baixo relevo Mercado Municipal. Década de
1950.
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N3do apenas imagens estilizadas, futuristas, ou “diferentes”, como
Chiarelli (2002) se refere ao que vulgarmente as obras modernas eram
entendidas, a pintura moderna brasileira era caracterizada também pela
captacdo da realidade fisica e social do Brasil, levando para a tela a cena
brasileira popular da época. “Umasérie de artistas em varias regides do
pais tentava dar conta de sua paisagem fisica e humana, construindo uma

iconografia local” (CHIARELLI, 2002, p. 44).
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Figura 71 | Pintura a 6leo de Geraldo Queiroz.
Figura 70 | Pintura a 6leo de Geraldo Queiroz. As Criagdes, 1930.
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Figura 72 | Pintura a 6leo sobre madeira de Geraldo Queiroz. Acervo do Muna (Museu

Universitario de Arte de Uberlandia) Sem titulo. 1941 (15-11-41).
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Nessa perspectiva, a obrade GeraldoQueirozndo é ingénua, pois
ndo é retratada de maneira assistematica ou dotada de expressdes miticas
ou doinconsciente, tipicodos artistas ingénuos como diz Ferreira Gullar
(1993). Dentro de um universo particular, a obra do artista engloba seu
repertdrio cultural préprio, suas experiéncias e visées de mundo. Como
artista, Geraldo Queirozrevelasuaideologia, ainda no sentido de visGes
de mundo, sobre a “problematica” que vivencia. E coerente o modo com
gue trata a realidade, ouseja, fiel a sua prépria cultura. Ao pintar, seu
comportamento ndo difere do artista “erudito”, como Gullar (1993)
discute,

com relagdo a sua propria cultura, o artista ingénuo é
um homem culto, mais culto do que nds, com
respeito a nossa cultura: ele a domina, como
qualquer outro. E, desse modo, sua arte é expressao
mais alta dessa cultura e capaz de atingir uma
homogeneidade e uma totalizacdo que a arte erudita
hoje em dia muito raramente consegue. (GULLAR,
1993, p. 106)

No entanto, a busca de elementos regionais e nacionais ndo
funciona como uma “vara de condao para transformar qualquer artista em
grande artista”. (GULLAR, 1993, p. 86) Conforme o autor, antes de ser
nacional,tem de ser obra de arte e possuir qualidades imprescindiveis

gue lhe ddo autonomia e expressao.
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Em suas paisagens, Geraldo Queiroz ndo apenasrevelao cerrado,
mas insere nela a figura humana, demonstrando um carater de
pertencimento, ou seja, de identidade. Em diversas situa¢des, o “humano”
povoa sua producdo, sdo personagens de uma realidade prépria. Essa
tentativa de construcdo de uma arte nacional, no caso do artista, talvez
ndo seja inconsciente, pois de fato existiaa necessidade de tematizacado

de uma realidade, como dito, muito tipica do local e isso era comum a

outros artistas, como Di Cavalcanti e Portinari, por exemplo.

Figura 73 | Desenho a grafite de Portinari, Criangas jogando pedo na praga Brodowski,
(1933)
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o . .
Figura 74 | Detalhe do mural Ciclo Econémico afresco de Portinari. 280 x 298 cm Palacio
Gustavo Capanema (Rio de Janeiro, RJ)

Figura 75 | Esbogo para baixo relevo de Geraldo Queiroz (provavelmente Mercado
Municipal de Uberlandia), sem data.
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Figura 76 | Aquarela de Geraldo Queiroz. Vladimir, 1951.
Percebemos, nessas obras, carateristicas de uma realidade social,

representada pelos trabalhadores rurais em suas atividades, tanto nas
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obras de Portinarin5, quanto nas de Queiroz, sendo otrabalhadore o
produto do trabalhoretratados dentro de uma estética classico-realista,
obviamente cada qual com suas peculiaridades, ou seja, na obra de
Portinari nota-se umasutilrelacgiocom a abstracdo, um posicionamento
menos “realista” ou menos rigida que em Queiroz. Outro temarecorrente
nessa perspectiva moderna sdao as cenas do cotidiano, enquanto as
paisagens vinham se tornando um assunto gradualmente marginal no
meio artistico, como apontou Teixeira Leite (1988). No entanto, como

destaca Lehmkuhl (2011),

esta margem se deslocava e confundia seus limites o
tempo todo. Artistas modernos e
tradicionais/académicos transitavam nos mesmos
espagos, conviviam em torno de um mesmo publico
consumidor e disputavam um mesmo mercado
diminuto. Seus patrocinadores eram 0s mesmos e
deveriam ser disputados com estratégias de poder
que iriam além da realizagdo de obras e envolviam
boas relagdes com a esfera politica. (LEHMKUHL,
2011, p. 140-141)

A autora exemplifica essa relagdo, citando a disputa de espaco

pelos integrantes da Escola Nacional de Belas Artes e os integrantes do

115 Tem-se Portinari como representante oficial da arte “contemporanea” brasileira,
conforme Lehmkuhl (2011), como pintor da sociedade brasileira, incorporado pelo circuito
oficial de arte.
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Grupo Bernardelli, quando na tentativa de invasdao das instala¢des do
Nucleo em 1935, camuflando nesses acontecimentos a luta pelo poder,
“pois 0 avanco dos modernos e dos jovens significava uma ameacga.”
(MORAIS 1982 apud LEHMKUHL 2011, p. 141). O grupo Bernardelli, nome
dado em homenagem a Rodolfo Bernardelli, ao final do século XIX, lutou
pela reformulacdodo ensino académico e pela liberdade de pesquisa no
Rio de Janeiro.O grupo era formado por jovens pintores que se reuniam
para desenhar e pintar e, no dizer da autora, mantinham-se mais
interessados em questdes técnicas e dominio do oficio artesanal,
caracterizando-se como uma posi¢cdo de moderacdo em relacdo ao
modernismo, que talvez conforme Morais (1982), citado por Lehmkuhl
(2011), percebeu pelo fato de identificar que seus integrantes eram
provenientes de uma classe mais pobre. A autora destaca que essa
caracteristica era compartilhada nesse contexto dos anos de 1930 por
artistas cujas familias ndo detinham posses. Nesse sentido, tinham de

manter uma postura de moderacdo ou diplomacia para conquistar apoio.

Assim, ndo é de estranhar que a senda modernista
para varios deles se apresentasse como via perigosa e
insegura, autorizando um recuo mais precavido a arte
de feitio académico. Logo, com a 'modera¢do' como
tonica do meio artistico brasileiro, é possivel
compreender as lutas que empreendiam, naqueles
anos 30, os artistas que, agrupados em associacoes
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ou organizados nas institui ¢Bes artisticas oficiais,
procuravam se proteger, conquistar e marcar espago
profissional e assegurar a posicdo alcancada com
imensa dificuldade. (LEHMKUHL, 2011, p. 189)

Percebendo, assim, na atuacao desses artistas brasileiros advindos
de setores menos privilegiados, social e economicamente, uma formacao
técnica que possibilitou alguma colocacdo profissional, ou seja, grande
parcela dosartistas brasileiros possuia uma formagdo mais técnica do que

tedrica.

Eram, em sua maioria, homens pobres que
aprenderam um oficio, do qual tiravam o seu
sustento. Ndo estavam interessados em modificar o
mundo com a sua 'arte', pretendiam, ao contrario,
conquistar um lugar no mundo que lhes apresentava,
agora, apds terem adquirido uma formacdo
académica passivel de desfrute. (LEHMKUHL, 2011, p.
176)

Essa caracteristica destacada pela autora encontra também
ressondancias em Geraldo Queiroz, diferindo-se pela ndo formagdo
académica, ou seja, os outros artistas tinham cursado a academia e
Queirozndo. Paraos artistas de formac¢aoacadémica, receber o Prémio de
Viagem ou encomendas de painéis, esculturas, bustos em bronze para
serem instaladosem jardins, pracas, significava uma grande conquista.

Muitos artistas usufruidores das viagens como premiacdo estiveram na
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Europa ao final do século XIX e nas duas primeiras décadas do século XX,
vivenciandoastransformagfes de vanguarda e apesar disso mantiveram-
se, como visto por Lehmkuhl (2011), distanciados daquilo que parecia
mais inovador, aproximando-se do que ja eraaceito e assimilado, pois “o
ja aceitoainda erainovador.” (LEHMKUHL, 2011, p. 174). Assim, recém-
chegados a Paris, conforme Lehmkuhl (2011), deslumbravam-se com a
possibilidade de a arte tratar do presente e da vida, realizando uma
pintura do cotidiano, uma pintura de costumes.

Retomando ao artistaaqui estudado, mesmo “distante” do foco
de discussdes, Geraldo Queiroz se enquadra nessa perspectiva de
modernidade que se arrasta até o entreguerras, partilhando com a
corrente ideoldgica de esquerda, com a adocgdo pelo realismo socialista,
inclusive na Europa, como expressao literaria e pldstica. Buscava-se
representar o cotidiano do trabalhador por meio de uma linguagem
figurativa em oposi¢cdo “ao formalismo dosindependentes, considerado
ndao comprometido com o social.” (LEHMKUHL, 2011, p. 211)

Ja ndo se tratava mais apenas em descobrir o homem enquanto
etnia, como lembra Fabris (1990), mas sim o homem social brasileiro. Di
Cavalcanti, pioneiro na obra musivamodema, pinta em 1931 no foyer do
Teatro Jodao Caetano, no Rio de Janeiro, cenas que representam o

cotidiano da vida carioca. Portinari, do mesmo modo, se engajaria na
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producdo de umaartevoltada paraa problematica social. Ainda conforme
a autora, Di Cavalcanti apontou elementos, sob influéncia de ideias
marxistas™*® gue encaminhou e influenciou para o desenvolvimento da
“poética do popular” como tema absoluto para a arte.

Desse modo, nadécada de1930ja erarealidade abusca deraizes
nacionais, que desde 1915, conforme Fabris (1990), era projeto, época em
gue Oswald de Andrade escreve o artigo Em Prol de uma Pintura

Nacional.

Passada a necessaria fase iconoclasta, voltada contra
as reminiscéncias parnasianas e a cristalizacdo
académica, desenvolvera-se entre os jovens
intelectuais e artistas a consciéncia de construgdo.
Construcdo ndo s6 de uma nova arte, mas de uma
nova mentalidade em consonancia com a realidade
de um novo Brasil. De um Brasil que, de agrario,
estava a largos passos no caminho da industrializagao
com todos os problemas e as contradicbes que tal
mudanga acarretaria. Se o primeiro Modernismo
tivera que atacar, polemizar, destruir a fim de
introduzir a nova arte no Brasil, caberia ao segundo
Modernismo consolidar suas conquistas, por em
pratica seus propdsitos. (FABRIS, 1990, p. 74)

116 O PCB em Uberlandia, coincidentemente, é fundado no ano de 1945, mesmo ano em
que Portinari, de acordo com Fabris (1998), se filia ao Partido.
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Segundo Fabris (1990), ndo ha nada de contraditério nesse
periodo em que ointeresse por questdes nacionais se polemiza com o
internacionalismo do primeiro momento (Semana de 1922). O
academismo assim setornava necessdrio para a expressdo da realidade
nacional.No entanto, a captagdo do nacionalndo sé iriase confundir com
a chamada pintura de paisagem do século XIX, que compreendia a
reproducdo fiel da realidade, mas também dizia respeitoaorealismo
social™, dentrode questionamentos tanto pldsticos quanto politicos. O
fato é que a década de 1930 ainda revela um ambiente aberto, como se
refere Chiarelli (2002), dvido para novas incursGes, como exemplo a
atuacdo do Grupo Santa Helena.

O Santa Helena, de acordo com Chiarelli, representa bem esse
cenario aberto, pois em sua atuagdo, como visto anteriormente, os
artistas revelaram uma poética antiacadémica e simultaneamente
antimoderna, negando qualquer ruptura nas artes, em defesa de uma
“linha universal da pintura através dotempo” (OSIR s.d apud CHIARELLI
2002, p. 78), recebendo assim apoio dos modernistas, justamente pelo

fato de estarem atentos ao retorno a ordem.

117 Importante ressaltar, de acordo com Fabris (1990), que o carater social adquirido pela
pintura dos anos de 1930 ndo se restringe apenas a alguns paises, possivelmente seria
uma tomada de consciéncia estética e politica nos paises do chamado Novo Mundo em
oposigdo as vanguardas europeias.
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O retorno a ordemocorreinternacionalmente como uma reagao
as vanguardas no periodo do entreguerras, momento em que a cena
politica e cultural, como retrocesso das esquerdas, leva a umimaginario
constituido sobideais de “ordem” e reconstrucdo da Europa, culminando
no classicismo.

No Brasil, por meiode viagens e pelo contato deartistas em seus
estagios na Europa e ainda por meio de literatura, os “modernos”
abragaram as tendéncias conservadoras e reacionarias, como aponta

Chiarelli (2002):

Impedidos de aderir incondicionalmente ao
naturalismo/realismo das correntes artisticas
alternativas brasileiras do periodo, e impedidos, por
outro lado, de aderir aos contornos mais radicais das
vanguardas histéricas, restou aos modernistas
abragar tendéncias conservadoras, reaciondrias, que
passavam a dominar a Europa, a partir do final da |
Grande Guerra. Essas tendéncias — conhecidas como
fazendo parte do movimento de “retorno a ordem”,
nitido na arte internacional naquele periodo —
buscavam zerar os avangos mais radicais das
vanguardas e resgatavam valores fundamentalmente
realista/naturalistas — filtrados, em alguns casos, por
estilemas tributdrios de Cézzane e dos primeiros
tempos do Cubismo. (CHIARELLI, 2002, p. 45)

Além do retorno entdo a representacdo, afigura, o autor destaca

também outra tendéncia importante que era a volta as visualidades
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regionais.Assim, retornando a tradicdo da dita “boa pintura”, deveria do
mesmo modo resgatar a tradicdo visual do pais ou de certa regido. O
retorno a ordem “era novo o suficiente para se contrapor a arte local
(naturalista ou académica) e, por outro lado, ndo colocava em risco aquele
compromisso de constituicdio de uma iconografia tipica do Brasil.”
(CHIARELLI, 2002, p. 46) No entanto, havia, ainda conforme o autor, certos
influxos de vertentes das vanguardas. Asituacdo dividida entre posicoes
comprometidas radicalmente ao retorno a ordem e radicalmente de
vanguarda é mesmo paradoxal, razao pela qual o autor explica talveza
marginalizacdo de obras desse periodo.
Contudo,

sera justamente pelo desejo de criagdo de uma arte
nacional que os modernistas brasileiros se
aproximardao mais das tendéncias do retorno a ordem
internacionais — surgidas entre as duas guerras
mundiais — do que das vanguardas mais radicais.
Como se sabe, no contexto de retorno a ordem
estavam previstas, além da supressdo das indagacoes
estéticas e artisticas mais radicais das vanguardas, a
necessidade de retorno ao realismo (mesmo que
sintético) e a valorizagdo do nacional. Nada mais
apropriado aos  modernistas, engajados na
construcdo de uma arte cujo tema brasileiro era a
tonica primordial. (CHIARELLI, 2002, p. 28)
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Dentro do modernismo, podem-se destacar também correntes ligadas ao
Novecento, como é o caso de Vittorio Gobbis, Paulo Rossi Osir, Hugo
Adami e Fulvio Pennacchi,dos quais pode se destacar outra caracteristica
importante do retorno a ordem que foi também o retorno a tradicdo
artesanal. Mariode Andrade,como também citado no primeiro capitulo,
ja atentava paraas questOes da técnica e do conhecimento pictdrico, as
guais todo pintor compromissadodever-se-ia debrucarcomo exercicio de
um oficio, como faziam os artistas-artesados.

Ao Novecento também se destaca uma énfase a arte decorativa e
monumental, que nos anos de 1930 estaria fundamentada, conforme
Chiarelli(2002), numa concepgdo de arte que privilegiaria a unido entre
arquitetura, escultura e pintura, como ocorrera no Renascimento italiano.

Entre as vanguardas e o retorno a ordem, assimse pode classificar
a obra de Geraldo Queiroz. Talvez ndo pela técnica, ou seja, nem
académica, nem de vanguarda, sua obra seja marginalizada. Poruma
modernidade ndo necessariamente cobicada pelas vanguardas, Geraldo
Queiroz, enquanto atitude artisticademonstra uma postura ndo alienada,
portanto nado afastada de qualquer resquicio de compromisso com a arte
brasileira. Mesmo sem profundos conhecimentos técnicos, sua obra traz
elementos, mesmo que pormenores e simples, de uma composicao

decodificada porideais préprios de captagao de uma realidade fisica e
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social regional e o gosto pelo trabalho artesanal, bem executado,

enaltecendo sua produgao.
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A valorizagcdo do nacional naarteserd marcante até a década de
1940, porém ndo impedindo surgimentos poéticos significativos
descompromissados com as peculiaridades naturais ou sociais. A partir
dos anos de 1950, grande parte dos artistas deixa de se interessar por
uma arte nacional, ocorrendouma maior proximidade comas discussdes
pldsticas europeias, fazendo com que o pais, no campo da arte e da
cultura, ingressasse definitivamente na modernidade do século XX.

Conforme Chiarelli (2002), a primeira evidéncia dessa mudanca
pode ser percebida nos movimentos ndo figurativos construtivo e
informal, influenciados pelas Bienais Internacionais de Sao Paulo, poisaté
entdo o contato se dava diretamente, por meio de viagens a Europa e aos
Estados Unidos, modificando-se assim, deimediato o ambiente artistico.
De acordo com o autor, varios artistas, com trajetérias aparentemente
definidas, aventuraram-se em solugbes pldsticas mais diretamente
relacionadas ao novo momento, como também apontou nesse cenario

uma nova geracao muito proxima do didlogo artistico internacional.
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Inicialmente com uma producdo bastante mimética, comoaponta o autor,
mas menos provinciana, essa conjuntura abriu espaco para que artistas,
despreocupados emconstituir uma arte nacional ou em consonanciacom
as formulag¢bes contemporaneasinternacionais, desenvolvessem poéticas
proprias. Tem-se no momento, obras de Lygia Clark, Lygia Pape, Helio
Oiticica, Iberé Camargo, dentre outros, alguns imigrantes como Mira
Schendel. Porrazées queimplicam em questdes contrariasao debate ndo
figurativo de abandono do nacional na década de 1950, envolvendo o
regionalismo e a tradicdo, como também ja exposto anteriormente, o
azulejo e as pastilhas vitrificadas foram reempregados como elementos de
criagdo artistica dentro do idedrio moderno, como lembrou Lourengo

(1995), fundindo arte e arquitetura.

(...) Boa parte da azulejaria contemporanea brasileira
foi resolvida em termos de painéis figurativos
realizados por Portinari, Burle Marx, Paulo Rossi Osir,
Poty, Djanira, Anisio Medeiros, Jenner Augusto,
Abelardo da Hora e Corbiniano Lins. Uma segunda
vertente ocupou grandes espacos, combinando
elementos figurativos autébnomos (Carybé) os
modulos geométricos estruturados segundo
esquemas prévios (Athos Bulcdo) (MORAIS, 1990, p.
88)

A maior contribuicdodessa possivel integracdoentre arquitetura e

arte deve-se, sem dlvida, aos arquitetos modernos,como lembra Morais
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(1990). Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Affonso Eduardo Reidy, Francisco
Bologna, Delfim Amorim, dentre tantos outros, estimularam artistas a
contribuirem com suas criagcdes em azulejo, presentes em edificios
publicos e privados,nos anos de 1940/50, principalmente pds-Ministério
e igreja Pampulha. A repercussdo internacional e os encontros entre
intelectuais mantiveram vivas as premissas integradoras como bem atesta

Lourenco (1995):

Com o desenvolvimento da arquitetura
moderna em escala internacional, essas idéias
foram retomadas, acrescentando-se outros
ingredientes justificadores da estreita colaboracdo
entre pintores e arquitetos, ao se erigir um mural.
Dentre os marcos significativos e reforcadores das
proposi¢des corbusianas, acrescenta-se o encontro,
em 1943, entre Fernand Léger, o arquiteto e também
muralista Jose Sert, e o historiador Sigfried Giedion.
Relunem-se em Nova York, para elaborar um texto,
sob o titulo “Uma nova monumentalidade”. Pela
impossibilidade em publicar na integra os artigos,
Giedion cede, em 1944, sua parte numa coletanea
organizada por Paul Zukker — New Architecture and
City Planning - que teve ampla ressonancia.
(LOURENCO, 1995, p. 264)

Assim, o debateinternacional acerca da sintese das artes seria

fomentado pela confluéncia entre arquitetos e artistas. Percebemos,

contudo, que essa colaboracdotdoalmejada em defesa ao espirito de
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equipe, no qualartistas e arquitetos promoveriam juntos e em carater de
igualdade a construcdo da “obra”, ndo se efetivou como idealizado. As
discrepancias enquanto linguagens comprovama tese.Acreditava-se que
em arquiteturas modernas se configurariam obras de arte igualmente
modernas, demonstrando uma perfeita integragao.

Ainda assim, como Morais (1988) percebeu, emvarias expressoes
murais, veem-se artistas como Portinari, Burle Marx, Anisio Medeiros,
Djanira e, posteriormente, Athos Bulcdo, trabalhando, mesmo que
cumprindo uma fungdo decorativa ou convidativa, dentro de uma vertente
moderna, seja de caraterexpressionista como Portinari,seja construtivista

como Athos. O autor entende como um biomorfismo,

identificdvel ndo apenas na obra de Portinari como
também na arquitetura de Niemeyer, nos jardins, nos
painéis e na pintura de Burle Marx, nos painéis de
Paulo Werneck ou Lygia Clark, definiria quase um
estilo- o modernismo (...) (MORAIS, 1988, p. 56)

O que o autor quer dizer se refere a um tema formal que

fundindo sonho e construgdo, o irracional e o
racional, o surrealismo tardio e a abstracdo situada
entre a geometria e o informal, perpassa com maior
ou menor freqiéncia a pintura de artistas como
Léger, Klee, Arp, Max Ernst, Picasso, Matisse, Braque
(...) (MORAIS, 1988, p. 57)
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Ou seja, um estilo que, mesmo rompendo com o pragmatismo do angulo
reto, ndo se perdeu, ainda nas palavras de Frederico Morais, na
gratuidade do informalismo, debatendo com o repertdrio imagético

modernista internacional.

Figura 77 | Painel Athos Bulcdo Data: 1955; Local: Rio de Janeiro.

No entanto, ndao podemos ignorar outra vertente criativa na
década de 1950, orientada pela tradicdo, que retomando o azulejo e/ou a

pastilha de vidro para compor obras de cardter densamente figurativo
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admiradas pelo seu carater ornamental, imprimiuao trabalho do artista-
artesdo um virtuosismoaté entdaodesconhecido pelasociedade industrial,
como atentoulLehmkuhl (2011). Pelo elemento construtivo, pastilhas ou
azulejos, como revestimentos, funcionaram como expressdo de
personalidades e individualidades dos artistas. Como visto, Sdo Paulo na
década em questdo representou, conforme Lourengo (1995), o dpice da
muralistica, com obras também implantadas em cidades interioranas.
Uberlandia nessa perspectiva se insere no contexto analisado, pela
atuacdo de Geraldo Queiroz e Jodo Jorge Coury, comportandondo apenas
a biografia ou trajetdriado artista e do arquiteto, mas também parte da
histdria da arte.

Lehmkuhl (2009) recorre ao historiador Roger Chartier para o qual
a historiacultural ndo é mais definida pela unidade de sua abordagem,
mas pela recusa dos historiadores em reduzir os fenémenosa umasé das
dimensdes, seja a social, a econbmica, a politica ou a cultural. Ainda
conforme a autora, Chatier faz uso de categorias definidas por Pierre
Bourdieu, apoiando-se na nogaode campo artistico, no conhecimento e
no dominio de seu passado e seu desenvolvimento para a histdria do

campo.

(...) as representagdes no mundo social sdo
determinadas pelos grupos que a forjam — e sdo
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denominadas como “lutas de representacdo”. Para
ambos autores a histéria do campo constitui critério
fundamental, tanto para a definicdo estilistica quanto
para imposicdo da distingdo cultural e social. Assim, o
dominio pratico e tedrico da histéria do campo, tanto
para produtores quanto para consumidores, constitui
elemento decisivo nas lutas de
distingdo/representacdo. (LEHMKUHL, 2009, p. 8)

Assim, o objeto aqui analisado é retomado em sua feitura sendoa
sua leitura,como jajustificado,amparada alémde suamaterialidade, de
sua técnica,sualinguagem, de modo a compreendé-la como fato artistico.
O interesse estético de Geraldo Queiroz, visto em sua obra de cavalete,
demonstrou-se pouco sensivel as posturas vanguardistas, ao contrario,
interessava-lhe o sentidode construcdo dosvalores plasticos datradicao,
como em outros artistas do periodo. Sergio Milliet (1941), em critica
publicadano VI Saldo dos Artistas Plasticos'*® -V, defende o artista Paulo

Rossi Osir do rétulo de académico:

A tendéncia para reagir contra o academismo tem
levado pintores e os criticos a um excesso de
severidade no julgamento das obras mais acabadas e
uma confusdo entre classico e académico eu seria
desejavel que fosse desfeita. E preciso ndo esquecer
que o academismo ndo é desprezivel porque se apega
Qo assunto nem porque permanece mais ou menos

"8 0 VI Saldo do Sindicato dos Artistas Plasticos ocorreu na Galeria Prestes Maia em S3o
Paulo no ano de 1941.
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dentro do campo atual da fotografia, mas sim porque
abusa de um formuldrio ao alcance dos menos
talentosos porque estabelece um padrdo assassino da
personalidade marcante (...).” (MILLIET, 1941, apud
RIBEIRO, 2006, p. 61)

Milliet reconheceu em Osir principios artisticos discutiveis, porém
honestos,nem académico, nem moderno, na visdo do critico um pintor
que se recusou asfacilidades de um falso modernismo, considerando-o
moderno nao pelaliberdade do fazer, mas pela ousadia da composigao.
No seu excessivo apego ao real, motivo de discordancia por parte da
critica, Ribeiro (2006) apontou para o fato de a concepgdo estética do
artista encontrar “ressonancias na arte produzida por uma geracdo de
artistas que provinham de experiéncias de formacdao artesanal e
profissional, ligadas a tradicdo artistica de raizes realistas” (RIBEIRO, 2006,
p.62),assim como Geraldo Queiroz.

Os painéis emmosaico do artista Geraldo Queirozque compdem
fachadas, alpendres, varandas de casas de classe média alta, dentre
outros, detém um colorido e de uma iconografia que indicam, como
advertiu Morais (1990), determinado repertério, que apesar de ter uma
funcionalidade imagética, indicam também uma percepgdo estética e

principalmente um determinado status econémico e social, diferindo do
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III

“ideal” moderno debatido internacionalmente como se percebe nas obras
dos artistas citados anteriormente, envolvendo-se numa outra dimensao.

Em levantamento documental, estimamos que Geraldo Queiroz
realizou cerca de 15 painéis entre os anos de 1955/58", periodo que
atuou como mosaicista principalmente em Uberldandia, Tupacigura e

0

Campina Verde. Dentre alguns painéis elencados'?® nesta pesquisa

podemos destacar:

119 Ver |[aminas de imagens.
120 ~ . , . . . ~ .

Ndo foi possivel durante a pesquisa obter maiores informagGes a respeito dos
proprietarios das residéncias com painéis de Geraldo Queiroz.
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Figura 79| Estudo para painel de Geraldo Queiroz. Tema “pescador”. Data: 1956.

‘Residéncia do Sr. Ayres T. Macedo- painel com tema PESCADOR. Local:

Figura 78| Estudo para painel de Geraldo Queiroz. Tema “boiadeiro”. Data: 1955.

‘Residéncia do Sr. Floréncio J. Ferreira- painel com tema BOIADEIRO. Tupaciguara, MG. Titulo: néo identificado. Dimensdes: 2,00 x 3,30 m.

Local: Campina Verde, MG. Titulo: ndo identificado. Dimensdes: 1,80 x Data: 1956.

1,80 m. Data: 1955.
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Figura 80| Painel de Geraldo Queiroz. “Cena Portuguesa”. Data 1956. Painel remanescente. Figura 81| Mural de Geraldo Queiroz no Mercado Municipal de Uberlandia. Data:
1956/1957. Mural remanescente.

‘Residéncia do Sr. Oswaldo Garcia. Local: Rua Santos Dumont, 174. Bairro

‘Mercado Municipal de Uberldndia- provavelmente foram propostos 05
Centro de Uberlandia, MG. Titulo: Cena Portuguesa. Dimensdes: 3,55 x

painéis.Local: Rua Olegério Maciel, 255, Bairro Centro de Uberlandia, MG.
7,80 m. Painel remanescente. Data: 1956.

Titulo: ndo identificado. Dimensdes: desconhecidas. 03 painéis

remanescentes. Data: 1956 ou 1957 [data ndo é de dominio publico].
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Figura 82| Painel de Geraldo Queiroz. “Indigena Brasileiro”. Data: ndo confirmada. Painel
remanescente.

Figura 83| Painel de Geraldo Queiroz. “Ciranda das Criangas”. Data: 1956. Painel

‘Residéncia do Sr. Ubirajara Zacarias- painel com tematica indigena.

remanescente.
Local: Rua Quinze de Novembro, 743, Bairro Tabajaras, Uberlandia, MG.
Titulo: Indigena Brasileiro. Dimensdes: 1,80 x 2,50 m, painel -Residéncia Alfredo Fonseca Marquez. Local: Avenida Jodo Pinheiro, 646
remanescente. Sem data confirmada, provavelmente entre os anos de Bairro Centro de Uberlandia, MG. Titulo: Ciranda das Criangas.

1956/58. Dimensdes: 2,15 x4,70 m. Painel remanescente. Data: 1956.
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Figura 84 |Estudo para painel de Geraldo Queiroz. Compreende um dos poucos painéis
abstratos concebidos pelo artista.

Figura 85 |Painel de Geraldo Queiroz. “Descobrimento do Brasil”. Data: 1957. Demolido.

‘Residéncia do Sr. Caio Manuel Furtuoso. Local: Machado de Assis, 372.

‘Residéncia do Sr. Oswaldo de Oliveira- painel remanescente. Local: Rua
Bairro Centro de Uberlandia, MG. Titulo: ndo identificado [peixe e

Rio Branco, 267, Bairro Centrode Uberlandia, MG. Titulo: Descobrimento
passaros]. Dimensd&es: desconhecidas. Data ndo confirmada.

do Brasil. Dimensdes: 2,50 x 4,90 m. Data: 1957.
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Figura 86 |Painel de Geraldo Queiroz. “Ambiente Rural”. Data: 1957. Painel remanescente.

‘Restaurante Sahten- painel remanescente. Local: AvenidaJodo Pinheiro,
220. Bairro Centro de Uberlandia, MG. Titulo: Ambiente rural. Dimensdes:

3,30x5,50 m. Data: 1957.
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Abaixo elencamos alguns estudos de possiveis painéis de Geraldo
Queiroz, no entanto ndoforam encontradas maiores informacdes sobre os

mesmos. Sdo eles:

Figura 87| Estudo para painel de Geraldo Queiroz, tema: fauna brasileira.
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Figura 89| Estudo para painel de Geraldo Queiroz. Painel “Caminhoneiro”.

Figura 88| Estudo para painel de Geraldo Queiroz. Painel “Casa de saude”.
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Figura 91| Estudo para painel de Geraldo Queiroz. Painel “Caga” [cervo].

Figura 90| Estudo para painel de Geraldo Queiroz. Painel “Garga”
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Figura 92| | Estudo para painel de Geraldo Queiroz. Mura

Meninos”, provavelmente para
o Mercado Municipal de Uberlandia.

Talvezassim, pelooficio, ou seja, pelo dominio do fazer, sua obra
musiva possa corresponder também a concepcdo estética da critica
naguele momento, ndo como indicado pela obra de cavalete, ou de
caraternacional, mas pelos valores datradicdoartesanal na arte de raizes

realistas, devolvendo a decoragdo sua fungdo original, como descreve
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Bardi (s.d), autbnoma no campo das artes, assim como a ceramica ou o

vidro.

O que Bardi discute é que adecoragdo seria expressao maximade
cultura, assim como a escultura e a pintura, “cada uma dessas, é bom
repetir, apresenta e sustenta sua autonomia.” (BARDI, s.d, p. 40). Ndo se
trata aquide discutiro conceitoou a polémica que envolve a decoracao,
mas atentarparao fato de que nas artes ela desempenhou uma funcao
especifica, como também a ourivesaria e outras atividades artesanais
ligadas a arte decorativa.

Porém, nessa perspectivase esconde uma légica de mercado. Ao
transpor um imagindrio da sociedade a materialidade, ou seja, quando os
préprios clientes sugerem os motivos para a constituicdo da obra, maisdo
gue uma arte, este fazer é colocado a “servico” de alguém. Atécnica do
mosaico serve desse modo como possibilidade de reprodugcao material
desta sociedade consumidora e nesta “ideologia” talvezse encontrem

identidades locais. Como questionou Lehmkuhl (2009), uma obra

Pode ser objeto de contemplagdo, leituras e
reflexdes, pode ser documento para pesquisadores
das mais variadas areas. A imagem de uma obra de
arte ndo é uma representacao inocente, ela comporta
a razdo de sua existéncia. Para quem foi feita? Por
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quem foi feita? Para que foi feita? (...) (LEHMKUHL,
2009, p. 8)

Assim, como os painéis121 do artista estaoinseridos dentro de
uma arquitetura de caracteristicas modernas configuradas para
determinada classe social, o objeto mural é transformado em produto
consumivel, colocando em questdo o espaco da arte na
contemporaneidade. Frutos de encomendas, os murais de Queiroz, na
medida em que sua tematica é abertamente conduzida aos desejos de
uma burguesia, seja pararepresentar umafazenda dafamilia ou elucidar a
ascendéncia portuguesa, podem ser vistos numa perspectiva kitsch, como
Morais (1990) abordou dentrode vertente azulejar paralela a producédo
erudita.

E sabido que o kitsch se relaciona com a sujei¢do da cultura a
|6gica de mercado. As origens do kitsch estdo constituidas, conforme
Moles (1971), a partir de um perfume de romantismo “diluido num estilo
de vida”, ou seja, num simbolismo romantico. Dentro de um contexto
burgués, o kitsch representou uma autoafirmacdo, que separava a

burguesia do operariadodiante do consumo do objeto artistico e estético.

121 Todos os painéis remanescentes de Geraldo Queiroz, que a partir deste momento
serdo analisados, encontram-se reproduzidos em tamanhos maiores em |aminas de
imagens em apéndice. As descricdes foram compiladas das fichas de Inventario da
Prefeitura Municipal de Uberlandia disponiveis.
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De acordo com Moles (1971), kitsch pode ser uma atitude diante do
sujeito com o objeto, principalmente tratando-se da industria de massa,
ou seja, o conceitokitsch passa por umarelacdo intrinseca entre sujeito-
consumo-objeto. “Constitui um dos tipos de relacdo que o ser mantém
com as coisas, uma maneira de ser muito mais que um objeto, ou mesmo
estilo de vida.” (MOLES, 1971, p.11). O kitsch estd intrinsecamente
relacionado ao desenvolvimento da industria cultural que reproduzia em
série as obras de arte para agradar o gosto da classe média, perdendo
comissoograude autenticidade dessas obras. Anteriormente, o objeto
era definido essencialmente poruma fungdo de uso, funcao que lhe dava
sua significacdofundamentala que se juntam as demais.Com a aquisi¢ao
desmedida, ou seja, alienada, prépria da cultura de massa, o ato de
consumir significa “antes de exercer uma funcaoque faz desfilar pelavida
cotidianaum fluxo acelerado de objetos entrea fabrica e a lata de lixo, o
berco e o tumulo, numa condenacdo necessaria ao transitdrio, ao
provisorio.” (MOLES, 1971, p.24).

Apesar de o termo kitsch ser usado desde 1860, na Alemanha,
oriundo do verbo kitschenque significa trapacear,vender barato, receptar
ou vender alguma coisa no lugar de outra anteriormente combinada, e
sofrer ao longo do tempo criticas e preconceitos associados,

principalmente,ao mau gosto, aobrega, ao consumo alienado, a estética
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pode serrevelada, mesmo alguns autores afirmando ser a prépria falta
dela, dentro de certas tipologias, tracadas por Moles, relacionado-a
principalmente a objetos ou grupos de objetos. Sdo os indicadores do
kitsch: objetos com acabamento precdrio ou fabricados com material
ordindrio; imagens religiosas num contexto desvirtuado; artefatos de
conotacdoerdticae a despropor¢do das dimensdes do objeto em relacao
a figura representada. Sega (2008) elenca, ainda, a imitacdo (de uma obra
de arte ou de outro objeto) e perda da fungdo original do objeto (uma
garrafa usada como solitdrio) como caracteristicas de objetos kitsch.

Outra vertente do kitsch foi utilizada na segunda metade do
século XIX, numa altera¢do do termo inglés sketch, como aborda
Guimaraens & Cavalcanti (1979), quando turistas americanos queriam
comprar obrasde arte por precos baratos pediam um sketch (esboco) do
mesmo.

Desse modo, a “estética” kitsch estad intrinsecamente vinculada
aos valores da sociedade burguesa em ascensdo durante a Revolucdo

Industrial. Conforme o principio de conforto,

definido por Walter Kily os novos materiais
industriais disponiveis pelo avango tecnoldgico foram
incorporados como simbolos da posicdo social
privilegiada da classe dominante como forma de
auto-afirmacdo e ostentacdo de prosperidade -
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retratando necessariamente uma imagem de fartura
e bem-estar. (KIELWAGEN, s.d, p.1)

O objeto de interesse passa assim adenotar status social, mesmo
ndo mantendo relagdes profundas de valor intimo —sujeito/objeto, ou
seja, um consumo gratuito, alienado.

Ja Olalquiaga (2007) aponta o valor sentimental para justificara
aquisicdo de objetos ndo auténticos ou objetos kitschs, estabelecendo
uma relacdo pessoal de estima, um significado. Aindustrializacdo permitiu
ao consumidor popular relacionar-se de maneira dindmica com os objetos
e acontecimentos, ao invés de limitar-se a meros receptores de
experiéncias predeterminadas, como ocorreu geralmente com os
fendmenos essencialistas. Mesmo que parecendo contraditério,
Olalquiaga (2007) considera que a reprodugdo emmassa contribuiu para
reafirmar a qualidade do objeto “Unico-entre-todos” dotando-o de uma
aura, similar a aura existente na Idade Média do ideal promovido pelo
artista-artesao.

Em seus estudosacerca da azulejaria contemporanea no Brasil,
Morais (1990) elencou alguns tipos de azulejaria que ele definia como
kitsch. Sdo aqueles que para o autor os temas sao intrinsecos ao
encomendante e possuem um colorido especifico, sendo que para este

autor existiria um kitsch da alta e da baixa sociedade.
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Trata-se, porém, de um jogo do qual, de certa
forma, participa todaa sociedade e, como tal, o
kitsch pode se impor como necessidade. Na verdade,
ele sempre existiu, em todas as épocas e em todos os
paises, ndo importa o contexto social ou politico.
Existiria um kitsch da alta (da sociedade afluente ou
do desperdicio) e um kitsch da baixa (das sociedades
decadentes, em deterioracdo econdémica), um kitsch
burgués, elegante, e outro operario, brega. Para R.
Egenter, 'o kitsch é permanente como o pecado, ele
estd ligado a arte de uma maneira indissoluvel, da
mesma maneira que o inauténtico esta ligado ao
auténtico.' (MORAIS, 1990, p. 111)

O autor apontaumaandlise interessante acerca da definicdo de
dois tipos de artistas existentes no pais nas décadasde 1940 e 1950: uma
parte definida como a erudita, e outra que destaca aqueles artistas-
artesdosqueirdotrabalharsob encomenda e que seriam autodidatas.
Trabalhavam sob a demanda dostemas encomendados pelos clientes, ndo
havia nocdoou preocupacdo complagio e aqui a pintura sobre azulejos,
mais do que arte, segundo Morais, seria um oficio.

De acordo com o autor, esta producdo vem de trés ou quatro
ateliés, existentes em Sdo Paulo e Rio de Janeiro, e que conseguiam
atender a pedidos vindos de todo o pais. Sdo eles:

Atelié Moral: fundado em 1937 por Waldemar Moral Sendim, irmdo do

pintor Armando Sendim. Iniciou seus estudos no Liceu de Artes e Oficios
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de S3o Paulo e cursou a Academia de Belas Artes em Madrid. Em 1945,
exp0s trabalhos na Galeria Itd nos quaisreproduziu obras conhecidas de
Botticelli, Goya, Ticianoe Fragonard. Com sucesso desta, contratou varios

artesdos e diversificou sua clientela, atendendo a residéncias, bares,

padarias e por fimigrejas.
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Figura 94 | Painel no interior do Bar APl em Sdo Paulo.

Figura 93 | Painel no interior da residéncia de Waldemar Sendim em Sdo Paulo.
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Figura 96 | Painel no interior da residéncia de Waldemar Sendim em S&o Paulo.

Figura 95 | Painel no interior da Pastelaria Imbuhy em Niterdi, RJ.
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Figura 97 | Painel no interior da residéncia de Waldemar Sendim em Sdo Paulo.

Os painéis anteriores sdo indicadores do repertérioimagético
encontradona prépriaresidénciado artista. Percebemos nas imagens do

balé, como também no painel que compde o bar, que asimagens sdo

211

emolduradas pelalinhaameboide também encontrada nos trabalhos de
Geraldo Queiroz, tanto em baixo relevo como em mosaico. Ha uma
incongruénciaou disparate no tema representado no balcido do bar, pois
figuras comicas como bébados dividem espaco com cenas de balé
cldssico.

Os outros painéis, presentes no Bar APl e na Pastelaria Imbuhy,
sdao exemplosda adequacdodotemaasatividades do estabelecimento,
gue também, talvez por mera coincidéncia, aproxima-se do repertério do
artista aqui estudado.

Atualmente o Atelié ainda atende a encomendas, situa-se a Rua
Dionisio Costa, 277 - Vila Mariana, S3o Paulo, e alargou seu marketing com
osite: http://www.alvopm.com.br/ateliemoral/index.htm.

O Atelié Sarasa foi fundado em 1959 por Gerardo Martin Saras3,
nascido em Arbucias (Barcelona) em 1940. Estudou desenho humoristico
em Los Angeles, chegando ao Brasil em 1955. Em Sao Paulo continuou
seus estudos na Associagdo Paulista de Belas Artes, comespecializagdoem
desenho de propaganda, aperfeicoando-se em pintura, como apontou
Morais (1990), com Waldemar da Costa e Salvador Rodrigues. Também
estudou restauracdo e conservagdo com Domingo Pellechea, sendo
responsdvel pela restauracdo de varios painéis de artistas consagrados

como o de Wasth Rodrigues no Caminho do Mar, em 1981/82 e o de
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Djanira no Tunel Santa Barbara no Rio de Janeiroem 1985, ambos em
azulejos.

O Atelié produziu painéis para restaurantes, bares, padarias,
motéis e por fim passou tambéma trabalhar paraigrejas, executando, de
acordo com Morais (1990) mais de 300 painéis para igrejas de todoo
Brasil. Ainda em atividade, também possui um site
(http://www.sarasa.com.br/index.php), atuando em restauracéo, vitrais,

azulejaria, dentre outras.
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Figura 98| Painel para o motel Asturias em Sdo Paulo.
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Figura 99| Painel no interior da Padaria Ayrosa em Sdo Paulo.
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Como ja descrito, ostemas desenvolvidos também serelacionam
com a fungdo do ambiente. Na imagem do painel no motel Asturias, como

também em outros motéis, executados pelo Atelie Sarasa

“surpreende por seu despojamento formal e até pela
economia de imagem. Estas apesar do tom escapista
(indicativas de paraisos naturais) sdo quase assépticas
ou assexuadas, ou entdo, sdo de uma candura digna
de colégio de freiras.” (MORAIS, 1990, p. 121)

E importantecitaresses ateliés e a analise de Morais acerca deles,
pois, como afirmaremos a seguir, compreendeu-se a obra musiva de
Geraldo de Queiroz como produto muito proximo da estética do kitsch.
Portanto, neste momento da pesquisa, fazer um paralelo com esses
ateliésnosajuda acompreender melhor tal carater do trabalho do artista,
além claro, de nosorientar acerca do contexto de época emque trabalhou
e viveu Queiroz.

Assim, a escolha dos temas para os painéis em mosaico de
Geraldo Queiroz, integrados numa arquitetura moderna, atendendo aos
anseios de uma burguesia, que, em sua maioria, mesmo dialogando
indiretamente com o ambiente circundante, sendo voltados ao exterior,
em fachadas, muros de divisa, alpendres, segue umaldgica simples, como

descrita por Morais:



A POETICA DO VERNACULO: OS PAINEIS DE GERALDO QUEIROZ NO TRIANGULO MINEIRO

Os painéis cumprem uma fungdo ilustrativa ou
publicitaria. Parece natural e coerente que nas
padarias encontremos um trigal, nos bares um
vinhedo ou cafezal, imagens da Torre de Belém ou
uma caravela se o dono do estabelecimento
comercial é portugués. (MORAIS, 1990, p. 110)

Percebemos claramente aafirmacdo do autor diante da tematica
do painel Descobrimento do Brasil (1957) de Geraldo Queiroz, em que
temos em primeiro plano a imagem de um indio nas cores marrom e
terracotajunto a matatropicalem coresverde e amarelo e ao fundo uma
caravela nascores marrom, brancoe vermelhoe o mar, em tons de azul e
verde, simbolizando a cultura europeia. Por depoimentos, sabemos que o
painel fora feito para o Sr. Oswaldode Oliveira / Sra. Flora. Situava-se a Av.
Rio Branco, 267 —Uberlandia. O proprietdrio eradono de casa de material
de construcdo, maior fornecedora da cidade. Filho de portugueses
auxiliou no abastecimento de materiais na construcdo de Brasilia. Painel

em homenagem a ascendéncia portuguesa.

Figura 100 | Foto painel

| “

Descobrimento do Brasi

I”
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de Geraldo de Queiroz, demolido.
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Aqui, o navio portugués se aproxima,enquanto é vistopelo indio,
a obra é envolta por um contorno ameboide presente em outras obras da
época, como aquelas produzidas pelos ateliés cariocas e paulistas do
mesmo periodo, ou mesmo nas jacitadasanteriormente encontradas no
trabalho de Burle Marx. O contorno nesta obra é um elemento, dealguma
maneira, contraditério, pois ele emprega ao trabalho caracteristicas
“modernas” e menos ingénuas

Oscar Pereira da Silva, autor da obra Descobrimento do Brasil
(1922), documenta importante momento histérico utilizando-se da
imagem do indio, que diante do oceano vislumbra a chegada do europeu
gue se aproxima. Aqui nem o indio e nemo descobridor expressam-se em
sua totalidade. Figuras impassiveis refletem pouca dramaticidade ou

expressao.

Figura 101 | Descoberta do Brasil (192). Obra
190x333 cm.
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de Oscar Pereira da Silva, 6leo sobre tela,
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Figura 102 | Chegada dos Portugueses ao Brasil. Oleo sobre tela, tem 1,04 x 1,42m. 1947.
Kurt Guilherme Herrmann, artista autodidata.

Medo, fuga ou desordem também ndo foram retratados
profundamente na cena concebida por Kurt Guilherme Herrmann, nela os
nativos observam tranquilamente e, prontamente, a chegada dos
exploradores. Assim também é criado o indio de Geraldo de Queiroz, anos

depois. Tranquilamente, o indigena observa da mata o navio que se
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aproxima. A cena é poética e Queirozndo se preocupou tampouco em
retratar os navegadores que poderiam ser vistos. Assim como na pintura
de Oscar Pereira da Silva, o indio é representado como aquele que, diante
do mar e do descobridor, encontra-se curioso. Entretanto, Queiroz opta
por fazer um registromaisresumido. O indio aparece solitdrio e o navio é
sintético, mesmo porque pela técnica, ou seja, pelo mosaico, nocaso as
pastilhas em vidro, havia necessidade de certa “economia formal” ou
estilizacdo. Outro exemplo é o painel Ambiente rural*** de Geraldo
Queiroz, situado no atual restaurante Sahtten, a Avenida Jodo Pinheiro
220, Centro de Uberlandia, confeccionado em coautoria com o artistalosé
de Morais. Ainda deacordo com Frederico Morais (1990), na maioria de
painéis representativos de uma estética kitsch, “hd uma mescla de
nostalgia e futurologia, um constante deslocamento do tempo e espaco.”

(MORAIS, 1990, p.132)

122 Sabemos que este painel fora concebido para uma residéncia, mantendo outras
relagdes espaciais que diferem de sua atual conjuntura. O mesmo estd instalado no muro
de divisa lateral direita do edificio, aberto ao saldo central do restaurante por meio de uma
clarabdia. Ndo ha interrupgdes a vista do painel se ndo as mesas do restaurante, que ndo
agridem a percepcdo total da obra. No mais, o préprio edificio possibilita a visdo do painel
por vdérios angulos e perspectivas, de modo a se ter uma facil compreensdo deste de
diversos pontos do interior e do exterior do restaurante.
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Figura 103 | Foto painel Ambiente rural de Geraldo de Queiroz existente. Data: 1957 local:
Avenida Jodo Pinheiro 220, Uberlandia Dimensdo: 550x330cm

Estilisticamente, o painel Ambiente rural é de composicdao
figurativa. Possuitambémformato ameboide e ocupa aproximadamente
18m? da parede, com 5,50m de largura e 3,30m de altura maxima. A
técnica utilizada pelo autor foi o mosaicoem pastilhas de vidro coloridas,
de 2,5 x 2,5cm, assentadas sobre cimento branco. Exteriormente ao

painel, o revestimento da parede é feito em pedra Sdo Tomé retalhada.
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A imagem em perspectiva apresenta como tema o campo, ou seja,
o ambiente rural. Compreende uma fazenda, com relevo ao horizonte, as
edificacbes e animais. Podem-se configurartrés planos representativos: o
plano de fundo (ou terceiro plano), que sealinha avisdo do observadore
onde se encontram ascasas, o curral e alguma vegetacdo de entorno; o
primeiro plano onde as estdo figuras de gado, sendo estes dois bois
malhados querepousamsobre o pasto, a esquerda, e dois, maisao longe,
a direita. A harmonia das cores se da pela utilizagdo do azul, verde,
amarelo e rosaem varias tonalidades, além da cor preta e branca, estas
ultimas, usadas como valores.Predominantemente, encontram-se os tons
de azul e verde no plano de fundo, azul, rosa e amarelo no plano
intermediario e tons de verde, ocre e branco no primeiro plano. O preto
estd inserido nos galhos de drvores, cercas e em alguns contornos.

Podemos constatar, por meioda tematica, a questdo relacionada
ao ruralismo, marcante na economia local da época, caracterizando
também o poder respaldado pelos fazendeiros e coronéis. A cena
representada remonta ao bucolismo e calmaria da natureza. Essa
percepcdose daprincipalmente peloplano de fundo,com montanhas na
corocre, matana cor verde claro e o céuque misturatons claros e escuros
de azul, além das nuvens brancas. Na parte central,demonstrando maior

importancia, se localiza um casardao, sem muitos detalhes de fachada, nas
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cores azul, cinza e telhado mesclando o rosa claro e o marrom.
Provavelmente, esta éa casa do fazendeiro Naves, importante figura da
sociedade uberlandense, pois é evidente sua hierarquizacdo em face aos
outros elementos, como a casa menor a esquerda, com o telhado nos
mesmos tons, mas diferenciando a fachada com uma maior mistura de
cores, diminuindo sua harmonia e beleza e nos indicando sua menor
importancia. Neste mesmo plano, ainda vemos uma cerca na cor preta,
arvores de fundo e o chdo, nacor ocre, quefaza nitidaseparag¢do entre o
pasto, na corverde em tonsclaros e escuros, do primeiro plano. Neste, se
encontram quatro bois malhados. Os dois primeiros em destaque
repousam sobre o pasto e sdo coloridos em tons de marrom, rosa e
contorno preto.Maisao lado e distante, a direita, se encontram outros
dois bois em pé e pastando.

Ja o painel Cena Portuguesa, situado a Rua Santos Dumont 174,
centro de Uberlandia, possuiformato retangular, porémna construcao da
imagem observa-se delineamento da mesma em formato ameboide.
Ocupa aproximadamente 27,5m?medindo 3,55m de altura por 7,80m de
largura. Atécnica utilizada peloautor foi o mosaico em pastilhas de vidro
coloridas, de 2 x 2cm, assentadas sobre cimento branco.

O painel figurativo é composto por trés cenas a frente e fundos

variados. No primeiro plano, a esquerda, tem-se a figura de um jovem
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sobre um conjunto de pedras marrons, com o corpo frontal levemente
inclinado, cabeca emperfil voltada para a direita e mao direita segurando
umjiqui123, com o cesto para cima e a haste apoiada sobre as pedras. O
jovem esta de chapéuescuro e veste casaco claro que se estende até os
joelhos. O cenario ao fundo é composto pela linha do horizonte,
dividindo-o em plano inferior com colorag¢ées de verde-agua e branco,
induzindo movimento do mar, e plano superior com coloracdo gradativa
dobrancoaoazul anil. Aimagemcentral apresenta, em primeiro plano,
uma figura masculina de meia-idade, inclinada para a direita, com a
cabecga naposicdo frontale rosto arredondado. Estd vestido com camisa
branca, colete e chapéu pretos. Suas maos estdo apoiadas num balcdo
volumeétrico nas cores azul e branco, sobre o qual estdo algumas frutas. Ao
fundo notamos uma edificacdo de estilo cldssico, emoldurada por um arco
pleno que se estendeatéa extrema direita. Na lateral direita, um casal
com roupas tipicas de Portugal, sob a continuacdao da arcada, com uma
vegetacdo densa verde ao fundo e flores a frente. Ao fundo, céu azul. A
figura feminina de meia-idade estd na posicdo frontal e com a cabeca

voltada paraa figuramasculina. Amulher apresenta rosto com formato

oval e chama atencdo asuabocade contorno vermelho. Suas maos estao

123 Instrumento de pesca feito em formato afunilado, em que o peixe entra e ndo
consegue mais voltar.
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na cintura,trajauma saia pretacomdetalhes florais coloridos, um colete
preto com camisade mangalongabrancae nacabecaum lenco vermelho.
A figura masculina, também de meia-idade, tem o corpo e cabeca
voltados paraa mulher.Ele veste calga preta, casaco curto, também preto,
com detalhes vermelhos. Seu braco direito estd passado na cintura da
mulher. O casal repousa sobre piso quadriculado nas cores amarelo e

marrom.

Figura 104 | Painel Cena Portuguesa, Geraldo Queiroz,1956, Residéncia de Oswaldo
Garcia.

Os preceitos classicistas, tanto na arquitetura, quanto nas artes e na

literatura, assim como na Europa, também na América Latina foram



revividos pelo neoclassicismo, tornando-se simbolo de ordem e
nacionalismo. No Brasil, os prédios publicos da segunda metade do século
XIX e inicio do século XX eram concebidos por meiode paradigmas: arcos
perfeitos, escadarias, ledes e colunatas.

Victor Meirelles, em Napoledo em Jafa (1850/60), documenta
importante passagem descrevendo-a diante de uma série de colunatas,
elas sdocapazes de registrar olocal doacontecido e também de inserir
monumentalidade e importancia a determinado tema ou ocorrido. Na
pintura, evidenciavam contextos, tanto de lugar, quanto de ideais

recriados por meio de esteredtipos.
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Figura 105 | Napoledo em Jafa de Victor Meirelles. Oleo sobre tela, 39 x 50.2cm. Data:
entre 1850/1860.

Pela encomenda, Geraldo Queirozem Cena Portuguesa, concebe

uma paisagem especifica, criada por meio de um cenario “fantastico”, ja



gque possui trés cenas varidveis, tendocomo modeloformasclassicas que
emolduram ou unificam a obra: as arcadas neocldssicas. O exemplo das
colunatas, assim como o piso quadriculado, aparece em obras como
Madona do Chanceler Rolin (1435), de Van Eyck. Em Cena Portuguesa o
artista se utiliza do senso comum como referéncia, representando o
classico por meio das colunatasrenascentistas, de um casardo na parte
central da obra (atrds da figura sentada, que, conforme ja descrito
anteriormente, simboliza um vendedor e remete a importancia do

comércio para a familia) e do piso quadriculado.
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Figura 106 | Obra de Van Eyck (Madona do Chanceler Rolin) 1435. Retdbulo para igreja
Notre Dame-du-Chastel (Autum)

O painel ilustra o desejo de ser evidenciada a ascendéncia

europeia, jdquepossui3,55x 7,80me estd estampado nafachadafrontal
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da residéncia, portanto aberto e expostoparaa rua, ou seja, umaobra de
grandes proporgdes. O proprietdrioencomendou um mural que retratasse
sua origem portuguesa.As figuras estdo vestidas com trajes tipicos da sua

cidade natal, outro vestigio do kitsch. Em depoimento concedido por

Valeria Lopes'**, sabemos que os arcos fariam alus3o aos de um teatro
portugués e o rostoda dangarinauma homenagem a esposa de Geraldo
Queiroz. Devido a falta de acesso ao painel, pois o mesmo encontra-se
vedado por uma placade comunicagdo visual, ndo foi possivel comprovar
as hipodteses.

Desse modo, a representa¢do dos portugueses tipicos, como
também do pescador diante do mar, como aquele sempre vinculado a
busca de novasterras, o porto, a imagemtradicional de um fato, tornam-
se simbolos kitschs, simplificam a imagem do lusitano comum, aquele que

é ohomem do campo, o morador da aldeia e que vive do mar.

124 Valeria Lopes é historiadora e sobrinha de Geraldo Queiroz.
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Figura 107 | Estudo para painel de Geraldo Queiroz.

Pela imagem anterior também podemos destacar algumas das

caracteristicas kitschs presentes na linguagem de Queiroz. Primeiramente
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acerca do tema, é oportuno evidenciar o fato de estendo ser distante do
contexto do artista. Na regido de Uberlandia havia este tipo de caca
realizada com cdes chamados de “perdigueiros”, pelo fato de cacarem
perdizes, no entanto, a montagem dacena é kitsch, o cacador retratado é
obviamentefiguraretirada de imagens vistas por Queiroz, reconhecidas
em revistas, cartoons ou por meio do cinema americano da época.
Rementem-nos também as imagens de publicidade daquele periodo.
Como podemos perceber na obra Cena Portuguesa, onde vemos
claramente como o artista emprega uma espécie de fuga contextual para
retratar figuras distantes de seucotidiano.Aqui, o pescador, a mulhere o
homem portugués sugerem uma paisagem que mescla esteredtipos a
propria ideia do que Queiroztinha do universo lusitano.

Sdo, igualmente, essas as caracteristicas de uma sociedade em
gue com a necessidade de promocdovisivel, de acordo com Moles 1971,
torna-se reconhecivel o vestigiodo kitsch nasobras do artista estudado,
pois 0 que ndo é visivel ndo existe. “E o consumo ostentatério de Veb’em
onde o statussocial seassocia basicamente a sua aparéncia:a posse de
um movel nobre vale pelo titulo de nobreza.” (MOLES, 1971, p. 81). Assim,
o kitsch ndo necessariamente sevinculaapenas a objetos, mas estende-

se, conforme Morais (1990), a todos os aspectos da vida e do
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comportamento humano (atitudes), existindo um kitsch burgués e um
kitsch operario, invadindoa sociedade como um todo, ou seja, é universal.

O painel remanescente, Ciranda das criancas (1956), talvezseja o
Unico a ser caracterizado poruma tentativa de linguagem espontanea do
artista, de um trabalho autoral, ou seja, apontam algumas das influéncias
contextuais de lugar e tempo vivenciados, ndo vinculadas a figura do
encomendante, mesmo configurando-se ainda como encomenda, porém
sem a sugestdo de tema. O painel Ciranda das criangas™ >, situado a Av.
Jodo Pinheiro 646, centro de Uberlandia, em pastilhas de vidro cobre a
extensdo da parede de 4,70m de larguraatéa alturade 2,15m. Na porg¢ao
central, compde uma ciranda com sete criangas. Destas, duas estdo de
frente, trés estdode costas e asoutrasduasde perfil. Em segundo plano,
uma fogueira e motivos geométricos coloridos, em tons de azul, rosa,
verde, cinza e bege. Na lateral direita,um estandarte de festa junina com

aimagem de SdoJodocom um cordeiro nos bracos.

125 Este painel atualmente perdeu espago de contemplagdo pelas reformas sucessivas
realizadas no imdvel, descaracterizando sua arquitetura original. Esta localizado no muro
de divisa lateral direita do lote e em sua concepgdo original fazia parte de uma varanda
que foi fechada e transformada, inicialmente em laboratério e posteriormente em sala de
aula, ficando assim isolado em um pequeno espacgo de circulagdo externa.
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Figura 108 | Painel Ciranda das criangas, Geraldo Queiroz, data:1956, Residéncia Alfredo Fonseca Marquez. Fotomontagem.
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O painel é composto porimagens de ciranda deroda na sua maior
parte, a direita, motivojunino, e ao fundo, motivos geométricos. Na cena
principal,a primeiramenina na parte mais central da roda esta de frente,
com rosto redondo, cabelos escuros, usa vestido azulcom bainha branca,
sapatosbrancos e meias verdes. Asua esquerda, menina de perfil, com
rosto redondo inclinado asuadireita,com cabelo castanho e curto, preso
com “rabo de cavalo” e fita branca. Usa vestido branco, gola em decote
em “V”, com manga e bainha azuis, lago na cintura, sapatos vermelhos e
meias brancas. A sua esquerda, uma menina de costas, com a cabeca
voltada no mesmo sentido. Ela tem os cabelos claros no ombro, veste
blusa vermelha, saia verde com listravermelhaacimadabainha, sapatos
pretos e meias brancas. Asua esquerda um menino de costas, com o pé
direito apoiado no chdo e o esquerdo no ar. Ele usa camisa azul e
bermuda preta com suspensério preto, sapato preto e meias brancas. A
sua esquerda, outro garoto, também de costas, mas com a cabeca
levemente inclinada. Suas roupas sdo iguais ao anterior, com o
suspensério verde. A sua esquerda uma menina de perfil, com rosto
inclinado, cabelos pretosamarrados, vestido branco com detalhes azuis,
sapatos vermelhos e meias brancas. Asua esquerda, fechando a roda,
uma garota como corpo e cabecavoltados parasuaesquerda. Ela tem os

cabelos claros, amarrados, usa vestido azul de detalhes vermelhos e botas
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brancas. Ao fundo da ciranda, na porgcdo superior, a composicdo
geométrica é definida por uma faixa verde e na porcao inferior, por uma
faixa azul escuro. Entreasfaixas, geometria assimétrica macica composta
com tonalidades azul claro, verde e bege.

O tema remonta a tradicional Festa Junina muito celebrada na
regido, por isso este mural poderia ser enquadrado dentro de uma
vertente de criagdo espontanea do artista, ja que era habito do mesmo
retratar os filhos em situagdes cotidianas como as brincadeiras, como
vimos. Assim, buscou-se retratar o cotidiano como a ciranda de roda e o
regionalismo representado pela FestaJunina.O regionalismo como tema
marca o desejo de criagdao de uma arte nacional, como ja indicado por
Chiarelli (2002), que até o final da Segunda Grande Guerra, a arte
brasileira mais valorizada era aquela preocupada em caracterizar as
peculiaridades locais, ja neste caso, num momento tardio, que data da
segunda metade da décadade 1950. Os simbolos representados como a
fogueira, fazem alusdo a protecdo e a purificacdo do local onde estd
instalada, e o mastro referencia a devoc¢ao e agradecimento ao santo. A
ciranda também tem uma conotacdo importante, pois se trata de uma
danga infantil popularque ndorequer muita destreza e seuritmo permite

a participacdo de pessoas de varias idades.
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Figura 109 | Detalhes painel Ciranda das criangas, Geraldo Queiroz,1956, Residéncia Alfredo Fonseca Marquez.
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Essa obra destaca as caracteristicas modernas na linguagem de
Geraldo de Queiroz. Estas estdo apresentadas aqui novamente por meio
de uma espécie de geometrizacdo (1). As figuras compostas pelas sete
criangas aparecem sobre planos geométricos distintos, parte deles
apresenta-se emdiagonais, e a outra em planos horizontalizados (2). A
fogueira representada ao fundo também destaca a técnica musiva do
artista, aquela que foge de uma representagdao mais fiel a realidade,
apontando-se para uma tendéncia sutil a abstracdo. Mescla de cores
formam um mosaico geométrico, em recorte este se define como um
retalho entre amarelos e vermelhos (3).

Ha na obra uma definicdode perspectivarealista, esta esclarece
ao receptora ciranda e a posicdo de cada uma delas na obra. Recortes
mais claros destacam pontos mais claros na obra, evidenciando uma
preocupacado sutil comluze sombra. Diferentemente da obra Indigena
Brasileiro, aquihd menosinterferéncia de cores distintas sobre a pele das

figuras e mesmo sobre suas roupas (4).
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Figura 110 | Cartdo para painel Ciranda das criangas, de Geraldo Queiroz (1956).
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Figura 111 Principais eixos de composigdo abstrata na obra Ciranda das criangas de Geraldo Queiroz, 1956.



A POETICA DO VERNACULO: OS PAINEIS DE GERALDO QUEIROZ NO TRIANGULO MINEIRO

Importante verificar que a geometrizacado utilizada na composicdo
do fundo, auxiliando Queiroz na representacdo em perspectiva, foi
aplicada posteriormente, ou seja, pelo cartdo, percebemos que o fundo
era constituido por meio da cor purasomente emazul,com interferéncias
pontuais em vermelho. O destaque da fogueira na lateral esquerda,
promovido por um clardo, como também na lateral direita promovido
pelo fogo de artificio na mdao do menino, sugere grandes pontos em
vermelho, porém sem uma planificacdo ou geometrizagdo, como
percebemos claramente na obra musiva.

Outra diferenca interessante é o fato desersomente umaciranda
feminina no cartdo e na obra musiva mista.

O aspecto moderno da linguagem do artista evidencia-se mais
pela geometria do fundo da obra do que pela forma utilizada na
representacdo das figuras humanas (naturalista) que se apresentam
claramente baseadas em esteriétipos da épocaacerca do tema, deixando
claras algumas possiveis referéncias proximas do artista, como José de
Moraes, Portinari, Milton Dacosta e Burle Marx.

José de Moraesem sua obra musiva emque retrataa Ciranda (s.d)

representasinteticamente a figurahumana, de modo mais estilizado que
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em Geraldo de Queiroz, com osrostos em cores chapadas escuras e claras
(escuras emperfile claras em vista frontal) sem delimitar boca, olhos e
nariz. Os bragos e pernas, assim como o cabelo, a roupa sdo
representados esquematicamente, ja em Queiroz percebe-se uma
preocupac¢do maisnaturalista como vemos nos contornos dos labios, a
representacdo de detalhes como lacos de fita nos cabelos das meninas,
meias e sapatos, suspensérios nos meninos. Milton Da costa, do mesmo
modo que Moraes recorre a estilizacdo e a economia formal. Expressdes
faciais sdo omitidas, porém representa como Queirozdetalhes como as
fitas nos cabelos, tiara, sapatos e meiasalgumas dasmeninas. E curioso o
fato de tanto em José de Moraes quanto Milton Dacosta representarem
apenas meninas nas cirandas, como era na intencao primeira de
Queiroz, como visto no cartdo.

Em Burle Marx a cirandarepresentada no painel para o patio da
Escola Municipal Edmundo Bittencourt no Conjunto Habitacional
Pedregulho (projeto arquitetdonico de Affonso Eduardo Reidy, 1946)
também aparece de modo mais estilizado ou abstracionista. O desenho da
figura humana é nesse caso sugerido por linhas em cores alternadas
(preto, tons de azuis e vermelho) mesclando-se com as formas organicas
aofundo em amarelo, azuis e vermelho. Burle Marx apresenta uma obra

de carater mais abstratizante e fluida que em Moraes.
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Ja em Portinari,a ciranda aparece de modo mais empirico, menos
realista e talvez mais ludico.

A ciranda, em todos os contextos, evidencia uma brincadeira
infantil tradicional. Outrastambémforamtratadas de modo semelhante,
como a pipa, o pedo, brincadeiras com varas, dentre outras, presente nas
obras aqui analisadas. S3o cendrios recriados ou vivenciados pelos
artistas, constituidos por meio de uma memoria afetiva. Em Portinari,

Fabris (1996) destaca que

Tanto as figuras dos trabalhadores quanto os jogos
infantis fazem parte daquele grupo de obras que
Portinari considera mais pessoais e menos sujeitas a
uma visdo convencional, por terem sido vividas
anteriormente: ‘As imagens que ali se afirmam, a bola
de meia, os pés descalgos, os trancos, as caneladas, a
cerca de pau, tudo isso sdo imagens impressas na
minha memodria, que se reldnem e gritam a um
esforco evocador, que cruzam os caminhos do meu
mundo secreto (...)" (FABRIS, 1996, p. 48).

A temadticacrianga, nesse sentido, é orientada por um olhar local,
como também a voltada para o trabalhador, calcada na cultura nacional,

criando uma iconografia eminentemente brasileira.
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Figura 112 | Painel de autoria e execugdo de José de Moraes no Rio de
Janeiro, sem data.
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Figura 113 | Oleo de Portinari, Roda infantil, 1932. 39x 47 cm. Figura 114 | Pintura a 6leo Ciranda de Milton Dacosta. Data: 1942.

75,5 x88 cm.
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Figura 115 | Painel em mosaico vidroso de Burle Marx na Escola Municipal Edmundo
Bittencourt no Conjunto Habitacional Pedregulho (projeto arquiteténico de Affonso
Eduardo Reidy, 1946).
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Assim, o tema escolhido, apesar de se tratarde uma encomenda,
o trabalho provavelmente reflete algumasdas influéncias contextuais de
lugar e tempo vivenciadas pelo artista. Criancas de uma cidade do interior
mineiro, que certamente fartavam-se de brincar pelas ruas do Centro ou
do Bairro Fundinho. Paisagens vivenciadas cotidianamente pelo artista, e
gue, assimcomo em outros trabalhos,eram exploradas por meio de seu
processo criativo.

Diferentemente de Indigena Brasileiro, em que Queiroz
certamente utilizou outrasreferéncias, como veremos mais adiante em
andlise isolada, aquelas em que o artista se baseava por meio de suas
leituras, do conhecimentodas pinturas da épocaacerca do mesmo tema e
ainda, provavelmente, sob algumainfluéncia do cinema, “(...)a condi¢ao
de um artistaé serum homemsensivel. Ndo é possivel que as emocdes
mais altas do mundo ndo toquem um homem normal”. (FABRIS, 1990,

p.57)
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Figura 116 | Residéncia Ubirajara Zacarias. Painel Indigena Brasileiro de Geraldo Queiroz. Figura 117 | Painel Indigena Brasileiro de Geraldo Queiroz.
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Importante ressaltar que, mesmo Geraldo Queiroz nao se
utilizando de umadescricdo vernacular no painel Indigena Brasileiro, o
mesmo poderia ser considerado como expressdo autoral por ndo se
relacionar diretamente a figura do encomendante, possibilitando a
Queiroz uma maior abertura e liberdade imagética. Alem disso,
acreditamos que seja o painel de maiorprimortécnico atingido por meio
do mosaico.

Analisandoa obraIndigena Brasileiro, podem ser percebidos trés
planos principais nessa composic¢do: o plano principal representa a terra
com a figura dos indios; adgua em segundo plano; e mais ao fundo, o céu.
Duas figuras principais representando os indigenas se destacam na
composicdo onde oscenarios ndo sdofaciimente definidos. As arvorese o
tronco no chdo, onde os indios se apoiam, ao mesmo tempo em que
fazem parte da cena, tornam-se um recurso do artista para emoldurare
delimitar a obra. Os cenarios terra, d4gua e ar se misturam em um jogo
sinuoso de cores e movimento, pois ndo existe nenhuma demarcacao
clara entre eles.

No primeiro plano de composicdao do painel, destaca-se o casal
indigena, composto por pastilhas nas cores ocre, tons de vermelho e
preto. Essas figuras se apoiam sobre um tronco de pastilhas nas cores

azul, preto, ocree amarelo, e oindio,a esquerda, carrega nas maos uma
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flecha com um par de avese um arco, representando um ato comum do
seu cotidiano: acaca.Estesegura aindia pelo braco. Neste ponto, foram
aplicadas pastilhas pretas, definindoo contorno da mao, ndo permitindo
gue esta se misturasse ao braco dela. Neste mesmo plano, a vegetacdo é
detalhada em tons de ocre, verde e vermelho, permitindo serem
identificadas drvores de grande porte, pequenas plantas, flores tropicais, a
terra, cipds, asraizes das drvores sobre a dgua e um caminho que ali se
inicia e se estende até o terceiro plano. Jd o segundo plano é menos
detalhado, a massa vegetal é retratada por uma camada verde-claro
uniforme e se mistura a dgua, em um tom de azul que vai se tornando
mais claro até assumir a posi¢do de céu. Este Ultimo planosé se torna
perceptivel devido arepresentacdo de dois passaros brancos e a presenca
de duas arvores menores, que ddo a sensacdo de profundidade e
demarcam o limite entre a terra e o céu.

Quanto a tematica do indio, ja sabemos, como indicado por
Chiarelli(2002), que uma parcela consideravel de artistas vai deixando, a
partir da década 1950, delado a necessidade preconcebida de criacdao de
uma arte nacional, a favor de uma producdo disposta a se constituir por
meio de um didlogo direto com as questdes da arte contemporanea
internacional, e percebemos nesta obra, ainda, a influéncia do ideal

nacionalista romantico. O tema indigena e a natureza tropical
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representam um ideal de valorizacdao do nacionalismo que, na arte
brasileira, direcionou varios artistas. Ainda, conforme o autor,
preocupados em constituir aprioristicamente uma arte brasileira com
caracteristicas proprias, varios deles deixaram de dar vazdo as suas
personalidades e as questdes inerentes a arte paraseengajarem naquele
programa.

Geraldo de Queiroz trabalhou imagens que remontam a um
sentido de brasilidade construido pormeiodos tradicionais esteredtipos
da época acerca do tema, como vimos anteriormente. Entretanto, em
Queiroz, observamos que indios e natureza encontram-se, de alguma
maneira, diluidosem umaespécie de vontade ou tendéncia a abstracgao,
como se a técnica musiva possibilitasse ao artista uma fuga a
representacdo mais realista ou naturalistica. Neste momento da analise,
serdo utilizados os termos naturalistico e realista, citados por Ana Tereza
Fabris, ao analisar os painéis de Portinari em témpera: Descobrimento,
Desbravamento da mata, Catequese dos indios e Garimpo do ouro”
(FABRIS, 1990, p.54).

Ao serem analisados alguns recortes feitos na obra Indigena
Brasileiro, retirados do contexto geral do mural, eles apontam para

caracteristicas mais préprias da linguagem e da técnica de Queiroz, como
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se destacassem os aspectos de sua forma de trabalho e de suas maneiras
de representacao.

As raizes expostas do tronco da drvore ou as folhas representadas
em cores irreais evidenciamum caraterquase surreal de sua linguagem.
Uma colcha de retalhos, quase um mosaico bizantino, em que nenhum
tipo de naturalismo fosse permitido (1).

No recorte evidenciado, destaca-se o contorno quase perfeitamente linear
de um tipo de folhagem, e sob o trago, hd uma mescla de tonalidades
diferentes entre verdes e azuis (2).

As maneiras de representacdo de luz e sombra nesta obra
também apresentam pouca rela¢do com uma preocupagdodo artistacom
maneiras totalmente realistas de representacao.

A técnica musiva aplicada opta por linhas ou aglomerados na cor
preta. Eles definem uma espécie de luze sombra, mas que, entretanto,
nao sugerem uma representacao do real. Amarelos, verdes e azuis
mesclam-se entre pontos ou linhas escuras, que por vezes delimitam
figura e fundo (3), considerados por Coelho (2003), como uma
caracteristicatipicamente romana. O que de alguma maneira se opde a
linguagem muralista bizantina, de abstracdo, e uma das bases da técnica
musiva moderna: “simbolismo da proporc¢ao e da cor” (COELHO, 2003) e

gue também sdo evidentemente reconhecidas na linguagem do artista.
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Esta vertente nalinguagem do artista pode sercompreendida pelo fato de
ele ser um autodidata, sua técnica musiva ndo segue, assimcomo em
grande parte dos outros artistas deste suporte, uma definicdo do que
fossem as caracteristicas da escola moderna ou das premissas da escola
cldssica do Vaticano.

Nas duas figuras humanasrepresentadas, dois indios aparecem
descritosformalmente por meio dos esteredtipos da época:fortes, belose
saudaveis, elesencontram-se no centro da obra, portanto pontualmente
destacados. Nelestambém é possivel observar-se sutilmente as mesmas
caracteristicas apontadas anteriormente em relacdo a luz e sombra:
mescla de cores em azuis e verdes e entre a tonalidade do marrom,
aplicado sobre a pele das figuras, evidenciam uma espécie de luze
sombra (4). Assim como tons de azulmesclam-se entre o preto utilizado

nos cabelos (5).
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Figura 118 | Detalhes painel Indigena Brasileiro, de Geraldo Queiroz.
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Sabemos que a regido do Triangulo Mineiro era bastante povoada
por indigenas caiapds, no entanto, Queirozem Indigena Brasileirondo
retrataoindio local,sendo suaobrauma resultante que se aproxima de
principios classicos de representacdo, e ndo de um naturalismo esperado,
gue seria mais proximo do real. Queiroz trata a cena de maneira
idealizada, o casal de indios segue um modelo de ideais gregos e
apolineos. Oindio aqui aparece dotado de beleza fisica, seminu e atlético,

semelhante a imagens gregas.

238

Figura 119 | Apolo do Belvedere, copia em marmore de original em bronze de Ledcares
(350 a.C. -325a.C)
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Aqui, uma leitura de varios Apolos pode ser conferida: como
personagem divino encarnando o ideal de sabedoria, como guerreiro
irascivel e vingativo, comosimbolode perfeicdo. Conforme Diciondrio de
Simbolos (CHEVALIER, 2006), Febo Apolo, deusdo arcode prata, ao surgir
durante a noite em lliada, brilha como a lua. Mais tarde, passa-se a
reconhecer nele, o deus solar, ou o deus da luz, sendo seu arco e suas
flechas comparados aosolcom seus raios. Vemos na figura do indio o arco
e flecha, simbolizando assim o deusda luze ainda, este quase ao centro
da obra, uma interpretacdo de um deus, “que se estabelece no centro e
no umbigo da terra para guiar o ser humano.” (PLATAO, 427 apud
CHEVALIER 2006, p. 67).

O simbolo do arco, sabemos conforme o autor, que ao ser

manejado junto a flecha, implica sempre em um sentido masculino.

Ao manejar o arco, o Amor, o Sol e Deus exercem um
papel de fecundagdo. Da mesma forma o arco com
suas flechas, é por toda parte simbolo e atributo do
amor, da tensdo vital (...) O arco e as flechas de Apolo
sdo a energia do Sol, seus raios e seus poderes
fertilizadores e purificadores. (CHAVALIER, 2006, p.
76)

Podemos, também, retomar ao Cupido ou como aponta o autor,

aodeus doamor Kama, representadoigualmente comarco e flechas.
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O tiro com o arco também revela umafuncdonobre, a de cacador,
guardido (detalhe parao gesto de segurar a mao da india). Assim, arqueiro

Apolo faria reinar sua lei sobre o Olimpo:

Falarei do Arqueiro Apolo cujos passos na morada
de Zeus fazem tremer todos os deuses: todos se
erguem de seus assentos quando ele se aproxima e
guando distende seu arco ilustre. (HYMH, a Apolo, 1-
5 apud CHEVALIER, 2006, p.77)

Tanto na arte, quanto na literatura, a tematica indigena
constituiu-seem tornoda idealizagdo daimagem do indio. Aconsciéncia
do nacional,ou seja,o conhecimento de umarealidade local, a valorizacdo
das populag¢besaborigenes, esta ligado ao nacionalismo literario (1750-
1880), que, segundo Candido (1993), é fruto do romance romantico e
condiciona a producdo a focalizar os fatos locais. Temos dentre as
principais obrasindianistas O guarani (1857), Iracema (1865) e Ubirajara
(1874), todos de José de Alencar, sendo o Ultimo, curiosamente, nome do
proprietario do imdvel onde o painel aqui analisado se encontra. Uma
caracteristica identificada na obra musiva do artista, pode estar
relacionada com a disposi¢ao do painel: quando externo, voltado arua, se

relaciona muito a figura do encomendante/proprietario e quando interno

se relaciona a conteudos intimos ou relacionados a valores mais
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familiares. Internamente o conteudo imagético dos painéis também
poderia estar relacionado a linguagem espontanea de Geraldo ou até
mesmo influéncia de Coury, como exemplo o painel da residéncia
Waldemar Silva, que remete muito ao desenho do lago no local do painel.
Externamente, vemos nas imagens de Cena Portuguesa e Indigena
Brasileiro, a apresentacdo do encomendante. No caso da obra Indigena
Brasileiro, o nome do proprietario Ubirajara relacionando-se com aobra
de Jose de Alencar de mesmo nome é muito pertinente, principalmente
quando nos primeiros capitulos o indio se torna "o homem da lang¢a" e
conhece a india Aracy no meio da mata, cena possivelmente

representada no painel. Nessas obras literarias, o indio é tratado como

f - 126, .
herdi mitico e lenddrio, como “bom selvagem™ ", simbolo e elemento
unificador da nacionalidade brasileira, perpetuando uma utopia de raga

heroica que historicamente ndo existiu, como observa Candido:

A mentirada gentil do indianismo romantico vinha ao
proposito de uma unidade nacional do jovem pais,
recém-independente e sob o risco de fragmentar-se
em diversas republicas (Cabanagem, Balaiada,
Sabinada, Praieira, Farroupilha). Dai o impacto e
sucesso estrondoso dos romances indianistas de
Alencar. (CANDIDO, 1993, p. 171)

126 Tem-se como principal expoente do termo Jean-Jacques Rosseau.
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Tanto na pintura quanto na obra musiva de Queiroz,
anacronicamente, ocorre a mesmaidealizacdo do indio. Avalorizacdo do
local também era, como visto, uma realidade nas décadas de 1920/30.
Com a mesma “idealizacdo” aqui a figura do indio é representada em
posturas apolineas, ou seja, sdo travestidos em herdis, dentro de uma
visdo utopica.

Essa idealizacdo foi alvo de critica pelos modernistas, que
enxergaram ambiguidade e estilizagcdo europeizante do indio. Em 1925,
Tarsila do Amarale Oswald de Andrade langaram o Manifesto da Poesia
Pau-Brasil, defendendo uma arte caracterizada pelo povo brasileiro, no
entanto comviés critico redefinindo as relagdes identitarias da nagdo.

SignificacGes mais complexas podem ser reveladas por meio da
analiseiconoldgicadaimagem. Dessa posturaem quese encontra o casal
indigena, em queele, forte cacador, segura a mdao de sua companheira,
em meio a uma densa floresta, vislumbra a ideia de Eden, o jardim do
Paraiso, ou seja, anatureza tropical como cenarioromantico parao casal.
Aqui, o sentido da natureza ndo revela uma relagdo direta com o

naturalismo, mas real¢ca uma nova percepc¢ao contemplativa.

O jardim é, por exceléncia, esse espaco pacificante,
utdépico lugar de sossego e de recolhimento,
transmitindo uma mensagem simbdlica e alegodrica da
felicidade. Imagem da eternidade e da totalidade do
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mundo, o jardim é o avatar da felicidade original,
utodpica: fora do mundo, fora do tempo. (MOURAO,
2002, p. 31)

Vemos na histdria da arte varios artistas renascentistas que
representaram o ideal de propor¢des humanas por meio da tematica de
Addo e Eva. A obra a seguir de Albrecht Durer é um exemplo. Afigura
feminina, como em muitos casos, sempre aparece ao lado direito da
masculina. A cena em nu, como na obra de Queiroz, sugere tragos
sensuais e 0o mesmo porte fisico. Asituacdo do casal nojardim do Eden
era simbolo de um estado de graga (Chevalier, 2006), compondo um
cenario de harmonia.Podemos evidenciar pela comparagcdo que a posicao

dos corpos, tanto em Durer quanto em Queiroz, é semelhante.

241

Figura 120 | Gravura Addo e Eva (1504) de Albrecht Durer.
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Importante atentarmos agora para o carater plasticoe “pictorico”
da obra de Queiroz. Em Indigena Brasileiro, o artista atinge pelatécnicado
mosaico uma analogia a pintura. E impossivel definir com precisdo
contornos e formas ao fundo, as “massas”, manchas e ainda vegetais
isolados nas extremidades, proporcionam um encontro entre imaginagao
e realidade, como apontou Belluzzo (1994), ao analisar a pintura
paisagistica dos pintores viajantes do século XIX. Pela paisagem
imagindria, o artista se beneficia dos recursos técnicos assim como o
fizeram os pintoresviajantes, capaz de expressar também um carater de
imensiddo a obra, revelando sensa¢cées atmosféricas, no que ela tem de

reconhecimento interior,

como fazem pressentir as sensagGes cinestésicas, que
estabelecem ligagdes do homem com o mundo . A
impressdo luminosa e a sensagdo de cor, que borram
os limites dos corpos na paisagem atmosférica
também concorrem para criar um sentido unitdrio
(...) (BELLUZO, 1994, p. 36)

Apdbs pontuar determinados aspectos das duas obras, parece
pertinente analisa-las em paralelo, destacando similaridades e diferengas
na linguagem do artista e em sua técnica diante dos dois trabalhos.

Durante a andlise, pareciam evidentes os aspectos relacionados

ao uso de cores, luz e sombra, geometrismo e aspectos realisticos e
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formais.Ja ema Ciranda das criancas, todos estes aspectos podem ser
abordados e relacionados a uma mesma linguagem, entretanto, estes ndo
se apresentam fortemente. O que nos leva a conclusdo de que, em o
Indigena Brasileiro, diante da utilizacdo de referéncias imagéticas menos
presas a realidade, Queiroz expressava-se de maneira mais livre e criativa,
podendo evidenciar os aspectos mais importantes de sua linguagem
como: a geometrizacdo mesclada as formas naturalisticas e o uso informal
de cores, de luze de sombra.

Expressividadetambém se vé na maneirade representar o grupo
de criancasnaciranda. Ainda quetendo sualinguagem claramente mais
presa nesta obra, evidencia-se o olhar do repdrter fotogréfico, que o
artista foi e que de alguma maneira influenciou suas formas de
observacdo da cidade e dos fatos cotidianos.

Por mais que alguns autores considerem que a maioria dos
artistas ndo conseguiu produzir em mosaicos obras mais significativas do
gue as feitas pelos mesmos em pintura, gravura ou desenho, em Queiroz
hd uma evidente definicdo de sua linguagem por meio de sua
expressividade, ora mais presa a técnica, ora mais livre.

O painel Indigena Brasileiro, Unico dos painéis “desmembrados”
da arquitetura, também em pastilhas de vidro cobre toda a extensdo de

um muro externo de 3,0m por 1,9m de altura, sem a presenga de moldura
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ou requadro, desvinculando-se também da técnica pixelada do mosaico,
ou seja, de sua proépria estrutura compositiva- a tessela- para se
comportar como pintura, quase desaparecendo com o elemento
estruturador. Ao contrario do painel Ciranda das criancas, em que
Queiroz, se utiliza de registros e vivéncias de seu cotidiano, compondo
uma obra de caratermaisrigido e menos fluido, aqui, executa uma obra
de primor técnico, valendo-se da imaginacdo. O artista adquire, pela
técnica mais refinada, certo carater pictérico utilizando-se de poucos
recursos cromaticos (observar detalhamento a seguir). Ndo se utilizam
massas homogéneas, ou melhor, de mesma cor, hd uma “pulverizacao”
tonal em toda a obra, como percebemos na utiliza¢do de pastilhas de
cores ou mesmo tonalidades diferentes na composi¢do de uma forma,
como, por exemplo, notronco de drvore que ampara os dois corpos ao
centro ou mesmo nas folhagens da matanalateral esquerda. E evidente
esta complexidade ou sofisticacdo da técnica e da linguagem do artista.
Tons diferentes de azuis e verdes mesclam-se, alternando-se sutilmente e
incorporando-se um ao outro, misturando-se entretons e expressividade
emotiva. Coelho (2003) aponta fato parecido quando cita o mosaico
produzido na Escolado Vaticano, aquele que em determinado momento
passa a sugerir ou imitar a pintura “desenvolvendo uma escala cromatica

na qual chegou a haver uma variedade de 28.000 cores diferentes de
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tesselas” (COELHO, 2003, p.3), para claramente se tentar sugerir as
variagcOes e possibilidades cromaticas da pintura, sem que haja a
dimensdo artesanalda pincelada. Linhas e contornos na obra analisada
ainda estdo presentes, no entanto sao abandonados conceitos mais
cldssicos de representacdo do espac¢o, como ja apontado por Coelho
(2003) nos mosaicos bizantinos, tdo importantes para os artistas
modernos. A cor gerando profundidade e as proporgdes formalmente

equilibradas sdosubstituidas pelo uso simbélico da cor e da proporgao.
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madula A modulo B

Levantamento do Tragado

médulo D

Figura 121 | Harmonia cromdtica obra Indigena Brasileiro de Geraldo Queiroz.
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modulo A

legenda de cores:

1. preto

2. branco

3. mostarda

4. amarelo

5. roxo

6. rosa escuno

7. rosa claro

8. cinza escuro

9, ¢cinza claro

10, marrom escuro
11, marrom medio
12. marrom claro
13. azul escuro

14. azul claro

15. azu Iintermediario
16. azul claro

17, verde escuro
18. verde médio
19, varde claro

20. verde agla

Figura 122 | Detalhe Médulo A- Harmonia cromatica obra Indigena Brasileiro de Geraldo Queiroz.
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maodulo B
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Figura 123 | Detalhe Médulo B- Harmonia cromatica obra Indigena Brasileiro de Geraldo Queiroz.
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legenda de cores:

1. preto

2. pranco

3. mostarda

4, amarelt

&, roxg

B. rosa escuro

7. rosa clarm

8. cinza escuro

&, cinza claro

10, marrom escuro
11, marrom medio
12. marrom claro
13. azul escuro
14. gzul slaro

15. azu intermediario
16, azul claro

17. verde escuro
18. verde médio
19. verde clarg

20, verde agua
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modulo C

Figura 124 | Detalhe Mddulo C- Harmonia cromética obra Indigena Brasileiro de Geraldo Queiroz.

legenda de cores:

. preto

. branco

. mostarda
. amarelo

—

roxo

. rosa escuro

. rosa claro

. cinza escuro

. cinza claro

. marrom escuro
. marrom médio
. marrom claro

. azul escuro

. azul claro

. azu intermediario
. azul claro

. verde escuro

. verde médio

. verde claro

20. verde agua
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‘J

17-16

]

Figura 125 | Detalhe Mddulo D- Harmonia cromatica obra Indigena Brasileiro de Geraldo Queiroz.

modulo D

2
3
Fi
5 rowo
B
7
&

legenda de cores:

1. preto
biranco
. mosterds
amaraio

[oSa 8souUm
| roEa olarg

Cinza escuro
9. ginza claro
A MErrarm Bseu
11. marrom medio
12, marrom clam
13 azui escurn
14, azul claro.
15, azu Intermadiaria
16, @zul claro
17, vertde escurn
18. verde medio
19, verde clarm
20, verde dgua:
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Na obra oIndigena Brasileiro, fica evidente apds analise, que o
trabalho,tanto acercada maneira derepresentacdo do tema, quantona
utilizacdo da técnica e da expressividade do artista, aparece de forma mais
sofisticada. Ao serem analisados alguns recortes feitos na obra, retirados
do contexto geral do mural, elesainda apontam para caracteristicas mais
proprias dalinguageme da técnica de Queiroz, como se destacassem os
aspectosde sua formade trabalho e de suas maneiras de representacao.

Para que secompreenda melhor como Geraldo Queiroztransitava
em suas linguagens, por meio de seu trabalho espontdneo e de
encomenda, segue-se abaixo um quadro que delimita melhor tais

caracteristicas.
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Figura 126 | Quadro comparativo de linguagens desenvolvidas por Geraldo Queiroz por meio de encomenda com temz
sugerido e encomenda livre (carater mais autoral ou espontaneo)
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CONCLUSAO

Visualizar todos os dias aquele painel era simplesmente prazer
estético, ndo haviareflexdo e ndo haviasentido critico. Havia um jardim,
um muro baixo de uma casa tipicamente moderna, e eu gostava de passar
por ali, junto a calcada para apreciar todos os dias aquilo que para mim
era apenas um devaneioao meio do dia ouuma abstragdo do que era,
naguele momento, meu cotidiano.

O painel se encontrava numa casa localizada na Rua Santos
Dumont, uma rua tipica de um centro tradicional de uma cidade do
interior mineiro. Na casa em que ele ficava, havia um grande jardim a
frente e comroseiras, sendo fechado por um muro baixo.

Anos depois, vim a descobrir comoestudante de arquitetura que
aquele ndo era apenas um devaneio, paisagem no meio da correria do
meu dia a dia. Aquela era a obra de um precursor, um artista que
conseguiu expressar-se agvant - mesmo vivendo distante dos grandes
centros.

Em 2008, durante o curso, pesquisei e organizei, por meio de um
exercicio proposto no ambito da disciplina Técnicas Retrospectivas

ministrada pela professora Marilia M. Brasileiro Teixeira Vale, o conjunto
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da obra em mosaico de vidro de Geraldo Queiroz. Oassunto despertou
grande interesse da equipe formada pelos alunos,ao saberem da intencdo
do proprietdrio do restaurante Sahtten em solicitar a confec¢do do dossié
de tombamento de um painel do artista, existente naquele prédio. Este
primeiro estudo motivou-me a continuar, foi entdo que propus um projeto
para Mestrado, que pudesse envolver pesquisa sobre a obra musiva de
Queiroz.

Um sonho gera maisum sonho, que ligados a outros geram outros
mais. Em 2009, o Conselho Municipal do Patriménio Histérico, Artistico,
Arqueoldgico e Cultural de Uberlandia- COMPHAC prop6s o tombamento
do painel Sahtten, portanto necessitariada produc¢ao do dossié. Entdo, a
equipe formada anteriormente se prontificou a desenvolver o documento
e dar continuidade a pesquisa, aprimorando o trabalho ja realizado para
ser formalmente apresentado paraapreciacdao e tombamento definitivo
por aquele Conselho. Com o desenvolvimento do trabalho, compreendeu-
se a necessidade de estender a protecdo também aos painéis
remanescentes. Esta proposta foi apresentada ao COMPHAC e
prontamente acatada por unanimidade. Assim, este trabalho (dossié)
reine um levantamento iconografico com descricao detalhada, andlise
iconoldgica, histdrico, diretrizes de intervencdo, proposta de restauro,

proposta para aremogdo e transposicdo, laudos técnicos e parecer de
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tombamento dos painéis aqui indicados e ainda traz o histérico do
municipio e a contextualizagdo do movimento moderno em Uberlandia,
procurando assim atender a todos os requisitos solicitados para o
processo de tombamento dos bens integrados, exigidos pelo Instituto
Estadual do Patrimoénio Histdrico e Artistico (IEPHA).

Como pesquisador, fui motivado inicialmente a estudar e a
documentar aobrade Geraldo de Queiroz, especificamente pelo desejo
de registrar a obra de um artista nascido e criado em minha cidade de
origem. Durante o trabalho, e com o passardotempo, as descobertas
acerca da obra e os reencontros que tive com parte de uma memoria
individual, e parte coletiva, trouxeram-me outras motivagdes, uma delas,
assim como citado anteriormente, a de trabalhar para que o conjunto da
obra de Queiroz pudesse vir a ser tombado e que, principalmente,
vislumbrasse outras possibilidades,como vir a ser publico e ndo restrito,
como é na atualidade.

Compreender o ato artistico de Geraldo Queiroz, as possibilidades
gue criou e continua criando para a construcdo de identidade é
importantefator que levaum pesquisador, no séculoXXl, a olhar para tras
e buscar compreender a obra de um artista de outra época. Sendo tal
obra um elemento de referéncia e identidade artistica e histérica do

municipio em questdo, levando em consideragdo seus aspectos estéticos
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como expressado de uma época, entendemos que este conjunto possui real
necessidade de reconhecimento e preservacao, pois reflete claramente
um potencial como documento histérico que possibilita um resgate da
memoria artistica da cidade, bem como uma base para educacdo
patrimonial.

Os painéis de Geraldo Queiroz, por terem sido produzidos por
meio de encomendas, ndo significam terem sido frutode clientelismo ou
paternalismo. Sdo fruto de uma poética do vernaculo: neles estdo
arraigadas caracteristicas profundas que construiram e ainda constroem
uma comunidade, talvezumaalusdo aogenius/oci de Aldo Rossi, ou seja,
um registro ou marca que diferencia o espaco local de outros espacgos,
pois uma vez marcado, podemos experimentar um contato com a
memoria e com o que é reconhecivel, o espirito do lugar.

A obra em painel de Queiroz pode vir a despontar,
fundamentalmente, dentro deseupapel nacidade contemporanea, como
construtora de afetos e memédria, podendo ser permeada dentro da

sociedade como parte de sua histoéria.
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APENDICE

CRONOLOGIA

Décadas de 1916 4 1920

1916 - Nasce, Geraldo Rodrigues de Queiroz, a 3 de Margo de 1916 em
Uberlandia Minas gerais. Filho de José Rodrigues de Queiroze Rosaria
Machado de Queiroz, primogénito de 8 irmaos.

1925 a 1928 — Cursou o ensino fundamental no Grupo escolar Bueno
Branddo (42serie primaria) e o ensinofundamental no Ginasio Mineiro de
Uberlandia, atual Escola Estadual de Uberlandia (MUSEU), em seguida
abandonou os estudos.

Década de 1930.

Autodidata,fezseus primeiros desenhos em pedacos de papel comum,
pintou seus primeiros quadros,fezmodelagem em cera e posteriormente
passou a fundicdoem bronze. Entre outros bustos, levam sua assinatura
os de Felisberto Alves Carrejo e Coronel Carneiro.

Confeccionou cendrios para decoracdes de bailes carnavalescos e para
grupos de teatro amador de Uberlandia.

Década 1930 —-ACasa (6leo sobre tela)—paisagem.

Década 1930 —Primavera (6leo sobre tela)—paisagem.
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Década 1930 —As CriacOes (6leo sobre tela)—paisagem.
Década 1930 —-Vové (6leo sobre tela)—paisagem.

Década 1930 —As Mangueiras (6leo sobre tela)—Paisagem
Década de 1940.

1941 —Portinarie a Pintura Brasileira (texto critico) - Revista Uberlandia
llustrada, publicado em 09 de Abril de 1941.

1941 - Vila Saraiva (6leo sobre tela) —panoramica da Rua Duque de
Caxias.

1943/1944 - Casa-se com Elisabeth Moraes de Queiroz, filha de José
Moraes, comerciante de secos e molhados e posteriormente proprietdrios
de casasde aluguel. Vao morar na Rua Vieira Gongalves, 22, Uberlandia —
MG (préximo ao Hospital Santa Catarina) em umadas casas destinadas a
Elizabete como heranca dos pais.

1943 —foi delegado do Ministério do Trabalho, onde protegeu pessoas
desvalidas e injusticadas, ajudando inclusive com alimentacao.

Tém quatro filhos: Vladmir Queiroz, Vera Queiroz, Valeria Moraes de
Queiroze Tamara Queiroz.

1948 — pintou Aprimeira Missa (6leo sobre tela)—Igreja N.S. do Carmo,
hoje Praca Cicero Macedo. O quadro foi pintado a pedido do professor
Jerénimo Arantes, avd do arquiteto Paulo Carrara, que hoje estd com a
obra. Foi Jerbnimo quem a encomendou e descreveu a paisagem —
baseado apenas em suas memorias de infancia de como era aigreja-
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cemitério naépoca.Trata-se, portanto, de uma imagem que passou por
dois filtros: o da memdria de Jerbnimo Arantes, descrita parao artista, e o
da liberdade criativa presente nas pinceladas do ultimo. Fonte:
http://www.correiodeuberlandia.com.br/texto/2008/06/29/30280/tela_r
etrata_%E2%80%9Cmarco_zero%E2%80%9D_da_cidade.html Acesso em:
11/09/2008

1948 -0 Campo (6leo sobre tela)—paisagem.

Década de 1950.

1950 —A velha Ponte do Marquinhos (aquarela)—paisagem.
1952 —Sucupira (6leo sobre tela)—paisagem.

1952 a 1954 —Muda-se coma familia para Belo Horizonte, onderesidiam
a Rua Turmalinas no bairroPrado, trabalhou como repérter no jornal de
seu pai:Jornal AVoz Operaria.

Muda-se com a familia para Uberaba, ondetrabalhou com fotografia por
muito tempo no atelierde Jodo do Zuza, confeccionou aparelhagem para
ampliacdo de fotos.

Inicio da décadade 50 (1955/1956) -retorna a Uberldndia, onde fundou
uma escola de Belas Artes, com ensino gratuito, durante o governo de
Afranio Rodrigues da Cunha, tendo como aluno o hoje famoso artista
pldsticoCleber Gouveia. Primeiramente localizada a Avenida Cipriano Del
Favero, 573, onde hoje é a Escola Bom Jesus a escola mudou-se e
posteriormente para um céomodo no segundo pavimento da antiga
Rodovidria de Uberlandia, hoje a Biblioteca Municipal.
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1955 a 1957 —dedica-se a pinturae inicia parceria com o arquitetoJoao
Jorge Coury, onde confeccionava painéis em pastilhas de vidro coloridas,
encomendados pelos proprietdrios das residéncias projetadas pelo
arquiteto, dentre as obras estdo:

1955 —Painel Uberlandia Clube —inaugurado em 26 de Janeiro de 1957,
trabalhoucomo auxiliar do artista pldstico José Machado de Moraes na
confeccdo do painel em pastilhas de vidroexistente no hall do edificio. Por
intermédiode Moraes Geraldo Queirozapreende a técnica do mosaico.

1955 — O Flamboyant (6leo sobre tela) —paisagem, Av. Paes Leme, nas
proximidades da Av. Getulio Vargas.

1956 - Painel: Cena Portuguesa (335 x 780 cm)-localizado a Rua Santos
Dumont, 174. Uberlandia/MG.

1956 — EXPOSICAO DE PINTURAS de Geraldo Queiroz e José Moraes —
galeria Uberlandia clube, 30/01/1956.

1956 —A pastagem (6leo sobre tela)—paisagem.

(n/c) Painel: Indigena Brasileiro (190 x 300cm)—localizado a Rua Quinze
de Novembro, 743. Uberldndia/MG.

1956 ou 1957 — Painéis do Mercado Municipal [ndo é possivel a
identificacdo precisa do ano de execu¢do dos painéis]. Sabemos que o
anexo fora projetado pelo arquitetoJodo Jorge Couryem 1951. Geraldo
Queiroz utilizou a técnica do afresco em baixo relevo, confeccionado com
argila local e com o cinzel desenhava no préprio reboco.
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1957 - Painel demolido: O descobrimento do Brasil (490 x 250 cm) —
localizado a Av. Rio Branco, 267, Uberlandia/MG.

1957 - Painel: Ambiente rural (550 x 330cm)—localizado no Restaurante
Sahtten, a Av.Jodo Pinheiro, 220. Uberlandia/MG.

1957 —Painel: Ciranda das Criangas (470 x 215 cm)—localizado a Av. Jodo
Pinheiro, 646, Uberlandia/MG.

1957 —Perto do Sobradinho (6leo sobre tela)—paisagem.
1957 —Bairro Marta Helena (éleo sobre tela)—paisagem.

1958 — A velha ponte Afonso Pena (6leo sobre tela) —paisagem, Rio
Paranaiba.

Faleceuaos 42 anos nodia 18 de Abril de 1958 em S3o Paulo, vitima de
uremia e foi sepultado aqui em Uberldandia dia 21 de Abril de 1958.
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Jornal O Correio de Uberlandia, Uberlandia, ano IX, n.1936, 13 de
junho de 1946, p. 03.

Chamada parao 12 Saldo de Artes plasticas do Brasil Central,
através desta nota publicada em 13 de Junho de 1946 no
Jornal O correio de Uberldndia, os organizadores da exposicao
evidenciam as condi¢cbes para aqueles que pretendem
participar da mesma expondo trabalhos em vdrias
modalidades.
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Jornal O Correio de Uberldndia, Uberlandia, ano IX, n.1993, 05 de
setembro de 1946, p.01

Nota publicada no jornal O Correio de Uberandia anunciando
a organizacdo do 12 Saldo deartes plasticas do Brasil Central,
o qual seria inaugurado no dia 21 de Setembro do mesmo
ano e teria duracdo de trinta dias. Sendo assim, a comissdo
organizadoraexpde as condicdes gerais de participacdao que
incluem a venda dos trabalhos e a exposicao dos mesmos.
Além disto, também explicita que ndao haveria prémios
especiais.
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Nota de chamada para o 12 Saldo de Artes
plasticas que seria realizado no dia 21 de
setembro de 1946 n edificio do Hotel Zardo na
cidade de Uberlandia.

Jornal O
Correio de
Uberlandia,
Uberlandia,
ano X, n.
2003,19de
setembro de
1946, p.04.
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Jornal O Correio de Uberlandia, Uberlandia, ano IX, n. 2007, 25 de
setembro de 1946, p.01.

Nota publicada nojornal O Correio de Uberlandia em
25 de setembro de 1946, pretendendo salientar o
sucesso do 12Saldo de Artes plasticas do Brasil Central,
constatado pelo grande publico e também pela
chegada de trabalhosretardatarios a fim de participar
da exposicdo. Desta forma, é anunciada ainda a
organizacgdo de um Show que contard com a
participacdo de inumeros artistas das mais variadas
areas, taiscomocanto e declamacges além dos autores
dos trabalhos expostos.
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Nota anunciando o “Show” artistico que seria realizado no dia 27 de
novembro de 1946 patrocinado pelacomissdo organizadora do 12 Saldo
de artes Plasticas do Brasil Central, realizando no Cine Teatro Uberlandia.
O Festivalcontou comas presengas de figuras famosas na cidade em tal
periodo taiscomo Helena Zumpano, Vicente Pintaud entre outros. Seria
entdo uma noite comdiversas apresentagoes artisticas tais como musica e
canto.

Jornal O Correio de Uberldndia, Uberlandia, ano IX, n. 2041, 26 de
novembro de 1946, p.01
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Nota anunciando a instalagdo de um curso (Livre) de
pintura na cidade de Uberlandia que seria inaugurado
no dia 11 de Junho de 1956 ministrado pelo artista
Geraldo Queiroz. Tal curso teriatantométodos tedricos
guanto praticos e ndo havera custos para aqueles que
participarem. Patrocinado pela prefeitura de
Uberlandia, destacando o nome do entdo prefeito
Afranio Rodrigues da Cunha o curso contaria com 30
alunos e seria realizado no andar superior da Estagao
Rodoviaria, atualmente a biblioteca municipal de
Uberlandia. Anota anunciaainda que todas as vagasja
haviam sido inscritas até tal momento.

Jornal O Correio de Uberldndia, Uberlandia, ano XIX, n.4.366,09 de Junho
de 1956, p.01.
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Jornal O Correio de Uberldndia, Uberlandia, ano XIX, n.4.366,09 de Junho
de 1956, p.06.




A POETICA DO VERNACULO: OS PAINEIS DE GERALDO QUEIROZ NO TRIANGULO MINEIRO
276

Jornal O Correio de Uberlandia, Uberlandia, ano XVIIl, n.4.283,01 de
Janeirode 1956, p.06
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Jornal O Correio de Uberldndia, Uberlandia, ano XXI, n. 6.673, 26 de Abril
de 1958, p.02

Nota publicadaem 26 de Abrilde 1958 anunciando o falecimento
aos 42 anos do pintorGeraldo Queiroz que ocorrera do dia 18 de
Abril do mesmo ano na cidade de S3o Paulo. O Pintor deixava
vilva a Sra. Elizabeth Moraes e quatro filhos ainda menores na
época: Vladimir, Vera, Valéria e Tamara.
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Jornal de Uberldndia, Uberandia, Ano Ill, n2 207, 07 de Outubro de 1941,
p.03.

Propagandado arquitetoJodo Jorge Coury e Vitorino
Jornal de Uberldndia, Uberlandia,ano lll, n2 174, 25 de Abril de 1941, Semola oferecendo servicos de arquitetura,
p.03. urbanismo, construgoes e jardins para os estados de
Sdo Paulo, Goias e regido do Triangulo Mineiro.
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Propaganda de Jodo Jorge Coury, vinculada no Jornal de

Uberldndia em 1942, oferecendo seus servigos para tragadosde
cidades e projetos de casas.

Jornal de Uberldndia, Uberlandia, Ano lll, n2 225, 3 de Fevereiro de 1942,
p.02.
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Propagandade Vitorino Semola, oferecendo servigos de
engenhariacivil e urbanismo.

Jornal de Uberldndia, Uberlandia, Ano lll, n2 225, 3 de Fevereiro de 1942,
p.03.
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Jornal O Reporter, Uberlandia, ano9, n2534, 14 de novembro de 1942,

p.03

Nota sobre o quadro do pintor Geraldo Queiroz que tem como
motivo a velha matriz, importante igreja na cidade de
Uberlandia. Segundo a nota, o pintor demonstra grande
vocacdo umavez que ndaotem formacdo académica, vocacdo
esta que pode ser vista através do jogo de cores e luz no

guadro em destaque.
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Jornal O Reporter, Uberlandia, ano 9, n 542, 16 de Dezembro de 1942,

p.03.

Nota salientando outrotalento do pintor Geraldo Queiroz, o
de caricaturista. Isto porque ao participar de um concurso de
charges referente as guerras e aos homens totalitdrios o
artista conseguiu boa colocagdo com uma caricatura sobre

Hitler e Mussolini.
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Jornal O Reporter, Uberlandia, ano 10, n. 557, 13 de Fevereiro de 1943, p.
01.

Jornal O Reporter, Uberlandia, ano 10, n.563, 06 de marco de 1943, p.04.

Propagandade Jodo Jorge Coury oferecendo aulas
de desenho geométrico, desenho natural e em
perspectiva.

No dia 13 de Fevereiro de 1943 foi
publicada uma caricatura de Geraldo
Queirozdo Dr. Pedro Bernardo Gimaraes,
redator chefe do jornal O Reporter.
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Nota anunciando a organiza¢dao do 12 Saldo de Artes Plasticas do
Brasil central,sob adirecdo dos srs. Geraldo Queiroz, Alcides Helou
e J. Jorge Coury. Com o intuito de desenvolver e incentivar o gosto
artistico na cidade a comissdo convidava desta forma artistas de
todo o Brasil para exporem suas obras. A nota também traz as
condi¢Ges gerais para a exposi¢cdo dos trabalhos.

Nota sobre o 12 Saldo de Artes Plasticas do Brasil Central
salientando a importancia do mesmo enquanto estimulo para os
artistas e também como oportunidade da sociedade conhecer
novos artistas que estavam muitas vezes no anonimato muitas
vezes por falta de oportunidades. Desta forma, a nota felicita a
organizacdo pelainiciativa.

Jornal O Reporter, Uberlandia, ano 13, n.888, 15 deJunho de 1946, p.03.
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Jornal O Reporter, Uberlandia, ano 13, n.895, 10 deJulhode 1946, p.03
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Jornal O Reporter, Uberlandia, ano 13, n.916, 21 de Setembrode 1946,
p.04.

Nota anunciando ainauguracdo do 12Saldo de Artes
plasticas doBrasil Central nodia 21 de setembrode Jornal O Reporter, Uberlandia, ano13,n.918,28 de Setembro de 1946,

1946 as 20 horas. p.01
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Jornal O Reporter, Uberlandia, ano XXIlI, n.2.409, o4 de Janeiro de
1956, p.o1.

Nota sobre uma nova exposi¢do dos artistas José de Morais e Geraldo

”n u

Queiroz. Destacando do primeiro as telas “Auto-retrato”, “paisagem
com pescadores”, “decoracdo para a casa de Mario Terra” e Arroze

natureza morta com flores”. De Geraldo Queiroz destacou-se obras Jornal O Reporter, Uberlandia, anoXXIll,n.2.508, 9 de junho de 1956,
como “Manh3 de sol”, Cascata (rio Uberabinha)”, “Natureza morta” e p.02.

“Fundo de quintal”.Anota ressaltaainda a grande movimentagdo que

estava havendona cidade neste sentido, isto devido a organiza¢dao de Nota sobre o curso livre de pintura ministradopelo artista Geraldo
duas exposicdes em um Unico més. Queiroze que seiniciaria dodia 11 de Junho de 1956. Tal curso se

realizaria no andar superior Estacdo rodoviaria da cidade, hoje a
Biblioteca Municipal de Uberlandia. Salienta-se ainda o fato do curso
sergratuito.




A POETICA DO VERNACULO: OS PAINEIS DE GERALDO QUEIROZ NO TRIANGULO MINEIRO
287

Jornal O Reporter, Uberlandia,ano XXVI,n.3008,26 de Abrilde 1958,
p.04.

Nota de falecimento do artista Geraldo Rodrigues Queiroz
publicada no dia 25 de Abril de 1958. Dizse que o
falecimento ocorrera no dia 18 do mesmo més na cidade de
S3o Paulo, deixando desta forma vilva a senhora Elizabeth
Queiroze os filhos Wladimir, Valéria, Vera e Tamara.
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Jornal Mocidade Livre, Uberlandia,ano |, n2 5, Agosto de 1946, p.02.

Nota publicadano dia 05 deagosto de1946anunciando o 12 Saldao
de Artes Plasticas do Brasil Central, sendo desta forma uma
oportunidade para os novos artistas poderem expor seus trabalhos.
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Jornal Mocidade Livre, Uberlandia,ano |, n2 6, Setembrode 1946, p.01.

Nota anunciando aabertura do 12Saldo de Artes Plasticas do Brasil
Central, o qual forainaugurado no dia 21 de setembro de 1946.
Sendo desta forma uma grande oportunidade para os novos artistas.
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Jornal Mocidade Livre, Uberlandia,ano |, n2 7, Outubro de 1947, p.04

Nota salientando que o 12 Saldo de artes Plasticas do Brasil
Central jase encontrara aberto ao publico, expondo “desde as
mais perfeitas linhas da arte classica até as mais arrojadas
concepgdes do modemismos futuristas”, através de trabalhos de
artistas como Almeida Carvalho, Fonsek, Vitoriano Semola, Valin
Junior, Euclides Barbara, Alaor Mendonga, Ido Finoti, Oswaldo
Pinto e Euripedes Santos.
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Revista Uberldndia llustrada,n15, janeiro de 1952, p.29.

Artigo escrito por Geraldo R. Quiroz para a revista Uberlandia
llustrada acerca da pintura no Brasil e do pintor Portinari que
para ele é a “mais alta reafirmacdo da pintura brasileira de todos
os tempos”. Nesteartigo elefaz uma critica a postura dos criticos
brasileiros diante das artes plasticas e afirma ainda ndo haver

uma escola de pintura propriamente brasileira sendo esta
influenciada por tendéncias estrangeiras.
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Revista Uberldndia llustrada,n15, janeiro de 1952, p.30
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Revista Uberldndia llustrada,n15, janeiro de 1952, p.31
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Revista Uberldndia llustrada,n15, janeiro de 1952, p.32
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Imagem a esquerda

Croqui de estudos para painel

Sem titulo

Década de 50

Técnica: grafite

12,5x22,0cm

Fotografia - Carolina Pelegrino

13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia

Imagem a direita

Croqui de estudos para painel

Sem titulo

Década de 50

Técnica: grafite

12,0x21,5cm

Fotografia - Carolina Pelegrino

13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia

Os croquis apresentamfiguras e elementos horti-fruti-granjeiros,
representando os vendedores do comércio no Mercado
Municipal de Uberlandia. No periodo em que os painéis foram
executados, o mercado era local de comercializagdo
principalmente de produtos tipicos da regido, assim como
produtos horti-fruti-granjeiros. Os desenhos sdo similares aos dos
painéis executados nas paredes do Mercado Municipal de
Uberlandia.
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Croqui de estudos para painel

Sem titulo

Década de 50

Técnica: nanquim

32x22,5cm

Fotografia - Carolina Pelegrino

13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia

O desenho é similaraos dos painéis executados na parede do Mercado
Municipal de Uberlandia. O croqui apresenta a figura de um vendedor
de produtos granjeiros como simbolo do comércio do Mercado
Municipal de Uberlandia.

Croqui de estudos para painel
Sem titulo

Década de 50

Técnica: grafite

32x22cm

Fotografia - carolina pelegrino
13/09/2010
Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia

O desenho é similaraos dos painéis executados na parede do Mercado
Municipal de Uberlandia. O croqui apresenta a figura de vendedores de
produtos horti-fruti-granjeiros como simbolo do comércio do Mercado
Municipal de Uberlandia.
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Croqui de estudos para painel

Sem titulo

Década de 50

Técnica: grafite

32x21cm

Fotografia - Carolina Pelegrino

13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia

O desenho é similar aos dos painéis executados nas paredes do
Mercado Municipal de Uberlandia. O croqui apresenta a figura de um
vendedor de peixes comosimbolodo comércio do Mercado Municipal
de Uberlandia.
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Croqui de estudos para painel
Sem titulo
Década de 50

Técnica: grafite

39x24cm

Fotografia - Carolina Pelegrino

13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia

O desenho é similaraos dos painéis executados na parede do Mercado
Municipal de Uberlandia. O croqui apresenta a figura de um vendedor
de abacaxis no carro de boi e duas mulheres na colheita das frutas,
como simbolos do comércio do Mercado Municipal de Uberlandia.
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Croqui de estudos para painel
Sem titulo
Década de 50

Técnica: nanquim

Croqui de estudos para painel
Sem titulo

Década de 50

Técnica: grafite

34x23cm
30x23cm . . .
) . . Fotografia - Carolina Pelegrino
Fotografia - Carolina Pelegrino 13/09/2010
13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia Acervo: Arquivo PiblicoMunicipalde Uberlandia

O croqui apresenta estudo para o painel executado em residéncia

O desenho é similaraos dos painéis executados na parede do Mercado localizada na cidade de Campina Verde. O desenho representa um
Municipal de Uberlandia. O croqui apresenta as figuras de duas rebanho bovino sendo tocado por comitiva, ilustrando uma
mulheres na colheita de abacaxis, como simbolo do comércio do paisagem comum na regido devido a atividade da economia

Mercado Municipal de Uberlandia. pecudria.
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Painel localizado na residéncia do Sr. Floréncio Ferreira, na cidade de
Campina Verde. Os dois croquis anteriores apresentamestudos similares
para este painel.

Croqui de estudos para painel

Sem titulo

1955

Técnica: nanquim

34x38cm

Fotografia - Carolina Pelegrino

13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia

O croqui apresenta estudo para o painel executado em residéncia
localizada na cidade de Campina Verde. O desenho representa um
rebanho bovino sendo tocado porcomitiva, ilustrando uma paisagem
comum na regido devido a atividade da economia pecuaria.
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Croqui de estudos para painel
Sem titulo

Década de 50

Técnica: grafite

Croqui de estudos para painel
Sem titulo

Década de 50

Técnica mista: nanquim e grafite

30x22cm 29X20,§ cm ‘
Fot fia - Carolina Pelegri Fotografia - carolina pelegrino
otografia - Carolina Pelegrino

13/09/2010 13/09/2010

. _ L N Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia
Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia
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Croqui de estudos para painel

Sem titulo

Década de 50

Técnica: aquarela

24x21cm

Fotografia - Carolina Pelegrino

13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia

Croqui de estudos para painel

Sem titulo

Década de 50

Técnica: nanquim

30x22cm

Fotografia - Carolina Pelegrino

13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia
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Croqui de estudos para painel

Sem titulo

Década de 50

Técnica: nanquim

38,5x20,5cm

Fotografia - Carolina Pelegrino

13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia
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Auto-retrato (obrainacabada)

Sem titulo

Sem referénciade ano

Técnica mista: pastel e lapis de cor

29x29cm

Fotografia - Carolina Pelegrino

13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia
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Aquarelade uma casa

Sem titulo

01/05/1955

Técnica: aquarela

40x23,5cm

Fotografia - Carolina Pelegrino

13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia

Caricaturas

Sem titulo

24/07/1936

Técnica mista: nanquim e aquarela

28x20cm

Fotografia - Carolina Pelegrino

13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia
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Croqui de estudos para painel de um cinema
Sem titulo
Década de 50

Técnica: grafite

Folha Al

59,4x84,1cm

Fotografia - Carolina Pelegrino

13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia

Croqui de estudos para painel
Sem titulo

Década de 50

Técnica: grafite

21x25cm

Fotografia - Carolina Pelegrino

13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia
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Sem titulo

Julho de 1956 Estudo para painel de pastilhas para a residénciado Sr. Osvaldo de
Técnica: grafite Oliveira

Folha Al 1956

45 x 60 cm Técnica:aquarela

Fotografia - Carolina Pelegrino 43 x35cm

13/09/2010 Fotografia - carolina pelegrino

Acervo: Arquivo PublicoMunicipalde Uberlandia 13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia

Croqui de estudos para painel pararesidénciaem Tupaciguara.
Dimensdesdo painelexecutado: 200 x 330cm
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Painel daresidénciado Sr. Oswaldo de Oliveira
Demolido

Local: Rua Rio Branco, 267

Bairro Centro, Uberlandia, MG

Dimensdes: 250x490 cm

Fotografia - Elaine Barbosa

Maio de 2008

Descobrimentodo Brasil
1957
Técnica: pastilhade vidro
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Croqui de estudos para painel

Sem titulo . . . . .
Década de 50 Croqui de estudos para painel de mosaicos venezianos (pastilhas de

vidro), sobre a fauna brasileira
30x45cm D’eca.da de 50
Técnica: aquarela

Técnica: aquarela

Fotografia - Carolina Pelegrino
13/09/2010 30x45cm

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia Fotografia - Carolina Pelegrino
13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia
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Painel de mosaicos vidrosos para casa de satide
1957

Técnica: aquarela

35x42cm

Fotografia - carolina pelegrino

13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia

Croqui de estudos para painel representando o futuro da
humanidade zelada pela ciéncia médica; a cor verde simboliza
conforto, repouso, sobriedade, paz, a vermelha simboliza agdo,
forga, vivacidade, e a amarela, calma, alegria.

309
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Projeto de painel a pastilhas de vidro para a frente de umaresidénciado

. Painel daresidénciado Sr. Oswaldo Garcia
Sr. Osvaldo garcia.

. (i Remanescente
Motivo: cenas de varias épocas de Portugal Titulo: Cena Portuguesa
1956 1956
Técnica: aquarela Técnica: pastilhade vidro
35x43 c.m . . Local: Rua Santos Dumont, 174
Fotografia - Carolina Pelegrino Bairro Centro, Uberlandia, MG
13/09/2010

Dimensdes: 355x780 cm
Fotografia -luciano macedo pena
18 de dezembro de 2003

Fonte: Inventdrio de protecdodo acervo culturalde Minas Gerais

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia
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Croqui de estudos para painel
Sem titulo
Década de 50

Técnica: aquarela

30x45cm

Fotografia - Carolina Pelegrino

13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia

Croqui de estudos para painel
Sem titulo
Década de 50

Técnica:aquarela

25x31cm

Fotografia - Carolina Pelegrino

13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia
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Estudo para painel de mosaicos venezianos
Década de 50

Técnica: aquarela

30x40cm

Fotografia - Carolina Pelegrino

13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia

Croqui de estudos para painel

Sem titulo

Década de 50

Técnica: aquarela

35x55cm

Fotografia - Carolina Pelegrino

13/09/2010

Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia
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Sem titulo
Croqui de estudos para painel 1954
Sem titulo Técnica: aquarela
Década de 50 30x45cm
Técnica: aquarela Fotografia - Carolina Pelegrino
36x35cm 13/09/2010
Fotografia - Carolina Pelegrino Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia

13/09/2010
Acervo: Arquivo PublicoMunicipal de Uberlandia
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Arlequim e Colombina 1955 -1957

Técnica: pastilhade vidro

Painel Uberlandia Clube (Remanescente)

Local: Rua Santos Dumont, 517 Bairro Centro, Uberlandia, MG
Dimensdes: videimagem

Fotografia - Lilian Guedes-Junho de 2004

Fonte: Inventdrio de protecdodo acervo cultural de Minas Gerais

O painel foi executado por José de Moraes como auxilio de Geraldo
Queiroz. Foi o primeirocontato de Geraldo coma técnica, além de
sera primeira obra emque participouda execucao.

Cirandade Criangas 1955 -1957

Técnica: pastilhade vidro

Painel da residéncia do Sr. Luis Carlos Pereira (Remanescente )
Local: AvenidaJodo Pinheiro, 646 Bairro Centro, Uberlandia, MG
Dimensdes: 215x470 cm

Fotografia - Luciano Macedo Pena-Dezembrode 2003

Fonte: Inventdrio de protecdodo acervo culturalde Minas Gerais
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Painel com motivos abstratos

1957

Painel residéncia Valdemar Silva

Técnica: pastilhade vidro

Demolido

Local: Rua Princesalsabel, s/n Bairro Centro, Uberlandia, MG
Dimensdes: sem referéncia

Fotografia - Elaine Barbosa

Maio de 2008
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Fotografias -Juscelino Machado
Década de 50 Janeiro de 2007

Indigena Brasileiro

Técnica: pastilhade vidro

Painel da residéncia do Sr. Ubirajara Zacarias

Remanescente

Local: Rua Quinze de Novembro, 743

Bairro Tabajaras, Uberlandia, MG

Dimensdes:180x250cm

Fotografia - Aline Mazzutti

Dezembro de 2004

Fonte: Inventdrio de protecdodo acervo cultural de Minas Gerais
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Ambiente Rural

1957

Técnica: pastilha de vidro

Painel Restaurante Sahten
Remanescente

Local: AvenidaJodo Pinheiro, 220
Bairro Centro, Uberlandia, MG
Dimensdes: 330x550 cm
Fotografia - Leonor Maria Tavolucci
Junho de 2004 2009
Fonte: Inventdrio de protecdodo acervo culturalde Minas Gerais

Painéis Mercado Municipal
1956-1957

Remanescentes

Local: Rua OlegarioMaciel, 255
Bairro Centro, Uberlandia, MG
Dimensdes: desconhecidas
Fotografias - Juscelino Machado
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A Casa A Pastagem
Oleo sobre tela Oleo sobre tela
Década de 1930 1956

Acervo Hélvio de Lima Acervo Vladimir Queiroz
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A Velha Ponte Afonso Pena A Velha Ponte do Marquinhos
Rio Paranaiba-obrainacabada Aquarela

Oleo sobre tela 1956

1958 Acervo Vera Queiroz

Acervo Vera Queiroz



A POETICA DO VERNACULO: OS PAINEIS DE GERALDO QUEIROZ NO TRIANGULO MINEIRO

320

As Mangueiras
Oleo sobre tela
As CriagOes Década de 1930

Obra inacabada Acervo Vladimir Queiroz
Oleo sobre tela

Década de 1930
Acervo Vladimir Queiroz
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Esposa de Geraldo Queiroz
Obrainacabada
Oleosobre tela

1957
Acervo Elizabeth Queiroz
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Fundo de Quintal
Oleosobre tela

Década de 1940
AcervoTamara Queiroz

Fundo de Quintal
Oleosobre tela

Década de 1940
AcervoTamara Queiroz
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Marinha Paineiras
Aquarela Oleo sobre tela
1956/1957 Sem referéncia de data

AcervoVera Queiroz AcervoTamara Queiroz
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Primavera

Oleosobre tela

Década de 1940
AcervoTamara Queiroz

Valéria nagangorra
Filha de Geraldo Queiroz
Aquarela

1951

AcervoValéria Queiroz
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Vera com aboneca
Filha de Geraldo Queiroz
Aquarela

1951

AcervoVera Queiroz

325
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Vladimir

Filho de Geraldo Queiroz
Aquarela

1951

AcervoVladimir Queiroz
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Vovo

Oleosobre tela

Década de 1930
AcervoTamara Queiroz



