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RESUMO

Na historia da pintura ocidental se desenvolvepasticas pictéricas do
tempqg elementos de um contexto no qual sobrevive efare na
linguagem contemporanea da pintura, a imagem absgda ruina.
Pensar sobre esta sobrevivéncia e interferéncarta das imagens da
arte exige de ndés uma analise transversal, quapalkse a mera
cronologia, levando em conta e fazendo dialoga&reliftes obras, épocas
e perspectivas culturais. Deve-se considerar-s¢ @egde a tradicado
representacional e figurativa da pintura até agdgi€ contemporaneas
que buscam exprimir e manifestar, pictoricamentépaa da passagem
do tempo— esfor¢co perceptivel em obras pontuais de algutistear
brasileiros contemporaneos em um campo no quakdiies camadas de
significado e memdria se manifestam.

Palavras-chave:Arte contemporanea. Pintura. Ruina.



ABSTRACT

In the history of Western painting was developeckgrial poetics of

time, elements of a context in which survives anterferes, in the
contemporary language of painting, the allegoricage of ruin. Think

about this survival and interference from imagesadf demand us a
cross-sectional analysis that surpasses a merenatbgy, taking into

account and making dialogue different works, pesichd cultural

perspectives. Should be considered here since samedional and
figurative tradition of painting till to the contgrarary dictions that seek
to express and manifest, pictorially, the topicleé# passage of time —
noticeable effort of some specific works in contengpy Brazilian artists
in a field in which different layers of meaning amdemory are

manifested.

Keywords: Contemporary art. Painting. Ruins.
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As idéias que as ruinas despertam em mim sao
grandes. Tudo aniquila, tudo perece, tudo passa.
Somente o mundo permanece. Somente o tempo dura.
Como o mundo é velh@Denis Diderot, 1767, apud
STAROBINSKI, 1994, p.205).
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INTRODUCAO

A presente pesquisa analisa como a imagem sdttaedf ruina permanece na
historia da arte ocidental, considerando os dwininodos pelos quais as figuracdes
alegdricas da passagem do tempo sobrevivem naaljegu contemporanea da pintura,
contexto no qual se dao peéticas pictéricas do temp®ara essa analise é necessario um
exame transversal de imagens, fazendo dialogaredifss obras, épocas e perspectivas
culturais e sublinhando os contrapontos da imagemuitha desde a tradicdo representacional
e figurativa da pintura até suas ressonancias méricecontemporaneo de arte.

A partir dessa premissa, abordo, no primeiro oapit O tempo representado: a
génese da ruina, o desenvolvimento e a consagracao de princip@m®ios a representacao
pictérica do tempo, sobretudo através da imagemida operando como elemento-chave da
qualidade simbdlica e representativa da passagenteahpo. No segundo capitulo —
Tempo/matéria: diccdes contemporaneasenfatizo as poéticas pictéricas contemporaneas
que tratam os sentidos do tempo, pensando a eogdtitde obras nas quais se articulam
referenciais do passado que vao além dos sisteathsidnais de representacéo, por meio de
dispositivos abertos, que acionam e manifestam ais wariados problemas relativos a
presenca, fugacidade e passagem do tempo, com seancml de reverberacdes e
significacdes fatalmente ligadas a historia da paguntura e da arte de modo geral.

Situo a pintura no contexto ampliado das artegaiss indicando linhas de contato e
dialogos entre a producao de diferentes épocasseasy tratando de definir, na producéo e
obra de cada artista selecionado, os modos matégfmu conceituais pelos quais se
constituiram, em cada caso, essas refeqdesicas do temposervindo-me da imagem da
ruina para refletir tanto sobre a topica do tengauitura visual contemporénea quanto sobre
a sobrevivéncia da prépria pintura. Essa nocdo alwesivéncia se relaciona com o
questionamento do lugar da pintura na histériarttac@ntemporanea (ou seja, da pintuoa
tempQ, a partir das praticas nas quais se evidenciamrwsamentos entre procedimentos
pictéricos e outras poéticas visuais, da fotografitp cinema a instalacéo, a videoarte e a arte

digita — meios pelos quais se consubstanciam distip@&ticas do tempoas quais

! A histéria da pintura e a histéria do cinema egstimamente relacionadas e, apesar de suas situgdes, foi
freqliente a experimentacdo conjunta desses meisgledo cinema expressionista e surrealista da ipgime
metade do século XX até as obras pés-modernas tde GBewnway. No Brasil, a producédo recente de Cao
Guimaraes é indicativa da tradicdo de uma filmograkperimental estritamente ligada as artes \gsiei
ambito dos didlogos entre linguagens visuais naguardas da primeira metade do século XX foi furefaal a
experiéncia da colagem e as aproximacdes entreirpirg fotografia — experiéncia e aproximacbes de
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fragmentariamente recuperam, entre outros aspdattradicdo, a imagem alegérica da ruina

arquitetonica, subvertendo-a, desconstruindo-arsitnudando-a.

Camadas de memorias

Muito das tradicbes artisticas combatidas e supmsite superadas pelos
modernismos dos séculos XIX e XX parecem ter remwore resistido, de diferentes modos,
na contemporaneidade. Apesar do fim das longasalyanas lineares e cronologicas, da
faléncia das grandes narrativas, € ainda possirmieger a uma analise que busque
compreender a imagem contemporanea como portadarendmemorid, percebendo nela a
coexisténcia de tempos heterogéneos e descontinmasanalise que leve em conta tradi¢cdes
e praticas precedentes, superando 0 aspecto regddivconceito deanacronismo e
alcancando uma melhor identificacdo das possibiédgelas quais a imagem ressignifica e
atualiza antigos contetdos formais. No caso dassobituadas no ambito de uma poética
pictérica do tempo, na linguagem contemporaneairttarp, elas podem ser verificadas em
solucbes relativamente convencionais, figurativaslegoricas, em pinturas-objeto que
reproduzem (quase que cenograficamente) fragmeletasiperficies arruinadas, ou de modo
mais sutil e conceitual, em processos de sobregmsapagamento e desaparicdo de camadas,
gue atuam como registros e testemunhos da passémeéempo — ambas possibilidades de
construcdo/desconstrucdo para as quais a nogéanuila pictoricaé fundamental, dando-se
as analogias: camadas de cor = camadas de tengnaclas de memodrias.

S&0 poéticas pictdricas do tempo que, portantojnw@oporam somente interferéncias

histdricas e culturais, como também as dimens8&a$ e bioldgicas do tempo — ele também

linguagens visuais que em grande medida terdo Hemuiento direto na contemporaneidade. (FABRIS;
ZIMMERMANN, 2001). Sobre isto ver WESCHER, Herla historia del collage del cubismo a la actualidad.
Barcelona: Gustavo Gili, 1976; ADES, Dawphotomontage.London: Thames & Hudson, 1986; e também
COSTA, Mario. Fotografia e pittura. In: COSTA, MariDella fotografia senza soggettoper una teoria
dell’oggetto tecnologico. Genova/Milano: Costa &lag 1998.

2 Embora o termo memdria esteja inserido num ammitexto de atribuicdes, inicialmente o destaco cama
propriedade conservadora, capaz de reunir fun¢éegiipas que atualizam certas impressdes que orhome
representa como passadas. Aristoteles, no seuwldr@la memoria e da reminiscéncia considerava o0s
elementos fundamentais da memoria: as sensacg@éstop a imaginacao e o temphssim, a memoria ndo é
nem sensacdo nem julgamento, mas um estado owapml{afeicdo, afeto) de um deles, quando o tedpo j
passou (SMOLKA, 2000). No ensdidatéria e memoria, a perspectiva bergsoniana propde uma nova imagem
do tempo: a temporalidade como tempo vivido, a ¢glizareal em que o passado e a memoéria atuam
simultaneamente com presentee o vivido. A memoria, inseparavel da percepcéter¢ala o passado no
presente e condensa, numa intuicdo Unica, momemittgplos da duracédo, fortalecendo a idéia de quad'
imagem pode ser sem ser percebida; ela pode estanpe sem ser representada; e a distancia estg dois
termos — presenca e representacdo — parece justamedir o intervalo entre a propria matéria e @qEcao
consciente que dela temos.” (BERGSON, 1999, p..188) também: ARISTOTELESON the soul; Parva
naturalia; On breath. Harvard University Press, Cambridge, Mass, 1986.
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artista, ele tambémascultorpelos sedimentos, patinas e desgastes que dep@sib&oca nos
seres e objetds Traduzem-se como mescla e intersecdo de processuanos e naturais
presentes na pintura matéficacom seus campos de rastros e perdas préximos dos
procedimentos do abstracionismo informal, em casiddaacumulos e deterioracdes préprias
de certanatureza pictéricaNatureza matérica, potente e versatil, ambiguag&mnpoem sua
transitoriedade aparentemente submissa as vonthdestista, capaz de criar superficies
matéricas revestidas de nostalgia, num deslocansgmimdlico da experiéncia interligada a
distintas temporalidades, atuando esta matéria gmm da vida, com sua organicidade e
dinamismo apontando para a existéncia defluro continuoa condensar presente, futuro e
passado.

A matéria é o fluxo continuo da realidade ou datéricia: quando o que ndo € — o

futuro — faz-se matéria, transforma-se no que foi passado. Pode-se dizer que a

matéria € o puro presente; mas o que é presenf® sefnstante inapreensivel,

inexistente em que a espera (ou expectativa) dardfutorna-se memoria (ou
saudade) do passado? (ARGAN, 1992, p. 617).

Haverd, contudo, para além da pintura matériceiasyossibilidades de se articular,
na contemporaneidade, poéticas pictoricas do tent@oto através da retomada de
procedimentos explicitamente figurativos, narragjvbterarios e alegoéricos (considerando
gque mesmo a pintura matérica participa também depuncipio dealegorizacdd quanto
através de experiéncias quase antagobnicas, compintasas de dataslo artista japonés On
Kawara (Figura 1), racionalmente dispostas em teas e aparentemente anti-retoricas, que
fazem dialogar o minimalismo e a arte conceituadézada de 1960. (WOOD, 2002).

® EmEI tiempo, gran escultor(1983), Marguerite Yourcenar reflete sobre comopem artista compartilham
uma poética de criagcdo e como ambos, ainda que asndistintos, podem ser consideradosores
(YOURCENAR, 1983). Ver também: INDIJ, Guido (Or@obre el tiempo Buenos Aires: La Marca Editora,
2008.

* A pintura matérica é apontada como uma das ter@nmip informalismo, podendo ser identificada na
producéo de artistas considerados como seus poeesysomo Jean Fautrier, Jean Dubuffet, AlbertoiBu
Antoni Tapies, cujas obras se aproximam ao maatex 6 vinculo entre a origem da matéria e a masatéria
elaborada e convertida em obra. Para a filosofidelygeriana, o que é o essencial na obra, reaftaarcarater
do fazer, € a matéria como coisa da obra, como o seu amteguilo do que ela é feita, sua origem — a naatér
como base e campo da conformacéo artistica (CIR1O83). Ver também: HEIDEGGER, Martin. El origen de
la obra de arte. IMEIDEGGER, MartinArte y poesia México: Fondo de Cultura Econémica, 1973, p. 50.
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Figura 1: On KawaraDate painting 21 May 87 1987.

Liquitex sobre tela, cartdo e folha de papel degbr25,5 x 33 cm.
Colecao Ministério da Cultura, em depésito na Fgédale Serralves -
Museu de Arte Contemporénea, Porto.

Fonte: MUSEU SERRALVES (2010).

Tratam-se assim de possibilidades variadas quecamdia necessidade de um
levantamento critico dos diferentes modos das qgasepictoricas do tempo, pensando tanto
sua singularidade quanto sua genealogia histéricaesforco para o qual é sempre (i,
guando possivel, o contato direto com as vozesiasdios proprios artistas em pauta. Serve
aqui, como eixo norteador de analise, a observdgdgermanéncias, usos e ressignificacdes
da imagem pictorica da ruina imagem que implica, indiretamente, uma idéia deece
declinio. Cabe salientar o fato de o historiaddeiPBurke ter ja ensaiado uma tipologia da
decadéncia ao sugerir a existéncia de decadénémmiaas, morais (owos costumes
religiosas, politicas, culturais (BURKE, 1976, ajufl GOFF, 2003). Na paisagem pictdrica,
por sua vez, a topica da ruina dira diretamentpertes ao interesse humano, ao integrar,
plasticamente, espaco e tempo — as duas coordeesslatciais do espirito — convertendo-se
a ruina num signo potente da prépria dimensao hafRRAZ, 1975, apud CARENA, 1984).

E evidente que a eleicdo, hoje, da pintura comaoatie investigacdo pode parecer,

em si mesma, uma escolaaacrénica na medida em que as novas tecnologias e formas da

® Georges Didi-Huberman é um dos autores contempogia questionar os modelos ou valores do uso do
tempo no campo da histéria da arte. Ente el tiempa historia del arte y anacronismo de las imageQ8g§2

ele discute as inesgotaveis metamorfoses da imageggrindo o anacronismo como noc¢ao operatoéria,
permitindo a ruptura com o relato histérico linpara se perceber a exuberante e complexa sobrépats
imagens — objetosemporalmente impurgsragmentados e indisciplinados. Imagens que ooest outras
concepcdes de tempo, numa dialética que oscila® gEsenca e representacdo, mutacdo e permanéncia,
tornando-se elementos de duracdo que muitas vxemais memdéria e futuro do que o ser que as BlHal{
HUBERMAN, 2008).
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imagem — considerando-se especialmente os usoildo & dos meios digitais — parecem
dizer muito mais a respeito de uma efetiva poétimatemporanea do tempo do que 0s
processos tradicionais da pintura — pretensamdateparal, pura e universal — mas que
apesar de sua forte historicidade ainda consistearinguagem potente e significativa, ndo
em contraponto, mas em meio as praticas artist@masmporaneas.

Trato aqui, portanto, de poéticas pictéricas dopie que ajudam a indagar sobre a
sensibilidade atual, atravessada por imagens e nesmie diferentes proveniéncias, sendo
sempre Uteis, neste contexto, os amplos levantasi@obnograficos, que permitem um
pensar, através das imagens, em andlises sugpddatas mesmas. Eles possibilitam, neste
estudo, a identificacdo de recorréncias e poss$#unies de distintas poéticas pictéricas do
tempo, em torno tanto da figura da ruina quantd&a mais vasta da passagem do tempo,
num arco em que coabitam rupturas e continuidatEsje as representacoes literarias, tdo
freqlentes, até o modernismo, até 0os novos modos feais se significa e se apresenta o
tempo na contemporaneidade, das poéticas do efémeaviver da fatura pictérica.

Proponho-me, assim, a analisar recursos e proeetiis por vezes complementares,
que se contaminam mutuamente no campo expandifimled — tantas vezes ressuscitada
guanto anunciada sua more, que ndo apenas subsiste de fato, mas vem traresido,
mediando, absorvendo e integrando os discursoatiegs contemporaneas, sem desfazer-se
de suas camadas de memoria e histéria, sendo eoksiva opcdo pela imagem pictorica
como sintoma da atracdo contemporanea por easasdas

Ultrapassada a topica do tempo como tema a seresapado pelo carater
experimental de parte da arte moderna do século e€¥g se incorpora como elemento
constitutivo das proprias poéticas visuais, queaemtem interacdo e convergéncia crescente
com multiplos meios, chegando-se a atual indefindss fronteiras das linguagens — contexto
no qual & necessario repensar a pintura em fao®rddituicdo contemporanea da imagem,
em um ambiente no qual os artistas sdo “levadovdriws estimulos a se relacionar com a

fotografia, com sua replicagcdo em impressos, vide@inda, rearticulando na propria pintura

® O conceito deampo expandidemerge no debate da arte em fins da década de d®T0a publicacdo, na
revista October (n. 8, 1979, p. 31-44), do artigohistoriadora Rosalind Krauss — “A escultura nmpa
ampliado” — reeditado no Brasil no primeiro niméerevista Gavea (PUC-Rio, 1984, p. 87-93). O artig
retoma a discussdo da autonomia dos meios arfisiidiservando na pratica escultdrica contemporéanea
relacdo intrinseca com a arquitetura e a paisagantgontraponto com os dogmas modernistas (Ver ZONNO
2006). Em 2004, a exposicdo “Pintura Reencarnawalifada no Paco das Artes, em S&o Paulo, sodaraa
de Angélica de Moraes) fez uso deste conceito gaoatar, nas obras produzidas a partir da décadaéix a
mutacdo da matéria pictorica, convergindo em pjXeiges de luz, impulsos e sensores elétricose enitros
sinais (MORAES, 2005).
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indices oriundos de uma relacao visual intimameimigulada ao fotografico” (MANESCHY,
2007, p. 33).

Constituicdo da imagem contemporanea que se ‘eafessibilidades e dispositivos
que borram a distincédo entre obra e registro, operamintertempo como na séri&ntre a
luz e o maKFigura 2), produzida por Danielle Fonseca em 2600jas singularidades formais
e cromaticas produzem uma justaposicdo tempordtjpficada em fragmentos, de onde
emana luz em direcdo a turva superficie maritirmaaggando consigo revelagdes terrosas de
uma paisagem habitada territorio revestido pela membrana envelhecidaiotdopca do

tempo — apropriacdo e reinvencao continua de canadgeéticas de tempos e memorias.

Figura 2: Danielle Fonsec&ntre a luz e o mar 2006.
Saldo de Pequenos Formatos do Para. Unama-PA.
Acervo Muvi - Museu Virtual de Artes Plasticas

Fonte: MUVI (2010).

No cenario artistico atual, evidencia-se a indegroid e a variedade de meios e
dispositivos que ampliam as possibilidades da image discutir poeticamente sua propria
natureza, historicidade e institucionalizacdo, ca@nmoMemento Mori(Figura 3) instalacéao
na qual Walmor Corréa recria 0 ambiente dos gadsnéé curiosidades barrocos, como um
“espaco do passado, palaciano e carregado”, sibuagld um reldgio cuco acelerado, como
indice do “anacronismo de sua propria presenca TIGMNI, 2007). O artista monta um
ambiente museoldgico no qual rondam os espectropreservacdo e do testemunho —

cenario para unMemento Mori— sentencga latina de finalidade moral, como lengaan
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permanente de nosso destino moftaimbra-te que vais morrer, congregando elementos
variados em um diorama no qual objetos e figurasssd@venires tragicOmicos, apontando
para a dimensdo melancdélica do tempo, expressas pmlavencdes mumificadas do

colecionismo e da expografia tradicionais.

Figura 3: Walmor Corréa. Imagem da exposigBonento Mori, 2007.
Laura Marsiaj Arte Contemporanea, Rio de Janeiro.
Galeria do Instituto Goethe, Porto Alegre, Rio Giewdo Sul.

Fonte: GALERIA LAURA MARSIAJ (2010).

Em direcdo contraria a esses processos de congetanmaesmo que parodicos,
encontram-se as imagens em fluxo do ambito daeaenologia, desde ao menos a década
de 1960, aprofundando e oferecendo outras posisids de se lidar com as coordenadas do
tempo pela desconstrucéo do carater representyogspacial e narrativo falsamente natural
das imagens midiaticas da industria cultural. R&esmasse as qualidades poéticas da
irrealidade e da descontinuidade, das suspensa#isracoes possibilitadas pela edicdo de
imagens e sons, numa costura de percepcdes amlagiasos tempos experimentados e
apreendidos pelo homem e os tempos produzidosygeaina (CATTANI, 2006). Tempos e
suportes eletrdnicos nos quais interagiriam somgse performances e instalagfes e através
dos quais seria tentada, ja na década de 1970pumto@a tecnoldgica e cinética, trocando-se
o plano e a moldura tradicionais pelo monitor tsi®a, como desenvolvido pelo casal Steina
e Woody Vasulka, pioneiros da videoarte e da bpscaima poesia da cor eletronica, capaz

de alterar a percepcédo dos espectadores. Busadalewhante pelas instalacdes do grupo



21

soviético do artista Bulat Galeyevque desenvolveu, entre 1975 e 1980, o chamado
Electronic Painter(ver Figura 4), com a tela da TV exibindo imageonfomdas geradas
eletronicamentepintando a telaem sincronia com o som, numa investigacdo sobre as
potencialidades do video que se aproximava do gsiedloristas ou artistas abstratos fizeram
com a pintura” (RUSH, 2006, p. 84-85).

Figura 4: V. Bukatin, B. Galeyev, R. Saifullilectronic Painter, 1975-1980.
Foto de F. Rustem Saifullin
Fonte: GALEYEV (1994).

Perdida, portanto, uma especificidade que se waataté os limites do modernismo,
a pintura operaria hoje o transito das linguagemsno presenca poeética que pode se
manifestar tanto sob a antiga forma da tela tradadi quanto através dos dispositivos
fotogréficos e videograficos, rompendo com delighes precisas. Rompimento que
transparece no trabalho do alem&o Frank Thiel (&idid), ruinista contemporaneo que,
havendo crescido na extinta Alemanha comunistagndedve uma aguda sensibilidade
quanto as possibilidades visuais e simbdlicas damdas de desgaste e erosao que envolvem
as fachadas das arquiteturas modernistas, destjregiam como as ideologias do século XX

que as erigiram, ao abandono, a decomposicao,ag@aaento.

" O grupo de arte e tecnologia SKB Promotei, formado V. Bukatin, B. Galeyev e R. Sayfullin, criou
experimentos em video visualmente atraentes emépnaa em que a exploracdo artistica era oficiaknent
reprovada em seu pais (RUSH, 2006). Ver tambégoartiGALEYEV, 1991 e 1994.
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[...] a demolicdo do antigo Palacio da Republica Bdapenas uma correcdo da
paisagem urbana, mas também um apagamento daiciftdr O reboco que
descasca das paredes nas ruinas contém agora atdomen ar pictorico
monocromatico. Como se tivesse ficado agastado esntonstrangimentos da
I6gica arquitetural, Thiel transforma suas fotomafm pinturas. As superficies de
cores decompostas pelo clima sdo um simbolo imsafisl da marcha irreversivel
do tempo e da decadéncia do modernismo (HUG, 200U3).

Figura 5: Frank ThielStadt 12/55 (Berlim) 2006. Prints. 104 x 136 cm.
Sean Kelly Gallery Inventory Catalogue.
Fonte: ARRTNET (2010).

As poéticas pictoricas do tempo

A poética compreende todos os fatores que concorrem
para a operagdo artistica concreta, tornando-asnao
possivel, mas necessaria: as experiéncias e aha&sco
culturais que o artista efetua, a idéia de arte que
tenciona realizar na obra a qual se dedica ou, emal,g

na sua obra artistiddRGAN, 1988, p. 28).

Nao existe aqui um conceito fechado, pré-definidopakticas pictdricas do tempo
mas possiveis elaboracdes e declinacbes desteitoprpee se deram ao longo da prépria
pesquisa, cujofoco se justifica ainda pela possibilidade de cemgntar e desvelar
elementos acerca de minha propria pratica da pinauravés da qual tenho discutido, desde
2003, a topica do tempo como vetor da investigad@iameios expressivos e matéricos
poéticos, em procedimentos que tratam a naturezdripa em transformacdo e que tém o

tempo como modo de existéncia. Coloco em discuss&awaterial como processo entre
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espacos e memarias, capaz de produzir uma espgiiicadvinda dos rastros e sedimentos
da limalha de ferro sobre variados suportes, endagies presentificadas, acumulacoes

conflitivas, que constroem e desconstroem formmaamchas (Figura 6).

Figura 6: Dayane Justin8em titulo, 2010.
Madeira, vidro, limalha de ferro e agua, 050 x 660
Fonte: ACERVO DA ARTISTA.

Mesmo que a imagem e a sensibilidade contempmaesi@jam cada vez mais
contaminadas pelos recursos das midias tecnol¢gitata permanecem e retornam antigas
formas, em processos de transferéncia culturabagol do tempo, e ndo apenas no ambito
restrito de uma determinada cultura artistica, “masocial como um todo, com releituras e
recursos diversos ao passado, auto-referénciasngream sobretudo 0 que se convenciona
chamar de pés-modernidade”. Permanéncias e retgusinamizammigracdes‘de um
tempo a outro, de uma sociedade a outra, ou de alasse social a outras classes”
(CATTANI, 2004, p. 144-145), exigindo um renovadwrpus tedrico, que igualmente leve
em conta essanigracdese sobrevivéncias entre tempos e culturas, pelas gaminhamos
como artistas e pesquisadores. Caminhos de esisunwcertas, indefinidas, inacabadas, em
processo. Processo ativo e fluido, que € o prdpritério sobre o qual se pode fundamentar
a reflexdo de uma pesquisa contemporanea sobre arte

Pensar apoéticas do tempeé considerar tanto a tradicdo e genealogia dososnod
figurativos e alegoricos através dos quais se septeu a passagem do tempo (dmbito no
gual a imagem da ruina € fundamental) quanto gdekiccontemporaneas pelas quais se dao
essas poéticas e das quais, superattadicdo do novomodernista, tomam parte ativa as
dimensbdes da memoria e a revalorizacdo poéticdéa de unpassado social e individual
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— contraponto, talvez, ao predominio atual da nat#itransitoriedade e efemeridade, num
entrechoque do qual emergem novas formas de rwniammadas pelo apego poético a
propria decadéncia das linguagens e pela constatbgdracasso das utopias modernistas,
numa atualidade descrente das idéias de futur@grgeso — e cética quanto aos proprios
poderes da histéria. Pensar peéticas pictéricas do tempoa contemporaneidade é
considerar o anacronismo da propria pintura e a;d@el dialética que se estabeleceu entre a
ruina e a paisagem, num contexto no qual o signoiida € um signo privilegiado, atrativo,
expressando ndo somente a melancolia pela perddaote do passado, mas também o
préprio futuro enquanto escombro.

Advinda do verbo gregpoéien a palavrapoética guarda o sentido de ufiazer
artistico especifico, como fendbmeno da criacdo cujas singaldes Aristoteles (384-322
a.C.), em sudrte poética buscou definir, ressaltando ali os aspectos ésmecdas formas
narrativas literarias. Segundo Gazoni (2006), asalo exame de tradu¢bes e comentarios do
texto grego, pode-se entender o conceito aristotalie arte ligado a nogdo deéeechné—
subentendida pela presenca, no seu texto, do \amjstibstantivadgoiétiké ao qual se
ligaria, pelo tratamento semelhante no texto destdigles, a nocdo denétoriké (arte
retdrica). Chantraine (1990), por sua vez, situa, no Baionnaire étymologique de la
langue grécqueo verbopoiedécomo origem daoiétike acrescentando a ele a palawaiehné
para definir a’art poétique de Aristételes. Portanto, na triparticdo usual dohecimento
(cientifico/tedrico, pratico/ético, produtivo/técno) atribuida a Aristételes,méticaocuparia
lugar dentro do conhecimento produtivo/técnico (&M, 2006). Em 1937 o francés Paul
Valéry empregou o termpoética restabelecendo esse sentido origings@iel) no fazerde
uma obra que porta, porém, um saber elevado, aisapdo os limites da percep¢ao corrente
sobre o0 mundo e sobre nés mesmos, numa apreenisdicado real (apreens@oéticg: o
fazer que nos possibilita melhor conhecer as caradta$ste potencialidades espaciais e
temporais da propria natureza humana (VALERY, 198&pse sentido, o fazer poético seria
ndo somente um fazeio tempo mas também urfazer do tempe- ele mesmo uméorca

poética
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O TEMPO REPRESENTADO:
consideracdes sobre a génese da ruina

Diante de uma imagem — por mais antiga que sefa —,
presente jamais cessa de se reconfigurar [...]t®ide

uma imagem — por mais recente, por mais
contemporénea que seja —, 0 passado, a0 mesmo,tempo
jamais cessa de se reconfigurar, porque essa imsgem
se torna pensavel em uma construcdo da memoria
(DIDI-HUBERMAN, 2000, p. 32).

Podemos pensar a existéncia de uma genealogiaoddéisgs pictoricas do tempo
constituida por imagens portadoras de uma memd@igrdpria pintura, operando como
elementos-chave nos quais se da a duracdo e permert tempos heterogéneos. Essa
percepcdo da coexisténcia de tempos distintos nmexna imagem é indispensavel para a
atual revisdo das categorias tradicionais da léstfet arte, aproximando-nos de reflexdes
acerca de como ocorrem as transformacfes dos rmaidas formas das imagens ao longo
dos séculos, o que diz respeito também aos pracelssoriacdo artistica, que conservam e
revitalizam as imagens do passado.

A linguagem da pintura, por sua vez, criou e cormagrincipios internos proprios ao
seu carater representacional, tornando-se camgesd#volvimento para modelos e artificios
visuais capazes de construir a ilusdo do espa@iéep modernismo do século XX, de
representar o tempoTratar hoje das poéticas pictéricas do tempo igaplportanto, a
construcdo de um pensamento atento aos concedivg@micas proximos dos apagamentos,
destruicdes, sobrevivéncias, anacronismos, resoseasdescontinuidades contidos na propria
imagem — aspectos que animam as obras de arte e que dagmito a um aspecto
fundamental do humano: nossa propria condicdo@pe#o como seres temporais.

As proprias idéias acerca da natureza do tempoufzass ao longo da histéria
diferentes formas, queasceram e morreransegundo perspectivas bioldgicas, culturais,
religiosas e filosoéficas, permanecendo, contudod(agdas sobre o que €, efetivamente, o
tempo. Sabemos, assim, de sua existéncia, masveamys com sua indefinicdo, diante da
qual nossa cultura especifica tenta ao menos, acemdo com 0s rastros experimentados de
sua passagem, operar a separacdo entre passait@re futuro — consciéncia que seria

fundamental, envolvendo “um sentido de continuidaelesoal ao longo de uma sucessao de
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diferentes estados de percepcdo” (WHITROW, 19935). Consciéncia essencialmente
ligada & nossa prépria memoria, as nossas expeiséa@os processos historicos — e para a
qual é fundamental, sobretudo na cultura ocideatabnstrucéo de registros visuais e a nogao
de “representacdo”, sendo as imagens mais do gizesnde “uma realidade que lhes seria
externa”, afinal, “elas possuem uma energia prapr@leva a crer que o mundo ou o passado
é, efetivamente, o que dizem que €". Sendo assmemesentacdes “produzem as brechas
que rompem as sociedades” e se incorporam nosidodls, construindo matrizes de
classificacfes e julgamentGHARTIER, 2009, p. 51).

Elejo, nesta etapa de minha pesquisa, 0 examerds @b arte inscritas na histéria da
arte, mas que carregam também uma natureza t@maico tempouma energia prépria
associada ao conceito bergsonian@uecdq como apreenséo intuitiva da realidade na qual
se evidenciam simultaneamente aspectos como cal#de) mudanca, memoria e criacao.

A duracéo interior é a vida continua de uma memgui prolonga o passado no
presente, seja porque o presente encerra distintanaeimagem incessantemente
crescente do passado, seja, mais ainda, porquantesha a carga sempre mais
pesada que arrastamos atras de nés a medida qethem@mos. Sem essa

sobrevivéncia do passado no presente, ndo havemacab, mas somente
instantaneidadéBERGSON, 1993, apud COELHO 2004, p. 241).

Da-se assim um caminhar dialético entre temposssiwtes e lineares — passado,
presente, futuro, a definir racionalmente nossatersias de fala, escrita, medicdo e
representacao visual — e a simultaneidade dos &er§i@o percepcdes temporais distintas a se
encontrarem, contudo, nas possibilidades de umaenatico, onde habitam 0s monumentos.
Posicionamento e tomada de consciéncia presenggnt&a Allegorie de la vie humaine
(Figura 7), de Nicolas Poussin em inglés intitulAddance to the music of tingue trata da
condicdo humana submetida aos poderePaloTempo- alegoria destacada por Panofsky
como titulo do terceiro capitulo do livEestudos de iconologiél995) —, que se caracteriza
desde o Renascimento, como no Barroco, como um rhouwedho e despido, com asas,
portando uma foice ou gadanha (tipo de foice de caimprido), ou ainda uma ampulheta,

serpente ou dragdo mordendo a cauda e, nalgurs easia de muletas.

8 Gerald James Whitrow dedicou grande parte de ssufsas a reflexdo sobre a natureza do tempol®@®n

foi presidente da recém-fundada Sociedade Intevnacpara o Estudo do Tempo (ISST), organizacadada
em 1966 pelo norte-americano J. T. Fraser com etisbjde explorar a idéia e experiéncia do tempopapel
que o tempo desempenha no mundo fisico, orgamitalectual e social. Entre os membros que comp&sa e
grupo estdo antropdlogos, astrébnomos e cientisiamis. Ver: WHITROW, Gerald Jamef tempo na
histéria: concepcdes de tempo da pré-histéria aos nosassRiio de Janeiro: Jorge Zahar, 1993; WHITROW,
Gerald JamesO que é tempo?Uma viséo classica sobre a natureza do terRmm.de Janeiro: Jorge Zahar,
2005. E tambémCiéncia e cultura Estudo do tempo tem sociedade desde 66, Sdo Pabdo n. 2, p. 50-51,
out./dez. 2002.
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Panofsky destaca a figura 8ai Tempocomo um fendbmeno designado por ele como
psedomorfosefalsas formasu figuras revestidas ao longo do tempo de sigatfis que de
certo modo as conservam como personificacfes psratabutos identificaveis, porém numa
diversidade de contetudos e propésitos distintosocgpor exemplo, o surgimento dos
simbolos de decadéncia ou destrui¢do introduzides&ibutos déai Tempoque ressaltam,
por uma variedade de significados, a oposicdo ehtes funcdes: uma a favor do poder
criador puramenteclassico e a outra a do poder destruidoredieval percebidas nas
interpretacdes poussinianas do tempo (PANOFSKY5)Y99

Figura 7: Nicolas PousdMiégorie de la vie humaine.1638.
Oleo sobre tela. 82, 5 x 104 Great Gallery. Londres, The Wallace Collection.
Fonte: RENNES-LE-CHATEAU ARCHE/2010).

° Dentre as representacdes do tempo também sdasiadimagens baseadask@iros, ou seja, 0 momento
breve e decisivo que marca um ponto crucial na gimaseres humanos ou no desenvolvimento do Univers
conceito representado por um homem (a principiopnayido de asas num movimento de fuga. Outra idéia
sobre o conceito do tempo se refere cdxum, o principio divino da criatividade eterna e ingtggel. Segundo
Panofsky, as imagens do tempo eram caracterizadaaliente por simbolos ligados a velocidade fugar
poder universal e a fertilidade feminina e ndo giartbolos da decadéncia ou destruicdo. No casotdbatas
especificos da figura dPai Tempo uma das hipdteses € que esses surgiram devidm@hanca entre a
expressdo grega para o tem@ihronos com o nome d&ronos (0 Saturno romano), o deus mais velho dos
deuses, associado a velhice e a morte, colabomga@oque a partir dos Ultimos anos do século X¥nopb
fosse relacionado como um agente da morte (PANOF 3KY5).
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Na cena representada por Poussin, a maestria glagsta na figura de grandes asas
assentada no canto direito da imagem: o velho hobsbudo e despido a tanger sua harpa
(a harpado temp@®), embalando o conjunto central com as quatrordgyem movimento
circular, entre as quais estdo as alegoriasqiezae doprazer(as duas figuras femininas
iluminadas a frente), dancando de méos daddsabalho (figura masculina ao fundo, com
sua coroa de louros) e fobreza(figura feminina mais a direita, cuja simplicidada
indumentéaria e cujo descompasso parecem fugir gassu evolucdo harmonica daquele
instante).

Poussin constroi, porém, ndo somente uceag mas também uma paisagem
alegorica, sugerindo a no¢do da passagem do teanfmdtraveés das duas criangas sentadas
nas laterais da imagem, a brincar com a ampulhatal®mlhas de sab&o (ambos os atributos
referentes a efemeridade da vida), quanto atrawg®l@mentos arquitetdnicos e esculturais
presentes, como a representacdo do deus romanp ctanosuas duas faces indicando a
oposicao entre a velhice e a juventude (em l@ims,origem do nome do primeiro més no
calendario ocidental) — divindade também resporigdeia abertura dos portdes celestiais
onde visualizava, com uma das faces, o términ@dos e, com a outra, o0 comeco. Paisagem
alegdrica que se complementa pelo dinamismo dasrfenos naturais que acompanham as
estacbes do ano e pelas mudancgas abruptas do oliimacéu de azuis vibrantes, Poussin
sobrepbe nuvens acinzentadas, sombrias, a reweti@idio divinal anunciado pela carruagem
solar de Apolo, que exibe a forma circular — siglaoeternidade, sem comeco nem fin)
seguida pelo cortejo da®rasque representam as estacoes do ano, damgaque embala o
movimento do conjunto em primeiro plano. Poussiocay assim, nesta imagem, a existéncia
de distintas perspectivas temporais, simultaneamaptoximando e afastando os planos
terrestres e celestes, entre o0 eterno e o passagéiumano e o divino.

Na historia da pintura, as representacdes alegdodoatempo sdo semelhantes as
células nervosas retinianas responsaveis pela fdondas imagens, dando sentido a nossa
visdo, ou seja, as formas representativas sao a@das vivas da historia que ativam a
percepcdo temporal e a construcdo de significadotradicdo pictorica. S&o imagens do
tempo que de algum modo estdo comprometidas coananissdo de impulsos historicos,
artisticos, tematicos, religiosos e alegéricos sfiezmmados em conteldos pretensamente
universais, ressignificados através da linguagemirtara, como na obiat in Arcadia egt’

19 Apenas cerca de seis anos antes, Nicolas Pouasia healizado uma primeira versdo da mesma obra,
inspirado numa tela de mesmo titulo, de Giovanan&esco Guercino, que elaborou a primeira reprasimnt
conhecida do tema da morte na Arcadia — objetondéise de Erwin Panofsky em seu estliddn Arcadia
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(Figura 8),em que Poussin trata a Arcaddia como alegoria do tepgssado, utilizando a

expressao latina como enigma a ser decifrado pmstads. Os pastores arcades se voltam
para a inscricdo gravada na antiga superficie @mmnabmo lembranca da existéncia da morte
também em meio a Arcéadia, regido idilica, até erg@osiderada a morada da perfeita

comunhao entre o homem e a natureza.

Figura 8: Nicolas Pousghin Arcadia ego, ¢. 1638-1640. Oleo sobre tela. 185 x 121 cm.
Museu do Louvre, Paris. Cdilen de Louis XIV.
Fonte: MEZZO MONDO (2010).

Em vez de confrontados, em seu caminho por um fendraterrador, encontram-se
absorvidos numa discussdo calma e contemplacéotatieali Um dos pastores
ajoelha-se no chdo, como se estivesse relendericas para si mesmo. O segundo
parece discutir o texto com uma bela jovem que taesbhbre ele numa atitude
pensativa, calma. O terceiro parece imerso em moelian A forma do tamulo é
simplificada num simples bloco retangular, que sioyindo mais em perspectiva,
porém paralelamente ao plano do quadro, e a caget@npletamente eliminada.
Aqui, portanto, temos uma mudanca basica de irgxpiAo. Os arcades nao
parecem tanto estar sendo advertidos sobre umofutoplacavel quanto estar
imersos numa doce meditacdo acerca da beleza sadogfs..] (PANOFSKY, 2002,
p. 401).

ego: Poussin e a tradigdo elegiaca (1936). A versao amkecida da obra de Poussin é, porém, a segunda,
hoje no Museu do Louvre. Toda inscricdo na époéassia obedecia a uma pluralidade de fungbes e
finalidades, cujos significados hoje podem ter emlido, mas antes eram recorrentes em diversa;8ds,
como no caso das decoracgbes flnebres, tratande-sisclirsos estrategicamente colocados em situdeao
visibilidade. Na histéria da interpretacéo do qoadie Poussin, dentre as traducdes propostas aciadoit in
Arcadia ego duas delas se opuseram, uma sendo “Eu tambémavigircadia” e a outra “Eu, a morte, estou
presente mesmo na Arcadia”. A segunda versao é& &gnofsky reconhece como justa, exprimindo-a desta
forma: “A morte esté inclusive na Arcadia” (LICHTBNEIN, 2005, p. 111).
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A morte aqui anunciada, como simbolo do perecigekxisténcia, afronta assim a
estabilidade do tempo e do espaco &rcades, damdo & génese irreversivel da ruina,
estabelecida como marco e monumento a anuncideleraea passagem paradoxal entre vida
(origem) e morte (destruicdo). Ruina a amargaméudoar a doce e serena paisagem arcade,
anunciando os paradoxos da finitude humana, senpieesente esta permanente duvida e
inquietacdo— intertempoa evocar um passsado perdido e um futuro incerto.

Pautada pela representacao iconica e ilusionidigantura anterior ao modernismo
buscava fortalecer seu vinculo ideologico comreal. Vinculo apontado por Panofsky nas
paisagens poussinianas pela evocacao da ruina fosma de vestigiocomo presenga no
tempo —objeto arquiteturado e desconstruiqoe é também uma chave de interpretacéo, cujo
sentido imanente € sua transformacdo em monumentoamodria e da desconstrucao do
tempo. De maneira semelhante aos arcades, podpantas)to, também sentir 0 gosto de “um
estranho sentimento de ambivaléncia, a dupla siges uma dolorosa antecipacao de um
destino humano inevitavel e de uma intensa consiei&a docura da vida” (PANOFSKY,
1936, apud MARIN, 2001, p. 102). Consciéncia dacdifiade em, irremediavelmente
pontuados pela natureza transicional e movel dopdenprosseguir em nossas ilusdes
teleoldgicas e finalistas — sobretudo em nossoednétde pesquisa, pois a imagem da ruina
aponta para uma visualidade carregada de memaréasas tornam conscientes da criagéo e
sucessao dos acontecimentos. Por isso, quanderpretamos, ndo podemos submeté-la a
uma ordem cronoldgica e linear (monocronica), semelcessario, pelo contrario, procurar
perceber a dialética @huracdocontida na propria relacéo entre pintura e ruatigando uma
memo©ria “interior a prépria mudanga, memoria quaEgirga o antes no depois e os impede
de serem puros instantaneos aparecendo e desaykres@m um presente que renasceria
incessantemente” (BERGSON, 1972, apud COELHO 200245).

Apesar, portanto, da divisdo das artes proposta lpessing, apontando a
funcionalidade e adequacgéo da poesia pasatas do tempoe as da pintura e escultura para
as artes do espa¢d, as tentativas de se representar as transfiguwadfetempo seriam

1 A sistematizagdo tedrica da diversidade das artdsseprocessos artisticos foi empreendida pelo Zaem
Gotthold Ephraim Lessing (1729-81), apresentandpuraentos como 0s expostos draocoonte (1766),
segundo os quais cada arte deveria atingir seusatias efeitos pelas suas proprias possibilidadspgeitando

as potencialidades e limitacdes dos meios utiligadssim a poesia se adaptava melhor a representagi
acdes humanas no tempo, faltando-lhe, porém, @idade visual. A pintura e a escultura, por sua eeam
tidas como mais adequadas as representacfes da helmana idealizada em repouso, com o carater nao-
temporal destas tornando-as impréprias a represatdo corpo em acao. Mesmo numa seqiiéncia ativa de
eventos, o pintor deveria representar a belezzaffsieservada a um s6 tempo, através da selec@omento
“critico” ou “frutifero”, o qual concentraria a segtdo de acdes passadas e futuras (CHILVERS, p0@GD4).

Ver: LESSING, Gotthold Ephraim.aocoonte ou sobre as fronteiras da poesia e da fumna. Introducao,
traducao e notas de M.Seligmann-Silva. Colecad@®éaa Pdlen. Sdo Paulo: lluminuras, 1998.
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constantes ao longo da historia das artes visligendo-se indiretamente ao problema
recorrente da capacidade ou ndo que as mesmas) tdaarepresentar o movimento —
questbes que se mesclam no conjunto de pinilinasvoyage of lif¢Figuras 9 e 10), do
pintor romantico norte-americano Thomas Cole, erjascumagens o0 movimento e a
atmosfera da paisagem sdo uma vasta alegoria sobrenscurso do tempo de vida dos
préprios individuos.

Figura 9: Thomas Col&he voyage of life: Youth 1842.
Oleo sobre tela. 134,3 x 194,9 cm.
Munson-Williams Proctor Arts Institute. Utica, Neork.

Fonte: OLGA'S GALLERY (2010).

Figura 10: Thomas Col&he voyage of life: Old age1842.
Oleo sobre tela. 133,4 x 196,2 cm.
Munson-Williams-Proctor Arts Institute. Utica, NeXork.

Fonte: OLGA'S GALLERY (2010).
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No Brasil, a tépica da paisagem assumiria impoigaoescente ao longo do século
XIX, ndo havendo, contudo, ambiente na época paeafetiva poética da ruina (como seria
possivel no México do mesmo periodo, sobretudotelidas ruinas pré-colombianas, como
realizado por José Maria Velasco). Uma obra comata reduzida a carvaleo produzido
em 1830 por Félix Emilie Taunay Figura 11), por exemplo, remete a um outro tipo de
olhar, diante de uma paisagem aparentemente sesadoasem histéria, e cujos clardes que
se abrem em meio ao arvoredo apontam para a erceExginpresente e para um porvir em
plena marcha, no ritmo de uma nacédo em formac@pgnsava nada dever aos originarios
habitantes de seu territdrio, entdo compreendidoocpertencente a floresta virgem a ser
desbravada, sem fragmentos ou vestigios de congplextefatos arquitetbnicos nem
grandiosos monumentos em pedra — Unicos signowitizacdo dignos para uma concepcao

eurocéntrica de cultura.

Figura 11: Félix Emilie Taunayata reduzida a carvaq 1830.
Oleo sobre tela. 135 x 195 cm.
Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.

Fonte: ITAU CULTURAL (2010).

Diferentes, porém, neste contexto, seriam as insagele José dos Reis Carvalho
realizou como pintor oficial da Comisséo Cientifia Exploracdo do Ceara, que atuou entre
1859 e 1861. Cearense formado pelo neoclassicisnhmpkrial Academia de Belas Artes do
Rio de Janeiro, onde foi aluno e colaborador den Raptiste Debret, Reis Carvalho se
revelou aqui como estrangeiro em sua prépria tptammando imagens por principio
cientificas, mas plenas de evocac¢des romanticasopdiogo da paisagem, Reis Carvalho
focalizou nelas o desencontro, permeado pela ratueatre a edificacdo colonial religiosa ja
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em desgaste, e a arruinada choupana indigena §6id2r e 13), erigida em barro, palha e
madeira — signos arquitetonicos distintivos de utaf antagonicas e cujo cruzamento

produziria suas proprias fraturas e continuas suina

Figura 12: José dos Reis CarvalNoSra. da Conceicdo do Outeiro da praia na Capital
do Ceara,1859. Aquarela 19,50 x 28,90 cm.

Acervo do Museu Histérico Nacional, RJ.

Fonte: ALVES (2009, p. 14).

=N
e e Sty

Figura 13: José dos Reisv@lho.
Imagem do album da ConusSé&ntifica de Exploracao do Ceara (1859-1861).

Acervo do Museu Historidacional, RJ.
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TEMPO E MATERIA:
diccbes contemporaneas do tempo

E certo que a arte contemporanea passa por uma
reavaliagdo da propria arte moderna, mas muitceds
melhores artistas ndo continuam a metamorfosear
imagens do passado? [..] Pensar a temporalidade
inerente a todo trabalho artistico se tornou unesgo
fundamental para entendermos o lugar efetivo da obr
de arte hoje em dia [...] (GIANOTTI, 2009, p. 12).

Cada artista contribui com seu tempo. Entdo, a sua
época age em vocfdepoimento de Paulo Pasta em
CALZAVARA, 2009).

A recorréncia da tematica temporal na tradicdo piatura (dispositivo
contraditoriamente estatico, por definicdo) conéiranexisténcia de uma ampla genealogia na
moderna cultura visual ocidental, desde o Renaston@o menos, até a atualidade (sendo
que, no imaginario artistico, uma das formas-chalae representacdo visual das
transfiguracbes do tempo seria estabelecida at@dwégnculo alegorico entre paisagem e
ruina), sentido pelo qual as poéticas do pitoresm a natureza como ambiente unificador,
acolhedor das modifica¢cdes provocadas pelo hom@mlando a interagdo estética e cultural
de diferentes interpretacdes em torno da aprecidgdoatureza, do passado e das ruinas
arquitetbnicas (MENEGUELLO, 2008) — contexto no lgd@hn Ruskin, critico de arte e
precursor da preservacdo do patriménio arquiteddmio século XIX, apontaria, erA
lampada da memért3 a obscuridade do termuitorescq por admitir uma infinitude de
idéias e formas variadas, sublinhando porém quandm associado a arquitetura, deveria
implicar uma lei de boa composicédo que haveriaohsiderar os provaveis efeitos do tempo.
Efeitos nos quais existiria uma beleza insubsticontraria & preservagdo do carater
original da obra. Assim, para Ruskin, o pitoreseweatia ser procurado na propria ruina, na

deterioracéo, na beleza encontrada na sublimidasléedidas, das fraturas e das manchas, da

12 As sete lampadas da arquitetura(sacrificio, verdade, poder, beleza, vida, memérabediéncia), de 1880,
tiveram como preocupagao principal atacar a dig§oluos valores e principios morais e estéticastelidas
transformagc@es em curso durante o crescimento Iiaraundustrial. EmA Lampada da memdria voltado
especificamente ao problema da restauracéo af@piitat Ruskin vai contra exrape —procedimento usual do
periodo, de seasparas pinturas antigas das paredes dos monumenfosntke a conferir-lhes unidade e clareza
espaciais, bem como a aparéncia de recém-consraidoostura que deu origem ao movimento Anti-Strap
Movement (ou Movimento Anti-restauracéo), advogaro contrapartida, o cuidado e a manutencéo aupsta
dos monumentos. (RUSKIN, 2008).



35

vegetacdo a dominar a pedra — obras da naturezaseas cores e formas universalmente
valiosas aos homens.
E naquela mancha dourada do tempo que devemos@recuerdadeira luz, a cor e
o valor da arquitetura; e somente quando um edifiger assumido esse carater —
apenas quando ele tiver se imbuido da fama dosrismese santificado pelos seus
feitos; apenas quando as suas paredes tiveremnpigde o sofrimento, e seus
pilares ascenderem das sombras da morte — suérexéstmais duradoura do que a

dos objetos naturais do mundo ao seu redor, paggragraciada com 0s mesmos
dons de linguagem de vida que esses pos¢ERISKIN, 2008, p. 68).

As proprias concepcdes sobre tempo, passado e aes#Ew, portanto, também
histéricas e culturais — podendo se realizar mesma histéria cultural do tempo—,
concepcdes do tempo que incidem diretamente sabreorcepcbes e praticas artisticas.
Desse modo, se no Renascimento se discutiriamasscdps e convergéncias entre um tempo
profano e um tempo sagrado, por meio de imagerddgitas e religiosas, no século XVIII,
sob a égide iluminista, surgiria a perspectiva o @arte em tempos éticos e pedagdgicos.
Arte e tempos igualmente politicos, a consideranacdeletérios 0os tempos e artesamtigo
regimearistocratico, por exaltarem os valores ligadospmageres do corpo e dos sentidos em
qgue o interesse estava na captacao fugaz do estimtgesto afetadamente espontaneo, do
impulso e movimento das pinceladas a sugerir quempo esta passando, sendo nesse
periodo recorrente a pintura de paisagens urbaass/gdutas ou vistas) nas quais
predominava os efeitos atmosféricos de luz e te@sggias que revelavam a natureza das
matérias e concediam um aspewborosivoa imagem. Arte dantigo regimecontra a qual se
insurgiria o neoclassicismo, proclamando a rege@eraa arte através da retomada de uma
beleza ideal, fria, racional — uma beleza e verdaelmporais (COLI, 2007).

Essas adequacdes entre arte e histdria sinalizaetcessidade de uma histéria da
pintura que trabalhe mais pela retirada do que psi@mposicdo de novas camadas, num
processo de escavacdo tanto dos restos das tmdi@ssicas quanto dos entulhos das
utopias, numa modernidade que coroa a ruina cogm Kionveniente de um imaginario
coletivo, indicando ndo apenas a melancolia didatem passado perdido, mas também o fim
do futuro e da historia. Fim ja antevisto, @96, ndmaginary view of the Grand Gallery of
the Louvre in ruing(Figura 14) de Hubert Robert, que cria o cenario de um apusmli
romantico, no qual, apesar da destruicdo extrerageaainda haveria de sobreviver, mesmo
que também como vestigio e ruina a ser conservad@nifestacdo de um encantamento que
ultrapassa 0s enigmas inscritos, voltando-se tang@ma lenta temporalidade que age sobre

as ruinas transformadas em simbolos ambiguos, sendtianeamente tanto imagens do fim
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quanto formas de resisténcia e sobrevivéncia. leoew ruinas que parece apontar para o
préprio anacronismo contemporaneo, numa sociedade agparentemente “ndo renuncia
apenas a arte, mas a sua propria historia”, n@mhecendo que, diante ddscumentogjue
sao as obras de arte e monumentos, “o processtichatla historia surge de fato em nitida
contradicdo com a continuidade e o automatismo rdgresso tecnoldgico, com o qual a
sociedade tende cada vez mais a identificar o ggrip desenvolvimento{ARGAN, 1988,

p. 22).

Figura 14: Hubert Robertmaginary view of the Grand Gallery of the Louvre in ruins, 1796.
Oleo sobre tela. 115 x 145 ciuseu do Louvre, Paris, Franga.

Fonte: ARTCHIVE (2010).

A variedade dos modelos e valores atribuidos histarente as imagens (nem sempre
em sintonia com os modelos e valores daqueles gquebservam) faz delas, portanto,
elementos fecundos de transicadueacdodo tempo, entre passados e futuros, atraindo-nos
seus modos de sobrevivéncia e, especialmente agdistintas possibilidades de enunciacao
das imagens da passagem do tempo e da ruina,sati@p®éticas necessariamente impuras —
nas quais se mesclam decadéncias, fragmentacdsspnfiguracdes, dissolucdes e
desconstrugbes. No entanto, os processos de agAwtdo discurso histérico, embora
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tendam, contemporaneamente, a reconhecer o vasasi@oéticas e tempos impuros, ainda
dizem respeito a mecanismos de selecdo e apagamestdbelecendo-se assim, na cultura
pictérica ocidental, determinadéradicdes seletivag dominantes a determinar o que é ou
nao sewpassado significative seletividade que considera, dentro de toda aima possivel,

0s significados e praticas a serem enfatizadopreleados ou mesmo excluidos. Significados
e praticas que também podem ser reinterpretadhsdal ou conformados de maneira a
reiterar, ou a0 menos nao contradizer, os elemesitpsficativos elegidos pela cultura
dominante (WILLIAMS, 1980, apud WOOD et al., 1998)

Nesse sentido, ao pensarmos hoje em passado significativgpara as poéticas
pictéricas do tempo, retornamos inevitavelmentedtiqas e processos ja inscritos na historia,
notadamente os da extensa tradicdo representadempahtura, onde se situa em lugar central
o0 imaginario das ruinas, que opera na visualidaol®emporanea sob novas formas,
constantemente reinterpretada e diluida, em conéooid as ressignificagcbes da prépria
imagem e linguagem da pintura. Imaginario que sd@endo apenas como tema a ser
simbolizado e representado, mas também como coriogitnseco adazer contemporaneo,
recontextualizando imagens passadas e desafiamtdean cronoldgica, numa espécie de
colagem de tempos diversos — heterocronia queeaadwial parece estar cada vez mais
comprometida em tornar evidente, ressaltando asorigisténcias, falsidades e artificios
visuais do imperialismo cronologico” (HERNANDEZ-NARRO, 2008, p. 14-15).

Esses tempos diversos parecem estar ativos, sdbreto campo da pintura
contemporanea, em cujo contexto de criacdo estatamelmente incorporada uma forte
dimensao temporal e histdrica, oscilando-se assine ® peso de sua origem e o ceticismo
guanto ao seu lugar no presente — tenséo que rameteentidos da prépria ruina pela idéia
operante, nessa passagem entre o século XX e odéXim fim da arte e da historia, numa
teleologia sombria na qual “a arte contemporanaa riuma espécie de limbo aguardando o
juizo final” (GIANOTTI, 2009, p. 12). Limbo em que pintura habita entre imagens de
diferentes épocas, sem lamentos por nenhuma Eentiagdesejos de regresso, mas operando a
ruina como um valor em si — “unidade apreciativeé gurge de uma acao destrutiva”,
tomando como objetos da experiéncia estética oardigimento e a dissolucdo, na
reunificacdo e conversdo dos fragmentos e restos raute do presente (GINSBERG, 2004,
p. 288).
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Trata-se de uma “nostalgia das ruifidstjue pode ser lida como “palimpsesto de
multiplas representa¢cfes e acontecimentos hisg3r{etJYSSEN, 2008, p. 38), valorizando-
se a dimensao imaterial da memdéria pela tempocdiizao espaco pictorico, apontando a
irreversibilidade do tempo que ndo pode ser detelm congelado. Ela envolve um desejo
vinculado a um tempo perdido, a uoutro tempo que teria sentido depreciativo na
modernidade do século XX, opondo-se, como falhacrén&ca, a uma nocédo linear de
progresso. Desejo melancolico, que operaria coma espécie detopia invertida unindo
distintas temporalidades e espacialidades na fdamaina arquitetdnica — modo de culto que
acompanhou a modernidade ocidental de diferentespgstivas e que nos discursos
contemporaneos se aproxima dos problemas da memdia trauma, do genocidio e da
guerra.

Minha hipétese é que essa obsessao pelas ruinalsrerecnostalgia por uma etapa
inicial da modernidade, todavia quando nao havempigrecido a possibilidade de
imaginar outros futuros. Esta em jogo uma nostglgia modernidade que, depois
das catéstrofes do século XX e as feridas, todawiitas da colonizacdo interna e
externa, ndo se atreve a pronunciar seu nome. @mnpersiste a nostalgia por algo

perdido quando por fim se deu uma forma de origemnddernidade. Sua forma éa
ruina(HERNANDEZ-NAVARRO, 2008, p. 36).

Esse € o contexto da ruina contemporanea na @liainéente significativa a producao
do pintor alemdo Anselm Kiefer, paradigmatica deoceetorno a imagem e a figuracao
operada a partir da década de 1980, numa poétiecdalacdo cuja chave de compreenséo é
sua dimensao temporal e histérica. O pintor re@upsrmodos de uma esquecida paisagem
naturalista, com seus outrora vastos horizontegnfdo uso de cores “empalidecidas como
numa fotografia antiga”. Um dos méritos do artifstater “trazido a paisagem de volta a
pintura”, embora o tenha feito “como uma lembran@a&SSINARI, 2001, p. 124-125).

[...] criando forma para melhor dissolvé-la, comauanueldade silenciosa e latente
[Kiefer] sugere um outro género, préprio ao séc¥Mll: a pintura de ruinas,

sensivel ao mesmo tema pelo viés da melancoliaai@da, sugere Goya, também
pintor de histéria, do tempo, e da humanidade estraigos(COLI, 2004, p. 30).

Na pintura de Kiefer, a destruicdo e a decompossgioeconstroem como forcas
poéticas pelas trilhas dos sentidos materiais dogpde em camadas densas, plenas de

memorias relativas a arida agressividade da traditgima (Figura 15).

13 0 termo “la nostalgia por las ruinas” também apameno artigo intitulado “Nostalgia for ruins”, didgado
por Huyssen na revista Grey Room, n. 23, p. 6-2062
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Figura 15: Anselm KiefeiSteigend, steigend sinke niedef006.
Victoria & Albert Museum, Londres, em 2008.

Fonte: NOTE-A-BEAR (2010).

Esseretorno a pinturada década de 1980, que para muitos significouserderrar de
uma tradicao pulverizada e dissolvida pelas vamgisar um desenterrar dé&ina que seria a
propria pintura —, deu-se em muitos paises (comdrasil), com igualmente mdultiplas
significacdes, colaborando na criagdo de uma liggeracontemporanea ambigua e flexivel
diante das ortodoxias modernistas (ou a0 menosuEestos.

Em que medida, porém, essa evocacdo contemporammssiado e a compreensao da
presenca do tempo na obra de arte como um valosier@o redundou em estratégias de
falseamento dessa presenca? Na pintura atuaph@d@sn se dar pela excessiva sobreposicéo
de camadas, patinas, texturizacdes, lixamentogresoprocedimentos que buscam acentuar,
de um modo excessivamente artificial (sem esqupoerarte € tambéartificio), o desgaste
matérico como indice da passagem do tempo, conmercegtivel na producdo de Adriana
Rocha (Figura 16), que, desde o inicio de suaicarfea década de 1980), debruca-se sobre
as marcas e rastros que pouco a pouco apagamne d@saparecer a imagem iconica inicial,
através de um “tratamento de pintura feita em casjacheia de veladuras e transparéncias
gue criam esse aspecto de desgaste [...] Sempwadhiga com imagens pré-existentes, que
ficam depositadas na memodria e depois se esvaesginkane a condicdo humana da
impermanéncia(ROCHA apud CANTON, 2003, p. 44).
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Figura 16: Adriana Roch&em titulo, da sérieAquilo que se esva2003.
Mista sobre tela, 225 x 190 cm.

Museu de Arte Brasileira/FAAP - Fundacdo Armandoaiés Penteado.
Fonte: FAAP (2009).

Adriana Rocha elabora uma pintura cujos desgasdesps e perdas matéricas, ao
sublinhar a acdo do tempo, transitam numa fronteimprecisa, entre o falseamento
ornamental e o alcance de uma linguagem efetivamepética. Mas ndo sdo esses
procedimentos matéricos, contudo, a Unica formaecoporanea para as poéticas pictoricas
do tempo, que se dédo também pela retomada de premdds alegoricos, figurativos e
narrativos — aparentemente superados pelo modestiismou de inimeras outras maneiras
gue vao presentificar e significar, na contempadat, as topicas do tempo e das ruinas. No
Brasil, tais possibilidades podem ser verificadas produgfes pontuais de artistas como
Paulo Pasta, Daniel Senise e Adriana Varejao, afjaslades poéticas se dao justamente em
torno da topica temporal, em obras que tratam @prjgr anacronismo da pintura e sua
simultaneidade deempos em metamorfoses e reinvencdes que discutem aigpndporte e
resiliéncia da pintura, num contexto em que “caésatqg de um pintor-artista recria e

repotencializa sua tradicao”, sendo necessariasééagia de uma pintura que “nos faz parar

1440 facto que separa nitidamente, como um autésétio qualitativo, a arte do nosso século [séd detoda

a arte do passado, pelo menos na area da cultidental, € a passagem do caracter figurativo adigérativo,
ou como é corrente dizer-se, a abstraccdo” (ARGIIS8, p. 105).
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para olhar e perder tempo, em um mundo cada vez analerado visualmente” (Comentario

de Luiz Camillo Oso6rio na apresentacdo da exposicaa$intura morreu 0 MAM é um

céu”, realizada em julho de 2010 com obras do acgavColecéo Gilberto Chateaubriand).
Nos trabalhos de Paulo Pasta, o critico de arterizar Mammi detecta dois aspectos

contrastantes:

De um lado, ha a irregularidade e a espessura tiianpictorica, que se impoe [...]
como presencga concreta, aparentemente indeperdientediagcfes linguisticas - € o
elemento que nos Ultimos tempos acostumamo-nosiraash'matérico’. Por outro
lado, porém, ndo existe nessas obras matéria bwda: é filtrado, escolhido,
pincado da tradicdo, e s6 entdo reconduzido a wmdigdo elementar. [...] Ocorre
algo analogo, mas invertido, no que diz respeitcoass. N&o existe cor pura, bruta,
nas grandes superficies monocromas de Paulo Bastaolorismo é tonal, é busca
do ponto de equilibrio entre diferentes qualidatlesnesma tinta. O pigmento passa
por um processo de afinacao, até encontrar a akata (MAMMI, 2010).

As obras de Pasta (Figura 17) evocam, assim, mnpaeuspenso, ou um “receptaculo
de tempos heterogéneos”, em planos pictoricos qgueeeelam como areas arqueoldgicas
saturadas de fendas e escavagfes: camadas pigased@dleo e cera que registram o
didlogo interno entre artista e obra, em acoesrjiacadas a superficie da tela num jogo de
velamentos e revelacbes de um tempo pictorico, seepepara além de qualquer
representacdo, em “incisdes sobre a majgu@] parecem indicar a procura de uma dimensao
corporea do plano que desmentisse sua virtuali(ltdando como uma espécie de solo de
onde devia surgir a pinturalCHIARELLI, 2006, p. 20).
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Figura 17: RaBlastaSem titulo, 1989.
Oleo e cerarsotela, 220 x 190 cm.
Fonte: CHIAREIL(2006, p. 69)

Artista que revela uma nova concepcao romantiqardara, mesclando representacao
figurativa e abstracdo, Daniel Senise, por sua pegde uma pintura que encontra em Si
mesma sua propria resolucao, relacionando atritfotosais expressivos, voltados para as
dindmicas plasticas do peso e equilibrio, com agmga e auséncia dos objetos, somadas a
texturas e impregnacdes ligadas a atributos abstau invisiveis) como um som ou um
estado de espirito, numa sintese de tempos, mem@parcepcdes queventa seu proprio
passadoMESQUITA, 1998) — outra atuacao, portanto, tamlsril e conceitual, mas que
incorpora o fantasma da imagem, através de apagesnedesaparicbes cujos rastros, perdas
e vazios operam como residuos da passagem do teaipando mecanismos de
rememoracao para além do formagteadrg vinculados a uma tradicdo em que o manancial
de convencdes e codigos foi destruido, fragmentaaeendo um fio a ligar as representacdes
alegdricas do tempo aos novos modos pelos quais segnifica-lo e apresenta:-lbomando
como referéncia a consagraflaunciacaode Fra Angelico, realizada no século XV (Figura
18), Daniel Senise ressuscita seus personagenpagoss estruturando-os em manchas

terrosas de carater nostalgico (Figura 19), maantco, numa construcdo superposta de
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memoérias em que se d4 a “predominancia de fragsedéoresquicios de monumentos do
mundo civilizado”.

Figura 18: Fra AngelicdAnunciagao, 1437 -1446. Afresco
Museu Nacional de S&o Marcos, Florenca.

Fonte: SUMA TEOLOGICA (2010).
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Figura 19: Daniel Senis&em titulo, 1999. Acrilica e p6 de ferro sobre tela, 185 & 2.
Leildo de arte latino-americana na Sotheby’s ddefnaio de 2001.

Fonte: THE CITY REVIEW (2009).

Obra que desvela o carater corrosivo do tempo imamismo da memoria que atua
vertiginosamente sobre a imagem, tem-se aqui umatagem de tempos impuros, de
manipulagdes matéricas monocromaticas e oxidangsnp mesmo instante em que criam a

imagem, também ressaltam seu aspecto destrutivaieado. As manchas revelam, em meio
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a simetria das linhas que estruturam o espacotatfjico, ndo mais o anjo ou Maria, mas
sim presencas ferruginosas diluidas na tela péla acreacdo do po de ferre matéria
responsavel pelo aspecto inacabado de uma superfictorica dialética, entre a
representacao e a propria passagem do tempo.

Aviso moral diante de modernidades vorazes, arayastie o intangivel, as poéticas
pictéricas da ruina e do tempo nos fazem, port@etiosar a propria pintura como ruina viva e
resistente, como muro de um outro tempo sobre bajjuda se realizam novos apagamentos
e inscricbes, como parede constantemente “invadskdiada por las fotos y los clichés que
se instalan ya en el lienzo antes incluso de quenébr haya comenzado su trabajo”, sendo
errbneo supor que o pintor ainda trabalharia sobra superficidlanca y virgenpois ela ja
estaria “por entero investida virtualmente medidontia clase de clichés con los que tendra
que romper” (DELEUZE, 2002, p. 21). Essa linguagganpintura, com suas camadas nao
apagadas pelo modernismo, parece operar na com@memiade como anacrdonica em Si
mesma — numa contemporaneidade também plena deelite e resiliéncias, necessarios
talvez por serem capazes de atuar como “centreets®aalmo, estabilizador e calmante, no
seio do caos” (DELEUZE, 2005, p. 115).

Agenciam-se e ressignificam-se, dessa maneirgjntara contemporanea brasileira,
as dimensodes poéticas da ruina, como marca inelultialética da passagem do tempo, e de
modo mais evidentemente figurativo e alegérico atass de Adriana Varejao (Figura 20),
através de uma poética extremamente pessoal quadse@ artista “ndo € linear, mas um
tecido que se constréi no tempo” (SCOVINO, 200231)". As pinturas-objeto de Adriana
recriam fragmentos de superficies desgastadaam@um campo semantico que deixou de
ser palco de rupturas, passando a respeitar ddndlidade da criacdo de conteudos, sendo a
presenca da tradicdo inerente a pratica artistiomo heranca conceitual e estética
tradicdo que € também a prépria matéria-prima dastormacdo poética, fortalecendo o
vinculo entre narrativas e subjetividades (SCOVINZQ09). Tal poética, mesmo
tangenciando o histérico, ndo se rende a nenhuondépteleologia literaria, ndo sendo as

imagens criadas por Adriana Varejao meras ilustsagid acdo e presenca do tempo.

15 Entrevista realizada por Felipe Scovino no attiéartista Adriana Varejdo no Rio de Janeiro ene 16 de
dezembro de 2008.
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Figura 20: Adriana Vareja®uina de charque Cordovil,2002.
Oleo sobre madeira e poliuretano, 170 x 225 x 42 cm

Fonte: VAREJAO (2009).

Ao falar sobre sua exposicéo “Camara de ecodizaela em Paris de 18 de margco a 5

de junho de 2005 na Fundacéo Cartier para a anteroporanea, Adriana Varejao enfatizou:

Severo Sarduy se refere a “camara de ecos” com@pace onde escutamos
ressonancias sem nos ater a uma seqiiéncia ou queualocdo de causalidade,
onde o eco precede, muitas vezes, a voz. Ele aerefimbém a inversao do enredo
histérico conhecido, a uma narrativa sem datass®pemneira, minha narrativa ndo
pertence a um tempo ou lugar, ela se caracterizadescontinuidade. Ela € um
tecido de historias. Histérias do corpo, da ardquite do Brasil, da tatuagem, da
cerdmica, dos azulejos antigos, portugueses, ounumdernos e vulgares, dos
mapas, dos livros, da pinturgd MAREJAO, 20043°.

Encontramos-nos, desse modo, diante de buscdagda® poéticas pictéricas que se
colocam como respostas diante da “monocronia” umatia pela modernidade — “el tiempo
anico de laproduccion y la tecnologia [...] Unico resquicionaldoy de la creencia en el
progresso”. Estamos diante de respostas pictoguasse abrem como frestas e fendas a
interromper o fluxo do tempo, da continuidade evdbcidade. Respostas antagdnicas ao
“tempo cinematico, caracterizado por la elipsisaysupresion de los tiempos muertos”,
recuperando justamente “los tiempos de lo humangageleps que escapan a la luz del

16 Entrevista concedida a Héléne Kelmachter em 2D&honivel em: <http://www.adrianavarejao.net/#fpé-
br/textos_selecionados/entrevista_com_helene_kélimac Acesso em: 04 set. 2009.
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espectaculo, los tiempos de la so(m)bra” (HERNANENEXVARRO, 2008, p. 10-11).
Tempos da ruina, tempos do ruir, da auséncia dgageastiu, mas que toma a imagem como

sintoma visivel e remanescente da memoria solmmpd, do tempo que nos olha.
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CONSIDERACOES FINAIS

O artista, de maneira geral, tem uma abordagenistiarih

da arte diferente da do historiador. Enquanto gsie e
Gltimo procura uma interpretacdo que parte do qda

em direcdo ao geral, de modo que cada peca sejadétd

em funcdo de um movimento mais abrangente, o artist
procura fazer recortes muitas vezes arbitrariospliesndo
para si obras onde encontra afinidades poéticas
(GIANOTTI, 2009, p. 13).

A palavra escavar se tornou altamente significgisva pensar o processo de pesquisa
que culminou nesta dissertagdo. A descoberta dabaminusitados evidenciou, ao invés de
um discurso de certezas, a construcdo de um diseirdveés das imagens, muito além dos
termos e valores formais, mas como parte da hastdda acdo poética de uma época. Posso
considerar que dei inicio ao manquivo da memoéria e do tempmetodologia originada
desde a obra inacabada, Atlas Mnemosyne (1924-18@9)istoriador da arte Aby Warburg
que, na andlise de Didi Huberman, revela um de$@nmento da histéria sob uma
temporalidade ndo-linear, de modo que as imageéawewgem e se deslocam no tempo como
fenbmenos diacrbnicos e complexos, abordando unsaridatacdo histérica para as
concepcbes da imagem (MATTOS, 2007). Esse princamonta algumas questdes nao
totalmente esgotadas, mas apenas esbocadas dientmatens do passado, dentre elas a
imagem alegérica da ruina que desafia as conextg®gias numa ordem cronoldgica do
tempo e confere sentido ao processo de escavacdmsra de outras possibilidades para
recontextualizar as imagens, reunindo fragmentéermeas esquecidas, processo em que a
“criacdo € uma espécie de colagem de tempos ds/eiGPANOTTI, 2009, p. 13).

Nesse sentido, investigar como a idéia de ruineesole e interfere nas impressoes
captadas e produzidas pelos artistas na historedarémagens carregadas do descompasso,
dos desvios e das tensdes acerca da passagem po, texarcas que, desde a tradigéo
representacional e figurativa da pintura até ag0éis contemporaneas, pictoricamente
manifestam esse estar diante do tempo em difereateadas. Idéia de sobrevivéncia que
tanto implica pensar a pintura como passado, contuggr na historia da arte, como também
a passagem e evocacdo do tempo com seus probleoggop, enfrentados na
contemporaneidade pelo cruzamento de procedimepittidricos e outros dispositivos
imagéticos (da fotografia e do cinema a instalag&mws meios digitais), renovando-se as

poéticas pictéricas do tempo e da ruina.
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Trata-se de um contexto no qual muito das tradigégmagem retorna, levando-nos a
rever o préprio conceito de anacronismo, com ageificacao continua de antigas formas,
pinturas-objeto que simulam fragmentos de supediarruinadas e processos de apagamento,
nos quais as camadas pictoricas sao também refesée camadas de tempo e memoria,
incorporando tanto as marcas histéricas e cultgp@sto as dimensdes bioldgicas do tempo.
Falo da interse¢do de processos humanos e natlarajsal deriva uma pintura matérica e
vitalista, com seus campos de rastros e perdas,csgnpos de batalhas, ambiguos por uma
insubmisséo e desordem apenas aparentes, em siggdrivestidas de nostalgias fabricadas,
deslocando simbolicamente experiéncias interligatlasdistintas temporalidades. Pintura
matérica que se quer viva, organica, em movimawagensando presente, futuro e passado,
como “fluxo continuo da realidade ou da existénc@ali ainda como “o puro presente”
(ARGAN, 1992, p. 617).

A pintura, portanto, encontra-se ndo em contrapantis junto as praticas artisticas
atuais, nas quais se podem identificar recorréreipsssibilidades tanto da forma da ruina
guanto da topica mais vasta da passagem do tensgomAsem uma especificidade que pdde
ser mantida somente até os limites do modernisnpntara operaria hoje no transito das
linguagens, como presenca a manifestar-se tant@ $obmato convencional da tela quanto
através de outros dispositivos, inexistindo assina welimitacdo ou critério que defina sua

dimensao e as questdes surgidas no tempo.

“[...] H& um quadro de Klee que se chama AngelugudoRepresenta um anjo que
parece querer afastar-se de algo que ele encaamdite. Seus olhos estdo
escancarados, sua boca dilatada, suas asas aleeag da historia deve ter esse
aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passadde @ds vemos uma cadeia de
acontecimentos, ele vé uma catastrofe Unica, qumdea incansavelmente ruina
sobre ruina e as dispersa a nossos pés. Ele god&ardeter-se para acordar os
mortos e juntar os fragmentos, Mas uma tempestguta slo paraiso e prende-se em
suas asas com tanta forca que ele ndo pode mh#lex Essa tempestade o impele
irresistivelmente para o futuro, ao qual ele visecastas, enquanto o amontoado de
ruinas cresce até o céu. Essa tempestade € o qumamios progresso.”
(BENJAMIN, 1994, p. 226)

A atracdo pelo signo da ruina nos possibilitouniree analisar aqui imagens
impregnadas pelo sentido da decadéncia e perenidad®téria, refletindo sobre a topica da
passagem do tempo a partir da nocdo aberpoéicas pictéricas do tempdlocdo que nos
permitiu pensar a sobrevivéncia dessas imagensiida, ratravés da linguagem da pintura,
como campo constituido por diferentes camadasgiéfisado e memoria, escapando de uma
delimitacdo especifica e fechada sobre o proprioceito de tempo. Conceito cuja

complexidade filosoéfica ensejaria um maior aproAmdnto teorico a fim de complementar
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nossa pesquisa, cuja abordagem privilegia o terap@ropria arte materializa e inventa, ou
seja: uma temporalidade e espacialidade inerentespraprias imagens, incidindo,
modificando e recriando, sensivelmente, nossas esoge tempo e espaco, numa
reconfiguracdo permanente, que permite renovada®gas e percursos de pensamento,
potencializando diferentes modos de “ver” o tempdesconstruindo a nocédo estilistica e
cronolégica prevalecente nos esquemas tradiciodass discursos historicos da arte —
repercurtindo assim em nosso processo de pensamgmiténcia alegorica da imagem da
ruina, capaz de acionar impulsos poéticos que untadicdo representacional-figurativa da
pintura as suas dic¢gdes contemporaneas, num eloetasona-se ao conceito deracao
proposto poBergson, com a idéia de continuidade ou sobrevigéhe passado no presente.
Poéticas pictoricas impuras e sintomaticas, na cpetistem, produtivamente, decadéncias e
anacronismos, fragmentacdes e deslocamentos, dpe@mtemporaneamente a continua

reinvencdo de novas formas de ruinismo.
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ANEXOS

Levantamento iconografico

A funcéo deste levantamento iconogréafico, um dogqsocentrais da pesquisa, foi o
de permitir umpensar através das imagensonsubstanciando andlises que partissem das
proprias sugestbes advindas delas, inspirados raegimentos de aproximacédobea
vizinhan¢asemelhante ao mapeamento de imagens desenvolviddp®arburg e a critica
a histéria contemporanea proposta por Didi-Hubermarseu livroAnte el tiempa historia
del arte y anacronismo de las imagenes (2008), nrdmas imagens como fenémenos
diacrbnicos complexos que sobrevivem e se desldeamporal e geograficamente, numa
relacdo entre tempo e imagem que sugere a conex@ongos heterogéneos e descontinuos.

Nesse sentido, apesar do foco manifesto de minBgujsa serem apoéticas
pictéricas do temp@o longo da historia, tomei a liberdade de realima levantamento de
imagens que permita uma identificacdo de recora8neipossibilidades imersas num ambito
mais amplo de imagens, para além apenas da pistwgayindo outros temas e reflexdes
sobre as poéticas do tempo nas artes visuais,devastdo que as imagens sobrevivem gracas
a “capacidad que tienen las formas de jamas monpéetamente y resurgir alli y cuando
menos se las espera” (DIDI-HUBERMAN, Art Press2Ti7, fev.2002).
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Minerva de Carvalhdsem Titulo, 2009.
Impressédo em jacto de tinta sobre papel fine art.
Acervo da artista.
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RUINES DE
BOURGOGNE
XIX-XXI
RUINS IN
BURGUNDY

Lara AlmarceguiRuines de Bourgogne XIX-XXI.
Paris: Presses du Réel, 2009.
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Nele AzevedoMelting Men, 2009.
Instalacédo
Gendarmenkart Square, Berlim.

Michal MartychowiecVanito Vanitas, 2010.
Fotografia, Medium llifochrome print 60x90 cm.
Acervo do artista.
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Esther Shalev-Gertes Inséparables 20002010. 67 x120 x 15 cm.
CEuvre produite par La Manufacture Jaeger-LeCouypaetenaire privilégié de I'exposition.
© Esther Shalev-Gerz, ADAGP, Paris 2010.

Malu Fatorelli.Panorama da Lagoa Rodrigo de FreitasRJ.
Detalhe da proposi¢cd0 Lugar do Tempo, 2010
Acervo da artista
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Joao Virmondessem titulo da série Casas Anuladas. 2010,
Fotografia digital, 50x200 cm.
Acervo do artista.

Jodo Virmondessem titulo da série Casas Anuladas. 2010,
Fotografia digital, 50x200 cm.
Acervo do artista.



