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RESUMO

Esta pesquisa aborda um estudo sobre as reflexbes teéricas e projetuais do arquiteto
moderno mineiro Eduardo Mendes Guimaraes Junior. Arquiteto, professor, editorialista,
diretor técnico de uma importante revista mineira e presidente do Instituto de Arquitetos do
Brasil — Departamento Minas Gerais (IAB-MG), Guimardes demarcou sua presenca na
histéria da arquitetura mineira, através de uma discussao teorica presente em diversos
textos publicados e na producdo arquitetbnica de importantes edificios construidos na
cidade de Belo Horizonte. Apesar de sua grande relevancia no cenario arquitetbnico belo-
horizontino nas décadas de 1950 e 1960, existem poucos estudos referenciados sobre o
arquiteto, o que reforca a necessidade de um resgate dessa memoéria ndo tdo distante.
Portanto, o objetivo dessa dissertacdo € analisar a producdo tedrica e arquitetbnica de
Eduardo Mendes Guimardes Junior, analisando um de seus edificios mais iconicos e de
consistente maturidade projetual, a Reitoria da Universidade Federal de Minas Gerais,
utilizando o seu proprio discurso. Para um melhor entendimento da importancia dessa obra e
de sua insercdo na arquitetura moderna brasileira, outras duas obras de carater
semelhantes foram escolhidas para serem comparadas, o prédio da Escola de Engenharia
de Sado Carlos, do arquiteto Hélio de Queiroz Duarte e do engenheiro Ernest Robert
Carvalho Mange, e o prédio da Faculdade de Arquitetura da Universidade do Brasil (atual

Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ) de Jorge Machado Moreira.

Palavras-chave: Arquitetura Moderna Mineira. Analise de Projeto de Arquitetura.
Teoria e Pratica.



ABSTRACT

This research deals with a study of the theoretical and projective reflections of modern mining
architect Eduardo Mendes Guimaraes Junior. Architect, teacher, editorialist, technical director
of a major magazine and chairman of the Institute of Architects of Brazil - Department Minas
Gerais (IAB -MG), Guimarédes staked its presence in the history of architecture in Minas
Gerais, through a theoretical discussion present in various texts published and architectural
production of important buildings constructed in the city of Belo Horizonte. Despite its great
relevance in the architectural scene of Belo Horizonte in the 1950s and 1960s, there are few
studies referenced on the architect, which reinforces the need for a bailout this not so distant
memory. Therefore, the aim of this dissertation is to analyze the theoretical and architectural
production of Eduardo Mendes Guimaraes Junior, analyzing one of his most iconic buildings
and consistently projects maturity, the Rectory of the Federal University of Minas Gerais,
using his own speech. For a better understanding of the importance of this work and its
insertion into the Brazilian modern architecture, two other similar character works were
chosen to be compared, the building of the School of Engineering of S&o Carlos, project of
Hélio de Queiroz Duarte Architect and Ernest Robert engineer Carvalho Mange, and the
building of the School of Architecture of the University of Brazil (how Federal University of Rio

de Janeiro - UFRJ), project of Jorge Machado Moreira .

Keywords: Modern architecture of Minas Gerais. Architecture project analysis. Theory and

practice.
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1 INTRODUCAO

Para a realizagdo desse conteldo universal, capaz de interessar e servir,
simultaneamente, ao individuo como elemento isolado dentro da
comunidade e a prépria comunidade, o arquiteto lanca m&o de principios
cientificos de toda ordem. Utilizando os meios técnicos disponiveis (e, hoje,
eles existem em quantidade fabulosamente grande) ela cria um vocabulario
expressivo suficiente para que sejam atendidas as exigéncias puramente
praticas — o ato de vencer grandes vdos, a solidez dos edificios, a
adequacdo ao fim temético — ao mesmo tempo que vai formulando, através
da introducdo de sutilezas puramente plasticas nos préprios sistemas
técnicos, os fatores expressivos que constituirdo a forma arquitetural.
(GUIMARAES JUNIOR, 1954, p. 285).

A presente pesquisa aborda a trajetéria profissional do arquiteto Eduardo Mendes
Guimaraes Junior (1920-1968), atuante em diversos campos na cidade de Belo Horizonte,
em Minas Gerais. Foi arquiteto, professor, editorialista e diretor técnico de uma importante
revista mineira e presidente do Instituto de Arquitetos do Brasil — Departamento Minas Gerais
(IAB-MG). Guimardes demarcou sua presenca na histéria da arquitetura mineira, através de
uma discussao tedrica presente em diversos textos publicados e na produgdo arquitetbnica

de importantes edificios construidos na cidade de Belo Horizonte.

O periodo vivenciado por Eduardo Mendes Guimardes Junior foi demarcado por
intensas discussdes acerca do movimento moderno no Brasil € no mundo. Fez parte de uma
geracao posterior aquela que procurou romper com o tradicionalismo marcado pela extracdo
de ouro e pedras preciosas no interior do estado de Minas Gerais', com a fundacio de uma
nova capital para o Estado, Belo Horizonte (RESENDE, 1974). Segundo Bomeny, a nova
capital representaria um novo centro econémico, e sua localizacao significaria a vitoria de um
dos setores da oligarquia mineira com a modernizacdo e industrializacdo pertinente a nova

Republica implantada (BOMENY, 2002).

TA capital do Estado desde 1721, a cidade de Vila Rica, que em seguida passou a chamar-se Ouro Preto, ndo
comportava mais o crescimento econémico e populacional pelo decréscimo da atividade de extragdo de ouro.
Fator ainda mais importante seria a necessidade de criagdo de novas forgas econémicas e politicas dentro do
Estado.
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Belo Horizonte foi fundada em 12 de dezembro de 1897 no lugar de um antigo arraial,
Curral del-Rei, e foi projetada pelo Engenheiro formado pela Escola Politécnica do Rio de
Janeiro, Aardo Reis (1853-1936). Seu tracado geométrico, com ruas em formato de
guadriculas e avenidas no sentido diagonal foi inspirado nos modelos urbanos de Paris e
Washington 2. A implementacdo da cidade foi marcada pela dualidade de uma condicdo
tradicional rural com o sonho de modernidade de um futuro industrial e comercial que
alavancaria a sociedade a um status proximo das cidades europeias. A ideia de progresso e
de renovacdo que passou a vigorar com o advento da Republica, provocou uma série de
medidas para legitimar o novo tempo. Um dos principais focos foi a cidade. A transferéncia
da capital para uma nova cidade que poderia ser planejada, objetivava abandonar a heranca

colonial em um novo modelo de sociedade. (JULIAO, 2011).

O planejamento da cidade baseou-se portanto em ideais sanitaristas, com liberdade
de deslocamento, com amplas avenidas e grandes pragas que caracterizariam uma ruptura
radical com o modelo das cidades coloniais. (PASSOS, 2009). Conforme Bomeny (2002), a
planta era dividida em trés setores, o primeiro, urbano, com avenidas largas, lotes e
guarteirbes bem planejados cercados pela avenida do Contorno; o segundo suburbano, ruas
estreitas e quarteirdes irregulares; e o terceiro correspondia a pequena lavoura.

Entretanto, segundo Julido (2011) a ruptura com o passado colonial, e a tradicdo da
antiga capital Ouro Preto, ndo foi imediatamente aceita. Lentamente as elites mineiras
passaram a frequentar as largas avenidas, suas pracas e bares presentes naquele novo
cenario urbano. Alguns agentes foram importantes para essa apropriagdo do espago. A
imprensa, com a propaganda exaltada a nova cidade e a critica aos padrbes antigos
cultuados pela sociedade. Pode ser destacada o processo de patrimonializacdo de Ouro
Preto, em um reconhecimento historico de sua importancia que a insere em seu papel de
passado da nagdo, abrindo portas para o futuro. Ainda pode ser destacada a presenca de
juventude em contato com a Europa e com 0s movimentos modernistas que impulsionaram
um ambiente de efervescéncia cultural. A presenca de artistas e intelectuais, principalmente
literatos na década de 1930, finalmente colocaram Belo Horizonte no mapa dos centros

urbanos do Brasil.

2 Disponivel em https://www.mg.gov.br/governomg/portal/c/governomg/conheca-minas/turismo/5677-a-
capital/25817-a-cidade-de-belo-horizonte/5146/5044 . Acesso em jun 2015.
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O progresso dos anos de 1930 também estd associado a industrializacdo com base
em diretrizes econdmicas de ambito federal, que acarretarem em um crescimento acelerado
da cidade de Belo Horizonte. Esse fato motivou o poder publico a criar medidas de
planejamento urbano, entre elas a elaboragdo de um plano regulador. Uma comisséo técnica
consultiva, que contou com Luiz Signorelli, Angelo Murgel, Fabio Vieira e Lincoln

Continentino, foi contratada para essa finalidade (BAHIA, 2005).

A cidade até os anos de 1930 vivia em um ambiente com a arquitetura tradicional,
caracterizada por um ecletismo, mantendo os valores arquitetdbnicos do passado. A
construcdo dos edificios oficiais revestidos de uma aparéncia “afrancesada” foram
associados a falta de originalidade e o interesse na imitacdo de obras europeias. (FABRIS,
1993). Esse academicismo classicizante também foi relacionado a orientacdo classica dos
projetistas, e do desejo por imitarem estilos que caracterizassem a grandeza da civilizacdo
europeia. Os materiais industriais, ferro e concreto armado ainda ndo haviam encontrado seu

estilo, apesar de ja existirem no pais desde o final do século XIX. (BRUAND, 2008).

Com incentivos politicos e econbmicos para o crescimento, a cidade de Belo
Horizonte apresentava uma desvantagem em relacdo a grandes centros, a auséncia de
arquitetos responséaveis pelos projetos na cidade. Segundo Ribeiro (1999), as construc¢des do
final dos anos de 1920, ndo respeitavam nenhuma diretriz quanto aos aspectos de
implantacdo, locagdo, orientacdo solar. Existiam poucos profissionais especializados na
elaboracédo de projetos, o que legava as residéncias uma uniformidade desoladora. Diante de
um namero muito pequeno de profissionais no Brasil viu-se a necessidade de forma-los. Em
1937, com o empenho de varios profissionais®, entre eles o professor Jodo Kubitschek de

Figueiredo, foi fundada a Escola de Arquitetura de Belo Horizonte (EA-BH). (BAHIA, 2005).

Esse cenario pulsante vivenciado por Guimarées fornece as diretrizes ao profissional
e seu posicionamento frente a carreira, tanto pelos projetos arquitetdnicos, quanto por suas
discussdes tedricas. Diante dessa visdo integradora, € relevante buscar o dialogo existente

entre producdo tedrica e projeto. Mahfuz (2003) afirma como esses termos podem

3 Entre os nomes responsaveis pela implantagdo da Escola de Arquitetura de Belo Horizonte (EA-BH) estdo: Luiz
Signorelli, Martim Francisco Ribeiro de Andrada, Leon F. Clerot; Anibal de Matos, Alberto Pires Amarante,
Laborne Tavares, Jodo Kubitschek, Benedicto Quintino dos Santos, Paulo Kruger Mourao, Dario Renault Coelho,
Saul Macedo e Simao Woods Lacerda.
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representar “pessoas” diferentes, o academicista e o projetista, como seres independentes,
guando o mais adequado seria sua complementariedade. Nessa pesquisa a teoria sera
entendida como um suporte para o projeto, que alimenta os resultados da pratica, e esta

baseada em uma reflex&o e, ndo uma reprodugdo mecénica.

Nesse sentido, essa dissertacdo trata do arquiteto moderno, o mineiro Eduardo
Mendes Guimardes Junior, em um estudo sobre seu discurso e sua obra. Em principio, a
escolha desse personagem deveu-se ao fato de sua producdo projetual ainda ser pouco
referida ou estudada nos meios de pesquisa. Essa escolha ainda pareceu mais acertada ao
conhecer o profissional e todos os campos de atuacdo aos quais participou. A amplitude
profissional conquistada pelo arquiteto foi norteadora durante o processo de pesquisa e para
a forma como seriam abordados seus projetos. Guimardes escreveu inidmeros textos nos
anos enquanto editorialista da revista Arquitetura e Engenharia (1952-1959), e uma tese
apresentada para tomar posse da catedra na Escola de Arquitetura, que esclarecem
importantes aspectos que o0 arquiteto acreditava. Apoiada no conceito de que o projeto é
alimentado pela reflexao, a l6gica utilizada foi o estudo de todo o contexto ao qual o arquiteto

participava, e, principalmente de seu discurso.

Eduardo Guimaraes produziu em seus 23 anos de carreira inUmeros projetos. Nos
primeiros anos de formado projetou em sua maioria residéncias. Em 1955, entrou no
Escritério Técnico da Cidade Universitaria de Minas Gerais, e a escala dos projetos
aumentou substancialmente, onde realizou alguns de seus edificios mais importantes.
Produziu até sua morte, em 1968. Em um cenério, com uma vasta produc¢édo, foi escolhido
um edificio para ser analisado de acordo com os proprios conceitos e diretrizes
estabelecidos pelo arquiteto, em seu alinhamento entre discurso — pratica. O projeto da
Reitoria da Universidade de Minas Gerais (UMG) de 1957, foi um dos marcos de sua
carreira, ao lado de projetos como o Estadio Governador Magalhdes Pinto, ambos tombados
pelo Patrimbénio Histérico e Cultural, e a Refinaria Gabriel Passos. Essa escolha foi definida
por representar uma fase de amadurecimento projetual. Além disso, sua tese, foi publicada
trés anos antes, e enquanto editorialista, ja havia produzido cerca de 23 textos. A relagéo

préxima entre discurso e projeto também foi relevante na escolha do edificio.
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A andlise do edificio da Reitoria, realizada pelos principios definidos pelo préprio
Eduardo Guimardes em seus escritos, foi também aplicada a dois exemplares institucionais
com partidos, programas e datas semelhantes: a Escola de Engenharia de Séo Carlos, de
Hélio de Queiréz Duarte e Ernest Robert Carvalho Mange, e a Faculdade de Arquitetura da
Universidade do Brasil (atual Universidade Federal do Rio de Janeiro), de Jorge Machado
Moreira, na cidade do Rio de Janeiro. O propdsito de analisar os trés projetos, é refletir sobre

0 projeto em si e inserir a obra de Eduardo Guimaraes no panorama brasileiro.

Para a andlise desses edificios que partem de um ponto em comum, a década de
1950, e duas divergéncias primarias, suas localizagBes e seus autores, nesta pesquisa foi
feita a analise arquitetbnica dos edificios e uma abordagem comparativa entre eles. Essa
abordagem, corroborada pelas Ciéncias Sociais, busca no raciocinio comparativo desvendar
regularidades, semelhancas, diferencas, transformacdes, e com isso, a identificacdo de
continuidades e descontinuidades. Nesse caso, a comparacao, passa a ser a base cientifica
para explicar uma hipétese de um evento singular ou de varios casos estudados, ou formular
novas hipoteses. (SCHNEIDER e SCHIMITT, 1998)

A escolha dos trés edificios perpassam por elementos que 0s unem néo sé pelo
tempo, mas por uma semelhanca de situagbes que o0s tornam coerentes quando
comparados. Os elementos de analise foram selecionados com base em caracteristicas da
obra arquitetdnica do periodo moderno, através da forma e da funcao, além de detalhes e
métodos construtivos. Além disso, algumas caracteristicas pertencentes aos arquitetos e sua
relacdo com a arquitetura e a implantacdo de campus universitarios reforcam as
semelhancas na conjectura existente entre os projetos.

A partir da perspectiva que a producdo arquitetbnica € reflexo do homem, e nela
estdo embutidas uma ideologia, a vontade do arquiteto, do proprietario e da coletividade
enquanto um reflexo de seu tempo, o estudo projetual tem como principio entender esses
aspectos inseridos na obra do arquiteto.

Portanto o principal objetivo dessa pesquisa é analisar o arquiteto Eduardo Mendes
Guimardes Junior através de seu discurso e producao arquitetbnica, enfatizando a producéo
de um de seus edificios a partir de seu préprio discurso, em uma analise sobre a
consisténcia entre a reflexado tedrica e os projetos realizados pelos arquiteto, na busca entre

o didlogo de teoria e pratica. Como objetivo secundario perceber se sua obra esta em
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sintonia com as obras do mesmo periodo, além de divulgar a obra desse arquiteto mineiro

gue ainda é pouco reconhecido.

Para a realizacdo dessa pesquisa foram utilizadas, prioritariamente, todos os
editoriais publicados por Eduardo Guimardes na revista Arquitetura e Engenharia, e a tese
Forma e Conteldo da Arquitetura Contemporénea, para o estudo do discurso do arquiteto,
por sua fonte primaria. Foram estudadas também as publicacdes de projetos em revistas,
bem como documentos na Biblioteca da Escola de Arquitetura da UFMG e do Departamento
de Planejamento Fisico da UFMG, além da dissertacdo de Patricio Dutra Monteiro e Beatriz
Campos Fialho, a primeira com uma catalogacédo da obra de Guimarées, e a segunda com
os planos universitarios para o campus da UFMG. Também foi utilizada a pesquisa,
Arquitetura Moderna em Minas Gerais, disponivel via web e CDs, realizada pela
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), sob a coordenacgdo da professora doutora
Maria Lucia Malard, Além disso, foram utilizadas bibliografias diversas sobre arquitetura

moderna.

Assim a dissertacdo organizou o levantamento do acervo disponivel da obra e textos
de Eduardo Mendes Guimardes Junior. A partir desse material foram elaborados mapas

cronoldgicos das obras e da producéo textual em revistas produzidas pelo arquiteto.

A analise projetual, leitura reflexiva e critica da arquitetura, tem um papel importante
para o conhecimento de processos e estratégias de projeto, de técnicas construtivas e de
espacialidades formais e funcionais. Mediante uma analise arquitetbnica podem ser
extraidas as ideias norteadoras de sua concepc¢do. Nessa pesquisa, as andlises foram
realizadas sob a forma textual e grafica, com a utilizacao de redesenhos, croquis e fotos, em
um entendimento que esses meios em conjunto contribuem na traducdo das ideias e como

registro de observacoes.

1.1 Estrutura da Dissertacao

Essa pesquisa foi dividida em seis capitulos. O primeiro constitui a introducdo, com a

apresentacao dessa dissertacao.
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O segundo capitulo aborda de forma sucinta a o movimento estilistico em voga no
periodo de producdo de Eduardo Guimardes, o Movimento Moderno. A leitura realizada
contextualiza as influéncias do movimento moderno relevantes para a obra do arquiteto

estudado.

O terceiro capitulo restringe a contextualizagdo ao Estado de Minas Gerais,
percebendo as transformacgfes ocorridas no meio politico, artistico e arquitetdnico, assim
como a implantacdo da estrutura da Escola de Arquitetura, bem como os projetos para a

Pampulha de Oscar Niemeyer, simbolos da vanguarda moderna.

E importante definir que ndo interessa classificar Eduardo Guimardes e sua obra
dentro da histéria da arquitetura moderna brasileira. Essa dissertagdo tem como prioridade
discutir o projeto, a obra arquitetbnica dentro do contexto produzido por seu discurso tedrico.
Mas julga-se necessario, ao falar da obra, ou de um arquiteto especifico, contextualiza-los no
tempo e no espaco, conhecendo suas referéncias, seu ambiente de trabalho, a faculdade

que o formou, com quem conviveu e eftc.

O quarto capitulo é o estudo de Eduardo Mendes Guimardes Junior em todos 0s
campos de atuacdo, subdivididos em formacdo, editorialista da revista Arquitetura e
Engenharia, na tese do livro Forma e Conteldo da Arquitetura Contemporanea e por fim, na

apresentacdo de seus projetos arquitetonicos.

O quinto capitulo contextualiza o projeto para a Reitoria da UMG, apresentando
primeiramente a questdo da implantacdo da Universidade de Minas Gerais no atual campus
Pampulha e todas as questdes que levaram a sua concretizacéo, incluindo o plano anterior
realizado pelo engenheiro carioca Eduardo Vasconcelos Pederneiras. Em seguida é
analisado o projeto da Reitoria da UMG, realizado por Eduardo Guimarédes. Por fim, sao
apresentados os projetos similares, e analisadas suas semelhancas no que dizem respeito a
partido arquitetbnico, materiais e métodos construtivos, detalhes, estrutura formal,

setorizagdo, entre outros.

Por fim, a conclusdo, no sexto capitulo, com o fechamento dessa dissertacdo e

reflexdo sobre os elementos aqui propostos.
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Entende-se aqui a importancia para o reconhecimento do trabalho de Eduardo
Guimaraes, que ainda é irrisério. Esta presente em pouquissimas pesquisas académicas, em
uma singela homenagem da Universidade em dar-lhe o nome de uma das vias atras do
edificio da Reitoria, e na permanéncia de algumas obras do arquiteto, que até o momento,
muitas encontram-se descaracterizadas, e algumas em melhor estado de manutencao, a
exemplo dos edificios que foram tombadas pelo Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural
do Municipio de Belo Horizonte, a Reitoria e o0 estadio Governador Magalhdes Pinto, ambos

em 2003, e a Escola de Arquitetura, em 2009.
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2 BRASIL MODERNO?

O contexto da arquitetura no Brasil, no final do século XIX e inicio do século XX,
estava caracterizado por estilos ecléticos sem qualquer relagdo com o contexto do pais.
Constituia uma arquitetura tradicional, copiada dos edificios europeus. A presenca das
Escolas de Belas Artes no pais institucionalizaram uma corrente neoclassica importada da
Franca, que também influenciou a producdo arquitetdnica local. Com as maodificacbes
sociais, culturais, econdmicas e diante do crescimento acelerado das cidades brasileiras e do
impulso da atividade imobiliaria, esses estilos tradicionais perderam for¢ca, dando lugar a

correntes modernas. (BRUAND, 2008).

Entretanto, o0 modernismo no Brasil é primeiro notado no ambito artistico e literario.
Seu marco foi a Semana de Arte Moderna de 1922, realizada em Sao Paulo. Esse evento foi
organizado por um grupo de intelectuais e artistas, entre eles: Heitor Villa-Lobos, Mario de
Andrade e Oswald de Andrade, Victor Brecheret, Anita Malfatti e Di Cavalcanti. A proposta
desses artistas era romper com o tradicionalismo existente a época, relacionados a arte,
poesia e a literatura, e enfatizar uma nova estética associada a valorizacdo da cultura do
pais. Esse movimento teve como influéncia as vanguardas europeias, como o surrealismo,
cubismo, futurismo, entre outras que, internacionalmente, também estavam em
contraposicdo com os estilos ditos classicizantes. Esse modernismo brasileiro buscou a
afrmacdo da identidade nacional, um culto pelo ingénuo, barbaro, anti-intelectual,
antiocidental (PEDROSA apud XAVIER, 2003, p. 98). Esses artistas compreenderam que a
arte estava em suas origens e que poderiam busca-las de modo simples e instintivo. No
campo da arquitetura, Lucio Costa escreveu:
Eles se tornam modernos sem se aperceber disso, preocupados unicamente
em estabelecer de novo a conciliacdo da arte com a técnica e de tornar

acessiveis a maioria dos homens os beneficios agora possiveis da
industrializacdo. (COSTA apud XAVIER, 2003, p. 98).

Os movimentos internacionais que tiveram influéncia no pais sao advindos das
profundas transformacdes que os séculos XIX e XX acarretaram. Mudancas técnicas, com o

apogeu da era industrial; culturais, com a formacdo de uma alta burguesia, do proletariado e
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0 estabelecimento organizado do capitalismo; e mudancas territoriais, com a ocupacédo
macica das cidades e as reformas urbanas. O questionamento dos canones classicos e o
desejo de se chegar a uma arquitetura mais objetiva, racionalista e preocupada com 0s
métodos de producdo chegou a um amplo e variado resultado estético dessa nova visdo de
mundo que chamamos de movimento moderno (FRAMPTON, 1997). Sua grande forca
internacional na arquitetura foi difundida através dos Congressos Internacionais, os CIAMs, e
estava ligada a nomes como Le Corbusier, Walter Gropius, Alvar Aalto, Mies Van der Rohe e

Frank Lloyd Wright.

O ideal modernista de vertente funcionalista foi associado a Le Corbusier que
influenciou diretamente os arquitetos no pais. A arquitetura purista, por meio da utilizagédo de
volumes de geometria priméria, controlada por linhas reguladoras, regida pela fungdo do
programa, com a utilizagdo das novas técnicas e materiais construtivos, como o concreto
armado, sdo algumas das caracteristicas implantadas pelo movimento funcionalista. Os
cinco pontos da arquitetura de Le Corbusier (pilotis, fachada livre, planta livre, terraco jardim
e janelas em fita) foram disseminados por todo o mundo, tendo como exemplo maximo, a

Villa Savoye. (FRAMPTON, 1997).

Do outro lado do mundo encontra-se a corrente organicista, com Frank Lloyd Wright,
gue pregava que o0 espago deve apresentar-se enquanto unidade, que a arquitetura deve ser
harmoénica, e que os materiais devem apresentar-se como séo, ao natural, o que remete ao
movimento do Arts and Crafts, de John Ruskin e William Morris. Preocupava-se com a
expressao formal do edificio, e a unido entre materiais e métodos construtivos, em um
conjunto que valoriza a unido entre estrutura, forma, textura e cor natural dos materiais.

(FLORIO, 2008).

Essas influéncias foram determinantes para a arquitetura do objeto de estudo dessa

pesquisa, conforme sera apresentado no Capitulo 4.

Assim a arquitetura moderna que ecoava pelo mundo seguia principios baseados na
prioridade do pensamento em planejamento urbano, na racionalidade das formas
arquitetdnicas, no uso da tecnologia industrial vigente, na padronizagéo e pré-fabricagdo em

série. (MALARD, 2004).
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Um dos importantes precursores do movimento moderno no Brasil foi Gregori
Warchavchik com sua casa modernista, com a justaposi¢cdo de volumes simples, angulos e
linhas retas, superficies lisas e sem ornamentos. Sua arquitetura foi aderida pelos artistas e

pessoas que admiravam o sistema purista empreendido pelo arquiteto. (BRUAND, 2008).

O marco da arquitetura moderna no pais esta associado a constru¢do de um edificio,
0 Ministério da Educacdo e Saude, no Rio de Janeiro. O ministro Gustavo Capanema,
preocupava-se ndo apenas com a educacao, mas a formacdo de um novo homem. O Estado
pregava um nacionalismo que deveria ser incorporado a sociedade brasileira. Para a
construcdo da sede do edificio do ministério foi elaborado um concurso, cujo ganhador havia
projetado um edificio em estilo neoclassico. Esse concurso, foi anulado, por néo refletir o
ideal do novo homem. A nova equipe foi formada por Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Carlos
Ledo, Jorge Moreira Machado, Affonso Eduardo Reidy e Ernani Vasconcellos que fizeram
novo um projeto. Com receio de que este fosse negado pelos academicistas, Lucio Costa
sugeriu a Capanema que trouxesse Le Corbusier ao Brasil para uma consultoria no projeto
do MES e da Cidade Universitaria. O projeto que o franco-suico prop&e constitui-se em um
edificio laminar que é reestudado principalmente por Oscar Niemeyer (CAVALCANTI, 2006).
Assim se fundiram os ideais de Le Corbusier aos dos arquitetos brasileiros, que encarnaram
0 espirito revolucionario e a vontade por mudancas, motivo pelo qual se afeicoaram tanto as
ideias modernistas. E é nesse contexto em que se produz, segundo Mindlin (2000), “a
primeira realizacdo monumental da arquitetura nova em todo o mundo”, o primeiro edificio
verdadeiramente moderno, o Ministério da Educacdo e Saude (1936-1945), conforme

apresentado na Figura 1.

O edificio é constituido por um bloco laminar de 14 pavimentos, mais dois pavimentos
com base em pilotis, e um bloco baixo transversal, onde estdo locados um auditério e um
grande salé@o de exposicao de artes. O térreo livre foi destacado pelo uso de pilotis e amplos
jardins. O edificio de carater Monumental, teve sua estrutura feita em concreto armado, com
vedacdo em alvenaria e esquadrias de vidro e aluminio, sendo uma das fachadas protegida
da insolacdo com brises-soleils méveis e horizontais. A planta do pavimento tipo é flexivel,
com fachada livre e possui na cobertura do primeiro andar um terrago jardim. E importante

ressalvar a adequacgédo da edificacdo as condi¢des locais e, também a obra coletiva de Lucio
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Costa, Reidy, Niemeyer, Le&o, Moreira e Ernani Vasconcelos que se empenharam em inserir

0 pais no movimento moderno. (PEDROSA in XAVIER, 2003, p. 99).

FIGURA 1 — Planta do Pavimento Térreo, Primeiro Pavimento e Pavimento Tipo e Foto do
Edificio do Ministério da Educacéo e Saude, arquitetos Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Carlos
Ledo, Jorge Moreira, Affonso Eduardo Reidy e Ernani Vasconcelos.
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Fonte: Mindlin (2000).



26

A arquitetura moderna brasileira comega a construir uma base teérica que une 0s
elementos universalizantes da arquitetura moderna mundial e seu universo particular. O
movimento encontrou sua originalidade numa mistura entre as normas racionalistas rigidas
do movimento internacional e sua nacionalidade, caracterizada pela heranca cultural

europeia e sua situagcdo econdmica, pds-crise, em plena ascensao.

Segundo Argan, no que diz respeito a tipologia formal, a arquitetura brasileira segue
contraria a internacional ao priorizar o problema dos grandes centros administrativos e, em
seguida, as questbes da habitacdo, edificacdo popular e do urbanismo (ARGAN apud
XAVIER, 2003, p. 172). Os arquitetos, primeiro se envolveram com edificacdes publicas,

administrativas, ou mesmo elitistas, para depois aplicarem os ideais na habitacéo social.

Durante os anos de 1940 e 1950 as revistas de arquitetura norte-americanas e
europeias ndo sO publicavam todos 0s novos projetos brasileiros significativos, como
também dedicavam edicBes especiais a arquitetura do pais. Por exemplo, a francesa
L’Architecture D’Aujourd’Hui, com um nimero dedicado ao Brasil, em setembro de 1947,
cuja capa é o edificio do MES. Outro importante meio de difusdo da producédo da arquitetura
brasileira foi a exposicéo Brazil Builds realizada no Museu de Arte Moderna de Nova York
em 1943, e o livro homoénimo, cuja publicacdo elevou a arquitetura brasileira, pela primeira
vez a um status de prestigio internacional (ANDREOLI; FORTY, 2004). A Figura 22
apresenta as capas das revistas L'Architecture D’Aujourd’Hui em homenagem ao Brasil e o
Livro Brazil Builds. Mindlin (2000), destaca a publicacdo do “[...]Brazil Builds, de Philip
Goodwin, uma magnifica apresentacdo da antiga e da nova arquitetura no Brasil, publicado
pelo Museu de Arte Moderna de Nova York, e ilustrado com espléndidas fotografias de G. E.

Kidder Smith.”
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FIGURA 2 — Revista L’Architecture D’Aujourd’hui e Brazil Builds.
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Fonte: Andreoli; Forty (2004).

Outro importante evento para a divulgacdo da arquitetura brasileira foi o Pavilhdo do

Brasil na Feira Internacional de Nova York realizado em 1939-1940, cujo tema “Construindo

o mundo de amanh&”, teve como representantes, Lucio Costa, ganhador do concurso, e

Oscar Niemeyer, que ficou em segundo lugar, porém foi convidado por Lucio para

participarem juntos. (BRUAND, 2008). De acordo com Cavalcanti (2006), os arquitetos
construiram uma das melhores obras do modernismo:

O pavilh&o brasileiro, apesar de usar o vocabulério basico de Le Corbusier,

antecipou futuras tendéncias, com a liberdade de sua rampa, flexibilidade de

volumes, protecdo da insolacdo com elementos fixos uso da curva como

elemento expressivo e indistingdo de espago interno e externo.
(CAVALCANTI, 2006, p. 20).

2.1 Caracteristicas da arquitetura moderna brasileira

Para caracterizar elementos pertencentes a arquitetura moderna brasileira, tomou-se
como referéncia as caracteristicas definidas por Bruand (2008), em seu Arquitetura
Contemporanea no Brasil. Esses elementos s&o divididos em trés ordens distintas: técnica,

metodoldgica e formal, e estdo pontuadas abaixo:
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1. Material: prioritariamente a utilizagdo do concreto armado. Existem ainda alguns
exemplares em estruturas metalicas, o que reafirma o uso de técnicas e materiais pos-
industriais. A escolha do concreto é baseada em questfes econémicas, a explora¢gédo formal

do material e a liberdade em liberar as fachadas das estruturas de pilares. (BRUAND, 2008).

2. Arquitetura Artesanal: mesmo com o desenvolvimento da industria e a estandardizacdo
de inUmeros materiais construtivos, existiram pesquisas e 0 desenvolvimento de pecas
desenhadas para um uso especifico, quer fossem cobogds, janelas, ou venezianas.

(BRUAND, 2008).

3. Arquitetura Racionalista: nesse item predomina a forte influéncia de Le Corbusier, com o

uso racional dos espacos, e 0 apelo ao sentido de ordem e equilibrio. (BRUAND, 2008).

4. Arquitetura Simbdlica: a busca do arquiteto brasileiro em ressignificar a obra
exclusivamente racionalista, de personifica-la e, conforme o principio de inserir a arquitetura

enquanto arte, espelhando o homem brasileiro. (BRUAND, 2008).

5. Monumentalidade: caracteristica ligada a enorme producdo de edificios publicos e de
grande porte, em refletir a grande importancia do que estava sendo produzido. (BRUAND,

2008).

6. Plasticidade: a exploracdo formal e volumétrica possibilitou que a arquitetura brasileira
fosse diferenciada em relacdo ao movimento moderno produzido em outros lugares do
mundo. Essa plasticidade buscou pelo equilibrio e a experimentacdo da moldabilidade do

concreto armado. (BRUAND, 2008).
7. Simplicidade: a busca por um sentido de unidade e pureza das formas. (BRUAND, 2008).

8. Leveza: a estrutura formal em busca de uma leveza, tanto estrutural quanto das formas.
Essa caracteristica acaba separando os arquitetos brasileiros de Le Corbusier, restando

somente uma corrente que com apelo ao formalismo estrutural, que é o Brutalismo.

(BRUAND, 2008).

9. Riqueza decorativa: Essa riqueza foi a implementacdo de elementos decorativos, itens
de funcao técnica mais apurados e a qualidade de materiais utilizados nas obras. Exemplos
disso estdo o uso de revestimentos, como marmores e granitos, no uso dos brises,

venezianas e persianas, € nos painéis artisticos, esculturas ou efeitos de cor. Essa
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caracteristica estava associada a vontade de enriquecer e qualificar a obra de arquitetura. No
entanto existem vertentes que sinalizam o uso do concreto bruto como elemento principal.

(BRUAND, 2008).

Enfim, essas eram as principais caracteristicas que permearam a arquitetura
brasileira até a década de 1960, que contou com um vasto campo de experimentacdo e
consolidacdo de um estilo proprio, porém influenciados pelos principais movimentos

internacionais.
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3 BELO HORIZONTE DAS MINAS GERAIS

3.1 Contexto de Belo Horizonte

Dentro do contexto brasileiro, Minas Gerais tem um papel importante na inser¢cdo do
pais na producdo arquitetbnica moderna. Carsalade descreve a historia de Belo Horizonte
como a histéria da producdo de icones urbanos e de novos espacgos para a sociedade.
(CARSALADE apud CASTRIOTA, 1998, p. 15). A cidade inicia-se moderna, porém infiel a si
mesma, caracterizada por uma producdo continuada, das modernidades em sucessdo que
vdo marcando seu territorio. (CASTRIOTA, 1998, p. 20). E muito comum em cidades
brasileiras a desvalorizacdo da cultura anterior, e por consequéncia da propria arquitetura
que é substituida por novas edificacfes e conceitos pertencentes a periodos mais recentes.
Isso foi percebido por Claude Levi Strauss, que ficou espantado durante uma visita ao pais,
com a “falta de vestigios” que reconheceu como um elemento de sua significacao: “a sua
obsolescéncia é rapida demais, significando o passar dos anos para elas nao uma

promoc¢éo, como na Europa, mas uma decadéncia.” (STRAUSS in CASTRIOTA, 1998, p. 19).

Retrocedendo um pouco no periodo histérico, Minas Gerais, ap6s a crise na
mineracado, deslocou o foco de investimentos econdmicos, para a agricultura, pecuaria e a
industria. Enquanto empobrecia a usina metallrgica em Ouro Preto, Sabara, Congonhas do
Campo, desenvolvia-se a Zona da Mata e o Tridangulo Mineiro, com agricultura e pecuaria, e
Juiz de Fora, com a industria. Dentro desse novo cenario econdmico, essas regides tiveram
sua malha ferroviaria aumentada, e um novo papel na producdo de riquezas para o Estado.
Com essa nova realidade, a Capital transferiu-se para a cidade de Belo Horizonte, cuja
localizacdo foi escolhida por um estudo que havia sido elaborado e pela escolha dos

representantes politicos. (SIMAO, 2008).

Belo Horizonte foi fundada em 12 de dezembro de 1897 no lugar de um antigo arraial,
Curral del-Rei, e foi projetada pelo Engenheiro formado pela Escola Politécnica do Rio de

Janeiro, Aardo Reis. Seu tracado geométrico, com ruas em formato de quadriculas e
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avenidas no sentido diagonal foi inspirado nos modelos urbanos de Paris e Washington *. A
implementacdo da cidade foi marcada pela dualidade de uma condicéo tradicional rural com
o sonho de modernidade de um futuro industrial e comercial que alavancaria a sociedade a
um status préximo das cidades europeias. A ideia de progresso e de renovacgdo que passou
a vigorar com o advento da Republica, provocou uma série de medidas para legitimar o novo
tempo. Um dos principais focos foi a cidade. A transferéncia da capital para uma nova cidade
gue poderia ser planejada, objetivava abandonar a heranca colonial em um novo modelo de

sociedade. (JULIAO, 2011).

O planejamento da cidade baseou-se portanto em ideais sanitaristas, com liberdade
de deslocamento, com amplas avenidas e grandes pragas que caracterizariam uma ruptura
radical com o modelo das cidades coloniais. (PASSOS, 2009). Conforme Bomeny (2002), a
planta era dividida em trés setores, o primeiro, urbano, com avenidas largas, lotes e
guarteirbes bem planejados cercados pela avenida do Contorno; o segundo suburbano, ruas

estreitas e quarteirdes irregulares; e o terceiro correspondia a pequena lavoura.

Entretanto, segundo Julido (2011) a ruptura com o passado colonial, e a tradicdo da
antiga capital Ouro Preto, ndo foi imediatamente aceita. Lentamente as elites mineiras
passaram a frequentar as largas avenidas, suas pracas e bares presentes naquele novo
cenario urbano. Alguns agentes foram importantes para essa apropriagdo do espago. A
imprensa, com a propaganda exaltada a nova cidade e a critica aos padrbes antigos
cultuados pela sociedade. Pode ser destacada o processo de patrimonializacdo de Ouro
Preto, em um reconhecimento historico de sua importancia que a insere em seu papel de
passado da nagdo, abrindo portas para o futuro. Ainda pode ser destacada a presenca de
juventude em contato com a Europa e com 0os movimentos modernistas que impulsionaram
um ambiente de efervescéncia cultural. A presenca de artistas e intelectuais, principalmente
literatos na década de 1930, finalmente colocaram Belo Horizonte no mapa dos centros
urbanos do Brasil.

O projeto urbano de Aardo Reis para a nova cidade em pouco tempo ultrapassou 0s
seus limites. Os investimentos publicos transformaram a cidade em um eixo social,

econdémico e cultural. (SIMAO, 2008).

* Disponivel em https://www.mg.gov.br/governomg/portal/c/governomg/conheca-minas/turismo/5677-a-
capital/25817-a-cidade-de-belo-horizonte/5146/5044 . Acesso em jun 2015.
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Segundo Bruand (2008), existia uma concordancia entre a rigidez do plano
urbanistico e a aparéncia neoclassica dos grandes edificios publicos, principalmente
naqueles que ficavam em torno da Praca da Liberdade, com seu arranjo compositivo com
énfase na perspectiva geral. Em relacdo as casas, Bruand (2008), ressalta que o estilo
eclético era resumido em fachadas muitas vezes rebuscadas e mal executadas, criando uma

certa monotonia no aspecto geral.

Segundo Ribeiro (1999), as construgfes do final dos anos de 1920, ndo respeitavam
nenhuma diretriz quanto aos aspectos de implantacdo, locag¢éo, orientagdo solar. Existiam
poucos profissionais especializados na elaboracé@o de projetos, 0 que legava as residéncias

uma uniformidade desoladora.

A arquitetura concebida até os anos de 1930 caracterizava-se por um ecletismo,
numa tentativa de arquitetos experimentarem os novos materiais e técnicas, mantendo os
valores arquitetdnicos do passado. A construcdo dos edificios oficiais, eram revestidos de
uma aparéncia “afrancesada”, na tentativa de diferenciar do estilo da monarquia carioca,
neoclassica. Apesar das criticas de especialistas, como a citada acima por Bruand (2008),
ao estilo em voga, quanto a falta de originalidade e o interesse na imitacdo de obras
europeias, esse estilo foi considerado o articulador para o desenvolvimento da critica e da

pesquisa arquitetbnica modernista do século XX. (FABRIS, 1993).

O academicismo classicizante predominou no inicio do século XX, até a Primeira
Guerra Mundial. Fato relacionado a orientagdo classica de seus projetistas, e do desejo por
imitarem estilos que caracterizassem a grandeza da civilizacdo europeia. Os materiais
industriais, ferro e concreto armado ainda ndo haviam encontrado seu estilo, apesar de ja

existirem no pais desde o final do século XIX. (BRUAND, 2008).

O progresso dos anos de 1930 também estd associado a industrializacdo com base
em diretrizes econdmicas de ambito federal, que acarretarem em um crescimento acelerado
da cidade de Belo Horizonte. Esse fato motivou o poder publico a criar medidas de
planejamento urbano, entre elas a elabora¢édo de um plano regulador. Uma comisséo técnica
consultiva, que contou com Luiz Signorelli, Angelo Murgel, Fabio Vieira e Lincoln

Continentino, foi contratada para essa finalidade (BAHIA, 2005).
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3.2 Efervescéncias Mineiras

A cidade mineira de Belo Horizonte, apresentou um inicio academicista e
classicizante. Entretanto foi nesse ambiente que surgiram grupos de jovens que estavam
atentos as atualidades e as manifestacfes culturais no pais e no mundo. A cidade, estava
inicialmente seguindo um rumo conservador, mas o fato de ser uma nova cidade e contar
com a presenca de uma jovem geracdo que buscou quebrar antigos paradigmas foi
essencial para a insercdo de Belo Horizonte no mapa das discuss6es modernas. Segundo
Werneck, “Com seus vinte anos, que coincidiam com os vinte do século, a capital de Minas
encarnava ao mesmo tempo a modernidade e a tradicdo. O atraso e a vanguarda.

Emaranhava-se em contradi¢cfes, em paradoxos.” (WERNECK apud RIBEIRO, 1999, p. 9).

Segundo Bahia, no periodo de 1930 a 1937, a sociedade participou com
expressividade na vida politica de Belo Horizonte, assim como as classes abastadas
participaram da vida cultural. Entretanto com o crescimento da cultura de massa,
estabelecido pela disseminacdo do cinema e do radio influenciaram a sociedade e a cultura

em geral. Em 1931 surgiu a Radio Mineira e em 1932, o Cine Teatro Brasil. (BAHIA, 2004).

As manifestacbes modernistas em Belo Horizonte na década de 1920, sé&o
introduzidas pelos escritores e poetas jovens como Carlos Drummond de Andrade, Joao
Alphonsus de Guimardes, Pedro Nava, Francisco Martins de Almeida, Emilio Moura,
Hamilton de Paula, Abgar Renault, Jodo Guimardes Alves, Heitor Augusto de Souza, Joédo
Pinheiro Filho, Gustavo Capanema, Milton Campo, Cyro dos Anjos, Ascénio Lopes, Luis
Camilo e Anibal Machado que estavam a frente de publica¢cdes em jornais e revistas, como o
“Diario de Minas” e “A Revista”, respectivamente. (DIAS, 1971). A publicac&o de “A revista”
em 1925, foi considerada como o langamento simbdlico do movimento moderno em Minas.

(BRASIL, 2007)

Essa jovem geracao, que frequentava os bares em torno da rua Bahia ndo encontrou
0 éxito que desejava. Com isso varios jornalistas e intelectuais de Belo Horizonte mudaram-
se para a cidade do Rio de Janeiro, entre eles, Carlos Drummond de Andrade, que em 1934,

torna-se chefe de gabinete do ministro Gustavo Capanema. Este, juntamente com Rodrigo
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Melo Franco de Andrade, jornalista, e Francisco Campos, advogado, foram convidados por
Getulio Vargas, em 1930, durante a construcdo do Estado Nacional, a assumirem cargos no

Governo Federal. (RIBEIRO, 1999).

O caminho para a modernidade da cidade de Belo Horizonte encontra um forte apoio
apos a implantacdo da Escola de Arquitetura de Belo Horizonte, criada em agosto de 1930.
Foi a primeira escola de arquitetura da América do Sul desvinculada das Escolas
Politécnicas ou de Belas Artes. (OLIVEIRA; PERPETUO, 2005). Como justificativa para sua
implantacdo, Anibal de Mattos argumentou que Belo Horizonte encontrava-se em um
contexto de significativo crescimento, e por isso a importancia na formagéo de profissionais
de arquitetura e planejamento urbano. (LEMOS; DANGELO; CARSALADE, 2010, p. 40). A

primeira turma ingressou em 1931.

Joado Kubistchek pareceu inconformado com o “decréscimo cultural, manifestado na
auséncia de profissionais de arquitetura e de outras artes, dando lugar a atividade de simples
copistas e imitadores”, que se espalharam pela paisagem da cidade nos primeiros vinte anos
de transferéncia da Capital do Estado para a recém criada Belo Horizonte. (KUBISTCHEK

apud RIBEIRO, 1999).

Segundo Ribeiro (1999), a criacdo da Escola de Arquitetura de Belo Horizonte
marcava um desejo presente na populacdo e nos intelectuais da cidade que reconheciam a
arquitetura como geradora de uma qualidade técnica e estética. Por isso a necessidade de
criar uma instituicdo formadora de profissionais que traduzissem as tendéncias de
vanguarda, com a implementacado de materiais e técnicas novas nos projetos arquitetbnicos

e urbanos.

Diante desse incentivo, agruparam-se varios nomes importantes, associados a Luiz
Signorelli, um dos arquitetos mais atuantes no cenério belo-horizontino, para a fundacéo da
Escola de Arquitetura. Entre esse nomes estdo: Luiz Signorelli (arquiteto formado pela ENBA
em 1925), Martim Francisco Ribeiro de Andrada, Leon F. Clerot; Anibal de Matos, Alberto
Pires Amarante, Laborne Tavares, Jodo Kubitschek de Figueiredo, Benedicto Quintino dos
Santos, Paulo Kruger Mourdo, Dario Renault Coelho (arquiteto contratado juntamente com o
fotégrafo J. M. Retes pelo governo de Minas Gerais para fazer um levantamento da

arquitetura colonial de Ouro Preto, Congonhas e Mariana), Saul Macedo e Simdo Woods
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Lacerda. (RIBEIRO, 1999). Caracteriza-se assim construcdo de um grupo novo, em uma

cidade nova, com uma vontade nova.

Em 1944, a Escola de Arquitetura é reconhecida pelo presidente Getllio Vargas
(1882-1954), juntamente com o Ministro da Educacdo e Saude, Gustavo Capanema, pelo
Governo Federal. Assim seus diplomas passaram a ter validade em todo o territério nacional.

(LEMOS; DANGELO; CARSALADE, 2010, p. 40).

O primeiro curriculo aprovado do curso de Arquitetura foi subdividido em seis anos, e

contava com as disciplinas descritas no Quadro 1.

QUADRO 1- Descri¢do do Curriculo da Escola de Arquitetura.

CURRICULO DO
APROVADO PEL

o ANO

20 ANO

06

50 ANU v — O‘,. vove

Fonte: Lemos, Dangelo e Carsalade (2010, p. 95).
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A maioria dos professores que lecionavam na Escola de Arquitetura era de
engenheiros que ficaram encarregados pelas disciplinas técnicas e de calculo. A escola
contava ainda com os professores, Luiz Signorelli, arquiteto e Anibal Mattos, pintor, que
vieram da Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), voltada naquela época para o
academicismo das artes. Ribeiro (1999) aponta em sua dissertacdo a liberdade que os
alunos possuiam em disciplinas de projeto, mesmo que o0s professores ainda nao
respondessem a essa arquitetura de vanguarda. Os alunos tinham contato com as novas
teorias, empolgados com o discurso de Le Corbusier, como Raphael Hardy destacou em
entrevista,

nés sofremos muito a influéncia dos arquitetos, principalmente europeus, e
I6gico nés tinhamos estudado o Art Nouveau, mas abandonamos o Art
Nouveau justamente por causa dos slogans, principalmente por causa do Le

Corbusier ‘a casa é uma maquina de morar’, nés estdvamos querendo fazer,
eram maquinas. (HARDY apud RIBEIRO, 1999, p. 22).

Em 1946, a Escola de Arquitetura de Belo Horizonte foi incorporada a Universidade
de Minas Gerais, que por sua vez foi fundada em 1927. (LEMOS; DANGELO; CARSALADE,
2010, p. 40).

Em 1936 a cena Belo Horizontina é agitada pela primeira manifestacdo modernista
coletiva, a exposicdo de Arte Moderna, conhecida como Saldo Bar Brasil, uma mostra que
divulgou sobre o estilo moderno nas artes plasticas. A exposi¢cao objetivava a subversédo dos
canones classicos, ndo somente pelo material apresentado, mas também pela escolha do
local, um bar. Foi coordenada por Delpino Junior, e reuniu artistas como Jeanne Milde,
Renato de Lima, Erico de Paula, Monsa e jovens arquitetos e estudantes de arquitetura como
Joao Jorge Coury, Raphael Hardy Filho, Remo de Paoli, Shakespeare Gomes e Santdlia.
(CASTRIOTA; PASSOS apud CASTRIOTA, 1998, p. 156). Segundo Bahia (2004), “os textos
do catalogo dessa exposi¢do traduziram com muita sensibilidade o espirito da época,
apresentando uma abordagem sociopolitica e ideolégica com énfase nos principios da
vanguarda histérica e em sua aproximagdo com a realidade cotidiana”, apresentando

portanto a sociedade a modernidade, em detrimento ao academicismo vigente.

A modernidade na capital mineira ja havia dado seus primeiros passos, e consolidou-
se, na década de 1940, com a politica de desenvolvimento econdbmico, através da

implementacdo da indUstria siderargica, e com uma politica que colocou Belo Horizonte
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como centro urbano de projecdo nacional, com o prefeito Juscelino Kubistchek (1902-1976) a
frente. (BAHIA, 2004). Em sua administracdo de 1940 a 1945 foi responsével foi inimeras
obras espalhadas em toda a cidade, além de inseri-la em um novo contexto histérico e
cultural. Disposto a modificar a cidade, Kubistchek executou varias obras, entre elas, a
renovacao das redes de 4gua, luz e telefone, a reforma do Parque Municipal, a urbanizacéo
da favela Prado Lopes e a constru¢do da Pampulha, obra de relevancia nacional e

internacional.

O periodo de consolidagdo do modernismo em Belo Horizonte alavancou as artes e a
cultura. Em 1943, Juscelino Kubistchek funda a Escola de Belas Artes e convida o artista
reconhecido internacionalmente, Alberto da Veiga Guignard para dirigir a escola. No ano
seguinte a Escola de Belas Artes passa a ser Instituto de Belas Artes de Belo Horizonte, e
absorve a Escola de Arquitetura em uma manobra para conseguirem o reconhecimento
Federal do curso de arquitetura nos moldes da Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro.
Entretanto, pela insatisfagdo dos envolvidos, que ndo estavam dispostos a perderem a
autonomia de seus cursos, a unido acaba fracassando. Em 1946 a Escola de Arquitetura
integra a Universidade de Minas Gerais, conforme citado anteriormente, e em 1947, o
Instituto de Belas Artes passa por uma reforma administrativa, adotando o nome de Curso de
Belas Artes. Ap6s a morte de Guignard, que permaneceu na escola até 1962, a escola

passou a se chamar Guignard. (BRASIL, 2007).

Segundo Bahia (2004), o Instituto de Belas Artes passou a ser referéncia de artes e
intelectualidade, com a criacdo de novas poéticas concretistas, neoconcretistas e
abstracionistas. Entre os artistas que estudaram com Guinard, Franz Weissmann e Edith
Behring no instituto estdo, Amilcar de Castro, Mary Vieira, Maria Helena Andrés, Mario

Silésio, Sara Avila, entre outros.

Outra importante contribuicdo para a arte e cultura foi a | Exposicéo de Arte Moderna,
em 1944, que movimentou a cidade de Belo Horizonte, e foi promovida pela prefeitura, no
mandato do prefeito Juscelino Kubistchek. Foram convidados escritores e artistas do Rio de
Janeiro e Sao Paulo. Entre os presentes estavam: Oswald de Andrade, Caio Prado Junior,
Sérgio Milliet, Jorge Amado; e a exposicdo contou com trabalhos de: Céndido Portinari,
Tarsila do Amaral, Anita Malfatti, Oswaldo Goeldi, José Pancetti, Di Cavalcanti, Lasar Segall,

Alfredo Volpi, Djanira, Iberé Camargo, Carlos Scliar, entre outros. Essa exposi¢édo, que criou
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um certo descontentamento entre os academicistas, coincidiu com o periodo da finalizacédo
da construcdo da Pampulha, simbolo da arquitetura moderna, realizada por Oscar Niemeyer
(RIBEIRO, 1999). Entende-se que Kubistchek teve a intencdo de promover e implantar a

modernidade na cidade de Belo Horizonte, ndo s6 com a arquitetura, mas também com arte.

O crescimento impulsionado nas décadas de 1940, 1950 e 1960, caracterizaram
Belo Horizonte como centro urbano-industrial e pelo processo de metropolizacdo. O rapido
crescimento demografico, em conjunto com a falta de uma politica social e de planejamento

urbano, foram alguns dos fatores que levaram a um processo de favelizagdo. (BAHIA, 2004).

3.3 Modernismo em casa

Dentre os primeiros alunos formados pela EA-BH destacam-se: Shakespeare Gomes
e Raphael Hardy Filho, formados em 1937; Jodo Jorge Coury, formado em 1940; Sylvio de
Vasconcellos, formado em 1944; Eduardo Mendes Guimaraes Junior, formado em 1945.
(LEMOS; DANGELO; CARSALADE, 2010, p. 203). Esses arquitetos abracaram a causa da

arquitetura moderna e tiveram projecéo profissional.

Shakespeare Gomes foi professor e diretor da Escola de Arquitetura de Belo
Horizonte, um de seus importantes projetos é o prédio da atual Escola de Arquitetura de

Belo Horizonte, realizado em 1947, tendo como coautor Eduardo Mendes Guimaraes Junior.

Raphael Hardy Filho foi professor da Universidade Federal de Minas Gerais, na
disciplina de metodologia do planejamento arquitetbnico. Além disso, foi superintendente
técnico da Companhia de Habitacdo (COHAB) de Minas Gerais, consultor de Urbanismo e
Arquitetura das Usinas SiderUrgicas de Minas Gerais, diretor da Escola de Arquitetura, além
de vérios cargos no Instituto de Arquitetos do Brasil em Minas Gerais (IAB-MG), incluindo o

de presidente, entre 1945 e 1946. Foi responsavel por varios projetos arquitetdnicos que
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seguiram o0s preceitos modernistas, que incluiam residéncias, edificios residéncias,

comerciais e institucionais.®

Joao Jorge Coury foi 0 arquiteto responsavel por introduzir a arquitetura moderna na
cidade de Uberlandia, Minas Gerais, onde em 1940, instalou seu escritério. Trabalhou em
diversas cidades nos estados de Séo Paulo, Goias, Mato Grosso e Minas Gerais, e possui

uma extensa obra. (RIBEIRO, 1999).

Sylvio de Vasconcellos foi eximio aluno e professor. Em 1948 ja era professor da EA-
BH, e em 1952, concluiu o curso de Urbanismo. Em uma busca continua pelo
aperfeicoamento, em 1953, apresentou sua tese sobre Arquitetura residencial de Ouro Preto,
e tomou posse da catedra na Escola de Arquitetura. Foi reconhecido por suas obras
intelectuais. Além disso, produziu obras arquitetbnicas que combinaram raizes mineiras, a

influéncia de arquitetos brasileiros e da corrente modernista internacional. °

Eduardo Mendes Guimaraes sera tratado no Capitulo 4.

3.4 O caso da Pampulha

A partir de 1930, manifestou-se em Minas Gerais, uma arquitetura de estilo cubista,
com o uso de volumes geométricos para a compor a edificacdo, com decoracao de fachadas
reduzidas a poucos elementos, o0 uso de revestimento externo em “p6 de pedra”, argamassa
de cimento com p6 de mica e uso de vidros martelados. Entre os homes reconhecidos por
esse estilo estdo o de Luiz Signorelli, um dos fundadores da Escola de Arquitetura e Raffaelo
Berti, professor na mesma escola. Essa modernidade estava associada & ornamentacao
geomeétrica, ou exemplares de experimenta¢fes técnicas e formais. Um exemplo disso foi a

casa projetada por Raffaelo Berti, em meados dos anos de 1930, em que predominam uma

5 MALARD, 2004. Disponivel em: <http://www.arq.ufmg.br/modernismomg/rafa/RAfaframeset.html>. Acesso em:
5 maio 2015.

& MALARD, 2004. Disponivel em: <http://www.arg.ufmg.br/modernismomg/silvin/silvinframeset.html>. Acesso
em: 5 maio 2015.
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ornamentacdo de frisos horizontais e diferentes planos volumétricos, que podem ser

observados na Figura 3. (CASTRIOTA; PASSOS apud CASTRIOTA, 1998, p. 162).

FIGURA 3 — Casa projetada pelo arquiteto Raffaello Berti.

.

Fonte: Castriota (1998, p. 162).

Tendo base o progresso e a modernidade, a imagem da cidade é transformada
consideravelmente com a implementacao de uma arquitetura que prevalece em formas retas,
pilotis, poucos ornamentos e elementos decorativos, plantas com bases funcionalista e 0 uso

de novos materiais, como o concreto armado. (LARA, 2009).

A difuséo desse estilo moderno é exemplificada pela publicacdo no jornal Estado de
Minas, de 1936, de uma coluna chamada “Casa Moderna”, onde eram divulgados modelos
desse tipo de arquitetura residencial. Na Figura 4 esta a perspectiva do projeto de uma
residéncia moderna apresentada no artigo. O projeto foi realizado pelo escritério “Studio
Buffalo e Castro” e assinado pelo engenheiro civil Waldemar Uchoa. (CASTRIOTA; PASSOS
apud CASTRIOTA, 1998, p. 164).
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FIGURA 4 — A “Casa Moderna” publicada no Jornal Estado de Minas.

A CASA MODERNA
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Fonte: Castriota (1998, p. 164).

Juscelino Kubistchek, durante seu mandato como prefeito de Belo Horizonte, foi
responsavel por inUmeras obras de modernizacdo da cidade. A de maior impacto nacional e
internacional foi a construcdo da Pampulha, inaugurada em maio de 1943. Diante de uma
conjuntura politica e cultural do periodo, a regido da Pampulha passou por uma
modernizagdo, um projeto que era constituido de uma regido agricola, para uma area de
lazer e casas de alto padrdo. (LEMOS, 2006). Algumas obras foram importantes para a
implementacdo do projeto, como saneamento e estrutura viaria, a inauguracdo em 1933 do
aeroporto da Pampulha, em finalmente, em 1938, a construcdo da represa e barragem.
(FIALHO, 2012).

Os projetos para a criacdo de um espaco urbano composto de um loteamento de
residéncias de alto padréo e edificacbes de uso coletivo ao redor de um lago artificial foram
destinados a Oscar Niemeyer, até entdo com poucos projetos realizados. O Arquiteto ficou
conhecido pelas autoridades mineiras apés a constru¢cdo do Grande Hotel de Ouro Preto em
1940. A contratacdo do arquiteto aconteceu por influéncia do jornalista e escritor Rodrigo

Melo Franco de Andrade (1898-1969), mineiro de Belo Horizonte, que ocupou um cargo de
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chefe de gabinete de Francisco Campos, integrou a equipe do Ministério da Educacédo e
Saulde, e que desde 1937, comandava o Servico do Patrim6nio Histérico e Cultural (SPHAN
atual IPHAN). (BRASIL,2007). Juscelino Kubitschek encomendou ao arquiteto o projeto do
conjunto de edificios, dispersos em um lago artificial da Pampulha. O programa previa cinco
edificios: um cassino, um clube, um saldo de dancas, uma igreja e um hotel para férias. Mas
foram realizados quatro: o late Ténis Clube, o Cassino, a Casa de Baile e a Igreja Séo
Francisco de Assis, todos situados a margem do lago, e estdo apresentados na Figura 5 do
croqui do conjunto da Lagoa da Pampulha de Oscar Niemeyer. (SOUZA apud CATRIOTA,
1998, p. 191).

Em seus projetos, Niemeyer conseguiu relacionar outras manifestacfes artisticas,
convocando artistas modernos, como: Candido Portinari, pela concepcdo das pinturas e
azulejos da Igreja S&o Francisco de Assis; Athos Bulcdo e Alfredo Ceschiatti, a frente das

esculturas; e Burle Marx, pelo paisagismo do conjunto. (BRASIL, 2007).

FIGURA 5 — Croqui do Conjunto da Lagoa da Pampulha.

Conjunto arquitetonico da Pampulha

Fundacao Oscar Niemeyer

Fonte: Castriota (1998, p. 189).

O primeiro edificio a ser construido foi o0 Cassino da Pampulha (1942), em um jogo de
contrastes entre superficies, volumes planos e curvos. Em uma espécie de volume anexo

continha pista de dancga, teatro e o restaurante, que possuia uma ligacdo através de uma
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escada envidragada a um volume ortogonal, onde estava o saldo de jogos. Os materiais
utilizados foram o concreto armado para a estrutura, suspensa em pilotis e vedacdo em

vidro. (BRUAND, 2008).

O late Ténis Clube (1942) utilizou a volumetria Gnica, com uma cobertura em “asa de
borboleta” e vedacdo em esquadria em vidro e aluminio. J& a Casa de Baile (1942) foi
concebida a partir de duas circunferéncias que tangenciam-se. O elemento de destaque
desse edificio € a grande marquise sinuosa em laje impermeabilizada e sustentada por

pilotis, que marca o acesso. (SOUZA apud CATRIOTA, 1998, p. 191).

Por fim, um dos mais admirados edificios realizados por Niemeyer é a Igreja de Séo
Francisco de Assis (1943). A estrutura foi feita em abdbodas parabdlicas autoportantes. A
nave central trapezoidal afunila-se em direcdo ao altar. Assim como a aboboda parabdlica
gue tem seu pé direito reduzido em direcdo ao altar. A igreja tem um jogo de luz, com a
abertura de um lanternim sob uma pintura de Portinari, entre os volumes da nave central e do
altar e sacristia. O jogo de volumes traduz uma impressao de leveza e harmonia. (BRUAND,

2008).

A originalidade do projeto aliada a forca expressiva formal dirigida aos problemas da
estrutura inseriram a capital mineira no cenario internacional das grandes obras modernistas
(NERY, 2012). Estavam abertos os caminhos para a producdo arquitetdbnica moderna, que
manteve um relacionamento estreito entre artes e arquitetura. Segundo Niemeyer, a
Pampulha foi o inicio da arquitetura brasileira voltada para a forma livre e criadora
(NIEMEYER apud XAVIER, 2003, p. 148). A influéncia da arquitetura moderna no conjunto
da Pampulha é marcante para os moradores de Belo Horizonte, onde os elementos formais e
compositivos sdo copiados em larga escala. Zein (1985) demonstra o papel dessas
edificacdes.

A arquitetura brasileira moderna nasceu no Ministério da Educacgéo e Saude,
Rio de Janeiro, 1937, mas foi batizada em Pampulha, Belo Horizonte, 1942.
Antes de nascer, havia produzido um precursor modernista, Gregori
Warchavchik, Sdo Paulo, 1927. Nesse triangulo das Bermudas submergiram,
sem deixar rastros na historia oficial, diversas manifestacdes que hoje se
recuperam, penosamente pelo labor de alguns arquitetos e historiadores.
N&o para negar a importancia dos eventos citados, mas para melhor situa-

los em seu contexto, pois ndo deve haver mais quem acredite ser possivel
romper com o passado sem de fato apoiar-se nele. (ZEIN, 1985).
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A variedade formal que tomou conta no inicio do século foi sendo substituida pela
arquitetura racionalista defendida nas primeiras turmas da Escola de Arquitetura de Belo

Horizonte.

O que ocorreu na Belo Horizonte de Juscelino Kubistchek na década de 1940 no
propdsito de modernizar a cidade foi torna-la uma grande metrépole, guiada pelos ideais de
progresso. Essa caracteristica respaldou as décadas seguintes, de 1950 e 1960, com a
construcdo de inumeros edificios institucionais e pela verticalizacdo no centro da cidade,
como exemplos: Edificio Clemente Faria Banco da Lavoura (1951), arquiteto Alvaro Vital
Brazil; Edificio Sede do BDMG (1969), arquitetos Marcio Pinto de Barros, Marcus Vinicius
Meyer e Wiliam Ramos Abdalla; Faculdade de Direito da UFMG (1957), arquiteto Décio
Corréa Machado; Secretaria do Tribunal de Justica (1950), arquiteto Raphael Hardy Filho;
Biblioteca Publica Estadual (1954), Arquiteto Oscar Niemeyer; Estadio Magalhdes Pinto

(1959), arquitetos Eduardo Mendes Guimaraes Junior e Gaspar Garreto.
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4 EDUARDO MENDES GUIMARAES JUNIOR

4.1 Personagem: inicio

Eduardo Mendes Guimardes Junior nasceu na cidade de Mariana, Minas Gerais, em
19 de setembro de 1920. De acordo com Monteiro (2004, p. 13), a data de nascimento e o
local foram alterados pelo pai de Eduardo para acelerar os estudos do filho, sendo que foi na
cidade de Cataguases, no ano de 1921, seu verdadeiro nascimento. Ingressou na Escola de
Arquitetura em 1940, ap6s desistir do curso de Engenharia Civil. Obteve o primeiro lugar no

concurso de habilitacdo & matricula na série inicial do curso de arquitetura.’

Formou-se em 1945, antes da Escola ser integrada a Universidade de Minas Gerais,
em 1946. O curriculo da Escola de Arquitetura no periodo em que Guimardes estudou,
continha 30 disciplinas distribuidas em seis anos, entre elas, artes, matematica, materiais
construtivos, sistemas e detalhes construtivos, urbanismo e projeto - nas disciplinas de

pequenas e grandes composicoes.

Conforme ja apresentado, a Escola de Arquitetura (EA) foi criada independente de
uma escola de Belas Artes ou de uma Politécnica, fato que conferiu-lhe certa autonomia em
sua organizagdo e estrutura. (LEMOS; DANGELO; CARSALADE, 2010, p. 91). Essa
caracteristica possibilitou a transformacé&o do curriculo da escola de acordo com o0s objetivos
dos professores fundadores e também da experimentacdo em sala de aula. Os fundadores
desejavam que os profissionais entendessem das edificacbes, da cidade e também da
cultura e sociedade. (LEMOS; DANGELO; CARSALADE, 2010, p. 96). Apds a turma que
formou-se em 1947, o curriculo foi modificado, mantendo um mesmo namero de disciplinas,
mas com uma duracado de 5 anos. Apesar de o curriculo de Eduardo Guimaraes pertencer a
grade curricular que deveria ser completada em seis anos, ele finalizou o curso em cinco

anos, formando-se antes do previsto.

7 MALARD, 2004. Disponivel em: <http://www.arg.ufmg.br/modernismomg/dudu/duduframeset.html>. Acesso
em: 20 jun. 2013.
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Em relacdo ao seu periodo enquanto estudante da EA, pode-se dizer que foi um
aluno expressivo e atuante nas questbes académicas e politicas da instituicdo. Foi
presidente do diretério académico e desempenhou um importante papel como articulador nas
reinvindicacdes para a nova sede da Escola de Arquitetura, cujo projeto concretizou-se, em
1947, pouco tempo apos sua formatura. (LEMOS; DANGELO; CARSALADE, 2010, p. 141).
Encerrou o curso obtendo o Grau Maximo, nota 10, pelo projeto “Hotel Cassino para um
centro de turismo”, que teve como orientador, o professor Raffaelo Berti, com quem manteve
contato durante muitos anos depois, na revista Arquitetura e Engenharia, como sera tratado,
ainda neste capitulo, no préximo topico. O projeto do Hotel consistia em um grande complexo
contendo teatro, sales, cassino, servi¢os, auditorio, sala de jogos, espaco de exposicdes, e
o setor de hotelaria, com os quartos. O térreo e primeiro pavimento sdo marcados por um
extenso volume horizontal, com 3 ramificac6es, onde estdo distribuidos teatro, auditério,
cassino, casa de shows, salas de refeigbes, cozinha e servigos, salas de leitura, biblioteca e
galeria de exposi¢des. Volumetricamente, o projeto configurou-se por um embasamento
horizontal em “L” de onde sobe um edificio laminar de comprimento menor que o
embasamento. Perpendicular a este, trés edificios laminares em curva desenvolvem-se na
mesma altura. Nesses blocos em 10 pavimentos estdo distribuidos os apartamentos de
hotelaria, com 3 tipologias distintas. O arquiteto em seu projeto final de graduacdo de 1945
apresenta a influéncia dos tracos modernos que estabeleceriam seu caminho dali em diante.
O projeto pode ser destacado pela funcionalidade, setorizacdo das funcfes pré-definidas
pelo autor, concentracdo do extenso programa em um Unico edificio, e também pela escolha
formal, o uso de linhas continuas, combinando horizontalidade e verticalidade. Esse projeto
foi publicado na revista ARQUITETURA — Engenharia, Urbanismo, Belas Artes, Decoracéo.
Essa publicacdo é descrita como “Tema de Grau Maximo”, destacando autor e professor,
além de conter uma perspectiva do edificio, plantas do primeiro e segundo pavimentos e a
planta do pavimento tipo. Na Figura 6, esta apresentada a Perspectiva e a Planta do
Segundo pavimento do “Hotel Cassino”, projeto de Graduagdo de Eduardo Mendes

Guimaraes Junior.
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FIGURA 6 — Perspectiva e
Planta do Segundo
Pavimento do “Hotel
Cassino”.
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Fonte: Arquitetura, Engenharia, Urbanismo, Belas Artes, Decoragéo (1946, p.59-62).

Eduardo Guimardes manteve um escritério em Belo Horizonte no inicio de sua
carreira. Foi um representante da classe profissional ao ocupar cargos importantes no 1AB,
como a presidéncia, nos periodos de 1949 a 1950 e de 1950 a 1952, e membro do conselho
diretor entre 1952 e 1953. Além disso, representou o IAB no VIII Congresso Pan Americano
de Arquitetos, realizado no México no periodo de 18 a 25 de outubro de 1952. (LEMOS;
DANGELO; CARSALADE, 2010, p. 142).

4.2 Cronologia das publicagbes na revista Arquitetura e Engenharia
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4.3 O Arquiteto em Revista

Para analisar a producdo projetual e a abordagem sobre arquitetura de Eduardo
Mendes Guimardes Junior, fez-se necessario entender todos os campos de atuacdo aos
guais o profissional esteve envolvido. Logo no inicio de sua carreira, em 1946, Guimaraes
passou a fazer parte do conselho técnico e posteriormente da editoracdo de uma revista de
arquitetura. A revista mineira Arquitetura e Engenharia pode ser destacada por sua
significativa influéncia entre as revistas especializadas que circulavam no pais na década de
1950. Segundo Dedecca (2012, p.78), eram veiculadas no Brasil 16 revistas de arquitetura:
Acropole (Sao Paulo, 1938-1971), Anteprojeto (Rio de Janeiro, 1945-1959), Arquitetura e
Engenharia (Belo Horizonte, 1946-1965/1988-1994), ARQUITETURA - Engenharia,
Urbanismo, Belas Artes, Decoracdo (Belo Horizonte, 1947-1951), Pilotis (S&o Paulo, 1949-
1950), Habitat (Sado Paulo, 1950-1965), Brasil Arquitetura Contemporanea (Rio de Janeiro,
1950-1953), AD — Arquitetura e Decoragdo (Sao Paulo, 1953-1958), Forma (Rio de Janeiro,
1954-1955), Mdédulo (Rio de Janeiro, 1955-1965/1975-1986), Brasilia (Rio de Janeiro, 1957-
1962), IAB (Rio de Janeiro, 1958-1959), Bem Estar (S&o Paulo, 1958-1960), Arquitetura
Mackenzie (S&o Paulo, 1958-1958), IAB (S&o Paulo, 1959-1961), Espaco-Arquitetura (Porto
Alegre, 1958-1959).

Diante da realidade dos anos de 1950, é importante ressaltar a presenca dessa
revista mineira no contexto nacional. Dentre todas as revistas destacadas acima, uma das
gue mais tiveram nimeros publicados e tempo de edi¢do é a Arquitetura e Engenharia, nos
periodos de 1946 a 1965 e, posteriormente em sua nova edi¢do, de 1988 a 1994. Ela pode
ser considerada uma das difusoras da arquitetura moderna no pais, tendo divulgado
trabalhos de renomados arquitetos mineiros, paulistas e cariocas. Apresentou desde o seu
lancamento um compromisso com a qualidade dos profissionais envolvidos e com a
divulgacédo de trabalhos modernos e atualizados, textos criticos e matérias informativas. A
revista foi lancada em maio/junho de 1946 com o intuito de ser impressa bimestralmente. A
equipe que fundou a revista teve como diretor responsavel, Geraldo Godoy Castro, que
permaneceu em todas as edi¢Bes da revista, inclusive em sua segunda fase, e o conselho

diretor composto por: Raphael Hardy Filho, formado pela Escola de Arquitetura de Belo



50

Horizonte (EA-BH) em 1937; Raffaelo Berti, professor da mesma escola e orientador do
projeto final de Eduardo Guimaraes, citado anteriormente; Eduardo Mendes Guimarades
Junior, formado pela EA-BH em 1945; Luiz Pinto Coelho, formado pela primeira turma da EA-
BH em 1936; Shakespeare Gomes, formado pela EA-BH em 1937; e Tarcisio Silva, formado

pela EA-BH em 1938.

O primeiro nimero da revista contou essencialmente com os projetos dos arquitetos
pertencentes ao conselho técnico da mesma. Eduardo Mendes Guimaraes Junior inaugurou
0 numero um da revista, com o estudo de uma residéncia funcional, como pode ser visto na
Figura FIGURA 7.

FIGURA 7 — Perspectiva do

estudo para umaresidéncia
funcional.

Fonte: Guimarédes Junior (1946, p.
15).

A revista expunha em seus numeros projetos de arquitetura, urbanismo e interiores,
através de desenhos, croquis e fotografias; além de informacdes e textos técnicos, criticos e
tedricos. Na revista niumero quatro, de 1947, o engenheiro-arquiteto Sylvio de Vasconcellos,
formado pela EA-BH em 1944, integrou o Conselho Diretor desenvolvendo diversos textos
técnicos e criticos para a revista. Essa equipe manteve-se com o decorrer do tempo, e foi
ampliada ao longo das publicagdes. O primeiro incremento na equipe técnica da revista,
aconteceu em 1950, na publicacdo nimero 12, com a participacdo dos professores: J.
Carvalho Lopes, Lincoln Continentino, Moacyr Duval Andrade, Alberto Mazoni Andrade.

(ARQUITETURA E ENGENHARIA, 1950).

Para que se possa ter uma visdo de como eram as revistas na época, as fotos das
capas da revista Arquitetura e Engenharia estdo na Figura 8, referindo-se as edi¢des
nameros 11 (1949), 14(1950), 22 (1952) e 23 (1952). Na Figura 9, estdo mostradas as capas
das edi¢Oes 29 (1954), 43 (1957), 46 (1957) e 54 (1959).



FIGURA 8 — Foto de capas da Revista Arquitetura e Engenharia.

eaore Gomes
AO DE AUTOMOVEIS
Aratanha

E ENGENHARIA

Fonte: Arquitetura e Engenharia (1949, 1950, 1952c, 1952d).



FIGURA 9 - Foto de capas da Revista Arquitetura e Engenharia.

arquitetura
e engenharia

Fonte: Arquitetura e Engenharia (1954b, 1957a, 1957d, 1959c).
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A revista tinha o apoio do Instituto dos Arquitetos do Brasil, departamento de Minas
Gerais (IAB-MG) e tinha uma tiragem inicial restrita a Belo Horizonte. A partir da revista
namero 5, de setembro/outubro de 1947, implementou-se a sucursal do Rio de Janeiro e em
1950, na edigdo numero 12, expandiu-se com a sucursal de S&o Paulo. Com essas
ampliacGes, a revista passou a contar também com duas equipes técnicas: S&o Paulo e
Distrito Federal, naquela época o Rio de Janeiro. O conselho técnico do Distrito Federal era
composto pelos respeitados arquitetos, Affonso Eduardo Reidy, Alvaro Vital Brazil, Mauricio
Roberto, Geraldo Raposo da Camara e Samuel Albano de Aratanha. O conselho técnico de
Sao Paulo contava com os arquitetos Rino Levi, Plinio Crocce, Eduardo Kneese de Mello,
Abelardo de Souza e o engenheiro Osvan Nogueira. Todavia a edicdo e a publicagcédo
manteve-se na cidade de Belo Horizonte. As Figuras 10 e 11 contém 2 recortes ilustrando a
primeira pagina da Revista Arquitetura e Engenharia, destacando-se o nome do Conselho
Técnico, sendo que a Figura 10 corresponde a primeira edi¢cdo, e a Figura 11, a sétima

edicdo da revista.

FIGURA 10 — Recorte da primeira pagina da Revista Arquitetura e Engenharia em sua primeira
edicdo.

Fonte: Arquitetura e Engenharia (1946).
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FIGURA 11 — Recorte da primeira pagina da Revista Arquitetura e Engenharia em sua sétima
edicdo.

ARQUITETURA
ENGENHARIA

PIRLIOTECA D EAOH1 A DF ABCHITETURA . UFNE

JULHO . AGOSTO

DI LI RPN RAY 1 DE 1946 ® ANO 1
GREALDG GODOY CARTIO
.
CONRELIG THONICO ' 558 F
Argeitetom L -
BUOTARIMG MENDESA (GUIMANRAES - )
"EHARSRFRARK GONES % 1. “RESIDENCIA PARTICULAR (Interio
LU PINTO CORLMO res): Arquiteto Farcisio Silva
HAFFARLS BENTY
TARCINIO BILVA RESIDENCIA EM SANTO ANTONIO:

\rquiteto Raphael Hardy Filho

Fonte: Arquitetura e Engenharia (1946b).

Eduardo Mendes Guimardes destacou-se na revista ao longo dos 19 anos de
participacdo. Nota-se que no primeiro numero seu nome é colocado em ultimo lugar como
conselheiro técnico, e na segunda edicdo da Arquitetura e Engenharia isso inverteu-se,
estando seu nome na primeira linha. Fato que pareceu prever o papel importante que
Guimaraes exerceu para a revista. Mesmo que tenha sido somente uma busca pela melhor
estética da diagramacédo, o destaque que Guimardes conquistou na revista ao longo dos

anos, corroborou a ocupacao da primeira linha como conselheiro técnico.

Em 1952 Guimaraes passou a redigir o editorial da Revista Arquitetura e Engenharia -
do namero 20 ao nimero 54 - produziu ao todo 34 textos no periodo de 1952 a 1959. Dentre
esse periodo, somente em uma edicao (49), no ano de 1958, ndo teve um editorial. Entende-
se aqui a importancia de ocupar o cargo de editorialista, que de acordo com Aurélio (2004),
editorial significa um artigo que exprime a opinido do 6rgao, em geral escrito por um redator-
chefe e publicado com destaque. Esse cargo em uma das 16 revistas publicadas sobre
arquitetura na década de 1950 demonstrava que Guimardes era, naquele periodo, uma

referéncia na arquitetura mineira. Seu ponto de vista era tratado com respeito e
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consideracdo. Sua critica acida e pertinente, como seré apresentada ao longo deste capitulo,
era ouvida e seguida por seus colegas. Essa tarefa ndo foi repassada ao acaso dado os
longos anos que permaneceu a frente das criticas, debates e opinides de um arquiteto, de

uma revista e, por fim, de uma classe profissional.

A partir do nimero 26, de maio/junho de 1953 o arquiteto assumiu o cargo de diretor-
técnico da revista. Integrou também nessa edicdo, com o cargo de assistente, Gaspar
Ferdinando Garreto, arquiteto formado pela EA-BH em 1952, e que em 1957, na edicao de
namero 44, assumiu como diretor-adjunto. Guimardes permaneceu no cargo de diretor-
técnico, e membro do conselho diretor até o Gltimo nimero da revista em sua primeira fase, a
edicdo 68, de 1965. A participacdo de Guimardes na direcdo e a frente dos editoriais da
Revista Arquitetura e Engenharia foi essencial para o reconhecimento do trabalho do

arquiteto, tanto pela sociedade, quanto pelos colegas profissionais.

Eduardo Guimaraes escreveu inimeros textos criticos e relevantes para a profisséo.
Demonstrou confianga na arquitetura moderna e expressou-se severamente diante das
guestbes polémicas da época. Discutiu em seus textos a implantacéo e projeto do Campus
Universitario da UFMG, a importancia de concursos publicos, a valorizagdo do ensino de
arquitetura, a preocupac¢do com a producdo projetual do arquiteto moderno, o plagio e o
ecletismo de projetos, a necessidade de criacdo de um conselho profissional para os
arquitetos (desvinculacdo do sistema CREA), a elaboracdo de um plano diretor para Belo
Horizonte, os projetos da nova capital do pais, a carreira profissional do arquiteto, arquitetura

funcionalista versus arquitetura orgéanica, entre outros que serao tratados neste capitulo.

Seus projetos foram largamente publicados na revista, entretanto sua luta politica
pelo direito dos arquitetos iniciou-se na revista nimero 17, com a divulgacdo da cerimébnia de
posse de Eduardo Mendes Guimardes como presidente do IAB-MG, gestdo 1951-1952. O
primeiro texto de sua autoria foi publicado na revista de nimero 18 em 1951, o Manifesto da
Construcdo da Cidade Universitaria da Universidade de Minas Gerais (UMG), em que
escreveu em nome do Instituto dos Arquitetos do Brasil, Departamento Minas Gerais (IAB-
MG), enquanto era presidente. O texto inicia com um trecho do livro de John Ruskin, As Sete
Lampadas da Arquitetura (1908). A parte destacada por Guimaraes, é o inicio de um dos
capitulos do livro, que corresponde, conforme referéncia ao titulo, a uma das sete lampadas,

a Verdade. Ruskin (1908), pregava um retorno ao Goético e as suas caracteristicas
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essenciais, como por exemplo, assumir 0os materiais e a estrutura como realmente séo, e nao
tentar disfarca-los ou suprimi-los. Guimaraes buscou essa associa¢do a Ruskin e também o
citou em seu livro Forma e Conteludo na Arquitetura Contemporanea (1954), tratado adiante
nesta dissertacdo, pelos seus ideais e de vida. A constru¢cdo de um novo Campus, com um
ideal inovador da UMG se contrap8e com 0s principios de projeto, como destaca-se adiante.
Além disso, Guimaraes acreditava que 0s projetos elaborados nao refletiam a realidade
moderna em que a arquitetura encontrava-se, e por fim, ndo corresponderia ao homem ou a
época vigentes.
Ha responsabilidades em jogo. Responsabilidade pelo correto emprego dos
dinheiros publicos que ndo podem ser malbaratados ao sabor das vaidades
pessoais ou a mercé de individuos exercendo cargos alheios a sua
competéncia. E existem responsabilidade mais graves. A histéria da
civilizacdo de um povo se perpetua através de obras arquitetdnicas
gue haja produzido; sdo elas frases em cimento e ferro, em granito e

méarmore, que falam nos pésteros de uma cultura, de uma ciéncia, de uma
arte. (GUIMARAES JUNIOR, 1951, p. 22, grifo nosso).

Eduardo Guimardes apresentou a carta como um manifesto do IAB-MG com o
propdsito de esclarecer e criticar o projeto urbanistico para a Cidade Universitaria e do prédio
da Escola de Engenharia, que foram elaborados pelo engenheiro carioca Eduardo
Vasconcelos Pederneiras. Vale aqui ressaltar que o projeto para um Campus da UMG era
um desejo antigo. Desde 1927, da criacdo da Universidade de Minas Gerais, as escolas e a
reitoria funcionavam em edificios provisérios. Em 1929, o engenheiro Eduardo Pederneiras
foi contratado para fazer o projeto da Cidade Universitaria, em terrenos situados nos bairros
de Lourdes e Santo Agostinho, em Belo Horizonte, além dos edificios das faculdades e da
sede. Devido a uma crise interna da Universidade e a falta de verba em realizar o projeto, ele
foi deixado de lado, apesar de ter sido quase todo produzido pelo engenheiro contratado.
Uma nova é&rea € cedida pelo governo do Estado & UMG para a construcdo do Campus
Universitario, a Fazenda Dalva, localizada préxima a Pampulha. O governo de Minas Gerais,
em 1943, contratou Pederneiras para realizar o Plano Geral Urbanistico da nova area e 0s
projetos para a Reitoria, Biblioteca, Escola de Direito, Escola de Engenharia, Escola de
Medicina e Farmécia, Escola de Odontologia, Hospital de Clinicas, Praca de Esportes e

casas para estudantes. (DIVERSA, 2007).

Para entender a critica ao projeto feita por Guimardes serd analisada a divulgacéo do

projeto realizado por Eduardo Pederneiras na Revista Arquitetura e Engenharia, nimero 5,
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7

de setembro/outubro de 1947, cujo titulo é “Descricdo do projeto da Cidade Universitaria de
Belo Horizonte”, e que seré tratado no Capitulo 5. Como o titulo sugere, a edicdo contém um
texto de defesa do projeto urbanistico proposto pelo escritério carioca. Sua justificativa foi
subdividida entre os seguintes elementos: acessos, avenidas, arborizacdo, canalizacdo do
cérrego, e localizagdo dos edificios. Quanto ao acesso, reiterou que foi colocado na melhor
posicao tendo como partido o perfil natural do terreno, evitando grandes movimentacdes de
terra. As avenidas foram subdivididas em graus de importancia, e novamente, respeitando o
perfil existente do terreno. Destacou também o uso da arborizacdo em calcadas e a
canalizacdo de um corrego. E por fim, a definicdo da localizacdo dos edificios no terreno.
Destaque para o edificio da Reitoria, proximo a entrada principal do campus, que segundo
Pederneiras estava em evidéncia por sua funcao diretiva e representativa. Em seu texto,
confirmou que alguns edificios ja haviam sido projetados e aprovados pelos professores de
cada instituto, ou estavam em estagio de aprovagdo. Como exemplo disso, citou a Faculdade
de Medicina e a Escola de Engenharia, que foram aprovados; e a Biblioteca e a Reitoria com

0s projetos em aprovacéo.

No manifesto produzido por Eduardo Guimaraes, ele ressaltou que nao tinha a
intencdo de atacar os autores do projeto, ou qualquer pessoa que se identificasse com ele,
mas que, o leitor entendesse que o projeto €, como ele diz, “infeliz”, e que n&o deveria ser
levado a frente. Quase todos os argumentos destacados por Pederneiras cerca de quatro
anos antes, foram discutidos por Guimaraes. O arquiteto citou que ocorreram anteriormente
inimeras discussdes sobre o tema, apesar de nao especificar quando ocorreram, se
aconteceram somente entre os arquitetos do IAB-MG, ou incluiram o Conselho Universitéario;
e chegou a conclusdo que deveriam ser tomadas medidas para a resolucdo do problema. A
primeira questao apontada por Guimardes foi a escolha do terreno, que considerava de
tamanho incipiente para as futuras instalacées da Universidade, entretanto esse assunto foi
dado como encerrado, dado o andamento do processo de implantacdo da Universidade. O
segundo ponto de conflito era o plano urbanistico produzido, o qual o arquiteto contestou
veementemente. O plano projetado pelo escritério carioca de Eduardo Pederneiras era
inadequado ao terreno e ao meio ambiente (GUIMARAES JUNIOR, 1951, p. 23). Eduardo

Guimaraes criticou 0s acessos ao campus, a disposicéo de ruas e dos edificios, seu tracado
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em relacdo ao terreno existente que gerava altos custos de implantagdo, a questao estética

do conjunto, e por fim, 0 zoneamento.

Na Figura 12, nota-se o croqui do Plano Urbanistico de Eduardo Pederneiras que foi
publicado na Carta Manifesto do IAB, publicada na Revista Arquitetura e Engenharia. Foram
destacados os edificios citados por Eduardo Guimardes durante seu texto, o da Reitoria e 0
da Escola de Engenharia. Pode-se notar a posi¢do da Reitoria no plano urbanistico geral,
proxima a entrada do campus pela Avenida Antdnio Carlos. Guimardes acreditava que esse
edificio, pelo seu carater centralizador das fun¢des da universidade deveria ocupar um lugar
de destaque, assim como Pederneiras defendeu, mas ele deveria estar locado no eixo

central da area do terreno, em uma posi¢cao que unisse as instituicbes da universidade.

FIGURA 12 — Croqui do Plano Urbanistico de Eduardo Pederneiras e redesenhado por Eduardo
Guimaraes.

REITORI

io

2

>~ fi >

Av‘.‘,JA A-\L-.‘ CAA"'—; -’r‘—r-lb._

Fonte: Arquitetura e Engenharia (1951, p. 27) e intervengdo da Autora.
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Eduardo Guimardes criticou o fato de nao haver um arquiteto, profissional
especializado, na comissao julgadora dos projetos para a Cidade Universitaria, algo
destacado por Pederneiras quanto a aprovacdo dos projetos, que ficaram a cargo dos
professores de cada instituto. Dentre os projetos realizados por Pederneiras, o0 Unico que
Guimaraes comentou foi o da Escola de Engenharia, que segundo o arquiteto, tem um
partido lamentéavel:

O sentimento de beleza sé existe através de um processo comparativo. E é
em razéo dessa verdade que qualquer obra arquitetbnica ndo deve fatigar os
nossos olhos pela monotonia; eles devem percorre-las por linhas diretas,
mas sempre percebendo em seu caminho, com nitidez, o jogo dos diversos

valores estéticos que tomaram parte na composicdo. (GUIMARAES
JUNIOR, 1951, p. 29).

O arquiteto criticou o0 jogo de composi¢éo volumétrico, a proporgéo dos elementos e o
acesso principal ao edificio. Diante dessas caracteristicas volumétricas foram destacados os
excessivos detalhes das colunas, representando um pastiche de um estilo retrogrado e
incompativel com a época. O arquiteto analisou ainda a questdo funcional da Escola, a
flexibilidade do programa, seus sistemas construtivos, solugbes para conforto térmico
ineficientes pela implantacdo do edificio, circulagdo interna horizontal e vertical pouco
funcionais, incongruentes com a demanda e com a realidade existente. Destacou, por
exemplo, a inviabilidade e incoeréncia em se cobrir os pilares esbeltos de concreto, com
grandes estruturas que simulam pilares robustos, podendo ser referenciado aqui, o trecho do
livro de Ruskin (1908), em que buscou assumir os materiais e estrutura pelo que sdo. Por
fim, o Instituto de Arquitetos - IAB demandou por uma revisao nos projetos urbanisticos e dos
edificios, em vista da magnitude de um projeto como um novo campus universitario.
(GUIMARAES, 1951, p. 22-35). O partido arquitetdnico utilizado no projeto da Escola de
Engenharia, demonstrado na Figura 13, da perspectiva da escola redesenhada por Eduardo
Guimaraes possuia aspecto rigido e classicizante, que gerava nao s6 uma monotonia

individual, mas do conjunto.
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FIGURA 13 - Perspectiva do projeto da Escola de Engenharia do engenheiro carioca Eduardo
Pederneiras.

Fonte: Guimardes Junior (1951, p. 28-33).

A revista nimero 20, inaugurou a presenca de Eduardo Guimar&es como responséavel

pelos editoriais, onde permaneceu até a revista de nimero 54, (1959). O arquiteto explicou o

papel de um editorial, critico e atento as principais questdes que envolviam a profissdo, em
suas palavras:

Queremos que esta pégina seja, antes de tudo, uma tribuna de debates.

Nela trataremos — cuidando sempre de néo ferir susceptibilidades pessoais

mas sem ceder também a transigéncia — de quantos problemas se nos

afigurem fundamentais, quer os de ordem técnica como os que digam

respeito, de modo geral, ao aperfeicoamento e a dignidade da profisséo.

Vale dizer que quantos vivem entre n6s em fun¢édo da arquitetura poderdo

valer-se, doravante, de mais um veiculo de critica e de observacéo a servico

de ideias e de iniciativas que reflitam os justos anseios, os deveres, 0s
direitos e as reivindicacdes da classe. (GUIMARAES JUNIOR, 1952a, p. 23).

O arquiteto, ainda em seu primeiro editorial, elogiou a iniciativa do Banco de Crédito
de Minas Gerais pelo concurso publico de anteprojetos, sugerindo gque 0 mesmo
acontecesse com o projeto do campus da UMG. (GUIMARAES JUNIOR, 1952a, p. 23).
Seus primeiros editoriais tiveram a atencao voltada & polémica da constru¢cdo do campus da
Universidade na Pampulha e dos edificios contidos nele. A forte critica apresentada pela
carta escrita em nome do IAB — MG repercutiu em discussdes que encontraram na Revista
Arquitetura e Engenharia um canal de critica e de debate da questdo da implantagéo

proposta pela dire¢do da Universidade.
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Em um tom mais ameno, Guimardes, na revista nimero 21, enxergou novas
intengBes por parte da universidade em resolver o problema do novo campus. Um deles
seria a criacdo de um escritorio técnico dentro da universidade, mas com autonomia para a
execucao do planejamento sob a supervisdo do professor Luiz Hildebrando Horta Barbosa, e
de uma equipe de especialistas e técnicos, que também inseriam no processo, os diretores
dos institutos e faculdades. (GUIMARAES JUNIOR, 1952b, p. 23). Nesse editorial nota-se
gue ndo é s6 uma visdo esperancosa ou informativa que Guimardes tratou, mas apresentou-
se como uma forma de responsabilizar essa nova equipe a quebrar os padrdes
intransigentes antes estabelecidos, e apresentar o novo modelo de arquitetura em voga,
moderno, e exemplificado no mesmo numero da revista, com o plano para a Cidade
Universitaria do Rio de Janeiro, do arquiteto Jorge Machado Moreira em coautoria com Lucio

Costa, Affonso Eduardo Reidy e Oscar Niemeyer.

Entretanto o clima ameno e esperancoso esvaneceu-se no editorial seguinte, onde a
critica e, pode-se dizer a revolta de Guimarées, foi direcionada a Comisséo de Planos que
ignorou o parecer contrario ao projeto do engenheiro Eduardo Pederneiras. (GUIMARAES
JUNIOR, 1952c, p. 19). Esse parecer técnico foi feito a pedido da prépria Comissao de
Planos, e os profissionais foram apontados pela mesma: o professor Paulo Santos,
catedratico da Faculdade Nacional de Arquitetura, Adolfo Morales de Los Rios, presidente do
Conselho Federal de Engenharia e Arquitetura, e Alvaro Vital Brazil, engenheiro e arquiteto.
O texto do parecer técnico da equipe foi publicado no mesmo numero da revista, nimero 22,
e foi unanime a opinido dos profissionais sobre a necessidade de revisdo do projeto.
Eduardo Guimardes mostrou-se incrédulo com a postura da comissédo de negar o parecer
técnico de profissionais respeitados, e tinha a intencéo, nesse editorial, de esclarecer ao
publico sobre a responsabilidade das atitudes e escolhas realizadas para um bem publico,
gue é a Universidade. Esse texto finalizou a questdo da implantacdo urbana e dos projetos
iniciais referentes a Cidade Universitaria. As criticas de Guimaraes nao correspondiam a um
pensamento individual, mas de toda uma classe profissional, como porta-voz de uma
importante revista e do IAB-MG. O arquiteto garantiu dessa forma ser ouvido, e
principalmente pressionar a Comissao responsével pela implantacdo da universidade a rever
0 projeto proposto, que remetia a um estilo eclético e com respostas urbanisticas pouco

eficientes e errébneas, de acordo com o terreno natural, como acusou Guimaraes.
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Dada por encerada a questdo da Cidade Universitaria, Eduardo Guimaraes tratou em
seus editoriais seguintes de temas variados e que concerniam a profissao naquele momento.
O texto que elaborou para a revista de nimero 23, cujo titulo descontraido é “Para o Génio, o
Incenso”, abordou a insercdo do Brasil no mapa mundial, por sua producdo de projetos
modernos reconhecidos e publicados internacionalmente. (GUIMARAES JUNIOR, 1952d, p.
23). O arquiteto ndo se resumiu ao elogio dessa producgédo, e sim, demonstrou preocupacao
com uma possivel estagnacdo desse processo, ou mesmo na reproducdo de formulas e
solugBes ja utilizadas. Exprimiu sua preocupa¢do com a repeticdo de formas exéticas, sem
significado direto com a obra arquiteténica, utilizadas de forma aleat6ria que remetiam mais a
uma colagem do que parte integrante da unidade de uma obra. Guimaraes voltou a discutir,
no editorial da revista numero 26 (1953c), sobre o plagio e a preocupagdo com a repeticdo
de solu¢Bes formais. Entendia o valor do uso de referéncias formais anteriores, que diferiam
do simples copismo servil. Além disso, condenou a busca excessiva por solu¢des originais e
nunca dantes realizadas, o que acabava sendo um meio de criar estruturas e temas

absurdos pelo simples apelo ao novo, sem significado e sem afinidade com a obra

arquiteténica.

Em 1953, na edigdo nimero 24, a Revista Arquitetura e Engenharia homenageia S&o
Paulo e seu quarto centenario (1954), através dos projetos para o Parque do Ibirapuera. O
editorial de Guimardes enaltece o crescimento de S&o Paulo, sua presenca cultural e
cientifica, e as possibilidades urbanas que podem ser geradas aos profissionais do

Urbanismo e da Arquitetura.

Em meio a temas de importantes discussdes para a arquitetura, Eduardo Guimaraes,
abordou o ensino e a responsabilidade pela busca da melhoria constante nos cursos
existentes, que deveriam ser atualizados. Ele observou que essa melhoria poderia ser
atribuida aos professores mais jovens e a maior qualificacdo, e, ainda, questionou o0s
métodos de ingresso dos alunos ao curso de arquitetura. Em sua edicdo de numero 25
(1953b), responsabiliza a Escolas de Arquitetura do Brasil a melhorarem seus cursos:

Cabe e é obrigacdo dos responséaveis pelas Escolas de Arquitetura do Brasil
se organizarem em movimento coletivo, visando a revisao e substituicao total
dos métodos atuais, e isso sem que sejam considerados outros pésos que

ndo o de conseguir-se um ensino efetivamente aproveitavel e eficiente da
profissdo. (GUIMARAES JUNIOR, 1953b, p. 19).
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Na edicdo numero 40, Guimaraes (1956c) rediscutiu o tema do ensino de arquitetura

e apontou uma grave falha, a falta de maiores esclarecimentos acerca da vida profissional

gue os arquitetos se deparavam apoés sua formacado. A realidade que assombrava os recém-

formados iam desde a insatisfagéo profissional, a baixa renumeracéo, o desconhecimento da

sociedade quanto ao real papel do arquiteto, o desvirtuamento de sua criatividade, a sua

submissdo ao mercado imobiliario, concorréncia desleal até a ética profissional. Os

problemas apontados por Guimardes continuam sendo dilemas atuais. A forma com que o

profissional depara-se com a realidade de trabalho em muitos casos, gera o abandono da

profissdo, ou o seu corrompimento, como o aceite de salarios inferiores ao minimo

estabelecido, ou o desrespeito as atribuicdes profissionais definidas em lei. Guimaraes,

entendia que esses problemas deveriam ser resolvidos e propunha a necessidade de uniao

da classe arquitetdnica para educar a populacdo quanto ao papel do arquiteto e, esclarecer o
profissional quanto as suas responsabilidades e deveres.

E, julgamos, isso s6 podera ser atingido por meio de um vasto sistema de

divulgacao, de séries de conferencias destinadas, alternadamente ao grande

publico e aos préprios arquitetos, de pequenas exposi¢cdes ambulantes e de

grandes exposi¢cBes periddicas, de, enfim, quantas medidas possam ser

imaginadas para atingir-se dois objetivos: o primeiro, dar-se ao povo, em

geral, uma nocdo exata da arquitetura e do papel relevante que ela

desempenha na vida coletiva; o segundo — e talvez o mais importante —

esclarecer aos arquitetos (principalmente aos jovens arquitetos) a sua exata

funcdo na sociedade, as obrigacdes inelutdveis que sua carreira implica, a

enorme responsabilidade social que pesa sobre seus ombros. (GUIMARAES
JUNIOR, 1956¢, p. 1).

Retomou o tema do ensino da arquitetura, no editorial da revista nimero 45 (1957c¢),
em que apontava a necessidade urgente de revisdo do plano de ensino dos cursos de
arquitetura do pais, exemplificando a iniciativa da Faculdade de Arquitetura da Universidade
do Rio Grande do Sul na busca desse novo plano. Guimaréaes identificou, a partir dai, uma
possivel transformacgédo do ensino e reconheceu o esforco dos arquitetos Demétrio Ribeiro,
Edgar Graeff, Irineu Breitmann, do engenheiro Ivo Wolf, e os académicos, José Américo

Ferreira, Miguel Alves Pereira e Waldyr José Maggi.

O plano basico, elaborado pela faculdade do Sul constituia-se em 4 pontos: a énfase
no exercicio da pratica de projetacdo; o entendimento das disciplinas culturais e técnicas
como meio de ensino e base para o exercicio de projetacdo; e a criacdo de um ambiente

escolar que ampliasse as possibilidades criativas do aluno, facilitando o debate e a pesquisa
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voltados para a realidade. Os pontos do curriculo proposto fundamentavam-se assim, na
pratica projetual, no exercicio em ateliés de projeto. Guimardes enalteceu esse esforco e
convocou 0s arquitetos e o Instituto dos Arquitetos do Brasil, adormecido, a unirem-se a

corrente elaborada pelo Sul e lutarem a favor da melhoria dos curriculos.

O pedido para a unido da classe profissional era constante nos textos de Guimarées.
Entendia que grande parte das lutas travadas por estudantes, professores e profissionais
deveria ser resolvida pelo fortalecimento das instituicbes que legislam e controlam a
profissdo, como os conselhos regionais e federais ou os institutos dos arquitetos. Vale
ressaltar que a busca por essa atitude conciliadora e unificadora é valida para a profisséao
também nos dias de hoje, em que lideres e representantes possam ser capazes de conectar

a sociedade, ao profissional arquiteto.

O tema do ensino retornou aos editoriais de Guimaraes sob um outro viés. A revista
de nimero 48 (1958a), tratou sobre os intercambios estudantis, tanto os brasileiros que iam
estudar em outros paises, quanto estrangeiros que vinham estudar no Brasil. O arquiteto
acreditava que a troca de conhecimentos e culturas diferentes séo enriquecedoras, no
entanto, para serem relevantes e corresponderem a sua funcao inicial, os estudantes ou
recém-formados deveriam retornar ao seu pais de origem. Eduardo Guimardes observava
gue, no entanto, muitos preferiam permanecer onde foram estudar, e ndo retornavam.
Argumentava ainda que ndo existia uma regulamentacdo quanto a permanéncia do
profissional no Brasil. Além disso, questionava ainda a sele¢do dos estudantes que iam para
outros paises. Eles deveriam ser escolhidos para que pudessem aproveitar o0 maximo da
experiéncia externa, além de terem os conhecimentos necessarios da lingua materna do
pais em que fossem estudar. Guimardes exemplificou que os alunos latino-americanos de
paises de lingua espanhola, que vinham estudar no Brasil, ndo tinham como exigéncia a
proficiéncia em portugués, e poderiam realizar as provas em espanhol, o que dificultava para
o professor, e para o aluno, que encontrava dificuldades de comunicacdo. Quando a barreira
da comunicacédo era vencida, o aluno estava atrasado em relacdo aos outros e perdia parte
do conteudo importante para a profissdo. Outra questdo apontada por Eduardo, era a
parceria entre os paises de intercAmbio e as instituicbes que forneciam bolsas de estudos.
Essas bolsas correspondem a um investimento do pais para que o aluno retorne e troque

suas experiéncias adquiridas, tornando injusta a permanéncia do aluno no pais em que foi
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estudar. Finalmente, Guimaraes, apontava duas sugestfes praticas, a primeira nos moldes
da Escola de Arquitetura da Universidade de Minas Gerais, que emitia nos diplomas uma
declarac¢do quanto a sua validade, s6 permitida nos paises de origem; e a segunda sugestdo
seria 0 controle da emissao das carteiras profissionais pelo 6rgao competente (Conselho
Regional de Engenharia, Arquitetura e Agronomia - CREA) para estudantes bolsistas vindos

de paises estrangeiros. (GUIMARAES JUNIOR, 1958a, p. 2).

Essa realidade da época, década de 1950, é percebida na atualidade das instituic6es
de ensino superior, dadas as facilidades de acesso ao exterior e a ampliacdo da distribuicdo
de bolsas de ensino no pais, ligadas a pesquisa e intercambios estudantis. Percebe-se que
0S avancgos e a resposta aos problemas de sessenta anos atras caminham a passos lentos e

curtos.

Dentre as diversas discussfes elaboradas por Eduardo Guimaraes em seus editoriais
ele dedicou algumas a questéo do urbanismo e das cidades. No texto da revista nimero 27
Guimaraes (1953d, p. 27), apontou: “Em terra onde todo mundo € legislador e onde as leis
sobram nado é dificil entender-se porque grande parte delas sdo abandonadas ou
esquecidas.” Essa critica, que pode ser aplicada aos dias de hoje, foi feita em fungéo da
ineficiéncia das normas e dos legisladores e principalmente do descumprimento da
elaboracéo dos planos diretores e codigos de obras que deveriam ser apresentados por cada
municipio num prazo de cinco anos, conforme a Lei n. 28, de 22 de novembro de 1947. Apos
guase seis anos e sem perspectiva do implemento da norma, Guimaraes, convocava 0S
arquitetos para uma campanha de esclarecimento e defesa dos principios técnicos
reconhecidos por lei, passiveis de puni¢do por aqueles que desobedecem. Em 1955, dois
anos depois desse editorial, retomou a necessidade de elaboracdo de um plano diretor para
Belo Horizonte, frente ao crescimento demografico previsto pelo aumento da rede elétrica da

cidade industrial.

O autor previa problemas, como a caréncia de servigos urbanos, de habitagéo, e a
exploracdo imobiliria do setor privado com a criacdo de novos bairros, discutidos na edicdo
de niimero 35. Concluiu que era necessario a elaboracdo de um Plano Diretor para a cidade,
visto que, o codigo de obras era insuficiente. E conclui, com uma frase, que pode ser

associada a Corbusier, em que o planejamento deve manter o tripé, trabalho, repouso e
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lazer: “Fazendo com que as atividades humanas do trabalho, do divertimento e do repouso

néo sejam sacrificadas no altar da imprevis&o.” (GUIMARAES JUNIOR, 1955b, p. 1).

Eduardo Mendes Guimarées Junior tratou no editorial da revista nimero 38 a questéo
da Habitacdo Social, no exemplo de Bogota, com o funcionamento de um organismo de
ambito continental na Cidade Universitaria, e que tinha suas bases fundamentadas e
aprovadas internacionalmente. Esse organismo, era o Centro Interamericano de Vivienda -
ClV, 6rgéo criado pela Unido Pan Americana, por decisdo do Conselho Interamericano
Econdmico e Social. O autor descreveu sucintamente a proposta do CIV para a realizacdo de
medidas econdmicas, sociais, legais e administrativas para a obtencdo de meios materiais
para a resolucao do problema da Habitagdo Social. Questionou a forma de arrecadacdo dos
meios financeiros para a resolucdo da questdo do “desfavelamento” promovido pela
Administracdo Municipal de Belo Horizonte. Conclui seu editorial com uma pergunta: “Estara
a Lei Municipal n. 317, de 29 de Novembro de 1953, enquadrada no espirito da declaracdo
de principios contida no relatério da comissao internacional para o estudo do Problema da
Habitacdo de Interesse Social na América Latina?”. Aparentemente, e ele mesmo d4 a

entender, que ndo. (GUIMARAES JUNIOR, 19564, p. 1).

Em 1958 (edicdo numero 50), Guimardes resgatou os problemas urbanos que
assolavam as cidades devido ao crescimento acelerado, a falta de planos diretores e
planejamento que precisavam ser observadas. O fato das cidades crescerem sem nenhum
planejamento e sob o ponto de vista de administradores, sem qualquer entendimento da
causa urbana, fazia com que o arquiteto levantasse a bandeira pela criacdo de um Instituto
de Urbanismo, que formasse profissionais capazes de entender e pensar a nova cidade
brasileira, sua transformagéo e seu crescimento. (GUIMARAES JUNIOR, 1958b, p. 5). Neste
texto Eduardo retomou a ideia do Instituto Superior de Urbanismo, idealizado por Paulo
Campos Christo, como uma importante iniciativa na busca por solu¢des urbanas. Essa
discussao veio de encontro a um evento promovido no Rio de Janeiro pela UNESCO, com

grandes nomes do Urbanismo Internacional.

Guimaries, em seus textos, buscou assuntos da atualidade. E interessante notar que
além de discussdes pertinentes a melhoria do ensino, da prépria categoria, ou a melhoria
das cidades, o arquiteto mostrava-se afinado com a realidade da arquitetura no mundo

naguele momento. Também reconhecia a importadncia da Histéria da Arquitetura como
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resultado do presente. Esses temas, foram escritos em diversos editoriais e também,
apresentados em seu livro para obtencdo da catedra na Escola de Arquitetura de Minas

Gerais, Forma e Conteldo na Arquitetura Contemporanea.

A arquitetura moderna em voga naquele momento esteve presente em muitos textos.

O arquiteto, em 1953, dedica um editorial a Walter Gropius, que acabara de receber o

Grande Prémio Internacional de Arquitetura na Segunda Bienal de Sao Paulo. Escreveu

sobre sua vida, tecendo elogios ao homem e a obra que havia produzido até aquele

momento, enquanto arquiteto, inicialmente inserido no movimento da Werkbund Alema, ao
lado de Peter Behrens, fundador da Bauhaus e, por fim, diretor da Escola de Harvard.

E, no resumo de sua existéncia, ha um aspecto que ndo pode ser ignorado;

¢ o aspecto humano que impregna e esta presente em toda a sua vida. E

essa dedicacdo absoluta de mestre, a simplicidade natural de um espirito

superior, € a clareza e a limpidez de um trabalho honesto, jamais turvado

pelo individualismo intransigente ou pela incompreenséo. E o equilibrio e a

moderacdo apesar da atitude firme, inteligentemente deliberada. E é o

desprendimento, a modéstia e a generosidade que geraram a amizade e a
gratidao de todo o mundo. (GUIMARAES JUNIOR, 1953e, p. 29).

Eduardo Guimarées, analisou o papel da arquitetura funcionalista na quebra de um
padrdo imitativo decorrente do neoclassicismo academicista. A esse funcionalismo, com o
decorrer do tempo, segundo o autor, foi acrescida uma preocupacao plastica e formal com a
arquitetura, aliada ao valor da técnica e dos materiais. Essa nova expressao, apresentada na
revista de namero 30, estava sendo absorvida pelos arquitetos e técnicos em geral, e
deveriam ser normalizadas adequadamente, inclusive pelo sistema didatico. Essa discussao
veio do Congresso Internacional de Arquitetos, realizado em Lisboa, em que se
estabeleceram resolugcdes e os fundamentos a serem seguidos sobre essas transformacoes.
(GUIMARAES JUNIOR, 1954c, p. 17). Entende-se, que Eduardo Guimardes procurou
defender ndo sé em seus textos, mas como reflexdo projetual, uma simplificacéo formal, que
ndo deve ser entendida como reducdo de elementos formais ou materiais, ou em um uso
mediocre de solucdes estéticas, mas deve estar em concordancia com outros aspectos da
arquitetura, como a funcionalidade, a insercéo respeitosa ao terreno natural, aos aspectos de

conforto ambiental.

Dessa forma Guimardes expressou-se através de seus textos o0s seus ideais, e

principalmente do que procurava ter como exemplo e reproduzir. Seus textos apresentavam
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uma honestidade visivel que se assemelhava a sua producdo arquitetbnica. Além dos
grandes mestres internacionais, sabia reconhecer a frutifera producdo dos arquitetos
brasileiros e principalmente sua importancia no cenario mundial. Ainda ignorada por muitos
teoristas europeus e norte-americanos, mas consagrada pela publicagdo de revistas
internacionais, Guimaraes esclareceu que a producdo da moderna arquitetura brasileira ndo
correspondia a um “alargamento” dos caminhos ja trilhados, mas apontava para um novo
caminho. Esse poderia ser caracterizado por uma juncao da racionalidade e funcionalismo
pregado por Le Corbusier, e a liberdade de Frank Lloyd Wright. Entendeu também a
incorporacao do cunho social e humano que tem sido incorporada ao discurso e producao da
arquitetura brasileira, e convoca os teoristas brasileiros a relatarem sua posicdo e

importancia ao mundo. (GUIMARAES JUNIOR, 1954d, p. 25).

Em 1955, escreveu novamente sobre a escola funcionalista de Le Corbusier e a
Organica de Frank Lloyd Wright. (GUIMARAES JUNIOR, 1955d, p.1). Dessa vez, retratou a
posicdo de dualidade que se encontrava a arquitetura, em que o profissional sentia-se
pressionado a posicionar-se entre um dos dois estilos. Nesse editorial discorreu sobre o
conceito das duas linhas, Racionalismo e Organicismo, e suas armadilhas. Acreditava que
engquanto essas duas vertentes fossem utilizadas de forma Unica, elas estariam fadadas ou a
uma obra funcional, sem qualquer expressao plastica, ou a uma plastica artificial. A falta de
liberdade na producéo projetual oferecida na academia, ou pela sociedade arquitetdnica que
impulsiona o direcionamento entre essas duas escolas tolhia a criacdo, e confirmava uma

falta de maturagéo da época.

Em 1959, Eduardo Guimaraes (1959b), voltou a escrever sobre Frank Lloyd Wright e
a arquitetura orgénica. Ele utilizou um trecho do livro escrito em 1954, Forma e Contelido na
Arquitetura Contemporanea, em que discursou sobre a arquitetura organica e suas principais
caracteristicas. Guimaraes retirou trechos de seu livro em mais duas edi¢cbes da Revista
Arquitetura e Engenharia, a de nimero 46 e a de niumero 52. Na edi¢cdo nimero 46 (1957d),
utilizou um trecho do segundo capitulo do livro, com o subtitulo Arquitetura e o Conceito
Artistico, em que discorre sobre as bases da arquitetura, a unido entre a expressao formal,
plastica e a expressao Uutil, pratica, que sdo combinadas ao uso de técnicas e materiais
disponiveis. Trata ainda da qualidade artistica da arquitetura. O conteudo do livro de Eduardo

Mendes Guimardes sera tratado adiante ao longo da dissertacdo. Na edicdo numero 52



69

(1959a), apresentou um trecho do quarto capitulo de seu livro em que tratava a producéo
arquitetdbnica nacional recente e citava arquitetos como Affonso Eduardo Reidy, Gregori
Warchavchik, Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Atilio Correa Lima, Alvaro Vital Brazil, Henrique
Mindlin.

Em 1956, fez uma homenagem a Hendrik Petrus Berlage e Louis Henri Sullivan pelo
centenario de nascimento, ambos de 1856, conforme apresentado na Figura 14. Em nota
escreveu que era uma homenagem aos pioneiros da arquitetura contemporanea, que nédo
foram lembrados pelas faculdades de arquitetura, érgdo profissional ou associacdo de
arquitetos e qualquer entidade ligada as artes e a cultura. (GUIMARAES JUNIOR, 1956e).
FIGURA 14 - Editorial de

homenagem a Louis Henri Sullivan e
Hendrik Petrus Berlage.

BRAVOS PIONEIROS DA ARQUITETURA CONTEMPORANEA

cujo tenlenario de nortimenio lronscarrev
tem que na Bravl|, gquolquer

laculdade de arquileturo

argao profissionel ov aulociogdo de arquitelos
entidade hgado o1 ortes @ a culturg,

se lembroste

Fonte: Guimaraes Junior (1956e, p. 1).

CouamDO MENDES CUIMARACS
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Guimaraes voltou a citar grandes arquitetos no editorial nimero 47 (1957e) em que
relatou a experiéncia em Hansa, Berlim. A reconstrucdo de um bairro residencial, destruido
pela guerra, que acabou sendo uma grande experiéncia da Arquitetura Moderna. Varios
arquitetos de paises diferentes foram convidados para fazer parte desse projeto, entre eles:

Alvar Aalto, Arne Jacobsen, Walter Gropius, Le Corbusier, Oscar Niemeyer, entre outros.

Outro assunto de extrema importancia e que foi bastante discutido por Guimarées e
também por arquitetos de quase todo o pais foi o sistema do Conselho Regional de
Engenharia, Arquitetura e Agronomia (CREA). Em 1954, Eduardo Guimarées escreveu um
editorial pedindo maior atencdo a legalizacdo das atribuicbes dos arquitetos. O autor
entendia que, pelo maior nimero de engenheiros, as inspecbes os favorecem, em
detrimentos dos arquitetos (GUIMARAES JUNIOR, 1954b, p. 1). Em 1955, voltou a tratar do
tema, quando Afonso Morales de Los Rios, diretor do CREA, promoveu um movimento para
a atualizacdo das atribuicbes profissionais. Guimardes considerava uma atitude
extremamente positiva, mas alertava para que fossem tomadas providéncias a fim de evitar
injusticas. Sua preocupacdo era se o conselho iria acatar ou ndo as sugestbes enviadas
pelas escolas de Engenharia e Arquitetura e conselhos profissionais, para que
representantes de cada profissdo participassem das discussdes. (GUIMARAES JUNIOR,

1955a, p. 1).

Em 1958, diante da proposta de reformulacdo da atribuicdo profissional de
Engenheiros e Arquitetos do Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB), Guimaraes (1958c, p. 3),
publicou um acordo firmado entre as duas profissées em 1957, na Franca. Ao final do texto,
0 arquiteto pedia que fossem revistas as modificagcbes que seriam apresentadas para
aprovacdo ao presidente da Republica do Brasil, usando como exemplo o acordo feito na
Franca. Entendia que a profissdo néo poderia ser desvalorizada, e era esse caminho que ele
acreditava que a nova lei estaria seguindo, ao contrario do que havia sido aprovado no ano

anterior na Franga.

Dentro do que concerne a profissdo do arquiteto, Guimaraes, em seu artigo de 1954,
edicdo numero 32, discorreu sobre a existéncia de um tipo de profissional que utiliza os
meios publicitarios para se promover em detrimento dos colegas. Esse tipo de propaganda

ndo correspondia a qualidade do servico prestado, geralmente ocorria 0 contrario, era uma
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arquitetura que nao seguia os principios da modernidade, estava presa a estilos anteriores,
neoclassicos ou neocoloniais, por exemplo. Além do questionamento da producao,
Guimaraes questionava a ética, fundamental para a carreira desse profissional. Em momento
algum, o arquiteto citou nomes, mas o texto funcionava bem a quem se identificasse.
Exaltou, assim, a importancia da formacéo profissional:
E no &mbito de formacéo do arquiteto como profissional capaz, que devem
ser possibilitados os meios para a corre¢do dessas deformacdes de rumo,
promovidas as bases para uma radical reclassificacdo dos valores gerais. A
criacdo de uma consciéncias estético-utilitarista em acordo com os principios
arquitetbnicos bésicos, a reintegracdo do futuro arquiteto na realidade social
da vida contemporanea e, sobretudo, a formacdo de uma moral profissional
rigida sdo questbes fundamentais. Em Ultima andlise € ao mestre que cabe
impedir seja a moderna arquitetura, se ndo impelida para a decadéncia, que

a firmeza de suas bases ndo o permitiria, pelo menos for¢cada a um periodo
de estagnacdo que ndo merece. (GUIMARAES JUNIOR, 1954e, p. 1).

Na Revista Arquitetura e Engenharia, numero 33, Guimaraes (1954f) fez um breve
histérico sobre as igrejas e a relacéo direta entre arquitetura e religido. Entendeu que desde
0 movimento moderno e 0 mecanicismo, essa relacdo enfragueceu-se e pareceu
desvincular-se. Na época, entretanto, o autor enxergou um movimento de reconciliacdo,
entre a Igreja e as artes, em que a primeira, estava proporcionando uma oportunidade aos
arquitetos e artistas para a uniao, demonstrada ao longo da revista com projetos de Sérgio
Bernardes, Igreja Sdo Domingos; Marcos Konder, Igreja em ltajai; e Angelo A. Murgel e
Ulysses Burlamaqui, Santuario S&o Judas Tadeu. Eduardo Guimardes, pediu que o0s
arquitetos aceitassem humildemente a reconciliagdo, e engajassem na producdo, que

segundo ele, era um dos mais belos temas.

Outro tema destacado por Eduardo Guimaraes foi Brasilia. O primeiro editorial é de
1955 (edicéo 36), com a area ja definida para a implantacdo da nova capital federal, o tema
da edicdo remetia a quem a projetaria. Diante de rumores do convite para Le Corbusier
encabecar essa tarefa, Guimardes, expds como essa atitude, sob um ponto de vista
aprofundado, seria negativa para o pais. Primeiro porque os arquitetos brasileiros ja estavam
inseridos na modernidade, inclusive eram reconhecidos internacionalmente; segundo porque
acreditava que tinham competéncia para realizar tal projeto; e por fim, conheciam a cultura e
a sociedade brasileira, ndo era necessario importar solugdes. O autor lembrava que atitudes

deveriam ser tomadas por parte do IAB, visto que, uma carta enviada ao presidente da
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Republica sobre a capacidade dos arquitetos brasileiros para realizarem o projeto e o pedido
de que seja realizado um concurso, poderiam ser insuficientes. (GUIMARAES JUNIOR,

1955¢, p. 1).

Em 1956, na edicdo de numero 39, Eduardo Guimardes retomou o assunto. O
presidente da Republica, Juscelino Kubistchek, em entrevista coletiva fez uma declaracéo
sobre a nova capital federal, publicada pelo Jornal O Globo, no dia 25 de maio de 1956.
Nessa declaracdo, pedia ao IAB para que organizarem-se e realizarem um plano piloto para
a Capital Federal. Afirmava ainda, ter recebido uma carta de Le Corbusier, oferecendo esse
mesmo plano. Entretanto, o presidente reconhecia que o aceite da proposta de Le Corbusier
nao seria bem-visto pelos arquitetos brasileiros, e por isso mesmo, repassava o pedido ao
Instituto de Arquitetos do Brasil. Guimaraes, enalteceu o fato de que o presidente tenha
repassado aos arquitetos brasileiros essa importante tarefa. Mas esclarecia que surgiriam
grandes pressdes internacionais para encabecarem o projeto, e que, para 0 mesmo manter-
se no pais, todos os IABs, inclusive regionais, deveriam esforcar-se. No mesmo ano, 1956,
na edicdo numero 41, Guimardes confirmou seu receio sobre a existéncia de grandes
pressfes, mas 0 que pensava que seriam forgas internacionais, mostravam, na verdade,
divergéncias internas. A publicacdo do edital dividiu alguns nomes importantes da
arquitetura. De um lado, Affonso Eduardo Reidy e Marcelo Roberto, publicaram seu repudio
as normas colocadas no edital, citando defeitos, como exemplo: “falta de elementos basicos
indispensaveis ao planejamento urbanistico, a escassez do prazo concedido, a auséncia, na
comissdo organizadora de um grande nome profissional que tivesse a capacidade de
aglutinar em torno da ideia os arquitetos.” (GUIMARAES JUNIOR, 1956d, p. 1). A dualidade
foi marcada pelo apoio que Oscar Niemeyer apresentou ao edital, contrapondo outros
grandes nomes da arquitetura e o proprio IAB. Segundo Guimaraes, “essa atitude era
lamentavel”, dada a necessidade de unido entre as partes, com o fortalecimento da classe,
em uma direcdo Unica em prol do pais. A pouca eficiéncia do IAB em se construir uma
diretriz fundamental, colocava em risco o prosseguimento do concurso. O autor afirmou que
os problemas ndo eram relativos aos concursos de forma geral, pelo contrario, eles sao
validos e justos quando estdo dentro das normas afixadas pelo IAB. Enfatizou que aquele
momento era de unir forcas entre os arquitetos, acima de atitudes e prestigio pessoais, em

prol do coletivo, de todos os arquitetos do pais e do seu conselho representante.
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Em janeiro/fevereiro de 1957, o editorial de Eduardo Guimardes, clamava pela
necessidade de se expor os trabalhos que foram enviados para o concurso do Plano Piloto
de Brasilia, como uma forma da sociedade geral conhecer os projetos e para 0s arquitetos e
alunos poderem aprender com as experiéncias que foram destacadas pela Comissao
Organizadora. Exp6s a iniciativa da Escola de Arquitetura da Universidade Minas Gerais de
organizar uma exposicdo voltada ao alunos e para o puablico em geral. (GUIMARAES

JUNIOR, 1957a, p. 1).

As edigbes numero 44, 45 e 46 da Revista Arquitetura e Engenharia foram
direcionadas a publicacdo do projeto vencedor e dos projetos classificados. Na primeira
edicdo, numero 44, foi publicado o projeto de Lucio Costa, ganhador do concurso, 0 projeto
de Boruch Milman, Jodo Henriqgue Rocha e Ney Fontes Gongalves e o projeto de Henrique
Mindlin. Na segunda edi¢do dedicada a Brasilia (numero 45), foi publicado o projeto dos
irmaos Roberto (MMM Roberto), e na ultima (nUmero 46), foi a vez do projeto de Rino Levi e
do projeto de Milton Ghiraldini. Eduardo Mendes Guimaraes dedicou o editorial da revista
namero 44 (1957b) a qualidade das propostas apresentadas ao concurso, consagrando os
arquitetos que sabiam fazer planejamento urbano no pais. Com essa afirmacéo desafiou os
poderes publicos a encararem de frente a necessidade do planejamento urbano em todo seu
territério, com a realizacdo de planos diretores e planificacdo urbana total, nacional, que
sobrepunha os planos regionais e citadinos, a fim de introduzir um sentido de ordem e

técnica. (GUIMARAES JUNIOR, 1957b, p. 1).

Dos trinta e quatro editoriais da Revista Arquitetura e Engenharia que foram escritos
por Eduardo Guimardes o ultimo, numero 54 de 1959, finalizou com a compilagdo de um
texto de Lucio Costa publicado na revista Anteprojeto, sobre arquitetura, seu conceito e seu
estado da arte. Guimardes em sua trajetéria na revista utilizou os editoriais como critica a
realidade da época e assuntos pertinentes a arquitetura e urbanismo, e ainda procurou
conscientizar alunos e demais profissionais em relacdo a importancia da postura ética e
consciente da classe profissional, que deveria estar engajada pela sua melhoria e de seu
pais. Vale ressaltar que entre o seu ultimo editorial e o final da primeira fase da revista, nao

houve mais editoriais na Revista Arquitetura e Engenharia.
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4.4 O Arquiteto em Livro

Eduardo Guimardes circulou por diversos campos na arquitetura. Teve presenca
marcante no corpo editorial da Revista Arquitetura e Engenharia, utilizando-a como canal de
expressdo de suas opinides, defesa de ideais, e como divulgacdo de seus projetos
arquiteténicos. O meio académico pode ser considerado o seu segundo canal. Sua carreira
académica iniciou em 1949, apenas quatro anos apds formar-se arquiteto. Esse mesmo ano
foi destacado por ser o da federalizacdo da Universidade de Minas Gerais (UMG). Ocupou a
cadeira Composi¢des de Arquitetura na Escola de Arquitetura da UMG, disciplina que era
ministrada do terceiro ao quinto ano, e era subdividida em Pequenas Composi¢Bes de
Arquitetura e Grandes Composi¢des de Arquitetura | e Il, com base do curriculo da época.
No ano seguinte, 1950, tomou posse da catedra da EA, e para tal, defendeu a tese intitulada
“Forma e Contelido da Arquitetura Contemporanea” (1954), em que apresenta uma andlise
sobre a arquitetura e sua relacdo historica e estética, sua definicdo enquanto objeto artistico
e funcional, os aspectos que culminaram na arquitetura moderna e por fim, a questao do
organicismo e do racionalismo em arquitetura:

as duas posicdes que se formaram no quadro panoramicol...] pela
interpretacdo oscilante a alternada prevaléncia no objeto arquitetbnico, da
intencdo formal ou da intengdo puramente utilitaria, é representada, de um
lado, pelo racionalismo purista e, de outro, o organicismo de Frank Lloyd

Wright e da moderna geracéo italiana. (GUIMARAES JUNIOR, 1954a, p.
293).

Sem o forte vinculo com os estilos tradicionais, somado ao grande interesse pela
novidade, algo que faz parte do espirito contestador pertinente a juventude, Eduardo
Guimaraes e, alguns de seus companheiros professores, demonstravam interesse pela nova
arquitetura que se expandia no mundo e se consolidava no Brasil. Este fato foi determinante
na formacdo de seus alunos, que foram influenciados pela postura tanto em sala de aula,
como fora dela, como relata Ivo Porto de Menezes, ex-aluno da EA, formado em 1954:

Nés tinhamos aulas praticas, de Projeto, geralmente com professores mais
atualizados, mais novos. Tive excelentes professores nesse campo. Eram
professores, muitos deles ainda sem grande tradicdo de ensino e
consequentemente mais liberdade. Por isso, os alunos tinham melhor
acesso a ele para perguntar, para indagar e até ir a seus escritérios para

conversar, inclusive sobre o trabalho que estdvamos executando.
(MENEZES apud OLIVEIRA; PERPETUO, 2005).
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Em 1954, Guimaraes deixou o cargo de professor para tomar posse da diretoria do

Escritorio Técnico da Cidade Universitaria em 1955.

Um dos legados deixados pelo arquiteto em sua curta carreira académica foi o livro
Forma e Conteludo da Arquitetura Contemporanea, publicado em 1954 e reeditado em 1987.
Esse topico destina-se a apresentar a discussado oferecida por Guimarédes em seu livro com o
objetivo de entender seu pensamento, através dos aspectos discutidos em seu livro, e,

consequentemente, o rebatimento deste na sua produc¢éo arquiteténica.

A tese de Eduardo Mendes Guimardes procurou entender como as correntes
modernas estabeleceram-se naquele periodo. Para isso discorreu através da histéria e da
estética, uma relagdo sumdria das correntes tedricas que sucederam 0 pensamento
contemporaneo, exemplificado pelo pensamento transcendental de Kant, a finalidade moral
de Ruskin e a construtivista de Tatlin, que para o autor foi feito sob um “ponto de vista
equilibrado, justo, e sem paix&o”. (GUIMARAES JUNIOR, 1954a, p. 26).

Desse eshoco geral a posicdo estética da arquitetura devera surgir. Sera
corolario inevitavel a afirmagcdo de sua qualidade artistica de arte maior,
capaz de submeter as demais ao seu dominio absoluto, unificando-as numa
sintese, a qual, sem destruir as respectivas caracteristicas particulares, faz
com que a ela se subordinem, através de uma integracdo no objeto

arquiteténico como elementos componentes indissociaveis. (GUIMARAES
JUNIOR, 1954a, p. 27).

O autor mostrou-se atento as bibliografias atualizadas, usando como referéncia livros
e revistas de edicdes recentes, incluindo publicagbes do ano de 1954. Entre essas
referéncias estdo autores relacionados a arte, arquitetura e filosofia reconhecidos
internacionalmente. Alguns dos autores lidos e citados por Guimardes séo: Alexandre G.
Baumgarten, Bernard Bosanquet, Gillo Dorfles, Nikolaus Pevsner, Matila Ghika, Siegfried
Giedion, Le Corbusier, Claude Nicolas Ledoux, Adolf Loos, André Malraux, José Mariano
Filho, William Morris, Lewis Munford, Hermann Muthesius, Mario Pedrosa, John Ruskin, C.
Sfaellos, Viollet-le-Duc, Joahann Winckelmann, Frank Lloyd Wright, Bruno Zevi, entre outros.
Entre as revistas podem ser citadas: Acrépole (Brasil), “Architectural Design” (Londres),
“Cuadernos de Arquitectura” (Espanha), “Arquitectura” (México), “L’Achitecture d’aujourd’hui”

(Franca), “L’'Esprit Noveau” (Paris), “The Architectural Forum” (Estados Unidos).

O livro divide-se em seis capitulos e em duas partes. A primeira parte € a Introducéo

e a segunda parte é chamada de Forma e Conteludo. Os capitulos séo: o primeiro é
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Consideragbes preliminares; o segundo capitulo é Arquitetura e o conceito artistico; o
terceiro capitulo é Arquitetura e histéria, o quarto capitulo introduz a segunda parte do livro,
chama-se A forma e o contetdo; o quinto capitulo é o Contetdo da forma; e o sexto capitulo

contém a Conclusao.

No capitulo um, Consideracdes Preliminares, o autor delimitou o tema, enfatizando
como, na arquitetura, é importante demarcar o enquadramento histérico e 0s conceitos
estético-filoséficos que podem abranger as varias correntes contraditérias e seus teoristas.
Guimaraes retratou a dificuldade em se estudar qualquer teoria estética em um periodo pré-
definido e estanque, defendendo de forma incisiva que, o entendimento do processo histérico
possibilita perceber as relacdes arquitetdbnicas passadas, e como suas transformacfes se
impuseram no momento presente, podendo assim, ser analisada em qualquer circunstancia
de tempo e local. Na realidade, as raizes de qualquer teoria estética possuem ligacdes com
periodos anteriores, sendo que 0S NOVOS conceitos que surgem, ou sdo aprimoramentos de
conceitos pré-existentes ou sdo a oposicdo desses conceitos. Diferentemente da relacdo

muitas vezes pregada de que as inovacgbes brotam, Guimardes lembrava que elas fazem

parte de uma construcao, de um desenvolvimento.

Para Guimardes, nesse processo histérico devem ser analisadas as transformacdes
no ambito social, o inicio de algum elemento marcante, a utilizacdo ou descobrimento de
novas técnicas, ou qualquer relacdo consistente entre os objetos analisados e suas

influéncias diretas ou indiretas, para enfim, conseguir determinar as divisas requeridas.

Enfatizou também em seu discurso a existéncia de uma dicotomia entre a forma e o
conteudo:

A andlise da forma pode dissociar-se da analise do conteldo, indo desenhar

um objeto arquitetdbnico onde o vocabulario formal respectivo né&o

corresponde a destinagdo util. Ou, reciprocamente, também é possivel

acontecer que a forma expressiva, proxima no tempo, oponha-se a uma

técnica ultrapassada por meio da qual haja sido solucionado o assunto
tematico. (GUIMARAES JUNIOR, 1954a, p. 18).

Entretanto o autor ndo se ateve a essa dicotomia somente no ambito da arquitetura,
mas a transpbs para a arte, em uma busca pelo reconhecimento do papel artistico da

arquitetura. E para isso precisou remeter as teorias estéticas existentes até aquele momento.
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Além do papel da arte para arquitetura, Guimarées, buscou entender a situagéo
histérica da arquitetura contemporanea, ou seja, quais foram os fatores que levaram ao
movimento moderno. O arquiteto retratou como 0 movimento e seus autores, como Le
Corbusier, Walter Gropius e Mies Van der Rohe, foram tratados inicialmente pelas revistas e
textos especializados de forma precipitada, como uma eclosdo subita de um novo
movimento, esquecendo dos seus precedentes e de toda a influéncia existente no periodo.
Ele atribuiu a isso como uma “imaturidade intelectual e uma leveza de julgamento préprias
das épocas de renovacéo.” (GUIMARAES, 1954, p. 29). E reiterou na colocag&o abaixo:

A ansia da libertacdo das velhas férmulas, aliada a turbuléncia e as imensas
contradicBes em que se debatia a geracdo de apds guerra, induzia a aceitar
guantas proposi¢des com laivos redentores fossem oferecidas; e aceita-las
sem exame mais acurado, sem, mesmo, na maior parte das vezes uma

apreensdo razoavel do contetido da ideia. (GUIMARAES JUNIOR, 1954a, p.
29).

De forma critica, e um tanto quanto ousado, Guimardes reconheceu a contribuicdo e
genialidade de Le Corbusier, porém repreendeu o excesso de midia em torno do seu nome e
de suas ideias, que foram muitas vezes, vinculadas de forma superficial e ganharam um
carater dogmatico. O autor citou ainda Bruno Zevi, que tratou em seu livro, Storia
dell'Architettura Moderna, sobre a falsa interpretacdo das décadas de 1920 e 1930 como o
inicio da arquitetura contemporénea, e como esses enganos sao repetidos em movimentos
artisticos, atribuidos a figuras proeminentes ou periodos néo correspondentes. Mas
Guimaraes, compreendia que, para a arquitetura contemporénea, a falta de distancia
temporal entre o julgador e o fato, e as ligagdes emocionais com o0 movimentos sdo as

principais responsaveis por essas interpretacdes subitas e superficiais.

No segundo capitulo do seu livro, a arquitetura e o conceito artistico, ocupou-se de
um problema discutido correntemente ao longo de anos, que é o lugar da arquitetura e o
guestionamento do espaco ocupado pela disciplina em relacdo a arte. E é sob esse aspecto
que discutiu, ainda, a posi¢ao dicotdmica e indissociavel existente entre forma e contetdo e

como ela foi tratada pela filosofia e pelos teoristas.

Novamente a partir do ponto de vista histérico Guimaraes retoma a relacdo entre a
estética e a arquitetura analisada desde os gregos. Entretanto essa relacdo ndo foi
estabelecida, visto que o0s gregos consideravam a arte como a imitacdo da natureza,

portanto excluindo a arquitetura. Guimaraes apoiou-se nos escritos dos filésofos gregos que
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consideravam amplos aspectos da vida, da cultura e da arte. E concluiu que a arquitetura foi
desconsiderada por pensadores como Platdo, ou Aristoteles. O primeiro filésofo que
escreveu sobre a relacdo entre arte e arquitetura foi Plotino, que exaltou ndo s6 o caréater
imitativo da natureza, mas também a capacidade do artista de captar o espirito, a alma do
objeto retratado. Isso significa que diferentemente de outros pensadores que visavam a arte
como imitacdo da natureza, Plotino inseriu o fator humano, consequentemente, 0 que o
homem produz, pode ser dado significado — alma — aos objetos que o conectam ao mundo
artistico. Esse pensamento torna-se o elo de transicdo para o pensamento do periodo

Medieval.

Em conseguinte, o medievo foi marcado por uma relacdo direta com a religiosidade,
mas sob um ponto de vista distinto em relacdo aos gregos, que entendiam seus deuses
como idealizados e inatingiveis. A religiosidade medieval e sua arte procuravam fazer com
gue os homens ascendessem a uma condi¢do sagrada. Assim a beleza universal integrada a
aparéncia exterior, deveria transcender, integrando aquele que contempla ao objeto, através

de uma recuperac¢do do homem em si, do individuo.

Entretanto foi somente apés o intervalo de inércia do pensamento de mil e quinhentos
anos que configurou-se o pensamento moderno de Baumgarten, filésofo aleméo (1714-
1762), em seu trabalho Aesthetica em 1750. Baumgarten introduziu a investigacdo da
estética no campo filosofico. Foi quando a arte evoluiu de meio expressivo religioso para uma

linguagem universal, capaz de interpretar todas as coisas da matéria e do espirito humano.

Guimaraes analisou as influéncias filoséficas do pensamento moderno, abordando
Kant, Descartes, Leibniz, Berkeley, Locke e Hume e sua relacdo entre arte e arquitetura.
Kant foi o primeiro fildsofo a abordar a dualidade entre estética e funcdo. Desvendar essa
unido entre forma e contelddo, numa tentativa de reconhecer essas partes como unidade, e
por fim enquanto objeto artistico, enquadrando a obra arquitetbnica como arte. Kant apesar
de nédo se aprofundar no assunto, resgatou o tema do belo. Decompés em duas formas — a
beleza livre, que existe por si mesma, e a beleza aderente, que se faz por meio de um
conceito, ou seja, conhecimento estético e conhecimento légico (GUIMARAES JUNIOR,
1954a, p. 77). Kant ndo categorizou a arquitetura enquanto arte, mas diante de sua obra,
esta se enquadraria como uma arte aderente, ou nao livre, por causa de seu fim utilitario,

limitador das ideias estéticas.
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Guimardes relacionou o pensamento de Schopenhauer, considerando que o
particular contém o universal. Schopenhauer entendeu a obra de arte como um meio para
facilitar o conhecimento. O filésofo decompds o objeto arquitetbnico em trés elementos:
“forma, que seria a aparéncia fisica do conteldo, segundo elemento, e finalmente, a
finalidade exterior, inteiramente estranha a arte" (GUIMARAES JUNIOR, 1954a, p. 85). Esse
posicionamento foi responsavel pelo surgimento de um pré-construtivismo, pela relacdo
direta com a materialidade do objeto arquitetbnico, e firmou-se no pensamento idealista
alemao, como um prenuncio do racionalismo. Schopenhauer ndo reconheceu a arquitetura
como uma arte completa, pelo contrario, a condenou a um simples reflexo da ideia, nao
conseguindo resolver a dicotomia entre o contetdo ideal e o contetdo Gtil. (GUIMARAES

JUNIOR, 1954a, p. 86).

Essas discussfes, segundo Guimaraes, estavam presentes, também, entre teoristas
franceses e ingleses. O autor destacou, John Ruskin, e sua teoria de que a beleza e a
perfeicdo eram uma volta & natureza e sua relacdo com a religiosidade. Diante de uma
relacdo social e econdmica diferente do periodo Medieval, o século XIX, é marcado pelo
desenvolvimento da industria, do surgimento de novas rela¢gBes sociais e de trabalho. Fatos
gue foram observados por Ruskin, Leon Tolstoi e William Morris, e entendidos como uma
perda da qualidade, ou mesmo do sentido da arte. Ruskin (1908), defendeu uma volta ao
artesanato primitivo, no qual pode ser observado o trabalho do artesdo e seu espirito
impresso no objeto artistico produzido. Morris e Tolstoi, seguindo o0 mesmo raciocinio,
acrescentaram o tema da finalidade moral e social que deveriam estar presentes na
atividade artistica. William Morris, um dos precursores do movimento Movimento do Arts and
Crafts, contrapbs-se aos principios de industrializacdo existentes e a massificacdo da
producéo, defendendo a coeréncia entre o que sua teoria propunha e a forma como vivia.
Guimaraes reconheceu em seu texto que Morris introduziu a semente do humanitarismo e da
sinceridade estrutural. Além disso, posicionou-se contra a arquitetura academicista,
caracterizada nessa época por uma arquitetura fachadista, e totalmente desconectada das
necessidades e principios da época. Guimardes compartihava e defendia esse
posicionamento. Morris, qualificava o homem e sua liberdade criadora como produtor de arte,
ou seja, a arte poderia ser encontrada através de criatividade humana: “S6 o individuo é

capaz de imprimir a esséncia espiritual na forma artistica.” (GUIMARAES JUNIOR, 1954a, p.
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102). O movimento Arts and Crafts valorizava, como estabeleceu Guimaraes, a uniao final do
produto estético, forma e conteldo. Foi ressaltado nesse momento, nessas teorias vigentes,
uma necessidade da recuperagdo artistica, numa apologia da vida comum, ligada ao
ambiente rural. Guimardes apontou ainda que ambos entenderam a arte como meio ou
linguagem destinada a beneficiar o homem em um U(nico sentido, encontraram um fim

utilitario da obra de arte. (GUIMARAES JUNIOR, 1954a).

Guimardaes apontou ainda outras teorias artisticas e voltadas diretamente a
arquitetura que surgem apos esse periodo, como por exemplo, Violet-Le-Duc, que em 1870
publica Entretiens sur L'architecture, Frank Lloyd Wright, em 1903, com Arts and Crafts of the
Machine e em 1923, Le Corbusier, com Vers une Architecture. (GUIMARAES JUNIOR,
19544, p. 103).

Finalmente, nesse capitulo de sua tese, Guimarées procurou inserir o entendimento
da arquitetura como arte. Ele percebeu o conflito existente entre os pensadores em
posicionar a arquitetura enquanto arte e a considerou, ndo como uma arte qualquer, mas de
extrema importancia. Esse conflito parte, segundo o autor, da arquitetura resultar de uma
forma sensivel e sua funcéo util; de unir uma destinacao pratica que parte de uma demanda,
com disponibilidade de materiais e técnicas e sua expressado formal, que é subjetiva. Essas

qualidades s&o aspectos particulares da arquitetura. (GUIMARAES JUNIOR, 1954a, p. 111)

A funcdo util da arquitetura vem da necessidade de se responder exigéncias
existentes, dentro de alguns aspectos relativos a materiais e técnicas. Esse processo evolui
de acordo com a disponibilidade dessas técnicas e materiais presentes em cada periodo
historico. Essa caracteristica, segundo Guimardes, ndo deve ser considerada como um
aspecto negativo, a obra arquitetdbnica ndo é inibida pelo meio material existente, assim
como a pintura ndo o é, ou mesmo a escultura. Seus materiais e técnicas também evoluiram

com o tempo, sem desqualificar a obra anterior.

Segundo Guimarédes (1954a, p. 113), o que julga a arquitetura enquanto qualidade
artistica & a adequacgéo do material e a forma como foi utilizado, o valor puramente estético e
funcional em plena concordancia com o objeto final. E interessante notar a preocupacdo do
autor em qualificar a arquitetura segundo um principio de respeito as técnicas e materiais a

serem utilizados de acordo com seu tempo e sua utilidade. Essa é uma critica aos chamados
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pastiches, ou estilos academicistas e classicizantes, ainda largamente utilizados, que nao
apresentam sentido algum, ou condizem com seu momento histérico. O desenvolvimento de
materiais e de técnicas possibilitaram diversos métodos construtivos, que foram largamente
utilizados. Guimardes citou o uso do cimento portland, que em 1845, foi amplamente
empregado, e a producdo em massa do aco em 1855, que deram inicio a técnica do concreto
armado, difundido rapidamente entre a Franca e a América do Norte. Assim, como defesa do
uso correto dos materiais e técnicas, o autor defendeu:
Assim, para a analise artistica da obra arquitetdnica, exatamente como
acontece com o elemento material puro e simples, a técnica apenas pode
ser pesada em relacdo a justeza com que o arquiteto a escolheu entre os
sistemas diversos, pela conformidade com o fim (til e pelo exato valor que
tenha no objeto artistico, que, enfim, deve corresponder nem mais e nem

menos que a exata importdncia da técnica no campo da arquitetura.
(GUIMARAES JUNIOR, 1954a, p. 115).

Guimaraes entendia que a qualidade da arquitetura ndo esta diretamente ligada a
restricdo econdmica, como defendido por alguns artistas sobre a ma qualidade da sua obra.
Uma arquitetura artisticamente boa nao significa que sera monumental, € uma ruim sera um
casebre. Em comparac¢do com duas pinturas de tamanhos distintos, porém com qualidade
indiscutivel, ele defende que ndo é o tamanho que julga o quao bom é o objeto final, ndo
existe correspondéncia entre o valor estético e o volume:

A pequena residéncia romantico-racionalista de Richard Neutra e o conjunto
de habitacdes coletivas de Niemeyer produzem emoc¢Bes de tom e
intensidade idénticos. A casa Tugendhat, de Mies Van der Rohe, é
infinitamente superior, em qualidade, a esses tugurios de concreto armado

que proliferam desesperadamente nos centros urbanos. (GUIMARAES
JUNIOR, 19544, p. 118).

O arquiteto expds ainda que a Revolucdo Industrial apresentou um novo cliente, o
proletario e sua casa minima. Projetar para essa populacdo nao significa que ser4d uma
arquitetura ruim. A falta de qualidade est4 relacionada ao “culto ao exoético” ou ao

esbanjamento vaidoso utilizado sem coeréncia, estética ou fungéo que justifique o seu uso.

Outro ponto importante, destacado por Eduardo Guimaraes, é a finalidade artistica da
obra arquitetdnica. Esse é um dos pontos mais questionados no entendimento da arquitetura
engquanto obra de arte: o fato de que a finalidade na arquitetura é proeminente, fundamental,
e ela ndo se encontra nessa magnitude em outras artes. O autor propde-se, entéo, a inverter

0s papéis, procurando demonstrar a finalidade de outras obras artisticas. Como exemplo,
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cita que um pintor ndo faz um obra simplesmente para si, de forma egoista, ele tem como
principio transmitir uma mensagem, um posicionamento, uma ideia — o artista como
catequizador, num desejo de converter as pessoas, demonstrando sua verdade e seus

sentimentos. Ela une-se ao homem, como integrante do produto artistico.

Assim a arquitetura ligada ao homem, confere-lhe a qualidade de mais completa das
artes plasticas: “faz da técnica auxiliar eficiente; da profusdo de materiais disponiveis, uma
fartura de linguagem como outra arte ndo tem, e finalmente, do utilitarismo do material, tira
versatilidade de exteriorizacdo, com uma infinita variacdo temética.” (GUIMARAES JUNIOR,

1954a, p. 128).

Em relacdo ao posicionamento da obra de arte, e sua conceituacdo, o autor,
demonstrou o caminho percorrido da evolucdo desse pensamento, em uma apresentacdo
dos teoristas e filésofos que discorreram acerca da arte e a sua relagdo com a arquitetura de
forma narrativa. Quando o autor faz uma apanhado geral sobre a relacdo da arquitetura e da
arte, no final de seu capitulo, sua narrativa fica mais fluida, e ele posiciona-se acerca do
assunto, reconhecendo e defendendo alguns aspectos, como: a arte na arquitetura; a uniao
entre o utilitarismo e a funcdo plastica; o desenvolvimento de novos materiais e por
consequéncia, de novas estéticas; e a qualidade da arquitetura desvinculada de sua

monumentalidade.

No capitulo trés Guimardes, Arquitetura e histéria, Guimardes estabeleceu o
embasamento teérico para a formacdo da arquitetura moderna, apontando o espirito
renovador, responsavel pela quebra das correntes vigentes, as novas ordens técnicas,
econOmicas e sociais que estabeleceram-se apds a Revolugcéo Industrial, no século XVIII.

Esses fendbmenos foram responsaveis por uma mudanca profunda na sociedade.

A estética, por exemplo, evoluiu, chegando a contemporaneidade sob a forma de um
racionalismo formal, eixo central de teorias variadas. Um sentimento de revivescéncia da
estética toma o periodo dito Oitocentista, academicista, com cépias e repeticdes de enfeites

e materiais sem coordenac&o com o produto final. (GUIMARAES JUNIOR, 1954a).

As transformacgdes que acarretaram na eclosdo de um movimento moderno, tanto de
ordem pratica, econémica e social, foram responsaveis por novas exigéncias e demandas

nunca antes pensadas. O nascimento de uma inddstria que se desenvolvia a pleno vapor,
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modificou as relacdes sociais de trabalho. Antes o artesé@o era responsavel por sua producao
e financiava o seu produto. O capital privado era infimo, e representava aqueles que
pagavam pela ferramenta e pelo material do artesdo sobre uma encomenda de um
determinado produto. Essa realidade é totalmente subvertida com o avento da indUstria, em
gue se percebe uma divisdo da sociedade em duas classes distintas: a classe burguesa
industrial e a classe operaria, marginalizada e com péssimas condi¢cdes de vida. Essa
realidade vigente refletiu em um novo campo de trabalho para o arquiteto, que de um lado
tinha a demanda da burguesia, e de suas residéncias; e de outro lado, nhuma versédo
romantica e heroica, o desafio apresentado pela classe operaria de qualificar as condi¢cbes

de trabalho e principalmente de moradia e salubridade. (GUIMARAES JUNIOR, 1954a).

A nova realidade impulsionou a organiza¢do de grupos ou de agentes em busca de
melhores condicdes na cidade e na habitacdo popular. A partir de 1797, na Inglaterra,
surgem associacdes e personagens como Robert Owen, reformista social e utopista; Lord
Shafsbury, com o incentivo a promulgacao de leis para a melhoria da vida dos trabalhadores;
Etienne Cabet e James Silk Buckingham, socibélogos e utopistas reformadores; e por fim,
Raymond Unwin e Barry Parker, em 1903, com a primeira cidade jardim. (GUIMARAES
JUNIOR, 1954a, p. 140).

Em paralelo as iniciativas de reformas sociais, a industria impulsionou o
descobrimento de novos materiais e de novas técnicas construtivas, possibilitando o
rompimento com o neoclassicismo vigente, e a necessidade de valorizacdo estética e social.

Esse periodo permitiu aflorar novos movimentos arquitetdnicos criticos a academia e

preocupados com as novas realidades. (GUIMARAES JUNIOR, 1954a).

O primeiro critico apontado por Eduardo Mendes Guimardes Junior, e considerado
por ele, como um precursor do racionalismo foi Frei Carlo Lodoli. Este condenava os
excessos pregados pelos movimentos vigentes, neoclassicismo, barroco e rococo,
acreditando em um retorno a simplicidade e a honestidade, e defendendo a fidelidade ao

material empregado. (GUIMARAES JUNIOR, 1954a, p. 142)

Guimaraes (1954a, p. 145), apontou o Barroco como base para o racionalismo, por
sua flexibilidade da planta e das paredes, mesmo tendo se perdido em seus excessos.

Defendeu ainda que a arquitetura moderna, como a barroca, exceto por suas bases
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histéricas normais, ndo se apresentou Como um processo imitativo ou sucessivo, pelo
contrario, trouxe inovacoes e percepg¢des distintas dos seus antecessores. Entendeu ainda,
gue as ideias pregadas pelos barroquistas Francesco Borromini ou Guarino Guarini, com
suas linhas de liberdade expressiva poderiam ser revistas nas paredes onduladas de Oscar

Niemeyer e Alvar Aalto. (GUIMARAES JUNIOR, 1954a).

A profusdo dos exageros do barroco, impulsionou Winckelmann (1717-1768),
historiador de arte alemé&o, a reviver o periodo classico. Surgiu entdo uma infinidade de
copias e revivescéncias que se ampliam ndo s6 ao periodo Helénico, mas também ao gético

que d&o origem ao Neoclassicismo e o Neogético. (GUIMARAES JUNIOR, 1954a).

Diante de uma efervescéncia de ideias e questionamentos, o francés Claude Nicolas
Ledoux comecou a trabalhar com as formas geométricas para criar suas casas piramidais,
esféricas ou criar grandes edificios comunais. Esses projetos despertaram teoristas e
profissionais franceses e ingleses para uma nova perspectiva frente a arquitetura, e a
semente para o chamado purismo francés. Todas as transformacfes técnicas, sociais e
estéticas incentivaram uma busca pela “for¢a expressional e utilithria em concordancia com o
espirito e realidade da época”. (GUIMARAES JUNIOR, 1954a, p. 149). Obras como a
Biblioteca de Ste. Geneviére em Paris, de Henri Labrouste (1843), o Palacio de Cristal em
Londres, de Joseph Paxton (1851); e as obras literarias de John Ruskin, entre elas, The
Seven Lamps of Architecture (1851) e Viollet-Le-Duc com Entretiens sur L'architecture (1872)
sao exemplos disso. A guebra de paradigma conquistada até entdo, disseminou para além

da Europa e ganhou um carater universal com William Le Baron Jenney, Louis Henri Sullivan

e Dankmar Adler, em Chicago nos Estados Unidos. (GUIMARAES JUNIOR, 1954a).

Guimaraes perpassou, dessa maneira, pelos movimentos que impulsionaram o
movimento moderno e a nova estética. O autor explicou as diferentes linhas de pensamento,
cuja base histérica ele considerava como préximas a correntes modernas. Entre essas linhas
estdo o Arts and Crafts, e seu principal representante William Morris, e o Art Noveau, com
Victor Horta. Destacou também Henry Van der Velde, pela juncdo do pensamento entre as
duas correntes citadas, Art Noveau e Arts and Crafts e pelo principio de apropriar da
industria em beneficio da arquitetura. Mesmo que esses movimentos, principalmente, o Art
Noveau tenham se desviado de seus principios e caido na ornamentacao exagerada, foram

importantes como tentativa de rompimento ao academicismo arquitetbnico existente na
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época, a busca por renovagdo, e o reconhecimento da indastria como transformadora da

arte, seja por sua negacao, ou por sua conciliagdo. (GUIMARAES JUNIOR, 1954a, p. 158).

O exagero que tomou o movimento Art Noveau, abriu espaco para o discurso de
Adolf Loos, Deutsch Werkbund, Purismo de Le Corbusier, Neoplasticismo, Construtivismo e
Futurismo. Os movimentos de renovacao anteriormente contra o copismo e a arquitetura
fachadista, e naguele momento, contra o excesso de ornamentacao injustificavel, abriram
discursos voltados a honestidade do material e com a forma. Peter Behrens, representante
do Deutsch Werbund, pregava uma ideia efetiva de colaboracdo entre arte e industria. Em
1908, Loos, em seu Ornament und Verbrechen (Ornamento e Crime), prop6s a exclusédo do
ornamento no objeto Gtil, com uma busca pela simplicidade e honestidade expressiva ao
espirito criador. (GUIMARAES JUNIOR, 1954a, p. 170). Loos, dessa maneira, consolidou o
espirito para o surgimento do racionalismo, evidenciando o volume e 0s planos, a estrutura e

a simplificacdo do seu vocabulario.

Na pintura, Guimardes, destacou a realizacdo da primeira exposicado cubista, em
1911, com a figura principal de Pablo Picasso, e sua subversdo da perspectiva classica
renascentista. O cubismo além de influenciar o Neoplasticismo Holandés, foi responsavel por
semear seus conceitos, no Construtivismo Russo, Futurismo Italiano e finalmente, no
Purismo Francés. O vocabulario cubista trouxe o uso sistematico de formas elementares na
composi¢do arquitetbnica objetivando obter equilibrio e simetria no objeto projetado.
Pregaram o maximo de economia do solo, uso consciente de materiais, e a ideia de que a
forma artistica deriva de um método, ou problema, caracterizando a relagdo entre forma e
funcdo. Como resultado arquitetdnico, a utilizacdo de materiais novos, a estrutura aparente,
as coberturas planas, o despojamento da ornamentagdo, as grandes superficies
envidracadas e a preocupacdo com o espaco interno do edificio constituiram outros pontos

centrais da chamada arquitetura racionalista. (GUIMARAES JUNIOR, 1954a).

O Purismo de Le Corbusier foi marcado por uma ideia de volumes que comp8em uma
unidade, volta-se a geometria, em que a forma a ela se submete. Pintor, escultor e arquiteto
urbanista, e com um espirito revolucionéario, entendia que a “beleza esta na proporgéo que a
geometria imp&e a todas as formas vivas e as respectivas moradas” (LE CORBUSIER apud
GUIMARAES JUNIOR, 1954a, p. 175). Esse pensamento confirmou-se como racionalista, e

impOs a estandardizacdo, a modulagéo industrial e a pré-fabricacdo. As caracteristicas que
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denotaram o purismo e a arquitetura maquinista fizeram-se presentes no trajeto que
percorreram Pds-Revolucdo Industrial, caracteristicas como: plantas livres e flexiveis,

estrutura independente das paredes, uso do pilar continuo e livre solidificaram-se de vez.

Os movimentos culturais a partir da década de 1930, passaram por um periodo de
estagnacao devido a agitacdo de duas grandes guerras, problemas sociais e econémicos e o
crescimento de regimes politicos opressores. Da Europa continental, percebeu-se um
deslocamento para a Inglaterra, paises escandinavos, e Estados Unidos. Dentro desse
panorama arquitetos como Walter Gropius, um dos importantes nomes da Bauhaus, e Mies
Van der Rohe, mudaram-se para os Estados Unidos, que solidificou-se como um polo da
arquitetura moderna, com nomes como Richard Neutra, Eliel Lescaze e Eliel Saarinen, que
desde 1920 estavam no pais. A producdo de Gropius nos Estados Unidos possuia um
racionalismo abrandado, preocupado com o problema individual, com a interpretacdo do
coletivo social e com a coeréncia e clareza da expressividade de sua obra. Com uma
heranca do neoplasticismo, Mies Van der Rohe, segue um caminho distinto, cuja poética
encontrava-se no seu jogo de planos e volumes, numa composicdo formal mais elaborada,
sem, entretanto, esquecer da utilidade e do sentido humano. Guimaraes (1954a, p. 198),
enfatizou a poética do trabalho de Van der Rohe, e a atribuiu a uma “sensibilidade individual
em contato com o trabalho artistico superior, que desperta a flama criadora, alimenta o génio
inventivo, aguca a inspiracao e incentiva aquele ideal insensatamente I6gico de emulacéo e

autossuficiéncia”.

Outro génio inventivo foi destacado por Guimardes (1954a), da costa oeste
americana, Frank Lloyd Wright, defendia o nacionalismo e é conhecido pelo corrente do
organicismo. Guimaraes entende as diferencas entre as realidades existentes, o nascimento
do racionalismo europeu e o0 organicismo americano: sao diferentes momentos histéricos e
diferencas sociais e culturais acentuadas entre os dois continentes. Wright ficou restrito, em
um primeiro momento, a construcdo de residéncias para o americano de classe média, numa

producéo de cunho arquitetdnico mais humano que o maquinismo industrial.

Guimardaes (1954a), acentuou ainda a arquitetura produzida nos paises
escandinavos, com Alvar Aalto e Erik Gunnar Asplund e suas arquiteturas racionalistas que
se voltavam para um lado mais humano, em respeito a continuidade histérica e as condicdes

do meio ambiente, caracteristicas remetidas ao organicismo.
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Percebeu-se entédo o florescimento de um periodo alinhado aos conceitos de forma e
conteudo, cada vez mais internacionalizados, ganhando for¢a ao redor do mundo e utilizados
no Brasil, por Affonso Eduardo Reidy e Oscar Niemeyer. Vale ressaltar que essa
harmonizagdo do pensamento arquitetdnico, ao invés de seguir um caminho impositivo e
internacional, da lugar, ao que Guimaraes (1954a, p. 215) defende, “o estabelecimento de
principios comuns ao humanismo, de honestidade, de liberdade expressiva e de fraternidade
universal [...] Ser4d a arquitetura particularissima de cada povo, de cada comunidade, e

especialmente, de cada arquiteto”.

Eduardo Mendes Guimaréaes Junior chegou a uma concluséo, entendida por ele como
Obvia, no quarto capitulo de seu livro, que forma e conteldo sdo elementos essenciais e
indissociaveis da obra de arquitetura. Além disso, ele acrescentou que o objetivo da
arquitetura é atender as necessidades humanas nos campos material e psiquico.

(GUIMARAES JUNIOR, 1954a, p. 222).

Essa interdependéncia é tratada por Mathew Nowicki (1949) e citada por Guimaraes
(1954a, p. 223) como a existéncia de dois eixos conectados, o primeiro pelo seu aspecto
real, fisico, que atendia ao requisito psiquico béasico, a contemplagédo do belo; e o segundo,

apresentava-se pelo seu conteldo, na “solucdo encontrada para o problema programatico”.

Entretanto ndo € s nessa relacdo que concretizou-se a obra arquitetdnica, ou suas
inten¢Bes, e sim na materializagdo da ideia. Forma, conteddo, e principalmente as repostas
dadas ao homem s6 podem ser conseguidas apés a construcdo do objeto através dos seus

meios fisicos, dos elementos e técnicas construtivas.

Guimardes entendia que nessa relacdo dual, entre forma e conteddo, ndo devem
haver elementos predominantes. A interdependéncia entre eles, deveria dar-se de forma
equilibrada. E, caso isso ndo aconteca, torna-se mediocre, ndo estabelecendo a funcéo
principal da arquitetura. O autor citou a questdo do abrigo para 0 homem, espaco interno
capaz de conter e servir a vida humana, que lhe seja util e submisso, que o proteja, mas que
além de tudo teria um volume, uma massa externa que contera o seu interior.

Na organizacdo de volumes externos ou internos a arquitetura utiliza
elementos expressivos integralmente puros, decorrendo o resultado final do

emprego adequado de superficies, de volumes, espacos e linhas, sem
nenhum compromisso com quaisquer formas naturais. O produto
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arquitetbnico ndo se origina de qualquer espécie de mimetismo, mas nasce
de uma vontade criadora que, apoiando-se em um meio material
interpretativo, se exprime e se realiza objetivamente por formas totalmente
originais e abstratas; essa qualidade ndo imitativa vai determinar, para cada
época, a obrigatoriedade de uma expressdo propria e particular.
(GUIMARAES JUNIOR, 1954a, p. 228).

A arquitetura deve seguir um carater de exclusividade, de expressao do artista e
principalmente condicionado ao meio ambiente, a técnica e a estética do momento histdrico.
Isso caracterizaria a obra como um reflexo de tempo e da cultura humana: “E isto é tao certo,
como certo € o fato de cada povo ou cada civilizag@o ter apenas a arquitetura que a sua

cultura merece.” (GUIMARAES JUNIOR, 1954a, p. 231).

No movimento racionalista, a forma pode ser associada ao tecnicismo, e
consequentemente a condiciona aos fatores utilitarios — programa, técnica e materiais — dai
sua méxima de que forma segue a funcdo. O conceito mecanicista influenciou no
entendimento da obra arquitetdnica como uma maquina, onde a beleza pode ser
dimensionada pela eficiéncia e pelo “purismo engenheiresco”. Essa reducdo dos elementos
formais, aliados a continuidade e flexibilidade espacial e as novas possibilidades técnicas da
estrutura livre sdo 0s responsaveis pelo purismo, que segue uma geometrizagdo da forma.
Eduardo Guimarées cita os exemplos da busca do ideal purista: o Edificio da Bauhaus de
Gropius em 1925, Villa Savoye de Le Corbusier em 1928 e as obras de Juan O’'Gorman,

1952.

Guimaraes relacionou os arquitetos, Walter Gropius, Le Corbusier, Erich Mendelson e
sua posicdo funcionalista em priorizar 0os eixos e a constante busca pela liberdade
expressiva, que foi ao longo do tempo alcancada em detrimento da rigidez formal
geométrica. Para Guimaraes, Ludwig Mies Van der Rohe é ressaltado como o arquiteto que
consegue conquistar uma liberdade poético expressiva, influenciado pelo neoplasticismo.

(GUIMARAES JUNIOR, 19544, p. 241).

Como uma evolucdo formal do movimento racionalista, Guimaraes (1954a, p. 245-
249) apontou a rigidez de Le Corbusier, passando pela poética de Mies Van der Rohe, em
seguida, para a escola moderna de Marcel Breuer, de Gregori Ain, Philip C. Johnson,
Charles Eames, Paul Rudolph, Eero e Eliel Saarinen e de Richard Joseph Neutra. No Brasil,
0 autor, destaca como o pioneiro do racionalismo Europeu, Gregori Warchavchik, e algumas

producdes de Rino Levi e Henrique Mindlin. Considerada como a evolu¢cdo desse
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racionalismo, em um principio de independéncia formal, Guimardes destacou, Affonso
Eduardo Reidy, com o projeto do Albergue da Boa Vontade, de 1931. Entretanto, o autor
enfatizou que, somente apdés as investidas do ministro Gustavo Capanema, é que a
arquitetura brasileira passou a ser reconhecida no mundo, com o Edificio do Ministério da
Educacdo e Saude, pelas méos de Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Affonso Eduardo Reidy,
entre outros. Sua planta e fachada livres, jardim suspenso, volumes definidos com clareza, o
terreno livre e apropriado pela cidade, foram os principios basicos aplicados pela primeira

vez num edificio de tamanha proporcédo. (GUIMARAES JUNIOR, 1954a).

Eduardo Mendes Guimaraes Junior, em sua tese, analisou de forma sucinta as obras
de Oscar Niemeyer e sua importancia e genialidade, no conjunto da Pampulha, Ministério da
Educacédo e Obra do Berco, recentes a época de sua defesa como professor da cadeira de
composi¢Bes. No conjunto da Pampulha sua leitura perpassa pelas edificacbes e como as
percebe, relacdo ao desenvolvimento formal. O edificio do Cassino e do late Club estdo
formalmente dentro da perspectiva funcionalista, em volumes geométricos. Ja o edificio da
Casa de Baile desprende-se com uma cobertura sinuosa e livre. O uso do concreto armado
foi identificado como importante material utilizado por Niemeyer, por sua moldabilidade e pela
capacidade técnica de seu colega, Joaquim Cardoso, que contribuiu de forma intensa com o
arquiteto. Na residéncia de Niemeyer, Guimaréaes ressaltou que a funcionalidade é colocada
em segundo plano, frente a vontade de diluir a obra ao meio em que ela esta inserida. O
aproveitamento da pedra natural como parte da casa € um exemplo claro disso. A obra de
Niemeyer nega a rigidez funcionalista e desenvolve-se num espirito de liberdade expressiva.
Esse espirito, reconhecidamente genial, e de grande influéncia em todo o Brasil € no mundo,
impulsionou jovens arquitetos a seguir seus passos e seus ideais. Essa busca, segundo
Guimaraes, fez com que muitos deles caissem em um formalismo incoerente, ou em um
exotismo de mau gosto. E sugeriu que aqueles que procurarem seguir um caminho fiel a

forma e ao conteldo, a arquitetura ird humanizar-se plastica e funcionalmente.

Em contraponto ao purismo corbusiano, encontrava-se uma for¢ca americana, Frank
Lloyd Wright e seu organicismo. O arquiteto americano buscava uma solucao arquitetdnica
conjunta, entre estrutura e plastica, que seguisse uma ordem natural, e ndo regras e leis
reguladoras. O projeto de Wright segue uma liberdade expressiva, com uso da planta

continua e sua integracdo entre o ambiente interno e externo, formando uma unidade
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espacial. Ademais, buscava pela relacéo direta com a escala humana, e a de integra¢do com
0 ambiente que sugere a horizontalidade da obra. Guimaraes cita projetos residenciais, como
as casas geminadas de Pittsfild em Massachusetts (1942), casa Peterson em Phoenix
(1941), Robie House (1909) e Upton House (1950). O autor relaciona Wright a obra da casa
Rio Branco Paranhos de Vilanova Artigas (1940). (GUIMARAES JUNIOR, 1954a, p. 265).

Os conteudos arquitetbnicos confundem-se e ndo podem ser facilmente definidos em
utilitario, ideoldgico ou plastico. Também néo significa que séo tolhidos um pelo outro, mas
gue séo interdependentes. A forma ajusta-se ao contetdo, e quando responde a utilidade do
programa, pode-se dizer que cumpre com as fun¢cBes necessérias, material e
espiritualmente. O arquiteto utiliza de todo o aparato técnico e material que conhece para

resolver as demandas do homem.

Guimaraes concluiu que a dualidade em que se encontra a arquitetura moderna, de
um lado a intencéo formal e de outro a utilitaria, sdo marcados pelo purismo de Le Corbusier
ou pelo Organicismo de Frank Lloyd Wright. Existia um desequilibrio entre as duas correntes,
em que as forcas pendiam para lados distintos; de um lado a o cientificismo e a racionalidade
do contetdo que significava uma simplicidade formal, enquanto do outro lado a liberdade
expressiva tornava-se va, numa insensatez plastica. Essas incertezas frente a tendéncias
distintas da arquitetura contemporanea, sob o ponto de vista de Guimarées, caracterizava
uma geracédo intelectualmente imatura, um periodo de transicdo. O papel do arquiteto era
contribuir para a consolidacdo de uma nova sociedade que se recuperava de duas guerras,
casas destruidas e corticos, numa tentativa de elevar as possibilidades humanas e sua
gualidade de vida frente a essa realidade existente: “A ele cabera, também, recuperar
espiritualmente o homem através da imensa capacidade didatica, da moral e das profundas

ligagdes humanas que a sua arte contém.” (GUIMARAES JUNIOR, 1954a, p. 304).

4.5 Cronologia dos projetos de Eduardo Mendes Guimaraes Junior
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4.6 O personagem em projeto

A trajetdria profissional de Eduardo Mendes Guimaraes Junior pode ser destacada
por uma linha continua e evolutiva. Continua por sua escolha enquanto metodologia projetual
em consonancia com grandes mestres modernos. E evolutiva pela maturidade com que seus
projetos sdo elaborados ao longo do tempo. O arquiteto mostrou-se atento as agitacdes
arquitetbnicas dos movimentos internacionais e da prépria arquitetura brasileira o que foi
comprovado em sua producdo textual analisada nos tépicos anteriores, da Revista
Arquitetura e Engenharia, e em seu livio Forma e Conteldo da Arquitetura Contemporanea.
Entretanto o olhar atento as discussfes sobre o movimento moderno nao foram restritos a
producéo intelectual, Guimardes manteve em seu discurso projetivo um alinhamento com

seu discurso textual.

Essa caracteristica do arquiteto em busca de novas formas de projetar, desligado de
correntes ou visdes pré-definidas, abrem diferentes possiblidades projetuais, frente a uma
sociedade que também encontra-se em processo de transformacdo. Alguns pontos externos
ao arquiteto colaboram para o ideal moderno: a capital mineira em pleno desenvolvimento
econbmico, social e demografico; a presenca de uma elite intelectual e artistica que
compartilhava ideais do espirito da modernidade; a primeira Escola de Arquitetura do pais; a
presenca de um prefeito que impulsionou a arquitetura moderna na cidade, com os projetos
de Oscar Niemeyer para as edificagbes da Pampulha; o contato com o0s principais fatos
internacionais e nacionais; o periodo pés-guerra, promovendo uma reconstrugdo em massa
e a necessidade de desvencilhar de velhos conceitos; essas caracteristicas favorecem nao
s6 a introdugdo da arquitetura moderna em Minas Gerais, mas sua consolidacéo.
Compartilhando esse espirito, e a mesma escola de arquitetura estavam os colegas:
Eduardo Mendes Guimarades Junior, Shakespeare Gomes, Raphael Hardy Filho e Sylvio de

Vasconcellos. (RIBEIRO,1999).

A efervescéncia do espirito moderno encontrava maior aceitacao entre os jovens e
as pessoas mais abertas a diferentes conceitos. Para 0os mineiros, isso nao foi diferente. A
aceitacao dos projetos modernos nao foi imediata. Os arquitetos que buscavam projetar essa
arquitetura deparavam-se com o gosto do cliente pelo tradicional. E era necessario manter-

se firme na escolha projetual.
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Apés a sua formatura, Eduardo Guimaraes, trabalhou em uma série de projetos,
principalmente residenciais, além de participar de concursos. Um de seus primeiros
trabalhos, a “Residéncia Funcional”, apresentada na Figura 15, foi uma operagéo de projetar,
a especulacdo de uma residéncia moderna. Foi publicado na Revista Arquitetura e
Engenharia, nimero 1, maio de 1946. O arquiteto fez uma referéncia a Le Corbusier e a casa
maquina, dizendo atender as questdes funcionais da casa utilizando uma familia e um
contexto ficticio. (GUIMARAES JUNIOR, 1946).

FIGURA 15 — Residéncia Funcional.

Fonte: Arquitetura e Engenharia (1946).

O arquiteto entende que o papel do profissional, é instruir e resolver o programa que

o cliente apresenta, ja que ele é o detentor do conhecimento técnico. Com isso faz uma
critica ao proprietario que interfere no projeto:

Num inteligente gesto, alias rarissimo entre nos, o proprietario, confiando na

eficiéncia e na pratica do arquiteto, “o qual” — segundo suas préprias

palavras — como técnico deveria saber resolver melhor do que ele proprio,

leigo, os problemas surgidos ou a surgir, deixando inteiramente a seu cargo
o desenvolvimento do seu programa. (GUIMARAES JUNIOR, 1946).

O terreno do projeto foi definido com as dimensdes de 24 metros de frente por 40

metros de fundo, plano, com o sol da tarde incidindo sobre a fachada frontal, e em uma rua
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com movimento. O projeto foi setorizado em area social locado a frente do terreno; area de
dormir, posicionado ao fundo, deixando-o mais intimo e protegido; e &rea de servico, que
esta voltada para um patio interno junto com a edicula. Para o patio estdo voltadas a
cozinha, servico, sala de costura, dependéncia de empregada e garagem. A fachada
principal é trabalhada para proteger o ambiente da sala do sol da tarde. E proposto uma
parede em pedra e janelas altas, e a porta de entrada é protegida. O telhado em telha
ceramica é subdividido em aguas, com duas aguas na parte da frente e uma na edicula e
nos quartos. O jardim fica com acesso pelas salas. Mesmo tendo como base o desejo
modernista, a casa projetada pelo arquiteto traz conceitos tipicos da casa mineira, conforme
constatado por Monteiro em sua dissertacao, entre eles a manuten¢éo da intimidade da area

intima e o uso de patios internos. (MONTEIRO, 2004, p. 125).

Os primeiros anos de carreira foram bastante produtivos. Em 1947, foram projetadas
trés casas, sendo duas construidas. No mesmo ano participou no concurso para o Projeto do
Ginasio do Minas Ténis Clube e também projetou espacgos comerciais/institucionais. A revista
ARQUITETURA - Engenharia, Urbanismo, Belas Artes e Decoracdo, publicou um artigo
enaltecendo a producgédo de Eduardo Guimaraes:

Eduardo Mendes Guimaraes Junior é, sem dulvida, um dos maiores valores
da nova geracdo de arquitetura que, saido da Escola de Arquitetura da
UMG, vem dedicando o melhor de seus esforcos em prol do

desenvolvimento de uma arquitetura funcional, dentro do espirito social e
humano. (ARQUITETURA, 1946, p.13).

O artigo ressalta ainda a insisténcia de Guimardes em resistir ao formalismo
tradicionalista desejado ainda por muitos clientes, a procura de um estilo colonial, de
missdes, ou americanizado. Seu trabalho é exaltado pela composicao livre, pelo esforgco em
compreender os problemas humanos, e realizar uma boa arquitetura, utilizando novas

técnicas e materiais que sejam adequados a demanda.

Foram publicados diversos projetos em escalas distintas nessa edi¢cdo, como Portal
das Aguas (1947), Ambulatério para o Hotel Imigrantes (1947), Engarrafamento de Aguas
Cambuquira (1947), Anteprojeto para o Estudio da Radio Guarany (1947), Capela Nossa
Senhora das Gracas (1947), Balnedrio Cambuquira (1947), Residéncia Candido Tostes
(1947), Residéncia Gilberto Monteiro Pessoa (1947) , Escola de Arquitetura de Minas Gerais
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(1947), Estudio para a Radio Guarany (1947), e Residéncia Paulo Pereira Leite (1947).

Esses projetos descritos estdo apresentados nas Figuras 16 e 17.

FIGURA 16 - Projetos de Eduardo Mendes Guimaraes Junior, publicados em 1947.
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FIGURA 17 — Projetos de Eduardo Mendes Guimaré&es Junior publicados em 1947.
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Fonte: Arquitetura (1946).
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Os projetos apresentados na Revista ARQUITETURA, Engenharia, Urbanismo, Belas
Artes e Decoracdo demonstram a versatilidade do arquiteto devido a grande variacdo dos
temas e programas. Desde projetos pequenos, como o Portal para o Clube de Aguas, a
grandes projetos como o0 Balneario Cambuquira, com um extenso programa de
necessidades. Nos projetos podem ser percebidas caracteristicas comuns ao movimento
moderno como, a racionalizacdo dos usos, o cuidado com a plastica final dos edificios, 0 uso
de pilotis, o uso do telhado borboleta, 0 uso de protecdes solares, através de paredes ou

cobogo6s e o aproveitamento do nivel natural do terreno.

Dentre o entendimento relativo as questbes arquitetbnicas da atualidade, Guimaraes
defendia que os arquitetos ndo deveriam optar entre seguir a arquitetura racionalista de Le
Corbusier, ou a organica, de Frank Lloyd Wright, como dito anteriormente. Entendia que aliar
ambas vertentes, priorizando tanto a funcdo do edificio, quanto a plastica, resultaria em uma
boa arquitetura. Guimardes demonstrava essa unido, a preocupacdo com 0S aspectos
funcionais, construtivos e materiais, aliados ao aspecto plastico. Pregava a honestidade em
sua arquitetura, afinada com o ambiente o qual era proposta, aos materiais e técnicas

construtivas, ao seu cliente, a modernidade, e sabia defendé-la com rigor.

O projeto para o balneario de Cambuquira também foi publicado na Revista
Arquitetura e Engenharia, nimero 2, em 1948, conforme apresentado na Figura 18. Nessa
edicdo conta com uma defesa do projeto, em que demonstra a intencdo do arquiteto em
aproveitar o desnivel do terreno para abrigar todas as funcdes previstas no programa de
necessidades, numa tentativa de integracao entre edificio e paisagem, premissa projetual do
arquiteto. A justificativa do arquiteto se mostra dessa maneira:

Ora, o terreno reservado se desenvolvia em sucessivos planos e dai surgiu a
ideia de aproveitar os desniveis repentinos para solucionar esses dois
aspectos. Dessa maneira, sem levantarmos do solo e piso do balneério
propriamente dito, colocAvamos toda maquinaria abaixo do nivel das fontes,
torndvamos independentes as areas secundarias de servico e ainda soltando
do solo uma parte do edificio, conseguiamos separar nitidamente a massa

construida da paisagem sobre a qual fora assentada e paradoxalmente,
assim, integra-la ao conjunto. (GUIMARAES JUNIOR, 1948, p. 23).

Nas imagens abaixo podem ser percebidas pela planta do primeiro pavimento a
extensdo do programa, a atencdo com o detalhamento de fachada que também funciona

como protecdo solar, racionalizacdo nas circulagbes internas, e ho zoneamento. Segundo
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Eduardo Guimardes orgulhava-se de projetos bem detalhados e

justificados. Esse cuidado, sem duvida, esta presente em projeto e refletido na obra.

FIGURA 18 — Balneario de Cambuquira.
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Em 1947, o projeto do edificio da Escola de Arquitetura de Minas Gerais localizado na

rua Paraiba esquina com a rua Gongalves Dias, no bairro de Funcionarios na cidade de Belo

Horizonte,

teve como autores o0s arquitetos Shakespeare Gomes e Eduardo Mendes

Guimaraes Junior. Esse Ultimo, participou da elaboragdo do primeiro projeto, e Shakespeare

Gomes, permaneceu nos projetos subsequentes de ampliacdo da unidade no mesmo local.

O convite feito no final da década de 1940 aos autores para a realizacao do projeto da sede

definitiva da faculdade vem em uma época propicia: apds a incorporacdo da escola a

Universidade de Minas Gerais. A demanda para a nova sede previa suprir as expectativas de

aumento no numero de alunos e professores. Vale ressaltar que o chamado “Mercadinho”,
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onde anteriormente funcionava a Escola de Arquitetura, se encontrava no mesmo terreno
onde seria construida a nova sede, mas ndo poderia ser demolido antes da construcao do
novo edificio, pois as aulas ainda aconteceriam nesse espaco. A construcdo do prédio
termina em 1954 e no ano seguinte, Shakespeare Gomes, projeta a primeira ampliacéo.

Entre os anos de 1964 a 1967 é construida a segunda expanséo do edificio.

O prédio da escola teve um importante significado, primeiro pela relacao afetiva, ja
gue ambos foram alunos da escola e segundo pelo significado do edificio, o lugar onde os
futuros arquitetos seriam formados. Este edificio funciona como um simbolo para a profissao,
do que os estudantes que ali se formavam seriam capazes de produzir fora daquele espaco.
Os autores tomaram partido dos principios da arquitetura moderna, aliando as interpretacdes
do contexto existente. Esse partido em “L”, resumido em dois volumes prismaticos, libera o
espaco da esquina. Neste estava localizado o antigo “Mercadinho”, edificio onde funcionava
a escola e deveria ser mantido enquanto o novo prédio ndo pudesse ser ocupado. Os blocos
integrados perpendicularmente, possibilitaram a criacdo de uma praga que se abre para a
cidade, num espaco de transicao entre a rua e o edificio, promovendo recuos generosos em
relacdo as vias, produzindo um espaco de urbanidade, (Figura 19). Cria-se uma articulacéo
ainda mais representativa, um espaco que conecta a escola e a prépria educagdo publica
com 0 espaco publico em si, em uma interacao entre o cidaddo e o aluno, o professor e o
funcionério. Esse intervalo entre o espaco aberto e fechado, é ainda mais permeével com a
fachada em vidro na lateral do edificio, reforcando a integracdo. Entre outras caracteristicas
gue denotam o estilo, estdo os pilotis, a ortogonalidade da obra e o uso dos brises soleils.
Maciel, discorre sobre essa relagdo entre o edificio e a cidade que os arquitetos
promoveram:

Como um oasis cada vez mais precioso em meio a densa ocupacgédo da
Savassi, vale imagina-la como uma grande infraestrutura puablica e aberta,
aproveitando sua potencial conexdo entre as ruas do entorno para
transforma-la em uma passagem publica em meio a cidade, aberta a todos,

oferecendo-se — edificio e escola — como lugar vivo e licdo de urbanidade.
(MACIEL, 2009).
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FIGURA 19 — Escola de Arquitetura de Belo Horizonte.
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Paraiba. Vista da Escola de Arquitetura da Implantacdo da EA-BH. Redesenho da autora
UFMG.

Fonte: Autora (2013).

A geometria e organizacdo espacial seguem uma trama ortogonal, com excecdo da
laje do mezanino e da escada helicoidal do acesso monumental, que refletem um tracado
orgéanico, que remete ao desenho de Oscar Niemeyer para a Casa de Baile na Pampulha,
realizados anos antes. A circulagdo interna & ampla e continua ao longo da edificagdo. A
circulagdo vertical é feita por duas escadas, uma j4 citada helicoidal, que liga o hall de
acesso ao auditorio, e a outra que faz a ligacdo entre os trés pavimentos, onde o programa

foi definido, dividindo-se entre salas administrativas, salas de aula, auditério, entre outros.



101

Os elementos de protecédo solar, brises, protegem as salas e a circulagdo do primeiro
e segundo pavimentos. Apresentam-se em dois modelos, um como uma estrutura em
concreto nos sentidos horizontal e vertical, e outra metalica no sentido horizontal, que

protege o pé direito duplo do mezanino do auditério.

A solucao estrutural adotada € formada por pilotis em estrutura de a¢o independentes
dos fechamentos em vidro e em alvenaria, e estrutura em concreto e alvenaria no corpo da
edificagdo. Uma das laterais do edificio, voltada para a rua Paraiba, existe uma fachada
cega, onde o0s arquitetos previram um painel artistico. Essa associacdo entre arte e
arquitetura € uma caracteristica tipica do movimento moderno, mas que infelizmente néo se

concretizou. (LEMOS; DANGELO; CARSALADE, 2010).

Em 1949, Eduardo Guimarédes e Cuno Roberto Mauricio Lussy, também ex-aluno da
Escola de Arquitetura, participaram do concurso para a sede da Escola de Odontologia e
Farmécia, como mostrado na Figura 20. O projeto apresenta algumas semelhangcas com o
da Escola de Arquitetura, como a ampliagdo dos espagos publicos, liberando areas abertas
no terreno, e também, com a criagdo de um hall monumental de pé direito duplo. Inserido em
um terreno triangular o projeto contém um bloco monolitico de dois pavimentos com salas de
aula e administracdo e um auditério para 250 pessoas, respondendo ao programa definido
pelo edital. Entretanto, a direcdo da Escola de Odontologia e Farmacia resolveu anular o
concurso, “em flagrante desrespeito aos concorrentes, através de um ato que representa,
sem dlvida, extrema desconsideracdo pelo trabalho alheio”, diz Guimarédes. (GUIMARAES

JUNIOR; LUSSY, 1949, p. 35).
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FIGURA 20 - Elevacdes Projeto Escola de Odontologia e Farmécia da Universidade de Minas
Gerais.
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Fonte: Guimardes Junior; Lussy (1949, p. 22).

No periodo de 1950 a 1956, Eduardo Guimaraes projetou, em sua maioria,
residéncias para clientes de classe média e alta, e trabalhou com aspectos da estética
modernista aliados a uma leitura regional da arquitetura. Nesse periodo, foram projetadas
vinte e uma residéncias, entre elas a do arquiteto, em 1953. Sobre as obras nota-se o
desenvolvimento de um pensamento moderno bem estruturado, com o uso de um programa
sintético, funcional e com linhas retas, mas ao mesmo tempo preocupa-se com 0 contexto
local, numa leitura apurada da topografia e da insolacdo, prevendo novos materiais e
estruturas de protecdo, como cobogds, chapas metalicas vazadas e, também, com o
resguardo dos espacos intimos. Um exemplo do uso de chapas metalicas vazadas é na
residéncia de José de Figueiredo Beggiato, 1951. Uma casa pequena de 100m?, em que o
arquiteto toma partido de placas metalicas vazadas colocadas em uma estrutura inclinada da
cobertura ao piso em alturas alternadas, para controle de luz, protecdo visual da varanda e

da entrada da residéncia. (Figura 21).
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FIGURA 21 - Perspectiva do Arquiteto da Residéncia José Figueiredo Beggiato.
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Fonte: Arquitetura e Engenharia (1951, p. 22-23).

FIGURA 22 - Croqui do Arquiteto, Residéncia Washington Peluso Albino de Souza.

s

Fonte: Revista Arquitetura e Engenharia (1951b, p. 39).

Em outra residéncia, no sobrado de Washington Peluso Albino de Souza (1951),
Eduardo Guimaraes, novamente toma partido de elementos para a protecao visual da sala
de estar da residéncia envidracada, mas aqui utilizando brises verticais (Figura 22).
Apresenta ainda uma solucdo em relacdo topografia do terreno, caracteristica muito
presente em seus projetos, que encontra-se semienterrado na parte de servigos ao fundo do

lote e elevado na frente da residéncia.

Na casa de Mickselan Bodan Lepecki, o arquiteto diante de um terreno de grande

declividade criou um nivel inferior com pilotis, onde a garagem tem acesso por uma rampa
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de grande declividade para o subsolo, e 0 acesso de pedestres acontece por uma passarela
ao nivel da rua onde chega-se na area de estar e os quartos, no nivel térreo. Guimaraes
utiliza como protecao solar e visual, brises horizontais de aluminio, como mostra a Figura 23.
Outra caracteristica relevante do projeto € a criacdo de um pé direito duplo na area de jantar,

utilizado somente nas edificagBes institucionais e comerciais propostas por ele.

FIGURA 23 - Foto da Residéncia Mickselan
Bodan Lepecki.

H

";r . . i
ml“ l. -.‘_ . » \ ‘
l. <
Fonte: Arquitetura e Engenharia (1953b, p. 76). A::h‘ rre— ’

FIGURA 24 - Fotos de Aroldo Garcia Roza.

Fonte: Laboratério de Foto documentacgao Sylvio de Vasconcellos.

Uma das residéncias de grande relevancia no conjunto da obra do arquiteto é a do
médico Aroldo Garcia Roza (Figura 24). Sua demolicdo causou grande comog¢ao na época,
incluindo um texto de Marcio de Miranda Lustosa, em homenagem a Eduardo Guimarées,

gue recebeu menc¢do honrosa na premiacdo do IAB-MG (Instituto de Arquitetos do Brasil,
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nicleo Minas Gerais) em 1999. Segundo Monteiro (2004, p. 158), “a residéncia
impressionava pela impecavel gramatica modernista, com sua clareza e concisao formal,
aliada a surpreendente variedade volumétrica e riqueza espacial”. Na casa, o arquiteto toma
partido da topografia, nivelando o lote de esquina a partir do ponto mais elevado (Figura 25).
As &reas sociais e parte do servico encontram-se voltadas para um patio central que, por
estar elevado em relacdo a rua, ndo tem contato visual dos pedestres em seu interior. Foi
criado um nivel superior para a parte intima, e um nivel inferior onde se tem o acesso de
veiculos direto da cota mais baixa do terreno. Nesse projeto o arquiteto também toma partido
de estrutura metélica enquanto fechamento, localizada na circulagdo do pavimento superior e
afastada do fechamento em vidro, a estrutura funciona como uma cortina, que pode ser

alternada entre cheios e vazios.

FIGURA 25 — Plantas e Perspectivas da Residéncia Aroldo Garcia Roza.
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Fonte: Autora (2014).

Guimaraes, em 1953, projeta a prépria residéncia, em um lote com grande testada,
porém pouca profundidade. Isso fez com que a casa estivesse implantada proxima a rua
(Figura 26). Para aproveitar o desnivel do terreno, o arquiteto criou a garagem em pilotis no
subsolo, além de uma brinquedoteca, quarto servigo e lavanderia. A ligagdo com o pavimento
superior, onde se encontra area intima, social e parte do servi¢o, acontece por trés escadas
externas, com degraus soltos e viga central em concreto armado. A casa tem uma estrutura
delgada e longilinea, a cobertura em laje impermeabilizada e a circulacdo interna tinha um
rebaixamento na laje para iluminacdo zenital. Na fachada frontal, que fica a oeste, o arquiteto
prop6s varios elementos de protecdo solar, mesclando réguas horizontais em aluminio e

cobogos.

FIGURA 26 - Casa Eduardo Mendes Guimaraes Junior.

Fonte: Guimardes Junior (1954c, p. 36-40).
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FIGURA 27 — Plantas Subsolo e Térreo da Residéncia Eduardo Mendes Guimaraes Junior.
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4 Cozinha 9 Brinquedoteca
5 Banheiro 10 Garagem

Fonte: Autora (2014).

E importante ressaltar que a estética modernista, na década de 1940 e 1950, ainda
era novidade para a sociedade belo-horizontina, exemplificado pelas casas e projetos
modernos na Pampulha, e por isso, como dito anteriormente, ainda ndo era largamente
difundido pela populagédo. Essa nova estética precisou ser aceita no gosto popular para ser
reproduzida pelos arquitetos mineiros. Guimaraes entretanto, ndo se preocupava somente
em reproduzir os conceitos modernos, mas entendia a necessaria relacéo entre o contexto e

a cultura local, e criticava o pastiche de elementos, tanto tradicionais quanto modernos.

Em 1954, enquanto era professor da cadeira de Composi¢des de Arquitetura na EA-
BH, Guimardes foi nomeado membro da Comissdo de Planejamento e Urbanizacdo da
Cidade Universitaria, e em 1955 passou a dirigir o Escritério Técnico. Para esse novo cargo,
0 arquiteto precisou deixar a EA-BH. Essa nomeacéo e cargo foram consequéncia do intenso
empenho do arquiteto para que o projeto do plano urbanistico e dos edificios do Campus da
UMG fossem adequados a magnitude do programa, e principalmente ao contexto local e
funcionalidade exigida. A partir desse momento, seus projetos estao quase todos voltados

para a Universidade, assumindo o comando de obras publicas de envergadura.

Um projeto, de grande relevancia, que aconteceu em paralelo ao Escritério técnico da

UMG, foi o condominio residencial Retiro das Pedras (Figura 28), em Brumadinho, Minas
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Gerais. Em 1956, Eduardo Guimarées foi responsavel pelo projeto da portaria de controle, do
edificio-sede do clube, vestiarios, piscina e capela. Esse é o condominio horizontal mais
antigo do estado. Essas obras se destacam com grande importancia, pois marcam um
momento em que sua producdo se encontrava mais amadurecida. S8o marcantes a relacdo
com a paisagem e sua insercdo no terreno, aliados a estética formal. O edificio da sede
social é implantado em um terreno acidentado, onde uma laje parte do seu ponto mais
elevado sobre um conjunto de pedras existentes, estende-se pelo declive e é sustentada por

pilotis até o solo.

Da estrutura principal do saldao social (Figura 28), a laje em sua espessura prolonga-
se em parede que, por sua vez, vira-se hovamente com o fechamento da laje de cobertura. O
fechamento do edificio foi feito em esquadrias metalicas e vidro, além de um fechamento em
alvenaria que recebeu um painel do artista Mario Pedrosa. O prolongamento das lajes de
piso e cobertura proporcionam uma varanda e um terraco que tem vista para a area das

piscinas (Figura 29).

FIGURA 28 — Condominio Retiro das Pedras — Saldo Social.
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Fonte: Disponivel em: < http://www.retirodaspedras.com.br>. Acesso em: mar. 2015.

O acesso é feito por uma leve escada em concreto. O posicionamento da area social
do condominio privilegia a vista de toda a area do condominio e do clube. As piscinas
integram-se com o ambiente, onde Guimardes aproveita-se do conjunto de pedras para a
delimitacdo de toda a area. Nesse projeto pode ser feita uma relacdo entre os projetos de
Frank Lloyd Wright, pela inser¢cdo do projeto a natureza, o uso do terraco em balanco, a
escolha pelos materiais da regido, como os revestimentos em pedra. A0 mesmo tempo ndo
excluia a influéncia racionalista, com o uso dos pilotis, a fachada livre, o uso da obra de arte
em painéis inseridos na arquitetura e 0 uso das fachadas envidracadas. A insercdo das
piscinas, assim como o fato de manter e tomar partido das pedras existentes no local, remete

ao mesmo partido do projeto de Alvaro Siza para Leca da Palmeira, em 1958.
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FIGURA 29 — Vista do terraco da Sede Social do Condominio Retiro das Pedras para as
piscinas.

Fonte: Disponivel em: <http://www.retirodaspedras.com.br>. Acesso em: mar. 2015.

A capela que Guimarées projetou para o Condominio tem um carater mais intimista,
com suas laterais robustas e fechadas com paredes revestidas em pedra ristica, que ao
mesmo tempo sdo completamente inseridas no espago em geral, 0 que, contrapondo seu
aspecto estrutural, confere-lhe leveza ao conjunto. O tragado destas paredes acompanham o
desenho da cobertura em arco, convexa. O fundo do altar, entretanto, abre-se para a regiao
montanhosa de Brumadinho, em uma grande esquadria de metal e vidro (Figura 30). Assim
como a entrada, com duas grandes esquadrias, onde encontram-se as portas de acesso a
capela e um painel fechado revestido em madeira. O projeto para o condominio demonstra
uma maturidade técnica e projetual de Eduardo Guimardes, alinhada a sua visdo de
estabelecer uma arquitetura que respeita os aspectos culturais, sociais e territoriais ao o
emprego de uma estética moderna. Recentemente foi elaborado um Levantamento e
Diagnéstico da sede social do Condominio Retiro das Pedras, realizado por equipe técnica

responsavel. O arquivo foi disponibilizado no site do condominio.®

8 Disponivel em: <http://www.retirodaspedras.com.br>. Acesso em: 10 maio 2015.



111

FIGURA 30 — Capela do condominio Retiro das Pedras, Brumadinho, Minas Gerais.

Em 1957, publicou o projeto para o campus da Cidade Universitaria e o edificio da
Reitoria na Revista Arquitetura e Engenharia, numero 43 e Arquitetura e Decoracao, nimero
24. O plano urbanistico geral do Campus da Universidade de Minas Gerais, foi realizado
apos inumeras controveérsias, tratadas no artigo da revista “Arquitetura e Engenharia” na
carta de Manifesto do IAB escrita por Guimardes, e que serdo estudadas no Capitulo 5.
Naquele momento, foi possivel a resolucdo do problema, apés o Conselho Universitario
conceder autonomia ao Reitor Professor Lincoln Prates. Este, em conjunto com um
representante do Ministério da Educacao, outro dos Servi¢cos Publicos, e o Escritorio Técnico
liderado por Eduardo Mendes Guimardes Junior, levaram adiante o projeto. Segundo

Guimardes (1957a, p. 11), “o plano decorreu de duas premissas: a conformacgdo natural do
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terreno e a integracdo da nova unidade ao complexo urbano, ampliando os espacos verdes e

a arborizacdo.” (Figura 31).

FIGURA 31 — Plano Geral Urbanistico para o Campus da UMG.

Plano Geral
1957

Fonte: Departamento de Planejamento Fisico e Projetos da UFMG (1957).

Um dos edificios mais marcantes de sua carreira, € o da Reitoria da Universidade
Federal de Minas Gerais (1957), cujo projeto contou também com o0s arquitetos
colaboradores, Gaspar Garreto e italo Pezzuti, ambos formados pela mesma turma na EA-
BH, em 1952. (Figura 32). O edificio possui um bloco horizontal onde estéo divididas fungdes
de hall de entrada, espacos de exposi¢cdo e eventos, auditério, e um bloco verticalizado
divido em seis pavimentos que foram concebidos para oferecer a maxima flexibilidade. O
prédio possui uma entrada monumental sustentada por grandes pilares e fachadas
envidracadas, que permitem contato direto com o ambiente externo. Este edificio também

serd tratado Capitulo 5.
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FIGURA 32 — Fotos da Reitoria da UFMG.

Fonte: Autora (2014).

Ainda sob a coordenacdo do Escritorio Técnico, Eduardo Guimaraes foi responsével
pelo Setor Residencial do Campus (1957), baseados no conceito modernista de Le Corbusier
das Unités d’habitation, entretanto a obra nunca funcionou como moradia, sendo utilizada
desde sua inauguracgdo tardia (1977) como parte do setor administrativo da universidade. O
edificio (Figura 33) localizado proximo a entrada da avenida Antonio Abrahdo Caran, é
marcado por um volume laminar extenso, com 5 pavimentos. Ele é protegido com brises
metélicos nas fachadas sudeste/noroeste. Em uma das empenas cegas foi feito um grande

painel da artista plastica Yara Tupynamba.®

° Disponivel em: <https://www.ufmg.br/online/arquivos/015388.shtml>. Acesso em: mar. 2015.
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FIGURA 33 — Setor Administrativo Il (Antiga Unidade Residencial) Campus UFMG.

Fonte: Autora (2014).

Eduardo Mendes Guimaré&es Junior foi responsével por varios projetos de edificacdes
no Campus, entre elas estdo: o Almoxarifado Geral (1957), Posto Policial (Instituto de
Mecéanica (1957)), Instituto de Pesquisas Radioativas (1958), Colégio Universitario (1965),
Pavilhdo do Icex (1965), Instituto de Quimica (1965) e Restaurante do Colégio Universitario
(1966). Essas edificagbes foram construidas para atender & demanda da universidade, e em
sua maioria, foram utilizados estruturas pré-fabricadas e fechamento em alvenaria, huma

busca por diminui¢do de custos e racionalizagdo de obra.

7

Outro projeto marcante de sua carreira é o estadio Governador Magalhdes Pinto
(1959), o Mineirdo, em que teve como colaborador o arquiteto Gaspar Ferdinando Garreto.
Inicialmente numa tentativa de valorizar o campus universitdrio e unir as unidades
fragmentadas que estavam fora do campus, o reitor pediu um anteprojeto para a construgédo
de um Estadio Universitario. A volumetria do primeiro projeto era caracterizada por uma
modulagdo estrutural, expressa pelo ritmo e variagcdo dos apoios e da cobertura. Os
arquitetos tiraram partido da topografia, ajustando o projeto as variagbes do terreno,
conforme apresentado na maquete da Figura 34. Entretanto o projeto para 25.000 pessoas

pareceu muito grande para atender somente a populagdo Universitaria. Diante deste
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guestionamento, a Reitoria e 0 Governo Estadual entraram em acordo para, em parceria,
construirem o Estadio de alcance estadual. Para isso, esse estadio, mostrado na Figura 35,
deveria seguir as linhas do estddio anterior, e os arquitetos ampliaram o projeto para a
capacidade de 100.000 pessoas. Sua estrutura segue o desenho original em escala maior,
com uma estrutura de pilares inclinados que apresentam sec¢do varidvel e uma laje de
cobertura macica protegendo as arquibancadas com 30 metros de vao livre. Essa grande
marquise de cobertura é sustentada pelo engaste entre os pilares externos e pelas vigas
invertidas sobre a laje. Os vaos entre os pilares tém 7,5 metros e sua altura é de 25 metros.
Existem ao todo, 88 estruturas pilares-vigas. Em planta segue uma forma eliptica. Sua
estrutura foi realizada em concreto armado. Em 1966, o projeto recebeu um prémio do IAB
na categoria edificio para fins desportivos. (MONTEIRO, 2004, p. 86). O Estadio do Mineirdo
foi tombado pelo Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural do Municipio de Belo
Horizonte em 2003. Em janeiro de 2011, o Estadio e a Esplanada, passaram por reformas e
adequacOes para atender os requisitos para a realizacdo dos jogos da copa FIFA de 2014,
feitas pelo escritério de arquitetura do mineiro, Gustavo Penna, e o projeto executivo
realizado pelo escritorio BCMF Arquitetos. A Esplanada foi escalonada no intuito de manter a
monumentalidade e iconografia do projeto original, conforme mostrado na maquete da Figura
36.%°

FIGURA 34 - Maquete do Projeto do Estadio Universitéario.

Fonte: Monteiro (2004, p. 84).

'% Disponivel em: <www.http://www.minasarena.com.br/mineirao/esplanada/>. Acesso em: set. 2014.
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FIGURA 35 - Foto do Estadio Mineirdo vista a partir do prédio da Reitoria da UFMG.

Fonte: Autora (2014).

FIGURA 36 -Imagem da maquete do escritorio BCMF Arquitetos, responsével pelo projeto
executivo da reforma para adequacdo aos jogos da Copa FIFA 2014.
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Fonte: Disponivel em: <http://www.fninaafena.com.br/mineirao/esplanada/>. Acesso em: set 2014.
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Em 1962, diante de um desenvolvimento da inddstria petroquimica, a Petrobras
convidou os arquitetos mineiros, Raphael Hardy Filho, Eduardo Mendes Guimaraes Junior e
0 arquiteto carioca Marcos Konder, para desenvolverem o plano diretor e o projeto das
edificagBes administrativas e industriais das instalacbes da Refinaria em Betim. Foram
elaborados além do plano geral, o abrigo da guarda, recepc¢éo, restaurante, laboratorio, e as
oficinas de manutencéo industrial e de producdo. Destacam-se desse conjunto a recepcéo,
com porticos seriados, e o refeitorio (Figura 37), com a utiliza¢do de pilares trapezoidais que
suportam quatro planos inclinados de laje. Este ultimo foi elevado em 1,5 m acima do nivel
do terreno, e conta com uma grande varanda que contorna o edificio, e oito rampas de
acesso. Esse projeto é caracterizado pelo formalismo estrutural, em que a estrutura define a
plastica, remetendo ao estilo brutalista, que é visto nos projetos de Le Corbusier no pés-
guerra e implementado pelos arquitetos paulistas, como Vilanova Artigas. Para Banham
(1955), o novo brutalismo, apés Le Corbusier, caracterizaria pela sua unicidade, em ser
percebido como um todo, com a exibicdo da estrutura, e expor o material como é. Séo

caracteristicas que estao presentes nesse projeto.

Eduardo Guimaraes ainda projetou dentro do complexo, os almoxarifados, oficinas de
manutencao industrial e producgéo, centro de treinamento e bloco de seguranca, onde utilizou
como sistema estrutural o pré-moldado em concreto armado, fornecendo agilidade as obras.

Segundo Monteiro (2004):

Quanto ao conjunto de arquitetura ali desenvolvida, trata-se, dentro da
producdo arquitetdnica de Eduardo Guimardes, aquela de maior qualidade,
pela clareza construtiva, pelos volumes bem delineados, pelo sentido de
economia e organizac¢do funcional dos ambientes e pela adequagdo as
atividade neles desenvolvidas. (MONTEIRO, 2004, p. 116).
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FIGURA 37 - Fotos do Refeitério da Refinaria Gabriel Passos em Betim — MG.
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Fonte: Roxane Mendonca e Gabriel Souza.

Os ultimos projetos que se destacam antes do falecimento do arquiteto Eduardo
Mendes Guimaraes Junior em agosto de 1968, séo: Edificio Sede do Departamento Nacional
de Obras de Saneamento (1968), em parceria com Méarcio Pinto de Barros, o Clube Nautico

da UFMG em Lagoa Santa (1967), em parceria com Patricio Dutra Monteiro, e sua ultima
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residéncia, Pascoal Costa, em 1966. Todos esses projetos sdo considerados parte de uma
obra madura do arquiteto, onde ele consegue aliar os principios para uma boa arquitetura,
com atencdo ao contexto e as especificidades de cada local e cliente, aos principios de
funcionalidade, simplicidade, busca constante por materiais adequados a cada edificagédo e

projeto.

Atualmente sua obra residencial encontra-se, quase em sua totalidade, demolidas ou
totalmente descaracterizadas, restando pouquissimos exemplares originais, foram
identificadas as residéncias: Mickselan Bodan Lepecki, Moacir Carvalho de Oliveira e
Pascoal Costa. Em relacéo as obras institucionais, encontram-se em maior nimero € menos
descaracterizadas, e hoje resguardam um pouco da histéria do arquiteto Eduardo Mendes

Guimaraes Junior.
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5 A REITORIA

5.1 O Projeto da Cidade Universitaria de Minas Gerais - controvérsias e
acertos

O Brasil monéarquico possui um historico caracterizado por restringir a implantacéo de
universidades. Era de interesse da coroa portuguesa que as elites fossem estudar na
Europa, sob sua tutela. Somente com a transferéncia da familia real para o Rio de Janeiro é
qgue foram criadas as primeiras instituicbes de ensino superior, a partir de uma concepcao
profissionalizante. Essas instituicbes possuiam estruturas independentes entre si. Com a
influéncia do Positivismo, e diante de uma Republica, a questdo da implementacdo de

Universidades passa a ser um fato. (FAVERO, 2007).

O principal motivo para a retomada de discussdes nos anos de 1920 acerca do
ensino superior advém de uma conjuntura cultural, politica e social propicia, como por
exemplo, a intensificacdo do nacionalismo, o crescimento da industrializacdo, a introducéo
de movimentos artisticos modernos, a célebre semana de 22, o aumento populacional, uma
nova demanda por profissionais especializados e a expansao das capitais do pais. Além da
conjuntura prépria do crescimento vertiginoso e condizente com os ideais de modernidade, a
fundagdo da universidade representa um palco para a producdo de conhecimento e
desenvolvimento intelectual, e para os paises latino-americanos, a superacdo do atraso

representado pelos anos de col6nia europeia. (SEGAWA, 1999).

Portanto, duas barreiras seriam transpostas no Brasil. A primeira consistiu em
assumir a estrutura da universidade, a unificacdo de varias faculdades independentes. A
segunda barreira, seria o real estabelecimento da estrutura universitaria, que em principio
ndo passava de uma nomenclatura, com quase nenhuma integragcédo entre as faculdades, e
ainda, a presenca de uma estrutura centralizadora incipiente, a Reitoria. Era necessario
estabelecer o espirito universitario e unificar suas unidades através da constru¢do de uma
sede. As propostas iniciais para a criacdo das universidades no Brasil foram por muito tempo
negadas pelo governo. Foi aceita em 1920, no Rio de Janeiro, com a unido de trés escolas, a
Faculdade de Medicina, a Faculdade de Direito e a Escola Politécnica, que apesar de

manterem-se por um tempo fisicamente separadas, proporcionaram um novo debate acerca
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do tema que impulsionou a criacdo de outras instituicdes semelhantes pelo pais. Entretanto a
viabilizacdo da constru¢do da cidade universitaria viria anos mais tarde, ap6s indmeras
discussdes sobre locais adequados e o amadurecimento da ideal estrutura universitaria. A
Universidade do Brasil (UB), home posteriormente dado a primeira instituicdo estabelecida
no pais, foi um laboratério para o projeto moderno urbano, e arquitetdnico. O projeto de sua
Cidade Universitaria foi publicado na Revista Arquitetura e Engenharia, nimero 21, de 1952,
onde é descrita a necessidade da concepc¢do de um espaco Unico que aglutinasse todas as
faculdades e previsse 0 aumento de sua estrutura.
Acentua-se, no Brasil, a tendéncia a reorganizar-se 0 ensino superior sob a
forma de universidade, abandonando-se, assim, a tradicdo de escolas e
faculdades isoladas. A criagcdo legal de universidades em vérios pontos do
pais, aliada a péssima situacdo material da quasi totalidade dos edificios
outrora adaptados para o ensino e ainda, o rapido aumento das matriculas
sob a crescente presséo dos candidatos, imp8es o problema da construcdo
imediata de Cidades Universitarias, tanto no Distrito Federal, como em

outros centros populosos do pais. (ARQUITETURA E ENGENHARIA, 1952b,
p. 24).

A unido das escolas em uma Unica instituicdo, principalmente em termos de estrutura
fisica, visavam criar um ambiente onde ocorresse todas as atividades correspondentes,
centralizando os cursos, bibliotecas, setor administrativo, residéncia de professores e alunos.
As discussdes relativas a educacéo de nivel superior e a estrutura adequada ao seu melhor
funcionamento tiveram como base o0s modelos norte-americanos de universidade.
(ALBERTO, 2008). Esse modelo consistia em agrupar todos 0s equipamentos dispersos na
cidade em uma Unica &rea que exigia grandes proporcdes, estar fora da malha urbana, além
de um sistema viario que conecte todo o conjunto. Esse campus universitario, conforme
Posthinger (2012), pode ser caracterizado como uma cidade dentro da cidade, agregando os

principais elementos urbanos: a rua, o quarteirdo, os edificios, a praca.

A criacdo das cidades universitarias latino-americanas, segundo Segawa (1999),
tenta estabelecer novos referenciais técnicos, cientificos e humanisticos. Em termos de
ocupacdo fisica, passaram a ocupar areas vazias e distantes dos centros urbanos, mas que
pertenciam a um vetor de expansado. As experiéncias urbanas dos campi universitarios em
meados do século XX foram terreno fértil para o urbanismo moderno, as doutrinas do CIAM e
do planejamento norte-americano, aliados as peculiaridades de clima e cuidados com os

espacos verdes. (SEGAWA, 1999).
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Para a cidade universitaria do Rio de Janeiro foram feitos varios estudos. Entre eles
estdo as propostas de Le Corbusier, Lucio Costa e Marcelo Piacentini. Entretanto somente
em 1949, com a nomeacdo de Jorge Machado Moreira como arquiteto-chefe do Escritdrio
Técnico da Universidade do Brasil (ETUB), que o plano caminhou & concretizag¢éo. O projeto
para a llha do Fundéo, local da implantagdo da universidade, correspondia ao projeto
moderno corbusiano, caracterizado pela “hierarquizacdo de vias de circulacédo de veiculos e
pedestres, paisagem de generosos horizontes marcada por laminas de edificios isolados e
alguns blocos baixos.” (SEGAWA, 1999). A implementacdo do projeto do ETUB néo foi
concluida nos moldes preliminares, contudo o seu ideario e todas as propostas modernas
envolvidas na temética da cidade universitaria da UB influenciaram outras instituicbes pelo

pais.
*k%

7

A Universidade de Minas Gerais é implantada em 1927, vontade demonstrada
anteriormente sem sucesso. Desde 1898, a Faculdade de Direito, locada na cidade de Ouro
Preto, transferiu-se para a proeminente cidade de Belo Horizonte. Em 1903, os deputados
Azevedo Sodré e Gastdo Cunha expressaram a intencdo da implementacdo da
Universidade, o que reforcou o surgimento de outras faculdades, como: a Faculdade de
Odontologia e Farmacia (1911), a Faculdade de Medicina (1911) e a Escola Politécnica
(1911). O desejo foi concretizado com o apoio do Governo do Estado, na figura de Antbnio
Carlos Ribeiro de Andrada, que sancionou a lei Estadual n. 956, que estabelece a criacdo da

Universidade de Minas Gerais, com a juncdo das quatro instituicdes. (FIALHO, 2012).

Entre a lei e a real implementagcédo da Universidade um longo caminho foi percorrido.
O primeiro reitor Francisco Mendes Pimentel, previu que teriam diversos entraves,
principalmente no que tange a integracao fisica. Todas as faculdades estavam localizadas
em pontos distintos de Belo Horizonte e a Universidade ndo possuia uma sede
administrativa, sendo essa incorporada provisoriamente em salas de faculdades existentes.
A primeira tentativa para resolver essa questdo envolveu a desapropriacdo de um quarteirdo,
préximo a Escola de Medicina, no bairro Santa Efigénia, destinado a construcdo do edificio
da Reitoria. Em 1928, foi feito um concurso publico de projetos, e o ganhador foi Angelo

Bruhns, com seu edificio no estilo Art Déco. O concurso foi anulado pelo Governo do Estado,
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gue mudou sua proposta quanto a construcdo de um edificio isolado. Desse momento em

diante, os esforcos serdo voltados a integracdo de todos os edificios em uma Unica &rea.

O Governo do Estado e a Universidade munidos dessa concepc¢do unificadora
definiram uma nova éarea, foi nos bairros de Lourdes e Santo Agostinho. Em 1929, o
escritério do engenheiro carioca Eduardo Vasconcellos Pederneiras foi contratado pelo
Governo para assumir o projeto. Conforme apresentado no Capitulo 3, esse projeto nédo foi
viabilizado pela falta de recursos. Pederneiras realizou o anteprojeto do Plano Geral da
Cidade Universitaria, do Edificio Central, da Escola de Engenharia, da Escola de Farméacia e
do Instituto de Quimica. O contrato com o engenheiro foi reincidido, todavia ficou acordado
entre as partes que se caso o projeto fosse retomado ele o finalizaria. Nesse periodo o reitor
em exercicio, Lucio José Santos, alugou o edificio da Sociedade Mineira de Agricultura, para

o funcionamento da Reitoria.

A questdo da construcdo da Universidade ficou adormecida por alguns anos, sendo
retomada em 1937, com a proposta inicial de ocupac¢do do quarteirdo préximo a Escola de
Medicina. O espaco incipiente foi um dos motivos pelo qual essa &rea foi recusada no
primeiro projeto, que sé dizia respeito a constru¢do da Reitoria. Essa area volta a ser opgao
pela possibilidade da sua ampliacdo, através da desapropriacdo dos imoveis proximos,
incluindo parte da area de um parque municipal. Todavia, essa alternativa é abandonada

pela segunda vez, e pelo mesmo motivo, a dimenséo do terreno considerada inadequada.

O Governo do Estado e a Universidade precisavam levantar recursos para sua a
construcdo, e estavam em um processo de dimensionamento de sua futura estrutura, ainda
uma incdgnita. Enquanto isso no Brasil, as cidades universitarias estavam sendo discutidas
por causa dos estudos para o Plano da Universidade do Brasil, na llha do Fundao, que

influenciaram na escolha e nos projetos das universidades instituidas pelo pais.

Diante da influéncia do modelo das cidades universitarias norte-americanas que
estabeleciam &reas fora do nucleo urbano, uma nova érea foi definida para a implementacéo
da UMG, a Fazenda Dalva, na Pampulha. Essa area de 216 hectares estava em um eixo de
crescimento da cidade de Belo Horizonte, onde estava sendo implementado um novo bairro
residencial. Em 1942 foi oficializada a concessdo da area a UMG e, em 1943, um novo

7

contrato com Eduardo Pederneiras é realizado. Seu escritorio ficou responsavel por
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apresentar um plano geral urbano, bem como os projetos completos dos edificios da
Reitoria, Biblioteca, Escola de Direito, Escola de Engenharia, Escola de Medicina e
Farmécia, Escola de Odontologia, Hospital de Clinicas, Praca de Esportes e casas para
estudantes, e ainda, orcamentos, projetos estruturais, memoriais justificativos,
detalhamentos, estudo de movimentacdo de terra e instalacdes elétricas e hidraulicas.

(DIVERSA, 2007).

Pederneiras realizou o projeto conforme o combinado e apresentou a primeira versao
em 1944. Ao todo, o escritério realizou quatro alteracdes apos discussdes com o Governo e
a Comissédo de Planos, 6rgdo da Universidade, integrado pelo Reitor, engenheiro fiscal,
engenheiro-chefe e outros funcionérios que pertenciam a algumas faculdades. As alteracdes
propostas entretanto mantinham o partido utilizado desde o principio, e foram feitas somente

adaptacoes.

Relatado anteriormente o projeto do plano geral e as perspectivas de alguns edificios

foram publicadas na Revista Arquitetura e Engenharia no ano de 1947. Pederneiras (1947)
descreve incialmente o local da Cidade Universitaria:

Projetada em terreno situado a margem esquerda da Avenida da Pampulha,

a distdncia de 6 quildbmetros da cidade de Belo Horizonte, a Cidade

Universitaria apresenta-se incialmente, atendendo a um dos requisitos de

sua prépria natureza, que vem a ser o afastamento, ndo exagerado, do

centro urbano, a fim de propiciar aos que dela facam parte, a calma e a

tranquilidade de que necessitam no trato de seus afazeres cientificos e
culturais. (Pederneiras, 1947, p. 82).

O engenheiro reitera ainda que existirdo residéncias para professores e alunos no
local, mas que caso tenham de se locomover contardo com a companhia de bondes para o

transporte publico.

O plano urbanistico da Cidade Universitaria predomina o uso de uma via principal,
com edificios icones que formam uma perspectiva até o encontro de uma praca central, onde
dela partem avenidas radiais que interligam outras areas do campus. Existe ainda uma
delimitagdo geral do terreno com uma via perimetral. O projeto € marcado somente por dois
acessos, e demonstra em sua estruturagdo viaria e de zoneamento, uma falta de perspectiva

guanto ao crescimento desses equipamentos e instituicées.
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Para apresentar o projeto, Pederneiras o subdivide em topicos e o0s apresenta
separadamente. Sua justificativa inicia-se pela descricdo dos acessos. Afirma que a locagéo
da entrada principal para o terreno, avenida Um locada em um linha nordeste-sudoeste, é a
gue proporciona maior economia, 0 menor movimento de terra, e uma boa distribuicdo dos
edificios (Figura 38). Define um acesso secundario, a avenida Dois, que permite a entrada ao

campus e também ao Centro de Preparagéo de Oficiais da Reserva (CPOR) da aerondutica.

FIGURA 38 — Definicdo de vias a partir do Plano Geral de Eduardo Pederneiras.

BHORIZONTE

AV ANTONIO CARLDOS — PAMPULHA

Fonte: Adaptado de Guimaraes Junior, (1951c).

Em defesa do desenho das avenidas, Pederneiras apresenta um possivel
guestionamento a quem observar o projeto, mas o justifica. Para o acesso principal, na
avenida Um, é necesséario percorrer quase todo o terreno da cidade universitaria. Entretanto,
ele escolhe esse acesso, pelo fato de nédo ter declividade acentuada, o que afirma nédo ser
viavel em outro local da avenida Anténio Carlos. Descreve ainda a declividade méxima, nas

avenidas um e dois, 0,5% e 5,9%, respectivamente.
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O terceiro e quarto tdpicos voltam-se para a arborizacéo e o corrego. Destaca 0 uso
da arborizac@o em calgadas, contudo somente as apresenta nos cortes das vias (Figura 39);
e com hachuras em planta, de areas verdes onde ndo estdo locadas as edificacbes. A
avenida Um, estad posicionada em um vale com um pequeno cérrego. Para efeito de
higienizacéo, ele seria canalizado seguindo o seu tragado natural, sendo desviado apenas
nos edificios da Reitoria e da Aula Magna. Seriam 2440 metros de canaliza¢do subterranea.

FIGURA 39 — Cortes transversais das Vias do Plano Geral de Eduardo Pederneiras para o
Campus Pampulha.

L ,~-‘fv. e

Fonte: Arquitetura e Engenharia (1947, p. 85).

E finalmente, na justificativa da implantagdo dos edificios, Pederneiras defende que
eles ndo deveriam ser dispostos de forma agrupada, dado o extenso tamanho do terreno.
Também né&o deveriam seguir “alinhamentos mestres, rigidos, com possivel sacrificio da
orientacdo, da circulagdo e etc”. Entende-se nesse argumento uma critica ao urbanismo
moderno e sua op¢ao projetiva de ndo segui-lo. Restam areas entre algumas edifica¢cdes, as
quais poderiam ser uma opc¢ao de ampliagdo das unidades, embora n&o seja explicado como

ocorreria em seu plano.

Quanto as disposi¢cBes dos edificios foram feitas algumas alteragcbes por sugestédo da
Comissado Construtora e da Secretaria de Viagdo. O engenheiro relata que procurou reunir

areas afins, mas isso nao encontra-se tdo bem definido, conforme Figura 40.
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FIGURA 40 — Locacdo das Faculdades no Plano Geral para o Campus Pampulha de Eduardo
Pederneiras.

1 CAPELA
2 REITORIA
3 MUSEU

4 ESCOLA DE MUSICA

5 ESCOLA DE ENGENHARIA

6 BIBLIOTECA

7 ESCOLA DE DIREITO

8 ESCOLA DE ARQUITETURA

9 ESCOLA DE FARMACIA

0 ESCOLA DE MEDICINA

1 ESCOLA DE ODONTOLOGIA

(NAO LOCADA)

12 ESCOLA DE ENFERMEIRAS

13 RESIDENCIAS DOS PROFESSORES

14 HOSPITAL DE CLINICAS

15 ESTADIO

16 ESCOLA DE EDUCACAO FiSICA

17 PISCINA

18 OBSERVATORIO

19 ESCOLA DE VETERINARIA

20 RESIDENCIA DOS ALUNOS

21 CASSINO E REFEITORIO DOS ALUNOS
22 INSTITUTO DE TECNOLOGIA

23 CPOR AERONAUTICA

24 FACULDADE DE CIENCIAS ECONOMICAS
25 ESCOLA DE FILOSOFIA

26 RESIDENCIA DOS ENCARREGADOS

Fonte: Adaptado de Guimardes Junior, (1951c).
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Pederneiras enfatiza o cuidado com o posicionamento de alguns edificios, entre eles
o da Reitoria. Segundo o0 engenheiro, deveria representar sua importancia, com uma
arquitetura que correspondesse a esse aspecto, monumental. Seu posicionamento logo na
entrada da principal avenida de acesso remete a uma posi¢cdo de destaque que pode ser
vista fora da universidade, quase como um grande referencial de identificagéo do territorio.
Entende-se aqui que a Reitoria € a representante de toda a Universidade, e a ligacdo com

seu publico externo.

Outro edificio que, segundo o0 engenheiro, conectaria o publico externo a universidade
era uma Igreja. Essa ideia foi modificada em um edificio de escala menor, uma capela para
atender exclusivamente alunos, professores e servidores. Foi posicionada em frente a praca
central, como fechamento visual da avenida Um. E notavel a importancia dada a esse
edificio na implantagdo, onde todos os caminhos levam até ela, em mesmo grau de
importancia da Biblioteca da Universidade; ou pensando melhor até superior, visto que ela

encontra-se de frente a principal avenida.
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O edificio da Engenharia foi locado ao longo avenida Principal, com um afastamento
frontal transformado em praca, que acaba enquadrando a arquitetura do edificio. Em relag&o
a projecdo da edificacdo em planta, nota-se a grande proporcéo do edificio, que ja havia sido
aprovado pela Escola, mas seria construido em partes. A edificac@o foi projetada em estilo
eclético, numa composicdo formal neoclassica. (FIALHO, 2012). Algumas caracteristicas
podem ser percebidas na perspectiva apresentada (Figuras 41 e 42): busca pela simetria,
detalhes na fachada, coroamento do telhado em quatro &guas, afastamento do acesso

frontal com acesso por escada e estrutura rigida em grandes blocos.

FIGURA 41 — Perspectiva da Escola de Engenharia projeto Eduardo Pederneiras publicada na
Rewsta Arqmtetura e Engenhana

Fonte: Arquitetura e Engenharia (1947, p. 83).

FIGURA 42 — Perspectlva da Escola de Engenharla prOjeto de Eduardo Pedernelras.
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A area de saude que inclui, a Faculdade de Farmacia e Odontologia, a Faculdade de
Medicina, a Escola de Enfermeiras e o Hospital de Clinicas, estdo locados a esquerda do
lote da Cidade Universitaria. O acesso ao Hospital pode ser realizado pela avenida
secundéaria com acesso pela avenida Anténio Carlos (antiga avenida Pampulha). Em relac&o
ao primeiro projeto elaborado para o Hospital, foram pedidas altera¢c6es de implantacdo, de
modo que a enfermaria ficasse voltada para o nordeste. Pederneiras também apresentou a
perspectiva do projeto da Faculdade de Medicina (Figura 43) que segue 0 mesmo estilo
proposto pela Escola de Engenharia.

FIGURA 43 — Perspectiva de Eduardo Pederneiras para o projeto da Faculdade de Medicina da
Universidade Federal de Minas Gerais.
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Fonte: Arquitetura e Engenharia (1947, p. 84).

Enfim, o engenheiro relata o pedido de avaliagdo do projeto urbano do campus ao

chefe dos servicos de Urbanismo do Distrito Federal (Rio de Janeiro), o engenheiro e

geodgrafo José de Oliveira Reis, que confirma a funcionalidade do projeto, o respeito as linhas
naturais do terreno e as praticas urbanistas modernas:

a solucdo [...] atende as normas de urbanismo moderno, isto €, condiciona

primeiramente as questdes de circulacdo e trafego, o lancamento das

avenidas e ruas ajustadas as condi¢des do terreno e disso tirando grande

partido técnico, econdmico e paisagistico. (ARQUITETURA E
ENGENHARIA, 1947, p. 82-85).
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Representando o contraponto as justificativas do plano Pederneiras, esta o IAB e a
figura de Eduardo Mendes Guimardes Junior. Como exposto no Capitulo 3, o arquiteto
redigiu um manifesto em nome do IAB sobre a constru¢éo da cidade universitaria nos moldes

apresentados.

Primeiramente Guimarées relata que o Manifesto é uma forma de apresentar ao
publico e as autoridades administrativas competentes a repulsa a constru¢cdo da Escola de
Engenharia, com a concorréncia em andamento para escolha da construtora que realizaria o
inicio das obras. Argumenta sobre o atentado a cultura mineira caso o projeto aprovado
fosse executado. Guimardes (1951c, p. 23) entende que nao ha mais tempo para
discussdes, e que medidas devem ser propostas diante da escolha “entre a frustacdo de
uma Universidade ou a realizacdo de uma obra compativel com o realce e o respeito que a

nossa arquitetura merece do mundo inteiro”.

E percebido assim, uma grande preocupacgdo com a arquitetura produzida no pais e
seu reflexo para o mundo. Entende-se que existe competéncia para colocar o pais em foco,
ou melhor, manter o pais em foco, visto que muitas obras brasileiras ja4 eram publicadas e
reconhecidas no mundo; e seu reconhecimento enquanto poténcia arquitetdnica, capaz de

produzir uma realidade condizente com a época.

Critico, ressalta também, que ndo tem intencdo de atacar qualquer pessoa, contudo
caso alguém sinta-se dessa forma, é fruto de sua prépria responsabilidade, de seu ego

ferido.

O projeto para a Cidade Universitaria de Minas Gerais foi um tema intensamente
discutido entre o Conselho Universitario, o Estado e equipes técnicas especializadas por
longos anos. Guimaraes aponta inicialmente o problema da escolha do local, que entre duas
areas citadas por ele, Gameleira e a Fazenda Dalva, a escolha pela segunda néo foi a mais
adequada, apesar de ndo compara-las no artigo. Porém pela quantidade de verba investida

no local, seria inviavel sua transferéncia.

Um dos primeiros pontos destacados é a area disponivel para a construcdo da UMG,
considerada insuficiente, inclusive para as necessidades da época, e acrescenta que o papel

do urbanista é “delinear a sua obra para o dia de amanh&”. Visando um crescimento

acelerado devido a federalizacdo da Universidade, Guimardes prop8e a compra imediata de
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areas limitrofes, que encontravam-se a valores baixos, antes da valorizacdo, pelos

especuladores, da construgdo da UMG.

O plano urbano realizado por Pederneiras é totalmente rechacado por Guimarédes,
considerado inadequado ao terreno e ao meio ambiente. O projeto que possuia um sistema
de vias radiais, partindo de uma praca central (esquema Figura 44), ndo era o problema.

Todavia apresenta objecfes ao seu desenvolvimento.

FIGURA 44 — Croqui redesenhado a partir da Anélise de Eduardo Guimaraes.
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Fonte: Adaptado de Guimarades Junior (1951c).

Pederneiras definiu a avenida um como principal, onde loca todos o0s principais
prédios da Universidade com acesso por portdo monumental, descrito por Guimaraes. A
avenida Dois é secundaria, de ligacdo ao Hospital de Clinicas. Ambas avenidas formam um
angulo agudo com a avenida de acesso, Antbnio Carlos. Entende-se que o maior fluxo
acontecera no sentido Belo Horizonte-Cidade Universitaria (Figura 45), com isso 0 acesso
mais facil e curto seria a partir da avenida Dois. Além disso, discute-se a questao estética, o
maior fluxo terd uma visao de fundos da area da Universidade, “destituida de qualidades”, e

n&do uma vis&o privilegiada e imponente. (GUIMARAES JUNIOR, 1951c).
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FIGURA 45 — Redesenho a partir do Croqui de Andlise de Eduardo Guimarées — Anélise de
Fluxo e Analise de Visada.

AV. ANTONIO (ARLDS

B.H. PAMPULHA B.H. PAMPULH A
< - —> = -

Fonte: Adaptado de Guimaraes Junior (1951c).

Na avenida Um dado seu carater principal foram posicionados a maioria dos edificios
da Universidade. Entretanto, Guimaraes aponta o fato de o solo ser constituido de lama
(local do pequeno corrego que seria canalizado), e a estrutura dessas edificagbes deveriam
ser reforcadas, com fundacgBes especiais, onerando a obra. Fato que esta em desacordo
com a implantagcdo de um Plano Urbano, cujo objetivo deve ser propor um “espirito de
economia légica”. O arquiteto critica também os cortes nas avenidas Quatro e Sete (Figura
44) que ndo condizem com a topografia do terreno e também a circulagéo interna ineficiente,
que desconsidera quaisquer ligacdes entre as avenidas principais do projeto. (GUIMARAES

JUNIOR, 1951c).

O sistema radial com uma praca central, pressupde que essa praca seja o coracao da

Universidade, como argumenta Guimaraes (1951c):

E evidente que havendo sido o partido inicial uma praca central ponto de
convergéncia de radiais de penetracdo, deveria ser esta praca o nacleo mais
nobre da Universidade, o local para onde convergisse ndo apenas um
determinado ndmero de ruas ou avenidas mas, principalmente, o préprio
espirito da comuna. Légico entdo seria a localizacdo dos prédios principais
nesse centro de convergéncia; de todos os prédios da Cidade Universitéria o
gue mais se saliente sob quaisquer pontos de vista evidentemente, é o da
Reitoria, cuja prépria presenca ja estabelece um ponto de atencdo méaximo
em toda a universidade. Nao estd ela, entretanto, localizada na praca
central, mas ao longo e sobre o eixo da avenida Um, havendo deslocado
consigo o centro psicolégico que deveria ter permanecido integrado no
centro do sistema. (GUIMARAES JUNIOR, 1951c, p.25).

E possivel notar que o angulo agudo referido na entrada da Universidade (Figura 46)
acarreta em um tracado for¢coso, que nega a vista da principal avenida Um, aqueles que vém

de Belo Horizonte (Eixo AB). Numa tentativa de disfarcar essa localizagdo, Guimaraes
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aponta a criagdo do portdo monumental, em uma adequac¢do viaria, que visa criar um novo
eixo ortogonal XY.
FIGURA 46 — Redesenho a partir do Croqui de analise de Eduardo Guimarées — Eixos de

Acesso.
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Fonte: Adaptado de Guimarades Junior (1951c).

Outro argumento relevante que se relaciona ao tracado radial, com a praga como
ponto principal, é que a vista dessa avenida até o ponto central esteja livre; que ao adentrar
nessa avenida seja construida uma perspectiva de toda a via, cujo ponto final e de destaque
€ a praca. Esse sentido foi completamente desperdicado, ao criar no inicio da via, uma
bifurcacdo definindo uma area central onde estda a Reitoria (Figura 47). Perde-se
completamente o sentido da praga central, vista a partir da entrada principal, além de
dificultar o escoamento de veiculos e passagem de pedestres.

FIGURA 47 - Redesenho a partir do Croqui de anélise de Eduardo Guimarées — Edificio da
Reitoria como obstaculo.
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Fonte: Adaptado de Guimardes Junior (1951c).
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Guimarades analisa ainda a falta de zoneamento apresentada no projeto, aliada a
impossibilidade de crescimento de varias unidades, e a quase inexistente ligacao entre areas
afins, que quando existem, sao deficientes. Entende que os edificios foram locados de forma
aleatoria, a gosto do projetista. O arquiteto cita que os edificios da Escola de Engenharia,
Instituto de Tecnologia e Escola de Arquitetura deveriam estar proximos, assim como a

Biblioteca préxima dos Institutos em geral, 0 que nos dois casos, ndo acontecem.

O posicionamento do Hospital de Clinicas também é criticado, devido a proximidade
com a avenida Anténio Carlos. Em principio, pode parecer interessante, todavia torna-se
negativa pela constru¢do de uma estacao ferroviaria préxima, do outro lado da via gerando

alto fluxo de barulho e poluicéo.

BN 7

A éarea destinada a moradia de professores e alunos também é considerada
inadequada, por ndo comportarem a quantidade existente na Universidade, além de néao
poder ser ampliada, dado seu posicionamento. E por fim, a questdo do paisagismo,
empobrecido por estar locado em pragas em frente a alguns institutos considerados

importantes, conforme demarcados na Figura 40, ou em canteiros de vias.

Diante de todos os argumentos descritos, a solu¢cdo apontada foi o abandono total

desse projeto, que segundo Guimardes ndo cabia mais alteracdes:

Mas, absurdos sdo também a auséncia de zoneamento, as circulacdes
interna e externa defeituosas, os prédios gigantescos flutuando em
pantanais; tudo isso é tdo inacreditdvel como acontecer que tais projetos
tenham sido aprovados e, mais que isso, aprovados apds sofrerem exame
profissional e, depois de examinados, em vias de plena e tristonha
materializac@o. E ndo julguem os responsaveis que emendas e consertos de
Ultima hora sejam cabiveis. Por maiores as alteracdes neles introduzidas,
por mais que disfarces e artificios sejam laboriosamente pensados, jamais
atingirdo, sequer, ao nivel de uma humilissima dignidade urbanistica ou
ultrapassardo o aleijio, o atentado, o fracasso. (GUIMARAES JUNIOR,
1951c, p. 34).

Todo o processo de decisdo e aprovacao de projetos contou com uma Comissdo, da
qual ndo compunha nenhum arquiteto, fato condenavel pela presenca de uma Escola de
Arquitetura na Universidade. E que torna-se indispensavel pela constru¢cdo de tamanho
projeto. Para isso o IAB reclama aos responsaveis, o lugar que os arquitetos tém por direito.

(GUIMARAES JUNIOR, 1951c).
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No Manifesto, o IAB também refere-se ao projeto da Escola de Engenharia, em um
entendimento de que sua analise é suficiente para referir-se a todos os prédios projetados.
Primeiro, Guimardes destaca a tentativa de simetria escolhida no projeto, todos os blocos
sdo de tamanhos semelhantes (Figura 48), com pequenas variacfes. Ele entende que a
simetria em arquitetura € algo mais sutil, e ndo uma disposicado de blocos unidos e iguais.
Esse posicionamento causa na realidade uma monotonia espacial e estética, uma dualidade,

marcada também pela auséncia de contraste. (GUIMARAES JUNIOR, 1951c).

Os seis blocos de tamanhos semelhantes que envolvem um elemento de entrada,
ndo resolvem a composi¢do do edificio. A grande distancia existente entre os blocos da
frente e a entrada do edificio, 29 metros de largura e 30 metros de profundidade, dificulta
inclusive a visao do individuo a esse acesso principal (Figura 48). Assim, segundo
Guimaraes, “foram violados trés principios elementares da arquitetura: a existéncia de uma
dominante composicional, a proporcionalidade dos elementos componentes e a énfase ou
marcac&o do acesso nobre.” (GUIMARAES JUNIOR, 1951c, p. 29).

FIGURA 48 — Esquema do Projeto da Escola de Engenharia. Simetria entre os blocos e eixos
de visdo de acesso.
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Fonte: Adaptado de Guimaraes Junior (1951c).

Em prosseguimento a andlise do projeto, outro ponto destacado séo os forcosos e
excessivos elementos de fachada. Os sobressaltos de fachada acabam tornando-se

repetitivos por apresentarem um ritmo monatono (Figura 49). A edificacdo possui uma cornija
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nos blocos 1, 2, 3 e 5 que é interrompida nos demais. Mesmo nos blocos 1 e 2, a cornija
encontra-se em altura diferente do 3 e 5, 0 que nédo caracteriza a funcdo do elemento, que
deveria ser continuo e periférico. Destaca ainda o tratamento da fachada principal, com o
seguimento das colunas proximas a porta, mais finas que as colunas acima, gerando um
desequilibrio de for¢as. Sua finalizagdo também parece improvisada.

FIGURA 49 — Croquis de Eduardo Mendes Guimaraes dos detalhes da Edificacdo da Escola de

Engenharia do engenheiro Eduardo Pederneiras — Parte do Bloco 1 e Parte do Bloco 2 (Acesso
Principal).
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Fonte: Guimar&es Junior (1951c).

As questbes estéticas, critica a um estilo passadista, hdo sdo as Unicas ressaltadas

pelo longo Manifesto. Existe ainda, a resposta as questbes funcionais, tdo inadequada

guanto as ja citadas.

Sédo incompativeis o projeto estrutural e o projeto de arquitetura do edificio, ja que os
pilares foram calculados com sec¢bes de aproximadamente 25 a 60 cm e estdo revestidos por
paredes em alvenaria de 90 a 190 cm. Essa tentativa de esconder a estrutura gera um custo
totalmente desnecessario na busca por responder um estilo retrogrado e uma “falsidade
estética” (Figura 50). Além disso, ndo houve nenhuma preocupacao com as adequacgdes que

possivelmente poderiam ser necessarias no uso da edificagdo no futuro.
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FIGURA 50 - Redesenho a partir do Croqui de andlise de Eduardo Guimarées — Pilares
esbeltos sendo recobertos por grandes paredes de alvenaria.

L=

Fonte: Adaptado de Guimaraes Junior (1951c).

Outro grande problema técnico é a orientacdo das salas de aulas. Guimaraes fez um
estudo em relacdo a insolagéo, tomando como exemplo quatro salas em posicionamentos e
fungBes diferentes. Todas as salas tém insolacéo direta, ou durante quase toda a manha ou
durante a tarde (exemplo na Figura 51). O arquiteto acrescenta ainda que, na época ja
existiam solugcbes para esse tipo de problemas, possivelmente referiu-se aos brises,
largamente utilizados na arquitetura moderna, caso ndo conseguisse resolver pela prépria

orientacdo da edificacéo.

FIGURA 51 — Desenho de Eduardo Guimarédes que exemplifica a insolacdo em uma das salas
de aulas, durante o periodo do Solsticio de Verdo e Outono e Inverno, nos horarios entre 6h e
12h.

Fonte: Guimar&es Junior (1951c).
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Outro grande problema apontado por Guimardes é a circulacdo, considerada como
fator primordial, ela é confusa e extensa. Destaque para a escada marcada na Figura 52 que

nao respeita as normas, com 26 degraus diretos e em leque.

FIGURA 52 — Desenho de Eduardo Guimardes com destaque para a circulagao vertical, os
sanitarios e a circulacdo interna.
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Fonte: Guimar&es Junior (1951c).

Os sanitérios femininos ndo tém iluminagéo e ventilagdo suficientes, dado que estédo
voltadas para a circulagdo geral, ou para o sanitario masculino. O acesso ao sanitério
masculino é feito por um corredor de um metro de largura por cinco metros de extensdo. Os

sanitarios sao insuficientes em areas como auditorios.

A arquitetura utilizada no projeto da Escola de Engenharia remete a um estilo que néo
traduz as modernas tendéncias existentes no Brasil e no mundo. Ela vai na contramao de

tudo o que a nova arquitetura moderna buscava, inclusive nas respostas aos problemas
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colocados por uma grande e nova instituicdo, a Universidade. Em relacdo a isso, Guimaraes

cita Lucio Costa em seu Manifesto:
A Cidade Universitdria de Minas Gerais, planejada numa época que se
caracteriza por plena revolucdo arquitetbnica e urbanistica tem as suas
bases apoiadas naquilo que o mestre Lucio Costa chama de orientagédo
<pseudo-classica-modernizada> e erguer-se-& em penosas avenidas
ingremes, <numa pretensao estilistica ainda baseada no apego a técnica de
compor académica e comodulacdo convencional, mas de aparéncia hirta,

porque despojada da molduracdo e dos ornatos do organismo original>.
(COSTA apud GUIMARAES JUNIOR, 1951c, p. 34).

Como consequéncia de toda essa argumentacéo, o projeto é totalmente condenado,
e a ele resta somente o seu fim como Guimarées coloca de forma &cida:
Esclarecamos os espiritos. Abandonemos todos os planos existentes por
inGteis. Deixemo-los como estdo. Permanecam eles, juntamente com sua
amada e preciosa avenida Um, chapinhando nos nove metros de lama; no

fim de tudo hdo de submergir. Que a vasa lhes seja leve. (GUIMARAES
JUNIOR, 1951c, p. 35).

A espera de um novo comego, um novo projeto que corresponda a uma obra

moderna e a “altura do povo mineiro”, era isso que o IAB esperava.

*k%k

A presenca de Eduardo Mendes Guimardes Junior na Revista Arquitetura e
Engenharia foi de suma importancia para o descrédito do Plano Pederneiras. Conforme
apresentado no Capitulo 3, logo apés a publicagcdo do Manifesto, em duas situacdes os seus
editoriais abordaram a questao da Cidade Universitaria da UMG. Em um deles, niamero 21,
acredita que com a presenca de Pedro Paulo Penido na Reitoria 0os problemas seriam
resolvidos. Na revista nUmero 22, novamente apresenta seu repudio quanto a negacdo da
Comissao de Planos em aceitar o parecer elaborado pela equipe técnica, selecionada por

eles mesmos, e contava com profissionais gabaritados no pais, Adolfo Morales de Los Rios,
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Alvaro Vital Brazil e Paulo Pereira Santos. O parecer desses profissionais também era

contrario ao Plano Pederneiras e sugeriam uma nova proposta.

Diante dessa realidade turbulenta, os responsaveis pela Comissédo, convidaram
Eduardo Mendes Guimaraes Junior, em 1954, para integrar a Comissédo Técnica de Reviséo
dos Planos da Cidade Universitaria como representante da Escola de Arquitetura, juntamente
com os arquitetos italo Pezzuti e Sylvio de Vasconcellos, e os engenheiros Lincoln
Continentino e Adhemar Rodrigues. Em 1955, esta comissdo publica um memorial,
confirmando os pareceres anteriores e sugerindo a reelaboragdo dos projetos, além da

incorporacao dos servigos de planejamento e construcdo em um Unico organismo.

Esse ultimo parecer convence a universidade a abandonar o projeto de Pederneiras.
Em 1956, com o propésito de dar andamento a construcdo da Universidade, o Ministro de
Educacéo e Cultura, Clévis Salgado, criou a Comissdo de Supervisdo do Planejamento e
Execucdo (CSPE) e o Escritério Técnico da Cidade Universitaria de Minas Gerais. A
Comissdao Supervisora contava com o reitor Lincoln Prates e os engenheiros Luiz
Hildebrando de Barros Horta Barboza e Luiz Phelippe de Barros - Representantes do
Ministério da Educacdo e Cultura e do Departamento de Administragcdo dos Servigos
Publicos — e pelo chefe do Escritério Técnico, Eduardo Mendes Guimaraes Junior, cargo em

gue permaneceu até 1968. (FIALHO, 2012).

O Escritério Técnico ficou responsavel pela elaboracdo de estudos e projetos
urbanisticos e arquitetbnicos, bem como pela contratacdo de profissionais e de servigos

complementares.

O projeto foi apresentado em 1957 e publicado na Revista Arquitetura e Engenharia.
Uma das primeiras a¢cfes do Escritério Técnico e da Universidade foi ampliar o terreno
existente, visto que, com o crescimento da instituicdo, a antiga &rea da Fazenda Dalva ndo
comportaria ampliagdes. O aumento da area foi feito através da desapropriacdo de terrenos
limitrofes, a oeste do Campus. Ademais foi feita uma troca entre uma area do Campus e o
Ministério da Guerra, onde a Universidade encontrou alguns problemas que poderiam ocorrer
tanto no planejamento de sua area, quanto das instalacbes do CPOR. Foi feita uma

estimativa da quantidade de alunos esperados para a Universidade, e o calculo foi em torno
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de 20.000. Foi considerado que para cada aluno deveria existir 200 metros quadrados. Isto

significa que a area deveria ter pelo menos 400 hectares.
O partido adotado por Guimaraes , para o plano geral foi:

A conformacdo natural do terrenos e a integracdo da nova unidade ao
complexo urbano. E ambos os elementos basilares conduziam, diretamente
e com grandes lucros a vida universitéria, para o partido de uma cidade-
parque: nos amplos espacos verdes, intensamente arborizados, a realizagdo
arquitetural deveria, quase, diluir-se sem que entretanto, viesse a confundir-
se com a natureza. (GUIMARAES JUNIOR, 1957, P. 11).

Essa proposta teve como intencdo ampliar as areas verdes de Belo Horizonte,

consideradas pela comissdo, como insuficientes a populagéo. Esse pensamento reafirma

uma ideia de integrar universidade e cidade.

O projeto do Escritério Técnico visava sobretudo responder a uma das principais
criticas elaboradas ao Plano Pederneiras, realizar um projeto que estivesse em pleno acordo
com o0s expoentes da vanguarda moderna brasileira. O plano geral é dotado, em
consequéncia disso, de modelo funcionalista, atento as questdes de zoneamento, acessos,

vias de circulacdo, e da ocupacéo dos edificios distribuidos ao longo de toda a &rea.

A circulacdo do campus foi totalmente remodelada. A ampliacdo da &rea possibilitou
a ligagao entre duas vias de acesso Belo Horizonte-Pampulha, a primeira, a avenida Antdnio
Carlos e a segunda ainda em projeto, a avenida Perimetral Oeste (antiga estrada do
Engenho Nogueira). Estava contornado ainda pelas avenidas coletoras Perimetral Sul e
Norte. O conceito para a criagdo do sistema viario € completamente distinto da proposta
anterior, é a integracao entre a area da universidade e a cidade (Figura 53), em uma quebra
de paradigma do espago de ensino fechado. O projeto estava em consonancia inclusive,
como aponta Fialho (2012), com os projetos de Lucio Costa para a Universidade de Brasilia,

com seus amplos espacos abertos integrados na cidade.
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FIGURA 53 — Plano Geral do Escritério Técnico — Analise de areas de vias e acessos
(permeabilidade).
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1857
Fonte: Adaptado de Departamento... (1957).

A circulacao interna também favorecia amplas ligagBes entre as diversas zonas e ao
longo de toda a area do campus através de vias principais e secundarias. As vias principais
foram definidas por terem uma caixa maior, e uma faixa de arborizag¢éo central. Dessas vias
principais internas, trés delas, interligam-se a avenida Antbnio Carlos, a Perimetral Oeste e a
Perimetral Sul. Essas vias interligam a cidade ao interior do campus, levando diretamente a
area administrativa, central e, segundo Guimarades, a mais importante da Universidade.
(Figura 55). Estavam previstas em projeto mais duas vias principais que fariam a interligacao
entre as perimetrais Sul e Norte, chegando ao Estadio, e uma interna no setor Médico,
Veterindrio, Odontolégico, Farmacéutico e Hospitalar. Os eixos de acesso e circulagédo
favoreceram a integracdo da universidade & malha urbana, em um espaco continuo,

permeavel, com uma ampla mobilidade entre os varios setores do campus.

O zoneamento do territério do campus e a distribuicdo de setores foram definidas

conforme suas atividades. Por exemplo, o setor Médico, Veterinario, Odontoldgico,
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Farmacéutico e Hospitalar ficaram préximos da avenida Perimetral Oeste, e com acesso por
uma via principal do campus, que favorecem o fluxo mais intenso de veiculos. Todos esses
institutos ocupam uma area contigua, definida em um setor. Os setores residenciais, também
compartilham de areas comerciais e de recreacdo, acrescidas ao programa para a
autossuficiéncia dos alunos, professores e funcionarios. Os servicos e areas comerciais
facilitam e aprimoram o cotidiano, favorecendo o “espirito universitario” buscado desde a

criacdo da Universidade.

A distribuicdo dos setores foi programada para ocupar a totalidade da area existente,
porém com a definicho de amplos espacos abertos, e em alguns casos, como O0S
residenciais, patios entre os edificios, nos moldes da superquadra de Brasilia, projeto de
Lucio Costa. (Figura 54). Sdo definidos ainda, os Setores de Servicos Gerais, de Educacao
Fisica - onde esta localizado o Estadio Universitario - o Administrativo, de Arquitetura e
Urbanismo, dos Institutos Centrais, de Ciéncias Sociais e Politicas, Filosofia e Educagéo, de
Artes e Setor Médico, Veterinario, Odontolégico, Farmacéutico e Hospitalar. O Setor de
Servicos Gerais foi criado para atender & demanda existente a universidade, inclusive com a
criacdo de granjas e hortas. A locacdo dos setores também correspondem a sua utilizagcdo
pelo publico externo, como ja exemplificado com o Setor Médico, Veterinario, Odontoldgico,
Farmacéutico e Hospitalar; os setores residenciais, de Educacéo Fisica e o de Filosofia e

Educacéo.
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FIGURA 54 — Zoneamento e Setores definidos no Plano Geral.
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Fonte: Adaptado de Departamento... (1957).

Guimardes define a &rea central da Gleba para o setor administrativo (Figura 55),
porque “visava imprimir conteddo simbdlico e significado social ao centro administrativo”
(MONTEIRO, 2004, p. 64). Isso é comprovado em seu manifesto em nome do IAB ao projeto
de Eduardo Pederneiras e citado anteriormente: “Légico entdo seria a localizagdo dos
prédios principais nesse centro de convergéncia; de todos os prédios da Cidade Universitaria
0 que mais se saliente sob quaisquer pontos de vista evidentemente, é o da Reitoria [...]"
(GUIMARAES JUNIOR, 1951c, p. 25). Sua atengéo e entendimento de que a Reitoria deveria

ser o edificio principal, resulta em sua construc¢édo imediata.
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FIGURA 55 — Setor administrativo do Campus Universitario UMG. Plano urbanistico de 1957.
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Fonte: Adaptado de Arquitetura e Decoracdo (1957).
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No plano geral, as edificagfes estdo dispostas em edificios laminares, verticalizados,

solucdo associada ao urbanismo progressista.

O plano geral e a setorizagdo foram modificados ao longo dos anos. Do plano do
Escritério Técnico, sob a direcdo de Eduardo Mendes Guimardes Junior, as edificacbes
construidas foram: Reitoria, o Estadio Mineirdo, posto policial, almoxarifado geral, Unidade
Residencial 1, Instituto de Mecanica, Instituto de Pesquisas Radioativas, Colégio
Universitario, Restaurante Universitario, Departamento de Quimica e Pavilhdo Central de
Aulas (Figura 56). Em 1968, devido ao afastamento e em seguida falecimento de Guimaraes,

o plano é alterado em um novo plano paisagistico de Waldemar Cordeiro.

Enquanto Guimaraes esteve no Escritério Técnico procurou realizar uma arquitetura
consistente com a demanda da Universidade, sempre atento as questées de flexibilidade e
de futuras ampliagdes, em projetos atualizados e em sintonia com o que mais moderno
produzia-se no pais e no mundo. Importava-se ndo somente com as questdes funcionais,
mas com o resultado formal, em um dialogo harmonioso e consistente com o ideal

universitario vigente.
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FIGURA 56 — Mapa do Atual Campus Universitario Pampulha, UFMG. Em preto estado
demarcados os edificios construidos de Eduardo l\_u/IPg‘r]ges Guimaraes Junior.
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5.2 Reitoria da UFMG

O edificio da Reitoria da Universidade de Minas Gerais foi a primeira edificacdo a ser
construida na implantagdo do plano geral do Escritério Técnico no Campus da Pampulha.
Em 1957, foi publicado o projeto da Reitoria da Universidade, juntamente com o plano geral,
nas revistas Arquitetura e Engenharia, de Belo Horizonte e Arquitetura e Decoracao, de S&o

Paulo.

A construcdo imediata do prédio, que foi locado em um ponto central da Cidade
Universitaria, tem um aspecto simbodlico ndo somente por representar 0 coracao
administrativo de toda a instituicAo, mas também por significar a ocupacdo do espaco
enquanto universidade. Daquele ponto em diante ndo havia volta. O lugar é finalmente
demarcado, ap6s tantas discussoes, terrenos e projetos - a cidade universitaria € implantada.
Nesse aspecto é grande a responsabilidade de construir um edificio emblematico desse
porte, e tal projeto foi levado a sério pela equipe, constituida pelo arquiteto Eduardo Mendes
Guimardes Junior, que contou com o0s arquitetos colaboradores, italo Pezzuti e Gaspar

Garreto.

Um dos grandes desafios era projetar um edificio que simbolizasse o ideal de
arquitetura moderna, almejado desde o inicio pelo IAB e pelo préprio Eduardo Mendes
Guimaraes Junior, apés tantas criticas feitas aos projetos de Eduardo Pederneiras. O projeto
envolveu questdes que Guimardes defendeu em seus editoriais, € em sua tese, Forma e
Conteldo da Arquitetura Contemporédnea. Um dos primeiros tépicos que podem ser
remetidos é a intencdo e designio da arquitetura, enquanto um objeto artistico, conter tanto
forma, quanto conteldo. Isso significa que deve apresentar respostas eficientes as questdes
funcionais demandadas pelo programa, mas sem se restringir a esse aspecto puramente. E
ainda, o arquiteto deve fornecer ao projeto a liberdade expressiva em sua manifestacdo
formal, sem parecer uma “aventura puramente plastica”. (GUIMARAES JUNIOR, 1954, p.
295). Guimarées (1954, p. 301) conclui que, “deve ser estabelecida uma dialética arquitetural
gue seja a posicao real e permanente de equilibrio entre os fatores estéticos e os fatores

utilitarios”.
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Essa postura em busca de equilibrio frente a estilos distintos, o funcionalismo de Le
Corbusier e o organicismo de Frank Lloyd Wright, fizeram-no amadurecer 0 seu processo
projetual ao longo dos anos de formacéo. O fato de ndo ater-se a um estilo, mas procurar o
melhor de ambos, e a0 mesmo tempo preocupar-se com 0S aspectos primordiais da
arquitetura, como: insolacdo, ventilacdo, insercdo do edificio no terreno, escala humana,
detalhes construtivos e materiais utilizados por exemplo, sdo elementares na producéo de

uma boa arquitetura.

Guimardes demonstrou em sua producdo arquitetbnica e textual, um respeito as
guestdes pré-existentes, naturais ou nao, e as referéncias histéricas e culturais. Isso nao
significou que ele repetiria modelos, ou estilos precedentes, mas assumiu a existéncia deles,
e compreendeu-0s como um processo que induz a caminhar para frente. Todavia entender a
histéria, o levava a crer seriamente que as resolugbes presentes, contardo a histéria do
futuro, e por isso exigia tanto da qualidade dos projetos. S8o e serdo as obras arquitetdnicas

grande parte do legado deixado pela humanidade.

Esses foram os conceitos que nortearam a produgdo arquitetdbnica de Eduardo
Mendes Guimaraes Junior incluindo a Reitoria. A area da Fazenda Dalva, onde foi
implantada a Cidade Universitaria, tem topografia acidentada e com bastante agua em seu
subsolo, o que gera um custo maior para a estruturacdo de edificacdes. Para responder a
estrutura nessa situagdo, a estrutura do edificio tem papel primordial. A implantacdo do
edificio no terreno foi de extrema importancia para reforcar seu carater emblemaético no
campus (Figura 57). O desnivel do terreno foi aproveitado, locando o prédio na cota mais alta
da éarea central. A frente do prédio foram posicionados um grande espelho d’agua, com
passarelas que o atravessam, uma via de acesso ao edificio e uma grande praca (Figura 58).
A area aberta que circunda o edificio, em uma cota mais baixa, contribui para 0 mesmo
manter-se como referencial no ambiente e reforca o seu carater civico. Esta foi uma
caracteristica largamente utilizada no modernismo, com exemplos variados, como 0s

edificios de Niemeyer em Brasilia.
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FIGURA 57 — Intervencdo elaborada pela autora sobre mapa do GOOGLE MAPS. Delimitacéo
do Campus Pampulha da UFMG e implantacéo do edifiio da Reitoria.

SARER RN 8 X

LIMITE CAMPUS PAMPULHA REITORIA UFMG
EM BELO HORIZONTE

Fonte: https://www.google.com/maps/place/Universidade+Federal+de+Minas+Gerais/@-19.8672211,-
43.9649894,17z/data=!4m2!3m1!1s0xa690ee806be67d:0xbb1391cea62811dd . Acesso em maio de 2015.
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FIGURA 58 — Maquete elaborada pela autora sobre mapa do Google Maps. Insercao do edificio
no terreno.

Fonte: https://www.google.com/maps/place/Universidade+Federal+de+Minas+Gerais/
@-19.8672211,-43.9649894,17z/data=!4m2!3m1!1s0xa690ee806be67d:0xbb1391cea62811dd. Acesso em
maio de 2015.

O projeto de Guimaraes foi superdimensionado para a estrutura da Reitoria existente,
com uma &rea construida de 12.011,00 m® Ele ampliou a area do edificio para que ela
pudesse atender sua futura demanda. Com essa percep¢do de que os espacos deveriam ser
flexiveis e atender diferentes fungBes, os arquitetos propuseram uma planta livre, com
divisbes feitas em painéis e arméarios facilmente adaptaveis. Em principio, Guimaraes
programou um fluxograma (DIAGRAMA 1) com a definicAo da demanda de pessoal e
servicos a serem atendidas, e as circulacbes previstas para o publico, o reitor e o0s
funcionarios, de forma distinta. Com as propor¢des generosas o edificio abrigou setores que

ndo faziam parte da Reitoria, e no futuro iriam para sede propria.
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DIAGRAMA 1 - Fluxograma feito por Eduardo Guimard@es e redesenhado pela Autora.
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Fonte: Autora.

A edificacdo foi dividida em dois blocos, um volume horizontalizado, com dois
pavimentos, onde fica o acesso principal, hall de exposi¢fes, auditorio e servigos, e 0 outro
vertical, que conta com 0s servicos administrativos da Reitoria. Em seguida, encontra-se a
maquete do projeto apresentada pelo Escritério Técnico (Figura 59), e a maquete eletrbnica

volumétrica inserida no terreno (Figura 60 e Figura 61).

S

DEPARTAEMENTO DE CULTURA
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FIGURA 59 — Maquete de apresentacado do projeto da Reitoria da UFMG.

Fonte: Departamento de Planejamento Fisico e de Projetos UFMG (1957).

FIGURA 60 — Volumetria elaborada pela autora sobre mapa do Google Maps. Inser¢édo do
edificio no terreno — Vista aérea frontal.

P
Fonte: https://www.google.com/maps/place/Universidade+Federal+de+Minas+Gerais/
@-19.8672211,-43.9649894,17z/data=!4m2!3m1!1s0xa690ee806be67d:0xbb1391cea62811dd. Acesso em
maio de 2015.
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FIGURA 61 - Volumetria elaborada pela autora sobre mapa do Google Maps. Inser¢do do
edificio no terreno — Vista aérea fundo.

Fonte: https://www.google.com/maps/place/Universidade+Federal+de+Minas+Gerais/
@-19.8672211,-43.9649894,17z/data=!4m2!3m1!1s0xa690ee806be67d:0xbb1391cea62811dd. Acesso em
maio de 2015.

O edificio deveria contar com duas caracteristicas distintas. A primeira é a relacéo de
aproximacdo criada com o publico geral e o usuario, com o edificio. Os arquitetos
resolveram essa questdo em uma transicdo sutil entre o ambiente externo, natural,
praticamente intocado, e o ambiente interno, criando um bloco horizontal. Essa transicao
deu-se através da permeabilidade visual das esquadrias em vidro e de varios acessos ao
longo do pavimento térreo da edificacdo, além de um programa de interesse geral. Esse
bloco mais baixo e alongado €, portanto, 0 mais acessivel ao publico, com dois pavimentos
de aproximadamente 50 x 60 metros de projecdo ocupada. No piso térreo estdo dispostos:
um hall em pé direito duplo com o acesso aos dois elevadores publicos, um grande vestibulo,
um auditério, um patio central, acessado também por pilotis do lado externo, trés acessos
externos para o segundo piso, um de servico e dois sociais, duas escadas internas e uma
rampa de veiculos para acesso ao subsolo. O mezanino do pavimento superior conta com
uma grande area para exposi¢cdes, em frente ao patio central. Essas &reas livres foram
ocupadas durante os anos de uso do edificio, onde hoje, funcionam salas fechadas. Nesse

pavimento também foi projetado um restaurante e uma cozinha industrial, para atender aos
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funcionarios no local. O auditério foi feito para 350 pessoas e programado em degraus,

ocupando o térreo e a area do mezanino (Figura 62). Conta com palco e &reas para vestiario.

FIGURA 62 — Auditorio Reitoria UFMG.

Fonte: Autora (2014).

A seguir estdo as plantas dos pavimentos: subsolo, térreo, superior e 0s
pavimentos do bloco linear do terceiro ao oitavo pavimentos do prédio da Reitoria da

UMG, conforme apresentada nas Figuras 63 a 72.**

" As revistas que publicaram o projeto da reitoria referem-se ao pavimento térreo como primeiro
pavimento. A sequéncia da nomenclatura dos pavimentos seguintes sera tratada conforme essas
publicacdes.
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FIGURA 63 — Planta do Subsolo do edificio da Reitoria da UMG.
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Fonte: Redesenho da autora.
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FIGURA 64 - Planta do primeiro pavimento (térreo) do edificio da Reitoria da UMG.
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Fonte: Redesenho da autora.
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FIGURA 65 - Planta do segundo pavimento (Mezanino) do edificio da Reitoria da UMG.
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Fonte: Redesenho da autora.
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FIGURA 66 - Planta do terceiro pavimento do edificio da Reitoria da UMG.
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Fonte: Redesenho da autora.

FIGURA 67 - Planta do quarto pavimento do edificio da Reitoria da UMG.
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Fonte: Redesenho da autora.
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FIGURA 68 - Planta do quinto pavimento do edificio da Reitoria da UMG.
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Fonte: Redesenho da autora.

FIGURA 69 - Planta do sexto pavimento do edificio da Reitoria da UMG.
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Fonte: Redesenho da autora.
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FIGURA 70 - Planta do sétimo pavimento do edificio da Reitoria da UMG.
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Fonte: Redesenho da autora.

FIGURA 71 - Planta do oitavo pavimento do edificio da Reitoria da UMG.
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Fonte: Redesenho da autora.
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FIGURA 72 - Planta do reservatdrio do edificio da Reitoria da UMG
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Fonte: Redesenho da autora.

A segunda caracteristica € o carater de monumentalidade conseguido pelos
arquitetos, em um bloco com volume vertical de oito pavimentos, localizado
perpendicularmente ao volume horizontal. Esse bloco é marcado por dois pavimentos livres,
em pilotis, com cinco grandes pilares expostos em formato “V”, que por sua robustez marcam
a presenca monumental do edificio. O bloco ainda possui mais dois pilares que o sustentam,
sendo que estes estdo escondidos em paredes que adentram no bloco horizontal. No
fluxograma, apresentado anteriormente, cada pavimento corresponde a um dos setores
definidos por ele. No terceiro pavimento estdo o Reitor e Gabinete. Quarto pavimento, o
Conselho Universitario e o Departamento Juridico. No quinto pavimento, a Secretaria Geral.
Sexto pavimento, Documentacdo e Estatistica. No sétimo pavimento, Acdo Social e, por fim,
no oitavo, o Departamento de Cultura. A distribuicdo do programa foi idealizado por
Guimaraes, em pavimentos com planta livre. Cada laje foi subdividida para atender a
demanda da Reitoria com armarios e painéis removiveis, que permitiriam a flexibilidade e a
continua adaptacao do prédio as funcdes necessérias. Esse principio foi um dos norteadores

para a construcao de um pavimento livre, conforme destaca Guimarédes (1957):
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Tal sistema, ainda que j& usado anteriormente, constituiu no caso atual um
imperativo devido ao extraordinario agigantamento que a Reitoria devera
sofrer, quer no que se refere a criacdo de novos setores de atividades, quer a
progressiva adaptacéo dos que atualmente existem. (GUIMARAES JUNIOR,
1957c, p. 6).

O subsolo do edificio foi definido por Guimaraes, como local para garagem, depdsito
geral e casa de maquinas. Essa funcao foi totalmente alterada com a adequacao de uso da
edificacdo ao longo dos anos, com a divisdo em varias areas de trabalho no local. A rampa
de acesso de veiculos existente, finaliza atualmente em uma esquadria (Figura 73).

FIGURA 73 — Rampa de acesso ao subsolo. Hoje fechada pela transformacdo da garagem em
area de trabalho.
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Fonte: Autora (2015).

Por fim, o coroamento do edificio, possui fechamento em frisos metalicos, € marcado
por um pequeno volume horizontal, e corresponde a casa de maquinas dos elevadores,

conforme Figura 74.
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FIGURA 74 — Reitoria da UFMG vista a partir da praca. Detalhe para o coroamento do edificio.
Do lado esquerdo, Monumento ao Aleijadinho, de Sylvio de Vasconcellos, construido em 1970.

Fonte: Autora (2015).

Os acessos ao edificio da Reitoria foram previstos para cada publico e seu destino
previsto. Os arquitetos projetaram uma grande area de hall de acesso, de pé direito duplo,
gue leva aos elevadores e escada de acesso ao bloco vertical, e também a grande area de

exposi¢cles e acesso ao auditério (Figura 75).
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FIGURA 75 - Planta de acessos do primeiro pavimento (térreo) do edificio da Reitoria da UMG.
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Fonte: Redesenho da autora.

Ao adentrar no edificio, pelo hall, confirma-se a sensacdo de um espacgo continuo
entre ambiente externo, térreo e mezanino, com parte protegida com um guarda corpo e a
outra parte em uma parede curva, com um grande painel da artista plastica Yara
Tupynamba, executado no final da década de 1960 que retrata a Inconfidéncia Mineira.

(Figura 76).
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FIGURA 76 - Painel de Yara Tupynambé no Saguéo da Reitoria da UFMG.

Fonte: Autora (2014).

Na fachada nordeste do edificio estdo localizados os acessos a diversos espacgos do
edificio: o grande pétio central, restaurante do complexo, hall dos funcionarios e hall do
Reitor. Guimardes separou as circulagfes dos funcionarios e reitor do publico em geral,
especificando um hall e elevador privativo para cada um. Os arquitetos propuseram oS
pilotis, livrando quase todo o térreo, criando um espaco de transi¢do entre construido e nédo
construido. Nessa area encontram-se dois acessos para 0 pavimento superior, uma escada
que direciona ao restaurante, funcdo inicial definida por Guimardes para atender aos
funcionarios que ali trabalhariam. E um volume circular ao fundo, com uma escada interna
para acesso a area de cozinha/servico. No segundo piso, a escada acessa um hall. Um dos
lados é voltado para o pétio, com o fechamento feito por uma parede de cobogds, projetados
pelo préprio Eduardo Guimardes (Figura 77). O lado oposto encontra-se uma jardineira
aberta para a area externa. O grande espaco livre com pilotis, no pavimento térreo foi
desconfigurado, também adequado ao uso, foi fechado e ocupado como area de trabalho
(Figura 78). O patio central recebeu paisagismo, e atualmente encontra-se voltado para o

interior do edificio, com pequenos acessos ao lado externo. (Figura 79).
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FIGURA 77 — Cobogé — Foto, croqui de montagem e perspectiva da peca.
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Fonte: Autora (2015).

FIGURA 78 — Fachada Nordeste Do Edificio da Reitoria — bloco horizontal. Detalhe para o
fechamento da area de pilotis.

N
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FIGURA 79 — Vista do Patio Central, acesso a rampa de veiculos e cobogés desenhados por
Eduardo Mendes Guimaraes.

Fonte: Autora (2014).

A circulacdo vertical do edificio da Reitoria esta posicionada no bloco horizontal,
proxima a sua entrada. Estdo posicionados os elevadores, conforme antes destacado,
separados de acordo com o publico que o utiliza, e a escada de acesso aos pavimentos
superiores. Do terceiro ao oitavo pavimento, pode-se notar que existem duas caixas de
escada no projeto original. Contudo no pavimento dos pilotis desse bloco, o projeto original
ndo previa nenhuma circulagdo. O prédio sofreu inUmeras alteragdes e uma delas, talvez a
mais drastica, foi a instalacdo da continuacdo dessa caixa de escadas no pavimento térreo,
caracterizando-se como um grande obstaculo a visdo e a estética do conjunto (Figura 80).
Essa interferéncia foi feita como adequacéo as normas dos bombeiros relativas a saidas de
emergéncia. No terceiro pavimento era necessario percorrer mais do 25 metros para
alcancar a caixa de escadas que chega até a saida do edificio, outra norma que néo estava
sendo cumprida. Por esse motivo, definiram que a caixa de escadas existente nos

pavimentos superiores deveriam chegar até o solo e a construiram em 1988.
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FIGURA 80 — Foto dos Pilotis do Bloco vertical. Destaque para a caixa de escadas pintada na
cor vermelha, acréscimo feito para atender as normas de seguranc¢a de saidas de emergéncia.

Fonte: http://www.arth.com.br/2007/04/reitoria-da—ufg.html. Acesso em 20de fevereiro de 2015 e foto
da autora (2015).

Para um melhor entendimento dos usos definidos pelo projeto, abaixo encontram-se

as plantas separadas por uso. (Figuras 81 a 89).

FIGURA 81 - Planta de setorizagdo do subsolo pavimento do edificio da Reitoria da UMG.
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Fonte: Redesenho da autora.



169

FIGURA 82 - Planta de setorizagdo do primeiro pavimento (térreo) do edificio da Reitoria da
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Fonte: Redesenho da autora.
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FIGURA 83 - Planta de setorizagdo do segundo pavimento (mezanino) do edificio da Reitoria da
UMG.
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Fonte: Redesenho da autora.
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FIGURA 84 - Planta de setorizagdo do terceiro pavimento do edificio da Reitoria da UMG.
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Fonte: Redesenho da autora.

FIGURA 85 - Planta de setorizagdo do quarto pavimento do edificio da Reitoria da UMG.
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Fonte: Redesenho da autora.
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FIGURA 86 - Planta de setorizacdo do quinto pavimento do edificio da Reitoria da UMG.
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FIGURA 87 - Planta de setorizagdo do sexto pavimento do edificio da Reitoria da UMG.
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FIGURA 88 - Planta de setorizacdo do sétimo pavimento do edificio da Reitoria da UMG.
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FIGURA 89 - Planta de setorizacdo do oitavo pavimento do edificio da Reitoria da UMG.
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A estrutura do bloco horizontal é toda feita por pilares em concreto armado livres das
vedagOes. Caracteristica marcante do movimento moderno, desde a Casa Dom-ino de Le
Corbusier, e amplamente utilizada pelos arquitetos modernos. Os pilares sdo em secédo
circular, e seguem uma malha de espacamento regular, com os eixos horizontais (x) a cada
10 metros e o eixo vertical (y) a cada 6 metros. Os pilares ndo foram alinhados as
extremidades das lajes do mezanino, ou da cobertura, o que faz com que as lajes, quando
visiveis, sejam marcadas como um elemento continuo. (Figura 90). Da mesma forma, na
fachada frontal a laje do mezanino néo é interrompida na vedacéo do edificio, a esquadria de
vidro é recortada para livrar a passagem dessa laje, que transforma-se em uma varanda,
emoldurando a fachada. Danilo Matoso, autor de um projeto de reforma da recepcao do
edificio, comenta que:

Este modo de emolduramento em muito se assemelha ao presente no croqui
de Le Corbusier para o MEC, no Rio de Janeiro — a prépria implantagdo em
dois blocos remete ao edificio de 1936. Junto & avenida, a fachada do bloco
horizontal se desenvolve de modo similar a fachada da Escola de Arquitetura
— e, em consequéncia, ao Cassino da Pampulha. (MATOSO et al apud

DEPARTAMENTO DE PLANEJAMENTO FiSICO E PROJETOS UFMG,
1998).

FIGURA 90 — Foto piso Térreo da Reitoria. Detalhe para os pilares livres das vedacdes e em
relacdo as extremidades da laje.

Fonte: Autora (2014).
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A cobertura do edificio horizontal foi proposta como uma laje impermeabilizada. Essa
laje sofreu uma intervencdo, em uma das manutencdes. Para fazer a impermeabilizacdo da
laje com a manta asféltica foi necessario colocar uma estrutura em angulo agudo, que
apesar de ser mais discreta, continua sendo perceptivel e modifica o aspecto original da
edificagcdo (Figura 91).

FIGURA 91 — Intervencéo na cobertura da fachada do bloco horizontal — Insercdo de uma
estrutura metélica na laje impermeabilizada.

Fonte: Autora (2014).

O segundo bloco do prédio da Reitoria, o volume vertical com oito pavimentos, foi
estruturado por lajes tipo caixdo perdido invertido (Figuras 92 e 93), e sustentados por duas
fileiras de colunas centrais de onde todas as lajes projetam-se em balancos de
aproximadamente 5,40 metros. Sao ao todo, sete fileiras de pilares duplos, que ao
aproximarem-se do piso, tornam-se 0s sete grandes pilares mencionados (Figura 95 e 96). A
secao dessas lajes acompanhou a variagdo do momento fletor e é através dela que as
instalagbes séo distribuidas. A laje possui assim, as vigas transversais com o desenho de
“duas asas” e as vigas longitudinais, que seguem ao longo de todo o pavimento (Figura 94 e
Figura 97). Nessas lajes foram previstos os rasgos para iluminacdo embutida, assim como a
passagem de dutos para ar condicionado central. Além disso, foram definidos também, trés

shafts ao longo do pavimento para a passagem de dutos.

A estrutura em concreto armado tem um papel fundamental na plastica do edificio.

Tomando partido de uma desvantagem do solo, Guimarades conseguiu responder a questéo
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de uma forma eximia. A estrutura foi revelada como elemento fundamental na qual, o

desenho das lajes e dos pilares, quebra o partido retilineo e ortogonal do bloco.

FIGURA 92 — Corte da viga transversal da laje tipo caix&o perdido invertido.
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Fonte: Autora (2015).

FIGURA 93 — Corte da viga transversal tipo caix&o perdido invertido.
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FIGURA 94 — Croqui sistema estrutural da laje caixdo perdido invertida em planta.
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FIGURA 95 — Sistema estrutural sendo finalizado. Foto de Obra.

Fonte: Departar‘ﬁé‘nto de Plan'ejamento Fisico e de Projétos UFMG.

FIGURA 96 — Corte edificio Vertical.
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Fonte: Autora (2015).
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FIGURA 97 — Perspectiva sistema estrutural do bloco vertical.
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Fonte: Autora (2015).

A vedacao das fachadas é feita essencialmente em esquadrias de vidro, com alguns
pontos de fechamento em alvenaria. (Figuras 98 a 101). No bloco horizontal as esquadrias
foram feitas em caixilhos de aluminio subdivididas em duas ou trés alturas, porta e
bandeirola, ou peitoril, janela e bandeirola. Essas esquadrias possuem sistema de correr,
folhas fixas e basculantes, em vidros lisos. A fachada envidracada permite uma
permeabilidade entre ambiente interior e exterior, ligando as areas de jardim, espelho d’agua

e a visao privilegiada do campus.

A fachada externa do bloco vertical é toda fechada na mesma caixilharia de aluminio
e vidro, com algumas interrupcbes em alvenaria pintadas em cores diferentes. Cada
esquadria é dividida em trés alturas: peitoril, janela ou vidro fixo e bandeirola. Na fachada

Noroeste deveriam ter sido instalados brises-soleils para prote¢do da insolagdo. Entretanto,
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pelo custo elevado de instalacdo e a necessidade de ocupacédo do edificio, o elemento ndo
foi executado. Mesmo com a insisténcia de Guimaraes, que chegou a impedir a ocupac¢éo do
edificio enquanto os brises ndo fossem instalados, mas n&o teve forga suficiente, sendo
ocupado em 1962. Esse fato gerou uma das modificacbes de projeto mais destacadas, a

instalagdo de inumeras maquinas de ar condicionado.

FIGURA 98 — Fachada Frontal (Sudeste).
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Fonte: Autora (2015).

FIGURA 99 — Fachada Fundo (Noroeste).
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FIGURA 100 — Fachada lateral esquerda (Sudoeste).

Fonte: Autora (2015).

FIGURA 101 — Fachada lateral direita (Nordeste).

Fonte: Autora (2015).
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Dos detalhes primorosos do edificio, as escadas foi dada atencdo especial.
Externamente ao edificio, na fachada frontal, Guimardes posicionou uma escada de acesso
ao mezanino. (Figuras 102 e Figura 103). Dessa area livre e protegida por uma cobertura, a
escada fica alinhada a face externa da laje e livre em relagdo ao fechamento de vidro. A
estrutura da escada em uma viga de concreto armado posicionada em suas extremidades
revestidas em pastilhas de vidro brancas e degraus vazados em concreto e revestidos em
ardosia. A escada interna, localizada no foyer, segue 0 mesmo modelo da escada acima
descrita, ndo alinhada nas extremidades laterais das lajes, 0 que a faz ter uma leveza

estrutural. Somente o revestimento dos degraus é diferente, em madeira.

FIGURA 102 — Varanda Fachada Frontal da Reitoria da UFMG.

Fonte: Autora (2014).
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FIGURA 103 - Escada Externa na Fachada Frontal da Reitoria. Acesso ao Mezanino e detalhe
dos degraus soltos e acabamentos.

Fonte: Autora (201'4).

A escada de acesso ao restaurante também tem um desenho marcante. Seus
degraus sdo independentes e estdo engastados, em um dos lados, em uma estrutura de
concreto no interior de uma parede revestida em pedra. Seu modelo estrutural remete a
leveza, e é reforcada pelo desenho da secédo dos degraus, que ao longo de sua largura tem
sua espessura modificada. A base dos degraus é revestida com uma prancha de madeira e

encaixada no concreto (Figura 104).
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FIGURA 104 - Croquis da Escada — Vista frontal, Detalhe do encaixe da prancha de madeira no
concreto e foto da Escada.

Fonte: Autora (2014).

Na fachada nordeste estdo alguns dos belos detalhes do edificio. O recuo da laje do
segundo pavimento, onde encontrava-se o Hall e o Restaurante, deixa que 4 pilares
circulares estruturem-se continuamente até o encontro da laje de cobertura. A laje macica de
piso ficou distante da extremidade do pilar. Guimaraes, cria uma peg¢a que pinca o pilar e
estabiliza a estrutura (Figura 105). Essa peca foi revestida em pastilhas de vidro, conforme ja
utilizado na parte externa da laje e peitoris. Essa solucao estrutural ja havia sido utilizada de
forma muito mais discreta no iconico Ministério da Educacdo e Saude, conforme Figura 106.

A distancia entre o pilar e a laje € menor que a existente no edificio da Reitoria.

FIGURA 105 — Detalhe peca criada para encontro de pilar e viga na Fachada Nordeste.
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Fonte: Autora (2014).

FIGURA 106 — Detalhe do encontro entre pilar e viga projetado no Edificio do Ministério da
Educacdo e Saude, projeto de Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Jorge Moreira, Affonso Eduardo
Reidy, Carlos Ledo, Ernani Vasconcellos

Fonte: Autora (2014.

Um dos detalhes mais marcantes do edificio da Reitoria é a sutileza tratada no

encontro dos dois blocos. A laje do bloco vertical, ndo toca a laje do bloco horizontal
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remetendo a nocdo de que edificios sdo separados. O arquiteto trata com sutileza a unido
entre o bloco mais baixo, associado a escala humana e entendido aqui como o
horizontalizado e o bloco monumental. E a relacdo de desprendimento dos blocos que
reforcam, ao olhar do usuario, a presenca dual do marco arquitetdbnico com o edificio
permeavel e acessivel, mas ao mesmo tempo unico (Figura 107).

FIGURA 107 — Detalhe da separacéo entre a laje do bloco horizontal e vertical do edificio da

Reitoria.
: N

Fonte: Autora (2015).

Nos mais de 50 anos de existéncia, o edificio projetado por Eduardo Mendes
Guimardes Junior sofreu inUmeras alteragBes, algumas inclusive ja citadas. Essas
adequaces pelas quais o edificio passou durante esse tempo, fizeram com que muito de
sua concepcao original fosse prejudicada. O edificio na realidade, ficou incompleto, sem a
instalagdo dos necessarios brises em sua fachada, que acarretaram a instalagdo de
inimeros aparelhos de ar condicionado, e que foram instalados, muito tempo depois,
diferentemente do projeto original. Destaque também para a ocupac¢do de areas que néo
estavam destinadas a escritérios ou outros servigos, como os pilotis de acesso ao pétio
central, a &rea do mezanino do auditorio, o subsolo; e a instalacdo da caixa de escada no

pilotis do bloco vertical. Além dessas grandes mudangas sdo marcantes também as
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inUmeras adequacdes de dutos de instalacdes elétricas e de tecnologia, que aparentemente,
ndo foram bem previstas, a falta de manutencdo de esquadrias, pisos e revestimentos em
geral, a instalac@o de “gargulas” externas as platibandas, e a instalacdo do elemento para a
finalizacdo da manta asfaltica, que interfere na espessura das lajes de fechamento do
edificio. Danilo Matoso Macedo, em equipe com Rafael Yanni, Fernando Maculan e Ana
Claudia Vale, fizeram um projeto de reforma do Hall da Reitoria, tentando resgatar o espirito
da época moderna. Para realizarem esse projeto, fizeram uma documentacao sobre o estado
do edificio, e propuseram intervencdes para resgatar o partido arquitetdnico proposto por
Eduardo Mendes Guimardes Junior, entre elas a desocupacao das diversas &reas ocupadas
de forma inapropriada, uma nova solucdo para a escada de saida de emergéncia e a
demolicao do volume vermelho construido, entre outros. Os autores do projeto acreditam que
o edificio ndo pode ser descaracterizado por sua grande importancia:
Conforme vimos, o edificio da reitoria abraca uma carga seméantica que
transcende a sua j& magnifica presenca plastica e apreciacao estética por
parte de cada um. Além de marco na histéria da formacdo do campus
universitario, tratamos da luta de um grupo de arquitetos aqui muito bem
representados na figura de Eduardo Mendes Guimardes em introduzir no
cenario de Belo Horizonte as primeiras preocupa¢fes morais da arquitetura,
em assumi-la e aborda-la como parte reflexa e ativa de seu tempo,
convertendo-se, desse modo em preciosa licdo de honestidade na liberdade
e limpeza absoluta de sua materializacdo. (MATOSO et al apud

DEPARTAMENTO DE PLANEJAMENTO FiSICO E PROJETOS UFMG,
1998).

Em uma atitude louvavel frente a tamanha importancia do edificio, em forma de
reconhecimento simbdlico e cultural da obra, em 2003, a Reitoria da UFMG foi incorporada
ao conjunto de obras do Patriménio Histérico e Cultural de Belo Horizonte. O tombamento
insere a obra de Eduardo Guimaraes nos livros do Tombo Histdrico, do Tombo Arqueoldgico,
Etnografico e Paisagistico e no do Tombo de Belas-Artes. Esse fato garante a preservacao
da memdéria e do bem cultural, trazendo alivio quanto a possiveis novas alteragbes que
comprometam a qualidade arquitetbnica conseguida em projeto. Espera-se inclusive que
sejam tomadas atitudes para que, pelo menos, algumas das caracteristicas marcantes do

prédio possam voltar a existir. Aguarda-se ansiosamente.
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5.3 Projetos similares

O projeto do edificio da reitoria da UFMG foi executado em pleno acordo com o0s
preceitos da arquitetura da época. Diante desse fato, optou-se na pesquisa apresentar
projetos de edificios em Cidades Universitarias, do mesmo periodo, e que seguem partidos
semelhantes ao projeto de Eduardo Mendes Guimaraes Junior. Serdo apontados, de forma
sucinta, algumas caracteristicas que reafirmam a inser¢cdo desses projetos em uma agenda

mundial.

s

O primeiro edificio a ser analisado é a Escola de Engenharia, Bloco E1, da
Universidade de S&o Carlos, e idealizado pelo arquiteto Hélio de Queiroz Duarte e pelo
engenheiro Ernest Robert Carvalho Mange. O projeto é de 1953, e também é o primeiro a ser

construido no campus.

Hélio Duarte formou-se em arquitetura pela Escola Nacional de Belas Artes, ENBA,
em 1930. Foi arquiteto, urbanista e professor. Teve uma carreira atuante, trabalhando em
diferentes cidades pelo pais e associou-se a diversos arquitetos, como Aberlardo Souza e
Zenon Lotufo. No periodo entre 1955 a 1959, dirigiu o escritério de Engenharia e Arquitetura
da Comissdo da Cidade Universitaria de Sao Paulo. Em 1965 foi o responsavel pela
comisséo organizadora da Escola de Arquitetura da Universidade Federal do Ceara e em
1967 deu aulas na Universidade de Brasilia. Seu curriculo em muito se assemelha ao de

Guimaraes, principalmente no que diz respeito a Cidade Universitaria.

Nobre (2007) esclarece que a intencdo do arquiteto e engenheiro era fazer um
“edificio experimental, em concreto aparente, usando a coordenacdo modular, com
excelentes solucdes de conforto.” (MANGE apud NOBRE, 2007). Esse ideal da equipe partia
da valorizacdo da propria Engenharia, que ocuparia o prédio e desenvolveria pesquisas e
tecnologias para esse fim. Por isso, entendiam que a racionalizacdo deveria ser implantada
do inicio ao fim, do projeto a obra. A obra ndo conseguiu ser efetivamente implantada com
todos os itens de coordenagdo modular, dado a época, ao fato de industria e projeto ndo

estarem em completo ajuste.
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Entretanto o que vale aqui ressaltar foram os principios utilizados no projeto, que
seguem um ideal de racionaliza¢éo, com a construcdo de pavimentos livres, o térreo livre em
pilotis, a estrutura em concreto armado sustentada por uma fileira de pilares robustos, parte
das lajes superiores em balanco. Caracteristicas utilizadas também no edificio da Reitoria.

FIGURA 108 — Planta do edificio da Escola de Engenharia de S&o Carlos. Exemplo de
organizacdo espacial.
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Fonte: Acrépole (1959).

O edificio compreende em uma estrutura laminar, com quatro pavimentos acima dos
pilotis no térreo. A ideia era livrar completamente a area em solo, em seus 1870 m?,
mantendo na proje¢do da edificagdo somente os grande pilares, no eixo central, que séo
divididos em dois, e no centro um vazio para passagem de infraestrutura. Para isso,
deslocaram as escadas de acesso aos pavimentos superiores como uma estrutura externa
ao edificio. Os pilares foram divididos em dez eixos, distantes 11,20 m e com um balanco de
4,55 m. A laje foi elaborada tipo caixdo perdido e funciona como shaft horizontal, por ela
passa toda a infraestrutura necessaria (Figura 109). A vedacao externa do edificio foi feita
em caixilhos com vidro e placas de Eternit, que foram definidas de acordo com graficos de

iluminacéo e insolagao (Figura 110).

A divisao interna foi feita em painéis padronizados e removiveis que deveriam ser

adaptados de acordo com a demanda necessaria.

O projeto da Escola de Engenharia de Sao Carlos tem caracteristicas e partidos
correspondentes ao projeto da Reitoria da UFMG (Figuras 111 e 112). O uso de pilotis no
térreo para promover a integracdo com o0 ambiente externo e a criacdo de espacos fluidos, o

ideal de racionalizacéo e flexibilidade, e a concepcao estrutural sdo exemplos claros de que
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respeitavam os principios de uma arquitetura moderna em desenvolvimento, presente nas
décadas de 1950 e 1960.

FIGURA 109 — Esquema estrutura do edificio da Escola de Engenharia de S&o Carlos,
publicado na Revista Acrépole.
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Fonte: Acrdpole (1959, p. 328).

FIGURA 110 — Detalhe das esquadrias e painéis padronizados.
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Fonte: Acrdpole (1959, p. 341).
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FIGURA 111 - Foto da Fachada externa do Bloco E1.

Fonte: <www.cdcc.sc.usp.br>. Acesso em: 10 abr. 2015.

FIGURA 112 — Fotos da obra p6s-construcéo.
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Fonte: Acrdpole (1959, p. 326).

O segundo projeto a ser analisado € o da Faculdade de Arquitetura da Universidade
do Brasil, de Jorge Machado Moreira. O arquiteto formou-se pela ENBA, no Rio de Janeiro,
em 1932. Ele participou, enquanto estudante, da reforma modernizadora, implementada por

Lucio Costa, entre 0s anos de 1930 e 1931. Em 1935, em parceria com Ernani Vasconcellos,
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participou do concurso para a realizacdo do edificio do Ministério da Educacdo e Saude
(MES), que mesmo sendo desclassificados pelos jurados, foram convidados no ano seguinte
para integrar a equipe constituida por Lucio Costa para o projeto definitivo. O projeto do MES
foi um marco simbdlico para a construgcdo moderna no pais, e esses eram 0S principios
seguidos por Jorge Moreira, que seguia fielmente o discurso racionalista de Le Corbusier. No
periodo entre 1949 e 1962, Moreira integra como arquiteto—chefe o Escritério Técnico da
Universidade do Brasil (ETUB), contando com aproximadamente 20 profissionais entre
arquitetos e engenheiros. O projeto para o plano urbanistico, além de Jorge, contou com
Lucio Costa, Affonso Eduardo Reidy e Oscar Niemeyer como coautores. (GUERRA, 2006).
Foi responsavel também pelo projeto de edificios importantes, entre eles, o Instituto de
Pediatria e Puericultura, o Centro de Tecnologia, o Hospital Universitario e a Faculdade
Nacional de Arquitetura. Moreira também participou intensamente em 6rgaos de classe e na
luta pelo direito de regulamentacdo profissional como vice-presidente do Instituto de
Arquitetos do Brasil (IAB), por quatro vezes, de 1953 a 1965. De acordo com Bruand (2008),
0 arquiteto considerava que seu oficio era uma unido entre plastica e utilidade, e advertia os
jovens estudantes quanto a busca pela “originalidade a qualquer pre¢o”. Discorre ainda que
permaneceu fiel a linha adotada pela equipe do MES:
Apegou-se ao sistema, agora classico, da ossatura independente, em recuo,
e dos blocos em paralelepipedo, na maioria das vezes dispostos sobre
pilotis para libertar o térreo; o valor se suas constru¢des néo foi fruto do uso
de um vocabulério original, mas da seguran¢a de uma linguagem baseada

na exploracdo das descobertas anteriores habilmente desenvolvidas.
(BRUAND, 2008, p. 243).

Para o projeto da Universidade do Brasil, na Ilha do Funddo, o grande desafio de
Jorge Machado Moreira foi trabalhar com um projeto de tamanha dimensao. A experiéncia
em projetos urbanos restringiu-se a uma participagdo na equipe que projetou o Campus
Universitario da Mangueira em 1936, sob a orientacdo de Le Corbusier; e em um estudo,
para o Centro Civico de Porto Alegre, no qual Lucio Costa estava ho comando. O projeto
para a llha do Fundao teve como principio norteador o tracado viario, em uma busca para
definir um carater de lugar (Figura 113). De acordo com Jardim (2001), o tragcado acompanha
o desenho alongado da ilha, com uma melhor orientacdo as edificacbes e sua estrutura

dominam o espaco e 0s critérios de ocupacao.
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FIGURA 113 — Plano urbanistico da Cidade Universitaria de Jorge Machado Moreira e equipe.
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eletrotécnica e fisica nuclear

6 setor de arquitetura, belas-artes, ¢ misica
7 setor de educagao fisica

& setor residencial

9 setor de servigos auxiliares

10 setor de silvicultura ¢ zoologia

mta geral 1:30000

Fonte: Mindlin (2000, p. 259).

A visdo funcionalista definiu o partido de seus projetos de edificagcbes para a
Universidade do Brasil, dentre eles, um dos mais importantes é o da Faculdade de
Arquitetura. Seu posicionamento foi definido pelo tragado viario. Moreira distancia o edificio

das extremidades da esquina, reforcando seu o carater monumental.

Volumetricamente, o prédio conta com um bloco horizontal, em um formato de “T”,
com dois patios internos; e sobre parte desse, € implantado perpendicularmente um bloco
vertical, com mais 6 pavimentos tipo (Figuras 114 e 115). No encontro desses dois volumes

estdo locadas as circulagBes verticais. No acesso principal ao edificio, no térreo do bloco
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vertical, o arquiteto criou um grande hall em uma é&rea livre em pilotis e pé direito duplo. Ao
adentrd-lo depara-se com um mezanino, em linhas curvas que contrasta com o partido
ortogonal geral. O segundo acesso, é feito por um volume horizontal livre com pilotis de pé
direito simples. Esse volume fecha em uma parede cega, que possui do lado externo, na

fachada frontal uma composicao esculpida de Burle Marx.

FIGURA 114 — Planta Pavimento Térreo da Faculdade de Arquitetura da Universidade do Brasil.
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Fonte: CZAJKOWSKI, 1999
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Figura 115 - Planta Pavimento Tipo da Faculdade de Arquitetura da Universidade do Brasil.

Fonte: CZAJKOWSKI, 1999

No bloco vertical foram locadas salas de aula nos seis pavimentos, sendo a cobertura
um terraco jardim e um volume horizontal com casa de maquinas e caixas-d’agua. A
administracdo, oficinas e a biblioteca estavam distribuidas no bloco horizontal, interligados

por galerias semiabertas. (JARDIM, 2001).

Os materiais de acabamento e os sistemas estruturais seguem a légica funcionalista.

Sua estrutura é toda idealizada em concreto armado, inserida em uma malha horizontal.
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Destaque para os pilotis do térreo, afastados da extremidade do bloco vertical, e que
transferem-se no terceiro pavimento para o alinhamento da fachada, em pilares de secdes
retangulares, que atravessam as lajes, formando uma grelha (Figura 116). Essa referéncia é
atribuida a uma influéncia a Walter Gropius, apresentada por Warchavichk. Ainda em relacdo
ao sistema estrutural, o projeto do terceiro ao oitavo pavimento conta com uma linha de
pilares centrais e vigas normais, fechando toda a estrutura do pavimento. Segundo Jardim
(2001), essa logica estrutural, com uma modulacdo demarcada é uma contradicdo em
relacdo a planta livre corbusiana. A vedacdo do edificio é toda feita em alvenaria em

caixilhos de aluminio e vidro.

Figura 116 — Vista da fachada Noroeste.
»
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Fonte: CZAJKOWSKI, 1999
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FIGURA 117 — Foto da Fachada Frontal e de fundo respectivamente, do Bloco Vertical. Foto
apoio encontro pilar e viga.

Fonte: Azevedo (2013).

Um dos detalhes de destaque do edificio é a escada interna, que fica aparente na
fachada de entrada do Hall Monumental. A escada em concreto armado é apoiada em duas
vigas laterais que seguem o desenho dos degraus e patamar (Figura 118). A vedacao é feita
em caixilhos de aluminio e vidro, que apoiam na parte superior das vigas de sustentacdo da
escada, deixando-a livre por baixo. Outro detalhe que pode ser destacado, € o apoio feito
entre viga e pilotis, no mesmo modelo realizado no MES, em que o arquiteto fazia parte da

equipe.
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Fonte: Azevedo (2013).

A volumetria do edificio e a escada descrita, remetem a proposta realizada por Le
Corbusier, para o MES no terreno da praia de Santa Luzia. (Figura 119). E a leitura do
funcionalismo almejada e executada por Jorge Moreira Machado.(Figura 120). Foi premiado
por esse projeto em 1957, na Exposicao Internacional de Arquitetura da Bienal Internacional

de Sao Paulo.

FIGURA 119 — Proposta de Le Corbusier para o MES no terreno da praia de Santa Luzia.

e I e S Sty I
Fonte: <http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/07.078/293>. Acesso em: 20 mar. 2015.

FIGURA 120 — Croqui do projeto original de Jorge Machado Moreira da FAU.
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Fonte: <http://www.fau.ufrj.br/historico.htm>. Acesso em: 20 mar. 2015.
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5.4 Os trés projetos

Os trés projetos institucionais apresentados, a Reitoria da UMG, a Escola de
Engenharia de Sao Carlos e a Faculdade de Arquitetura da UB, foram realizados em uma
mesma década e em locais distintos. A linguagem arquitetbnica moderna, vigente no pais, ja
nao era vista pelo publico geral com contrariedade, como ocorreu com 0S primeiros

exemplares.

Esses projetos compartiiham entre si diversos elementos que o0s caracterizam
enquanto uma obra moderna, e em desenvolvimento. Esses elementos foram pontuados e
dispostos em uma tabela, apresentada a seguir, que facilita a visualizacdo quanto a
utiizacdo de cada um. Foi definida a existéncia dos seguintes pontos comparativos:
ortogonalidade do edificio, presenca de blocos verticais laminares, o uso de blocos
horizontalizados como embasamento e perpendiculares ao bloco vertical, 0s cinco pontos de
Le Corbusier — Pilotis em estrutura independente, Planta livre, fachada livre, terraco jardim,
janelas em fita -, uso de patios internos, imponéncia do Hall de Acesso Principal, uso de
mezaninos em areas livres para exposicéo e circulagéo, entre outros.

QUADRO 2 — Comparativo entre os trés projetos apresentados no capitulo. Os itens que
correspondem aos projetos estdo hachurados na cor cinza.

Escola de Faculdade de
Reitoria UMG Engenharia USP- .
Arquitetura UB
SC
Implantacdo do Edificio | Grande area livre no . . .
. Inserido no Grande érea livre no
entorno e topografia :
. ambiente do entorno reforca o
reforgam o carater .
campus carater monumental
monumental
Ortogonalidade dos edificios
Blocos Verticais Laminares | Térreo livre pé direito Térreo livre + 4 Térreo livre pé direito
duplo + 6 pavimentos pavimentos duplo + 6 pavimentos
Uso de blocos horizontais como
embasamento/perpendicular ao
edificio vertical
S 5 Pilotis [EEECEER Cf,r\(;},"ar € em Secédo Quadrada Secdo Circular
9029w
cof43 Planta Flexivel
—_— : —
O55° o Fachada Livre
O < O -
Terraco Jardim
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Janelas em Fita

Patios Internos

Grande Hall de Entrada

Mezaninos livres - espacos de
exposicdo e circulacdo

Setorizacdo do programa

Conexdao externa viga e pilotis

Vedacgdo em Vidro e Aluminio

Em quase todo o
edificio

No Bloco Horizontal
Fachada/Circulagtes

Escadas como elementos
marcantes

1. Escada Varanda
Externa / 2. Escada
Restaurante / 3.
Escada Mezanino

1. Escadas de
acesso soltas do
bloco laminar

1. Escada
interna/externa no Hall
acesso principal

Uso de concreto armado

Laje em caixdo perdido

Invertido

Comum

Pilares e Vigas normais em
concreto armado

Lajes impermeabilizadas como
cobertura

Presenca de elementos curvos
gue quebram a ortogonalidade

Escada de Servico/
Parede Painel Hall

Laje Mezanino no Hall
de entrada e Volume

Entrada Cobertura
Volume horizontal na cobertura Externo e
para abrigar casa de maquinas Extenso e ortogonal Pequeno volume arredondado nas
e/ou reservatorio bordas

Preocupac¢éo com a insolacdo —

Brises

Painéis

Grelha estrutural

Protecdo de Fachadas Padronizados

Fonte: Autora (2015).

Existem grandes semelhancas quanto & escolha do partido dos edificios
selecionados, e claro, algumas diferencas. A implantacdo deles acontece de duas formas: a
Escola de Engenharia insere-se no ambiente, enquanto a Faculdade de Arquitetura e a
Reitoria estdo locadas em um amplo espaco e distantes de outras edificagBes. Nesta ultima,
o carater de monumentalidade é refor¢cado pela topografia, em sua inser¢do no ponto mais

alto da area central do Campus.

Percebe-se que a Reitora da UMG e a Escola de Sao Carlos, compartilham entre si,
praticamente o mesmo sistema estrutural com laje em caixao perdido. Na Reitoria, essa laje
€ invertida, o que significa que foi preenchida para colocacdo de piso e, na Escola de
Engenharia de Séo Carlos, é normal e possui fechamento das lajes no forro. Esse sistema

permitiu que a sustentacdo acontecesse somente através de uma linha dupla de pilares
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localizados no eixo longitudinal do edificio, com grandes vaos entre eles e lajes em balanco.
Como consequéncia dessa estrutura, os andares dos pavimentos tipo ficaram livres, o que
permitiu uma flexibilidade do programa de necessidades, a qual foi reforcada pelo uso de
divisérias ou armarios removiveis. O térreo de ambos é sustentado com robustos pilotis, mas
ndo como os utilizados na Faculdade de Arquitetura da UB, com pilotis em secao circular,
referenciados pela obra de Le Corbusier. No caso da Escola de Engenharia, o térreo é
sustentado por dois pilares em secdo quadrada, em um pavimento com pé direito simples, e
na Reitoria, os dois pilares dos pavimentos superiores, transformaram-se em um Gnico, num
desenho em “V”. Guimarées, lidou com duas caracteristicas na sustentacdo do pavimento
térreo, a leveza e a robustez. Este por causa do tamanho e desenho do pilar, que vencem
um pavimento de pé direito duplo, em uma imensa dimenséo e solidez. E a leveza pela
guantidade de pilares que sustentam um grande prédio, que visivelmente sdo somente cinco
unidades. O sistema estrutural utilizado por Guimaraes, e Duarte e Mange, correspondem a
um desenvolvimento do movimento moderno, que caminhava na década de 1950 a 1960
para o Brutalismo, marcado pelo formalismo estrutural e que nessa época ja havia sido
incorporado inclusive por Le Corbusier em obras como, a Capela de Notre-Dame-du-Haut
Ronchamp (1950-1955), e o arquiteto paulista Villanova Artigas, como o Colégio (1960-
1961). O préprio Guimarédes incorpora esse formalismo estrutural de forma mais clara e

assumida, anos mais tarde, no projeto da Refinaria Gabriel Passos, em 1962.

O Bloco vertical laminar é sobreposto perpendicularmente a um bloco horizontal, nos
projetos da Reitoria e da Faculdade de Arquitetura. Seguem o partido utilizado em uma série
de edificios modernos, e no mais representativo deles, o Ministério da Educacéo e Saude, o
gual Jorge Moreira fez parte da equipe. Tomam partido do bloco horizontal para estabelecer
a composicdo de volumes, em escala humana e monumental, atribuido a Le Corbusier, como
“A emocdo arquitetural € o jogo sabio, correto, e magnifico dos volumes sob a luz”. (LE
CORBUSIER apud JARDIM, 2001, p. 189). Ambos sdo marcados pela utilizacdo dos patios
internos, outro elemento que gera diferentes ambiéncias, e jogos de luz. Um dos detalhes
interessantes no edificio de Guimaraes, e que néo é observado em nenhum dos citados é a
relacdo proposta entre o bloco horizontal e o bloco vertical. No edificio do MES e da
Faculdade de Arquitetura, o volume vertical € sobreposto diretamente sobre o volume

horizontal, compartilhando a mesma laje. Na Reitoria, em um gesto de sutileza formal, o
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arquiteto solta os dois volumes, desvinculando um edificio do outro, mantendo duas lajes
separadas. Como a circulacdo de elevadores e escada estéd afastada das extremidades no
volume vertical, ela ndo é percebida na fachada. Esse detalhe foi essencial para perceber a
existéncia de volumes independentes, enriquecer o sentido estético de ambos volumes, e a

percepcao do todo.

A entrada da Reitoria e da Faculdade de Arquitetura foi projetada com pé direito duplo
em uma ampla &rea, com a estrutura em pilotis de secao circulares, e vedacao em caixilharia
de aluminio e vidro. No volume horizontal estdo presentes a circulacdo vertical que liga os
dois blocos. O acesso a Reitoria € feito por um grande Hall, que possui um mezanino em
uma area ampla e livre, e € marcado por uma grande parede curva acima da recepc¢ao e hall
de entrada. No caso da Faculdade de Arquitetura, 0 mezanino apresenta-se em curva. Em
ambos o0s casos, pretendeu-se quebrar a rigidez do partido ortogonal com um elemento

curvo.

Outra caracteristica marcante nesses dois projetos € a escada como elemento de
destaque na volumetria. Na Faculdade de Arquitetura ela tem referéncia, conforme descrito,
a um dos projeto de Le Corbusier para o MES. O elemento posiciona-se em uma dualidade
entre espacgo interno e externo, em que o fechamento em vidro nas suas extremidades,
finaliza na face superior da viga estrutural, liberando toda a 4rea abaixo dela como espago
externo. Possui ainda a vedacdo em vidro que amplia a sensacdo de continuidade entre as
duas areas. No projeto da Reitoria, a escada segue um desenho semelhante, com uma viga
estruturadora em suas extremidades, que acompanha o desenho do degrau e patamar.
Guimaraes a posiciona na face externa da varanda da fachada frontal, soltando-a da
vedacdo interna. Aqui a escada em um desenho continuo, encontra na laje de piso, e se
estende na mesma espessura em uma parede e na laje de cobertura. A vedacgéo, em vidro,
acaba mantendo a relagcdo entre ambiente interno e externo, conseguida em ambos projetos.
As escadas descritas possuem um apelo escultural, muito mais como parte integrante da
composi¢do arquitetdnica, do que uma simples circulagéo vertical (Figura 121). O projeto da
Reitoria conta ainda com mais duas escadas marcantes, que apresentam-se como elemento
de destaque, reforcando-as enquanto elemento estético. Eduardo Mendes Guimaraes Junior

ja havia utilizado solugdo semelhante na sede social do Condominio das Pedras. A escada
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da Escola de Engenharia, externa ao bloco laminar, caracteriza-se pela liberagdo do espaco

coberto dos pilotis e é tratada como um elemento de circulacdo vertical.

FIGURA 121 — Croqui da escada da Faculdade de Arquitetura da UB e da Escada da Reitoria da
UFMG.
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Fonte: Autora (2015).

Outro detalhe compartilhado entre o projeto de Moreira e Guimarées, € a conexao
criada entre a viga e o piloti. Em ambos os prédios, em situacdes em que o pilar de secédo
circular esta préximo da viga, em uma estrutura de pé direito duplo, ambos arquitetos criam
uma unido entre viga-pilar. Essa unido, entretanto, é feita de modo distinto. No caso da
Faculdade de Arquitetura, assim como no MES, é uma juncdo simples, uma estrutura sai no
sentido perpendicular da viga e finaliza até encontrar o pilar (Figura 122). Na Reitoria, essa
unido entre esses dois elementos, foi assumida, em um desenho triangular que abraca o
pilar, em um novo sentido estético dado ao travamento entre as estruturas. Aqui Guimaraes
assume, mais uma vez, a estrutura como uma forma de elemento formal de identidade da
arquitetura do edificio.

FIGURA 122 — Detalhe da junc¢ao viga-pilar que acontece na Faculdade de Arquitetura e na
Reitoria.
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Fonte: Autora (2015).
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Duarte e Mange, Guimardes e Moreira preocuparam-se com a insolac¢éo e iluminagéo
dos edificios. Entretanto, cada um tomou partido de solucdes diferentes. Na Escola de
Engenharia, foi proposto um jogo de painéis padronizados translicidos e opacos, definidos
de acordo com a incidéncia solar. A solucdo estrutural e a fachada livre possibilitaram que
esses painéis fossem continuos. Esse partido demonstra um interesse do arquiteto e do
engenheiro em utilizar a coordenacdo modular, através de elementos padronizados e com
medidas pré-definidas, desde a concepcéo projetual. Eles inauguram uma preocupacéo de
alinhamento entre industria e obra. No edificio da Reitoria, a vedacdo foi quase em sua
totalidade em vidro, o que demandou na fachada que recebe uma maior insolacdo a
instalacdo de brises, pecas largamente utilizadas desde o inicio do movimento moderno.
Infelizmente os brises ndo foram instalados e a obra foi entregue sem adequada protecdo. E
por fim, na Faculdade de Arquitetura, a fachada é tratada como uma grelha estrutural, com
esquadrias em vidro posicionadas entre os vaos. Na fachada que recebe maior insolacdo a

grelha possui uma profundidade maior em relacdo a fachada oposta.

A laje de cobertura é tratada em todos os casos como uma laje impermeabilizada,
com a casa de maquinas ou caixa-d’agua em um volume horizontal no eixo do edificio. A
dimensdo desse volume é diferente em cada um deles, sendo que na Faculdade de
Arquitetura suas arestas sdo arredondadas. A cobertura da Escola de Engenharia e da
Faculdade de Arquitetura, em projeto, foram definidas como terracos, e o da Ultima, como

terraco jardim.
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6 CONCLUSAO

A natureza e o meio circundante apenas se harmonizariam com o objeto
arquitetbnico que ndo seria somente colocado na paisagem e estranho a ela
como prega o funcionalismo, e também, ndo chegaria a ponto de diluir-se na
ambiéncia, como no conjunto residencial operério em Detroit, de Frank Lloyd
Wright. O individualismo e o coletivismo exagerados seriam substituidos por
um regime interpretativo ideal, de tal forma que atendendo essencialmente &
necessidade particular ndo se tocasse, de leve que fosse, no interesse
coletivo. (GUIMARAES JUNIOR, 1954a, p. 213).

Eduardo Mendes Guimardes Junior demonstrou em seu discurso indmeras
preocupacdes relacionadas a vida profissional, incluindo questdes de ética, atividade
profissional, Conselhos Técnicos, posturas profissionais, entre outros. Mostrou-se também
atualizado quanto a arquitetura produzida no mundo e no Brasil. E finalmente, procurou
estabelecer uma relacéo direta entre o discurso moderno que ele escreveu e sua producao
arquitetbnica. Ter trabalhado em diversos campos relacionados a arquitetura, procurando
conciliar todos eles, fez com que adotasse uma postura critica quanto ao papel do arquiteto,

e 0s objetos de sua producéo.

Sua tese, Forma e Contelido da Arquitetura Contemporanea, forneceu embasamento,
acredita-se que ndo somente a essa pesquisa, mas também ao processo projetual do
arquiteto. Ela coincide com um amadurecimento profissional, tanto pela curta carreira
académica, quanto pela projetacdo. Nela foram encontrados inomeros respaldos a
arquitetura que produziu, a comecar pela profunda anélise da arquitetura enquanto objeto de

arte.

A arte reflete algo sobre o homem. Somente aquilo com que se identifica é
considerado. Segundo Vazquez, “0 homem é o objeto especifico da arte, ainda que nem
sempre seja o objeto da representacéo artistica.” (VAZQUEZ apud PULS, 2006, p. 13). Isso
significa que o homem esta sempre refletido na arte, e que esta, € uma espécie de
identificador entre objeto e sujeito. A arquitetura, dessa forma, é entendida enquanto produto
artistico, o edificio como o lugar do homem no mundo, o entorno, material que o envolve.
Mas uma construcao ndo se torna artistica quando espelha somente um individuo, mas sim

guando espelha a coletividade.
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Enfim, a arquitetura espelha o homem. Eduardo Mendes Guimardes Junior,
compreendeu durante sua tese que a arquitetura € um objeto artistico. Entende-se entao,
gue se ela é parte do homem, Guimaraes produziu uma arquitetura que deveria refletir acima
de tudo o homem de seu tempo. Essa preocupacdo mostrou-se de forma mais intensa no
posicionamento critico quanto a implantacdo de um projeto para a Cidade Universitaria com
referéncias estéticas neoclassicas, completamente distantes tanto da realidade brasileira,
guanto das transformagfes sociais, econfmicas e culturais que ocorriam no mundo e

também no pais.

Eduardo Mendes Guimardes Junior discutiu a relagdo técnica, funcional que a
arquitetura possui, apesar de perceber esse carater em outras artes. Compreendeu que a
combinacdo de funcionalidade e estética é o que faz da arquitetura a mais completa das
artes, com a combinacao da técnica, materiais disponiveis, e inUmeros tipos de linguagens.
Percebendo essa caracteristica definiu entdo que os elementos arquitetdnicos, e néo
somente a linguagem estética, deveriam refletir uma época. Portanto, os materiais e

sistemas construtivos devem estar em pleno acordo em relacdo ao tempo.

Em sua cronologia a obra de Guimaraes esteve sempre atrelada ao uso de materiais
e técnicas condizentes com a época. E isso é refletido desde o inicio de sua producédo
projetual. O arquiteto ndo produziu nada no estilo eclético, que ainda possuia uma influéncia
forte nos anos apés sua formatura. Esteve sempre fiel ao estilo moderno e ao uso de

materiais, como o ag¢o, 0 concreto armado e vidro.

Assim como o sentido da obra de arte na arquitetura, Eduardo Guimaraes discorreu
sobre a verdade, em um entendimento de que ela é a correspondéncia entre a razao e o ser,
entre o discurso e a realidade. Isso reflete na intencdo do arquiteto em ndo somente

discursar, mas que seus ideais estivessem reproduzidos no projeto ou obra construida.

Um dos mais importantes temas que discorreu em sua tese, foi a dualidade existente
entre o Funcionalismo de Le Corbusier e o Organicismo de Frank Lloyd Wright. Percebia que
os dois conceitos, quando utilizados separadamente, estavam condenados a um sentido de
incompletude. Isso porque ou estavam fadados a serem obras estritamente funcionais, ou
puramente plasticas. O arquiteto pregava que para uma boa arquitetura era necessario tomar

para si as qualidades de cada movimento, como uma forma de maturidade no processo
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projetual. Essa caracteristica foi empregada em diversas obras, em que preocupou-se com o
sentido formal e funcional da obra, no respeito ao espaco, a topografia, ao uso de materiais.
Um dos exemplos mais intensos dessa unido é o projeto da sede social para o condominio
Retiro da Pedras, em Brumadinho.
A forma, como manifestagdo pura, subjetiva e ndo imitativa de uma ideia, e
contelido como traco da unido entre ambos, considerar-se-a a matéria e a
técnica, julgando-as ndo como obstaculos para a concretizacdo do
pensamento, mas como fatores componentes de um todo, como elementos

ligados a ideia desde a sua génese até a realidade do objeto arquitet6nico.
(GUIMARAES JUNIOR, 19544, p. 36).

O edificio da Reitoria também guarda em si a preocupagdo com o sentido formal e a
com a insercdo do edificio no espaco, mas nele destaca-se o aspecto funcional. Foi buscado
um sentido de sintese, proprio da Arquitetura Moderna. A solugéo volumétrica esta de acordo
com os grandes edificios, como exemplo do Ministério da Educacdo e Saude, ou o edificio
similar, da Faculdade de Arquitetura, de Jorge Machado Moreira. A Reitoria traz embutido em
seu partido a relagdo monumental do edificio com o espago do campus, mas a0 mesmo
tempo cria 0s acessos que correspondem a escala humana, favorecendo aqueles que
utilizam o edificio, a entrar. Esse aspecto € ainda reforcado pela relacdo interior e exterior,
gue é diferenciada dos outros dois edificios comparativos analisados na pesquisa. O prédio
de Guimardes, com o uso da vedacédo em vidro em quase sua totalidade no bloco horizontal,
favorece a relac@o entre ambiente interno e externo, porém os define com a barreira fisica.
Convida a participar do espaco interior e visitar suas exposi¢cdes. Essa relac@o é diferente

entre o edificio da Faculdade de Arquitetura, onde as aberturas séo privilegiadas nos patios

internos, ou o da Escola de Engenharia, onde o térreo é praticamente parte do campus.

O contraste entre o espaco do bloco horizontal com a permeabilidade visual entre os
ambientes, é interrompido pela estrutura monumental do bloco vertical. Nesse ponto a
monumentalidade apresenta-se com intensidade. Ela reflete toda a forca da Universidade e
de sua robusta implantagcdo. Mas ao mesmo tempo em uma leveza estética, dada, por
exemplo, pelo formato da estrutura da laje, que nas fachadas principais ficam somente com
10 cm de espessura. Os sistemas estruturais empregados na Reitoria, assim como nos
edificios similares estavam em pleno acordo com seu tempo. Destaque para a estrutura do

Y

edificio da Universidade de Minas Gerais quanto a solugdo formal resultante do partido
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estrutural. As lajes e os pilares em “V” reforcam o uso da plastica na estrutura. Ela esta

evidente, demarcada, explicita.

A vedacdo em vidro de quase todo o edificio permite que seus usudrios se conectem
com o espaco da Universidade, contemplando quase todo o campus. Essa interagdo nédo
acontece de forma tdo forte nos edificios similares analisados. A Reitoria nesse sentido
poderia receber uma critica em relacdo a falta de protecdo a insolacdo, ndo porque seu

arquiteto nao tenha refletido sobre ela, mas deve-se ao fato de nao té-la executado.

Além disso, Guimaraes preocupa-se com o0s detalhes, o edificio é repleto deles. Ele
0S usou nas escadas, nas escolhas de revestimentos, nos encontros estruturais, € no
encontro dos edificios, sempre com preocupagdo com a coeréncia, a estética ou a funcdo

gue justifique o seu uso.

Em relacdo as caracteristicas pregadas pela arquitetura e definidos por Le Corbusier,
Guimaraes utiliza varias, inclusive ja citadas. Entre elas estdo os pilotis, uso de panos de
vidro, a planta livre e fachada livre. Ao mesmo tempo os concilia com os aspectos formais,

de apropriacdo da paisagem.

A partir dos projetos apresentados nessa pesquisa em comparacdo a Reitoria,
percebe-se 0 enquadramento de sua arquitetura as produgfes nacionais, mostrando um
didlogo projetual. Isso deve-se ao interesse que Eduardo Guimardes mostrava em conhecer
a arquitetura que estava sendo produzida no pais e no mundo, e na leitura atualizada de

revistas e livros.

Além disso, entendeu também a incorporacdo do cunho social e humano que tem
sido agregada ao discurso e a producéo da arquitetura brasileira, além de preocupar-se com
o0 planejamento urbano com a realizacdo de planos diretores e planificacdo urbana total,
nacional, que sobrepunha os planos regionais e citadinos, a fim de introduzir um sentido de

ordem e técnica.

Analisando as caracteristicas descritas por Bruand (2008) como elementos do
movimento moderno, percebe-se que o Edificio da Reitoria esta em pleno acordo com esses
pontos. Foram utilizados os materiais e técnicas correspondentes (concreto armado, vidro), a

busca por elementos artesanais, feitos sob medida (escadas, cobogds), arquitetura
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racionalista (uso racional do espaco, planta livre, setorizacdo, zoneamento, fachada livre, uso
de pilotis), arquitetura simbdlica (preocupacao formal e criagdo do espirito universitario),
monumentalidade, plasticidade (equilibrio e arranjo volumétrico dos volumes), simplicidade
(sentido de unidade formal), leveza (estrutural e formal), riqueza decorativa (brises, efeitos de
cor em vedacOes de alvenaria, uso de pastilhas, e concreto armado aparente). O edificio
analisado esta em pleno acordo com o que Guimardes pregava, dentro de seu tempo e na
paisagem. Construiu um edificio que remete historicamente, tanto ao homem que discursou,

guanto a sua coletividade.

Nao basta um individuo julgar um edificio, para tornar-se um signo, tal opinido deve
tornar-se um discurso forte, ou seja, quando “a mesma avaliagdo for compartilhada por um
conjunto de individuos”. (PULS, 2006, p. 14). Dessa mesma maneira, Durkheim reitera:

A arquitetura constitui um discurso forte: a conversdo de uma mera
construgdo numa obra arquitetbnica comega com uma apreciagdo individual,
mas somente se consolida quando outros sujeitos reconhecem, naquele

objeto, um patriménio que possui um significado extra individual: a obra de
arte é produto da coletividade. (DURKHEIM apud PULS, 2006, p. 14).

Diante disso, essa pesquisa deixa como um legado, o estudo do discurso e do projeto
de um importante arquiteto mineiro ainda pouco estudado e valorizado. Aqui se deixa como
intencdo falar, estudar, ler e ensinar sobre questbes relevantes a arquitetura discutida e
produzida por Eduardo Mendes Guimardes Junior, ndo s6 em seu periodo histérico, mas

atualissima a realidade vigente.

Por fim, deixa-se o0 estimulo a novos pesquisadores para estudarem e se
aprofundarem nas obras do arquiteto Eduardo Mendes Guimardes Junior e 0 seu impacto
sobre o universo onde estdo inseridas, e ampliar a entendimento da sua heranca

arquiteténica.
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SITUANDO no TEMPO e no ESPACO

Agitacdo Brasileira A g it a ¢ a o

Arquitetura na vida Arquitetura
de Eduardo Mendes Brasil -
Junior relevantes

Guimaraes

Eduardo Mendes
Guimaraes Junior entra
para a escola de
arquitetura  de  Belo
Horizonte

Projeto de graduagao de
Eduardo: Hotel Cassino.

no
Fatos

E Inaugurada a estacéo
ferroviaria da Central do
Brasil (Rio de Janeiro);

Acontece o 2° Saldo de

Belas Artes de Porto
A |l e g r e

Abertura do eixo da

Avenida Presidente
Vargas no centro do Rio
de Janeiro.
Inicio da obras do
conjunto da Pampulha
em Belo Horizonte
(Minas Gerais)

Inauguragdo do prédio
do Ministério da Guerra
no Rio de Janeiro.

Inauguragdo do prédio
do Ministério da
Fazenda no Rio de
J aneir o ;

Fundacao do IAB
departamento de Séo
P a wu | o .

Fim da construgdo do
Aeroporto Santos
Dumont no Rio de
Janeiro dos irmdos M.M.
R o b erto

Inauguragdo do prédio
do Ministério da
Educacdo e Saude no
Rio de Janeiro (MES).

Momentos

Internacional

Marcantes Momentos

E instituido o salario
m i n i m o ;

No nordeste sao
instaladas bases
norte-americanas.

E instituido o salario
m i n i m o ;
No nordeste € instaldo
bases norte-americanas.

E instituido o salario
m i n i m o ;
No nordeste € instaldo
bases norte-americanas.

Consolidagdo das Leis

Trabalhistas (CLT);
Langamento do
manifesto mineiro,
reivindicando a
democratizagado da vida
politica nacional.

Envio do primeiro grupo
de pracinhas para a
It a | i a

Fundacdo da Uniao
Democratica  Nacional
(UDN) e dos Partidos
Social Democratico
(PSD) e Trabalhista
Brasileiro (PTB);

Legalizacdo do Partido
Comunista Brasileiro;
Getulio €&  afastado;
Morre Mario de Andrade.

Marcantes

As tropas nazistas
tomam Paris;
Leon rotski é

assassinado no México

A China declara
ao Japao, It

Al e manh a

Ac trooNnac Aler Ac
AS tropas alemas

chegam a Stalingrado.

Gra-bretanha
bombardeia Hamburgo,
na Alemanha:
Juan Domingo Perodn,

derruba governo
rgentino

Desembarque aliado na

ndia

N orma
Paris €

dominio

O campo de auchwitz,
na polonia, € libertado;
Berlim é tomada pelos
R us s o s ;
E instalado o tribunal de
Nuremb>berg:
E le as bombas
a >as em Hiroshima
e Nagazaki;
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1950

E publicado o estudo a
Residencia funcional na
Revista Arquitetura e
Engenharia;

Eduardo projeta 0
Galpao Radio Patrulha.

Publicagdo do projeto
Balneario de
Cambuquira;
Ante-projeto da Radio

G uarany,
projeto Engarrafamento
das aguas,
Escola de Arquitetura,
Estudio da Radio
G uarany,
Ginasio do Minas Tenis
C I u b

portdo do Parque das
A g u a s |,
Ambulatorio do Hotel
Imigrantes,
Capela Nossa Sra. das
G r a ¢ a s |,

e as Residéncias
Gilberto Pessoa,
Alberto Tostes,
e Paulo Leite.

Projeto da Fazenda do
S o s s e g o ;

Publicado o projeto para
concurso da Faculdade
de Odontologia e
Farmacia da UMG

Projeto das Residéncias
Edmur Fonseca e
Gilberto Faria;

Publicado o ante-projeto
do galpao para a Radio
Patrulha e da Fazenda
para no Estado do Rio
de Janeiro.

Inauguragdo do edificio
Louveira (Vilanova
A rtigas)

E fundado o Museu de
Arte de Sdo Paulo
(MASP) por  Assis
Chateubriand;

Conjunto da Pampulha e
tombado pelo SPHAN.

Fundado os museus de
Arte Moderna do Rio de
Janeiro e Sio Paulo;

SPHAN tomba o edificio
do MES.

Affonso Eduardo Reidy
coordenou o projeto de
urbanizagdo do centro
do Rio de Janeiro.

FAU-USP passa a
ocupar a Vila Penteado,
na rua Maranhdo, em
Sao Paulo.

Inauguragdo do do
Estadio do Maracan3;

Vilanova Artigas e outros
arquitetos iniciam uma
campanha contra a
B i e n a |

Promulgada nova
constituicao.

Ministério do Trabalho
fecha a Confederacao
Geral dos Trabalhadores
do Brasil;

O registro eleitoral do
PCB € cassado.

Rompimento das
relacdes diplomaticas do
Brasil com a URSS;

dos
comunistas.

Cassacgao
deputados

mista
Unidos

Criada comissao
Brasil-Estados

Getulio Vargas € eleito;

E inaugurada a primeira
emissora de tv no pais,
em S&o Paulo, a TV
T u p [
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Perdn

eleito na
Argentina

Winston Churchill acusa
a URSS de manter “uma
cortina de ferro” no leste
e ur op e u

Nova York & escolhida
para sede permanente
da ONU

E declarada a
F I [ a

Criada a CIA (agéncia
central de inteligéncia;

uc

A Franga entra para a
Guerra do  Vieting;

O inicia  suas
operagdes de incentivo
do COMErcio
internacional

E criado o estado de
[ S a e |

Mahatma Ghandi e
assassinado;
E criada a
(Organizagao

Estados  Americanos);

OEA

doe
aos

E promulga a declaragao
universal dos direitos do

h 0 m e m

Criada 3 OTAN
(Organiza do Tratado
do Atlantico Norte);

Alemanha ¢ dividida;

/ > Tung proclama
a republica popular da

C h [ n a
Inicla a Guerra da
C o r ¢é& 1 a
Ganha forga a
camwpanha
anticomunista norte
americana



Projeto da Casa
51 Washington Peluso de
S o u z a ;

Publicado o projeto das
Residéncias de Edmur
Fonseca, José
Figueiredo Beggiato e
Prof. Washington Albino

Publicacao do texto de

posse  do IAB e
Manifesto  contra o
projeto da Cidade

Universitaria da UMG.

Publicacao de Editoriais:
52 Concurso Publico de
Anteprojetos;
Cidades Universitarias;
Ainda a cidade
universitaria;
Para o Génio, o incenso

Projetos da Residéncias
Mickselan Bodan
Lepecki e Silvio Strambi
e Jazigo da familia
L o n g o

Publicacao dos editoriais
IV Centenario de S&o

Paulo; Do ensino de
Arquitetura; Plagio e
Ecletismo; Planos
Diretores; Walter
G r o p I u s

Publicacdo dos projeto
da Residéncia M.B.
L e p e c¢c kK i

Projetos das casas de
Walter Machado,
Eduardo Mendes

Guimaraes,
Antonio Pedro Braga,
Hugo Coelho Vieira,
J.O.S, Adir Rocha,
Britaldo Silveira Soares,
Aroldo Garcia Roza e da
Junta Comercial de
Minas Gerais.

Publicagdo do projeto
54 das Residéncias de
Eduardo Mendes
Guimaraes Junior,
Eduardo Levindo Coelho
e Dr. Adir Rocha, além
de seis editoriais;

Projetos das
Residéncias José Araujo
Cotta e Jaime de Mattos
S il veira

Inauguragéo da | Bienal
de Arte de S&o Paulo;

Fim da construcéo da
Casa de Vidro de Lina
Bo Bardi em Sao Paulo.

Oswaldo Bratke recebeu
mencgado especial na 1°
Bienal Internacional de
Sao Paulo pelo projeto
de sua residéncia no
M or umb i

Fim da construgdo do
conjunto Pedregulho de
Affonso Reidy no Rio de
J aneiro.

Oswaldo Bratke projeta
a casa de Oscar
Americano no  bairro
Morumbi em Sao Paulo.

Lucio Costa inicia o
projeto da Casa do
Brasil na Cidade

Universitaria, em Paris,

Construida Casa das
Canoas de Oscar
Niemeyer,;

Realizacéo do v
Congresso Nacional de
Arquitetura  em  Sao

a u | o ;

Inaugurado o Estadio do
Morumbi de Vilanova
A rti g a s

Projeto para a Escola de
Engenharia da USP de
Hélio de Queiroz e
Emest R. C. Mange

E aberto o parque do
Ibirapuera em Sao Paulo
com projetos de Oscar
Niemeyer que liderou a
equipe com  Zenon
Lotufo, Hélio Uchoa,
Eduardo Kneese de
Melo, Gauss Estelita e
Carlos Lemos ;

Aprovado o plano de
reaparelhamento
econdmico - Plano Lafer;

Criado o Banco Nacional
do Desenvolvimento

Econdémico (BNDE);
Criacdo da Petrobras;
Greve de 300 mil
trabalhadores em Sao
P a u | o

Reformulagao das
pastas Ministeriais de
Getulio Vargas;

Acontece a Il Bienal de
Sao Paulo.

Getulio Vargas suicida;

Jornalista Carlos
Lacerda sofre atentado
no Rio de Janeiro.
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1955

56

o7

58

g9

Publicagdo de quatro
editoriais,;

Projeto da Residéncia
Celso Brant.

Publicacdo do projeto
das Residéncias Hugo
Santos Pereira, Aroldo
Garcia Roza e cinco
editoriais:;

Projetos da Residéncia
Moacir Carvalho de
Oliviera, do Condominio
Retiro das Pedras e do
Edificio Carmelita.

Publicacdo do projeto
Cidade Universitaria da
Universidade de Minas
Gerais de cinco
editoriais, entre eles o

texto Permanenma da
Arquitetura :
Projetos do
Almoxarifado Geral,

Instituto de Mecanica,
Reitoria, Posto Policial,
Plano Diretor, Unidade
Residencial 1 e
Restaurante da Unidade
Residencial da UFMG.

Publicagado de trés
Editorias entre eles o
texto Por um instituto de
Urbanismo;

Projetos do Instituto de
Pesquisas Radioativas e
do Estadio Universitario.

Publicagao de  trés
Editoriais, entre eles o
texto Frank Lloyd Wright
€ a arquitetura organica;

Projeto do  Estadio
Governador Magalhaes
Pinto - Minerdo -

Inauguracdo da Usina
Hidrelétrica de Paulo
A f o n s o ;

Fundagdo da Revista
Médulo  por  Oscar
Niemeyer

Escritorio MMM Roberto
inicia o Plano Diretor da
regido de Cabo Frio - RJ

Lucio Costa vence o
concurso para o projeto
de Brasilia.

Roberto Tibau, Antonio
Carlos Pitombo e José
Augusto Arruda, projetou
o0 Conjunto Educacional
D. Pedro |, em Sao
Miguel Paulista (SP).

Inicio da construgdo da

nova capital, Brasilia
Affonso E. Reidy
projetou a sede do

Instituto de Previdéncia
do Estado da
Guanabara (IPEG)

Inauguracédo do MAM no
Rio de Janeiro de Afonso
Eduardo Reidy.

Criacdo do fundo de
construgdo escolar do
estado de S&o Paulo.

Plano do
B alneario
Guaruja-Santos  (SP),
MMM Roberto, Seérgio
Bernardes e Hélio
U ¢ h o a

Conjunto

Juscelino Kubitschek
vence as eleicoes
presidenciais;

Nelson Pereira filma Rio
40 graus;

Jodo Cabral de Melo
Neto escreve Morte e
vida Severina.

Inicio de novo plano
econdmico - Plano de
M e t a S :

no Teatro
do Rio de

E exposto
Municipal

Janeiro 0s painéis
Guerra e Paz de
Candido Portinari

Lancamento do filme Rio
Zona Norte de Nelson

Pereira dos Santos
Criacdo do  Partido
Comunista do Brasil

(PCdoB) e da Frente
Parlamentar

Nacionalista;

Inicio da Bossanova.

Juscelino Kubistchek
declara rompimento com
0 Fundo Monetario
Internacional.
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E assinado o pacto de
Vars ovia

aos  Onibus
) por Martin
g, (durou 381

Boicote
coorden:s
Luther K
d i c

ad
i

Golpe militar de mm o]
residente gentino
e r o n

Egito e

devido a

nento do canal de
e Z

€
o
S u

antisocialista na
sufocado

Levante

Hungria &

Fidel castro desembarca
em Cwb(. e Inicia a
guerrilha em Sierra

M a e s t r a

mercado
europeu

Criacao do
comum

Confrontos raciais em
Litle Rock, no Arkansas
( E ) A ) .

Independéncia de
G h a n a

1to do satélite
“Sputnik”

Langcamer
Russo

satélite
EUA

Lancamento do
Explorer nos

Charles De Gaulle ¢
eleito presidente da

Fr a n ¢ a

Inicio dos
libertagao

Fidel castro derruba o
ditador Fulgéncio Batista
e se torna
primeiro-ministro de
C u b a

A nave soviética Lunik 3

atinge a superficie lunar
ONU promulga a
declaragao universal dos

direitos da crianga
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64

Projetos da Refinaria de

Gabriel

Passos.

Inauguracéo de Brasilia

Sérgio Bernardes
finaliza o projeto para o
Pavilhdo de Sao
Cristovdo no Rio de
J a neiro

Inaugurado o prédio da
FAU-USP de Vilanova
Artigase Carlos
Cascald.i,;

Projeto do Museu de
Arte de S&o Paulo -
MASP - Lina Bo Bardi

Projeto do Grupo
Escolar Vila Maria de
Paulo Mendes da Rocha
e J. de Gennaro

S é r g i o
Bernardes projeta o
Hotel Tambald em Joao
Pessoa - Paraiba

Clube XV - Santos -
Francisco Petracco e
Pedro Paulo de Mello
S ar ai v a ;

Projeto da Usina de
Leite Pedro Parahyba
em Sao José dos
Campos de Rino Levi.

Henrique Mindlin
projetou o pavilhdo
brasileiro na Bienal de
V e n e z a

Sérgio Bernardes foi
premiado na Bienal de
Veneza na Italia.

Residéncia na praia do
Mar Casado de Eduardo
L o] n g o]

Paulo Mendes da Rocha
construiu as casa
Gémeas no bairro
Butanta em SP.

A cidade do Rio de
Janeiro torna-se 0
Estado da Guanabara;

Janio Quadro vence as
el ei ¢ 6 e s

Janio Quadros renuncia;

E decretado estado de
sitio para impedir a
posse de Joao Goulart;

congresso institui
regime parlamentarista;

Trancredo Neves
assume como 1°
ministro

VI Bienal
Tancredo renuncia;
Onda de greves;
Criado 0 Conselho

Nacional de Reforma
A gr ar i a

@) Pagador de
Promessas  conquista

Morre o pintor brasileiro
Candido Portinari; ouro
em Canes.

Primeiro Plano Nacional
de Educacdo de Paulo
Fr e i r e ;
Sansido do 13° salario;

Bicampeonato da Copa
do Mundo de Futebol.

leda Vargas ¢é eleita
Miss Universo.

Estréia de Deus e o
Diabo na Terra do Sol de

Glauber Rocha.
Golpe militar derruba
Jodo Goulart e ¢é
instituido Al-1;

S30 cassados direitos

de diversos politicos;
O General Castello
Branco toma posse;

S&o rompidas as
relacbes  diplomaticas
com Cuba.

221

John kennedy
nos

Inicia o embargo contra

C u b a

Independéncia dos
paises Africanos
EUA nvade Cuba

Muro de

Lan¢camento de capsula
espacial de luri Gagarin
pelo programa espacial

R Q . y
~ u S S 0]

Inicio da guerra do
vietnd e da guerra do

a 0O S

Fidel declara que Cuba
é uma Republica

Crise dos misseis em

C u b
Independéncia da
A r g e | i a
Kennedy € assassinado;
Nelson Mandela € preso

A frei ey Q-
Alrica do Sul;

Luther King
; a marcha par
aWashington;

Morre o papa

X X I | \

Inicio da intervengéao
armada dos eua no

V. I e t n a

Criacdo da orge
para libert
Pales

Nizagao
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66

67

68

69

Projeto do
Departamento de
Quimica, do Pavilhdo
ICEX, FAE Colégio

Universitario.

Projeto Residéncia
Pascoal Costa e
Restaurante do

Colégio Universitario.

Clube
c o

Projetos do
N a u t i

Projetos da Sede do
Departamento de
Obras e Saneamento.

Eduardo Mendes
Guimaraes Junior
f a l e ¢ e

Rino Levi realiza o
projeto do Centro Civico
de Santo André.

Oscar Niemeyer
realizou, na Franga,
projetos para o Museu
de Arles, Centro Cultural
Dominicano de Saint
Baume e da Residéncia
Mondadori, em Cap
F e r r a t

Langamento da
instalagdo Tropicalia, de
Hélio Oiticica.
Inauguragéo do
Conjunto  Habitacional
CECAP em Guarulhos,
Sao Paulo.

E inaugurada a nova
sede do MASP — Museu
de Arte Sao Paulo, na
avenida Paulista, com
projeto de Lina Bo Bardi.

Joaquim Guedes
participou da
coordenagao do Plano
Urbanistico de Séo
P a u | o]

Inicia a construgcdo da
transamazénica;

E inaugurada sede do

Sindicato dos
Metalurgicos de
Guarulhos em Séao
Paulo de  Vilanova
A r ti g a s

Policia Militar fecha a

Universidade Nacional
de Brasilia;
E instituido o

bipartidarismo.

de Musica
r a

| Festival
Brasile.

VIII Bienal de Sao Paulo

Editado Al-3: elei¢des
indiretas para
governadores e Al-4:
convocado  congresso

para nova constituicdo.

Marechal Costa e Silva é
designado  presidente;

Promulgada nova
constituicao;

Inicio da censura;

E instituido o FGTS;

Nova moeda: cruzeiro é
desvalorizada e passa a
se chamar cruzeiro
n o v o]

Entra em vigo o Al-5;
Passeata de estudantes
contra a ditadura no Rio
de Janeiro, acaba com
forte repressao policial;
A CNBB condena a falta
de liberdade de
expressdao no Brasil;
Morre o poeta Manuel
B andeira

Suspensos os direitos
politicos de 43 pessoas;

Assinado decreto 477
que da poderes ao
estado de expulsar e
processar alunos das
escolas publicas;

Professores de
universidades publicas
sao aposentados
compulsoriamente;

General Médici se torna
presidente.
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Malcon X €& assinado
nem Nova York;

Morre Le Corbusier na
F r a n ¢ a

Indira Gandhi torna-se
primeira-ministra da
I n d i a :

Nave soviética Lunik9

desce na lua;
Inicio da Revolugao
Cultural Chinesa.

Israel ocupa peninsula
do Sinai, Cisjordania,
Gaza e Golan (guerra
dos seis dias);

Che Guevara
assassinado na bolivia.

Nixon é eleito presidente

dos EUA.
Assassinados Martin
Luther King e Bob
Kennedy;

Rebelido estudantil em
Paris se estende para
toda a Europa e EUA;
Checoslovaquiainicia
Revolta anticomunista.

Georges Pompidou é
eleito na Franga;

Crescem os protestos
contra a guerra do
Vietna nos EUA;

O ditador
General Francisco
Franco restaura a
monarquia € € nomeado
Rei Jodo Carlos;

espanhol

Norte-Americanos
chegam a lua;

Acontece o festival de
W o od st ok



