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RESUMO

Busca-se entender a recorréncia do resgate do passado e a revisitacdo da historia péatria, na
obra literaria Vicios e Virtudes (2002), de Helder Macedo, aspecto que nos permite o estudo,
analise e questionamento entre o que é de fato historia e o que é ficcdo, bem como o modo
que um discurso interfere no outro, provocando, assim, interpretacdes distintas sobre fatos
historicos que formam a identidade do povo portugués. A partir disso, podemos questionar
como a identidade é vista no contexto pds-moderno literario, sobretudo quando ela é
sustentada por um mito, nesse caso 0 sebastianismo. Encontramos no texto literario de
Macedo aspectos que buscam discutir verdades ocultas e questfes culturais enraizadas no
imaginario literario. Para mediar o estudo das fronteiras entre histdria e literatura utilizaremos

a nocao de metaficcdo historiografica apresentada pela tedrica Linda Hutcheon (1991).

Palavras-chave: Helder Macedo, Sebastianismo, Romance Historico, Metafic¢do
Historiografica, P6s-moderno.



ABSTRACT

This research seeks to understand the recurrence of past redemption and the revisiting of
national history, in the literary work Vicios e Virtudes (2002), by Helder Macedo. We intend
to analyze and question what is actually history and what is fiction, as well as observe how a
speech interfere each other, causing different interpretations of historical facts that form the
identity of the Portuguese people. From this, we can question how identity is seen in the
postmodern literary context, especially when it is supported by a myth like sebastianism. We
found in the literary text by Macedo aspects that allow us to discuss hidden truths and cultural
issues rooted in the literary imaginary. To mediate the study of the borders between history
and literature we will use the notion of historiographical metafiction proposed by Linda
Hutcheon (1991).

Keywords: Helder Macedo, Sebastianism, Historical Novel, Historiographical Metafiction,

Post-modern.
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INTRODUCAO

A literatura pode ser vista, em muitos casos, como um fio “que ajuda a nos

orientarmos no labirinto da realidade” *

em busca dos rastros deixados a margem,
proporcionando, assim, outro olhar sobre os elementos culturais e a tradi¢do que, em diversos
momentos, se tornam o eixo que sustenta o imaginario literario.

Desse modo, ao ter contato com textos literarios, sobretudo os pds-modernos,
encontramos espacos literarios que remetem o leitor a outras “verdades”, principalmente
quando este estd preocupado com a fruicdo do texto literario e com a compreensdo do mundo
em que vive. O texto pos-moderno conduz o leitor a questionar 0 que € exposto como
verdade. Nesse sentido é que se faz importante estudar as lacunas da historia, no caso deste
trabalho, as lacunas da historia da nacdo portuguesa, apresentadas de modo artistico por
Helder Macedo no romance Vicios e Virtudes.

Mais especificamente, o presente trabalho contempla o estudo da literatura em dialogo
com a historia, uma vez que a critica e a teoria literaria atual procuram novos espacos para a
literatura, possibilitando, desse modo, o didlogo, quase que constante, com outras areas do
saber.

Contudo, essa interdisciplinaridade nem sempre foi permitida e estudada. No século
XIX, o ato de relacionar discursos de épocas distintas e areas linguisticas surgiu como
resultado do pensamento cosmopolita desse seculo, com isso 0 uso da comparacdo ganhou
destaque nos estudos académicos.

A literatura comparada ganhou status de disciplina no século XIX no contexto
europeu. Seu principal objetivo, enquanto disciplina, é estabelecer a influéncia entre os
autores e reafirmar a forca literaria de uma nacdo sobre a outra. Desse modo, a historia da
literatura comparada relaciona-se a historia da literatura de um pais, bem como a ideia de
nagdo e de identidade nacional. Sendo assim, o conceito de “influéncia” passa a ocupar lugar
de destaque na literatura comparada, ja que é vista como instrumento e direcdo para 0s
estudos comparatistas na primeira metade do século XX.

Nos anos 50 do século XX, surgiu escola americana de literatura comparada que abre

o0 leque para os estudos comparativos, ao afirmar que a disciplina se destina & comparacao de

! Expressdo utilizada por Carlo Ginzburg na obra O fio e os rastros: verdadeiro falso, ficticio. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2007. p. 7.
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uma literatura com outras areas permite, assim, o estudo contrastivo entre os textos literarios e
diversas esferas de expressdo humana.

Diante desse contexto, a literatura comparada torna-se importante para o
desenvolvimento dos estudos literarios ao permitir a discussdo sobre o conceito de canone e
da propria literatura e proporcionar aos estudiosos de teoria literaria a possibilidade de trocas
entre outras areas de saberes e até mesmo entre outros textos literarios.

Cabe ao estudioso de teoria literaria ter consciéncia da importancia dos estudos
comparados para o desenvolvimento da critica literaria, sobretudo, quando o didlogo com
outras areas do saber entra em cena. Sendo assim, 0 que nos interessa diante dos estudos
comparados é a relacdo entre a literatura e a histdria e como o entrecruzamento desses dois
campos de saberes proporciona uma (re)leitura ndo passiva de determinados fatos histéricos,
pois 0 imaginario abre espaco para o0 questionamento e para a ndo aceitacdo de tudo que é dito
como “verdade”.

Assim sendo, este trabalho tem como objetivo evidenciar o emaranhado entre esses
dois campos dos saberes que, em alguns casos, proporciona ao leitor, sobretudo de textos
literarios, outro olhar para a historia que € exposta pelas frestas do texto narrativo.

Sabe-se que o entrelacamento entre historia e ficcdo se tornou objeto de estudo
recorrente e de ampla discussdo tanto para historiadores quanto para estudiosos da teoria
literaria. Sendo uma problemética antiga, cuja relacdo se mantém por oposi¢cdo ou por
aproximacdo, ambos sdo formas de conhecimento e de representacdo da pluralidade do
homem. Assim, muitas vezes € complicado estabelecer os elementos que distanciam ou
aproximam a historia e a literatura, uma vez que esses campos do saber advém da epopéia
classica e dividem um espaco comum, o da narrativa.

Diante disso, a distin¢do entre historia e ficcdo ndo é relacionada com a forma, mas,
por um viés mais tradicional, segundo Aristoteles, pela liberdade que o poeta possui para
representar aquilo que possa ter ocorrido, enquanto caberia a Histdria narrar s6 o que de fato
ocorreu. A poesia se tornaria mais universal que a Historia. Vale ressaltar que este € um dos
modos que historiadores e criticos literarios adotaram para caracterizar a diferenga entre a
ficcdo e historia. De acordo com Macedo,

Dir-se-ia, no entanto, que ha uma diferencia irredutivel entre Histdria e Literatura,

mesmo quando o ato da escrita ambiguamente as aproxima: a narrativa historica
assenta sobre aquilo que se pode provar que aconteceu, enquanto que a narrativa
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literaria pode lidar com o que aconteceu, ou ndo aconteceu, ou poderia ou nao
acontecer. Assim serd (MACEDO, 1999, p. 39).

Sendo assim, por meio do resgate da historia politica, econémica e cultural
portuguesa, buscamos desvendar qual é a reflexdo realizada pelo escritor portugués Helder
Macedo sobre os elementos da tradicdo que for¢am a criagdo de Portugal como ‘“nagdo
exemplo” e sustentam 0 poder de reconstrucdo da patria. Para tal fim, o corpus da pesquisa
sera o romance Vicios e Virtudes, obra que pertence a literatura portuguesa contemporanea,
publicada em Portugal, no ano 2000, pela editora Presenca; e em 2002 pela editora Record no
Brasil. Segundo Angelini (2008, p. 86), “a biografia de Helder Macedo néo se faz importante
para o entendimento das sutilezas de sua obra”, no entanto, percebemos a necessidade de
apresentar brevemente os dados biogréaficos do autor.

Helder Macedo, autor que propomos estudar, nasceu na Africa do Sul (1935), passou a
infancia em Mocambique e ainda na adolescéncia foi para Portugal. Teve passagens por
Guiné, Sdo Tome e Inglaterra, local que se radicou em 1960. Em Londres, lecionou Literatura
Portuguesa e Historia além de trabalhar na rede BBC. Ap6s a revolugdo dos Cravos, regressou
a Portugal para desempenhar funcGes politicas, assumindo o cargo de Ministro da Cultura no
governo de Maria de Lourdes Pintasilgo. Em 1981, tornou-se professor efetivo de Estudos
Portugueses e Brasileiros no King’s College até se aposentar em 2004.

E conhecido no mundo das letras, sobretudo portuguesas, como poeta (publicou nos
anos 50 o livro de poesia Vesperal) e critico literario dedicado a estudos sobre Bernardim
Ribeiro, Luis de Camdes, Machado de Assis, Almeida Garret e Cesario Verde. Na década 90,
estreia na prosa com o romance Partes de Africa. Em 1995, publicou o livro de poesia,
Viagem de Inverno e outros poemas, em 1998 langa o seu segundo romance, Pedro e Paula.
Nos anos 2000, Helder Macedo publica outros romances, entre eles Vicios e Virtudes (2001);
Sem Nome (2005); Natalia (2009) e, por fim, seu ultimo romance Tao longe amor, téo curta a
vida publicado em 2013.

O corpus dessa pesquisa tem como foco o terceiro romance do autor, Vicios e Virtudes
(2002), obra que se constitui pelo processo de reflexdo ficcional em torno do mito de Dom
Sebastido a partir de uma construgdo narrativa metaficcional que dialoga com o resgate do
passado e a revisitacdo da historia patria. Partindo disso, pretendemos analisar a relacdo entre

historia e ficcdo na obra mencionada.
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A proposta de analise da relacdo existente entre historia e ficcdo fundamenta-se
quando, de fato, podemos perceber que muitos romances pds-modernos, como Vicios e
Virtudes, insistem em (re)utilizar dados do passado de diversas maneiras: ora por meio da
retratacdo de personagens historicos, ora como recuperando um verdadeiro mosaico de fatos
que retrata a historia. De tal modo, o passado, assumido e questionado, surge com uma forma
de reflexao.

Na obra literaria Vicios e Virtudes, a relacdo entre histdria e ficcdo é resgatada a partir
de momentos historicos retratados, como o Sebastianismo. Podemos afirmar que, no contexto
p6s-moderno, a historia volta a ser uma questdo bastante problematica, ja que ha um desejo de
(re)pensa-la historicamente. E esse (re)pensar historicamente surge dentro de uma obra
literaria por meio de uma critica. Sobre essa questdo, Hutcheon afirma:

O que a escrita pés-moderna da histéria e da literatura nos ensinou é que a ficcdo e a
histdria sdo discursos, que ambas constituem sistemas de significacdo pelos quais
damos sentido ao passado. [...] Em outras palavras, o sentido e a forma néo estdo nos
acontecimentos, mas nos sistemas que transformam esses “acontecimentos”
passados em “fatos” historicos presentes. Isso ndo ¢ um “desonesto refigio para

escapar a verdade”, mas um reconhecimento da fungdo de produgdo de sentido dos
construtos humanos. (HUTCHEON, 1991, p. 122)

O que encontramos em obras literarias pds-modernas € uma mistura da historia e da
ficcdo, e como resultado dessa mistura, temos uma ressignificagdo dos “fatos”, como forma
de fazer com que o leitor se conscientize sobre a natureza especifica do referente historico,
(re)pensando sobre o passado e problematizando o presente.

E importante ressaltar, ainda, que o pds-moderno incorpora o passado literario, sem
necessariamente repeti-lo, pois “a narrativa historica assenta sobre aquilo que se pode provar
que aconteceu. Enquanto que a narrativa literaria pode se lidar como o0 que aconteceu, 0 que
nao aconteceu, ou poderia ou ndo acontecer”. (MACEDO, 1999, p.39)

Ao considerar o contexto p6s-moderno, a revisdo do discurso historico diante da
literatura vem a tona pela metaficgdo historiogréafica, termo cunhado por Linda Hutcheon
(1991). A representagcdo do romance histdrico como revisdo revela o teor narrativo que a
historia possui, além de negar as divisdes estanques entre os dois campos do saber. Nessa
circunstancia, a histéria passa a ser plural e o romance assume diretamente o papel de
representacdo de diversas historias.

A metaficcdo historiografica abre espago para a consciéncia do leitor e a importancia

do mesmo para a constru¢do comunicativa de uma obra literaria, de modo que evidencia o
13



questionamento e a reflexdo sobre o fato de que tanto a histdria quanto a ficgdo séo discursos,
0 que possibilita a (re)escrita do passado frente a ficcdo e da ficcdo como fruto do passado.

De acordo com Linda Hutcheon, a metaficcdo historiografica teve sua origem nos anos
de 1960, sendo um caminho de estudo e reflexdo da historia na contemporaneidade. Sua
principal caracteristica é o deslocamento da histéria e suas implicac@es ideoldgicas, além do
questionamento da forma como o passado € exposto. Sendo assim,

a metaficcdo historiografica incorpora todos esses trés dominios [literatura, histéria
e teoria], ou seja, sua autoconsciéncia tedrica sobre a histéria e a ficcdo como
criagcBes humanas (metaficcdo historiografica) passa a ser a base para seu repensar e
sua reelaboracdo das formas e dos contetdos do passado (HUTCHEON, 1991, p.
22).

Diante do pos-modernismo e dos estudos comparados, a historia volta a ser uma
questdo bastante problemadtica, ja que ha o desejo de (re)pensa-la historicamente de modo
critico. Desse modo, cabe a narrativa pds-moderna a realizacdo de dois movimentos
simultaneos: a reinsercdo dos contextos historicos como significantes e a problematizacao
historica.

Com isso, podemos afirmar que ndo ha um conceito Unico que abrange de certo modo
a “historicidade auténtica” e que o historicismo que encontramos no po6s-moderno esta
voluntariamente livre do sentimento de nostalgia. Sobre essa questdo, temos a seguinte
afirmacao:

no pés-modernismo h& um resgate da experiéncia historica que, muitas vezes, esta
presente na literatura. H4 uma necessidade de expressdo na escrita, uma reflexdo
sobre a sociedade, sobre o contexto social. O escritor pés-moderno retoma a
histéria como maneira de problematizar os paradoxos do seu tempo, ja que ndo se
encontram referentes sélidos num mundo dominado por imagens (SYLVESTRE,
2003, p. 48).

E importante ressaltar, ainda, que a metaficcio incorpora o passado diante da literatura
sem necessariamente repeti-lo, “percebendo que o passado ndo pode ser destruido, o
reconhecem com ironia ¢ de maneira nao ingénua.” (GAMA-KHALIL, 2000, p. 7). O texto
metaficcional propde uma leitura diferente daquela que apresenta apenas um lado da historia,
oferecendo ao leitor uma critica a esse passado.

De tal modo, o passado é retomado com uma forma de reflexdo, assumido e

questionado, uma vez que

chamamos Hist6ria é também uma percepcdo da memoria: a memoria propria de
quem viveu ou observou o que aconteceu, o testemunho de outros, registros de
documentos, imagens. A Histéria nunca é aquilo que aconteceu, mas aquilo que
permite significar o que aconteceu (MACEDO, 1999, p. 38).
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Ao considerarmos que a metaficcdo historiografica se apropria do discurso histérico
com a finalidade de questionad-lo, temos o confronto entre os “fatos” do texto como 0
principal caminho para fazer o leitor se conscientizar sobre a natureza especifica do referente
historico. As obras que se enquadram no que Hutcheon denomina como metafic¢do
historiografica colocam em evidéncia que as fronteiras entre esses dois discursos sdo ténues.

Outro elemento que vem a tona com a metafic¢do historiografica na oba de Macedo é
processo de criagdo da identidade nacional, pautada em tracos culturais e na tradicdo, como €
a mitologia Sebastiana, a qual é vista como eixo que sustenta o imaginario portugués.

Como um dos objetivos desse trabalho é a reflexdo sobre o processo de construcao
identitaria de Portugal, faz-se necessario explicitar inicialmente como pensamos o conceito de
identidade. Para tanto, utilizaremos como fonte tedrica os estudos de Stuart Hall (2000),
presentes na obra A identidade cultural na pds-modernidade.

Nessa obra, Hall aponta o percurso sobre a questdo da identidade, partindo de antigas
concepcdes até a atualidade. Desse modo, estabelece um dialogo entre o passado e os ultimos
acontecimentos culturais, politicos e econdmicos, bem como o impacto que ocasionaram no
conceito de identidade cultural e de nagéo na contemporaneidade.

Para o autor, mudancas estruturais, como o processo de globalizacdo, vém
transformando as sociedades modernas a partir do século XX. Tais alteracGes acabam por
fragmentar os espacos culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e, por fim, a
nacionalidade, que, antes, representavam os alicerces do sujeito.

Sendo assim, “estas transformagdes estdo também mudando nossas identidades
pessoais, abalando a ideia que temos de nos proprios como sujeitos integrados. Esta perda de
‘um sentido de si’ estdvel ¢ chamada, algumas vezes, de deslocamento, de descentragdo do
sujeito”. (HALL, 2000, p. 9).

Para Stuart Hall, ha trés concepcdes de identidade: o sujeito do iluminismo, que cede
lugar ao sujeito socioldgico e, por fim, ao sujeito pds-moderno. Para o desenvolvimento desse
trabalho, o que nos interessa é o conceito de identidade do sujeito pds-moderno.

No final do século XX, algumas mudancas estruturais foram fundamentais para o
processo de transformacao das sociedades modernas. Tais mudancas foram responsaveis pela

fragmentacdo dos espagos sociais que antes eram solidos e vistos como pilares do sujeito
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enquanto ser social. A partir delas, “nasce” o sujeito poés-moderno que se mostra bastante
fragmentado, sem um centro articulador, deslocado de si.

N&o se pode falar mais em uma identidade fixa, pois hd uma necessidade do sujeito de
assumir uma nova identidade a cada momento, uma vez que as sociedades estdo em constante
mudanga e as praticas sociais sdo reformadas na tentativa de acompanhar essas
transformacoes. Vale evidenciar que o sujeito pos-moderno se assume como produto dos
discursos sociais, das teorias sobre 0 homem, dos meios de comunica¢do € ndo como um ser
auténomo capaz de desvendar os mistérios do universo.

Esse novo conceito de identidade é fruto das mudangas econdmicas e politicas
ocorridas no mundo ao longo do tempo, bem como dos avangos nas teorias sociais e nas
ciéncias humanas oriundas do periodo conhecido como modernidade tardia.

Em relacdo ao tema proposto, o que chama atencdo, diante dessa fragmentacdo do
sujeito pds-moderno, € como esse individuo se comporta e lida com a “produgdo” de
identidade nacional, a qual é fruto de um discurso e apresentada como algo que o define e 0
caracteriza como membro de determinada nacao/Estado.

Cabe a no6s questionar e investigar como esse sujeito perpassa por esse emaranhado da
identidade na sociedade pés-moderna, assim um dos caminhos utilizados pelo homem para
evidenciar seus questionamentos é a literatura. Sabe-se que para algumas nacGes, como 0
Brasil, diversas produgdes literarias contribuiram para “proclamagdo” de uma identidade
nacional.

Tendo em vista tais consideragdes, resta-nos analisar o modo como Helder Macedo
articula ficcionalmente fatos historicos ao resgatar o mito de Dom Sebastido para a (re)leitura
da histdria diante dos rastros expostos pela obra literaria selecionada, além de mostrar como a
identidade nacional é apresentada na obra em questdo.

Para tanto, no primeiro capitulo, ressaltamos os operadores de leitura e a importancia
do leitor para a critica literaria atual, pois este atribui sentidos para obra literaria, participando,
de certo modo, da construcdo do enredo das obras. Outro elemento apresentado nesse capitulo
¢ o mito de D. Sebastido, desde a sua “constituicdo” até a sua apropriacdo em producdes
literarias.

No segundo capitulo, diante dos principais avancos tedricos ocorridos no campo da
teoria literaria e da historiografia, discutiremos as relacGes entre a literatura e a histdria,

evidenciando como a tessitura da obra recria artisticamente os fatos historicos ao mescla-los
16



aos ficcionais. Mergulharemos na metaficcdo historiografica, observando como esse
emaranhado entre a arte e a ficcdo se torna fundamental no mosaico criado por Helder
Macedo em Vicios e Virtudes.

No terceiro capitulo, demonstraremos os efeitos de sentidos provocados pela
apropriacdo do discurso historico pela literaturana obra Vicios e Virtudes, resultando nos
questionamentos acerca da identidade nacional.

Com isso, temos como objetivo demonstrar como a escrita de Macedo se apropria do
discurso histérico como significante e o dialogo que a obra de Macedo trava com esse
discurso historico, apresentando assim outro olhar sobre a histéria e sobre a ficgdo, bem como
sobre 0 mito do sebastianismo tdo arraigado no imaginério do povo portugués.
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1.0S OPERADORES DE LEITURA

Nesse item apresentaremos de modo breve os elementos que sdo essenciais para a
leitura do romance Vicios e Virtudes, de Helder Macedo, bem como para a andlise que
pretendemos apresentar no decorrer desse trabalho.Desse modo, escolhemos alguns itens
dentro dos conceitos que séo caracterizados como operadores de leitura do texto narrativo, ou
seja, conceitos-chave para a composi¢cdo de uma andlise do texto narrativo.

O intuito ndo € definir conceitos para tais elementos, e sim expor 0 modo como esses

itens sdo fundamentais para a leitura e a problematizag&o da obra em questéo.

1.2 O ENREDO

A autora Samira Nahid de Mesquita, em sua obra O enredo, confirma que o conceito
enredo pode manifestar diversos sentidos, porém nunca deixa de lado o sentido de arranjo de
uma historia, “apresentacio/representacdo de situagdes, de personagens nela envolvidos e as
sucessivas transformacGes que vao ocorrendo entre elas, criando-senovas situaces. Até
chegar a final” (MESQUITA, 1897, p. 7).

Mesquita (1897, p. 9), ainda ressalta que o ato de contar e ouvir histérias é vista como
a atividade mais antigas do homem, “pessoas de todas as condi¢des sécio-culturais tém o
prazer de ouvir e de contar historias”. Em analogia aos contos arabes, As mil e uma noites, a
autora compara os leitores ao sultdo ao concluir que esses tém um interesse imenso pelo
desenrolar de uma histéria bem contada.

Se 0 que motiva a leitura de um texto literario € o desfecho de uma histéria bem
contada ndo ha duvida que isso ocorre no texto de Helder Macedo, o autor utiliza artificios
que prendem a atengdo, compde jogos entre elementos distintos e convida o leitor a participar
do processo de criagdo de significados, uma vez que “todas as atividades que o
inventar/narrar, ouvir/ler historias envolvem podem ser associadas também a natureza lidica
do homem. O jogo é uma atividade muito presente em todas as situagcdes do homem em
sociedade” (MESQUITA, 1897. p. 8).

O enredo é ambientado na cidade de Lisboa atual, p6s ditadura e mais moderna, a qual
se faz notada a partir da personagem que conduz a narrativa, Joana, personagem que dialoga a
todo 0 momento com o narrador-personagem, 0 mesmo que, em alguns momentos, se faz

passar por Helder Macedo, estudioso tanto de literatura quanto de historia.
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A obra se inicia e finaliza-se com o encontro do narrador-personagem com o colega de
infancia, o famoso escritor Francisco de Sa. O assunto central da conversa dos dois colegas é
a personagem Joana, mulher descrita de modo envolvente, musa inspiradora, a qual seduz
ambos por meio da linguagem, entre o dito e o ndo dito. O narrador-personagem revela nas
entrelinhas indicios autobiogréficos, pois assina, no final do capitulo 9, como H., residente em
Londres e professor do King’sCollege, assim como o escritor Macedo. Esse narrador
apresenta ao leitor uma diversidade de olhares e alteridades em torno de todos os personagens,
bem em relacdo aos dois romances que figuram na narrativa — 0 do escritor Francisco de S4,
“AlterIdades”, e o seu romance, “Vicios e Virtudes”.

Tudo se inicia em Lisboa no momento em que o narrador-personagem, vindo de
Londres e hospedado no hotel Tivoli, reencontra com um antigo colega da época do liceu
Francisco de Sa, que se tornou escritor. Nesse encontro, entre um copo de bebida e outro,
perplexo com o que acabara de ocorrer, Francisco relata ao seu colega que Joana, seu caso
amoroso e colega de universidade, durante a relagdo sexual, teria revelado que o filho morrera
no dia anterior, filho este que Francisco de Sa nunca soube da existéncia. Esse breve relato
desperta a curiosidade do narrador-personagem e exacerba ainda mais o interesse que
Francisco de Sa ja tinha de publicar um romance sobre essa mulher envolvente.

Os desdobramentos ocorrem a partir das primeiras informacgoes recorrentes da fala de
Francisco de S4. Enquanto este relata o que sabe sobre a vida de Joana, baseado em fatos
contados por ela mesma, o narrador-personagem infere diversas coincidéncias que se pode
estabelecer com dados histéricos de Joana de Austria, a mie de D. Sebastifo, personagem
mitoldgico da historia portuguesa, casada com Dom Jodo, ultimo filho de D. Jodo Il e de D.
Catarina.

As referéncias e as coincidéncias entre as Joanas sdo expostas em diversos momentos
e de formas distintas, tais como a fala de Francisco de S& ao descrever os mistérios de sua
namorada, na descricao feita pelo proprio Francisco no livro publicado por ele “Alterldades”,
que nomeia o capitulo 3 da obra de Macedo, além da reconstrugdo da histéria criada pelo

narrador-personagem com ajuda da prépria Joana, conforme notamos no trecho a seguir:

Até que a Opera me faz comecar a perceber que se calhar essa tua historia é s6 dele
mesmo no que tenha acontecido. E que a tua é a de quando te tornaste para adulta
das infancias que ndo tiveste enquanto ficamos a olhar o rio e a noite e siléncio. Da-
me portanto agora essas outras memarias que se tornem tuas e ndo as ldbrico lacrau
em seus labores lavrado. Pois é, minha amiga, € um jogo muito perigoso, mas
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também ja sabias, foste tu que me avisaste logo. E portanto ndo me poupes, foi para
isso que se fizeram as infancias partilhadas (VV, 2002, p. 142).2

Macedo explora a vida de Joana desde a infancia, passando pelo casamento com o
primo aos quinze anos, a morte do marido pouco apos o casamento, o nascimento do filho, o
abandono do mesmo e sua ida para Lisboa. O autor aborda os atos da personagem como
justificativa das ac¢bes do filho, que fora abandonado, bem como joga com o narrador, “a
entrar nisso como se fosse um jogo para que me tivesse desafiado, como se este livro fosse
um jogo em que jogassemos com toda a seriedade devida aos jogos” (VV, 2002, p. 121), blefa
e, por fim, Joana passa a ser dona de sua historia, a escrevé-la e a criar a sua identidade,
“encerrada por motivo de obras” (VV, 2002, p. 215)

Ao relatar os acontecimentos vividos, a personagem Joana se torna fruto da historia,
ao passo que nao ha como definir o que é fato ou ficcdo, verdade ou mentira, “o vicio € a
virtude em simultaneo” (VV, 2002, p. 112). Assim, Macedo coloca o leitor no papel de
construtor da obra, pois cabe a ele questionar e repensar sobre o que é dito pelo narrador e
sobre o ato ficcional, além de refletir sobre 0 modo como a ficcédo tece a historia, sobretudo o
registro historico.

Diante disso, a vida de Joana do presente sobrepde a historia da Joana do passado.
Para fundamentar o enredo mencionado, o narrador utiliza fatos e personagens historicas,
além de citar o ensaiosobre a Joana de Austria do historiador francés Marcel Bataillon,
estudioso da familia real portuguesa, artigo este que o narrador-personagem recomenda aos
seus alunos da Universidade.

Assim, o fio condutor desta obra é o artigo de Marcel Bataillon, embora as referéncias
diretas sejam apresentadas somente no capitulo 8, quando o narrador-personagem confessa
modo ensaistico, quais eram os seus objetivos ao associar a Joana “revoluciondrio e

capitalista” com a outra “quinhentista” e mae de D. Sebastido, conforme segue:

A minha ideia inicial girava a volta da personalidade e de circunstancias da Joana de
Austria, inscientemente trazida 4 mesa do Pabe com anacronicos temperos
alentejanos pelo Francisco de Sa naquela noite de copos ha meses. A intencéo teria
sido portanto contar a outra historia da Historia, a que tivesse tdo pouco a ver com
filho como essa Joana pouco teve, trazé-la para um ambiguo tempo nosso em que a
vida tivesse continuado a despeito do filho, como continuou. E quanto ao nunca
assaz defunto Dom Sebastido de fantasmatica memoria, que ficasse a ser identidade
nacional onde pertence(...) (VV, 2002, p. 124)

2 Ao citar trechos do romance traremos a referéncia desta forma: VV — para indicar a obra Vicios e Virtudes, o
ano e nimero da pagina a seguir.
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Desse modo, séo ressaltadas as estratégias de composicao criadas pelo autor, tais como
0s jogos temporais, as adequacdes historicas, deslocamentos espaciais, os efeitos de real, além

das diversas faces dos personagens. Assim, Mesquista (1987, p. 8) conclui que

sob as mais diversas formas, o fendémeno ladico mantém um significado essencial. E
um recorte na vida cotidiana, tem funcdo compensatoria, substituiu os objetos de
conflito por objetos de prazer, obedecem as regras, tem sentido simbélico, de
representacdo. Como realizacdo, supde agenciamentos, manipulacfes, mecanismos,
movimentos, estratégias (grifos da autora).

Se 0 ato que criar um enredo é iniciar um jogo, o narrador ¢ um jogador por
exceléncia. A seguir abrimos espaco para apresentarmos a construcdo desse elemento no obra
de Macedo.

1.3 0 ENVOLVENTE NARRADOR

O leitor que me perdoe 0 meu subito vezo metafisico, aceite-o pelo
adiantado da hora mesmo se, como esta no seu direito, é dos que
prefere telenovelas a Plotino” (VV, 2002, p. 199)

A figura do narrador pds-moderno esta relacionada com o propdsito que os autores
contemporaneos apresentam em seus textos, os quais negam reflexdes filoséficas amparadas
em verdades indiscutiveis. Desse modo, ndo ha ao desejo de reafirmar tais verdades, mas sim
apresentar um mundo cadtico onde ha o emaranhado de percepg¢des, como cenas geradas pelo
inconsciente, vontades humanas mescladas com o0s acontecimentos e cenas de origem
mididticas.

Assim, é impossivel ter uma visdo completa, objetiva e imparcial do mundo, pois
qualquer passagem ordenada racionalmente seria artificial. Com isso, a funcdo do narrador é
conduzir o leitor por meio do caos, proporcionando caminhos multiplos.

Encontramos no decorrer do enredo de Vicios e Virtudes, um narrador que ora guia o
leitor pelo caos ora o coloca no meio do “redemoinho” de informacdes, de modo que nao ha
certezas, mas possibilidades retratadas pela voz que narra, levando o leitor a perceber os
possiveis caminhos de leitura.

Segundo Silviano Santiago (1989, p. 39), o narrador pds-moderno se assemelha a um
reporter ou a um espectador, uma vez que ele narra a agcdo enquanto espetaculo a que assiste
da platéia, da arquibancada ou da poltrona da sala de estar, e ndo narra como atuante.

Santiago, no decorrer do seu artigo, contesta o narrador classico exposto por Walter

Benjamin, aquele que narra a partir da experiéncia. Assim, 0 autor questiona o auténtico, s é
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legitimo o que se narrar a partir do que se experimenta ou pode ser auténtico o que narra por
meio da observacgao?

A obra de Macedo responde tal questdo ao apresentar a autenticidade do texto pela
construcdo da linguagem por meio dos efeitos de real. Sabe-se que as narrativas pds-modernas
nédo se emolduram na crenca do real em sua existéncia e no sujeito como agente reprodutor.

O po6s-modernismo é um tempo em que ndo se pode narrar, pois ha o bombardeio de
informacdes e tecnologia que rodeia 0 mundo p6s-moderno. Sendo assim, a forma ndo é mais
expressao de um contetudo e nem a eliminacdo dele, mas um estimulante para a obtencao do
conteddo.

Hé& o excesso de informacBes no mundo pds-moderno, muitas vezes, tais informac6es
sdo rapidas, superficiais e quantitativas. O narrador desse mundo capta essa velocidade e
variedade de fatos transmitidos e as cola em uma tela, como pecas de um mosaico.

O leitor é posicionado diante de um texto com uma diversidade de ocorréncias que as
tornam hiper-real. No romance de Macedo, 0 narrador joga informacdes que se assemelham
com fatos historicos que tornam o texto hiper-real,fazendo com que o leitor desconfie da

veracidade dos fatos ficcionais e questione o teor historico que € exposto pelo autor.

A condicdo pds-moderna deixa clara a dificuldade do ser humano, em meio a tantas
informacdes e tecnologias, de sentir e representar o mundo onde vive. A sensacdo de
vazio, confusdo, irrealidade. H&4 uma falta de referéncia em relagdo ao real, uma
estetizacdo da arte. Nasce o mundo do simulacro, das misturas de estilo. A pos-
modernidade ndo exclui. Pode-se dizer que ela é sempre isto e aquilo. Uma soma de
possibilidades (SYLVESTRE,2003, p. 125).

O narrador de Vicios e Virtudes utiliza os elementos da condi¢cdo pds-moderna, como
pecas de um jogo, ao realizar uma ficcdo que abusa das possibilidades e das diversidades. E
um narrador que mergulha na sabedoria decorrente da observagdo do outro, sendo um “puro
ficcionista” que conduz o leitor a uma série de falsos inicios, ja que no decorrer do romance o
leitor encontra varias vozes que conduzem esse jogo, uma dessas vozes € do proprio Macedo

no decorrer do texto:

ha escritores que funcionam exatamente ao contrario, bem sei, talvez a maioria. Tém
uma ideia, decidem quais vao ser as personagens e as situacdes mais adequadas, ou
entdo partem das situacdes para as personagens, sabendo em todo caso qual vai ser a
histdria, o como e onde e por que do que vai se passar. Depois se calhar escrevem
logo o titulo na primeira folha ou no écran se ja estdo motorizados, e o resto vai de
enfiada até o fim. Mas eu obviamente ndo consigo. Suspeito mesmo que se soubesse
antes o que um livro meu vai ser ndo conseguiria escrevé-lo até o fim, ndo teria o
interesse necessario que é precisamente nao saber (VV, 2002, p. 123).
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Essas vozes sdo responsaveis pelo acesso do leitor as varias e nebulosas informacoes.
O leitor tem contato com as diversas versdes da historia, a qual é (re)contada pela voz do

narrador e das personagens, que se misturam e se unem.

Esse narrador- porque assim ja podemos chama-lo ja que desde entdo se tornara
mais que um escritor de oficio e ouvinte de histérias de alcova- narrador, repito, leu
Nietzsche, e ndo é evidente ingénuo, embora jogue com a quimera da repeticao,
estabelecendo relacBes viaveis e estrategicamente plausiveis entre a Joana do
passado e essa outra Joana do presente, de quem primeiro apenas ouve falar,
impressioando-se, a tal modo, pelas coincidéncias referencias das duas possiveis
histdrias, que isto Ihe sugere a possibilidade de escrever, embora de forma desviante
sobre ela (CERDEIRA, 2004, p. 166).

Macedo cria um narrador critico e irdnico que induz o leitor a questionar fatos do
passado, a identidade nacional e tracos da tradicdo portuguesa, bem como manipula as
informacdes, pois visa “a confusdo/manipulacdo do leitor, tornando o narrador de Macedo um
exemplo, também, de ndo-confiabilidade e desestabilizagdo”, (ANGELINI, 2008, p. 111),
apresentando caminhos e possibilidades de uma realidade, a qual é fruto da linguagem, ja que
“encontramos, em meio a narrativa principal, brechas que convidam o leitor a refletir sobre a
ficcdo (...) a narrativa principal ¢é a propria brecha” (ALAVARCE, 2014, p. 7).

De inicio Macedo apresenta ao seu leitor a voz principal que tece o enredo, a de um
professor de histdria, que narra em primeira pessoa e tem um amigo — Francisco de S4,
escritor que tem como objetivo escrever um livro sobre uma mulher que conheceu, e chamada
Joana. Francisco se torna a segunda voz que narra os fatos no decorrer da apresentacéo de seu
livro j& publicado. Sabe-se que o romance em questdo tem como centro a figura de Joana, que
ganha voz ao relatar sua historia por meio de diario e em conversas com Francisco, assim “o
leitor é conduzido claramente aos bastidores da(s) narrativa(s) — ou aquilo que se pretende
representacao desses bastidores” (ALAVARCE, 2014, p. 10).

Ao dissolver a voz do narrador em outros personagens, Macedo deixa espago para a
“ficcdo dramatizar a experiéncia de alguém que é observado” (SANTIAGO, 1989, p. 44).
Com isso, o narrador ndo estabelece interpretacbes autoritarias, mas narra fatos que
apresentam suscetiveis interpretagdes, pois “o narrador ergue uma cortina € o leitor deve
participar do que acontece, como se estivesse presente em carne € 0sso” (ADORNO, 2003,
p.60).

O autor utiliza a ironia, 0 exagero, a duplicacdo dos fatos para quebrar as estruturas da
narrativa tradicional ao criar uma narrativa que indetermina a autoridade de seu narrador, que

exclui a possibilidade de um final acabado e de uma interpretacdo definitiva. Os narradores de
23



Macedo sdo narradores pds-modernos, aqueles que reproduzem “as coisas se passam como se
0 narrador estivesse apertando o botédo do canal de televisdo. Eu estou olhando, olhe vocé

também para este programa ¢ nao outro. Vale a pena” (SANTIAGO, 1989, p. 52).

1.4 O LEITOR

“Um dia, leitor, hei-de contar as &nsias e tormentos com que se vai
martelando esta artesania da escrita” (CARVALHO, 2004, p. 216).

Para a critica literaria mais recente, o agente que ganha evidéncia é o leitor, pois a
literatura se torna elemento de interacdo, a qual é marcada pelas relacbes que sugerem e
provocam nas comunidades literarias e no mundo. Sendo assim, o leitor assume o papel de
“mestre” nesse “jogo” de interagdes diante de uma obra literaria, pois ao atribuir sentidos a
obra, participa, de certo modo, da construcdo da trama literaria. Conforme aponta
Compagnon, “depois da literatura, do autor e do mundo, o elemento literario a ser examinado
com maior urgéncia ¢ o leitor” (COMPAGNON, 2001, p. 139).

E notério que os estudos literarios dedicam um lugar variavel ao leitor, pois, ao longo
dos anos, teorias diferentes se opdem sobre a importancia desse elemento, alternando-se entre
uma desvalorizacdo ou uma valorizacdo exageradas de sua figura e de sua participacdo na
construcdo do sentido, o que ja salienta a importancia de se dedicar com atencdo ao estudo
dessa instancia narrativa.

Para entender melhor essa relagao de “6dio e amor” que 0s estudos narrativos nos
oferecem, retomaremos brevemente as visdes distintas sobre o leitor ao longo da historia. Por
anos, os tedricos do historicismo, do formalismo e do New Criticism ignoravam o leitor, uma
vez que a obra literaria era vista como uma unidade auto-suficiente, ja que o poema existe por
si s6, como um momento verbal, desligado de seu leitor e de seu autor. Tal posi¢édo tinha
como alicerces as consideragdes feitas sobre a dificuldade interpretativa e restrita do leitor,
além da possibilidade de ma compreensdo e de falha de leitura, mesmo que essas ndo fossem
atribuidas ao leitor.

Assim, o leitor ideal para tais tedricos seria aquele que se curvasse a expectativa do
texto, de modo passivo e interpretando fielmente o que esta escrito, aplicando, desse modo,
“uma leitura fechada, objetiva, descompromissada do leitor” (COMPAGNON, 2001, p. 142,)

Alguns estudiosos e teorias excluem o leitor, outros o colocam como centro dos

estudos literarios, como o faz o escritor Marcel Proust que conferiu ao leitor um lugar de
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evidéncia, pois, segundo esse estudioso, ndo cabe a essa instancia narrativa compreender o
livro, mas compreender a si mesmo por meio da obra. Isso porque o leitor aplica o que 1€ na
sua vida, pois “ele ndo pode compreender o livro se ndo compreende ele proprio gragas a esse
livro” (COMPAGNON, 2001 p. 144,).

Desse modo, ao tecer uma narrativa, a performance do autor se torna parcial no
registro de suas impressOes e experiéncias, cabendo ao leitor encontrar nessa experiéncia e
vivéncia lidas no texto algo aplicavel a sua vida, pois “a escritura ¢ descrita como a traducgéo
de um livro interior, e a leitura como uma nova tradu¢do num outro livro interior” (PROUST
apud COMPAGNON, 2001, p.145).

Consideramos que a obra foge do alcance do autor e cai nas méos do leitor, assim o
texto literario e o leitor aos poucos vdo se misturando e tornando um so, respeitando a
incessante liberdade cedida ao leitor pelo enredo narrativo, construindo, desse modo, 0
conhecimento por meio das experiéncias adquiridas, além de criar significados para as lacunas
e entrelinhas expostas em cada trama. O ato da leitura d& movimento & literatura, o leitor
aceita o desafio proposto pelo autor, desvendando os mistérios de cada texto, pois “percebe-se
(...), na literatura contemporanea portuguesa, esse didlogo constante dos narradores com seus
leitores” (ANGELINI, 2008, p. 112).

Assim, é claro a intensa relacdo entre o leitor e a obra literaria, bem como a
cumplicidade resultante da entrega e da busca pelos siléncios impostos pela tradi¢do. Diante
disso, o leitor navega pela trama na tentativa de desvendar as verdades que sdo expostas nas
entrelinhas de uma obra literaria.

Uma vez que o leitor tentar romper com as lacunas e os siléncios deixados no tecido
ficcional, o texto literario se torna atrativo para ele, fazendo-o jogar com as palavras e as
“intengdes” do autor. Sendo assim, a literatura seduz e conduz o leitor pela linguagem, de

acordo com Leyla Perrone-Moiseés (1990, p. 13),

a linguagem ndo é s6 meio de seducdo, € o proprio lugar da seducdo. Nela, o
processo de sedugdo tem seu comeco, meio e fim. As linguas estdo carregadas de
amavios, filtros amatérios, que ndo dependem nem mesmo de uma intencéo sedutora
do emissor.

Se a linguagem € o elo que conduz a relacdo leitor/obra, podemos assegurar que o
sentido primeiro das palavras é o que as tornam sedutoras, ja que este ¢ “uma simulacdo da
linguagem”(PERRONE-MOISES, 1990, p.13). Para tal fim, nada é mais sedutor, ao
considerarmos o sentido primeiro das palavras, do que a ironia quando procura um leitor ndo
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passivo, mas atento e participativo, capaz de perceber que a linguagem ndo tem significados
fixos e um texto literario pode possuir armadilhas e jogos de enganos dos quais devera,
eventualmente, participar.

Como ressalta Leila Parreira Duarte (2006, p.19) “a ironia ¢, portanto, uma estrutura
comunicativa que se relaciona com a sagacidade; € mais intelectual e mais proxima da mente
que dos sentidos, é mais reflexiva e consciente que lirica ou envolvida”.

De tal modo, a participacédo do leitor frente a textos que possuem a aresta irénica é de
extrema importancia, pois € funcdo do leitor participar do processo de criacdo de sentido, bem
como, identificar as ambiguidades provenientes do uso da ironia, pois tal recurso “propdem a
releitura do mundo, marcada por uma Vvisdo muito mais critica. Vale a pena reiterar,
entretanto: tal leitura depende do sujeito” (ALAVARCE, 2008. p.16).

A ironia, a seu modo, leva o leitor a suspeitar das palavras do autor e refletir sobre a
sua realidade, permitindo, assim, um espaco de leitura que resulta em um olhar mais apurado,
o qual ¢ “alcangado devido ao fato de que tal categoria permite apreendermos a realidade néo
a partir de esquemas mentais inconciliaveis e bipolarizados, mas sim, através do choque, da
tensao entre esses esquemas”’(ALAVARCE, 2008. p.16-17).

Com isso, podemos afirmar que a ironia s6 ocorre quando o leitor a percebe no texto,
caso contrario a intencdo do autor ndo é percebida e ndo atinge o questionamento que 0 uso
desse recurso proporciona.

Outro elo que permite ao sujeito a reflexdo sobre a realidade e ressalta o papel do
leitor é a metaficcdo historiografica, conceito difundido por Linda Hutcheon (1991), que
possui como caracteristica primaria a apropriacdo de personagens e/ou fatos histéricos sob a
ordem da problematizacdo da historia concebida como verdadeira, alids “€é necessario ir
criando espacgo para o passado que mais convém ao nosso futuro” (VV, 2002, p.12).

Nesse contexto, cabe ao leitor, “de inicio sem entender, uma coisa assim sutil” (VV,
2002, p.12), identificar no discurso do autor os rastros da metaficcdo historiogréfica e
distinguir que a historia incorporada pela ficcdo néo e fruto da nostalgia do que foi, mas sim

uma forma irdnica de reconhecer esse passado que ndo pode ser apagado. Assim, 0 resgate
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historico permite ao leitor descobrir fatos até entdo ndo revelados “devido as relagdes de
interesse ¢ poder de “grupos” conservadores”.

Em textos literarios que utilizam a ironia e a metaficcdo historiografica como
elementos que unem o quebra-cabeca composto pelo autor, constatamos que o leitor ganha
um espaco para (re)avaliar o mundo a sua volta.

Sendo assim, a percepcdo dos discursos que apresentam arestas da metaficcdo
historiografica e da ironia se faz necessaria por parte de um receptor/leitor, pois cabe a ele
decodificar ou ndao o que ¢ apresentado pelo autor, j& que sdo “s6 histdrias (...) umas
verdadeiras outras falsas, falsas e verdadeiras a0 mesmo tempo sem se poder distinguir o que
era o qué” (VV, 2002, p.216).

Desse modo, decidimos ressaltar a problematica em torno do leitor e a sua importancia
para a critica literaria, uma vez que “o olho do leitor reconfigura o texto escrito, dando-lhe
uma vida capaz de transgredir as fronteiras da autoria individual” (GUIMARAES apud
ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 19), sobretudo no que diz respeito a reconstru¢do dos
sentidos e no preenchimento dos “espagos vazios ou os ‘ndo-ditos’, dando-lhe, enfim, a forma
final por meio de suas proje¢des interpretativas "(ALAVARCE, 2008. p.20).

Dessa forma, ao longo desse trabalho voltaremos a nossa analise para os efeitos de
sentidos provocados pela mescla entre historia e ficgdo, sem deixar de “tocar” em pontos
importantes, como mito, a ironia e a metaficcdo na obra Vicios e Virtudes, de Helder Macedo,
bem como a participagdo do leitor diante do jogo proposto por tais itens, uma vez que “depois
as cores comecam a emergir de dentro da tela. Vale a pena acordar de madrugada para ver

uma pintura acontecer assim, de dentro para fora” (VV, 2002, p.11).

1.5 A (RE)LEITURA DE UM MITO

“(...) o mito (...) ndo é anti-histéria, mas tempo que confere a vida a
pouca ou inesgotavel eternidade que comporta”
Eduardo Lourengo, 1999

Se 0 objetivo desse trabalho é analisar a correlagdo entre a historia e a ficcdo, na obra

Vicios e Virtudes, de Helder Macedo, precisamos a priori ressaltar um elemento primordial no

¥ JACOMEL, Mirele Carolina Werneque; SILVA, Marisa Correa. Discurso historico e discurso literario: o
entrelace na pespectiva da metaficcdo historiografica. In: CELLI — COLOQUIO DE ESTUDOS
LINGUISTICOS E LITERARIOS. 3, 2007, Maringa. Anais... Maringa, 2009, p. 740-748.
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romance, que estabelece as relagcBes entre os objetos de estudos da dissertacdo, além de
provocar o leitor ao apresentar outras possiveis versdes para 0 mito que guia o imaginario
lusiada.

Estamos a falar do mito de D. Sebastido, “aquele que ha de voltar” e resgatar tudo que
foi perdido, “uma crenga messianica que recebeu o nome de sebastianismo e que baseou na
expectativa gerada pela volta de um rei para libertar Portugal do jugo castelhano e retomar o
passado de vitorias e grandes realizagdes portuguesas” (HERMANN, 2000, p.14).

O mito do sebastianismo é apresentado aos cidaddos de Portugal em um dos
momentos de sofrimento e dor desse povo, principalmente, com a perda da autonomia politica
dessa nacdo, pois no ano de 1580 a Coroa portuguesa, sem um sucessor direto para o reinado,
teve todas as suas colonias submetidas ao rei Espanha, “o fim do século portugués foi
antecipado pela tragica aventura do rei d. Sebastido no Marrocos: derrotados na batalha de
Alcécer Quibir, em 1578, os portugués perderam o rei e a soberania para os castelhanos”

(HERMANN, 2000, p.14).

O desastre de Alcacer-Quibir, a 4 de Agosto de 1578, teve repercussdes profundas
em Portugal. No terreno da batalha, ficavam, entre mortos e cativos, membros de
quase todas as familias nobres do reino, para além de cerca de dez mil soldados
portugueses, recrutados por todo o pais. N&o surpreende, por isso, que 0s primeiros
rumores sobre a derrota, em meados do més, e, a 21, a sua noticia certa, tenham
suscitado em Portugal um movimento de “panico colectivo” (ALEXANDRE, 2006,

p. 2).

A escrita de Macedo (re)coloca ao centro um dos elementos primordiais da historia
cultural de Portugal, resgatando, assim, dados do passado que perpassam o imaginario do
povo portugués, relacionando-os ao presente e questionando-0s ao negar que ha uma verdade
universal que permeia tais dados, pois a mitologia sebastianista pode ser considerada como
“um andaime fundamental do imaginario lusiada” (GOBBI, 2007, p. 132).

No romance em questéo, a relacdo de varios elementos, como a tradicdo, a literatura, a
arte, as crencas e os mitos, fomentam o dialogo entre historia e ficcdo — elemento que sera
analisado no capitulo 2. Com isso, notamos que os fatos mencionados ou aludidos necessitam
da participagéo do leitor no processo de (re)leitura que ocorre no decorrer do enredo, uma vez
que cabe ao leitor desvendar o que esta exposto nas entrelinhas da obra literéria.

O povo portugués sustenta, desde os primdrdios de sua existéncia, uma vocacao para
0 messianismo, confiando ser um povo escolhido por Deus. Todavia, essa predisposi¢cao

apresenta como base o processo de formacdo da nacdo portuguesa. A fundacdo do reino de
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Portugal pode ser associada a Guerra Santa iniciada por cristdos,que objetivavam a expulséo
dos &rabes da Peninsula Ibérica.

Para alcancar o objetivo, varios nobres lutaram com o intuito de ajudar D. Afonso VI,
rei de Ledo e Castela. Entre eles D. Henrique, destacou-se o conde de Borgonha, que se casou
com D. Tareja, filha do rei. Como dote pelo casamento com a filha do rei, D. Henrique recebe
0 Condado Portucalense, ao qual foi aos poucos tendo novos territorios anexados, uma vez
que D. Henrique continou lutando contra os arabes e conquistando outros espacos.

A conquista por novos territorios foi continuada pelo filho de D. Henrique e D. Tareja,
D. Afonso Henriques, que em 1140 passa a usar o titulo de rei, um ano ap6s a Batalha de
Ourique.

Em 25 de julho de 1139, cristdos portugueses liderados por Afonso Henrigues
haviam logrado vencer um enorme exército de mouros, apesar da grande
inferioridade numérica. A inesperada vitdria teria sido explicada pelo aparecimento
de Cristo, antes da batalha, ao futuro rei de Portugal, sinalizando a intervencéao
sagrada no destino de gloria reservado aos portugueses no coragdo da Africa infiel
era também fazer a “guerra justa” e retomar territorio cristdo, injustamente
dominado, segundo os portugueses, pelos filhos de Maomé, seguidores da religido
islamica (HERMANN, 2000, p.17-8).

Diante desse fato, a conquista sobre os mouros foi considerada por muitos com um
milagre, j& que sem a ajuda divina nunca teriam alcangado a vitoria, pois se encontravam em
inferioridade numérica. Apo6s tal episodio € fundada a nacdo portuguesa, que em 1143 foi
reconhecida como independente.

Assim, é perceptivel o quanto o povo portugués sofreu ao perder a autonomia politica

no momento em que D. Sebastido morre sem deixar sucessor para o trono.

A cidade de Lisboa, como todas as restantes, estava em grande alvorogo, por se
saber que tinha chegado correio com novas que tinham perturbado os Governadores,
sem se saber contudo do que se tratava: ver juntar todos os dias o Conselho, reter as
cartas [...] deixava todo o reino suspenso de algum mau sucesso. Ndo havia ninguém
em Lishoa que ndo tivesse interesse nessa guerra: 0s que ndo tinham 14 o filho
tinham o pai, ou 0 marido, ou o0 irmdo; os negociantes e 0s artesdos que la ndo
tinham parentes, e muitos deles tinham-nos efectivamente, tinham la pelo menos o
seu dinheiro, que, em parte para ganhar, em parte por ndo ter podido evita-lo,
haviam emprestado aos nobres e soldados. Razdo por que a tristeza era de facto
geral; todos pareciam adivinhar terem perdido as pessoas e 0s bens que tinham em
Africa; e, ainda que ndo estivessem j& seguros disso, ouviam-se no entanto queixas
subitas. [...] Esta dltima dor universal, que, agravada pela incerteza da noticia, nao
fazia sendo crescer, explodiu em choros e queixas. Ndo é possivel dizer até que
ponto tudo estava triste, tudo cheio de gemidos, como todos estavam carregados de
luto. Era coisa lamentavel ouvir as mulheres, que, as mais nobres em suas casas, de
onde provinha o ruido, e as outras nas ruas, erguiam até aos céus choros e gritos,
redobrando neles de cada vez que a noticia, por qualquer novo aviso, era confirmada
(CONNESTAGIO apud ALEXANDRE, 2008, p. 2).
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Apos tal fato, Portugal cai sob dominio espanhol e resta apenas uma alternativa:
acreditar na providéncia divina. Podemos afirmar que o sofrimento do povo portugués é um
dos elementos fundadores do mito em torno da figura de D. Sebastido, pois 0s mitos sdo
“sonhos arquetipicos” da humanidade, que afloram com o intuito de sustentar a vida humana,
sdo capazes de construir civilizacBes, dar forma as religides, apresentando-nos, como
devemos reagir diante das crises, decepgdes, fracassos e maravilhamento, ou seja, sdo
manifestacbes da alma humana e por isso identificAveis em quase todas as culturas
(CAMPBELL apud SILVA, 2004. s.p) .

Desse modo, se € nos momentos dificeis que 0 homem busca caminhos para encontrar
a salvacdo, Portugal vé nas trovas de Bandarra a crenca para 0 recomego com o surgimento de
um novo reino com a vinda do Encoberto, o rei D. Sebastido. O mito em torno da figura do
menino-rei € fruto do emaranhado de trés “linhas” distintas, as novelas de cavalaria que
propagam o mito celta do “encoberto Artur”, o messianismo judaico-Critdo e o joaquimismo.
Esses eixos mesclam elementos da cultura popular e os da nobreza antes mesmo do
nascimento de D. Sebastido, assim podemos afirmar que o mito ndo € criado a partir de D.
Sebastido, o qual se torna protagonista e lhe atribui um nome.

Sendo assim, “0 sebastianismo € um mito universal nos seus elementos e que
encontrou no reino de Portugal e no seu jovem rei 0 espaco que necessitava para eclodir apos
um longo periodo de “incuba¢io” no imaginario de seu povo’ (SILVA, 2004, s.p).Contudo,
quando nasce o Desejado “ja havia uma forte predisposi¢do para sua identificagdo com o
“Messias do reino” , era como j& disse um raro momento em que o mito se torna realidade e
se realiza um sonho arquetipico da humanidade” (SILVA, 2004, s.p).

A formacdo do mito do sebastianismo parte de diversas profecias atribuidas a figura
do D. Sebastido, entre as quais muitas ja estavam presentes no imaginario portugués, pois
com 0 seu nascimento o “reino louvou e agradeceu a Deus pelo envio de um herdeiro, que
recebeu o codinome de Desejado, e se tornou o responsavel pela potencial retomada da forca
e da grandeza lusitana” (HERMANN, 2000, p.16).

O principal elo que sustenta 0 mito em torno da figura do décimo sexto rei de
Portugal, filho do principe D. Jodo e de D. Joana de Austria, sio as trovas de Goncalo
AnesBandarra, sapateiro de Trancoso, ja que se constroem na historia das glorias, das
dificuldades e do destino do reino de Portugal, porém, ao que tudo indica, sem a finalidade de

profetizar o sebastianismo.
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De acordo com José Hermano Saraiva (1999), Bandarra teria escrito as trovas como
forma de protesto a doacdo da vila Trancoso, em 1530, pelo rei D. Jodo Il ao seu irmao mais
novo, D. Fernando, o infame. Ainda de acordo com autor supra citado, Gongcalo
AnesBandarra era um homem simples e que passara a ler a Biblia em portugués e, ao manter
contato com os cristdos, recorria aos mesmos na busca de entender as passagens que nao
havia compreendido.

Assim, suas trovas misturavam ‘“confusas citacdes da Biblia, reminiscéncias da poesia
tradicional, mitos espanhdis, profecias que andavam de boca em boca, vestigios de lendas do
ciclo arturiano, criticas sociais a corrupgdo e a prepoténcia dos grandes” (SARAIVA, 1999, p.
174).

Ao combinar os termos que lhe pareciam bem soantes, 0s quais ndo conheciam ao
certo seus significados, possibilitou que suas trovas fossem interpretadas de diversas formas.
As diferentes interpretacOes passaram a circular entre a populagdo e quando comegou a
perseguicdo aos cristdos-novos pela Inquisigdo “estes julgaram ler o antincio da vinda de um
Messias salvador nos versos que, de fato, eram um apelo a D. Jodo Ill para que defendesse
Trancoso da ambi¢do do infante” (SARAIVA, 1999, p. 174).

Diante o contexto da batalha de Alcacer Quibir, sobretudo quanto ao destino do
menino-rei, sdo atribuidas as trovas de Bandarra novas significacfes: D. Sebastido passa a ser
0 Messias, cujo regresso € anunciado. Diante disso, as trovas passaram a ser lidas de modo
saudosistas por nobres e novas versdes adaptaram “a redac¢do ao seu novo sentido, de tal
modo que a restauragdo de 1640 pareceu trazer a confirmacdo das trovas” (SARAIVA, 1999,
p. 175).

Assim, foi em meio a esse clima de espera e desassossego que se teceu 0
sebastianismo, impressionante fendmeno que atravessou séculos e oceanos e fez da
esperanca da volta de um messias, em pleno fim do século XVI, uma forma de luta e
de resisténcia as dificuldades impostas pela parda da soberania portuguesa.
Messianismo do fim do século, predispds a sociedade portuguesa para a espera
redentora de um salvador que trouxesse conforto as familias e dignidade ao reino.
Nessa conjuntura de luto e expectativas, foram muitas as formas assumidas pela
crenca sebastica em Portugal, para o que concorreram, imensamente, as profundas
raizes judaicas presentes na historia da peninsula Ibérica, solo fecundo para uma
fermentacdo messidnica que seria alargada e redimensionada pelo sebastianismo
(HERMANN, 2000, p. 25).

Com o decorrer dos anos e até o século XVIII, o sebastianismo manteve-se como
espécie de nacionalizacdo do messianismo judaico, pois tratava de alguém que viria para

livrar todos do sofrimento. Somente anos depois 0 mito se torna tema nas producdes literérias,
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sendo utilizado como elemento fundamental nas produc6es de Padre Antonio Vieira, Almeida
Garrett, Fernando Pessoa e entre outros autores portugueses. J& em uma época pos-moderna,
mais do que um simples elemento da literatura, o mito perdura “como estado instintivo e
permanente” (SARAIVA, 1999, p. 177).

A producdo de Helder Macedo, principalmente, em Vicios e Virtudes apropria-se do
mito para dissolver seu estado instintivo e permanente, uma vez que o “rei que ha de voltar
numa manhd de nevoeiro” persiste em assumir um lugar comum na linguagem e no
imaginario portugués, sendo esse, ao se tratar de literatura portuguesa pds-moderna, um tema
recorrente.

H& nesse romance, em especial, outro olhar sobre a histdria, sobre a ficcdo e,
principalmente, sobre 0 mito, pois “as relagdes entre literatura e mitologia, enquanto
fendmenos de linguagem ligados ao mistério da representacdo, conduzem-nos a observar
pontos de conexdo desses dois universos, ja que eles mantém, entre si, aproximacdes bastante
estreitas” (BASTAZIN, 2006, p.81).

Com isso, o leitor é levado por meio do jogo criado pelo narrador a por em divida o
processo de criacdo da identidade nacional portuguesa, uma vez que “a literatura, em seu
processo de evolucdo, utilizou os mitos tradicionais com fins artisticos durante muitos
séculos” (BASTAZIN, 2006, p. 83). Procuramos desvendar ao longo desse trabalho esse novo
olhar, j4 que “o mito é o nada que ¢ tudo/O mesmo sol que abre os céus/ E um mito brilhante
e mudo -/ O corpo morto de Deus,/ Vivo e desnudo” (PESSOA, 2010, p. 23).

E importante destacar que, em alguns casos, cabe a literatura “recompor esta
identidade, a seu modo” (GOBBI, 2007, p. 132). Entretanto, a produgdo literaria “nao tem
funcdo de atuar como terapia coletiva, apontar os caminhos do reconhecimento, da purgacao e
do reencontro do ser portugués consigo mesmo” (GOBBI, 2007, p. 132).

Nesse sentido, as produgdes que buscam justificar determinadas a¢fes se apdiam em
questdes referentes ao mito e levam ao esvaziamento pela saturacdo. De acordo com Vera
Bastazin, cabe ressaltar que tanto a literatura como o mito fundam-se sob a construcéao
metafdrica, bem como que a representagdo do mito é, como na literatura, por meio de um
signo.

Assim, a0 mesmo tempo em que esses dois discursos constroem uma experiéncia
que é linglistica, eles constroem estratégias de articulacdo signica que, além de
representar, tornam-se o préprio objeto, constituindo, portanto, estruturas de
similaridades ou equivaléncias (BASTAZIN, 2006, p. 82).
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Segundo, Barthes (1987, p. 131), “o mito ¢ fala”. Diante da linguagem, ele pode ser
entendido “como um sistema de comunica¢ao”, sendo um modo de significagdo - para referir
ao autor acima citado, um “sistema semiologico”. Desse modo, “tudo pode constituir um
mito, desde que seja suscetivel de ser julgado por um discurso” (idem). Portanto, o mito ndo
surge de uma fala qualquer, e sim de um sistema de comunicac¢do, um modo de significagéo,
uma forma.

O homem, para sustentar seus anseios, passa a questionar o universo no qual esta
inserido, criando respostas que garantem a solidez do mundo. O mito, como narrativa, “funda-
se (...) muito mais na construcdo de um discurso verossimil que na colocacao de valores como
falso ou verdadeiro” (GOBBI, 2007, p. 31). Com isso, o0 mito ndo ¢ aquilo que sua mensagem

quer passar, mas como essa mensagem ¢ dita. Para tal finalidade temos a seguinte afirmacéo:

O mito, portanto, assemelha-se a um enigma instigante que completa 0 homem e
como tal deve ser apreendido, sem perder sua amplitude e seu registro imaginario de
alicerces flutuantes. Sua possibilidade de interpretacdo é certamente um jogo, jamais
uma certeza, 0 que projeta para a dimensdo estética do homem a ultrapassar os
horizontes e, assim, alcancar esferas de percepcdo em permanente crescimento
(BASTAZIN, 2006, p. 97).

Ainda, segundo Barthes, o mito ¢ fruto da metalinguagem, pois ha “uma segunda
lingua na qual se fala da primeira” (1987, p. 137, grifos do autor). Dessa forma, a constitui¢do

do mito pela linguagem ocorre da seguinte maneira,

a linguagem (...) toma posse “de si mesma” e reduplica o seu proprio mecanismo de
construcdo de sentidos, caracterizando, assim, o processo de metalinguagem que
define a fala mitica e imprimindo a esse procedimento uma perigosa “naturalidade”
que apaga 0 seu trago fundamental: o de ser uma fala escolhida pela histéria
(GOBBI, 2007, p. 31).

E justamente por ser uma fala escolhida pela historia que o mito de D. Sebasti&o ganha
destaque nesse trabalho, pois 0 nosso intuito é apresentar como a selecdo de determinados
fatos histéricos sdo evidenciados e apropriados pela tradicdo, impossibilitando, assim, que
outras “verdades” sejam apresentadas para a sociedade.

J& que a historia faz uma selecéo sobre os seus objetos de estudo, a literatura vem para
negar a separacao entre o que é real e o ficcional, pois mescla esses dois elementos, levando o
leitor a duvidar do que ¢ apresentado e afirmado ao longo dos anos, uma vez que “a funcao do
mito é transformar uma intencdo historica em natureza, uma contingéncia em eternidade”
(BARTHES, 1987, p. 162).
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Desse modo, podemos afirmar que a literatura pds-moderna esta interessada pelo mito
para mostrar “o absurdo de uma sociedade que continua a precisar insaciavelmente deles para
apoiar tal cegueira ou sua paralisia diante das novas imposi¢cdes historicas que exigem
reavaliagdes e reposicionamentos constantes” (GOBBI, 2007, p. 201).

Dessa forma, apresentaremos no proximo capitulo como o romance Vicios e Virtudes
retoma o discurso histérico como significante, dialogando com as transformacdes oriundas da

Nova Historia e da teoria literaria e, por fim, dessacraliza o mito do sebastianismo.
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2. LITERATURA E HISTORIA: NO LIMIAR DAS FRONTEIRAS

“Deixa 14, manias minhas. Coisa 14 das aulas” (VV, 2002 p. 28).

E notorio desde as primeiras manifestacdes literarias no ocidente o entrecruzamento
entre a literatura e a historia, consideradas em diversos contextos como reflexo da
humanidade, pois sdo formas de conhecimento que representam a diversidade do homem.
Desse modo, é complicado estabelecer quais aspectos aproximam ou distanciam tais areas do
conhecimento. Tal distincdo torna-se ainda mais complicada se considerarmos que ambas
possuem origem na epopeia classica e partilham a narrativa como meio de reproducgdo. Assim,
podemos afirmar que desses elementos advém tanto a aproximacdo quanto o inicio do
distanciamento entre a historia e a literatura.

Ao estudar a “arqueologia” da relacdo entre a literatura ¢ a ficgdo chegamos a
conclusdo de que o mito predomina e se edifica nos fatos histdricos, como nos textos de
Homero, considerados como o inicio da narrativa no Ocidente. A escrita de Homero
representa a juncdo dos mitos sacros com a realidade e as narrativas do mundo profano,
ressaltando sempre o universo ficcional onde as a¢Oes se aproximam da experiéncia humana.

Todavia, com o avanco do progresso cultural na Grécia ha o inicio da diferenciacao
entre o ficcional e o factual no texto épico. Assim, o mito é repudiado pela razdo e visto de
modo incoerente diante do racional e ficcional ao ser relacionado com o real. Com isso, a
diferenciacdo entre a historia e a literatura é associada a outras categorias racionais, éticas e
empiricas que passam a ocorrer na escrita grega pds-homerica.

Herddoto, considerado o pai da historia, € o primeiro a fugir e ironizar a mitica e
poética de Homero, pois sua escrita se inicia com a mencéo ao seu nome e método de escrita,
além de negar a invocacdo de musas, demonstrando assim que seu discurso esta preocupado
com a veracidade dos fatos relatados, pois € evidente a insatisfacdo sobre a explicagdo do real
diante do pensamento mitico, uma vez que “Herddoto, o viajante, contava a um publico de
gregos como eram 0s outros — a partir do que vira e ouvira, valendo-se do testemunho de
terceiros, além do seu proprio” (PESAVENTO, 2000, p.34). Desse modo, ha outro olhar para
o0s dados vagos e incertos apresentados nos textos épicos.

No mesmo caminho de Herddoto estdo outros pensadores da Antiguidade Classica,
como Tucidides, Platdo e Socrates. Assim, nesse contexto, hd o inicio da distingdo entre

historia e ficcdo. Diante dos estudos desses pensadores classicos, Tucidides rompe e questiona
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0s métodos de Herddoto, pois julga a memoria como seletiva e traigoeira, pois “os homens
esquecem, mentem, suprimem ou acrescentam detalhes e dados ao que viram e ouviram”
(PESAVENTO, 2000, p.36).

A postura de Tucidides de resgatar aquilo que aconteceu com o intuito de evidenciar a
verdade deste acontecimento culmina no primado do documento no trabalho do historiador
postulado, pois “reivindica a escrita como meio de fixagdo dos acontecimentos, fazendo da
imutabilidade do escrito um garantia de fidelidade” (GAGNEBIN apud PESAVENTO, 2000,
p. 36).

Diante dos estudos desses pensadores classicos, encontramos o postulado de Platéo,
que afirma que ndo héa lugar para a poesia na Republica, organizacdo social concebida por tal
filésofo, pois era vista como imitacdo da imitacdo. Desse modo, as criagdes artisticas eram
encaradas como algo sem seriedade e sem qualquer conhecimento valido, como vemos na
seguinte citacao,

O artista, criador de imagens distanciadas da verdade do objeto, por serem
mediatizadas, nada entende da realidade e, pernicioso, arruina o espirito de seus
ouvintes por apresentar, dela, apenas um simulacro, dificultando o acesso ao mundo
das Ideias — o Unico verdadeiro (GOBBI, 2004, p. 39).

Ao ponderar que 0 poeta jamais seria capaz de atingir a verdade, bem como conhecer a
realidade, a relacdo entre literatura e histéria € anulada diante do posicionamento de Platao.
Sendo assim, sO ap0s as consideracdes de Aristoteles, o maior discipulo de Platdo, é que tal
relagdo comeca a ser definida. E na obra Poetica, de Aristoteles, que encontramos o auge da
discussdo sobre o que distingue a histéria da ficcao.

Pelas precedentes consideracdes se manifesta que ndo é oficio de poeta narrar o que
aconteceu; e, sim, o de representar o que poderia acontecer, quer dizer: o que é
possivel segundo a verossimilhanca e a necessidade. Com efeito, ndo diferem o
historiador e 0 poeta, por escreverem verso ou prosa (pois que bem poderiam ser
postos versos nas obras de Herétodo, e nem por isso deixariam de ser historia, que
fossem em verso o que eram em prosa) — diferem, sim, em que diz um as coisas que
sucederam, e outro as que poderiam suceder. Por isso a poesia € algo de mais
filosofico e mais sério do que a histdria, pois refere aquela principalmente o
universal, e esta o particular. Por ‘referir-se ao universal’ entendo eu atribuir a um
individuo de determinada natureza pensamentos e acles que, por liame de
necessidade e verossimilhanca, convém a tal natureza; e o universal, assim
entendido, visa a poesia, ainda que dé nomes aos seus personagens; particular, pelo
contrario, € o que fez Alcibiades ou que Ihe aconteceu (ARISTOTELES, 1993, p.
54-55).

Para tal filésofo, a historia assume compromisso com a verdade e se relaciona com o
que de fato ocorreu. Ja a ficcdo estd proxima daquilo que poderia ter acontecido, além de

possuir afinidade com a verossimilhanga.
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Portanto, o poeta é, para Aristoteles, aquele que é capaz de organizar uma historia
plausivel que, eventualmente, pode até conter o real. Assim, o mito (a ficcéo)
constituiria um conjunto elaborado de elementos escolhidos e agenciados segundo
uma ordem necessaria. A historia, por outro lado, caberia narrar os acontecimentos
que realmente sucederam, regidos por uma diversidade aleatdria que nao se submete
ao necessario e ao verossimil (GOBBI, 2004, p. 40, grifos da autora).

Diante disso, acreditamos que distin¢do entre historia e ficgdo nao é relacionada com a
forma, mas com a liberdade que o poeta possui para representar aquilo que possa ter ocorrido,
assim, a poesia se tornaria mais universal que a Historia, pois caberia a esta narrar s6 o0 que de
fato ocorreu. Vale ressaltar que este € um dos modos que historiadores e criticos literarios
adotaram para caracterizar a diferenca entre a ficcéo e histéria, como afirma Marcia Gobbi na
seguinte afirmacao:

Ao conceber a ficcdo como forma de conhecimento valido (...); ao postular que a
ficcdo € capaz de revelar mais de nds mesmos (...) e, ainda, por autorizar o poeta a
incluir os “sucessos reais” em suas fabulas, Aristoteles acaba por determinar as
linhas gerias que fardo reger as relacfes entre histdria e ficcdo (GOBBI, 2004, p. 41,
grifos da autora).

Apesar dessa oposicao j& delineada por Aristoteles, os estudos sobre a fronteira entre
historia e ficcdo se fazem mais evidentes a partir do século XIX com o surgimento de outras
formas de narrativas e a consolidacdo cientifica da historia. Para alguns estudiosos dessa
probleméatica, o0 modo como historiadores e ficcionistas selecionam e organizam seus
respectivos trabalhos resulta na separacédo entre esses dois campos dos saberes.

Define-se que o papel do historiador é buscar vestigios e documentos que comprovam
suas historias, além de selecionar os elementos que constituiram o evento a ser contado; ja o
ficcionista “elabora” as suas historias, sendo um inventor dos elementos que serdo expostos
em suas obras. Desse modo, temos na historia a representacdo do “real”; e na literatura, do
“imaginavel”.

Assim, o historiador do século XI1X nega em seu estudo o traco ficticio e se detém
apenas nos dados factuais e observaveis. Ao longo desse século, a historia toma forma de
disciplina distinta no Ocidente e se opde as demais formas de mito. Desse modo, marcar 0
distanciamento entre ficcdo e histdria torna-se fundamental para os historiadores desse século,
mesmo com 0 surgimento do romance enquanto género e a utilizacdo da historia na
construcdo de alguns romances.

Entretanto, para alguns tedricos e para o presente trabalho, os limites entre historia e

ficcdo sdo ténues, como afirma a estudiosa Maria Tereza de Freitas (1989, p. 19):
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(...) Paul Veyne afirma que a historia ¢ um “romance verdadeiro”. Num artigo que
escreveu sobre o mesmo tema, “Le discours de 1’Historie” (retomado em Podetique,
49, 1982), Roland Barthes mostra que o discurso histérico possui as mesmas
caracteristicas formais da narrativa literaria (...). Reunidos em mesa redonda, alguns
anos atras, historiadores franceses de renome como E. Le Roy Ladurie, J. Le Goff,
M. de Certau, P. Veyne, G. Duby e outros, colocavam a questdo da proximidade da
Histéria com o dominio das Letras e das Artes.

O entrecruzamento da historia com a ficgdo € tdo antigo como o mundo, de modo que
ndo é novidade afirmar que ha correspondéncia entre a evolucéo historica e a literaria. Assim,
podemos afirmar que mudancas de grande proporg¢do na historia provocaram, de certo modo,

extraordinarias inovacgdes na literatura, como o surgimento do género romance, pois

(...) o proprio nascimento do género romanesco, na ldade Média foi um nitido
reflexo da ascensdo de uma classe nova, a da pequena e média nobreza dos
‘cavaleiros’: a necessidade de coroar sua ascensdo social com uma conquista
cultural, levou-os a tentar se realizar contando suas aventuras e proezas nos
chamados ‘romance de cavalaria’ (FREITAS, 1989, p.109).

Desde seu “nascimento”, no fim da Idade Média, o romance traga o seu caminho,
enquanto género, com apropriacdo da matéria historica, j& que o homem ndo esta certo da
legitimidade da fic¢do, como afirma Mikhail Bakhtin: “(...) o nascimento e a formag¢do do
género romanesco realizam-se sob a plena luz da Historia” (BAKHTIN, 2010, p. 397).

Sendo assim, ndo ha como afirmar onde termina o teor histérico e onde comeca de fato
a ficgdo nos primeiros “romances” dos quais ha registro no Ocidente. Assim, como Romance
de Tebas, datado no ano de 1150, e Romance de Troia, escrito entre os anos de 1165 a 1170
por Benoit de Sainte-Maure, 0 apego a historia é perceptivel, como mostram as palavras da
tedrica Freitas, (1989, p. 111): “a inseguranca material e intelectual, que dominava os homens
da Idade Média, levava-os a se apoiar em fontes seguras para suas criacdes, e, ao lado da
verdade religiosa, j& dominante, emergia poderosa a verdade historica”.

A evolucdo do género romance nos apresenta aspectos relevantes sobre uma classe
social que busca na trajetoria dos herois de cavalaria 0 encontro com o seu proprio destino,
ndo esquecendo que O apoio desses textos eram sempre os feitos historicos. Apos esse
momento, surgem historias que retratam os personagens vivendo as suas préoprias aventuras e,
por fim, dialogando com o absurdo e com a morte. Cabe enfatizar que o responsavel pelas
inovacOes romanescas por resgatar os romances de cavalaria e aventuras, aléem de incorporar
em sua escrita o perfil do homem na Idade Média, foi o autor espanhol Miguel de Cervantes
como o romance El ingenioso hidalgo Don Quixote de La Mancha, publicado no ano de 1605,
na cidade de Madrid.
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Desse momento em diante, 0s textos se caracterizam pela forga imaginativa e a palavra
romance é considerada sinébnimo de ficcdo, e 0 romance passa a ser visto como um género
sem teor de verdade. Assim, ao final da Idade da Média e nos dois séculos seguintes, XVIl e 0
XVIII, distintos géneros passam a dialogar com a historia, como a crénica, o drama, a tragédia
e a biografia.

No século XIX, o romance histdrico eclode, pois mescla a épica cavaleiresca com a
busca das origens do povo, e € considerado como um género a parte na historia do género
romance, ja que este € o século da histéria, no qual transformacbes significativas e
acontecimentos grandiosos ocorreram e sera também o século do romance histérico, como
destaca Freitas (1989, p. 111):

Os lagos entre Literatura e Historia se estreitam e se realizam plenamente nessa nova
forma romanesca: de um lado, a sensibilidade romantica povoa a Hist6ria de
curiosidades e de horizontes novos, de outro lado, a grandiosidade histérica invade a
Literatura romanesca oferecendo-lhe rica e variada escolha de temas e de
personagens. Nessa reciproca interagéo, os dois campos de conhecimento humano se
confundem, e a especificidade de cada um deles se vé cada vez mais ameagada.

O termo romance histérico aparece pela primeira vez na obra critica O romance
historico, de Gydrgy Lukéacs, em 1936. Para o autor, esse tipo de romance tem origem no
século XIX, o que ndo impossibilita pensa-lo nos séculos XVII e XVIII, por meio de obras
que abordavam o teor histérico em seus enredos. Para alguns, as adaptacfes de historia e
mitos na Idade Média sao os “precursores” do romance historico.

De acordo com Lukacs (2011), o romance histérico objetiva retirar de cena a
singularidade historica da época, além de extrair o carater de cada personagem dentro de uma
obra literaria. Para o autor, dois fatores contribuiram para o surgimento do romance histérico
no cenério francés, a queda de Napoledo Bonaparte e o inicio da Revolugdo Francesa com 0s
ideais de igualdade, fraternidade e liberdade, j& que tais fatos colocam em evidéncia a
sensibilidade historica.

Como elementos base para os primeiros romances histéricos estdo o lluminismo, que
oferece o conhecimento ideoldgico; o romance social inglés, ao projetar nos meios literarios
diversas formas de expressao e, por fim, a Revolugcdo Francesa que transforma a historia em
experiéncia de todos, assim cada individuo se V& e se sente parte da historia.

O “pai” do romance historico, conforme Lukacs (2011), é o romancista escocés Walter

Scott com as obras Waverley, publicada em 1814, e lvanhoé, de 1820. Tais romances
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apresentam a fidelidade histdrica em seus enredos ao recriar fatos historicos em contextos
amplamente verossimeis e ao inserir como personagem central o “her6i mediano”, que
adquire o poder de representatividade pelas suas caracteristicas tipicamente nacionalistas.

Entretanto, esse género ndo foi bem aceito pelos historiadores da época, pois alegavam
que alguns autores de romances historicos ndo conheciam as épocas que tentavam reconstruir
nos textos ficcionais. Tal situacdo ganha destaque se considerarmos que boa parte dos
escritores romanticos ‘“deixavam prevalecer a verdade ficcional em detrimento a verdade
histérica e de que a Historia, nesse época, reivindicava um estatuto cientifico rigoroso,
semelhante ao das ciéncias exatas e naturais” (GRIGOLETTO, 2005, p. 21).

Diante desse contexto, podemos afirmar que o século XIX marca o distanciamento
entre a histéria e a ficcdo, pois a primeira comeca a dialogar com as teorias positivistas que
invadem a Ciéncia, buscando em documentos e na prépria ciéncia sua soberania. A histéria
pretende, desse modo, conquistar sua especificidade e autonomia em relagdo a literatura, além
de se contrapor aos principios da representacao literaria.

A literatura, também “banhada” pelas ideias positivistas, mantém relagdo com a escola
realista/naturalista, 0 que torna o romance um meio de comprovar as teorias cientificas
apresentadas pelos documentos auténticos. Desse modo, o romancista compartilha com o
historiador o desejo de elaborar um relato da experiéncia humana, pois a busca e o interesse
pela exatiddo e pelo real é uma preocupacdo comum entre essas areas do conhecimento que
continuam a se relacionar.

Com a virada do século XIX para o seculo XX, grandes transformac6es ocorrem no
campo da historia, pois

A histéria nacional, dominante no século dezenove, atualmente tem de competir
com a histéria mundial e a histéria regional (antes deixada a cargo de
“antiquarios”amadores), para conseguir atencdo. H& muitos campos novos,
frequentemente patrocinados por publicacdes especializadas. A histdria social, por
exemplo, tornou-se independente da histéria econdmica apenas para se fragmentar,
como alguma nova nagdo, em demografia histdrica, histéria do trabalho, histéria
urbana, historia rural e assim por diante (BURKE, 1992, p. 7-8).

Assim, a evolugdo diante da escrita da historia ocorreu pelos padrdes intelectuais e
institucionais. De um lado temos os historiadores tradicionais que seguiam 0 padrdo
dominante e definiam, cada vez mais, as fronteiras disciplinares. De outro estdo o0s
historiadores que buscavam novos métodos de abordar o passado, utilizando como arcabouco

teorico outras areas do conhecimento para ampliar seus estudos e redefinir a historiografia.
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A Nova Histdria (re)estabelece lacos com a literatura, que, por sua vez, procura na
historia inspiracdo para as suas manifestacdes, ja que a primeira metade desse século oferece
aos escritores relevantes fatos historicos que se transformam em assunto para as narracées
romanescas, pois “objetos e sujeitos se desnaturalizam, deixam de ser metafisicos e passam,
pois, a ser pensados como fabricagdo histdrica, como fruto de praticas discursivas ou ndo, que
0s instituem, recortam-nos, nomeiam-se, classificam-nos, ddo-nos a ver e a dizer”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 21).

A partir desse momento, a histéria deixa de lado seu isolamento em relacdo aos outros
campos do saber. Historiadores, como Hayden White, defendem a aproximacao da histéria
com a literatura, ja que acreditam que a linguagem admite um papel decisivo nas descri¢des

da realidade historica.

A histéria é antes de mais nada um artefato verbal, produto de um tipo especial de
uso da linguagem. E isso sugere que, se o discurso histérico deve ser compreendido
como produtor de um tipo distinto de conhecimento, ele deve antes ser analisado
como uma estrutura de linguagem (WHITE, 1994, p. 26).

Ainda segundo White (1994, p. 98), os escritos histdricos sdo “ficgdes verbais cujos
conteddos sdo tanto inventados quando descobertos e cujas formas tém mais em comum com
os seus equivalentes na literatura do que com os seus correspondentes nas ciéncias”. Desse
modo, os indicativos historicos ndo constituem sozinhos a historia, esses sdo apenas
elementos que foram/serdo selecionados e (re)ordenados pelo historiador, o qual utiliza
estratégias similares as da literatura.

Tal proposta de estudo da historia advém das inovacOes apresentadas pela Nova
Historia que rompe com os paradigmas da historia positivista, propondo novos caminhos que
levam ao didlogo de outras disciplinas com esse campo do saber, além disso “ndo ha evento
historico que ndo seja produto de dadas relagdes socais, de tensdes, conflitos e aliancas em
torno do exercicio do poder, de dada forma de organizacéo da sociedade, produto de préaticas e
atitudes humanas, individuais e coletivas (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 27).

Sendo assim, de acordo com Hutcheon (1991), o importante é perceber que tanto a
historia quanto a literatura devem ser compreendidas como representa¢fes, como registros da
subjetividade e, por serem processos instaveis na formacdo de sentido, ndo sdo produtos finais

de sentido fixo e acabado.
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2.1. OS CAMINHOS SUGERIDOS PELA NOVA HISTORIA

A histdria se passa nesta terceira margem onde o que impera é o devir,
o fluxo, que desmancha as formas estabelecidas de objetos e sujeitos,
gue mistura aspectos que aparecem separados, classificados e
ordenados ap6s as praticas de andlise levadas a cabo das ciéncias
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 28).

No decorrer do século XX, grandes transformacGes ocorreram na historiografia, as
quais possibilitaram que os historiadores colocassem em xeque o estatuto do seu saber e as
fronteiras que deveriam ter os discursos por eles apresentados, uma vez que “todo evento
historico é cultural e simbdlico e precisa de alguma forma de linguagem ou de simbologia
para acontecer, para estabelecer os lacos de comunicagdo entre os homens”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 27).

De acordo com Peter Burke (1992), toda essa expansdo da historiografia gera certa
crise de identidade. Desse modo, € perceptivel que a evolucdo diante da escrita da historia
ocorreu pelos padrdes intelectuais e institucionais. De um lado temos os historiadores
tradicionais que seguiam o padrdo dominante e definiam, cada vez mais, as fronteiras
disciplinares. De outro estdo os historiadores que buscavam novos métodos de abordar o
passado, utilizando como arcabougo tedrico outras areas do conhecimento para ampliar seus

estudos e redefinir a historiografia. Tal fato contribuiu para,

a redescoberta dos individuos como personagens da histéria, como forma de se
contrapor aquela historiografia centrada nas categorias coletivas, em conceitos
macro-estruturais e abstratos, também contribuiu para a coloca¢do da dimenséo
inventiva das praticas humanas como uma preocupacdo dos historiadores
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 21).

Tais mudancas metodoldgicas orientam a Nova Historia, campo de estudo que teve
inicio em torno da revista Annales: économies, societés, civilisations, fundada por Lucien
Febvre e Marc Bloch, em 1929. De acordo com 0s pressupostos de Peter Burke em seu artigo
A nova histdria, seu passado e seu futuro, é complicado determinar de modo preciso o que
seria esse modelo novo de estudar ¢ se de fazer historia, pois “definir a nova historia em
termos do que ela ndo ¢, daquilo a que se opdem seus estudiosos” (1992, p. 10). Sendo assim,
tal tedrico ressalta seis pontos que diferenciam a antiga da Nova Historia.

O primeiro pressuposto de Burke (1992) fundamenta-se no fato de que ha na Nova
Histdria um interesse pelas atividades humanas, pois tudo apresenta um passado que pode ser
reconstruido e relacionado ao restante do passado. Por exemplo, na primeira metade do século

XX ocorre a ascensdo da histéria das ideias, o que revela que a realidade social é fruto da
42



cultura, criando, assim, um relativismo cultural que é responsavel pela distingdo entre o que é
periférico e central.

A Nova Historia apresenta certa preocupacdo com a analise das estruturas, pois o que
interessa sdo as mudancas ocorridas no cenario econdmico, social e geo-historico,
diferentemente do que era apresentado pelos historiadores tradicionais, 0s quais viam a
histéria como uma mera narrativa de acontecimentos. Assim, temos uma nova abordagem
narrativa, segundo pressuposto apresentado por Burke.

Ja o terceiro pressuposto deixa claro como os novos historiadores ddo destaque para a
“historia vista de baixo”, principalmente, na opinido das pessoas simples com relacdo aos
grandes acontecimentos e aos grandes homens.

O quarto pressuposto envolve a utilizacdo de outras fontes, assim, os historiadores ndo
ficavam limitados apenas aos documentos oficiais. Nesse sentido, 0os novos historiadores
teriam que considerar um maior nimero de evidéncias, baseando-se em dados visuais, orais,
comerciais, populacionais e entre outros.

Ao ponderar a existéncia de outros indicios e fontes, o método utilizado pelos
historiadores, pautado no explicativo tradicional, torna-se falho, pois delimita os
questionamentos que poderiam ser feitos. Desse modo, o quinto ponto detalhado por Burke
parte da oposi¢cdo dos novos historiadores ao método explicativo tradicional e é nesse sentido
que o estilo prdximo ao romanesco permite mostrar ao leitor que ndo ha um anico olhar sobre
os fatos historicos.

Por fim, o ultimo ponto apresentado por Burke contrapGe a objetividade do paradigma
tradicional a subjetividade, de modo que para muitos historiadores ligados a tradicdo
estabelecida no século XVIIII, “a tarefa do historiador é apresentar aos leitores os fatos, ou,

2999

como apontou Ranke em uma frase muito citada, dizer “como eles realmente aconteceram
(BURKE, 1992, 15).

Porém, a Nova Histdria deixa claro o quanto € impossivel evitar a retratagdo do
passado a partir de um modo particular de encarar qualquer fato historico, assim afirma Peter
Burke (1992, 15),

por mais que lutemos arduamente para evitar os preconceitos associados a cor,
credo, classe ou sexo, ndo podemos evitar olhar o passado de um ponto de vista
particular. O relativismo cultural obviamente se aplica, tanto a prdpria escrita da
histdria, quanto a seus chamados objetos. Nossas mentes nao refletem diretamente a
realidade. S6 percebemos o mundo através de uma estrutura de convencoes,
esquemas e esteredtipos, um entrelacamento que varia de uma cultura para outra.
Nessa situacdo, nossa percepcdo dos conflitos é certamente mais realgcada por uma
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apresentacdo de pontos de vista opostos do que por uma tentativa (...) de articular
um consenso.

Nesse sentido, a subjetividade de qualquer historiador se inicia com a escolha de suas
fontes, pois cada um efetua uma escolha sobre 0s vestigios e, por conseguinte, exclui outros.
Sobre os rastros escolhidos exuma detalhe por detalhe, nos quais a maioria ndo prestava
atencdo. Assim, o olhar que o historiador langa sobre o seu objeto se faz subjetivo.

Ao considerar 0 sexto pressuposto apresentado por Peter Burke em A nova historia,
seu passado e seu futuro (1992), notamos que o cardter da subjetividade, que remete a
arbitrariedade sobre o conhecimento histérico, € problematizada na escrita macediana, uma
vez que o romance em questdo, Vicios e Virtudes (2002), nos mostra que as escolhas
efetuadas sobre a historia de Portugal e inseridas no romance sdo selecionadas “a dedo” pelos
personagens, embora tenhamos a certeza que € justamente Macedo que seleciona o que da
historia portuguesa sera incorporado em sua narrativa.

Tal detalhe é feito de modo proposital, ja que o intuito desse efeito de sentido é
proporcionar ao leitor mais de um ponto de vista, bem como estampar por meio do tecido o
ficcional a existéncia do relativismo do discurso historico, além das estratégias utilizadas pelo
autor no momento de composicéao da obra.

Diante do novo contexto apresentado pela Nova Historia, hd a preocupacdo dos
historiadores com a narrativa, como afirma o historiador Durval Muniz de Albuquerque
Junior (2007, p. 20):

O sujeito do conhecimento, em Historia, deixa de ser pensado como uma presencga
ausente, uma consciéncia plena que fala e vé sem a interferéncia de dimensfes
irracionais, afetivas, morais, ideoldgicas ou inconscientes. O retorno da preocupacéo
dos historiadores com a questdo da narrativa, da escrita da Historia, de como esta
participa da prépria elaboragdo do fato, tanto quanto a recepgdo do texto, vai
levando a esta énfase na dimensdo ficcional, poética, ou seja, inventiva do discurso
do historiador. A historia passa a se questionar como discurso, sobre o que se da a

producdo de sentido neste campo.

Diante do que foi apresentado, podemos afirmar que a Nova Historia tem interesse
sobre qualquer atividade humana, pois, de acordo com Burke,

0 movimento de mudanga surgiu a partir de uma percepcdo difundida da
inadequacdo do paradigma tradicional. Esta percepcdo da inadequagdo s6 pode ser
compreendida, se olharmos além do ambito do historiador, para as mudancas no
mundo mais amplo” (1992, p.19).

Desse modo, o que era visto como imutavel “¢ agora encarado como uma “construcao

cultural”, sujeita a variagdes, tanto no tempo quanto no espaco.” (ibem, p.11).
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Com isso, Macedo, em seu romance, abala o que é considerado imutavel pela historia
da nacdo portuguesa, mostrando ao seu leitor alteragdes possiveis dessa construgdo cultural
que oriunda de fatos historicos.

Antes da analise do romance, cujo objetivo é apresentar como as novas perspectivas
historicas sdo colocadas no mosaico ficcional criado por Macedo, gostariamos de apresentar o
modo como a teoria literaria e a historia se relacionam diante do mundo caotico da pos-

modernidade.

2.2. LITERATURA E HISTORIA: UM NOVO OLHAR DIANTE DA PERSPECTIVA
ATUAL

Tudo o que ndo for vida, é literatura, A histéria também. A historia
sobretudo, sem querer ofender” (SARAMAGO, 1896, p. 15).

Para Evelyne Patlagean (2001), a Nova Historia coloca em destaque o imaginario
como objeto de investigacdo do historiador, possibilitando, assim, o processo de reflexdo
sobre 0 seu trabalho. Dessa forma, a literatura favorece uma “evasdo interior” no sentido do
que ¢ desejado. Ja a critica literaria estd, cada vez mais, propensa a “abrir as portas” para o
dialogo interdisciplinar, colocando em evidéncia a constante troca com outras disciplinas.

E evidente que as transformacBes oriundas da Nova Histéria e da Literatura
Comparada possibilitaram um novo olhar sobre os fatos que ocorreram e que S&o
considerados como verdade absoluta, além de possibilitar a apresentacédo de um novo discurso
sobre 0os mesmo fatos, ja que tanto o discurso historico quanto o literario sdo frutos de uma

selecdo feita pelo autor, por isso fruto da subjetividade.

Histéria e Romance seriam tdo-somente expressdes da mesma inquietacdo dos
homens, os quais, como multiplo Janos bifronte, voltados a uma e outra parte, e do
mesmo modo que tentam desvendar o oculto rosto do futuro, teimam em procurar,
na impalpavel névoa do tempo, um passado que constantemente se Ihes escapa e que
hoje, talvez mais do que nunca, quereriam integrar no presente que ainda séo
(Saramago apud Ferreira, 2000, p. 137).

Assim, podemos afirmar que a historia e a narrativa ficcional sdo géneros permeaveis
em suas formas narrativas, “para apresentar um relato daquilo que ‘realmente ocorreu’, a
propria Historia depende de convengdes de narrativa, linguagem e ideologia” (HUTCHEON,
1991, p. 149).

Em seu artigo A tela da memoria (1999), Helder Macedo reforca que a literatura e a

historia possuem esquemas narrativos semelhantes ao afirmar que:
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Literatura e Historia sdo as duas disciplinas da minha formacédo universitaria e, se
como universitario estivesse a falar, certamente procuraria acentuar as diferencas
que as separam: métodos, provas, propésitos. Mas falo do outro lado do espelho,
como escritor, onde aprendi a ver também as semelhancas, por que a memdria do
que aconteceu e a imaginacdo do que poderia ter acontecido correspondem a
processos mentais equivalentes. Recordar é imaginar. Aquilo que se recorda néo
esta acontecer, tal como aquilo se imagina. E s6 passam a acontecer no ato
criativo - palavras, imagens, escrita - que os transforma em significacao.
(MACEDO, 1999, p. 37, grifos nossos)

Para Cosson e Schwantes (2005), a delimitacdo sobre o que é historia e 0 que é
literatura nunca foi rigida e cabe ao leitor a identificacdo das diversas metodologias adotadas
pelas narrativas ficcionais e histéricas para percorrer as fronteiras que separam e unem os dois
discursos. A funcdo do leitor ndo € apenas selecionar o que deseja ler por meio de uma

classificacdo banal entre géneros, pois

na verdade, cada vez mais o leitor é instado a identificar os diferentes procedimentos
narrativos dos textos em circulacdo entre histdria e a literatura, necessitando em cada
caso percorrer as linhas que separam e a0 mesmo tempo unem os dois discursos. E
isso ndo apenas para selecionar adequadamente aquilo que deseja ler através de uma
classificacdo genérica, mas também e principalmente porque é através desses
procedimentos que a historia e a literatura referendam as suas verdades e 0s seus
valores (COSSON; SCHWANTES, 2005, p. 31).

De acordo com Freitas (1989), pode-se afirmar que ha dois modos fundamentais de
analisar as relacdes entre a historia e a literatura, primeiro seria a possibilidade de equiparar a
producdo literaria ao contexto historico no qual foi produzida e a assimilacdo da literatura
pela tematica da historia.

O segundo modo apresentado pela autora consiste no inter-relacionamento do discurso
histérico com o discurso literario, dando um carater inovador para as narrativas que buscavam
em dados histéricos formas de compor o enredo romanesco, bem como de historiadores que
viam na literatura um meio de preencher as lacunas abertas pela historia.

Como o objetivo desse trabalho é um estudo sobre o entrecruzamento da ficgdo e da
historia, partindo da assimilagéo do historico pelo ficcional, retornaremos a no¢do do romance
historico, delimitada por Cosson e Schwantes (2005), que cruza o campo histérico com a
literatura e, consequentemente, questiona os valores dessa relagcdo no romance pds-moderno.

De acordo com os autores supra citados, a criacdo de um romance histérico exige do
autor um trabalho arduo, pois requer dedicacao a pesquisa em fontes e documentos histéricos
para fundamentar o seu discurso. O mesmo trabalho é cobrado do leitor, j& que a obra deve
sempre ser vista como um fruto da ficcdo. Por mais que apresente relacdo com o “real”, o

leitor jamais deve se esquecer de que esta diante de um texto literario.
46



Para um romance ser considerado como histdrico ndo basta que o mesmo apresente
referéncias a fatos passados, mas sim o entrecruzamento do episédio histérico com a ficgéo,
ou seja, a presenca historica na constituicdo do enredo literario, de modo que a auséncia dos
personagens e dos eventos citados como histéricos no cerne do romance dé origem a outra
obra totalmente diferente.

A proposta de pensar o romance histérico como processo de (re)visdo da histdria
ganha destaque no decorrer do século XX. A discussdo sobre o romance historico estava
presente no contexto da sociologia da arte e da teoria literaria, conforme se nota nas palavras

de Macedo:

A histdria deixou de ser apenas a Historia do poder politico, ou da forca militar, ou
do controle econdmico, como fundamentalmente havia sido. Passou a ser também a
Historia das mentalidades, a Histéria de como tudo isso estava a ser vivido e
também de como se vivia a despeito de tudo isso (MACEDO, 1999, p. 42).

No pds-modernismo, a revisdo do discurso historico diante da literatura vem a tona
pela metaficcdo historiografica, termo cunhado pela estudiosa Linda Hutcheon (1991). A
representacdo de fatos histéricos em um romance revela o teor narrativo que a histdria possui,
além de negar as divisdes entre os dois campos do saber.

Nesse contexto, a historia passa a ser plural e a obra literaria assume diretamente o
papel de representacdo de diversas historias, uma vez que as “articula¢des possiveis entre
literatura e histéria tornaram-se, assim, infinitamente mais sutis e mais complexas”
(MACEDO, 1999, p. 44).

Com o intuito de captar as caracteristicas fundamentais de um segmento da literatura
contemporanea marcada por grandes autores, como Umberto Eco, Robert Coover, Salman
Rushide e entre outros; Linda Hutcheon em sua obra A poética da pds-modernidade (1991),
cria o termo metaficgéo historiografica.

Ao longo de seu texto, Hutcheon néo se refere a ficgdo conhecida como historica, mas
aos romances pds-modernos, nos quais a presenca e a elaboragdo do tema historico é o centro
da narrativa, pois, segundo a autora, a evocacdo da histdria constitui a marca do romance
contemporaneo.

Segundo a definicdo sobre as produgdes definidas como pos-modernas, a autora
ressalta a tentativa de tais obras de explicar a relagéo entre passado e presente na cultura, na
arte e na historia. Como resultado, 0 romance p6s-moderno ndo deseja destruir a historia e

nem ao menos nega-la, como fazia o0 Modernismo, pois “jamais pode-se conhecer o passado a
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ndo ser por meio de seus restos textualizados” (HUTCHEON, 1991, p.39), e sim busca
revisitar esse dado historico de maneira consciente e, por vezes, irdnico.

O termo metaficcdo historiografica surge com o constante referir-se a situacao
discursiva e carater reflexivo da tematica historica, como afirma Linda Hutcheon (1991, p.
22).

Com este termo, refiro-me aqueles romances famosos e populares que, ao mesmo
tempo, sdo intensamente auto-reflexivos e mesmo assim, de maneira paradoxal,
também se apropriam de acontecimentos e personagens historicos (...). Na maior
parte dos trabalhos de critica sobre o pdés-modernismo, é a narrativa — seja na
literatura, na histdria ou na teoria — que tem construido o principal foco da atencg&o.
A metaficcdo historiografica incorpora todos esses trés dominios, ou seja, sua
autoconsciéncia tedrica sobre a historia e a ficcdo como criagdes humanas
(metaficgdo historiogréafica) passa a ser a base para seu repensar e sua reelaboracao
das formas e dos contetdos do passado.

A autoconsciéncia tedrica proporcionada pela metaficcdo historiografica sobre a
literatura e a historia como fruto das criagBes humanas passa a ser a base para repensa-lo e
para a reelaboracdo dos contetdos do passado. Todavia, para que o didlogo seja instaurado é
necessario que exista uma relacdo intertextual e, como ressalta a autora, tais relacdes sdo
parddicas, pois ha

uma repeti¢do com distancia critica que permite a indicacéo irdnica da diferenca no
préprio &mago da semelhanca. Na metaficcdo historiografica (...) essa parodia
realiza paradoxalmente tanto na mudanga como na continuidade cultural: prefixo

grego para- pode tanto significar “contra” como “perto” ou “lado” (HUTCHEON,
1991, p. 47).

Cabe ressaltar que a teoria de Hutcheon tem como base a problematizacdo da histéria
diante do contexto pds-moderno, pois com a metaficcdo historiografica ha a possibilidade de
repensar e (re)contextualizar dados historicos, principalmente, ao enfatizar o caréater ficcional
que a propria historia possui.

A escrita metaficcional é fruto da combinacdo de dois processos antagbnicos, 0
primeiro € a preocupagdo do ato de narrar, bem como os “procedimentos de construgéo do
texto ficcional aliada a uma preocupacdo com fatos histdricos, pertencentes ao contexto,
sejam fatos do passado ou do presente” (SYLVESTRE, 2003, p.78).

Desse modo, as obras que adotam a metaficcdo histdriografica como o intiuto de
provocar a relagdo de causa/cosequéncia, assumem o valor estético e critico. A utilizacdo de

dados histdricos ¢ feita de forma consciente, pois 0 objetivo € criticar, proporcionando, desse
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modo, outra maneira de pensar sobre o feitos narrados, pois segundo Teresa Cristina Cerdeira
da Silva (1999, p. 110),
O discurso da Histdria deixa assim de ser um templo de eternizacdo do passado, para
se isntituir como dimenséo criadora do futuro. O passado, mais propriamente, ndo se
recupera, ndo se resgata, mas se “representa” — naquele sentido mesmo teatral -, isto
é, torna-se “outra vez presente” pelo gozo da “re-presentagido”, e ndo pela vida, pelas
artimanhas criadoras da linguagem, e ndo pelo poder de permanéncia do feito ou por

sua capacidade- certamente constestavel — de uma “representagdo” que vislumbrasse
uma repeticao fora da diferenca.

Assim, o que é considerado como verdade absoluta pela historiografia é questionado
e, consequentemente, outras possibilidades sdo apresentadas para o que era dito como
“verdade”. Dessa forma, surgem outras interpretacdes para o0 mesmo dado historico.

H& nos romances poés-modernos o confronto, de acordo com Hutcheon, “da
representagdo ficticia historica do particular/geral ¢ do presente/passado” (1991, p.142).
Entretanto, é necessario certo cuidado ao referir a metaficcdo como indicador da apropriacéo
de fatos histdricos pela ficcdo contemporanea.

Tal estratégia de construgdo ha tempos € utilizada na literatura em seu tecido
ficcional, desde a épica tradicional Odisséia ao romance Guerra e Paz, “até séria possivel
argumentar que as maiores obra da nossa cultura cabem na defini¢ao de literatura historica”
(MACEDO, 1999, p. 42).

Na literatura portuguesa, o florescimento desse género ocorreu no século XIX, com as
producdes de Alexandre Herculano, Almeida Garrett, Camilo Castelo Branco, bem como Eca
de Queirds. Tais escritores produziram obras literarias baseadas em acontecimentos e
personalidades histéricas.

Essa tradicdo ainda se mantém nos escritos contemporaneos, porém modificadas.
Nesse contexto, dito pds-moderno, as fronteiras dos fatos historicos se diluem na significacéo

proposta pela literatura.

Ha& escritores que sentem a necessidade de o fazerem e cada vez mais para essa
tendéncia da literatura nossa contemporanea. Para alguns desses escritores é como se
ndo ja ndo fosse possivel ou necessario inventar ficgcdes, bastando transpor para a
Literatura as ocorréncias da Histdria, fundindo uma na outra. A essa transposicao de
fatos historicos numa ficcdo que simultaneamente os ndo oculta e visa a significa-los
literamente, chamaram os ingleses e americanos de faction- fact/fiction-, termo que
nao da para traduzir em portugués porque “fic¢do” € outra coisa, que tem a ver com
“facciosismos” raramente desejaveis em Historia ou em Literatura. Mas talvez nem
seja necessario traduzir, porque a novidade é mais aparente do que real. Sempre
houve faction na Literatura, e ndo foi necessario inventar o termo para que Ferndo
Mendes Pinto a praticasse. (MACEDO, 1999, p. 43, grifos do autor.)
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Todavia a problematizacdo do discurso historico € mais evidente no pés-modernismo.
Sabe-se que histéria e literatura sdo discursos, os quais séo utilizados para dar sentido aos

acontecimentos, muitas vezes, por meio da representacdo destes em fatos historicos.

Ap6s quase um século de auto-afirmagdo cientifica segundo modelos das ciéncias
naturais e, posteriormente das sociais, a historiografia parece deslocar-se
progressivamente para o campo literario, embora ndo sem ressentimentos em suas
bases, a julgar pelas constantes criticas ao chamado linguistic turn. O paralelo disso
nos estudos literarios e na metaficcdo historiografica - o romance pds-moderno -,
seria uma reorientacdo para a histéria, depois do predominio, durante muitas
décadas, seja do formalismo seja do esteticismo anistéricos. Nao sera o caso, nesta
exposicao, de sondar a natureza desse novo historicismo literario, mas tdo somente
aponta-lo como correspondente da nova historiografia (FERREIRA, 2000, p. 138).

Dessa maneira, a metaficcdo historiografica tem a percepcdo que os signos podem
mudar de significacdo com o passar dos anos, com isso “a escrita da histdria e da arte séo
ideologias. S6 se tem acesso ao real discursivamente. Ficcdo e historia se equivalem enquanto
construgdes narrativas” (SYLVESTRE, 2003, p.79).

A retomada dos fatos histdricos pela metaficgdo historiografica ndo ocorre pelo viés
nostalgico, como algo que deve ser relembrado, mas de modo critico, visando a
transformacédo, pois abre “0 passado para o presente, prevenindo-o de ser conclusivo ou
teolégico” (HUTCHEON, 1991, p.110).

De acordo com Hutcheon, “o mundo se tornou literatura”. Assim, ndo ha fronteiras
entre 0 que é histéria ou o que é literatura, ambas sdo permeéaveis, além de serem
representacdes. Os escritos pds-modernos, de acordo com a autora, ndo sdo nao-historicos, de
modo que a retomada do teor histérico ndo é saudosista e, por consequéncia, problematiza as
relagdes de fronteira entre a historia e a ficcao.

Em virtude disso, ndo € mais possivel distinguir o que é ficcdo do que é historia se
ambas sdo construcdes discursivas. Assim,

ocorre com a retomada do passado de maneira a subverté-lo, problematiza-lo e
afirma que a funcdo de sua paradoxal combinacdo entre a auto-reflexividade
metaficcional e o tema historico, é problematizar tanto a natureza do referente como
a relacdo dele com o mundo real, histérico, por meio de sua combinagdo paradoxal

da auto-reflexibilidade metaficcional com o tema histérico (SYLVESTRE,
2003, p.80).

A perspectiva questionadora que a ficcdo historiografica apresenta do discurso
historico modifica a literatura, a qual passa a perceber os processos de significacdo em torno

dos proprios significantes literarios, pois “€ inevitavel que as relagdes entre Historia assim
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praticada e Literatura se modificassem, redimensionando o que havia sido a funcéo tradicional
do romance histérico como uma reconstrugdo imaginativa capaz de suprir os siléncios da
Historia” (MACEDO, 1999, p. 42).

Percebemos essas modificacdes presentes em Vicios e Virtudes, pois, a0 mesmo
tempo, o enredo se apropria da ficcdo e da histéria como significantes, pois questiona 0s
processos de construgdo e de significacdo, assim delimita e depois subverte as fronteiras entre
esses dois campos do saber.

A obra Vicios e Virtudes propde uma reflexdo sobre os percursos e 0s descaminhos da
nacgao portuguesa em busca da reafirmacdo em um tempo de incertezas. A narrativa articula
critica a realidade de Portugal, bem como um parecer sobre o fazer literario.

Macedo “joga” com as verdades expostas pela historia e com os personagens
considerados exemplos a serem seguidos pela nacdo portuguesa; tal jogo pode ser justificado
como “coisa pos-moderna, de escritor do nosso tempo” (VV, 2002, p. 15), segundo as
palavras do proprio autor.

Com isso, 0 autor usa e abusa dos personagens historicos nesse romance, idealizando a
escrita da ficcdo que apresente ao leitor que nada parece ser realmente aquilo que é exposto
como verdade histdrica, colocando esse leitor em contato com situacfes diferentes daquelas
que sdo ditas como o unico lado da histéria da nacdo portuguesa.

Desse modo, a narrativa historica p6s-moderna surge como uma necessidade de
resgatar elementos que foram deixados de lado durante o processo de criacdo da identidade
nacional, além de questionar os que séo considerados como formadores dessa identidade, o0s
quais sdo mediados pela tradicdo, economia, politica, religido e a propria Histdria,
possibilitando outro olhar sobre a verdade exposta.

Esse novo modo de reparar a histdria se concretiza por meio de outros olhares em
torno do mesmo fato, tanto dos autores quanto dos leitores, o que ressulta uma multiplicidade
de “verdades”.

Nesse sentido, 0s novos romances de revisdo historica sdo capazes de romper as
fronteiras entre o real e o ficcional, dificultando uma classificagédo estanque quanto aos
géneros literdrios. Entendemos que esse processo ocorre na escrita macediana,
principalmente, em Vicios e Virtudes.

No tecido ficcional apresentando pelo autor, tudo se torna hibrido e nem mesmo o

narrador-personagem consegue classifica-lo, “isto afinal ¢ um romance historico, uma histéria
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de fantasma, uma 6pera, ou uma novela policial?” (VV, 2002, p. 147). Todavia, tal articulacao
entre essas categorias ndo passa de uma estratégia do autor, uma vez que o leitor ndo pode
interpreta-las isoladamente, pois o enredo se constituiu dessa mistura, bem como do carater
ensaistico de Macedo.

O jogo proposto pelo autor se torna evidente quando literatura e historia se fundem em
diversos momentos durante a narrativa, criando, desse modo, uma linha ténue entre ficgdo e
realidade, pois “o que temos sdo histérias contadas por uma personagem, licenciada em
Historia (...) ela também, a jogar entre mentiras e verdades”. (CERDEIRA, 2002, p. 193).
Diante disso, em alguns momentos o leitor se depara com a impressao, a qual é fruto do poder
de seducdo que o autor utiliza para envolver aqueles que o lIéem entre os espagos narrados,
que a obra tem sua origem de fatos vivenciados pelo préprio autor.

No decorrer do enredo, a metaficcdo traca o seu objetivo enquanto elemento narrativo
que “arrasta” o passado para o presente, possibilitando ao leitor questionar a historia e
problematizando a identidade nacional, configurando-se como o caminho encontrado pelo
autor para desmitificar e subverter concepcdes cristalizadas que perduram tanto no imaginario
do povo portugués quanto na historia da nacdo portuguesa.

O entrecruzamento entre o real e ficcdo ocorre pela metaficcdo historiografica, que
cruza diversas historias ambientadas em espacos e tempos distintos: Joana quinhentista e a
Joana p6s-moderna; Francisco de S e Sdo Francisco de Borja, 0 Duque de Gandia e o Padre;
a escrita de Vicios e Virtudes e o seu e criador. Assim, a coexisténcia de personagens e 0sS
fatos historicos sdo evidenciados pelos acontecimentos e espacos criados na tessitura

ficcional, como afirma Cerdeira:

Vicios e Virtudes (...) um romance romances: |4 estdo os ingredientes do romance
histérico e também os de sua posterior desmontagem estrutural: la estdo as
referéncias autobiogréaficas do que eu que escreve, embora (...) as mais evidentes
possam constituir tanto somente uma cortina de fumaca, (...) mas sobretudo I estdo
também os sanais de um romance que propGe ele préprio, a sua arte poética que
olha para si e para a sua construgdo (CERDEIRA, 2002, p. 192).

A metafic¢do traz para “palco” o mito de D. Sebastido e busca caminhos para encontrar
a “verdadeira” identidade nacional, se ¢ que realmente existe essa identidade, pois ndo ha
identidade fixa, j& que o sujeito é capaz de assumir uma nova identidade a cada momento
diferente, pois as sociedades modernas estdo em constante mudanca e as préaticas sociais sao

reformadas na tentativa de acompanhar essas transformacoes.
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O uso da metaficcdo nesse romance surge como um ponto de contato entre ficcdo e
historia, “ela permite ndo so reforcar os lagos de vizinhanga entre historia e literatura, da
maneira como tentei expor até aqui, como também sondar as caracteristicas e razdes de tal
reaproximacdo” (FERREIRA, 2000, p. 137). Assim, coloca em evidéncia o fato de que a
fronteira entre esses discursos é ténue nesse contexto.

Com apropriagdo do discurso histdrico, a obra em questdo insinua em seu mosaico
ficcional as mudancas sofridas, nem sempre ditas pela histéria, além de proporcionar ao leitor
a problematizacdo do que € apresentado como verdade.

Sendo assim, tudo se transforma em incertezas, “a verdade é uma coisa muito relativa.
Que ¢ s6 a percepcao ou a memoria do que pode ou ndo ter acontecido” (VV, 2002, p. 102).

Ao analisar esse romance, especificamente quanto ao uso da metaficcdo, podemos
assegurar que a relacdo entre historia e ficcdo se faz presente na pds-modernidade e ndo ha
como delimitar a fronteira entre os dois, ja que este produz sentido para o entrecruzamento
entre esses elementos.

Por fim, vale afirmar que o romance histérico ainda é possivel no século XXI,
vestindo a roupagem da metaficcdo historiografica, a separacdo entre o que € historia e ficcdo
cai por terra, 0 emaranhado entre esses dois discursos se faz valer. Questionar a histdria e
colocar em evidéncia fatos passados € um mero exercicio do homem p6s-moderno, bem como
do “escritor pos-moderno (...) que problematiza o contexto em que vive” (SYLVESTRE,
2003, p.52).

Portanto, a fronteira entre ficcdo e histéria é questionavel diante da literatura.
Delimitar e marcar o que € pertencente a ficcdo e o que é historia ja ndo se faz necessario,
uma vez que ambos sao frutos do discurso e utilizados com uma finalidade especifica, pois “a
auto-referencialidade é uma estratégia literaria de demarcacgéo e de distanciamento que, em si
propria, nada tem de ‘modernista’ e menos ainda de ‘pds’, e que s6 ¢ metaliteraria’ porque a
Literatura sempre a foi” (MACEDO, 1999, p. 44).

O objetivo do estudo é apresentar que ha caminhos diversos para a exposicdo das
verdades existentes, bem como que o sujeito é produto do passado. Diante de tal questdo

temos a seguinte afirmacéo:

estudar as relagdes entre Literatura e Histdria ndo significa pois buscar apenas o
reflexo de uma na outra. Mais do que a imagem, a Literatura seria antes o imaginario
da Historia. Isso significa que, se a Literatura e Histdria ndo sdo independentes uma
da outra, elas tampouco sao ligadas por uma relagcdo mecanica de causa efeito. Nao é
a Histdria encarada como uma fatalidade imposta a obra pela realidade exterior a ela
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que interessa examinar, mas sim a Historia que lhe é imanente, inclusa na sua
dindmica interna, e que, a0 mesmo tempo, se elabora através dela. Presenca da
Historia no romance — e nao a influencia da Histéria sobre ele- é o que deve guiar o
estudo fecundo das relac@es entre Literatura e Historia. (FREITAS, 1989, p. 115)

O uso da metaficgao historiografica conduz ao questionamento e da um “piparote” no

leitor, avisando-o que ele deve sempre desconfiar do que é dito e colocado como verdade.

Este é certamente uma romance de muitos romances ou romance com muitas saidas,
como multiplas vers6es, sempre também a recomegar. (...) Porque este é o romance
que propde a coordenacdo dos opostos, cujo sintagma de base — o titulo ja indicaria-
opta pelo “e” da convivéncia e ndo pelo “ou” da exclusdo do termo indesejado
(CERDEIRA, 2002, p. 204).

Assim, a historia e ficcdo se entrelacam no romance em questdo com o intuito de
preencher os espacos deixados no decorrer do tempo, passado que se faz mais recente do que
o proprio presente, “de modo que agora o resto € isto. Perguntas sem respostas. Mas talvez
também, com alguma sorte, algumas respostas a perguntas que ndo foram feitas. Ao sim
disfargado em nao. Tempo condicional” (VV, 2002, p. 236).
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3. O MOSAICO DE MACEDO, DOS VICIOS AS VIRTUDES

“quando tinha razdo € porque a ndo tinha, que a virtude era o mais
torpe dos vicios e que ao menos os vicios ndo eram virtude”
(MACEDO, 1999, p.100).

Segundo Maria Lucia dal Farra(2002), “o “romance-plural” parece ser ja agora
apanagio singular da escrita de Helder Macedo”, assim definimos a escrita de Macedo em
Vicios e Virtudes, “texto que exercita suas estratégias de fuga aos modelos de criacdo de
personagens, aos padrdes de construcdo da narrativa, as leis da autoridade narrativa, a ética da
prevaléncia da verdade”. (CERDEIRA, 2002, p. 187).

Enredo, personagens, presenca de um narrador, tempo e espaco sao os elementos que
compdem uma narrativa, porém na obra em questdo tais subsidios sdo apresentados no plural,
assim o leitor fica inquieto, buscando responder as lacunas espalhadas pelo tecido ficcional,
ou melhor, preenchendo os espacos entre os elementos que configuram 0 mosaico proposto

pelo autor, assim

no romance a intencdo, a ética, é visivel na configuragdo de cada detalhe e constitui
portanto, em seu conteddo mais concreto um elemento eficaz da prépria composicao
literaria. Assim o0 romance, em contraposi¢cdo a existéncia em repouso na forma
consumada dos demais géneros, aparece como algo em devir, coOmo um processo.
(LUKACS, 2000, p.72).

Desse modo, a escrita ficcional de Helder Macedo pertence aos grandes textos
literarios, pois seduz com maestria ao tecer romances a partir de referéncias intertextuais,
reflexGes histdricas e digressdes metaficcionais, assim “texto que exercita suas estratégias de
fuga aos modelos de criacdo de personagens, aos padrdes de construgdo da narrativa, as leis
da autoridade narrativa, a ética da prevaléncia da verdade” (CERDEIRA, 2002, p.187).

Os textos de Macedo fogem a interpretacdes univocas, promovendo, assim, mais
indagacdes do que respostas, pois o0 autor oferece ao seu leitor pistas de interpretagcdes para
em seguida nega-las, com isso manipula os elementos da narrativa com a finalidade de

ludibriar aquele que o I&, de tal modo que

a redacdo, tumultuada, envolve jogos de duplos e espelhos, a ficcionalizagdo do
escritor Helder Macedo (...), relagbes amorosas atribuladas (em que o0s jogos sexuais
e suas mascaras supdem jogos de poder) e o continuo questionamento do passado do
pais (...). Reformulados, os elementos mais importantes da ficcdo de Helder Macedo
— 0s duplos, a teoria ficcional, a relagdo entre ficcdo e historia, os jogos de contrérios
e antiteses narrativas — adquirem novos sentidos (DANTAS, 2011, p.7).

Ao ter contato tanto com a producdo literaria, quanto académica de Macedo notamos

que seus romances tém como base duas preocupacdes tematicas, “‘como dois fios entrelagcados
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unindo as contas de um colar, a saber: a investigacdo metaficcional e o diélogo entre ficgdo e
historia” (DANTAS, 2011 ,p. 2). Sendo assim, os romances macedianos, de certo modo, sdo a
materializacao de seus estudos académicos, situando-os diante da literatura portuguesa.

A escrita de Macedo, sobretudo em Vicios e Virtudes, trata de um romance que busca
evidenciar o passado diante de um contexto p6s-moderno, no qual ha possibilidades de
questionamentos e de (re)ver os equivocos cometidos na sele¢do dos eventos narrados pela
historia como oficiais , assim

como literatura, porém, o romance se submete a prova da verdade. Ainda assim, ndo
deixa de colocar a questdo dos limites do discurso histérico: como possivel escrever
sobre a Histdria do pais, sendo como ficgdo? Seria possivel que a ficcdo o fizesse?
Seria esta, sequer, a funcéo da prosa de ficgdo contemporanea? A ficcdo macediana
responde, em parte, a essas indagagdes. Sem dlvida, a literatura ndo é para Helder
Macedo, mero veiculo de entretenimento, como também ndo se submete aos
imperativos do ensaismo ou da militncia politica. Sua literatura é engajada no
sentido ndo panfletario, o de promover questdes éticas e morais, tematizando a
posicdo politica do sujeito frente ao mundo (DANTAS, 2011, p.9).

Assim, Macedo busca em seus enredos recriar outra histdria para Portugal, essa que €
oriunda de uma ficgéo, a partir dos momentos mais marcantes para 0s portugueses. Diante
disso, vemos que a composicao de Vicios e Virtudes, a qual é escrita a varias maos, ndo passa
de uma encenacdo, de um jogo intrincado entre aquele que escreve e o(s)narrador(es) para
aquele que o 1€.

Encontramos enredos contraditérios, o primeiro que afirma, o segundo que contrapde,
um terceiro que deseja adequara fala a partir de uma escrita. Esses maltiplos enredos vao aos
poucos criando espacgos e completando lacunas. Além disso, temos um enredo sobre o préprio
fazer literario, este que surge como um jogo de cartas, a partir do qual ha sempre a
possibilidade de subverter a ordem ou encontrar a carta que é capaz de mudar tudo.

Ha também em Vicios e Virtudes um romance de amores, semelhante a tradicdo
romanesca, amores inteiros e desiludidos, que se concretizam apenas na possibilidade,
“traidos e ndo realizados, em que objeto de desejo ora se desloca em fantasias perversas, ora
escapa antes mesmo de se cumprir” (CERDEIRA, 2002, p. 189). Afinal, a Ginica personagem
feminina é capaz despertar paix0es e desejos por onde passa, tornando-se a musa inspiradora
para 0 nosso narrador principal e para o seu amigo, Francisco de Sa.

Precisamos ressaltar que a primeira leitura da obra vai além da mera histéria de Joana,
amiga de Francisco de S4, embora a inclua, pois a obra salta a partir dessa personagem e se

transforma no romance da escrita de outro romance, pois como afirma o narrador-principal
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“isso 0 que eu acho dos romances, sdo s6 para quando ¢ necessario por em ordem o que ainda
nao esta”(VV, 2002, p.124).

A histdria apresentada de inicio da a entender que pode ficar sem fim, pois € tecida
vagarosamente com o auxilio do leitor, que, aos poucos, retne os pedagos expostos e comeca
a jogar com os blefes da escrita, unindo assim as pegas que integram 0 mosaico.

Em relagdo ao tempo e espacos da obra podemos afirmar que incluem no presente da
enunciacao, o qual retoma a escrita de outro romance. Sendo este uma narrativa historica, que
recupera os eventos do século XVI- eventos que constituem o cenario narrativo, como a
historia de Joana, filha de Isabel de Portugal, irmd de Felipe e mde de D. Sebastido.Tais
episodios sdo narrados propositalmente — ou seja, ndo sdo casuais, ttm uma finalidade na
narrativa — e transpostos para um paralelo, o qual se faz presente nos ultimos anos do século
XX.

A escrita que Macedo apresenta dois planos narrativos, o da narrativa maior €
metaliterario, pois oferece uma demonstracdo do que € a escrita ficcional juntamente com a
exposicdo dos elementos estruturais que compdem um texto literario. Ja o segundo plano é
apresentado nas entrelinhas do texto, pois ao retomar fatos do passado tenta (re)apresentar um
romance com base histdrica.

Ao longo do texto, esses dois planos se cruzam, provocando a atengao do seu leitor em
distinguir o que faz parte de uma reflex&o sobre o fazer da arte literaria ou a apresentacéo de
um romance historico em pleno no século XXI. Com isso, notamos a perspicécia do autor,
que se revela, sobretudo na maneira como conduz a escrita de um texto: sem apresentar
respostas prontas e acabadas do inicio ao fim da narrativa.

E certo afirmar que ao final das 236 paginas que dio origem ao texto de Macedo, o
leitor finaliza o livro cheio de incertezas e com o intuito de buscar mais sobre as informagoes
descritas. Em alguns momentos, o autor utiliza a voz de seus narradores para fazer criticas a
determinados contextos sociais, “zomba” da literatura de massa, cita grandes classicos da
literatura brasileira e portuguesa, sobretudo a grande admiracdo por Machado e Assis, faz
referéncias a seus estudos académicos, além, é claro, de alfinetar a construcdo da historia de
Portugal.

Por meio de suas estratégias narrativas, Helder Macedo (re)cria uma imagem para
Portugal, nega historias prontas e mitos que sdo passados de geragdo a geracéo, faz questdo de

afirmar os erros dessa nacgdo, procura evidenciar a necessidade de se abrir para 0 novo, pois
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estamos em pleno processo de globalizagdo “ou, entdo, sei 14, o nevoeiro sebastianico ¢ agora
o mesmismo universal da globaliza¢ao” (VV, 2002, p. 136).

E quase impossivel ndo mencionar o trabalho com a linguagem apresentado em
diversos momentos de Vicios e Virtudes; ndo ha uma preocupacdo formal, mas sim, uma
necessidade de se refletir sobre como a linguagem e seus efeitos de sentidos séo vistos na
literatura, pois ha nessa obra uma preocupacdo sobre a escrita romanesca. O autor em certos
momentos traca um dialogo com o seu leitor, além de abusar das metaforas para a
construcdoda trama, afinal “pois €, ¢ mal das metaforas. Sempre a serem recicladas e ninguém
nunca a dar por nada, a ndo notar que nunca nada ¢ outra coisa” (VV, 2002, 135).

Em determinados trechos, a utilizacdo desse recurso vem como uma critica sobre o
empobrecimento da sociedade na interpretacdo das informacdes que sdo repassadas, pois
estdo sempre preocupadas em absorver rapidamente o que € dito e ndo preocupam com 0 nado-
dito, no trecho abaixo percebemos uma “alfinetada” ao homem que ndo se preocupa com 0s

acontecimentos frutos de problemas politico-sociais, vejamos

e certamente terdo notado a enorme bronca de ele ter declarado no lancamento, para
por a metafora a funcionar, que Dom Sebastido tinha tido uma mée que lhe
sobreviveu. Péssimo em Histéria, a Joana disse logo. E na altura ninguém deu por
nada, que nem os orgasmos reciclados do prostético. Pois €, é o mal das metaforas.
Sempre a serem recicladas e ninguém nunca a dar nada, a ndo notar que nunca nada
é outra coisa: Inquisi¢do Pide Cia KGB, alumbrados, feministas fundamentalistas de
véu imposto, autos-de-fé Auschwitz gulags, Africa Bosnia Timor, reforma agraria
alentejana Brasil dos Sem-Terra. Tufo parecido e tudo outra coisa, sempre pela
primeira vez para quem la esteja (VV, 2002, p. 135-6).

Diante disso, as metaforas em Vicios e Virtudes constituem um mundo paralelo, assim
o leitor deve desvendar as entrelinhas do texto, sabendo utilizar as informagdes que sdo
apresentadas para ler de modo critico o enredo, pois, nesse tipo de narrativa literaria,0 mais
importante sdo as palavras que ndo sdo expostas. Assim, 0 que estd nas entrelinhas do texto

vem a tona pela leitura minuciosa, ja que

se eu disse ndo, se foi isso que ouviste, devias saber perfeitamente que néo é sempre
um sim a outra coisa que ndo foi dita. E que essa é que precisa de resposta. Eu ndo
sou escrita, pelo menos da maneira como tu €és, tu é que devias saber que nos verbos
0 Unico tempo verdadeiro é o condicional (VV, 2002, 205).

Assim, o romance apresentado por Macedo constitui em um “romance de romances”
ao apresentar varias histérias ambientadas em espacos e tempos distintos que multiplicam

personagens e possibilidades de acGes praticadas. Além disso, a relacdo entre o discurso
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historico e o discurso literario se faz presente por todas as estratégias que o autor utiliza, seja
por metéaforas, retomada de personagens historicos ou citagdes.

Estamos diante de diversas “pecas coloridas” que o autor selecionou, organizou e as
“colou” no tecido ficcional, formando outro meio de ver e encarar 0s registros historicos.
Assim, a seguir apresentaremos um pouco mais dessa arte, bem como o resultado alcancado

por ela.

3.1 OS RASTROS PERMANECEM

Cé estou nesta minha rotina de loucura mansa. O novo livro, de que
leste o falso inicio verdadeiro, isto €. Depois veras o resto. (VV, 2002,
p.118)

Na obra em questdo, a correlacdo de varios elementos da identidade portuguesa, como
arte, literatura, crencas e mitos, (re)aparece por meio do didlogo entre historia e ficcéo.
Podemos afirmar que dois discursos auxiliam a compor a obra literaria, bem como fazem a
ponte entre a histéria e ficcdo. O primeiro tem origem no discurso histérico de Portugal,
sobretudo no mito de D. Sebastido, o qual guia a identidade cultural do pais. J& o segundo
aparece como citacdo e mencdo ao longo da obra literaria do texto Jeanne d’Autriche,
Princesse de Portugal, publicado em 1974 pelo historiador francés Marcel Bataillon, como

Vemos a sequir:

Vem tudo no tal excelente artigo do Marcel Bataillon que estive a reler ha dias, texto
de uma conferéncia que fez na Faculdade de Letras de Lisboa em 17 de abril de
1939 e que foi publicado em 1974 pela Gulbenkian em Paris, no volume Etudessur
Le Protugalautemps de I’Humanisme, com o titulo “Jeanne d’Autriche, Princesse de
Portugal”. A referéncia bibliografica vai toda porque ¢ daqui que vou traduzir e citar
profusamente para vos dar contar do que modificamente teria sido este livro que ja
ndo podia ser e agora ainda menos, todas as aspas que seguem sdo —lhe devidas
salva indicacdes em contréario. (MACEDO, 2002, p. 125- 6)

No trecho acima, fica clara a utilizacdo do discurso de Bataillon na composi¢éo do
tecido ficcional criado por Macedo, desse modo o fio condutor dessa obra é o artigo de
Marcel Bataillon, uma vez que o préprio autor, por meio de seu narrador, cita trechos do
artigo que ajudaram no processo de criagdo da personagem Joana e a0 mesmo tempo para
contrapor a Joana do presente, personagem ficticia da obra Vicios e Virtudes, com o seu duplo
Joana de Austria, mie de Dom SebastiZo.
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Os fragmentos a seguir explicitam a afirmacdo anterior, de modo que a Joana do
“presente”se entrelaca com a Joana da “histéria”, a segunda Joana dialoga com a maie, a

rainha D. Isabel, e com o Duque de Gandia, Francisco, futuro Sao Francisco de Borja:

“Viste as duas face de Jans” disse ele. “Agora precisas de saber qual ¢ a verdadeira.”
“Nao sdo sempre as duas”, riu Isabel, “dia sim, dia n80?” E ficou a sorrir para além
das palavras.

Mas Joana tinha uma imaginagdo mais literal do que a mae:

“Quais? Também temos?”

Teria entdo notado que 0 amigo da mée, 0 amigo também dela de quem a méae dizia
sempre que era preciso que ela também gostasse muito porque tudo o que ele fazia
era por bem (...)

“Por vez é necessario saber escolher”, disse finalmente Francisco como se em
resposta a pergunta de Isabel, que ndo era pergunta, e a pergunta de Joana, para qual
ndo era resposta. (VV, 2002, p. 38-9)

Diante do dialogo acima, o leitor ndo diferencia a “verdade” da “mentira”, nem ao
menos o que faz parte da ficcdo de Macedo, nem o que pertence a “voz” do narrador-
personagem enquanto romancista, 0 que torna o romance caracteristico do contexto poés-
moderno, ja& que o mesmo “(...) atua na fronteira entre o que pode e o que ndo pode ser
representado, mostrando que a linguagem € construida através de varios discursos que se
entrelacam em um texto” (SYLVESTRE, 2003, p.45).

Durante a narrativa, a tradi¢do, a literatura e 0os mitos, ganham destaque pelo dialogo
entre historia e literatura, mediados pela metaficcdo. Um dos contextos historicos a que o
romance nos remete € a figura do Rei D. Sebastido e, consequentemente, a do mito do
sebastianismo que entra em cena em um dos momentos de sofrimento e dor do povo
portugués pela perda da autonomia politica e, por fim, de sua identidade, pois “dele tudo, é
claro: Louco sim louco porque quis grandeza, o Desejado, o Encoberto... Tudo. E a identidade
nacional” (VV, 2002, p. 30).

Desse modo, o jogo literario (re)coloca em destaque a mitologia sebastianista, esta que é
“andaime” do imaginario lusiada, fruto do discurso apresentado aos sujeitos desse contexto e
assumido por eles como fonte de salvagdo, como “aquele que ha de voltar” e recuperar o que
foi perdido.

Ao presentificar o passado e retomar a tradicdo, a escrita macediana dessacraliza o mito
do sebastianismo, tal processo ocorre ao utilizar a personagem Joana como um novo “centro”

para o tdo sonhado regresso de D. Sebastido pelo povo portugués:
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Agora era de novo o inicio da Historia. Ndo tinha portanto escrito: “Era uma vez...”
Tinha escrito: “E se?” E se ndo fosse Dom Sebastido que regressasse? E se fosse a
mde de Dom Sebastido que sempre aqui tivesse estado? Quereria ser a dona
soberana das suas terras para restaurar o passado no presente (VV, 2002, p. 81).

Esse recurso ganha destaque na obra ao ser utilizado como metéfora da sociedade
moderna, pois com auxilio da histéria e do mito o autor traca um paralelo com a sociedade
portuguesa do século XVI. Esse paralelo ocorre com a associacdo de uma personagem
moderna, Joana e uma personagem historica, Joana d’Austria, a mée de D. Sebastido.

A escrita de Macedo em Vicios e Virtudes dissipa fronteiras entre passado e presente,
entre o real e o ficticio, entre verdade e mentira ao duplicar e entrecruzar personagens, pois
estamos “as voltas com as versdes da Histéria®”, tanto pelos “ecos” quanto pelos “rastros”
submersos pelos discursos apresentados, o autor usa e abusa desses elementos historicos, além
de subverté-los de modo ir6nico.

A relagdo entre as duas Joanas uma “(...) quinhentista e usa saias” ¢ a outra “pds-
moderna e (...) revolucionaria capitalista” (VV, 2002, p. 29) ¢ apenas um artificio criado pelo
autor para instaurar o discurso histérico em seu enredo, criando, desse modo, um eterno
estado de desconfianca em seu leitor sobre o que é real e o que é ficcdo, diante do jogo de
verdades e mentiras, bem como vicios e virtudes.

De tal modo, a intertextualidade torna-se fundamental para o dialogo entre o discurso
literario e o historico, em que a literatura analisa a histdria possibilitando uma (re)visao e cria
espacos para uma (re)construcéo de Portugal.

Ao resgatar o discurso historico, Helder Macedo propde um novo olhar para histéria
vista como verdade absoluta, sobretudo ao tratar do mito de D. Sebastido, visto como historia
que deve ser contada e recontada a fim de manter a identidade de ser portugués. Sendo assim,
0 conceito de intertextualidade “introduz um novo modo de leitura que solapa a linearidade do
texto. Cada referéncia textual € o lugar que oferece uma alternativa” (NITIRNI, 2010, p. 164),
além de possibilitar que as outras verdades sejam vistas e 0 ato de questionar seja ativado,
atitudes fundamentais no processo de leitura.

Outro fato histérico que surge aos poucos para compor 0 mosaico Sdo as guerras na
tentativa de manter a conquista sob os paises dominados por Portugal no continente africano,

com isso tais episédios levam ao leitor ao periodo de ditadura salazarista, a qual colocava 0s

* Expresséo utilizada por CERDEIA, Cristina Teresa. Uma Joana ni gaie ni triste ou de Orfeu e Euridice nas
traseiras do Inferno. In: Helder Macedo: A experiéncia de fronteiras. Teresa Cristina Cerdeira (org). Niterdi:
EdUFF, 2002. p. 201.
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portugueses em regime absolutista. A ditadura cai por terra gracas a Revolucdo de 25 de abril
de 1974, fato que instaura no pais a busca de uma identidade nacional, negando aquela forjada
durante o governo de Salazar.

Podemos afirmar que os fatos histéricos que sdo citados, mencionados ou aludidos
estdo relacionados com momentos de perda e busca da definicdo da identidade nacional
portuguesa, sobretudo no momento atual, uma vez que tais marcos historicos sdo retomados
no presente, instaurando davidas e incertezas, principalmente, diante da escrita pds-moderna.

Desse modo, apresentaremos neste capitulo os acontecimentos historicos
(re)memorizados no decorrer da escrita macediana, como a formacdo do mito, ao periodo da
ditadura de Salazar e a Revolucdo dos Cravos, para, depois, chegarmos a atual condicdo

identitaria. Diante disso, demonstraremos como tais fatos séo (re) visitados no romance.

3.2 AO MITO RETORNAREMOS

“(...) Tudo € incerto e derradeiro.
Tudo € disperso, nada é inteiro.
O Portugal, hoje és nevoeiro...

E a Hora!”

Fernando Pessoa

De acordo com Sa (2004), € a partir da criacdo das personagens ao longo do romance
que vém a tona as indagacdes sobre as suas relevancias e os lugares de prestigio social que
ocupam na sociedade portuguesa e, consequentemente, questfes relacionadas a identidade
portuguesa. Cabe ressaltar que o objetivo da literatura ndo é resolver as problematicas do
passado ou efetuar uma consciéncia sobre o real, assim Macedo traca um caminho para
questionar a formacéo dessa identidade, apresentando ao seu publico uma problematizagdo do
“passado” — ou melhor, daqueles discursos cristalizados no passado e que se estendem até a
atualidade — numa narrativa do século XXI.

Por meio da presentificacdo do passado e do resgate dos elementos que compdem a
identidade nacional, na tentativa de apresentar outros caminhos deixados de lado durante
aselecdo dos fatos historicos que sao apresentados para uma nacéo, o mito de D. Sebastido ¢
retomado e questionado na escrita de Macedo, pois ha

a relacdo correntemente estabelecida entre sebastianismo e “sentimento nacional” —
ndo apenas em consequéncia das andlises anteriores, mas tambhém pela introducéo de
uma “reflexdo comparativa”, a dois niveis: em primeiro lugar, constatando a
existéncia de falsos reis noutras regides da Europa, o que “conduz a uma
relativizagdo da especificidade nacional desse objecto”; em segundo lugar, tomando
como «padrdo outras séries de praticas e de representacBes” (as “grandes
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concentragcBes de grupos, tais como as procissdes, as paradas e os bandos de
famélicos, geralmente em éxodo rural»; e «as séries de praticas politicas e de criacdo
intelectual, em particular nos géneros épico e historico, que organizam os sistemas
de classificacdo dos actos e das representacdes através dos quais a nacdo se
identifica”) — o que “permitiria “ultrapassar as leituras que tendem a pensar o
quadro dos sentimentos nacionais, sem atender as diferentes modalidades de crenga,
e, sobretudo, a sua actualizagdoconflitual” (ALEXANDRE, 2006, p. 3).

Sabe-se que em Portugal a concepcéo de identidade perpassa pelo mito, uma vez que a

nacao é fundada diante da razdo teoldgica, a qual fundamenta a origem do sebastianismo, pois

constata-se que 0 imaginario da composicdo da nacdo portuguesa aglutina-se ao
imaginario de expansdo pela fé. No que tange a relacdo entre o conquistador e o
conquistado, quando Portugal investia nas conquistas ultramarinas, verifica-se
através dos relatos dos cronistas da época que aqueles que nédo aceitavam a salvacao
da alma seriam submetidos a constrangimentos e a coacgdo fisica do corpo (SA,
2004, p. 4).

Com a morte do rei, incompreendida por toda nacdo, surge a no¢dao de que “vivo ou
morto, o rei havia de regressar para cumprir o seu destino providencial” (SARAIVA, 1994).
Assim, “a crenga no retorno do rei remete a ideia de comunhao de uma nagdo imaginada em

torno da f&” (SA, 2004, p.5).

Da fusdo de linhas de pensamento do messianismo judaico com 0s apartes severos
de um catolicismo fervoroso, aglutinados num ambiente de incertezas é que surge o
mito do sebastianismo, que historicamente faz alusdo a morte do rei Dom Sebasti&o,
décimo sétimo rei de Portugal, morto na batalha de Alcacer Quibir no norte da
Africa. Em torno do principe, devido a morte prematura do pai D.Jodo, é criada a
expectativa de grandes conquistas portuguesas que tiveram o seu auge no periodo
régio de Dom Manuel. Assim, 0 novo rei recebe a alcunha de O DESEJADO,
conferindo-se a sua figura a construcdo de um reino de fundacdo divina superior ao
direito humano (SA, 2004, p. 4).

Desse modo, afirmamos que esse mito é popular e € personificado pela literatura, pois
se materializou por meio das trovas populares, “tornou-se um mito literario porque é um tema,
um argumento, um conjunto de imagens criativas que passou a expressar a constelagdo mental
em que se reconhece uma coletividade” (GRIGOLETTO, 2005, p. 82).

Diante disso, tornou-se uma invariante pela qual pode reconhecer a forga de uma
tradicdo, pois literatura passa a nutrir esse mito, pois a partir dele surgem diversos textos que
reafirmam essa tematica,“sonhos do autor que anunciavam a chegada do Encoberto que traria
paz e justi¢a a todos” (MACEDO apud SA, 2004, p. 5), assim

a disseminacdo do mito do sebastianismo em Portugal vem a representar uma
solugdo simbolica, messianica, para a aceitacdo de um periodo de crise nacional em
que a anexacdo a Espanha ofusca o ideal de desenvolvimento empreendido no
periodo das conquistas ultramarinas (SA, 2004, p.5).
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No entanto, a retomada de temas miticos pelas narrativas atuais ndo busca apresentar
um efeito saudosista, e sim 0 modo como a construcdo literaria pode proporcionar outras
verdades, ja que “toda literatura repercutiu esta vivéncia dolorosa, pessimista, do nosso
presente sem futuro ou se investiu na invencdo de mitos compensadores da (...) frustracdo de
antigo povo glorioso” (LOURENCO, 1989, p.21).

Diante disso, a (re)escrita do mito de D. Sebastido na composi¢cdo metaliteraria de
Vicios e Virtudes tem como intuito a desmistificacdo do sebastianismo e 0 desnudamento da
“verdade”, revelando desse modo “o principio imutavel e eterno que transparece por entre
fluxo do cotidiano empirico e das transformacfes histdricas do povo portugués: o lancar
sempre o seu destino a providéncia divina” (GRIGOLETTO, 2005, p. 82), sendo este o
principio imutavel e eterno que faz com que Portugal se sinta na obrigacdo de cumprir o seu
destino mitico.

Durante os séculos XV e XVII, de acordo com Mielietinski apud Grigoletto (2005,
p.82), as imagens da mitologia biblica se tornam objetos de metaforicidade poética, sendo
fonte de temas e apresentando uma singular “linguagem” capaz de formalizar a arte. Todavia,
retomar a mitologia como fonte de temas se faz presente na escrita p6s-moderna.

Tal procedimento vem a tona em Vicios e Virtudes, o autor utiliza-se da voz de seus
narradores para tracar um paralelo entre a sociedade portuguesa do século XVI e a Lishoa
atual. Sabemos que ha duas visdes sobre os fatos historicos mencionados na obra, como a
associacdo que remete ao mito de D. Sebastido, as guerras nos continentes africanos e ao
processo de libertacdo da ditadura militar.

Dessas alusoes histdricas e do entrecruzamento entre a historia e ficcao “nascem” dois
enredos expostos por narradores distintos, Alterldades e Vicios e Virtudes, porém essas
escritas sao sobre fatos e personagens semelhantes,constituindo-se, portanto, como um jogo
estético importante entre concepg¢des distintas que moldam a “face” identitaria, como os
caminhos e os descaminhos que nagédo portuguesa enfrenta para definir o que é ser portugués.

Tais alusdes eclodem em um romance, o que faz a literatura se tornar um meio
propicio para questionar tais descaminhos, pois ao retomar os estudos de Hall (2000), o
sujeito p6s-moderno vive em eterna metamorfose, assim ndo ha uma verdade universal nem
uma identidade nacional pré definida.

Diante disso, a escrita de Macedo cria um processo que “dessacraliza” os mitos da
nacdo portuguesa, uma especie de desmitologizacdo, possibilitando que o leitor/ sujeito pos-
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moderno possa perpassar por esse emaranhado em busca de estabelecer relagdes com outros
meios que auxiliam no processo de cria¢do da identidade.

De acordo com os estudos de Eduardo Lourenco, seja para um individuo ou para uma
nacao, a identidade é um pressuposto, o que faz surgir problemas em torno disso é como cada
realidade assume essa dilema. Além disso, ter indagacBes sobre o que € determina a
identidade sempre estara presente na vida de qualquer sujeito e, as vezes, se mistura com a
prépria existéncia.

povo com larga memdria espontanea é cultivada de si mesmo, nagdo com definigéo
politica, territorial e cultural de muitos séculos, Portugal ndo aprece ser exemplo
particularmente interessante do fendmeno, hoje tdo angustioso para outros povos,
comunidade ou continentes inteiros, de crise de identidade. N6s pensamos saber
quem somos por ter sido largamente quem fomos e pensamos igualmente que nada
ameaca a coesdo e a consisténcia da realidade nacional que constituimos
(LORENCO, 1994, p.10)

Assim, para tal autor, ndo ha um problema de identidade, mas sim de hiperidentidade
ao considerar que a identidade ndo é algo dado, mas uma construcdo e invencdo de si,

memoria do que foi, pois

que ndés somos por ter sido, ndo nos parece poder ser dissolvido ou realmente
ameacado por perigo algum vindo do exterior, improvével federa¢do hispénica ou
provavel, no futuro, confederacdo europeia. Em qualquer entidade transnacional que
nos pensamos, figuraremos sempre com uma identidade que é menos a da nossa vida
e capacidade colectiva prépria, do que essa de actor historico privilegiado da
aventura européia (LOURENGCO, 1994, p. 11)

A relacdo subjetiva que o povo portugués mantém presente na cultura é privilegiada,

pois o passado se faz presente diante da literatura,

enquanto puro passado, ou memoria ainda viva dela nos vestigios artisticos ou
literarios(...), ndo s6 ndo nos garante um presente digno dela, como exerce sobre
esse presente uma fungdo ambigua. Por um lado, substrai os portugueses a
consciéncia deprimida que teriam de si sem esse passado; por outro, impede-0s de
investir na sua vida real, no seu presente, uma energia e uma ambi¢do que sempre
parecerdo mediocres comparadas com as do século de esplendor, ou, pelo menos, de
dinamismo excepcional (LOURENGCO, 1994, p.11/12)

A obra de Macedo casa muito bem com as afirmativas expostas acima, pois 0
romance, enquanto ‘“espaco” literdrio, expde rastros nostalgicos que permanecem no
imaginario portugués, mas clama para o questionamento desse passado dito como glorioso.
H& o desejo de que a realidade seja vista como tal, deixando de lado a definicdo segundo a
qual Portugal permaneca a margem da propria historia.

Para Lourenco (1994, p.17), “homens e povos acordam tarde sobre si mesmos. E por

ISs0 que o essencial das suas actividades se passa a construir esse passado original sem o qual
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ndo teriam futuro, ou apenas um presente sem espessura. E a este processo, a0 mesmo tempo
real e imaginario, que chamamos preocupagdo e busca de identidade.” Diante disso, ha a
necessidade de que Portugal se reconheca diante do outro para que assim possa se reconhecer

diante de si mesmo.

(3

Sendo assim, a “volta” do mito na obra problematiza a inabaldvel crenga de um

caminho supremo para a Nacao Portuguesa, principalmente, ao recorrer as forcas divinas para
solucionar seus problemas. Macedo clama para os portugueses deixarem de viver sob um mito

e que voltem a olhar para a realidade, como afirma o narrador-principal

saudade ndo existe s em portugués ndo senhor, sebastianismos também h& muitos
outros como os chapéus do Vasco Santana em falso médico fadista que ja serviu de
guia noutro livro em que digo algumas coisas ndo inteiramente diferente destas, e
essa identidade, se a dita é suposta nacional, também é gado que muda muito, como
ouvi um reacionario otimista dizer dos ministros e secretarios dos governos do
PREC, quando a identidade se estava a mudar para diferente do que €
diferentemente se veio a mudar para ser isto agora. (VV, 2002, p. 125)

O emaranhado entre historia e literatura possibilita o contato com as diferentes visdes e
caminhos que Portugal tem passado na tentativa de definir sua identidade. No trecho a seguir,
didlogo entre o narrador-principal e seu colega Francisco de Sa, podemos perceber

nitidamente duas visfes adversas sobre a identidade nacional:

“Uma ova. Uma ova a identidade nacional, ndo ha tal coisa. H4 pessoas e
circunstancias, Mudam umas, mudam outras, muda a identidade nacional. E se muda
ja ndo é a mesma, deixa de ser o que era, de modo que ndo ha. Desnecessario repetir
citagdes!

“Entdo, pa, até ha livros sobre isso! Tens cada uma!

“Pois ha, mas a dizer tudo ao contrario. O sim pelo ndo e ndo pelo sim. Por exemplo
que somos uma nagdo meiga e contemplativa quando temos uma Histéria feita so de
violéncias. Como é que tu julgas se constroem o0s impérios?Com punhetas
saudosistas? Olha que ndo foi sonhar com o regresso do Dom Sebastido.

E ja agora uma ova também para essa de que 0 pobre pateta fosse louco por querer
grandeza, 0 que as pessoas queriam e ele foi levado a querer era as terra do Norte da
Africa, o que era loucura nenhuma, era até opgio mais sensata.”

“Dom Sebastido sensato?! Porra, pa, isso toa a gente sabe que ndo.” (VV, 2002, p.
30).

O fragmento acima apresenta a desconstrucao do conceito de identidade nacional diante
do mito sebastianico, alem disso ha a dessacralizacdo do mesmo e, por consequéncia, a
tradicdo na viséo do narrador-personagem, uma vez que os sujeitos mudam e, desse modo, a
identidade nacional tem que acompanhar tais alteragcdes. Assim, ha a necessidade de abrir-se

para o multiplo, pois a identidade esta fragmentada.
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Pelo trecho, percebemos que Francisco de Sa apropria-se do mito como algo
eternamente vivo, em que a espera sempre se repete, ja o narrador-personagem contrapde-se a
tal situacdo, sugerindo — quase sempre pelo viés ambiguo da ironia — a necessidade da
desmitologizacdo. Assim, abre caminhos para a possibilidade de reconhecimento da
identidade, esta que estaria calcada na revisdo da historia, buscando verdades que foram
esquecidas ao compor a historia “oficial”, apresentada para o povo portugués nos livros de
historias — uma vez que os discursos histéricos sdo fruto de uma selecdo que prega o que deve
ser exposto ou esquecido, 0 que é mais bonito e apresenta uma boa imagem a ser lida e

recontada por diversas geragoes.

“sentimento nacional” (...) chamando a atengdo para o anacronismo das
interpretagdes do sebastianismo como expressdo da “alma nacional” ou “feigdo
inseparavel da alma portuguesa”, dominantes em todo o século XX. Na perspectiva
(...) 0 sebastianismo € relevante, ndo como a emanagdo de uma suposta esséncia de
Portugal, ou sequer como uma caracteristica especifica e marcante, mas como um
discurso trabalhado, ao longo dos tempos, pelas elites intelectuais e politicas que
foram elaborando as narrativas sobre a identidade nacional (ALEXANDRE, 2006, p.
4).

Ao escolher colocar em cena o mito do sebastianismo, o autor apresenta ao leitor como
Portugal vive no momento, seguindo o mesmo caos do século XVI quando perde sua
autonomia politica com a morte do Rei D. Sebastido que ndo havia deixado sucessor para o
trono. Diante desse caos, Portugal busca se recompor, restaurar a ordem e manter sua cultura
viva por meio da mitologia, pois o proprio Rei que colocou o pais nessa situacdo se torna o
protagonista da esperanca e da salvacao.

Contudo, no presente é impossivel utilizar o mito e (re)colocar a imagem de D.
Sebastido como meio de restauragdo e manutencdo da identidade portuguesa sem questiona-
lo, pois vivemos no em meio aos caos de um mundo p6s-moderno, o qual é permeado por
discursos ideologicos que “adulteram” a “verdade” que ¢ exposta para uma nacao.

Nesse sentido, ao longo de todo o enredo a identidade é estilhacada, pois deixa vir a
tona, pelos “vicios” e “virtudes” da nacdo portuguesa, os sentidos intercambiaveis e nao
definidos desse sistema identitario, os quais sdo ressaltados pelo fazer ficcional e as
ambiguidades dessa construcdo. Vicios e virtudes apresenta uma nova proposta identitaria
para a nacdo portuguesa, pois ndo aceita 0 que é apresentado pela historia e pela tradicéo,
mostrando ao leitor que, hoje, as identidades se constituem pela representacdo e diferenca,

pois ndo sdo puras.

67



Desse modo, diante do contexto pds-moderno, € impossivel aceitar passividade do povo
portugués, sempre a espera de algo que voltara para recuperar toda a “gléria” e as conquistas
alcancadas nos anos de supremacia de Portugal. Afirmamos que a identidade é uma
construcdo discursiva, pois o0 sujeito é fragmentado, (re)cria uma nova identidade de acordo
com o contexto em que estd inserido e as ideologias em que cré, pois viver ligado ao passado
e a espera de uma salvacao nao faz parte do individuo pds-moderno.

A escrita macediana vai ao encontro dessa “realidade” ao questionar a construgao
ideologica da identidade e ao rearticular as bases histdricas da identidade nacional quando
lanca um olhar desconfiado, sarcéstico e irbnico para tal questdo, afinal segundo o narrador,
como toda sua capacidade de seducao,

a ironia é que neste romance até comecei por pensar que ia ser um profissional a
sério que esses outros camaradas sdo. Alguns muito delas e deles que sinceramente
estimo apesar de ndo serem da minha familia literaria, um ou dois que até admiro,
aos outrosé perfeitamente possivel estimar sem admirar, e j& ndo é nada mau. A
admiracdo tem outras causas, vem s6 quando as descobertas emergem do que nédo
esta a ser contado mas dos intersticios de como se conta, os detalhes de como um
Ricardo Reis que nunca existiu veio a morrer numa Lisboa que ficou a existir de
novo como para ele, isso assim da gozo, grande malandro. (MACEDO, 2002. p.
100).

Assim, ao longo da obra literaria encontramos tragos de ironia, proporcionado, assim,
meios para aquele que a lé duvide e, inclusive, participe da constru¢cdo do enredo. Em
mengoes diretas ao leitor, o autor “zomba” da selecdo que ¢é feita, deixando evidente que “ja
sabem que o mais importante vai ficar de fora, mas estd bem” ele fara “esforco, vocés
merecem, vamos fingir que assim que ela me contou” (VV, 2002, p.166)

Sendo assim, a ironia € um dos elementos primordiais da obra, pois sustenta 0 mosaico
de imagens e fatos apresentados pelo autor, a ambiguidade dos discursos que compdem o
enredo, bem como (re)cria o processo de formacéo da identidade nacional.

A ironia do escritor é a mistica negativa dos tempos sem deus: uma doctaignorantia
em relagdo ao sentido, uma amostra da manobra benéfica e maléfica dos demonios;
a recusa de poder conceber mais do que o fato dessa manobra, e aprofunda certeza,
exprimivel apenas ao configurar, de ter na verdade alcancado, vislumbrado e
apreendido, nesse ndo-querer-saber e nesse nao-poder-saber, o fim dltimo, a
verdadeira substancia, o deus presente e inexistente. Eis por que a ironia é a
objetividade do romance (LUKACS, 2000, p.92-3).

Notamos que a todo 0 momento, gracas a utilizagdo da ironia, o autor convida o leitor

para uma valsa, pois

para 0 romance, a ironia é essa liberdade do escritor perante deus a condicdo
transcendental da objetividade da configuracdo. Ironia que, com dupla viséo
intuitiva, é capaz de vislumbrar a plenitude divina do mundo abandonado por deus
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(...)- Eis por que ela ndo é meramente a Unica condicdo a priori possivel de uma
objetividade verdadeira e criadora de totalidade (..) o romance, a forma
representativa da época, na medida em que as categorias estruturais do romance
coincidem constitutivamente com a situa¢do do mundo. (LUKACS, 2000, p.95-6).

Assim, o leitor entra em contato com exposi¢des feitas por outra personagem, a qual
esta ali a observar cada passo dado diante dessa danca. Essa personagem é fundamental para
esse jogo, a qual coloca a mesa as cartas que serdo jogadas, criando um espago que mescla o
vicio e a virtude.

Como ja relatado, a personagem Joana, a “pds-moderna” descrita por Francisco de Sa,
torna-se peca chave do enredo apresentado por Macedo. Sua presenca implica diretamente na
(re)leitura do mito de D. Sebastido e (re) criacdo da identidade nacional. Joana utiliza de seu
poder de seducdo para conduzir o enredo a sua maneira.

Percebemos o desejo de Macedo em questionar a identidade nacional, pois coloca
Joana em contextos distintos, ora historica ora contemporanea. Assim, o autor se apropria dos
fatos histéricos com certa ironia, reconstitui Joana como heroina capaz de (re)escrever a
histéria de uma nagdo e o seu proprio destino, pois “ndo ignora que a historia s6 se repete
como farsa, tenta construir a espiral para além do circulo fechado, ao utilizar as referéncias
do passado de moda a tornar verossimeis as agdes e descrigdes do presente” (CERDEIRA,
2004, p. 165).

A composicdo de Vicios e Virtudes se sobrepde a apresentacdo de um livro que tem
como base a restauracdo do mito sebastianista. O romance narrado — cujo narrador apresenta
tracos biograficos semelhantes aos de Macedo — tem como objetivo redigir a historia dessa
mulher enigmatica que representa a propria historia, ou seja, que personifica a historia de
Portugal.

Para tal finalidade, segundo Dantas (2011), temos uma narrativa em que a vida dessa
personagem é descrita em termos atemporais, a0 passo que tais relatos poderiam muito bem
ser associados com a vida da Joana p6s-moderna e,consequentemente, afirmamos que historia
e ficcdo sdo enredadas de modo insoluvel. Assim, ha versdes possiveis, pois ndo ha como
distinguir entre verdade e ficcdo, para tal personagem que vive encoberta de mistério e ao
mesmo tempo da origem a outro encoberto — D. Sebastido.

A figura feminina apresentada por Macedo nesse romance é livre, absolutamente
emancipada, pois comanda o seu destino, as versdes possiveis sobre si e torna-se ficcionista

de si mesma. Desse modo, “reconstituir a verdade historica do pais e de sua familia termina
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por ser um percurso de autoconhecimento em que lidar com a impossibilidade de se alcancar a
verdade ¢ um inso6lito, mas necessario exercicio de liberdade” (DANTAS, 2011, p. 7).

ApOls descrita por meio da escrita do narrador-principal, Joana nega-se a ser
apresentada por discursos autoritarios e machistas, os quais modelam a sua imagem, no
capitulo 3 — Alterldades — trecho que encena ao livro escrito por Francisco de S&, Joana é
descrita como capitalista revolucionéria, ja o narrador principal a representa como uma
reescrita do passado. Diante disso, ganha voz e passa a nortear a narrativa ao se utilizar da
ambiguidade para compor o jogo ficcional a seu modo, bem como se torna fruto desse
discurso.

A construcdo dessa personagem carrega consigo incertezas, assim nao ha como definir
guem realmente é Joana, pois entra e sai do texto como uma mulher enigmatica e autbnoma.
Sdo tantas atitudes ambiguas que impedem a definicdo sobre a sua personalidade. Sabemos a
partir de Joana que Macedo espelha o passado diante o presente, para alguns especialistas essa
personagem € a representacdo de uma nova construcdo da nacdo portuguesa. Assim,
reafirmamos que Joana €, no contexto pos-moderno, outro olhar para a identidade nacional.

Ao enviar a seu amigo — o narrador-principal — um diario com anotacdes de Francisco,
Joana releva que ndo quer ser narrada por um terceiro que seleciona os fatos para serem

apresentados, mas busca por sim s6 apresentar a sua verdade, pois

a primeira vista ndo parecia ser propriamente um diario, mais um registro
confessional, uma espécie de testemunho para tu a que se dirige (...). Espagos em
branco a separar as entradas, sem indicagdo de datas. Pode portanto ter havido entre
cada uma um intervalo de horas, dias, meses, até anos. O resto logo se veria (VV,
2002, p. 101).

Em didlogo com leitor, o autor joga com escritos ao afirmar que “ja vamos ver. Vai
transcrito aqui como transcrito por ela” (VV, 2002, p. 101). Esse trecho deixa clara a posi¢cdo
do narrador em relacdo aos escritos apresentados por Joana, o leitor pode até acreditar, mas
ndo pode esquecer que tudo foi registrado por ela, alguém que reescreve o diario de outrem.
Com isso, a (des)confianca fica abalada, o leitor entra novamente em um jogo entre o dito e 0

ndo dito, uma vez que 0s registros aparecem rasurados.

Hoje foste para sempre. Nao era preciso evitares a despedida que j& estava prevista.
Que ndo desejei mas que propicie. Tenho de pensar por qué. Se também isso foi
obra minha. Escrevo agora. Penso depois. O tenho filho ainda néo tem-alma sente a
tua falta. Qualquer corpo lhe serve. Vird com o tempo. Caso ainda tenhas dividas,
também ndo conheceste a tua mde. Mas era preciso tivesses sido amada pela méae
que ndo tiveste. Sobretudo depois do que aconteceu. Foi um direto que eu adquirir.
Se me retirasse agora 0 meu direito serd pelo menos necessario que venhas a
entender que a verdade é uma coisa muito relativa. Que é sO a percepgdo ou a
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memoria do que pode ou ndo pode ter acontecido. Mas ja ndo me compete ser o
guardido da tua verdade. Escolheste assim. Estas no teu direito. Se-a-verdade—gue
construimos—juntos-te-levou-de-mim. Ficas também com o direito aos fatos. Para o

bem e para o mal. Para poderes saber o que escolheste (VV, 2002, p.102, rasuras do
autor).

No trecho acima, o que da inicio ao caderno-diario de Francisco, € evidente todo o
processo ambiguo em torno de Joana, o teor de verdade é contraditorio, as rasuras expressam
incertezas sobre o que foi relatado. Ao longo de dez paginas, h4 varios pontos que causam
estranheza para o leitor, afinal estamos a ler confissdes de homem apaixonado, “mesmo se
algum dia vais ler isto que estou a escrever para ti. Ndo era tua imaginada mée que eu amava.
Eraati. S6ati” (VV, 202, 118), relatos de uma personagem que tece um enredo que favorece
a sua imagem ou o projeto ficcional de um narrador obcecado por uma personagem histdrica.

Mais uma vez ndo ha como afirmar algo a partir do que é apresentado, pois fazer
assertivas na escrita macediana vai contra o fazer literario proposto pelo autor. A
interpretacdo univoca é negada, porém uma certeza surge a partir desse capitulo — a saber,
capitulo 7, intitulado de O duque — estamos diante de uma encenacdo da encenagao, um
manuseio de uma narrativa a partir de outra narrativa, pois “a rasura assinala os
(des)caminhos daquela escrita, asseverando, sem duvida, uma proposta narrativa bastante
unica”(ALAVARCE, 2014, p.15).

Vemos na transcri¢do apresentada a obsessdo de Francisco por Joana, “pense-em-t

de-menina (VV, 2002, p. 113, riscos do autor), uma paixao que ndo fora mencionada por

nenhum dos outros narradores, como salienta Alavarce (2014).

Entretanto, ainda em contato com os estudos dessa estudiosa, temos que ter sempre em
mente a possibilidade de Joana ter adulterado o diario, bem como a probabilidade desses
escritos nunca terem existido, uma vez que “as ambigiiidades se mantém” (ALAVARCE,

2014, p. 14), como é ressaltado em um trecho em que Joana, aluna do curso de historia,

soube que estas a estudar Histdria. Outra coisa que temos em comum (...). A
propésito da Historia e do mundo as avessas. Também li ja ndo sei onde outra coisa
talvez venha a proposito, se aquilo que me disseram das tuas recentes atividades de
heroina da reforma agraria é verdade (VV, 2002, p. 109).

Esta que poderia muito bem selecionar os fatos que melhor se adéquam o seu querer,
pois “ndo acham que ilustram demasiadamente bem a tal identidade que nao ha para poderem

ser com as contei? E o caderno que transcrevi? Viste-o? E outro fato?” (VV, 2002, 208),
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Joana deixa lacunas sobre o que apresentando, serdo verdades ou mentiras? Fatos ou
invengdes? Assim, cada qual acredita naquilo que convém diante de contexto, assumindo que
0s relatos expostos por essa voz que estd a narrar € vista com uma areia movedica, pode
“afundar” o leitor “a busca de algum sentido. De culpas e puni¢des. De vicios e virtudes.
Como eu” (VV, 2002, 211).

Outro detalhe apresentado longo do diario é a relacdo entre Joana e seu filho,
sugerindo ao leitor o duplo, diante os relatos nonsense, entre Joana “pds-moderno” e o filho
que abandoara para viver em Lisboa e a outra Joana “quinhentista e de saias” e o filho D.

Sebastido.

Nalgumas das naus da carreira da India, quando se ia cruzar o que mais ou menos se
calculava ser a linha do Equador, era decretado o mundo as avessas. E entdo os
marinheiros comandavam os mestres, os mestres humilhavam os capitées e ficava
toda a gente num grande carvanal até o dai seguinte. E no dia seguinte, depois de
algumas punic¢des exemplares, voltava-se & ordem estabelecida. O mais interessante
é que parece que ainda assim, mais chicote menos chicote, 0 consenso nos pordes
era que tinha valido a pena. Ao menos a possibilidade tinha ficado registrada. As
vezes penso que também é tudo o que esta brava gente vai conseguir. Registrar a
possibilidade. Mas ndo € isso que digo aos camaradas. Digo Abril Sempre. A
contribuir para a vitéria de Dom Sebastido (VV,2002, 109-10).

Ao longo das paginas que compdem essa breve narrativa a figura de um filho rebelde

vai aparecendo, assim as acOes sdo justificadas pelo comportamento e temperamento:

O teu filho diz que vila ttm medo dele. Que o evitam. Disse que uma mulher se
benzeu quando ele passou. Expliquei-lhe que sdo problemas de classe social. Que
ele as vezes parece um pouco arrogante. Enfim, que os tempos sdo outros. A
verdade é que deveria controlar melhor o seu temperamento. Por vezes até a mim me
assusta. Conte-lhe uma historia, um daqueles exemplos que eu inventei para ti.
Como coisa que tivesse pensado sé entdo, evidentemente. A reacdo dele foi me
chamar de comunista. Expliquei-lhe que ndo sou. Ha é coisas que sempre me
revoltaram. Ele riu. Um temperamento muito diferente do nesse teu. Fizeste-lhe
falta, ja sabe. J& se sabia. Perguntou quando é que podia ver a mde de Lisboa.
Alguém lhe deve ter dito que a tua cunhada ndo é mae dele. (VV, 2002, p. 115,
riscos do autor).

Em outro momento h&4 mencBes aos confrontos causados pelas conquistas de terra,
mais uma vez ha semelhancas ao periodo em Portugal saiu a busca de novas terras, causando
massacres desnecessarios na tentativa se torna um grande império, lemos o trecho seguindo
com tracos de ironia, bem como que a solucdo para guerras interminaveis seria a morte desse

filho que, de certo modo, seria o proprio D. Sebastido.

O teu filho atingiu a maioridade (...). A grande confrontacdo foi porque o teu irméo
ndo a quer ceder ao teu 