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RESUMO

O proposito deste trabalho é comparar duas obras classicas: a primeira representa a Franca do
século XVII e a outra retrata a sociedade burguesa no Brasil do século XIX, abordando a
interlocucéo das criadas Nieta e Mrs. Oswald, nas obras de Moliére e de Machado de Assis, as
quais, a luz da teoria literéria, apresentam similaridades e diferencas, quanto as suas a¢cdes nos
textos ficcionais e que, ao longo das narrativas, desfrutam da liberdade dentro das respectivas
casas, manipulando as personagens para alcancar seus ideais e, principalmente, preservando o
bem estar nos seus espacos domeésticos. Embora Nieta, na peca teatral O doente imaginario,
seja uma bufona e Mrs. Oswald, no romance A mdo e a luva, desempenhe o papel de
preceptora, ambas as obras tém como eixo tematico o casamento por interesses e, de uma
forma direta ou indireta, as duas criadas contribuem para que as mogas se casem com 0s
noivos, os quais elas escolheram, contrariando as regras sociais vigentes daquelas épocas, isso
gracas as atuacOes dessas personagens. Inclusive, o comportamento linguistico extrovertido
de Nieta, na comédia de costumes, torna-a mais atuante e o texto mais produtivo, quanto ao
desacordo do autor com os abusos da classe médica. Contudo, Mrs. Oswald, mesmo
pertencendo a uma narrativa mais atualizada, retoma valores eurocéntricos e a sagacidade da
protagonista, Guiomar, quebra os valores romanticos, dando ao romance um final irreverente,
no qual a jovem conquista o direito de se casar com o marido, que ira garantir sua ascensao
social.

Palavras-chave: criadas; bufona; preceptora; Moliere; Machado de Assis.



ABSTRACT

The purpose of this study is to compare two classic works: the first is about the seventeenth-
century in France and the other depicts the bourgeois society in nineteenth-century of Brazil,
addressing the dialogue of the maids Nieta and Mrs. Oswald, in the works of Moliere and
Machado de Assis, which in the light of literary theory have similarities and differences, as
their actions in fictional texts and along the narratives enjoy the freedom within their homes,
manipulating the characters, they pursue their ideals and mainly preserve livelihoods in their
domestic spaces. Although Nieta, in the play Le malade imaginaire, is one jester and Mrs.
Oswald, in the novel A méo e a luva, plays the role of governess, both works have as main
theme the wedding by interests and direct or indirectly the two maids contribute to the girls
marry the couple, which they chose, contrary to existing social rules of those times, that
thanks to the actions of these characters. Even the outgoing linguistic behavior of Nieta, the
comedy of manners, makes it more active and more productive text, as the author of
disagreement with the medical abuses. However, Mrs. Oswald although belonging to an
updated narrative resumes Eurocentric values and the protagonist, Guiomar, breaks the
romantic values, giving the novel an irreverent end, in which the young earns the right to
marry with the husband, that he will ensure their upward mobility.

Keywords: maids; jester; governess; Moliere; Machado de Assis.
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INTRODUCAO

AS CRIADAS: seres agregados nos conflitos domésticos

A verdadeira heroina da peca é Dorine, criada de Mariane, que como na
comédia classica, parece provar que a providéncia distribuiu o talento em
proporgao inversa ao dinheiro. Deliciosa é a recepcdo que faz a Tartufo da
primeira vez em que este entra em cena. (DURANT; DURANT, 1963,
p.102).

E é exatamente como sombra errante que a preceptora vai tornar-se, mais do
que simples personagem, verdadeira forma estruturadora na narrativa inglesa
do século XIX (MONTEIRO, 2000, p.10).

No contexto doméstico, fruto do campo imaginario de Moliere e de Machado de Assis,
saltam as figuras de duas criadas: Nieta, em O Doente imaginario — texto dramatico escrito
em 1673 —, e Mrs. Oswald, em A méo e a luva, romance escrito em 1874, os quais, apesar de
terem mais de dois séculos de distancia, caracterizam uma criada francesa e outra inglesa
como manipuladoras dos demais personagens dentro dos textos ficcionais que séo objetos de
estudo deste trabalho.

Justamente, o titulo desta dissertacdo, “O universo feminino e o espaco domeéstico em
O doente imaginario, de Moliére, e A mao e a luva, de Machado de Assis,” referenda que nas
duas obras séo relevantes os papéis das criadas e também que sera feita aqui uma analise mais
voltada para os comportamentos femininos. Em vista disso, os papéis desempenhados pelas
mulheres nas duas obras sdo bastante recorrentes e chamam atencao pela sagacidade com que
0 género feminino expressivamente e com muita altivez se relaciona nos espacos domesticos,
no qual as criadas sdo subordinadas aos patrdes, mas ao mesmo tempo tém a responsabilidade
de educar e instruir as jovens, as quais estao na idade de se casar.

Moliére, escritor e ator de grandes comédias de costumes, em pleno periodo barroco,
escolheu a criada, Nieta, como bufona ativa para veicular uma critica direcionada a classe
médica francesa do século XVII. Ja Machado de Assis aproveitou da hegemonia da cultura
vitoriana quando desenhou Mrs. Oswald como preceptora dentro de uma narrativa romanesca,
que dé seus primeiros saltos na transicao realista.

As criadas, agregadas a rotina e aos habitos familiares, como reguladoras e
mantenedoras dos status dos lares mais abastados, também sdo mulheres que balizam a razéo
mais que o sentimento, o qual as prende aos outros membros da casa; inclusive sdo
personagens investidos de traquejos sociais, sem agredir a autoridade dos responsaveis diretos

pelas moradias. Assim, ora servem de conselheiras prontas a oferecer seus colos, ora, em



outros momentos, agem sorrateiramente, sempre as sombras dos patrdes, aparentemente com
0 intuito de ajuda-los na conducdo da casa, mas com propositos individuais ja preconcebidos.
Os papéis de criadas sdo convenientes para 0s autores construirem a cena narrativa,
principalmente porque o habito domeéstico e social indicava que fossem do género feminino,
tendo elas livre tramitacdo no espago privado, pretensamente ndo incomodando com suas

presencas, mas ao contrario por serem flexiveis e dedicadas.

[...] é convidada, assim, a preparar no privado a imagem de si proposta no
coletivo e, em particular, a evitar a intrusdo abusiva de sua imagem aos
olhares de outrem [...], a mulher é instrumento que é preciso preparar para
uma cuidadosa regulagem. (DUBY, 2011, p.358).

Dessa forma, as criadas, apesar de terem grande destaque nos enredos ficcionais, a
primeira impressdo passam por ingénuas, sendo ofuscadas pelos protagonistas; os autores
conduzem suas trajetérias para ndo assustar e nem alterar o espaco privado dos lares.
Entretanto elas tém papéis relevantes e sdo muitas vezes decisivas para o desenrolar das acdes
dentro das obras que foram escolhidas para esta analise, por enfocarem duas realidades
distantes no tempo e com contextos peculiares. Nesses dissensos de cada ficcdo acontecem
constantes representacfes da ousadia e imposicoes dessas mulheres.

A obra de Moliere, O doente imagindrio, traz uma proposta inovadora, que é a
comedia de costumes, com principios totalmente divergentes daqueles da consagrada tragédia,
reverenciados pela aristocracia até o século XVII. Em uma analise atual, pode-se dizer que

aquele momento foi diferenciado:

N&o foi apenas um periodo de elevada capacidade criativa em matéria de
linguagem literaria; foi também um periodo de extraordinaria vitalidade
intelectual, traduzida na preocupacdo de pensar muitos problemas do homem
(afetivos, morais, religiosos), da sociedade e dos governos e submeté-los a
uma exigente critica. (AMORA, 1973, p.30).

Nesse trabalho encontra-se uma tematica voltada para a critica a0 comportamento
inadequado da medicina francesa e, a0 mesmo tempo, uma repercussdo da indignacdo a
sociedade parisiense. Sob esse aspecto, 0 autor imita 0 comportamento das classes populares e

por isso a obra fica mais acessivel e menos erudita, tanto na fala quanto no estilo.

E um teatro desenfreado que, no seu excesso, se desmascara como teatro e
ficcdo. O teatro pbe-se a si mesmo em questdo. A prépria forma do teatro
torna-se tema, objeto de discussdo, a partir de uma visdo teoldgica. Assim,
passa a ser na sua integra uma parabola; ilustragdo cénica da tese
fundamental de que a vida é um sonho. E isso que dé ao teatro barroco certo
cunho épico. (ROSENFELD, 1965, p.51).
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Na comeédia de costume h4 uma enorme diferencga da tragédia classica, principalmente
“a fusdo das camadas sociais nas pecas. Exige um estilo sendo elevado, ao menos médio e
decoroso. Moliére é censurado por ndo manter este decoro estilistico.” (ROSENFELD, 1965,
p.34). Na verdade, o autor ndo se preocupou com personagens seletos; ao contrério, ele
misturou personagens de origens e posicdes diversas. Assim, “Nieta”, uma criada subalterna,
relaciona-se diretamente com o patrdo. Ela é uma bufona® excéntrica, que combina a face
sarcastica com a docura de uma méae, para a filha mais velha. Entretanto, é falsa e maliciosa
com a esposa atual de Argan, o dono da casa, recebendo a todos com grande destreza,
discutindo e confabulando com personagens de posicdo bem mais elevada do que a sua.

Por outro lado, diga-se bem mais forte, o Rei Luis XIV tinha grande gosto pelo teatro
e “Jean Poquelin conhecido no palco como Moliére tornou-se 0 principal comediante do rei...
o principal escritor do reino” (DURANT; DURANT, 1963, p.32). Por isso ele tinha total
liberdade para criar seus personagens, como também incrementar o exercicio da fruicdo
linguistica, dando a fala da criada uma forma distensa, carnavalesca, que, apesar de comica,
reflete a verdade de uma forma direta e descontraida.

Quanto ao romance A Mao e a Luva, de Machado de Assis, produzido nos meados do
século X1X, este reflete a evolucdo geral da cultura e do homem, isto €, 0s anseios individuais
entram em cena e nem s6 0 amor seria 0 condutor nos relacionamentos. Nesse caminho, o
autor mostra comportamentos mais diversificados daqueles que eram condicionados nos

romances romanticos, fugindo do lugar comum do final feliz.

Da atitude quase cientifica, assumida pelo ficcionista perante a realidade,
resultou uma manipulacdo especial dessa realidade, ou, por outras palavras,
uma especial técnica romancistica: analise e sintese da realidade; exatiddo no
retrato dessa realidade; equilibrio e harmonia na visdo intencionalmente
organica dessa realidade (o que correspondia a visdo materialista e
positivista da realidade); rigorosa logica entre as causas (bioldgicas e
sociais) determinantes do comportamento das personagens, € a natureza
desse comportamento (interior e exterior); meticuloso acabamento da
expressdo dessa visdo meticulosa, profunda e organica da realidade, isto é,
acabamento artistico da “forma”. (AMORA, 1973, pp.136-137).

A partir dessa nova ideia de conceber comportamentos mais proximos da realidade, ou
seja, seres humanos com uma gama de sentimentos, bons e ruins, com mais profundidade e
menor valor estético, constroem-se personagens universais, agregando caracteristicas

diversas, as vezes paradoxais. A personagem da criada, Mrs. Oswald, é um exemplar dessa

! Bufona vem do termo masculino “bufdo”, que designa o tipo de personagem carnavalesca, ou seja, aquele que
representa o bobo da corte; entdo, provoca o riso.
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originalidade de Machado de Assis, ou seja, uma figura que, apesar de sua posi¢do subalterna,
tem uma existéncia complexa: irdnica, egoista e a0 mesmo tempo centrada no seu objetivo de
se tornar embaixatriz, gracas a sua postura moral e cultural.

O autor criou a inglesa com muita sutileza e, ao mesmo tempo em que ela € séria e
contida, ela prepara seus planos, conseguindo antecipar 0s acontecimentos. Ele a projetou
forte e respeitada, em vista de seu preparo europeu intelectualizado. Porém, a criada, mesmo
com sua determinagcdo ambiciosa, continua até o fim da narrativa na mesma condigdo de
preceptora, 0 que combina com a forma subjetiva do autor em lidar com os dilemas de sua

vida.

[...] o seu pessimismo ndo é niilista, 0 seu humor e sua ironia ndo séo
causticos corrosivos: nascem de um sentido profundo da existéncia, de um
sentido profundo das forcas misteriosas que a movem, e da consciéncia
dolorosa da impossibilidade do homem de mudar o sentido fatal dessas
forcas que lhe determinam o destino; e consciéncia dolorosa da
impossibilidade da inteligéncia do artista para compreender todo o mistério
da existéncia. (AMORA, 1973, p.143).

Entdo, Mrs. Oswald é uma criada, que age elegantemente e tem toda a desenvoltura
social e cultural, sem ultrapassar seus limites sociais. Apesar de ser sagaz e ter planos de ser
uma embaixatriz, ela faz de seu preparo intelectual um escudo para ndo ser atingida e nem
provocar a ira das outras personagens, mantendo assim uma situacdo confortavel e sem
nenhum conflito aparente. Mrs. Oswald tem uma condicdo bastante privilegiada,
principalmente liberdade para fazer leituras de renomados autores durante seu horario de
trabalho, participando também das festividades com as donas da casa. Ela continua sendo a
estrangeira, quando em algumas circunstancias é levada a reocupar seu lugar de criada;
entretanto, sem questionar, fica excluida dos assuntos decisivos.

Na verdade, Moliére e Machado de Assis deram autonomia e seguranga para suas
criadas de forma limitada, ou seja, ambas sdo ativas, lutam por seus objetivos, mas sempre
respeitando a autoridade de seus patrdes. O gque é relevante nesta posicdo de criada doméstica
é o fato de serem do género feminino, audaciosas e maliciosas, jA& que, como sujeitos
estigmatizados, elas ultrapassam as barreiras culturais e participam com destaque nas duas
obras literéarias em estudo.

No caso das duas personagens analisadas, Nieta e Mrs. Oswald, houve uma
desconstrucdo desta marginalidade e as duas acompanham todo enredo, desenvolvendo um
papel muito proximo do das personagens principais, conseguindo realgar suas vontades e

impondo suas presencgas; consequentemente, tornam-se mediadoras de todos os conflitos.
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Outro fator precioso nesta pesquisa ¢ o fato de ambas carregarem o fardo de serem
mulheres e criadas, sob uma conducdo autoral masculina, isto é, todas as duas obras foram
idealizadas e escritas por homens, privilegiando ainda mais o patriarcalismo. Além do que, ha
0 peso de exercerem uma funcdo estigmatizada, de servicais, que afunila suas trajetérias e as
aborda num discurso ja desprivilegiado culturalmente.

Parece ser previsivel que, mesmo com toda a destreza dessas personagens, haja uma
repressdo ou uma contencdo nas suas acgdes, obrigando-as a manipular outras pessoas dentro

do enredo para agirem por suas vontades.

[...] mostram um alto grau de agéncia apesar dos grandes obstaculos
encontrados. A cor, a etnia, a classe, a religido ndo constituem mais
impedimentos para elas se afirmarem como agentes autdbnomos e
independentes, opondo-se as variadas restricdes do colonialismo e do
capitalismo. (BONNICI, 2000, pp.6-7).

Dessa forma, “a propria palavra ‘agéncia’ tem algo que remete ao autor autbnomo,
individualista, ocidental” (ORTNER, 2007, p.47), perseguindo as duas criadas nos ambientes
domésticos, aos quais elas se inserem, delineando as barreiras, que as fazem maleaveis e ao
mesmo tempo insistentes para executarem seus planos de casar as mogas das casas e
expulsarem os aproveitadores de seus patrdes, sempre com a devogéo subjugada as ordens dos

dominadores. Ent&o segue o conceito de agéncia abaixo:

Na teoria feminista e em todas as teorias referentes ao oprimido, a agéncia é
a capacidade de agir sobre as circunstancias historicas e sobre o0s eventos ou
com a propria autonomia ou ha medida em que o campo ideoldgico em que
se opera potencializa as atividades da pessoa. O anténimo é a tradicdo de
passividade, comodismo e impoténcia diante do patriarcalismo. (BONNICI,
2007, p.18).

Neste estudo € essencial enfatizar que ambas as personagens tém propdsitos e, apesar
de representarem uma situacdo estereotipada ao comodismo e a marginalidade, tais mulheres
ocupam uma posicdo de destaque e luta até o fim, em nome de seus planos dentro das obras,
independente do desfecho positivo ou negativo. De acordo com Sherry Ortner (2007), 0s
individuos ndo triunfam sobre seu contexto, entretanto, articulam e movimentam seus projetos
pessoais. Partindo dessa perspectiva, fica bem motivada a comparacdo das duas obras, em que
se salientam as criadas como principais condutoras e agentes dos conflitos.

Através do estudo mais detalhado dessas obras sob o viés da literatura comparada,
descobrem-se muitos elementos que fazem parte da tessitura da obra, “por tras do livro [...]

perceberd 0 homem que o escreveu, e em torno do homem, seu meio e seu tempo e por tras



13

dele, a tradicéo literaria na qual se vem inserir seu livro” (TIEGHEM, 1931, p.90). Assim, as
pesquisas e a investigacdo das caracteristicas do autor e também do contexto historico
pertinente a cada escritura delineiam-se as marcas de cada época e as inovagdes literarias que
identificam um estilo em detrimento da tradicdo em que se delineiam todas as convergéncias e
divergéncias das obras analisadas.

O contato dialégico entre as duas obras fica bastante rico, levando em conta as
diferencas de género e também as histdricas, porque cada uma condiz com a tradicdo e
expressdo cultural dos seus autores especificamente.

A primeira obra O doente imaginario, uma comédia que foi escrita e encenada por
Moliére (Jean Baptiste Poquelin), o qual nascido em 1622 e falecido em Paris em 1673, no
mesmo ano que inaugurou essa peca no papel principal de Argan. O autor foi dramaturgo, ator
e diretor teatral, principalmente um dos grandes nomes da literatura francesa e universal.

A obra com a qual a primeira dialoga € um romance, A Mao e a luva, escrita por
Machado de Assis (1839-1908). O romance marca a transicdo do romantismo para o realismo,
ja que a personagem Guiomar ndo obedece a convencao social e se casa justamente com quem
ela julga ser mais relevante para ela obter destaque na sociedade.

Sobre os estilos desses autores, eles tém caracteristicas diferentes e s&o advindos de
tempos bem distantes, mas esta diferenca é o que importa a literatura e faz da leitura um
terreno fértil para o didlogo entre obras. Justamente porque a literatura imita a sociedade, que
por sua vez, a Ultima a trata como uma instituicdo, revelando a cada época um género
dominante. “Pelo viés da institucionalizagdo, os géneros se comunicam com a sociedade em
que ocorrem”. (TODOROV, 1980, p.49). Entdo, a pluralidade é presa a cada classe de texto,
porém e apesar da diversidade nas formas de expressdo, a literatura € uma instituicdo que
permite a intertextualidade, tornando-a mais fecunda, pelo viés da literatura comparada,
quando busca o contato entre as producdes de autores e obras diferentes, para realcar as
similaridades e as diferencas exatamente, porque na constituicdo do género e do autor é que
irdo dar a obra credibilidade necessaria para projetar um status ou o valor de um texto.

A literatura reconhece a técnica e o autor, o qual é responsavel por um discurso e,
assim, ele ja se estabelece como escritor devido as técnicas atribuidas em certa época, em que
esta inserido. Assim, a funcdo de autor é bastante dificil de ser atribuida, porém alguns signos

sdo focos de expressdo inerentes a cada um, mediante as suas producdes literarias.

E o resultado de uma operagdo complexa que constréi um certo ser de razio
que se chama de autor. Sem duvida, a esse ser de razdo, tenta se dar um status
realista: seria, no individuo uma instancia “profunda” um poder “criador” um
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“projeto”, o lugar originario da escrita. Mas, na verdade, o que no individuo ¢
designado como autor (ou o que faz de um individuo um autor) é apenas a
projecdo, em termos sempre mais ou menos psicologizantes, do tratamento
que se da aos textos, das aproximacOes que se operam, dos tracos que se
estabelecem como pertinentes, das continuidades que se admitem ou das
exclusBes que se praticam. Todas essas operacGes variam de acordo com as
épocas e os tipos de discurso. (FOUCAULT, 2001, pp.279-280).

Por essa citacdo, fica evidente que 0s autores sdo responsaveis por marcarem os textos.
Todavia, a critica literéria, apesar de reconhecer através de um estilo ou do género utilizado
por seu responsavel, ainda encontra o valor no texto escrito e seu funcionamento na préatica
discursiva que lhe é especifica.

Embora o autor transgrida ou inverta as regras, € a partir das rupturas e diversidades
dos géneros que os leitores atualizam seus conhecimentos literarios e até de mundo. Isso
porque, a cultura é disseminada, por um estilo individual e manifesta no gesto de escrever e sO
as marcas do tempo ndo desaparecem; ao contrario, perpetuam na genialidade do escritor e
posteriormente devem ser reatualizadas em comparacgdes com outras obras.

Por isso, 0 escritor € marcante e necessario para sua época, juntamente com o género,
também relevante para a analise de uma producéo literaria. Especificamente, a peca teatral O
doente imaginario, sendo uma comédia que rompe com a tradicdo erudita para enfocar a
diferenciagdo meramente social, quanto o uso da tragédia preferida na visdo classica. “A épica
e a tragédia versam problemas de reis e nobres; a comédia ocupa-se da classe média (o
comércio, a burguesia) a satira, a farsa, do povo.” (WELLEK; WARREN, 1976, p.292).
Moliere foi um comedidgrafo, sendo alvo de criticas, inclusive rejeitado por seu género
cémico, ao qual revelavam a contestacdo e desprezo da classe aristocratica francesa. Apesar
de ter um valor literdrio muito expressivo na atualidade, essas producOes teatrais foram
rejeitadas, desde Aristoteles, que sugeriu a possibilidade do pathos (perturbacdo) vazio,
porque ele achava que o lirico e o patético transformam-se um no outro. “Os ouvintes
participam do pathos (synomoiopathein) do orador patético, mesmo quando este ndo diz
nada” (STAIGER, 1975, p.121). Todavia, ha na ruptura da tradicdo da forma comica, a qual
extrapola o que é mantido na convenc¢do tragica (como a organizacdo social e juridica), na
provocacdo do riso, uma denuncia das incoeréncias através do tom debochado e chulo, no
intento de desabafo da classe dominada, a qual identifica na comédia uma forma de se

manifestar.

Alguns tedricos acentuam, na comédia, o sentido do insélito, do imprevisivel
ou da surpresa, bem como o aspecto de satira de situagdes sociais ou
individuais, com um efeito de correcdo de costumes. Costuma-se destacar
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ainda o fato de que o comico e o riso incluem uma contradicdo ou
incongruéncia, manifestada na reunido de objetos, acontecimentos ou
significados que em geral, ndo sdo vivenciados conjuntamente. (SOARES,
2007, p.62).

O riso ¢é qualidade da linguagem carnavalizada, de acordo com Bakhtin, a qual é
democraética, invertendo as regras tradicionais; no carnaval tudo é admitido. Principalmente,
ha a mistura de classes e todos podem se manifestar como querem sem censura e nem lugares
privilegiados.

Assim, Moliere preferiu a comédia para denunciar condi¢cGes adversas, como 0
hipocondrismo, em um viés cdmico, mas a0 mesmo tempo incisivo, ou seja, usando a
linguagem popular para denunciar o problema social como grande abuso da classe médica no
Renascimento.

Na outra obra, A M&o e a luva, um romance do século XIX, presencia-se a tematica do
casamento por interesses; mas € a criada, Mrs. Oswald, que agencia todo o conflito, ao
interferir silenciosamente para manipular a escolha da protagonista, lembrando-a das normas
sociais para a efetivacdo do casamento. Quanto ao género romance, Machado de Assis
estrutura sua obra seguindo criteriosamente os elementos do romance, como enredo, as
personagens, 0 espaco, 0 tempo, e 0 ponto de vista da narrativa.

E por ter como foco investigar neste trabalho as criadas e suas acdes e manipulacdes
dentro das obras de Moliere e Machado de Assis. Pode-se destacar a grande sagacidade na
trajetéria de Mrs. Oswald. Dentro de um enredo, tratando a rebeldia de Guiomar, que se
recusa casar com o afilhado da baronesa, porque queria um marido mais ousado e que lhe
proporcionasse riqueza e titulo de destaque mediante a sociedade.

Quanto ao espacgo e 0 tempo, o0 romance é passado numa casa burguesa, no final do
século XIX, em que, para dar mais detalhes e explicar para o leitor mindcias da obra, o
narrador tem uma focalizacdo onisciente, ou seja, “quando o narrador conhece tudo em
relacdo as personagens e aos eventos” (SOARES, 2007, p.53). Com sua onisciéncia, 0
narrador passa ao leitor todas as nuances e comportamentos das personagens. Por ser um
romance realista, a fruicdo da narrativa ndo tem um final esperado, mas a protagonista
consegue driblar a regra social vigente e se casa com 0 homem que ela propria escolheu e que
fazia jus a sua ambicao de ser notada socialmente.

O intercambio dos dois géneros, teatro e romance, é possivel e se faz com o objetivo
de aproximar, justamente nesta pesquisa, as duas criadas, Nieta e Mrs. Oswald, o que, por se
tratar de géneros literarios diferentes, autores com nacionalidades bem distanciadas e,

principalmente, ao reatualizar mais de duzentos anos que separam estas obras, as torna mais
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significativas. Além disso, uma obra ndo € isolada, deslocada de seu tempo: pode-se propor a

intertextualidade, para reverberar o mesmo tema em outros contextos.

[...] a literatura é um amalgama, um complexo, e ndo uma série de obras
individuais. E um ciclo e uma soma. Uma realidade cultural [...] condicdes
interligadas efetivamente ou idealisticamente unem uma literatura as outras.
(JOST, 1974, p.334).

Mediante a associagdo de pesquisas que se realizam individualmente e em
consequéncia das multiplas descobertas, projetam-se personagens nas vivéncias de seu tempo
e através delas as marcas de seus escritores. Inevitavelmente, ambas criadas sdo diferentes e
suas construcdes psicoldgicas estdo veiculadas a cada género literario em que estdo incluidas.
“O comparativismo se destina a restaurar ¢ renovar, no ambito das letras, o antigo espirito e
reconverter as diversidades em universidades.” (JOST, 1974, p.344). Por ser possivel e
interessante € que se justifica estabelecer o contato das criadas em Moliere e Machado de
Assis, que, apesar de comportamentos inversos, ambas sdo destaques nos dois enredos,
embora com diferentes construcdes. As duas obras escritas partilham da mesma finalidade,
mesmo que o teatro ainda conte com a representacdo cénica e essa auséncia de palco na
narrativa a faca mais completa quanto as descricdes, por ter detalhes e comentérios feitos pelo
autor. “Tanto a ficcdo narrativa quanto a ficcdo dramatica contam uma historia.”
(ASSUMPCAO, 2010, p.1). N3o existem técnicas diferenciadas nas obras, pelo menos na
forma escrita: o que realmente é importante é a historia que cada obra desenvolve.
Especificamente nas duas obras, 0 que se quer destacar sdo as presencas fortes das criadas
domésticas, mesmo que uma seja um instrumento para ajudar as outras personagens e a outra
aja em beneficio proprio, porém elas se articulam em seus ambientes com a mesma
intensidade.

O primeiro capitulo, intitulado “A obra de Moliere O Doente Imaginario e a obra de
Machado de Assis A Mdo e a Luva”, apresenta estudos que contemplam diretamente a
literatura comparada, a qual da oportunidade de resgatar, através das obras estudadas, o
contexto historico de cada obra e as peculiaridades de cada autor. Entdo alguns autores como
Tieghem (1943), Wellek (1943) e Candido (2007), dardo subsidios para contrastar com a
visdo tradicional algumas inovacgdes arraigadas nas esséncias literarias dessas duas obras.

Ainda nesse capitulo, as criadas, serdo analisadas dentro do teatro e como personagem
da narrativa, de acordo com Brook (2011) e Rosenfeld (1996), bem como Lukéacs (2000),
tedricos que serdo os instrumentos basilares para o conhecimento de cada forma de producao

literdria. Também as escolas literarias observadas, como o Barroco, que se estabeleceu no
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século XVII, revelando a irreveréncia de Moliére na Franca, e o inicio do Realismo, em que
se insere Machado de Assis, no Brasil. Na sua primeira fase romanesca, 0 escritor brasileiro
trard para a obra o papel de Mrs. Oswald como preceptora, conduzindo a concepcéao
eurocéntrica para a cultura nacional do século XIX.

O segundo capitulo, que tem como titulo “Abordagem historiografica do feminino em
A Méo e a Luva e O Doente Imaginario”, desperta para a cultura do casamento por interesses,
através de posi¢Bes autorais de tedricos como Hauser (1972), Bauer (2001) e Perrot (2009).
Também ha um estudo em que Monteiro (2000) trata especificamente da personagem de Mrs.
Oswald como preceptora, dentro do romance de Machado de Assis, assim a “sombra errante”
pertinente a cultura europeia, somando a outros estrangeiros que vieram para o Brasil. “Desde
meados do século XIX, o governo brasileiro procurou atrair milhares de europeus.” (RAGO,
2002, p.580), isso incrementou a vida social nacional; assim essa abertura para cidaddos
insatisfeitos com seu pais possibilitou que eles refizessem suas vidas em outras terras.
Achugar (2006) e Ricoeur (2008) ajudam a esclarecer a ideologia através do matriménio
arranjado.

A filha mais velha do protagonista, em O doente imaginario, também ¢ escolhida para
desposar um medico, pela conveniéncia do seu pai hipocondriaco e aristocrata. “A literatura
aristocratica vive de riquezas de uma classe ociosa e parasitaria, que perdeu a fungéo social.”
(CARPEAUX, 1960, p.717). Em outras palavras: 0s burgueses, que eram minoria e ainda
queriam preservar 0s costumes de uma classe falida, assim o teatro dentro de uma civilizacao
barroca converge a necessidade que Moliére tinha de criticar os excessos de classe superior de
uma forma interessantemente comica. “Em geral, Moli¢re apresenta o burgués como pessoa
honesta, franca, inteligente, além de que combina ordinariamente tais qualidades com um
ataque sarcastico as classes superiores.” (HAUSER, 1972, p.735). E fantasticamente usa de
sua criada, Nieta, para fazer essas pontuacdes através do riso e do escarnio.

Ja o capitulo trés desta pesquisa, trata da ironia nas duas obras, nas quais as criadas,
com seus tracos irbnicos, sdo revisitadas com os estudos mais direcionados para essas
caracteristicas: Muecke (1995) e Camargo (2005) fazem um estudo minucioso da escrita
irbnica e dissimulada em Machado de Assis, a qual também se estende para a criada de
Moliere, ja que a mesma tem seus planos arquitetados e tracados sob a pele de uma
personagem dedicada e disposta para praticar o bem, sempre em favor daquela familia.

Para finalizar, no quarto e ultimo capitulo serdo feitas as comparacgdes diretas entre as
falas das duas criadas, levando em conta principalmente os estudos de Kristeva (1974),

procurando nos dialogos as articulacBes entre as duas obras, ancorando num estudo de
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intertextualidade, “As criadas em Moli¢re ¢ Machado de Assis”, as quais foram elaboradas
para acompanhar todo o enredo com intuito claro de contribuir para a tranquilidade de seus
patrdes, mas sem correrem risco de sair de suas casas.

Assim, este estudo pretende sempre relacionar as duas criadas, que, aquém de suas
posicOes estigmatizadas, sdo pegas chaves de ambas as obras, em que algumas regras sociais
séo desestabilizadas por essas personagens sagazes e incrivelmente inteligentes na conducao
das suas vontades, agindo e manipulando sutilmente os demais sujeitos que compdem as

obras.
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1. OS ESTUDOS DE LITERATURA COMPARADA NA OBRA DE MOLIERE E DE
MACHADO DE ASSIS.

O homem prudente deve seguir sempre as vias tragadas pelos grandes
personagens, procurando igualar-se aos que foram excelentes.
Nicolau Maquiavel

Este capitulo propde-se a analisar duas obras, sob a abordagem da literatura
comparada: a comédia de costumes, escrita por Moliére, O Doente imaginario, e 0 romance,
de Machado de Assis, A mao e a Luva, das quais a primeira procurou fortalecer o prestigio da
cultura popular em detrimento as produces teatrais que contemplavam apenas o gosto da
burguesia, desmontando assim toda a tradicao literaria das épocas anteriores. Ja o outro objeto
desta pesquisa, que € uma obra narrativa escrita no século XI1X, em territorio brasileiro, revela
a ambicdo da jovem Guiomar, impregnando o ideal romantico, o que descaracteriza o lado
emocional, para fazer ressurgir escolhas racionais do homem guiado por seus reais anseios.

Ambos 0s autores objetos da pesquisa buscam uma estética nova dentro de um padrao
eurocéntrico; tanto a peca teatral quanto o romance ddo destaque as criadas, Nieta e Mrs.
Oswald, respectivamente uma bufona e uma preceptora, que vivem um relacionamento muito
proximo com ambas as familias ficcionais a elas ligadas. Assim, no contexto da dramaturgia,
a criada Nieta é sagazmente conduzida para aproveitar a proximidade com a familia de Argan,
representantes da aristocracia francesa, tramando para combater o abuso dos médicos que
tratavam incorretamente seu patrdo hipocondriaco, e, através de um vocabulario distenso,
mantém um bom relacionamento com o chefe da casa. No entanto, a criada inglesa, Mrs.
Oswald, da obra A méo e a luva, é descrita como uma personagem de meia idade, séria e
respeitosamente dotada de finesse e traquejo social da nobreza européia, também convivendo
com uma baronesa e sua afilhada de modo sempre contido.

Coincidentemente, as duas criadas lidam com a regra social do casamento por
interesses, no qual Nieta, por seu lado, planeja ajudar a filha primogénita do seu patrdo, para
evitar vé-la sofrer com um matriménio sem amor. Além do mais, Mrs. Oswald, de outro lado,
confabula e envolve um sobrinho de sua patroa para que ele despose a moca daquela casa, a
qual é o grande empecilho entre ela e a baronesa. Assim, a criada insiste com a protegida de
sua patroa, para que ela faca a vontade de sua madrinha e se case com seu sobrinho, como
previa a norma daquela época.

De um lado, Moliere da énfase ao género comico, porém o faz sob grande censura do

publico aristocrata e, mais ainda, usa a zombaria para ridicularizar e a0 mesmo tempo
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escancarar a pratica irresponsavel de quem tinha conhecimento catedrdtico para
responsavelmente ajudar os pacientes. Num tratamento bem adverso, Machado de Assis
escolhe uma preceptora para, de forma sutil e bastante intelectualizada, manter um convivio
naquele lar burgués, o qual propicia o luxo de contar com uma verdadeira herdeira da cultura
européia.

Em seguida € necessario estabelecer as posi¢Oes das criadas, as quais representam o
género feminino (que sempre foi incomum para aqueles tempos), ao assumirem a conducao
dos conflitos dentro dos enredos e, principalmente, por serem mulheres, ainda criam situacoes
para impor suas ideias: protegem, fingem com grande esperteza e conseguem avancar nos
seus planos, embora também elas sofram insultos irdnicos em favor dos lares, que
representam seus portos seguros.

A comedia de costumes € uma forma teatral, a qual foi opositora do enredo dramatico.
Enquanto aquele mostrava o homem ruim por provocar desordem, a comedia revelava o
homem bom, vitima das atrocidades mundanas. Da mesma forma, o romance realista
desenvolvido por Machado de Assis € uma narrativa que instaura um desfecho inesperado,
contrariando a ordem prevista do romance romantico, isto &, o realismo brasileiro se distancia
dos finais felizes, quando o desfecho privilegia outros sentimentos humanos e ndo se projeta
apenas na satisfacao do leitor ou do espectador.

As duas criadas se envolvem no assunto do casamento por interesses, uma, na peca
teatral, para livrar a filha mais velha de um relacionamento arbitrario, ja a outra, no romance,
que aproveita desse costume convencional das familias burguesas, para que aquela mocga,
intrusa, se case bem rapido, deixando seu caminho livre para Mrs. Oswald voltar a desfrutar
absoluta da companhia da baronesa. Assim, ambas sd0 personagens versateis, para
interagirem com outras de posicdes sociais superiores. Entretanto, elas, de seus lugares
subalternos, conseguem conquistar a confianca de seus patrdes e, através de parcerias bem
significativas, dar prosseguimentos em seus planos. Além disso, as servigais burlam a
hegemonia masculina, que, por sua vez, no canone, tinha sempre uma atuacdo de destaque,
revelando que a firmeza e inteligéncia feminina traria a autoconfianca aos donos das casas e
certa tranquilidade para as mocas, ainda muito jovens, envolvidas nos matrimdnios

convenientes aos seus responsaveis diretos.
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1.1. O método comparativo

1.1.1. Na obra de Moliere

A leitura comparada tem como objeto de estudo as mudancas ocorridas no percurso
variavel das geracOes, culturas, sociedades e fronteiras linguisticas, tecendo entre as
producdes escritas nacionais ou internacionais um exemplo de histéria literaria mais geral. No
caso do texto teatral O doente imaginario produzido no século XVII, com atributos de uma
comédia de costumes, Moliére zombava das classes dos médicos em ascensao, revelando a
atitude incoerente de profissionais promiscuos e, ao mesmo tempo, o desajuste de um
hipocondriaco, na situacdo ingénua de comprar sua saude sem enxergar as atrocidades
daqueles charlatdes.

A peca teatral contrariou muitas pessoas da aristocracia, no entanto, tinha o intuito de
divertir um publico mais popular; por isso, o autor foi criticado e até considerado um
sonegador da tradicdo literaria, provocando um grande repudio de suas obras pela sociedade
parisiense. Poréem, sua forma de expor e dramatizar foram irreverentes para seu tempo e hoje
pode-se ver com exatiddo sua contribuicdo valorosa para a trajetoria literaria. De acordo com

a citacdo abaixo, pode-se intuir sobre a importancia do autor:

[...] por tras do livro vocé percebera o homem que o escreveu, e em torno do
homem, seu meio e seu tempo, €, por tras dele, a tradicdo literaria na qual
vem inserir seu livro; ndo foram, por certo, todos estes elementos que
fizeram seu génio, mais determinado na forma literaria por meio da qual se
expressou. (TIEGHEM, 1994, p.89).

De acordo com essa citacdo, a qual enfatiza 0 método comparatista, pode-se refletir
que, apesar da intolerdncia da sociedade aristocratica com Moliere, percebe-se que ele criou
seu estilo cénico, mas, como é comentado no ‘“posficio” do comentarista Leonardo

Gongalves, apresentou um grande contato com os antigos romanos.

Talvez Moliere seja o Unico a escapar, em parte, a regra. O intelectual da
época sO escreve a partir dos modelos Greco-romanos. Dentre 0s mais
célebres temos Racine, que com suas tragédias era comparado a Euripedes,
Sofocles e Esquilo. Boileau, autor de textos satiricos e de uma Art Poétique,
escritos a partir do modelo horaciano. La Fontaine, o fabulista, que imitava
Pedro e Esopo. A lista é comprida. (GONCALVES, 2008, p.187).

Dessa forma, apreende-se que o dramaturgo ndo é exclusivamente excéntrico, mas,

apesar de divergir da tradicdo dramética, foi brilhante ao incrementar antigos autores e
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produzir uma obra tdo instigante para seu tempo. No entanto, se a producdo de Moliére rompe
ou continua divergentemente a literatura geral ndo importa, o que é valioso para 0S
pesquisadores é presenciar uma fonte rica para recontar o passado e o carater inovador deste

autor.

As tentativas de se estabelecer fronteiras especiais entre a literatura
comparada e a literatura geral devem desaparecer, porque a historia literaria
e as pesquisas literarias tém um Unico objeto de estudo: a literatura.
(WELLEK, 1994, p.109).

Assim, infere-se que ndo seria a preocupacdo do pesquisador fazer um estudo
detalhado sobre qual autor ou obra no teatro de costumes Moliére contradisse ou se espelhou;
0 intuito mais valioso a revisitar uma obra ¢ atribuir aos seus produtores um lugar na historia
geral. Além disso, o estudioso de uma obra como O doente imaginario ira certamente
conhecer 0 contexto e as circunstancias em que a histéria ficou retratada. Como o teorico a

seguir comenta sobre a perpetuacéo de certos valores culturais:

O homem, o homem universal, 0 homem de qualquer lugar e de qualquer
tempo, em toda a sua variedade, vai emergir e 0s estudos literarios deixardo
de ser um passatempo antiquado, um calculo de créditos e débitos nacionais
ou mesmo um mapeamento de redes de relagdes. Os estudos literarios
tornar-se-80 um ato da imaginacdo, como a propria arte e, portanto, um
preservador e criador dos valores mais elevados da humanidade. (WELLEK,

1994, p.119).
Moliére foi mais expandido do que seus modelos classicos e também deu um sentido
mais subjetivo com relacdo as criticas impregnadas em sua peca teatral, além de ter o
patrocinio do Rei Louis XIV, o qual demonstrava apreciacdo pela audacia do autor. E,
burlando a concepcdo de arte da Idade Média, até entdo privilegiando a concepcao religiosa e
dramatica, no século XVII, constata atraves dessa peca irdnica a diversidade no género e na
linguagem, para o enriguecimento de uma forma mais abrangente e popular de fazer teatro aos

olhos do estudioso moderno de literatura.

1.1.2. Na obra de Machado de Assis

O romance A Mao e a luva, escrito em 1874, é a segunda obra escrita por Machado de
Assis e estd inserida no duplo contexto da periodizacéo literéria, ou seja, transitando entre o

romantico e o periodo realista, apesar de o autor também invadir a ficcdo com seu estilo



23

pessoal, retratando o tema da ambicé&o, sobretudo o amor condicionado ao fator da ascenséo

social, como retrata a seguinte citacao:

[...] é importante compreendermos que Joaquim Maria mostrava sem duvida,
uma inclinagdo especial por essa tematica, que faria parte do conjunto das
preocupagdes com mudanga de classe que, parece, cercaram a vida de
Machado, antes do estabelecimento da gléria literaria e da chegada ao status
de grande escritor que teve mais tarde Machado de Assis junto a alta
burguesia da corte fluminense. Dessa forma, o tema da ambicéo faria parte
das influéncias que cercam o autor, vindas ndo s6 dos estilos de época do
século X1X — seja do romantismo, seja do realismo — quanto de uma escolha
individual, que fica registrada num estilo pessoal, sobretudo nessa primeira
fase. (SERRA, 2009, p.75).

A temaética da ambicdo traz para o singelo romance uma caracteristica audaciosa, a
qual, internalizada pela protagonista e mesmo sendo monitorada diretamente pela criada,
burla o desfecho romantico e consagra sua vontade, por ser uma jovem determinada a ser
reconhecida socialmente. Assim, Machado de Assis explora a questdo da ambigdo no
romance: Madame Bovary, escrita em 1857. Inclusive, nessa data iniciou-se oficialmente o
realismo francés.

O estilo machadiano baseia-se nos romances franceses da fase realista, que ja eram
consagradas por dezessete anos, e mediante sua propria condicdo em querer expressar sua
insatisfacdo através da escrita, de forma indireta, inclusive projetar-se por meio das
personagens ficcionais, criando um veiculo para suas aspiracfes ou angustias internas.
“Escrever responsavelmente é um ato de libertagio.” (SCHULER, 1989, p.23). Por isso 0
autor € responsavel pela op¢cdo que toma em seus textos. Dai a reincidéncia do tema da
ambicdo, tanto da sua empatia pelo romance de Flaubert em 1857, quanto este fator negativo
impregnado no carater de suas diversas personagens, traz uma resposta ao novo estilo, que

nega o romantismo e acomoda a compensacdo moral para o escritor fluminense.

As personagens de Machado dialogam abundantemente com textos do
presente e do passado. O didlogo encenado por Machado busca situacdo
responsavel, recusadas a altivez xenofoba e a emulacdo subserviente... A
intertextualidade promove o didlogo universal dos textos. (SCHULLER.
1989, p.25).

O autor brasileiro, que comungou com a ideia da natureza humana provocadora e
disseminada pelos realistas franceses, 0s quais seguiram mais o caminho da propria
concepcao de vida pela sobrevivéncia do que as belas asas dos sonhos, revelando seu génio
excéntrico e ao mesmo tempo dando ao leitor conhecer sua visdo de mundo. Machado de

Assis ndo € um autor facil de ser entendido, porém suas obras e seus personagens Sao
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instigantes, por ser parte de uma sociedade burguesa que vivia imbuida de regras sociais;
contudo ele a desmascara e, atravées da ficcdo, transgride o que era previsivel, para criar seu

préprio contexto.

A primeira operacdo é uma escolha: s6 é digno do nome de literatura aquilo
que oferece um valor, e um valor literério, isto ¢, um minimo de arte. Tais
escritos oferecem ao espirito, ao coragdo, um gozo mais ou menos Vivo, no
qual j& entra por vezes a admiracdo. A este primeiro contato sucede a etapa
da critica literaria [...] Em seguida vem a histdria literaria, que reintegra a
obra e 0 autor no tempo e no espaco, e explica sobre ela e sobre ele tudo o
que puder ser explicado. (TIEGHEM, 1943, p.91).

Na tematica preferida pelo autor na primeira fase, a ambicdo propriamente ndo remete
a vida de Machado de Assis, como também a caréncia financeira ndo justificaria a
competéncia de sua escrita. O estilo machadiano agrega muitas leituras e uma viséo realista de
relatar o amor como um subproduto de outros fatores mais fortes do que ele. A ganancia, a
determinagdo, mesmo o carater ambicioso e a busca pelo poder, levam a personagem Guiomar
a querer um marido a altura de seus anseios financeiros, que apresentam ter o diferencial da
sua visdo idealista de sua preocupacdo com o status social. Tudo isto desestabiliza o canone
da mulher subserviente e da idealizacdo romantica, que nesta obra apresenta uma jovem de
personalidade forte e muito determinada, quanto sua visibilidade social.

A ambicdo € um fator admiravel no romance A M&o e a Luva, em que o deslocamento
do papel feminino ganha autonomia e em que, por outro lado, verifica-se que o autor nao faz
questdo de prender-se no seu tempo, ao contrario, ele envereda para um final inusitado. Os
anseios pessoais de Guiomar e Luis Alves justificam a unido matrimonial de duas
personagens, que optam por dividirem o mesmo teto, unicamente para consolidarem suas
vontades de ascensdo social e econémica.

Todas as caracteristicas realistas das personagens, indo ao avesso do consagrado
romantismo, instauram o estilo arrojado e diferenciado de Machado de Assis, ajudando a
compor a estética realista, que, aos olhos dos tempos modernos, agrada muito mais pela

inovacdo do que 0s suspiros apaixonados e cegos da escola romantica.
1.2. O género feminino interagindo nas obras de Moliere e de Machado de Assis
Tanto no romance A Mao e a Luva quanto no texto dramatico O Doente Imaginario as

personagens femininas tém grande destaque, porque em ambas as obras elas sdo em maior

namero e vivem em relagdes estaveis; alias, por conviverem juntas, uma fortalece a outra, ja



25

que sdo responsaveis pela conducdo dos enredos. Porém, neste trabalho a analise principal
incide sobre as criadas e seriam elas as articuladoras de todos os demais personagens,
interagindo nas casas ou conduzindo seus planos pessoais, principalmente por serem astutas,
caracteristica que faz parte do carater de muitas mulheres.

Na peca teatral O doente imaginario Moliere apropria-se de um modelo de comédia,
na qual critica sarcasticamente a sociedade médica francesa. Poréem, quando o autor escolheu
a criada Nieta para contestar o patrdo hipocondriaco, de certa forma agravou a contestacdo do
publico mais abastado, porque contrariou modelos can6nicos em voga, que privilegiam o
masculino como sendo sempre a personagem chave da literatura tradicional.

No entanto, a comparacao que pode ser inferida quanto a atuacdo do género feminino
é que a servical doméstica seja mais versatil quando se relaciona com todos moradores e
frequentadores da casa. Ela aceita ser humilhada para concluir seu plano de mostrar a real
intencdo dos médicos da familia. Ela ainda € doce com a filha mais velha do patréo, com a
qual mantém um relacionamento materno, e, por outro lado, falsa e dissimulada para tratar a
esposa do patrdo, também com o objetivo de desmascara-la e mostrar que ela continuava na
casa movida pelo interesse de ficar com a fortuna do marido.

O Romance A Méo e a Luva de Machado de Assis, publicado nos meados de século
XIX, revela a presenca marcante da criada Mrs. Oswald, que representava a preceptora dentro
de uma casa, onde habitavam apenas trés mulheres, apresentando uma desconstrucdo da ideia
de lar, no qual se espera que o homem seja o responsavel majoritario da casa. Todavia, a
baronesa e a afilhada vivem harmonicamente com a criada estrangeira, que era aceita desde a
era vitoriana inglesa para acompanhar a criacdo e educacdo dos filhos, por seus
conhecimentos académicos gerais € normas de etiquetas. Assim, essa personagem, alem de
dar status naquela casa, ainda tinha interesse em tornar-se uma embaixatriz; por isso era
sempre silenciosa, mas pretendia, com a aproximacdo incansavel de Guiomar, promover seu
casamento, que agradaria sua patroa e, por outro lado, ela se veria livre daquela moca, a qual
ameagava sua amizade com a baronesa.

Assim, o feminino dentro das obras estudadas destréi a ideologia patriarcal, ou seja,
elas foram escritas na intencdo de aproveitar da liberdade de Nieta e Mrs. Oswald com todos
daquela casa, dando relevancia aos atos proprios da mulher: toleréncia, passividade e espirito
maternal, interagindo no enredo por um viés feminino, o qual conta com muita sagacidade
daquelas criadas. Em resumo, a caracterizagcéo feminina, ainda com uma visao patriarcal, que
faz parte da escritura de Moliere e de Machado de Assis, serve para desconstruir o discurso

masculino quanto ao papel tradicional da mulher de ser sempre relegada ao segundo plano.
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“[...] estabelecer um discurso cujo status ndo seria mais definido pela falsidade do pensamento
masculino”. (SHOWALTER, 1993, p.37). Para contrariar 0 cénone, tem-se a construcdo
destas personagens, as quais vao crescendo durante os enredos.

No entanto, a finalidade das criadas ndo € de superar os patrdes, mas ajuda-los. Tanto
que os autores, apesar de darem muita mobilidade para essas personagens, ndo as retiraram de
seus lugares de origem. Além do mais, os escritores, sendo homens e inseridos em sociedades
patriarcalistas, até ddo a essas mulheres um enfoque diferenciado, mas ndo fogem da

tendéncia machista, como prevé a seguinte citagdo:

Mas devemos também compreender que ndo pode haver escrita ou critica
totalmente fora da estrutura dominante; nenhuma publicacdo é totalmente
independente das pressdes econdmicas e politicas da sociedade dominada
pelos homens. (SHOWALTER, 1993, p.50).

A relacdo historica da peca do século XVII com a contemporaneidade explora a
zombaria com a participagdo de uma personagem feminina. Todavia, apesar de sua
originalidade, a obra teatral ndo retira a mulher de sua posicédo inferior em relagdo ao homem.
Assim, a criada Mrs. Oswald, apesar de sua formacao europeia e de defender uma regra social
ja consagrada como o casamento por interesses familiares, mesmo assim € ignorada e vencida
pelos propdsitos da moca, que tinha o total apoio da sua madrinha. Apesar de ser contida e
ndo causar nenhum mal estar dentro daquele lar, mesmo como representante da cultura
eurocéntrica, ela € relegada ao papel de uma reles criada.

As duas obras analisadas ndo sdo rotuladas de producdes feministas, embora o0s papéis

femininos tenham bastante destaque em ambos os enredos, como retrata a seguinte citacdo:

Nota-se na critica feminista uma tendéncia nitidamente pluralistica para
alcancar a maior variedade possivel de resultados, mesmo porque ndo
existem espagos puramente feministas ou femininos, de que se possa falar,

pois que tudo estaria “contaminado” pela ideologia patriarcal. (WRIGHT;
MOI, 1991, p.226).

Seguindo este preceito, pode-se afirmar que as criadas sdo personagens bem marcantes
guanto ao espago que dominam dentro das obras, porém ele é limitado, pois na literatura, que
imita a vida, o0 masculino sempre ocupou a posicao dominante e, considerando a presenca das
acOes dessas personagens, tornam-se objetos de estudos significantes da literatura comparada,
no tocante ao género. O que se nota, referenciada pela citacdo abaixo, é a separacdo estanque

dos géneros, com énfase no masculino.
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Nos estudos de género, ou seja, das relagfes culturalmente estabelecidas
entre feminino e masculino, o fendbmeno da naturalizacdo tem sido
responsavel por uma infinidade de crencas sobre o feminino e o masculino
que aprisionam tanto homens quanto mulheres em papeis dicotomizados,
com o masculino ocupando posicado dominante. (FUNCK, 2004, p.157).

Alguns criticos devem concordar com a superioridade masculina sobre o feminino,
contudo, o papel de Nieta como contestadora a aproxima muito da atuacdo masculina,
fazendo-a uma personagem bastante forte e articulada com o poder. Apesar de ndo ter nenhum
indicio de inferioridade quanto a constituicao fisioldgica da mulher, no panorama social existe

essa diferenca, como descrito na citacdo abaixo:

Isso se da porque o feminino sé existe na sexualidade. Em todos 0s outros
aspectos da vida e a social que domina, é o ser construido pela cultura do
meio e da época. Todas as vezes, pois, que nos distanciamos da sexualidade
pura, serd dificil distinguir o feminino do masculino, a ndo ser por certos
detalhes dificeis de serem definidos... (CESAR, 1993, p.140).

A ideia de homogeneidade dos géneros parte da prerrogativa de que 0s seres humanos,
independentes do sexo que carreguem, sdo habilitados para terem as mesmas acdes ou
executarem as mesmas tarefas incondicionalmente de ser fragil ou forte, o importante ¢ a
competéncia inerente ao ser humano. Essas personagens coadjuvantes tém suas
representacdes fortes e marcantes nas obras, mas ndo ultrapassam o limite de suas posicdes de
criadas. Elas sdo mulheres que podem ser comparadas aos grandes personagens masculinos
por sua sagacidade. Porém pode-se constatar que os seus planos de provar a incoeréncia dos
médicos da casa, na peca teatral, a propria personagem Nieta planejou um artificio vestindo-se
de médico e muito incisiva nas respostas para persuadir Argan, o dono da casa e seu patrdo.
No entanto, ela cumpre seu intento com a aparéncia de homem, ja que naquela época nédo

havia representantes femininos na medicina francesa.

Cena 8 — Nieta, vestida de Médico [...]

Nieta: Senhor receba com prazer essa minha visita e eu vos ofereca meus
pequenos servigos para todas as sangrias e purgagdes de que precisa.
(MOLIERE, 2008, p.133).

Nessa fala de Nieta, percebe-se que ela fingiu passar-se por médico, mas, mesmo
sendo ela autora da ideia, seria incoerente aparecer como mulher; entdo a personagem tem que
se disfarcar de homem, simplesmente porque a autoridade de um médico do século XVII ndo
poderia ser confiavel se ndo fosse com aparéncia masculina.

Ja no romance, em nenhum momento ha necessidade de a criada apresentar-se como

homem, porém houve outra amostra de descaso no tocante a uma atitude da estrangeira, por
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estar lendo alguns poetas consagrados e que provocam estranhamento, porque ndo era usual
ou esperado de uma mulher, que ocupa a funcdo de criada na casa, ter um habito téo
sofisticado. Dessa forma, a jovem Guiomar critica Mrs. Oswald, fazendo um comentario que
remete a ideia de ser uma pratica frequente, mas abusiva, por se tratar de servical doméstica,

que distanciava muito do lugar inferior ocupado por ela.

- Por que me ndo mandou chamar?

- Estava talvez a dormir, ou entretida com o seu Walter Scott...

- Milton — emendou gravemente a inglesa, - esta manha foi dedicada a
Milton. Que imenso poeta, dona Guiomar!

- Tamanho como este calor — observou Guiomar, sorrindo... (ASSIS, 2012,
p.29).

Observando as duas obras, pode-se analisar que ambos os autores, Moliére e Machado
de Assis, realmente privilegiaram a a¢do das mulheres. Enfaticamente, neste trabalho, ao
detalhar a forma com que eles tratam as criadas, Nieta e Mrs. Oswald, independente dos
géneros textuais nos quais elas estdo inseridas, percebe-se que elas estdo condicionadas as
suas ocupacdes e a0 mesmo tempo reféns de suas posturas de mulheres. No primeiro estudo,
Nieta tem que se disfarcar de médico e, no outro, Mrs. Oswald € criticada por se distrair lendo
autores ingleses, como se suas condigdes de representantes do género feminino ndo fossem
dignas para praticarem tais atividades, médica ou leitora. Alias, fica bem transparente que o
poder patriarcal se manifesta nas entrelinhas dos dois textos ficcionais, como se a criacéo

literaria espelhasse a realidade cultural quanto ao género submisso.

1.3. Moliére, incrementando o teatro francés moderno.

O presente estudo se ocupa em comparar a forma dramatica do teatro tradicional e
exclusivamente balizar a intencdo de Moliére ao produzir a peca teatral O doente imaginario,
estabelecendo um novo caminho da dramaturgia, que € a comédia de costumes, o qual desvia
da tragédia, para populariza-lo com as inquietagcdes do povo em geral. Na visdo
contemporanea, o autor merece todas as glorias, por investir numa forma cdmica, revelando
problemas que perturbavam sua concepcdo de justica.

Para o publico nobre do século XVII, a comédia de costumes nao era bem vinda e nem
tampouco o seu autor, ao mesmo tempo ator, Moliére, era visto com bons olhos. Inclusive no
proprio livro é esclarecido que, apds a sua morte, a sociedade francesa aristocratica quis

mostrar sua indignacédo, fazendo do seu enterro um ultimo gesto de vinganca e desprezo por
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sua figura desprezivel. Entéo, a forma de mostrar o desagrado da comunidade francesa, seria a
de recusar a dar o direito do corpo em sepulcro um enterro digno. Pode-se observar no trecho
abaixo o castigo dado ao cadaver de Moliére:

Os tormentos ndo terminaram com a morte. Moliere dedicara toda a sua vida
ao teatro. Acontece que era muito comum na sociedade parisiense daquela
época, negar a atores o direito a um enterro em solo santo [...] Moliére foi
inumado no cemitério Saint-Joseph, no setor destinado aos loucos, suicidas e
criancas mortas sem batismo. Era a vinganca dos beatos. Moliére foi
enterrado a um palmo do chdo. (GONCALVES, 2008, p.179).

Revela-se claramente que a sociedade nobre de Paris condenava e achava imorais as
atuacbes de Moliére, que, mesmo depois de morto, recebeu o desprezo daqueles que
repudiavam sua criacdo. Isso porque, o teatro dramatico era o grande preferido do publico
mais abastado. Segundo, “Aristoteles ao dividir a forma dramatica nos géneros cléssicos,
tragédia e comedia, propde que a tragédia retrate os homens melhores do que a sdo e a
comédia, ‘piores do que sdo’.” (ASSUMPCAO, 2010, p.5). Dessa forma intui-se que a
comedia era vista com desprezo e intolerancia pelo publico da alta sociedade francesa.

No entanto, apesar da elite parisiense ter repudio a obra de Moliére, este incrementou
sua proposta de revelar na arte as incoeréncias das regras sociais, as quais permitiam
silenciosamente o casamento por interesses e o charlatanismo da classe médica, que davam
estabilidade as familias, conservando o bom nome daqueles que podiam negociar seus

interesses em nome de suas vaidades pessoais.

[...] aqueles que buscavam o “teatro popular” acreditavam que tudo que
fosse “para o povo” era automaticamente vital, em contraposicao a algo que
ndo tinha vitalidade “teatro de elite”. Ao mesmo tempo, os da “elite”,
achavam que tinham o privilégio de participar de uma serissima aventura
intelectual, que se contrapunha totalmente ao bombdstico e débil “teatro
comercial”. Ja os que trabalhavam nos grandes textos classicos estavam
convencidos de que a “alta cultura” injeta nas veias da sociedade uma
qualidade muito superior a adrenalina chula da comédia vulgar. (BROOK,
2011, p.5).

Sem duvida, a intolerancia dos nobres fora baseada na forma popular de se conceber o
teatro, justamente porque a inovacdo seria mais para agradar o povo, que via graca nas
transgressdes do género tragico, e este, por sua vez, queria que tudo continuasse igual, pois 0
drama teatral ficaria somente no campo sentimental e jamais na exibicdo do real. Nesse
caminho, experimenta-se a reflexdo de uma sociedade que ndo tolera a inovagéo de Moliere e,
de certa forma, concentra-se na concepcdo de que a tradicdo teatral é algo inabalavel e que

somente o contexto erudito tem um conteldo rico e superior. Moliére foi tdo incompreendido
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na época, ja que a picardia feria os costumes arraigados. Mas, por outro lado, a arte é sempre
inovadora, sendo justamente a razdo deste movimento, que, apesar de parecer ndo tolerado
para a época, é saudavel para seu prolongamento. Assim, em arte importa a inovacao e as

releituras de um mesmo objeto, como € descrito a seguir:

O objetivo da arte é dar a sensacdo do objeto como visdo e ndo como
reconhecimento; o procedimento da arte e o procedimento da singularizardo
dos objetos é o procedimento que consiste em obscurecer a forma, aumentar
a dificuldade e a duracdo da percepcdo. O ato de percepcdo em arte é um fim
em si mesmo e deve ser prolongado; a arte € um meio e experimentar o devir
do objeto, 0 que ja é passado ndo importa para a arte. (CHKLOVSKI, 1978,
p.45).

A intuicdo de Moliére estava certa, porque a imobilidade da arte ndo esta relacionada
com o seu objetivo, ja que o artista tem que ser auténtico, para dar prosseguimento a arte,
fazendo-a de forma inovadora, e realmente dar mais abrangéncia a sua finalidade criadora. A
“peca” como um todo, incluindo o texto e suas implicagdes sociais e politicas, sera uma
expressdo direta das tensdes subjacentes (BROOK, 2011, p.25), revelando assim a propria
visdo de Moliere, que usa a peca teatral para retratar sua insatisfacdo com as regras sociais
vigentes. O texto ficcional permite esse desabafo, marcando sua obra com a sua intima
discordancia com as regras vigentes. Dai permite-se a analise da obra no tempo presente.
Contudo, “no teatro a personagem nao s6 ‘constitui’ a ficcdo, mas ‘funda’ onticamente, o
proprio espetaculo (através do ator) [...] No teatro, o homem ¢é o centro do Universo.”
(CANDIDO, 2007, pp.31-32).

Assim, o ator é o instrumento que pode projetar as contestacdes do seu produtor,
criando uma obra que combine com sua percepcao da realidade e denuncie seu repudio aos
costumes, os quais sdo tolerados pela sociedade convencional. Por conseguinte, na escrita de
Moliere percebe-se que o0 seu desajuste com a alta sociedade parisiense € bastante
significativo, e nessa antipatia depreende-se uma obra que, subsidiada pelo o Rei Louis XIV e
direcionada para um publico mais popular, transgride a realidade, mostrando através das
personagens uma oportunidade de instaurar pelo palco algumas mudancas nas normas rigidas

daquele tempo. O critico brasileiro Antonio Candido reconhece essa condi¢éo:

N&o sdo mais as palavras que constituem as personagens e seus ambientes
[...] Contudo o mundo mediado no palco pelos atores e cenarios é de
objectualidades puramente intencionais [...] A ficcdo ou mimesis reveste-se
de tal forca que se substitui ou superpde a realidade. (CANDIDO, 2007,
p.29).
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E necessario ser muito astuto para inovar dentro de uma tradicdo ja concebida por toda
a sociedade francesa, porém o teatro tem uma finalidade universal e dessa forma a sua real
conjuntura de ficcdo, personagem, mundo real e seu autor podem ser contestados, mas apenas
0 tempo e a critica imparcial podem analisar a riqueza de uma inovacéo tdo contundente. O
recurso cénico no palco, ou seja, a atuacao do ator frente a plateia traz ao teatro uma maior

empatia com aquele contexto, como é vinculado na préxima citac&o:

[...] o teatr6logo visard mostrar-nos o “Brutus verdadeiro”, isto ¢ ndo o
Brutus que é autodefinido e representado pelo autor, mas o Brutus que a
plateia vé quando reconcilia as varias contradi¢cdes e anomalias que surgem
dentro da personagem ou em suas relagdes com as outras ou com o mundo
em geral. (MUECKE, 1995, p.90).

O verdadeiro entendimento ou a aceitacdo de uma obra teatral vem com o tempo, que
pode experimentar o todo criado na ficcdo dramatica e ter sua contemplacdo aquem de uma
sociedade presa as convencdes e aos preconceitos sobre qualquer mudanca. Vale dizer que a
obra O doente imaginario veicula a criacdo de Moliére e sua compreensdo nao implica sua
genialidade, mas toda sua abrangéncia, que apesar de ser diferente foi feita para um publico
menos intelectualizado, que pela risada compactua seus proprios anseios de mudanga. “O
teatro é sempre a busca de uma significacdo, bem como um modo de torna-la significativa
para os outros. Este ¢ o mistério.” (BROOK, 2011, p.64). Assim, toda a complica¢dao do autor
com seu tempo esvai-se num estudo pratico, que valoriza o grande feito de uma comeédia

popular, representando as prerrogativas de uma classe ainda ignorada naquela época.

1.4. Amao e a luva: um romance de transicao

Em uma primeira leitura do romance A mao e a luva desenvolve-se um triangulo
amoroso, no qual a protagonista, como moca obediente e recatada, deveria casar-se com 0
marido que era pretendido por sua responsavel direta. No entanto, uma narrativa simpléria e
inicialmente inserida no senso comum da literatura no século XIX tem um desfecho
inesperado, o que leva o leitor a aprovar ou desgostar da jovem, a qual, antes de tudo,
considera seus anseios pessoais de reconhecimento individual e por isso trama de forma sutil
um plano, o qual acaba sensibilizando o coragéo de sua madrinha e levando, por conseguinte,
a consagracdo de um casamento que trara muitos beneficios sociais, aos quais ela sempre

procurou para sua ascensao pessoal.
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Porém, quem insiste com Guiomar, a afilhada da baronesa, funcionando como
testemunha, para lembrar a jovem das regras culturais, € Mrs. Oswald, companheira fiel da
baronesa e predestinada a manter a ordem e tranquilidade daquele lar. Assim, na anélise mais
aprofundada dessa personagem, servindo de ponte entre a jovem e sua madrinha é que torna o
estudo da obra machadiana mais significativa. Com base na literatura comparada, para
observar a construcdo de todas as personagens e, principalmente, admirar a provocagao do
autor ao propor novos rumos desta escritura subjetiva, dando mobilidade e agdo para a
servical da casa. A premissa exposta abaixo, que tem na mudanca da tematica do romance

romantico para o enfoque realista, € o que instiga o leitor mais atento.

V/océ sentiu e se deleitou, sem mais agora desejaria ter tempo para refletir e
julgar. Entdo, vai a cata de alguns dos volumes que havia separado como 0s
mais interessantes. Compara tal romance, tal peca de teatro [...] Julga os
escritores seja conforme certas regras gerais do gosto e da arte sejam
conforme suas préprias simpatias. Tudo isto pode fazer-se pessoal. Depois
vocé encontrard talvez algum comentéario explicativo, sendo histérico,
alguma nota, algum artigo critico...; julgamentos, frutos da experiéncia, que
Ihe ensinardo a julgar por si mesmo. (TIEGHEM, 1995, pp.89-90).

De acordo com esse tedrico da literatura comparada o romance analisado, apesar de
ser 0 segundo da fase inicial machadiana, por isso ainda moldado sob as perspectivas
romanticas, desconstréi a figura da mocga sonhadora e obediente, para conduzir o sacramento
do matriménio a partir de sua vontade.

A dissimulacdo e ambicdo sdo dois fatores relevantes nessa obra; segundo Tania Serra
(2009), A mdo e a luva é o primeiro romance do “ciclo da ambig¢do”, e que, apesar de
Machado de Assis ter sua formacdo literaria no apogeu romantico, o viés realista surge como
uma compensacdo moral para o autor, usando as personagens femininas para manifestarem
seu objeto secreto de ascensdo social. Porém, a questdo do desejo particular do autor é
questionada por outros autores, como Wilson Martins (1977), que afirmou que a nova
tematica faz parte do estilo pessoal do autor fluminense ao tratar o amor, o qual esta
condicionado a outros fatores, nos quais a ambicdo seria mais forte do que o apatico
sentimento de um casal apaixonado.

Além disso, a metafora “mao e luva” remete a ideia de apropriagdo mutua, que, de
certa forma, faz emergir do matriménio um bem estar para todos daquela casa: a madrinha,
Mrs. Oswald e, principalmente, para a jovem Guiomar, que viu naquela consagracdo uma
forma segura de ter o reconhecimento das demais mogas nas altas esferas da sociedade. Como
observa-se na descrigdo seguinte, 0 que importa para a moga € tornar-se uma dama da alta

sociedade:
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De envolta com essas sensa¢des comuns a toda a alma, havia ainda as que
eram dela — dela, que via ali seu Ultimo sol de moga solteira e contemplava
por antecipacdo a aurora nova, o dia longo e feliz de suas férvidas ambigdes.
Nesse ponto despia a sua fantasia, as asas de folha agreste, com que andara a
pairar no meio daquela vegetagdo, para envergar outras de seda e brocado, e
voar sabe Deus a que sitio de grandeza humana. (ASSIS, 2012, pp.116-117).

Na citacdo acima fica bem delineada a nova caracterizagdo desenhada pela escola de
transicdo, ou seja, de uma perspectiva romantica e, por isso, sonhadora; a personagem
protagonista passa a enxergar seus interesses pessoais pela consumagao do casamento com
Luis Alves, que era um politico promissor. Ele, por sua vez, esclarece que a ambicdo é uma
caracteristica positiva, porque traz ao relacionamento amoroso a chave do sucesso e a
vantagem de conviver um com outro para manter seu brilho na sua escalada social. Assim,
Guiomar, conversando com seu determinado marido, Luis Alves, também se assegura de que
ele esteja satisfeito por encontrar uma companheira com 0s mesmos principios ambiciosos, 0s

quais regem suas escolhas.

— Vi que vocé era homem resoluto — disse a mo¢a a Luis Alves, que
assentado, a escutava.

— Resoluto e ambicioso — ampliou Luis Alves, sorrindo —; vocé deve ter
percebido que sou uma e outra coisa.

— A ambicdo, ndo é defeito.

— Pelo contrério, é virtude; eu sinto que a tenho, e que hei de fazé-la vingar.
N&o me fio s6 na mocidade e na forca moral; fio-me também em vocé, que
ha de ser para mim uma forca nova. (ASSIS, 2012, p.119).

Fica bem esclarecido que o casal tem o carater ambicioso em comum e novamente
Tania Serra (2009) conclui em seu artigo que tanto Luis Alves quanto Guiomar séo carnivoros
realistas, mas ameniza sua observacdo quando afirma que a pobreza era inadequada para uma
moca de natureza fidalga. Inclusive, cada personagem deste romance tem na dissimulacdo a
chave para viver de forma pacifica dentro da casa; mas, individualmente, tracam planos
diferenciados. Nesse intento, principalmente a criada, aliada ao sobrinho da baronesa, quando
se sente vencida, trata de descartar 0 mo¢o, mudando seu discurso. Para isso, usa 0 amor,
justificando a escolha repentina da moca. O dialogo abaixo relata que Jorge culpava Mrs.

Oswald por ndo ter se empenhado mais em favor dele.

— Na primeira ocasido que se lhe ofereceu, expandiu-se Jorge com Mrs.
Oswald.

— Perdeu-se tudo... — murmurou ele.

A inglesa néo respondeu

Jorge continuou ainda a falar...
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— Tudo se perdeu — disse enfim o sobrinho da baronesa — talvez por culpa
sua.

— Minha? — perguntou Mrs. Oswald...

— Nao mostrou calor suficiente — disse ele enfim.

Que quer? — disse Mrs. Oswald — O coracdo ndo se pode dominar, nem ha
meio de impor-lhe um sentimento.

Dona Guiomar é uma santa criatura, ama deveras ao seu rival; ha nada mais
justo do que casé-los? (ASSIS, 2012, p.114).

Pela resposta da criada, percebe-se que ela se explica como se fosse devota da amizade
daquela moca e, assim, favoravel ao sentimento nobre que a ultima sentia pelo rival Luis
Alves. O interesse de Mrs. Oswald é estar bem com todos da casa; ela automaticamente muda
sua argumentacdo com Jorge, dizendo que o amor € a férmula para o0 sucesso no casamento,
continuando em sua condicdo confortavel dentro da casa. Por conseguinte, Jorge, que era
apenas o candidato para desposar a jovem Guiomar, tendo sua fun¢do anulada no desfecho da
narrativa, sendo descartado por todas as mulheres da casa.

Entdo, Mrs. Oswald, que se tornou tdo proxima a Jorge, ap0s a confirmacdo do
casamento com Luis Alves, vira as costas ao pobre rapaz, ja que ele deixa de ser objeto
importante de seus planos. Vista essa postura “interesseira”, retoma-se 0 conceito para

agéncia, descrito abaixo:

[...] em agéncia, intencionalidade poderia incluir planos e esquemas
altamente conscientes; metas, objetivos e ideias um pouco mais nebulosos; e
finalmente, desejos vontades e necessidades que podem variar de
profundamente encobertos a bastantes conscientes. Em  suma,
intencionalidade como conceito quer incluir todas as maneiras como a agao
aponta, cognitiva e emocionalmente, para algum propdésito. (ORTNER,
2007, p.52.).

Como no conceito acima, a criada, sabendo do casamento ja anunciado pela jovem
Guiomar, rapidamente muda seu esquema de acdo, descartando Jorge, para estar bem com as
outras moradoras da casa.

Alids, a criada, na sua situacdo de agregada doméstica, tem que ser coerente, submissa
a vontade das donas da casa, isto €, 0 que estiver na contramdo de seus objetivos seria
simplesmente um estorvo e, por isso, deve ser ignorado. Nesse contexto de interesses e
descartes, a arte imita a vida na sua selecdo eletiva e, nesta narrativa realista, Machado de
Assis atribuiu a protagonista a conducao de sua vontade de ascensdo social. Dessa forma ele
desconstroi a convencdo literaria, porque seria incontestavel no meio burgués uma mulher
ainda muito jovem escolher seu futuro marido. Entretanto, numa revisitagdo ao texto, pode-se
inferir que essa novidade tem a permissdo da instituicio literatura. E 0 que mostra a citagio

abaixo:
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[...] literatura como instituicdo historica com suas convencdes, regras, etc.,
mas também esta instituicdo de ficcdo que d&, em principio, o poder de dizer
tudo, de desvencilhar-se das regras, de desloca-las, e desse modo, instituir,
inventar e também suspeitar da diferenca tradicional entre natureza e
instituicdo, natureza e lei convencional [...] A instituicdo da literatura no
ocidente, em sua forma relativamente moderna, esta a autorizacdo para se
dizer tudo, e sem duvida também a vinda de uma ideia moderna de
democracia. (DERRIDA, 1989, p.3).

Quanto & obra A mé&o e a luva ser considerada um romance de transi¢do coincide com
a teoria da literatura como instituicdo, desenvolvida pelo pesquisador acima. A narrativa de
Machado de Assis burla 0 senso comum romantico, que sempre brindou os enlaces
matrimoniais conjugados a escolha da familia. No entanto, quando o escritor desestabiliza a
regra social, identifica na leitura a liberdade de instaurar novos rumos, 0 que conjuga a
introducdo do realismo com aquilo que a ficcdo pode incrementar além do que € a norma
padrdo. Entretanto, o estranhamento a forma subjetiva da escritura machadiana é bastante
produtivo, ja que o matriménio por interesses no século XIX incomodava algumas pessoas
daquela sociedade; entdo, o romance realista adentra nessa questdo, porém reflete a
insatisfacdo individual, com a qual o autor faz em sigilo um desabalo para contestar a
convengao social. “Quando o texto procura uma impressdo, um efeito de realidade [...] fala-se
de realismo.” (REUTER, 2007, p.156). Embora o romance pareca simplorio e narre
simplesmente o conflito de uma bela jovem que, em idade de casar-se, faz sua escolha
apoiada por sua madrinha e por isso partilham de um final feliz, a analise mais aprofundada
revela a verdadeira intencdo em que se engendravam 0s escritos realistas: “Os romances
deviam se apoiar em conhecimentos, produzi-los e comunica-los, a fim de instruir os
leitores.” (REUTER, 2007, p.166). Assim, nas atitudes irreverentes das mulheres, neste
romance, percebe-se que elas sdo personagens guiadas para reproduzir a norma do acordo
matrimonial. Todavia, o desfecho do romance desvia do caminho esperado e felizmente
prioriza a vontade da jovem. Assim, Machado de Assis, ao reverter o final em favor da
protagonista, pretendeu mostrar que uma decisdo tao séria e definitiva tem que partir de uma
escolha pessoal, ou seja, da preferéncia da futura esposa.

O autor conduz as falas, principalmente as das mulheres (a baronesa e Guiomar),
“como se ja houvesse uma predisposi¢do, uma intencionalidade ndo confessada de jogar com
algo por detrés das simples aparéncias”. (CAMARGO, 2005, p.18). A baronesa, querendo
agradar, concordando com a opgdo dela para manter aquele vinculo afetivo, e a jovem, por
sua vez, sabendo que seus desejos ndo seriam contestados pela compaix&o conquistada em sua

madrinha. Comparada com a escola romantica, esta narrativa realista, a principio apenas com
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um enredo previsivel, revela a ambi¢do como a principal aliada na questdo do casamento, o
qual se realiza sob as vontades do casal, que tm em comum as prerrogativas de serem

reconhecidos socialmente e viverem em comunh&o com a racionalidade e o poder.
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2. ABORDAGEM HISTORIOGRAFICA DO FEMININO EM O DOENTE
IMAGINARIO E A MAO E A LUVA.

O prazer que uma obra literaria instila no homem é composto por uma
sensacdo de novidade e por uma sensacgdo de reconhecimento.
René Wellek e Austin Warren

Os estudos historiograficos permitem um dialogo direto entre a literatura e a historia,
apontando que a ficcdo tem muito mais a revelar sobre a cultura de um povo, porque € o foco
subjetivo do escritor sobre um tema, do que a construcdo artistica organizada moldada a partir
de um determinado género literario. Assim, nas informagdes completas cientificas ou nas
mindcias relatadas nos textos literarios ecoam vestigios do passado. Por isso, através das
personagens femininas e de suas atuacgdes ficcionais nas duas obras aqui analisadas, O Doente
imaginario (1673) e A mao e a luva (1874), apreende-se com a escritura propria do autor,
inserida num contexto temporal, um passado significativo. Também a reproducéo nas atitudes
delicadas e, a0 mesmo tempo, com um respeito subserviente das mulheres nos seus discursos
historicos, enfatizando, no caso dos textos escolhidos, as suas multiplas relagdes domésticas,
conduzindo os enredos, 0s quais denunciavam o compromisso do casamento por interesse e
outras artimanhas sociais, que langam no presente alguma compreensdo do que era fato em
tempos remotos.

Especificamente, a obra teatral de Moliére € um bom exemplo da condicdo do autor
mediante a realidade pretérita, pois ele concilia a representagdo cénica com a realidade de
uma época que tem certa contribuicdo com os fatos atuais. Por isso, a citacdo abaixo explicita
que a apresentacdo de uma peca teatral é capaz de envolver o auditorio e quebrar os limites

humanos, ja que a representacao ao vivo tem esse poder de envolver o publico.

O Teatro nos leva a verdade através da surpresa, da excitacdo, dos jogos, da
alegria. Integra o passado e o futuro no presente, permite que tenhamos uma
distdncia entre nds e aquilo que normalmente nos rodeia, e elimina a
distancia entre n6s e o que normalmente esta longe. (BROOK, 2011. pp.80-
81).

Por conseguinte, a comédia do século XVII, O Doente Imaginario, tdo distante
cronologicamente dos dias atuais, retoma as caracteristicas do “classicismo francés ou
neoclassicismo”, que principalmente idealizava as a¢cdes humanas. Todavia, o autor, o qual
tinha um estilo proprio, através do género cdmico ou do riso empreendia a critica social a
hipocrisia e diretamente denunciava a postura errdnea da classe médica naquela época, dando

destague a criada da casa, por representar um tipo comum e subalterno, usando uma
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linguagem simples e até grotesca, para aproximar-se mais do leitores/espectadores. “Moliére
entende que para atingir seu publico é necessario envolvé-lo numa teia de acBes que o faca
reconhecerem ali pessoas do seu meio.” (LEAL, 2006, p.9), Dai a importancia da empregada
que, tdo proxima do patrdo, promove uma reflexdo na atitude hipocondriaca, desmedida e
descabida.

Por outro lado, a criada, na sua situacdo de agregada da casa, fiel companheira da filha
primogénita, também se faz de vencida para distrair 0 pai e a madrasta, que queriam vé-la
casada com um médico, o qual seria muito Gtil para atender & doenca imaginéria do patréo.
Inclusive, a outra mulher da casa, que seria a mée postica das filhas de Argan, estava muito
mais interessada em ficar com a fortuna daquela familia, mesmo que isso fosse através da
morte prematura do marido enfermo.

Assim, a peca teatral envolve todas as personagens com um enredo divertido e cada
uma com seus conflitos. Apenas a criada se ocupa em divulgar e tentar persuadir todos para
reverter as atitudes irracionais daqueles adultos inconsequentes e as vezes muito egoistas.
Uma simples criada representa o papel de uma bufona, aceitando passivamente 0os maus tratos
de seu patrdo; porem ela tem o objetivo de leva-lo a perceber o interesse desonesto dos
médicos e também proteger e promover a unido da filha mais velha com o rapaz que a
encantou definitivamente.

Dessa forma, o riso em Moliere, no século XVII esta a servigo da informacéo, e a
linguagem empregada por Nieta revela sua determinacdo numa forma mais popular e por isso
tem um alcance mais proficuo; ou seja, através da encenagdo comica, um assunto que causa
conflito social é abordado de forma mais criativa, porque os problemas sdo abordados com
gestos e linguagens mais populares. A comédia tem o objetivo de esclarecer e questionar ao

mesmo tempo, como € tratado logo abaixo:

O riso ndo é mais um sopro vital, um modo de vida, tornou-se uma faculdade
de espirito, uma ferramenta intelectual, um instrumento a servico de uma
causa, moral, social, politica, religiosa ou antirreligiosa. (MINOIS, 2003,
p.409).

Entdo, o tipo comico-carnavalesco expresso por Moliére é difuso tanto na linguagem,
guanto no comportamento inconveniente, mas com a determinacdo do género feminino, que
traduz na ficcdo a missdo utilitaria de escancarar num lar burgués a alienacdo de costumes, até
entdo inabalaveis. Assim, Nieta conduz pacientemente seus planos pessoais, fingindo-se
inocente e estupida, mas servindo-se da liberdade e dos seus relacionamentos com todas as

personagens para alcangar seus objetivos. Tanto a forma extravagante da criada se relacionar
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com o patrdo quanto a aproximacdo da linguagem popular utilizada por ele, estabelecem na
peca teatral esta veia humoristica, a qual fez parte da criagdo de Moliére, para lidar com seus
conflitos diante de uma sociedade elegante feudal do século XVII. Através da comédia, 0s
assuntos mais rebuscados, por tratarem o0s temas que escandalizam a sociedade, s&o

normalmente expostos, como relata a citacdo abaixo:

Edificar pelo contra exemplo: esse € o principio dos autores comicos que nos
anos 1670, defendem a prética do realismo comico diante da sociedade [...]
sexualidade, escatologia, adultério, roubo, tabagismo, alcoolismo: tratar
esses flagelos sociais com o riso, ressaltando insélito incomum, raro o
ridiculo por meio de uma exposicdo publica é tdo eficaz quanto uma
argumentacdo séria. (MINOIS, 2003, p.454).

Neste contexto de denuncia por meio da comédia, vé-se que o problema tratado em O
doente imaginario é o hipocondrismo exagerado. No entanto, a forma de tratamento, trazendo
o ridiculo na postura do médico e a alienagdo do burgués, que compra sua saude ou seu bem
estar psicoldgico e fisico, foram tratados pela ironia. Esse quadro critico deixa transparecer a
grandeza do autor, que tratou um assunto serio de forma inusitada; Moliere foi criativo e
bastante genioso ao optar pelo tratamento eficaz dado aos entraves sociais da época.

A outra obra analisada referenda trés personagens femininas na obra de Machado de
Assis, A mdo e a luva, do século XIX, em que o Brasil estava se afirmando como pais
econémica e socialmente independente; poréem, ainda nas producdes culturais existe certa
influéncia de outros paises: Franca e Inglaterra, os quais eram referéncias dos padrdes sociais,
para todo o0 mundo. Assim, esse autor, ja na fase realista brasileira, elaborou um romance, que
tinha um enredo bastante previsivel quanto ao final feliz. Além disso, apresentou uma
formacdo impar, tendo, como habitantes daquela moradia, trés mulheres: a baronesa, Mrs.
Oswald (a preceptora) e Guiomar, a jovem afilhada, que se mudou para junto de sua madrinha
apos a morte da filha daquela vilva.

A casa tinha uma convivéncia bastante harmoniosa e, como a baronesa gozava de
status por seu titulo nobre, dava seguimento a rotina de uma estrutura social, em que as
moradoras recebiam visitas para pequenas recepc¢des regadas a musica e convidados também
burgueses. Alias, a origem de Guiomar era humilde e apenas pela afeicdo de sua madrinha é
que a afilhada foi trazida para aquela casa, na qual Mrs. Oswald, uma inglesa de meia idade,
ja era a preceptora da sua filha Henriqueta, a qual por morte subita foi substituida pela jovem,
na mesma idade, e com uma conduta e carisma capazes de levar a baronesa a trata-la como

faria com sua prépria filha.
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E necessario lembrar, que esse texto ficcional foi naquela época escrito em capitulos,
0S quais se prestavam a individualizar as descricdes de cada personagem. Contudo, a
protagonista, Guiomar, mostrou-se mais sagaz, apesar da pouca idade. Por tornar-se o centro
das atencbes da baronesa, ela incomodava muito Mrs. Oswald, que sabendo da intencéo
daquela cuidadosa madrinha em casar a mog¢a com um bom partido, vé no sobrinho, Sérgio,
um pretendente ideal, o qual, mais por interesse financeiro do que por amor, ¢ motivado pela
inglesa para desposar a prima.

Guiomar, a filha do coragdo da baronesa, de certa forma é mais esperta do que a culta
estrangeira Mrs. Oswald, que tenta insistentemente lembrar a mog¢a seu compromisso de casar
com o candidato que satisfizesse sua madrinha. Entretanto, a jovem confia no amor da
baronesa e arquiteta um plano para que o promissor politico Luis Alves fca o pedido do
casamento, colocando maliciosamente, mas de forma discreta para os leitores, o seu
favoritismo em ficar ao lado de um homem ambicioso, que era para a jovem uma
caracteristica louvavel. Inclusive, por escolher o homem que lhe proporcionaria riqueza e
reconhecimento social, entdo, no final da obra, quebrando o ostracismo do romantismo em
obedecer as convencdes sociais, surpreendentemente o0 casamento por interesses ou arranjado
ndo se consolida.

Porém, o fato do autor abordar o tema do matriménio culturalmente realizado nas
casas nobres remete a concepcao historica, que, através da narrativa ficcional, ja mostra uma
nova visdo, partindo de uma atitude arquitetada de uma jovem determinada, mas bastante
inteligente. E, nesse caminho, a criada Mrs. Oswald também é responsavel indireta pelo
desfecho da ficcdo, ja que ela usa argumentacfes bem razoaveis para persuadir a moca de se
casar com o sobrinho da baronesa; mas a preceptora é surpreendida com a rapidez de
Guiomar, que faz Luis Alves adiantar seu pedido de casamento, prevendo seguramente que
sua madrinha ndo a contrariaria.

Os papéis femininos sdo historicamente muito relevantes, o que o autor brasileiro,
Machado de Assis, concebeu através das producbes europeias, exemplos de tipos de
personagens apos a ruptura feudal, as quais ainda subexistiam sob os vinculos de nobreza com
algumas figuras femininas, ou seja, o papel da preceptora que daria sofisticacdo as familias,
apos o ano de 1830, com uma crise econdmica grave nos paises de economia hegemdnica e,
principalmente, através da abertura para entrada dos estrangeiros no Brasil. O autor
caracterizou Mrs. Oswald com uma fungéo estruturante entre a historia e a ficgdo. Também,

para representar a cultura eurocéntrica, a estrangeira permaneceu na casa para cuidar dos
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interesses de sua patroa, mas, de uma forma silenciosa e sutil, intentava sobre a melhor forma
de se tornar uma embaixatriz.

Assim, a baronesa, vilva, serviria como uma escada, enquanto a jovem afilhada
deveria, como as outras mogas, aderir ao casamento, deixando a casa, e seguir sua nova vida.
No entanto, a preceptora ndo contava com a audécia da jovem, comparando com Balzac, que
identificava a mulher vivida por Guiomar; diferentemente da burguesa, aquela tem equilibrio
e clareza nas suas decisoes, “femme comme il faut” (mulher como ela deve ser), traz ao leitor
uma surpresa na irreveréncia da protagonista e ainda presta a abalar a concepcdo do
casamento por interesses, que era historicamente imposto.

Enfim, o que se analisa das duas obras, as quais ddo destaque as personagens
femininas, sdo as interferéncias das duas criadas nos acontecimentos das respectivas
moradias. Primeiramente, a situacdo de Nieta, induzindo seu patrdo a perceber o abuso dos
médicos em pleno século XVII, ditos bem intencionados, mas, ao contrério, reforgcando a
doenca imaginaria que lhes rendia um bom retorno financeiro. Ja no contexto da narrativa do
século XI1X, Mrs. Oswald silenciosamente tramava para tirar a afilnada intrometida naquele
lar e, para isso, manipulava outras personagens para conseguir seu intento de tornar a ser a
companhia preferida da baronesa.

A obra de Moliére, uma comédia de costumes, traz no seu contexto a critica ao
casamento por interesse, isto €, uma formalidade das familias burguesas, enquanto no
romance a histéria do matriménio arranjado também foi abordada durante toda narrativa.
Porém, ambos foram rejeitados pelas criadas e, de certa forma, foram contornados,
contrariando as regras sociais das épocas retratadas, que coincidiam quanto a esse costume tdo
inaceitavel para estabelecer enlaces matrimoniais, a partir de compromissos econdmicos dos

responsaveis pelas jovens das respectivas obras.

2.1. A cultura do casamento: tracos das formacdes familiares até o século XIX

Desde o século XII, o casamento ja era um sacramento da igreja, ou seja, a
comunidade feudal, para evitar a dispersdo das mulheres em outras atividades, bem como para
a diluicdo do patrimdnio das familias, realizava os matrimdnios tal como eles sdo celebrados
formalmente hoje. No entanto, a obediéncia da mulher aos pais passava a ser uma submissao

conjugal, em que a unido dos cénjuges era um ritual ao mesmo tempo privado e publico,
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Privado porque representava em Ultima instancia, a unido de parentelas,
concretizando-se 0 ato apenas com a intervengao dos familiares. Tornava-se
publico, porque no momento da cerimdnia, havia muitos espectadores que
deviam aclamar o ato. O oficiante era o pai do rapaz [...], estabelecia-se uma
ligacdo sentimental — dillectio — na qual a direcdo ou governo ficariam
reservados ao homem, cabendo & mulher a submisséo. (BAUER 2001, p.23)

A proposta do matriménio entre os noivos escolhidos pelos pais, com interesse de
conservar os patrimonios das familias envolvidas; a importancia da familia do noivo, a qual
realizava a cerimonia do casamento, mediante a comunidade; também o marido, que era o
dono da casa em todos os sentidos, sem nenhuma restricdo da sociedade ou da esposa, isto
esclarecido, remontam a convencdo do que era este sacramento nos séculos passados, nos
quais as mulheres eram claramente relegadas ao segundo plano. O pai definia o melhor
pretendente da filha, principalmente por ter a mesma situacdo financeira e pertencer ao

mesmo circulo de amizades, como esta exposto na seguinte citacao:

No século XVII [..] O poder patriarcal era definidor quanto as
intencionalidades das unides, pois “quando se tratava de casamento,
ninguém pensava em contestar o poder dos pais nessa questdo.” Os
casamentos arranjados continuavam a ser uma forma de manutencdo e
expansao patrimonial. (MULLER, 2009, p.1).

Tudo que era relacionado ao casamento: da escolha, da posicdo da mulher e dos bens
envolvidos perpetuava a vontade dos pais, que viam nas unides matrimoniais um bom negécio
para expansdo e manutencdo dos bens materiais da familia. Porém, até este século ignoravam-
se as verdadeiras vontades dos noivos, os quais eram dependentes, deviam respeito e nunca
contestavam as vontades dos pais. Quando a mulher se refere a ninguém, reforca a ideia que a
preferéncia por tal marido era unicamente por intencdo e interesse em preservar ou até
aumentar o patriménio do patriarca. Entdo, o desgosto ou outras implicacdes emotivas ndo
eram nem discutidas e muito menos denunciadas por outrem. A negociacdo do matriménio
era exclusividade do pai de familia.

O papel do homem, seja como pai ou marido, ndo podia ser questionado. No ano de
1803, o cddigo civil apresenta nos artigos 375 a 383 um esclarecimento sobre a correcéo
paterna, que era legitima e tinha que ser executada para o respeito do chefe da familia. E, nas
exigéncias mais antigas do patriarcalismo, a lei em 1938 institui a punicdo da mulher que
desobedecer ou desrespeitar as vontades dos homens, independente de sua relagdo com eles,
seja de pai ou conjuge.

A lei d& ao homem o direito de corrigir os que Ihe proporcionam infelicidade
domestica [...] A autoridade paterna e marital é um direito privado
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reconhecido publicamente. Nesse espaco autoritario que é a familia, os
direitos femininos sdo inexistentes enquanto o segredo de familia pode
suportar condicBes juridicas e viver muito & vontade. (CHARTIER, 20009,
p.592).

Assim, 0 homem da casa tem o direito adquirido de punir sua filha ou sua esposa
conforme a sua vontade e ndo deve nenhuma explicacdo a sociedade. A Lei favorece apenas o
género masculino, enquanto a mulher permanecia sem atitude para protestar as decisdes dos
donos da casa. Inclusive, qualquer punicdo era entendida pelos vizinhos ou pela comunidade
como obrigacdo do homem, para manter sua autoridade. E, mesmo que houvesse sérios danos
aquelas mulheres, as quais sofriam maus tratos, estes eram silenciados no espaco privado dos
lares.

Enfim, o patriarcalismo que fora bastante radical até meados do século XIX, era
natural e ainda tolerado pelas familias, j& que constava em lei, onde a mulher era um ser
exclusivamente comandado pelo homem, o qual exigia respeito a suas vontades e ao seu papel
de mantenedor do lar. E claro, nfo havia espago ou argumento para reivindicacdes de esposas,
as quais eram educadas para obedecer aos maridos, além de gerar filhos, cria-los e manter o
funcionamento da casa.

Precisamente no século XIX, a partir de 1830, na Franga, com o triunfo do realismo,
descrevendo uma variedade social expressiva, ainda subexiste o casamento na classe média
em correspondéncia aos rituais mantidos, como heranca do regime feudal. Estes negdcios
matrimoniais almejam, na unido por conveniéncia, por um lado, a classe média, como forma
de ascensdo, e, por outro, a classe burguesa, como mantenedora da posicdo que ja havia
conquistado. Entdo, nas obras ficcionais, abandonando as feicBes romanticas do casal
apaixonado, vé-se uma mudanca significativa para o casamento, depois da ruptura feudal, a
dar estabilidade e servir aos principios de seguranca social: “[...] a ideia de familia, como
baluarte da sociedade burguesa contra invasores perigosos a ela estranhos e elementos
destruidores a qual tinha no seu seio, passou a ser a alicerce intelectual do drama”.
(HAUSER, 1972, p.972). Dessa forma, o casamento era moldado de acordo com os interesses
das familias, ou seja, as uniGes passaram a se servir mutuamente com valores mais racionais
do que sentimentais.

A vida em familia, publica e privada, tem um ritual que € seguido ao extremo pelos
burgueses, como se preservasse 0 luxo da corte. Tudo teria que funcionar de acordo com as
regras ja praticadas socialmente. Porém, houve algumas ameacas que podiam desestabilizar

alguns casamentos, como: criados (as), filhos adolescentes ou a morte do pai.
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No caso especifico dos jovens, principalmente as adolescentes em idade de casar
estavam a servigo da vontade do grupo familiar, que tinha o papel de tratar, com outras
familias de interesses semelhantes, o matriménio. E o0s jovens, por sua vez; “s6 tém a
obedecer ¢ calar.” (PERROT, 2009, p.152). Nesse sentido, a moga solteira ndo tem decisdo,
mas tinha valor para a familia, que negociava sua juventude.

No Brasil, os padrdes hegemoOnicos eram mantidos para 0S casamentos, que
aconteciam também por interesses entre familias com o mesmo nivel social. “Algumas raras
mulheres casaram-se por amor, outras tantas por imposi¢do paterna.” (BAUER, 2001, p.119).
Assim tracava-se aqui 0 mesmo compromisso matrimonial dos paises europeus, 0s quais
concordavam em tratar as mulheres como mercadorias.

Inclusive, outro aspecto que poderia incorrer na vida conjugal com a perda do marido
era 0 compromisso da vilva, em que a responsabilidade da esposa também previa representar
publicamente o marido. No caso de ficar vilva, a mulher, desde a época feudal, tinha que
honrar todos 0s compromissos do falecido marido. “Como esposa, este poder lhe era delegado
pelo marido, na auséncia deste, a viliva o exercia com pleno direito.” (BAUER, 2001, p.3).
Além das atividades domésticas, como também a criacdo e zelo pelos filhos, a vilva € quem
da seguimento as atividades do marido. Desde a protecdo da casa, preparo e execu¢do dos
compromissos sociais e principalmente a orientacdo e encaminhamento dos filhos,

principalmente das mocas, para ndo mancharem o nome da familia.

2.2. Transicdo da historia cultural e adaptac6es do feminino no classicismo francés e no

realismo brasileiro

No século XVII, precisamente entre 1642 a 1673, Moliére escreveu suas comeédias,
estando na contramao do género mais valorizado até entdo, que eram as tragédias. Porém, a
alteracdo no classicismo francés deu-se pela assimilacdo da realidade de uma maneira
particular. A predilecdo pelo cdmico é devida a fun¢do do género em corrigir 0s homens e
leva-los a uma reflexdo, mesmo que sintomatica, através das ac6es das personagens, as quais
sdo reconhecidas como pessoas do seu meio.

Dessa forma, mesmo naquela época o neoclassicismo, da forma como era designado,
porque tinha em sua composicédo ideias da antiguidade greco-latina, curvava-se a irreveréncia
de figuras mais atrevidas como: Corneille, Racine ou Moliére, 0s quais nem agradavam 0s

eruditos, por ndo escrever em tragédias, mas em contrapartida conquistaram o publico, que se
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encantava por estar representado nos palcos pela imaginacdo dos autores e atitudes
verossimeis das personagens quanto aos dissensos dos nobres. Desde a linguagem popular
quanto as cenas coOmicas aproximavam as pessoas com 0s autores com leveza e transparéncia

no palco. A proxima citacdo retrata a fusdo do publico com a comédia apresentada:

No teatro, a linguagem tragica ganha especificidades de “eficacia, energia e
beleza” uma vez que as agdes fisicas eram minimizadas. J4 a comédia
acompanha alguns desses preceitos, mas se permite um pouco mais de
leveza [...] uma linguagem mais simples, condizente com esse tipo de
personagem, a0 mesmo tempo, para que as agdes fisicas fluissem, pois ndo
existiam mortes ou cenas violentas que chocassem o publico ou que pudesse
torna-lo consciente da artificialidade teatral. (LEAL, 2006, p.5).

A assimilacdo de Moliére pela realidade social é contestada através de suas comédias,
em que as personagens, nas suas falas simples, mostram os aspectos grotescos dos homens e
suas respectivas pluralidades no seu contato e assimilagdo com a atividade ficcional
representada por tipos mais populares. No entanto, sua predilecdo pela veia comica
representava o estilo apreciado pelo rei Luis XIV, o qual se deliciava em assistir personagens
debochando de alguns valores ate entdo intocaveis na sociedade aristocratica.

Embora o pablico mais requintado rejeitasse esse género teatral, um grande nimero de
telespectadores populares se identificava com a maneira simplificada de representar a arte
teatral.

Assim, é a concepcdo da dramatizacdo a partir da ideia do carnaval, dizer e rir dos
costumes de uma época mantinham as barbaries e contradicdes de classes mais abastadas,
camufladas no interior das familias feudais, as quais preferiam ver nos palcos cenas de dor e
de comoventes emocdes tragicas. Aléem do mais, a citacao abaixo trata do carater do carnaval,
em que ndo sdo obedecidas as diferencas de classe e nem de género, porque todos se

misturam:

[...] apesar das diferencas de carater e orientagdo, a forma do grotesco
carnavalesco cumpre fungfes semelhantes, ilumina a ousadia da invenc&o,
permite associar elementos heterogéneos, aproximar o que esta distante,
ajuda a liberar-se do ponto de vista dominante sobre o mundo, de todas as
convengdes e de elementos banais e habituais, comumente admitidos;
permite olhar o universo com novos olhos, compreender até que ponto é
relativo tudo o que existe, e portanto permite compreender a possibilidade de
uma ordem totalmente diferente do mundo. (BAKHTIN, 2002, p.30)

Aléem da grande competéncia de Moliere em engendrar sua peca teatral pela forma
cbmica da representacéo teatral, hd a assimilagdo do carnaval, em que as pessoas podem dizer

tudo o que pensam e permitem-se misturar e relacionar com grupos de todas as classes. A
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banalizagdo nas atitudes das pessoas traz a tona algumas verdades, que sdo encobertas no seio
da sociedade mais abastada e, mediante essa condicdo de igualdade, a comédia tem o objetivo
de desmascarar e ultrajar algumas incompeténcias da comunidade elitizada, em revelar certas
normas sociais totalmente incoerentes e mentirosas.

Também a histdria cultural de grande expressdo na unidade dos valores classicos
sofreu uma grande transformacdo em sua tradicdo a partir do século XVIII, em que as ideias
tradicionais sdo alteradas segundo as teorias de recepcao. Contudo, a literatura, antes presa a
cultura dos cénones ou a historia cultural classica, era exclusividade dos nobres
individualistas, enquanto que para os padrdes populares elegeram a comédia para representar
as praticas ou aspiracdes coletivas, resultado de uma solidificacdo da classe média. Assim, 0s
textos chamados populares refletiram os novos estilos de vida e, neste caminho, é importante
sintonizar que os costumes ou nog¢des tradicionais que balizaram certos valores no passado
sdo imprescindiveis para conhecer raizes da cultura ocidental atual, mas pode-se sentir a
mudanca na tradicdo classica principalmente por vias literarias, que permitem associar certos
valores que faziam parte da histéria cultural. “Embora o passado ndo mude, a historia precisa
ser reescrita a cada geracdo, para que 0 passado continue a ser inteligivel para um presente
modificado.” (BURKE, 2000, p.241). Entdo é necessario resgatar, através dos textos narrados
ou escritos, a cultura que a concepc¢do contemporanea precisa conhecer para entender as
transformacdes culturais. Logo abaixo a citacdo trata da emergéncia da classe média sobre a

aristocratica:

Todas as fei¢Bes caracteristicas do século, ja sdo reconheciveis por volta de
1830. A burguesia esta na posse plena de sua forca e tem dela consciéncia. A
aristocracia sumiu-se da cena dos acontecimentos historicos e passa a ter
uma consciéncia puramente privada. A vitéria da classe média € segura e
indisputada. De certo os vencedores constituem uma classe capitalista ndo
liberal e inteiramente conservadora [...] mas é uma classe ndo aristocratica e
ndo tradicionalista na maneira como vive e pensa [...]. Mas tdo depressa a
emancipacgdo da classe média é levada a cabo, logo se inicia a luta de classe
trabalhadora pela conquista dos seus direitos. (HAUSER, 1972. pp.882-883).

Com o fim do romantismo, que constituia a nobreza como seu publico alvo, observa-
se um novo alicercamento no século XIX, com novos padrbes para 0s romances, ou seja, estes
passam a mostrar uma realidade social embasada na cultura das classes médias e novos
mecanismos socioecondmicos. Ao contrario, os nobres camuflam sentimentos e vivem na
fuga da realidade. A nova estética escancara os defeitos humanos, porque é ele quem se insere

no mundo com suas diferengas, pensamentos capitalistas e desagregacdo do género feminino.
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Michel Foucault, em histdria da sexualidade (1990.v.1), defende a tese que
no século XIX o sexo comegou a ocupar um lugar de grande importancia na
sociedade ocidental. [...]. Faz-se possivel, entdo considerar as relacGes
sexuais como lugar para mudancgas de poder envolvendo classes e culturas.
(MONTEIRO, 2000, p.11).

Inclusive a inversdo dos papeis, ou seja, 0 género feminino assume uma nova
importancia, contrariando a tradicdo patriarcalista até o século XVII, no qual até o canone
literario era restrito a tragédia, isto sempre contava um caso de amor desastroso ou de um
amante solitario. Porém Moliére preferiu o cémico oficial, como o burlesco, o bufdo, que sdo
personagens bizarras, que se presta a descortinar o lado irracional dos grupos humanos, dando
uma nova concepcao de sociedade, isto é, que nem tudo tem seu lugar ideal para a realidade

dos homens.

O cbmico oficial, de convencao, visa reforcar a norma social excluindo, por
ironia os desvios, 0os marginais e os contestadores de qualquer espécie. Ha
alvos bem precisos. Sério, pedagdgico, ele demonstra aos homens de bem
quanto € ridiculo um avarento, uma pessoa que procura sair de sua condic¢éo,
um impio, uma mulher que quer ser sdbia, um doente imaginario [...]
(MINOIS, 2003, p.413)

Assim, Moliére traz para a peca O doente imaginario um contexto bem irénico, no
qual o patréo é repreendido por sua criada, que ndo acredita na sua doenca e, durante toda a
trama, faz varias manobras para fazé-lo enxergar o charlatanismo dos médicos. Além de ser
hipocondriaca, a personagem masculina principal relaciona-se diretamente com Nieta e esta
serva ndo é nada obediente, ao contrario, € bastante ousada. Na sua vivéncia simples, ousa
discutir com seu patrdo, que também usa a linguagem mais distensa para trata-la. Esse
relacionamento de palavras infames e chulas é inspirado na obra de cultura popular desde o
renascimento, com Rabelais. Como se vé na citacdo de Bakhtin: “Rabelais é o herdeiro e o
realizador de um riso popular milenar. Sua obra é a chave insubstituivel para toda a cultura
cdmica europeia, nas suas manifestacfes mais vigorosas, profundas e originais.” (Bakhtin,
2002, p.429).

E, nesse caminho de manifestacdes linguisticas proprias da classe operaria, Moliére foi
muito audacioso ao escolher a criada, uma figura extrovertida e simples, para contestar o
abuso dos médicos daquela casa. Como Rabelais ndo sé criticava aqueles em sua volta,
também Nieta, a criada, defendia a filha mais velha contra a ideia de um casamento por
interesse. Alids, ela sempre estava no centro das agdes, embora continuasse na sua posicdo de

servical, mas com varias estratégias para conseguir seus objetivos.
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Entdo, Nieta, no papel de bufona, a qual faz lembrar o seguinte comentério tecido por
Bakhtin (2002), o qual pode descrever a propria existéncia dessa personagem, a qual tem um
comportamento que nao € literal, mas figurado: “desde a sua aparéncia e tudo que diz ndo tem
sentido direto e imediato, mas figurado e até invertido”. Ela instaura nesta peca teatral a
dendncia de valores sociais desmedidos e combate com suas armas silenciosas as loucuras de
seu patréo.

No caso de agir silenciosamente, a criada o faz passando-se por ignorante ou até
inocente, mas, na sua condicdo inferiorizada, procura mostrar uma alienacdo aparente,
enquanto age de acordo com suas convicgdes.

A descricdo da criada, na peca de Moliére, com suas caracteristicas burlescas e
irdnicas, ajuda a abalar o radicalismo das ideologias masculinas, que sdo repensadas no inicio
do século XIX, porque “O feminino s6 existe na sexualidade” (CESAR, 1993, p.140) e esta
nova concepcao serve para lembrar que, tanto nas obras literérias quanto nos contextos mais
diversificados, as mulheres conseguem mostrar mais que a beleza fisica, € na obra O doente
imaginario as mulheres tém uma atuacdo notoria ao lado dos homens, ou pelo menos séo
respeitadas nos seus lugares com suas préprias identidades.

Assim, delineia-se uma nova postura do género feminino na sociedade moderna,
abandonando a interpretacdo da sociedade meramente masculina, realcando a presenca das
mulheres na literatura, aquilo que Honoré de Balzac ja tinha percebido na sua obra A comédia
humana, em que o autor afirma das personagens femininas: “[...] se tirassemos 0S personagens
femininos, a obra desabaria [...]. Elas balizam os humores de A comédia humana, elas sdo
causa e consequéncia de tramas que se encadeiam, [...].” (MACHADO; HEINEBERG, 2006,
p.13). Dessa forma, a presenca feminina nos livros, principalmente em comparagdo ao
romantismo, em que as mulheres eram tipos submissos aos protagonistas masculinos ou
tinham destaques no imaginario da beleza estética, ficaram ultrapassados. Além da atuagdo
ficcional da mulher, também a vida cotidiana prevé uma preparacdo mais rigorosa para as
mulheres na sociedade, porque na ldade Moderna o dinamismo das artes exige um publico
mais consciente, isto é, existe uma nova consciéncia para o0 preparo das mocas,
principalmente com vistas as suas qualificacGes artisticas e dominio cultural, como passaporte
para relacionamentos futuros.

Além do mais, entram em cena as preceptoras, que no século XIX sdo responsaveis
pela educacdo requintada dos jovens, gozando da protecdo e manutencdo dos seus pais,
enquanto outros solteiros e solitarios sdo enquadrados em conventos, seminarios ou quarteéis.

A grande tendéncia do modelo familiar é o de encaminhar seus jovens, “[...] tal forca
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normativa que se impde tanto as instituicbes quanto aos individuos e cria vastas zonas de
exclusdo, [...]. A proporcdo de solteiros e solitarios por escolha ou necessidade é de fato
consideravel.” (PERROT, 2009, p.268). Assim, quando a familia tinha condi¢fes de educar
seus filhos em casa, podia contratar uma preceptora, enguanto 0S outros jovens eram
mandados para instituicdes publicas, que se prestava a dar instruces béasicas para esses
internos prepararem-se para 0 matrimonio.

Sobre a educagdo das preceptoras, “elas pertenciam aquela pequena elite de bem
qualificadas mulheres que atendiam as necessidades de familias privilegiadas que ainda
preferiam ter suas filhas educadas em casa.” (MONTEIRO, 2000, p.43). Entdo, a fungéo de
preceptora, apesar de ser um trabalho mal remunerado, por outro lado garantia a educagéo
formal dos filhos de lares mais abastados, dando status aos lares que podiam manter essa
figura, que foi peca indispensavel para o espaco privado, mas também ponto fraco da classe
média vitoriana, que apresentou varias tensoes sociais. “E € exatamente como sombra errante
que a preceptora vai tornar-se, mais do que uma simples personagem, verdadeira forma
estruturadora na narrativa inglesa do século XIX.” (MONTEIRO, 2000, p.10). Como a ficcao
é também a mimese da vida real, o papel da preceptora transcende a realidade dos lares
burgueses e se transforma em personagens, sdo diferenciadas dentro das narrativas, mas
contemplando um modelo de educadora inoperante para as normas educacionais

contemporaneas.

2.3. A abordagem historiogréafica

2.3.1. Na obra de Moliére: O Doente Imaginario

A cultura francesa no século XVII assiste a uma nova estética, a qual retorna a poética
de Aristoteles na Grécia antiga, mas que na Franca tinha uma roupagem mais normativa e
estava a servico dos autores eruditos, 0s quais revelavam o conceito da antiguidade, que era a
imitacdo da natureza. E, mesmo em uma releitura dos classicos antigos, a concepcdo do
Neoclassicismo no século das luzes concordava com o desprezo da comédia em contraponto a
tragédia. A citacdo abaixo deixa claro que a comédia era produto das classes dominadas e sem

cultura:
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Sendo assim, mesmo que o classicismo Frances tenha forjado novos
conceitos e se baseado neles para construir uma nova estética dramatica, ele
carrega uma tradicdo herdada da Grécia, que, naquele momento, olhava para
0 género cdmico como inferior [...] apenas o tom sério é adequado; € por isso
que na literatura se atribui ao riso um lugar entre os géneros inferiores e
corrompidos. (LEAL, 2006, pp.4-5).

A preferéncia pelo género tragico é propria do publico mais requintado, porque a
pessoa comum tem na representacdo carnavalizada uma forma de vida, que se aproxima mais
de sua realidade. E claro que, num passado mais distante, como fora vivenciado por
Aristételes na Grécia antiga, a tragédia combinava com um publico mais selecionado e, por
ser mais restrito, era esperado atendé-los quanto as suas aspiracGes romanticas. Mesmo
porque ndo seria vidvel contestar anormalidades ou trazer a pablico os distdrbios de caréter, j&
que se tratava de uma sociedade fechada.

No entanto, o reinado de Luis XIV contempla a forma artistica de Moliére, ou seja, o
proprio rei se diverte com as obras satiricas do autor, que enveredou pela comédia de
costumes para tratar de assuntos sociais serios. Pela citacao a seguir percebe-se que o rei gosta

do deboche, porque provoca a aristocracia,

Quando jovem Luis XIV gosta de rir — sobretudo do préximo. Ele ndo quer
pessoas tristes a sua volta e é visto, frequentemente, hilario, rindo a
bandeiras despregadas. Ele ri de bom grado assistindo as comédias de
Moliere, que vao ao encontro de sua politica. Zombando das extravagancias
e das pretensdes dos nobres e dos burgueses, o comedidgrafo presta servico
ao rei, mesmo que isso faca rilhar as dentaduras aristocraticas. (MINOIS,
2003, p.405).

Houve um consenso ao gosto do soberano, quanto a expressao artistica se enveredar
pela veia comica; mesmo que aristocratas repudiassem Moliere, o rei, que estava acima das
demais classes, permitiu e até incentivou a comeédia, que explorava os costumes levianos da
sociedade da época.

No entanto, a elite intelectual contestava a linguagem e os comportamentos das
personagens populares, porque tinham a proposta de igualar as classes sociais, disseminando a
homogeneidade dos lugares determinados para 0s ricos e outros para 0s pobres.

Na analise da peca teatral O Doente imaginario ha uma referéncia clara desta
aproximacao das classes sociais, quando a criada, Nieta, que fazia o tipo bufona dentro do
enredo, tinha um relacionamento atipico com o patréo, contradizendo-o e até ironizado com
sua prética linguistica dissimulada, as atitudes do seu nobre senhor. Porém, nesta relacéo

culmina toda a irreveréncia do autor, embora a subordinada continue no seu lugar e use outras
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personagens para conseguir seu intento de leva-lo a perceber as atrocidades cometidas por
parte dos médicos, aproveitando-se da fraqueza dele.

Mas, na mesma pega teatral, ha o conflito da primogénita da casa em casar com um
médico promissor e isto Nieta também vai tentar reverter, porque tinha cuidados especiais
com a moga e ndo a queria infeliz. Alias, naquele contexto, em que o dono da casa se vé
perseguido pelas doencas e conta com sua posi¢cdo econbmica para comprar sua saude, a
familia, principalmente a filha, é relegada aos cuidados dela: “Cuidar da familia é coisa do
passado e até de mau gosto, no caso das criancas, transfere-se a responsabilidade aos criados,
tidos como zelosos [...]” (CHARTIER, 2009, p.209) Assim, Nieta se aproveita da
responsabilidade que lhe é conferida sobre os assuntos referentes a filha e ndo esclarece que
sua protegida ja tem outro candidato a marido, afirmando que seria melhor torna-la uma serva
da igreja, em vez de casar com um homem desonesto.

Na verdade, Moliere nédo retira o poder de decisdo do pai da moga, mas usa a criada
para engendrar uma discussdo, com o objetivo de retardar a confirmagdo daquele casamento,
que era um desejo apenas de um homem fraco, buscando ter um genro médico em sua casa.

Apesar de a norma social estabelecer a autoridade do pai quanto a escolha do marido,
a obra ja vislumbra uma mudanca, apesar de bastante sutil, que transgride a primeira sugestao
matrimonial feita pelo patrdo condicionalmente sugerida em seu interesse préprio, mas que €
revertida no final. Por isso, a obra ficcional ja mostra uma envergadura naquela regra social
para o leitor ou telespectador que, na realidade, era indiscutivel. Na explicacdo a seguir
observa-se que, antes da mudanca real, a literatura precede um novo caminho ideal para

habitos ultrapassados:

A relacdo entre literatura e leitor pode atualizar-se tanto na esfera sensorial,
como pressdo para a percepgdo estética, quanto também na esfera ética,
como desafio a reflexdo moral. A nova obra literaria € recebida e julgada
tanto em seu contraste com o pano de fundo oferecido por outras formas
artisticas, quanto contra o pano de fundo da experiéncia cotidiana de vida.
Na esfera ética sua funcdo social deve ser apreendida, do ponto de vista
estético-recepcional, também segundo as modalidades de pergunta e
resposta, problema e solugdo, modalidades sob cujo signo a obra adentra o
horizonte de seu efeito histérico. (JAUSS, 1994, p.53).

A releitura da obra de Moliere, mostrando valores sociais do século XVII, permite,
nessa atualizacdo, o conhecimento da histéria quanto a rigidez na autoridade dos pais e dos
maridos e, consequentemente, o desprestigio da mulher em decisfes tdo importantes na sua

vida.
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Por ser muito sagaz, Nieta contorna a confirmacdo do pedido de casamento pelo
suposto conjuge escolhido pelo pai, uma vez que o autor ja compreendia a condigdo real no
papel autorizado ao homem dentro da sociedade naquele tempo.

Embora se perceba que a ousadia da reles criada ndo ultrapassa a barreira do
patriarcalismo, deixando intacta a conducdo dos assuntos domésticos, como o casamento da
filha para o chefe da casa, o texto teatral € surpreendente quanto a aproximacéo do patrdo com
a subordinada servical da casa. Devido ao uso linguistico na sua forma coloquial e
carnavalizada, o autor deixa espaco para Nieta contestar seu patrdo de maneira direta, porque
nessa proposta a linguagem é o elo que permite a relacdo democratica entre as duas

personagens.

Quando se juntam tradicBes diferentes, de inicio ha barreiras. Mas gquando,
através do trabalho intenso, descobre-se um objetivo comum, as barreiras
desparecem. No instante em que as barreiras desaparecem os gestos e os tons
de voz de cada um e de todos tornam-se parte da mesma linguagem,
expressando por um momento uma verdade compartilhada inclusive pelo
publico: é para este momento que se direciona todo o teatro. (BROOK, 2011,
p.80).

Entdo, o enfoque historico mais relevante é a coadunacdo na atividade linguistica de
ambas as personagens, permitindo também a assimilagdo do publico leitor ou espectador, que
cria um intercambio real por meio da linguagem popular, ou seja, o autor canaliza a atencéo
para a comédia através de situacfes corriqueiras, ja que o universo exposto faz parte do modo
de vida mais generalizado.

No tratamento entre patrdo e criada ndo ha formalidades; todos os termos grotescos
sdo significativos para a exposi¢do dos conflitos e, ao mesmo tempo, todo o pablico interage
através do riso, que trata de temas polémicos, porém com a sutileza e leveza de um

vocabulario, gerando empatia com as duas personagens.

[...] durante o carnaval nas pracas publicas a abolicdo provisoria das
diferencas e barreiras hierarquicas entre as pessoas e a eliminacdo de certas
regras e tabus vigentes na vida cotidiana criava um tipo especial de
comunicacdo ao mesmo tempo ideal e real entre as pessoas, impossivel de
estabelecer na vida ordinaria. Era um contato familiar e sem restri¢Ges, entre
individuos que nenhuma distancia separa mais. (BAKHTIN, 2002, p.14).

Moliére optou por uma forma de expressao mais liberada e sem barreiras com o
publico. O principio carnavalesco tem esta carga de extrapolar a realidade, porque todos sdo
iguais neste periodo e o povo se sente a vontade para expor todos seus anseios e angustias

sem a preocupacéo de ser ridiculo, mas de mostrar suas angustias.



53

Assim, o texto teatral O doente imaginario perpetua no tempo por tratar de assuntos
probleméticos para os nobres daquela época, mas pela irreveréncia do autor em privilegiar
uma nova estética através da comédia de costumes, ele se baseia numa festa, que viabiliza a
universalizagdo para tratar temas polémicos, como o hipocondrismo e o casamento por
interesses.

Embora no século XVII houvesse um imenso bloqueio quanto & homogeneidade das
classes e dos géneros, na peca teatral ficaram bastante desmoralizados aqueles padrdes
rigidos, ja que uma criada bem intencionada, usando de varias estratégias, conseguiu conduzir
as demais personagens. Inclusive na sua aproximacao direta com o patrdo, sem ultrapassar
seus limites de acordo com seu lugar de subordinagdo, mas alcangando seus objetivos, 0s
quais eram ferramentas intelectuais de Moliére para contestar e zombar das extravagancias

dos nobres.

2.3.2. Na obra de Machado de Assis: A mao e a luva

O contexto historico que se estabelece no Brasil, apos o fim da escraviddo, esclarece a
trajetdria de Mrs. Oswald na narrativa de Machado de Assis. Uma estrangeira que encontra
abertura para justificar sua presenca como preceptora em A mao e a Luva. Assim, como é
descrito abaixo, houve uma abertura para que pessoas de outras nacionalidades viessem para 0

Brasil:

Desde meados do século XI1X, o governo brasileiro procurou atrair milhares
de imigrantes europeus [...] substituindo a méo de obra escrava. Seduzidos
pelos anuncios que acenavam para um futuro extremamente promissor.
(RAGO, 2002, p.580)

A cultura brasileira, que via nos padrdes eurocéntricos certa sofisticacdo para o0s
componentes literarios, insere na narrativa novelistica a personagem que teve grande
relevancia nos romances europeus, a preceptora.

E evidente que a literatura veicula a realidade histérica, mas ha contrapontos entre a
ficcdo e a histdria, os quais permitem a primeira fazer interlocucdes entre culturas diferentes e

transformar as realidades sociais vigentes.

[...] O par narrativa histérica / narrativa de ficcdo, tal como aparece ja
constituido no nivel dos géneros literérios, é claramente um par antinémico.
Uma coisa é um romance, mesmo realista, outra coisa, um livro de historia.
Distinguem-se pela natureza do pacto implicito ocorrido entre o escritor e
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seu leitor. Embora informulado, esse pacto estrutura expectativas diferentes,
por parte do leitor, e promessas diferentes, por parte do autor. (RICOEUR,
2008, p.274).

Assim como a histéria ficou inscrita na obra, também o enredo tem a inscrigdo de seu
autor. E conveniente destacar que, contrariando o gosto romantico, a fase realista tem uma
recorréncia mais auténtica e racional. Em A méo e a luva, a protagonista Guiomar revela um
desfecho surpreendente, porque faz valer sua escolha em um contexto que previa apenas sua
adaptacdo ao modelo convencional de casamento.

O modelo de memdria nacional no século X1X do Brasil apresenta pequenos estilhacos
da cidadania e da vivéncia dos excluidos na literatura, que ja abdica da globalizacdo europeia,
e as novas invencgdes despertam a inscri¢cdo da histéria, que desvia do padrdo convencional:
“[...] juntamente com a inveng&o da cidadania, o que se fez foi inventar uma memdoria, pois o
acesso a cidadania supos também um acesso a historia e ao memoravel.” (ACHUGAR, 2006,
p.208). Na verdade, Machado ndo inventou a cidadania para a personagem Guiomar, todavia
ele a encarregou como protagonista de seguir sua vontade, refletindo que a obediéncia a certos
preceitos sociais ja pendia para a mudanca. O que € inerente a literatura € a liberdade para
compor as personagens e atraves delas propor outros caminhos ou ideias.

Nesse aspecto é fascinante perceber que, numa obra ficcional, talvez por intuicdo, o
autor escolheu trés mulheres para construi-las e, justamente o fato de ser o género feminino
concebido como fragil, sdo elas que engendram toda a narrativa. No centro, uma jovem
geniosa, que burla as convencdes sociais; de um lado, uma baronesa vilva que cumpre seu
papel social de vilva, mas que pela sombra da soliddo age cegamente pela emocéo e, no outro
lado do ambiente burgués, Mrs. Oswald, uma preceptora interesseira, ameaca para os lares
europeus do século XIX, mas que foi considerada no reinado da rainha Vitoria na Franga um
mal necessario.

Considerando o tempo presente, ndo ha sobreviventes nesta funcdo, inclusive Mrs.
Oswald, na funcdo de anti-heroina, foi responsavel pelo desfecho da obra e sua presenca
intelectual, dando requinte ao texto de Machado. Porém, ndo se deve ignorar que a cultura
europeia baniu essa funcdo, por acha-la um germe que contaminava com suas maldades as
casas burguesas. Justamente nesta obra ficcional presta-se a contemplar uma personagem que

ndo ultrapassou as barreiras culturais daquele século.

A sensacgio de uma “mudanca civilizatoria” fundamenta-se, além disso, em
uma transformacdo do papel que, no presente estdo representando os sujeitos
sociais “tradicionais”, assim como, na emergéncia de “novos” sujeitos [...] —
ou desses “novos” cidaddos, levou consigo a emergéncia ou desafio de



55

“memorias outras”, ndo contempladas antes e ou silenciada pela memoria
publica ou pela memoria oficial. (ACHUGAR, 2006, p.176).

A personagem Mrs. Oswald encaixa-se no desvio social e, consequentemente, foi
condenada ao esquecimento pela memdria oficial. Contudo, a memoria literéaria esté a servigo
do passado e a relevancia dessa personagem esta na sua existéncia, que, embora alienada
socialmente, contribuiu na ficcdo machadiana, como mentora intelectual ao lado das demais
personagens. Mesmo em um trabalho subalterno, marcou como testemunho natural da
convengéo social e como orientadora da jovem Guiomar ter que cumprir seu papel de atender
as vontades da sua madrinha e também submeter-se as regras sociais vigentes.

Entdo, como testemunho do senso comum, Mrs. Oswald é uma instituicdo confiavel,
por sua presenca vinculada a uma cultura superior e por ser uma figura vivida e conhecedora
das préticas tradicionais aceitas nos padrdes sociais.

Longe de estar num tribunal, o autor atribui a personagem de A méo e a luva,
preceptora e historicamente uma figura confiavel, a responsabilidade direta por enfatizar o

tempo todo o ritual do matriménio, que era efetivamente praticado naquele tempo,

[...] trata-se de uma competéncia do homem capaz: o crédito outorgado a
palavra de outrem faz do mundo social um mundo intersubjetivamente
compartilhado. Esse compartilhamento é o componente principal do que
podemos chamar “senso comum”. (RICOEUR, 2008, p.175).

Principalmente por ter uma convivéncia proxima, esta personagem, de forma discreta,
com muita audacia vale-se de sua liberdade e com autoridade reforca como testemunha a
servico da condicéo social a imposi¢do do casamento, servindo ao interesse familiar e, através
de sua argumentacdo persuasiva, Mrs. Oswald faz a jovem Guiomar se lembrar do seu
compromisso com a sua madrinha. Era isso que deveria ser formalizado, se ndo fosse a

proposta realista da fase machadiana.

2.4. As personagens femininas na obra O Doente imaginario, de Moliére.

As personagens femininas Nieta, Angelique e Beline, em O doente imaginario, sao
bastante atuantes em todo o enredo. Porém, a mais persuasiva e proxima das demais
personagens é Nieta, que se faz de humilde, cumprindo seu papel de criada, mas tem planos
de advertir o patrdo para tomar cuidado com as pessoas mal intencionadas, mediante sua

doenca imaginaria.



56

Nieta é muito sagaz quanto ao convivio diario com seu superior, que a trata mal, mas
ao mesmo tempo exige sempre sua presenca, como sendo incapaz de agir sozinho, ou seja,
Argan, que é um dependente de remédios, sente necessidade de receber tratamento médico,
mesmo que seja uma insanidade; ele sente-se fraco e precisa da ajuda da criada. No entanto,
ela aproveita sua aproximacgdo e intercede, fazendo comentarios sarcasticos ao seu
comportamento ingénuo frente aos abusos dos médicos. Nieta dialoga com Argan com toda
naturalidade, mas aborda a questdo do hipocondrismo com muita indignacao, aproveitando da
liberdade que tem com seu patréo, que a trata sem barreiras sociais.

Argan: Vou ter que me resignar. Tira isso daqui, sua cretina, leva isso
daqui...

(Argan se levanta da cadeira) Minha lavagem de hoje, vocé preparou
direitinho?

Nieta: Sua lavagem?

Argan: E. Eu estou bem da bile?

Nieta: Ah, eu ndo ponho 0 meu nariz nesse negocio ndo, isso € coisa para o
Sr. Florindo, ele é que gosta.

Argan: Tenham a bondade de arrumar um caldo pronto para eu tomar daqui
a pouco.

Nieta: Esse Sr. Florindo e esse Sr. Purgan se divertem as custas de seu corpo,
eles tém no senhor uma bela vaca leiteira e eu queria perguntar a eles de que
mal o senhor sofre, para Ihe fazerem tantos remedios.

Argan: Cale-se, sua ignorante. Quem € vocé para controlar as prescri¢cdes da
medicina. Faca vir a minha filha Angelique, tenho algo a lhe dizer.
(MOLIERE, 2008, p.31).

E relevante a forma com que Nieta contradiz seu patrdo; mesmo sendo uma criada, ela
€ mais esperta que ele, fazendo criticas diretas a aceitacdo das prescricdes indevidas e
aleatdrias dos médicos, que o atendem para ter lucros financeiros.

Por outro lado, o patrdo, fazendo uso de uma linguagem mais grosseira, mostra que
ambos estdo no mesmo nivel cultural, entdo a discussdo é compativel com o clima de
liberdade que um tem pelo outro, anulando a diferenca social e, principalmente, de género,
porque ela diz o que quer, mas é requerida para todas as necessidades, nas quais ele precise de
uma subordinada que o atenda.

E, mesmo sendo uma criada, ela é consciente de seu papel na casa, controlando todos e
defendendo a moca mais velha, a quem o pai arranjou um pretendente médico para ter a
regalia de morar com um genro que possa atendé-lo com mais presteza, ao residir na mesma
casa. Entretanto, Nieta € radicalmente contra essa ideia e discute com Argan, porque ela
confia no afeto que a filha dele tem por ela. E assim ela o desafia, combate a sugestdo dele e

audaciosamente sabe da influéncia sentimental que exerce sobre a menina.
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No diélogo fica claro que Nieta, mesmo sendo repreendida pelo patrdo, Argan, o faz

segura de sua permanéncia na casa.

Argan, correndo atras de Nieta: Ah insolente! VVou ter que te surrar.

Nieta fugindo dele: E meu dever me opor as coisas que te possam desonrar.
Argan, furioso, correndo atrés dela em volta da cadeira, a bengala na méo:
Vem, vem, que eu te ensino a falar.

Nieta, correndo e saindo de perto da cadeira onde Argan estd: Eu me
interesso como devo a ndo deixar o senhor fazer loucuras.

Argan: Cachorra!l

Nieta: N&o, eu jamais consentirei com esse casamento.

Argam: Vagabunda!

Nieta: Eu ndo quero que ela se case com seu Thomas Diaforus.

Argan: Carniga!

Nieta: E ela me obedecera mais que ao senhor. (MOLIERE, 2008, p.45)

Com relacdo ao papel de criada, ela é bastante perseguida e esquiva-se das agressdes
do patrdo com muita agilidade e destreza. Ja como companheira da filha mais velha, tem um
instinto de protecdo, como de uma mée, j& que 0 pai havia se casado novamente e elas
desenvolveram um relacionamento amoroso muito intimo.

Porém, a menina, que deveria obedecer ao pai sem restricdo, ndo o faz e, além disso,
fica claro que a prdpria Nieta sabe de sua importancia na vida dela, desafia seu patréo a ser
mais respeitada do que ele, com sua proposta de casamento.

A filha mais velha ndo era compreendida pelo pai, 0 que condiz com a criacdo dos
filhos daquela época, relegados aos cuidados das criadas. Dessa forma, até assuntos referentes
ao trato sentimental, ela divide com sua guardia, em busca de apoio. No dialogo entre
Angelique, a filha mais velha, e Nieta, a criada, instaurou-se uma relacao invertida da patroa

com a criada, que foi um tipo de confidente e progenitora da moca.

Angelique: Reconhego que ndo me canso de falar dele, e que meu coracéo se
aproveita calorosamente de cada momento para se abrir com vocé. Mas me
diga Nieta, vocé condena os sentimentos que tenho por ele?

Nieta: Tenho 14 meus cuidados.

Angelique: Estou errada por me abandonar a essas doces impressfes?

Nieta: N&o digo isso.

Angelique: E vocé queria que eu ficasse insensivel aos ternos apelos dessa
paix&o ardente que ele demonstra por mim? (MOLIERE, 2008, p.33).

A jovem Angelique demonstra muito interesse por saber a opinido de Nieta em relacdo
aos sentimentos que nutre por seu amado. Observa-se uma relacdo harmoniosa e até de
dependéncia, na qual a filha mais velha tem a criada como seu referencial materno, para

ajuda-la a entender um sentimento tdo diferente quanto o que seu amado diz sentir por ela.
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A moca sente-se atraida e resume seus pensamentos naquele rapaz, com o qual quer se
casar. E evidente que se trata de uma paixdo muito grande, mas que a deixa insegura; por isso,
precisa da ajuda de Nieta e de suas palavras sabias. Por conseguinte, a primogénita questiona
sobre seus sentimentos, demonstrando a sua atragdo por aquele rapaz sedutor. Assim, mesmo
jovem, ela ja sente amor e sabe que é correspondida.

No entanto, a filha mais velha representa 0 modelo das mogas, pressionada pelo pai,
para aceitar se casar com o noivo escolhido por interesses sociais e de futuro promissor.
Mesmo conhecendo o poder patriarcal, ela € incisiva ao relutar com a madrasta sobre seus
anseios pessoais. Entdo, a argumentacdo de Angelique para com Beline, a esposa de seu pai,

busca impor sua vontade e seu desejo de casar com quem ela queria.

Beline: E que meninas sabidas e honestas como vocé zombam da obediéncia
e da submissdo as vontades dos pais. Antigamente isso era bom.

Angelique: O dever de uma filha tem limites, senhora, e a raz&o e as leis ndo
se entendem assim a tudo quanto é coisa.

Beline: Quer dizer gue seus pensamentos sao pelo casamento, mas vocé quer
escolher um esposo a sua fantasia.

Angelique: Se meu pai ndo quer me dar um marido que me agrade, eu
arranjarei ao menos um jeito de ndo me forcar a desposar um que nao possa
amar. [...]

Angelique: Cada um por seus principios se casa. Para mim, que ndo o quero
para outra coisa sendo para ama-lo de verdade, e que dele pretendo fazer
uma extensdo de minha vida, confesso que tenho c& minhas precaucfes. Tem
por ai algumas que arranjam marido s6 para sair do jugo de seus pais e se
colocar em situacdo de fazer o que querem. Tém outras, minha senhora, que
fazem do casamento uma relagcdo de puro interesse; que sd se casam para
ganhar os dotes para se enriquecerem pela morte dagueles que desposaram, e
que correm sem escripulo de marido em marido para se apropriar de seus
espolios. Essas pessoas, na verdade, ndo se importam com detalhes e visam
pouco a pessoa.

Beline: Estou te achando hoje bem respondona e gostaria de saber o que é
gue vocé estd querendo dizer com isso.

Angelique: Eu, minha senhora, o que quereria dizer sendo o que digo?
(MOLIERE, 2008. pp.97-99).

Nesse dialogo entre a madrasta e a enteada, Angelique, ha bastante transparéncia nas
palavras empregadas pela moca, quanto ao seu verdadeiro comportamento e opinido sobre o
casamento. Ela ndo é uma personagem inocente, que sofreria com um casamento arrumado
pelo pai. Ao contrario, Angelique sabe o que quer e aquilo que espera ser como esposa
legitima.

O autor descreve minuciosamente a posi¢cdo da moca, podendo o leitor avaliar que se
trata de uma pessoa determinada quanto a sua ideia de casamento, embora saiba de sua

obediéncia ao pai e aos costumes sociais. Na sua argumentacdo permeia uma critica ao
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relacionamento da madrasta com seu pai, quando ela percebe apenas o interesse pela
comodidade da vilva de receber o dote, se vier a perder o0 marido.

Assim, a personagem Beline fica incomodada pelas indiretas na fala da enteada, mas
ela sabe da vantagem, se ficar vitva: “[...] o uso confere a vilva (jus dotalitii) sobre a metade
dos bens de seu marido; trata-se de assegurar sua subsisténcia & morte deste [...]” (DUBY,
2009, p.151). Por ser esperta, a madrasta interesseira retruca as palavras de Angelique, porém,
ndo sendo a esposa legitima de Argan, ela arma para que o marido deixe em testamento seu
dote, mesmo porque ela é conivente com a doenga imaginaria dele.

E, no didlogo entre Argan e o tabelido na presenca de Beline, ela finge ignorar sobre

os bens do marido, mas ela ja tem tudo premeditado para garantir seu futuro.

Argan: Preciso fazer meu testamento, meu amor, como o senhor tabelido diz;
mas por precaucdo eu quero deixar em suas maos vinte mil francos em ouro,
que tenho no forro da minha alcova e duas promissérias ao portador, que me
séo devidas, um pelo Sr. Damon e outra pelo Sr. Gerante.

Beline: Néo, ndo, eu ndo quero tudo isso. Ah! Quanto vocé disse gue tem em
seu quarto?

Argan: Vinte mil francos meu amor.

Beline: Ndo me fale em bens, eu te peco. Ah! Quantos sdo as duas
promissorias?

Argan: Sdo uma de quatro mil francos e outra de seis, mamae.

Beline: Todos os bens do mundo, meu bem, ndo valem seu prego.

Tabelido: O senhor quer que procedamos ao testamento?

Argan: Sim, senhor, mas estaremos melhores em seu escritério. Meu amor,
vocé me conduz, por favor.

Beline: Vamos meu pobre filhinho. (MOLIERE, 2008. pp.54-55).

Beline tem interesse apenas pelo testamento, que deve ser feito antes da morte do
marido. Quando ele comenta sobre seus bens, ela faz perguntas dissimuladas para saber os
valores reais, com 0s quais pode se tornar uma mulher rica.

O marido é muito ingénuo, abre o jogo sobre seus bens e, principalmente, confia no
amor de sua companheira. Por isso, ela o trata com carinho, mas, além de ingénua, por
acreditar num doente imaginario, ela sabe que de qualquer maneira é refém do tempo. Tem de
ser carinhosa e fingir ser uma boa esposa até a morte ser consumada.

Quando Nieta convence Argan que Beline é falsa e que o deseja ver morto para ficar
com parte de sua fortuna, ele aceita protagonizar a farsa, mas isso também provaria que Nieta
era mais sagaz do que ela.

A armacdo feita pela criada serve para mostrar o verdadeiro carater daquela atual
esposa de seu patrdo. No dialogo abaixo entre Nieta e Beline, a primeira consegue mostrar

que sua patroa é falsa e, a0 mesmo tempo, tola, diante da esperteza da criada.
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Nieta: Seu marido morreu!

Beline: Meu marido morreu? [...]

Beline: O céu seja louvado! Vejo-me livre de um grande fardo. Nieta, ndo
seja boba de se afligir com essa morte! (MOLIERE, 2008, p.145).

O fato € que Beline, a grande interesseira, confiava em Nieta e por isso nem
desconfiou que se tratasse de uma armadilha para ser desmascarada diante do marido.

Assim, a esposa, que fingiu ser uma companheira interessada pelo bem estar do
marido, foi traida por ele, inclusive ela era tdo hipdcrita quanto o marido hipocondriaco. O
plano arquitetado pela criada Nieta foi bem sucedido, provando que a esperteza da dona da
casa era limitada.

Concluindo, as trés personagens adultas envolvidas na comédia mostram que elas sao
mulheres decididas, mas sdo inferiorizadas ao chefe da casa e, por conseguinte, séo
conduzidas pelo autor para ajudar nas mudancas do protagonista. Porém todo o resultado
depende sempre da deciséo final do homem daquela moradia.

2.5. As personagens femininas na obra A Méo e a Luva

O escritor Machado de Assis, aléem de apresentar um lar em que habitam personagens
femininas, deu a elas caracteristicas distintas, mas com uma convivéncia bem pacifica, e
apenas causou certo estranhamento artistico quanto a irreveréncia da jovem Guiomar e sua
imposicao corajosa frente as regras sociais de seu tempo.

Ao se casar com Luis Alves, um advogado brilhante, que atua como politico com
pretensdo de crescer nessa carreira, a personagem Guiomar o escolhe entre trés pretendentes,
0s quais ndao demonstram ambicGes além da mera conquista de seu coragdo. Entdo, a moca,
que esta na fase de ser desposada, faz valer sua vontade, comprovando a sua personalidade
decidida, que ja desenvolvia desde a infancia humilde. Porém ela tinha o triunfo de ter uma
madrinha baronesa, a quem estimava e fazia questdo de agradar. Depois que ficou 6rfa, a
baronesa, por seu pedido, a colocara num colégio para estudar e, posteriormente, ganhar seu
dinheiro.

Quando a baronesa perdeu sua Unica herdeira, foi Guiomar quem a consolou apés a
morte de sua filha legitima, Henriqueta; nem s6 por amor a madrinha, mas também por
interesse de viver em sua casa como companheira intima, o que poderia mudar sua vida.

Como é descrito no trecho a seguir:
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A afeicdo de Guiomar ndo se desmente nessa dolorosa situagdo. Ninguém
mostrou mais que ela a morte de Henriqueta, ninguém consolou tdo
dedicadamente a infeliz que lhe sobrevivia. Eram ainda verdes 0s seus anos,
todavia revelou a ela posse de uma alma igualmente terna e enérgica,
afetuosa e resoluta. Guiomar foi durante alguns dias a verdadeira, dona da
casa, a catéstrofe abatera a propria Mrs. Oswald. (ASSIS, 2012, p.36).

A personagem, para garantir seu futuro, aproveitou o luto da madrinha e mostrou seu
afeto com o propdsito de mudar-se para aquela casa. Quando conseguiu, tratou de imitar a

prima morta, para conquistar de vez o coragdo da baronesa.

Pouco depois estabeleceu-se Guiomar definitivamente em casa de madrinha,
onde a alegria reviveu, gradualmente, gracas a nova moradora, em quem
havia um tino e sagacidade raros. Tendo presenciado, durante algum tempo,
e ndo breve, 0 modo de viver entre a madrinha e Henriqueta, Guiomar pés
todo o seu esforco em reproduzir pelo mesmo teor os habitos de outro
tempo, de maneira, que a baronesa mal perdesse sentir a auséncia da filha.
(ASSIS, 2012, p.37).
Pela sagacidade da moca em assistir a madrinha quando esta padecia a perda da filha,
e depois agir como a prima para garantir as mesmas regalias que ela desfrutava, mostra o
espirito ambicioso de Guiomar. Com a escolha do marido, ndo foi diferente, descartando os
outros dois pretendentes sem nenhuma cleméncia, apenas pensando no seu futuro. Ela declara
ao recem-conjuge admira-lo por sua vontade de crescer como politico: de deputado, tornar-se

um ministro. Entdo, em uma conversa informal, Guiomar fala:

— Vi que vocé era homem resoluto — disse a moga a Luis Alves, que,
assentado, a escutava.

— Resoluto e ambicioso — ampliou Luis Alves, sorrindo —; vocé deve ter
percebido que sou uma e outra coisa.

— A ambicdo néo é defeito.

— Pelo contrario é virtude, eu sinto que a tenho, e que hei de fazé-la vingar.
N&o me fio s6 na mocidade e na forca moral; fio-me também em vocé, que
ha de ser para mim uma forca nova. (ASSIS, 2012, p.119)

Assim, percebe-se que ambos eram pessoas decididas e tinham como aspiracdo a vida
confortavel e os titulos para acompanhar seus nomes. O casamento ndo fora de acordo inicial
com as familias, mas, neste caso, foi a unido de duas almas gémeas, pelo menos na vontade de
serem pessoas bem sucedidas socialmente.

A baronesa, como a segunda mae de Guiomar, era bastante compreensiva com a
afilnada, porque n&o tinha mais outros lagos afetivos na casa a ndo ser Mrs. Oswald; mas
desta ultima teria que manter certa distancia, ja que ndo tinha vinculos familiares; alias, ela

era a criada da casa.
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Como personagem preceptora, Mrs. Oswald foi essencial na narrativa, porque
acompanhou todo o enredo; entretanto houve situagdo de grande importancia para a conclusao
crucial, em que a baronesa quis falar com Guiomar a sds, para decidirem sobre seu
casamento. Dessa forma ficou muito claro que a baronesa, apesar da afeicdo que mostrava por
sua criada, a afastou para conversar com a afilhada.

— Mrs. Oswald — disse a baronesa —, va ver se ja deram de comer aos
passarinhos.

A inglesa percebeu que esses passarinhos, naquele caso, eram puras
metéforas, e que a baronesa nada mais fazia do que pedir-lhe delicadamente
que se fosse embora. Todavia, ndo deu por achada. [...]

A Inglesa obedeceu e saiu. A careta que fez ao sair ninguém pode ver, e ndo
se perdeu nada. (ASSIS, 2012, p.109).

Observa-se que a participacdo da preceptora era limitada; ao mesmo tempo em que ela
tinha liberdade para transitar na casa e de participar das conversas, num momento decisivo,
familiar, ela era excluida.

Ja em outra passagem, para provar que essa personagem fazia parte da elite cultural
europeia e por isso fora téo valiosa té-la na narrativa, o autor esclarece que Mrs. Oswald tinha
contato com boas leituras e cita principalmente Walter Scott, que foi referéncia no século
XIX:

Em Scott o fundo socioldgico é posto em relevo muito mais conscientemente
do que nos seus predecessores. Scott apresenta sempre as suas personagens
como representantes de uma classe social, mas o quadro da sociedade que
ele descreve é muito mais programatico e abstrato do que no romance do
século XVIII. (HAUSER, 1972, p.1000).

Nesses termos, observa-se que a personagem fazia leitura de classicos e também era
atualizada para sua época, sendo importante enfatizar: como preceptora, Mrs. Oswald era
adepta do ideal realista, mantendo um elo com a cultura europeia. Nessa novela, depois de um
passeio, a propria Guiomar, ao desabafar sobre a demora da criada, argumenta que o que

acontecera era efeito de suas leituras, que deviam ser habito para tal preceptora.

— Por que me ndo mandou chamar?

— Estava talvez a dormir, ou entretida com o seu Walter Scott [...]

— Milton — emendou gravemente a inglesa —; esta manhd foi dedicada a
Milton. Que imenso poeta, dona Guiomar! (ASSIS, 2012, p.29).

Além de sugerir que Mrs. Oswald lia Scott, também aparece Milton, o que prova que

sdo autores ingleses renomados lidos por uma pessoa intelectualizada e de gosto apurados. Ja
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por outro lado, observando esse trecho, observa-se a criada também envolvida com leituras
num dia normal de trabalho, indicando que a personagem tinha regalias dentro da casa.

A terceira personagem, a baronesa, também tinha uma caracteristica peculiar: a
bondade, talvez por ser sozinha ou pela idade, mas conservando sua posi¢do social, era

fielmente uma mulher de muita idade, mas desfrutava de uma historia confortavel e feliz.

Era ela uma senhora de cinquenta anos, refeita, vestida com esse alinho e
esmero da velhice, que é um resto da elegancia da mocidade. Os cabelos, cor
de prata fosca; emolduravam-lhe o rosto sereno, alguns tanto arrugados, ndo
por desgostos, que 0s ndo tivera, mas pelos anos os olhos luziam de muita
vida, e eram a parte mais juvenil do rosto.

Tendo casado cedo, coube-lhe a boa fortuna de ser igualmente feliz desde o
dia do noivado até a viuvez. A viuvez custara-lhe muito; mas ja la iam
alguns anos, e da crua dor que tivera ficara-lhe agora a consolacdo da
saudade. (ASSIS, 2012, p.30).

Machado de Assis foi muito detalhista para caracterizar suas personagens; entdo a
baronesa vilva é o esteio social, na falta do marido e ao mesmo tempo tem a experiéncia do
tempo que por ser sozinha tinha que ser muito flexivel, para ndo ficar sozinha. E, no final do
romance, ao consentir o casamento de Guiomar com Luis Alves, atendendo a vontade da

afilhada, deixa de lado até sua preferéncia, mostrando a quéo bondosa e generosa ela era.

Queres iludir-me e a ti também. Percebo que 0 ndo amas; ndo 0 amaste
nunca.

Mas amas ao outro, ndo é? Que tem isso?

N&o me d& o prazer que eu teria se... Que importa, se fores feliz? A tua
felicidade esta acima de minhas preferéncias. Era um sonho meu; desejava-o
com todas as forgas; faria 0 que pudesse para alcanca-lo, mas nao se violenta
0 coragdo — um coracdo, sobretudo, como o teu! Escolhes o outro? Pois
casaras com ele.

V& o leitor que a palavra esperada, a palavra que a moga sentia vir-lhe do
coragdo aos labios e querer rompé-los, ndo foi ela quem a proferiu, foi a
madrinha, e se leu atento o que precede vera que era isso mesmo o que ela
desejava. (ASSIS, 2012. pp.111-112).

Observa-se um jogo de vontades: a jovem Guiomar, mesmo sabendo da preferéncia da
madrinha por seu sobrinho Jorge, a insisténcia de Mrs. Oswald em lembra-la de ter que
agradar a baronesa, porque ele era o pretendente escolhido pela baronesa. A moga chegou a
proferir o nome do rapaz, mas a madrinha, percebendo seu desanimo, entendeu que ela
preferia o advogado Luis Alves.

Nesse desfecho combinou-se a bondade da baronesa com a ambicdo de Guiomar e a
outra personagem, Mrs. Oswald, a preceptora, ficou de fora daquela decisdo familiar, como

era proprio da convengdo social para os segregados naquela época.
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3. A IRONIA EM O DOENTE IMAGINARIO, DE MOLIERE, E A MAO E A LUVA, DE
MACHADO DE ASSIS.

Se queres ser universal, comeca por pintar a tua aldeia.
Tolstoi

Em uma leitura mais detalhada das duas obras: O doente imaginario e A mao e a luva,
ambos o0s textos objetos de investigacdo desta pesquisa, pode-se observar, nos
comportamentos das personagens envolvidas, nos seus respectivos ambientes domésticos,
respectivamente no século XVIII e outro no século XIX, que algumas delas agem em cada
livro de forma dissimulada, com os propésitos de se manterem confortaveis naquelas
moradias.

Para tanto, a figura mais recorrente nos dialogos dentro das obras € a ironia. Essa
caracteristica marca a personagem Nieta, em O doente imaginario, que se faz de ingénua ao
articular um plano bem sofisticado para induzir seu patrdo a perceber a falsidade de sua
propria esposa, tambem tentando alerta-lo para os interesses dos médicos em concordar com
sua doenca imaginaria, para lucrarem com sua hipocrisia. Em ambas as circunstancias, ela
finge até compactuar com as outras personagens, mas sempre com sua determinacdo de zelar
por aquele lar.

Ja para a analise do romance A M&o e a Luva serdo imprescindiveis referenciar o teor
literario, em que o autor dribla a realidade e cria uma narrativa de ficcdo num ambiente impar,
ou seja, formado por trés mulheres. Assim, na abordagem das personagens femininas,
convivendo dentro do género textual romance, had tem espaco para que os leitores as
conhecam através das atitudes e dos tracos psicoldgicos de cada uma na tessitura da obra. O
enredo contorna os valores irradiados no periodo roméantico, para revelar valores burgueses
eurocéntricos, 0s quais possibilitam contato de classes diferentes, mas que procuram converter
suas limitagbes enquanto se asseguram de manter suas posicdes, mostrando a verdadeira
preocupacao em se estabilizarem dentro daquela mesma moradia.

Ainda permeando a capacidade criativa do autor e, principalmente, valorizando a
trajetéria de cada mulher dentro desta obra, que faz parte da primeira fase dos romances de
Machado de Assis, a qual, apesar de parecer modesta e simplista, j& mostra o quanto Guiomar
fora rebelde, por tramar ao se casar por sua conveniéncia social. Por outro lado, Mrs. Oswald,
transgredindo dentro de uma sociedade patriarcal, contando com palavras e ac¢oes inclinadas
ficcionalmente a manipular dissimuladamente outras personagens e seguir Seus proprios

anseios.
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Assim, na primeira obra, que é uma peca de teatro baseada no estilo cémico, as
personagens, as quais circulam em volta do protagonista, Argan, dispensando a ele um
tratamento irdnico, aproveitando da sua ingenuidade. Todavia os médicos visam sua fortuna e,
ao contrario, a criada, Nieta, almeja que ele enxergue as pessoas interesseiras dentro da casa,
buscando, por conseguinte, que ele permita o casamento da filha Angeligue com o
pretendente escolhido pela moga.

Passando para o romance, a protagonista, Guiomar, tenta apagar sua origem pobre e
casar-se com Luis Alves, no qual ela vislumbra a chance mais direta para atingir a ascensao
social. Ela usa da ironia, intentando conseguir a permissdo da madrinha para ser desposada
pelo jovem politico. No entanto, a inglesa Mrs. Oswald, para conseguir seu intento de afastar
aquela afilhada intrusa da casa, também € bastante irbnica, fingindo ser uma dedicada
companheira. No entanto, seus motivos sdo bem claros: continuar administrando a casa
totalmente e tornar-se uma embaixatriz, atraves da influéncia da baronesa.

Os papéis das criadas séo relevantes dentro dos textos ficcionais. Nieta é uma bufona,
que tinha um relacionamento muito intimo com seu patrdo; além do mais, ela mantinha uma
relacdo maternal com a filha mais velha da casa. Por outro lado, na narrativa A Mao e a Luva,
a criada Mrs. Oswald remonta a funcdo de preceptora, a qual tem um traquejo social todo
refinado, por ser uma legitima representante da aristocracia europeia. Contudo, a sua estadia
na casa justifica-se por ser companheira da baronesa, e também para orientar a jovem
Guiomar, que tinha idade para se casar.

A dissimulacdo, que é forma de armar ou manipular certos resultados, na peca teatral
manifesta-se claramente quando a criada induz a esposa, com a falsa noticia da morte do
marido. Assim, numa atitude de desabafo, a esposa fala claramente que aquele homem era um
fardo na sua vida, e ainda prova o que Nieta ja sabia, que 0 Unico interesse porque mantinha o
casamento era a fortuna do moribundo. No entanto ha, nos didlogos entre Nieta e Argan,
varios exemplos de ironia, a qual mostra um sentido diferente para as palavras e expressoes
em colocagbes simplérias, que podem reverter em uma forma cémica de interpretar seus
sentidos, por conseguinte, sdo usadas palavras do uso mais popular. Além das personagens do
nucleo doméstico, os médicos, que sdo figuras constantes na casa, também sdo dissimulados,
quando incentivam a doenca imaginaria do chefe da familia. Inclusive sdo irbnicos com 0s
outros médicos, porque entre eles reconhecem suas fraquezas e incompeténcias para curar as
doencas, mesmo sendo diplomados; entdo séo irdnicos ao comentarem sobre suas habilidades

profissionais.
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Quanto ao romance, para efetivar suas aspiragdes de casar a ingénua moca, Mrs.
Oswald foi sarcastica, insistindo para que aquela aceitasse Jorge, o sobrinho da dona da casa,
pensando que ele seria a saida mais rapida e eficaz para afasta-la definitivamente da casa.
Entretanto a criada foi surpreendida pela esperteza da noiva, que conseguiu casar-se com 0
pretendente dos seus sonhos.

3.1. O carater ficcional no romance

O género romance é responsavel pelo contato do presente com os fatos passados. A
ficcdo permite ao autor ser um fingidor e repassar, de acordo com a tradi¢éo, suas convicgoes,
permitindo que a imaginacdo baseada na realidade possa transgredir os fatos verdadeiros, mas
tudo dentro do senso comum e com efeito de real, construindo uma narrativa detalhada quanto
as acOes das personagens e dos espacos que ocupam, para criar mais proximidade com o0s
leitores. Desta maneira como descreve a citacdo abaixo, a prosa, que ultrapassa o valor

estético tdo exigido pela poesia, foi a forma preferida de Machado de Assis.

Somente a prosa pode entdo abracar com igual vigor as lamdrias e os lauréis,
0 combate e a coroac¢ao; o caminho e a consagracao; somente sua desenvolta
ductilidade e sua coesdo livre de ritmo captam com igual forca os liames e a
liberdade, o peso dado e a leveza conquistada ao mundo, que passa entdo a
irradiar com imanéncia o sentido descoberto. (LUKACS, 2000, p.58)

Observa-se que no romance A mao e a luva o enredo apresenta certa monotonia dos
fatos e, aos poucos, a personagem Guiomar toma uma atitude corajosa, lutando pelo seu ideal,
até conseguir unir-se a Luis Alves, que garantira seus anseios de prosperar e ser uma dama da
sociedade. Além de a narrativa inculcar o desejo de ascensdo social, quebrando as normas
sociais, consolida um casamento com um pretendente quase estranho daquela familia.
Também é intrigante que o primeiro enamorado da jovem, Estevdo, tenha todos 0s requisitos
do bom marido, principalmente por ser muito apaixonado por ela. Porém, ele é dispensado,
porque ela, desde sempre, soube que queria casar-se com alguém resoluto e ambicioso; por
isso, durante o texto, razoavelmente longo, as aces convergem para efetivarem os seus
propdsitos. Nesse género literario, o autor pretendeu expor sua vontade, como se pode

entender conforme a seguinte citacao:

O romance é a forma de aventura do valor proprio da interioridade; seu
contetdo é a histéria da alma que sai a campo para conhecer a si mesma,
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que busca aventuras para por elas ser provada e, pondo-se a prova,
encontrar a sua propria esséncia. (LUKACS, 2000, p.91).

Assim, Machado de Assis optou pela prosa e, nessa proposta especificamente, 0 génio
da literatura d& asas as personagens femininas, para exporem a desestabilizacdo dos controles
de uma sociedade advinda do feudalismo. “O romance ¢ o género em que a linguagem esta a
servico do realismo, isto ¢, da apresentacdo corriqueira da vida cotidiana” (LIMA, 2009,
p.218), por isso h4 no enredo uma baronesa, membro auténtico da aristocracia, vivendo em
relagdo harmoniosa com uma criada e uma afilhada muito pobre, mas todas com necessidade
de complementarem-se naquele ambiente. E, visando o elemento humano como centro da
narrativa, com suas vontades e comportamentos € que Bakhtin (1975) d&a um valor especifico
ao romance, que capacita o homem a entender o mundo plural; um género literario
recomendado para enfatizar a diversidade dentro de uma cultura, como mostra o trecho

abaixo.

A proximidade entre o romance e 0s tempos modernos se estabelece porque,
estando em processo de feitura, ambos ndo detinham uma fisionomia
propria. A experimentacdo do novo serd feita de maneira diversificada
porque a marca comum do controle institucional atuard em combina¢do com
os tracos localmente diversificados. (LIMA, 2009, p.219).

Consequentemente, a confeccdo do romance conjuga relaces diversificadas e até
divergentes, mas o autor tem espaco para desenvolver cada personagem dando liberdade no
processo de crescimento de cada uma e, a0 mesmo tempo, aprimorando sua producao
artistica, porque a instituicdo foi sendo contemplada com os desejos do autor, mas a0 mesmo
tempo focalizava uma sociedade em mutacdo e bastante complexa, a qual a verdade ndo pode
ser abandonada.

Assim, todo o texto é comentado e explicado pelo narrador na sua unicidade, que
assume uma posicao neutra, mas que conduz o leitor para um conhecimento mais intenso da
cena e das acbes das personagens. E como se pode reconhecer esta atitude, conforme a
proxima citacdo:

[...] embora um autor onisciente possa ter predilecdo pela cena e,
consequentemente, permita a seus personagens falar e agir por eles mesmaos,

a tendéncia predominante é descrevé-los e explica-los ao leitor com sua voz
propria. (FRIEDMAN, 2002, p.175).

Através dessa forma de narrar, os leitores podem apreciar o crescimento das
personagens; no entanto o autor vai incrementando as agOes delas, mediante sua visdo,

deixando para os interlocutores claramente sua interpretacdo e revelagdo daquilo que lhe é
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essencial dentro de sua apreciacdo de mundo. Também é na identificacdo com o autor que se
obteve este romance com a marca do seu idealizador, ndo deixando de ter credibilidade com
as condicoes reais daquele tempo.

Por isso, Machado de Assis como cidadéao, de certa forma, repassa o desconforto do
escritor, o qual, advindo da classe pobre, ainda mulato e inconformado com sua situacao,
direciona suas angustias para as personagens deste romance. “A finalidade da ficgdo ndo € a
de incursionar nesse conflito, e sim fazer dele sua matéria, moldando-o ‘a sua maneira’.”
(SAER, 2012, p.5). A partir dessa premissa, 0 texto é conduzido pela vontade do autor e é
nele que notadamente o narrador vincula, nas suas descri¢fes, 0s elementos mais proximos ao
real. Portanto, o que na escrita classica era tdo cultuado como a fungdo estética e romantica,
nesta producéo realista o autor aproxima-se do leitor, procurando no senso comum o efeito do
real. Entdo, a significacdo das palavras sdo responsabilidades do autor; por isso, na ideia

seguinte, nota-se que é uma escritura autbnoma, sem funcgdo preconcebida.

Tudo isso diz que ao “real” é reputado bastar-se a Si mesmo, que é bastante
forte para desmentir qualquer ideia de “fun¢do”, que integrada numa

estrutura e que o “ter-estado-presente” das coisas é um principio suficiente
da palavra. (BARTHES, 2004, p.188).

Por essa razdo, de dar a narrativa tantos detalhes e enché-la de comentarios, a primeira
vista mondtona, é que se tem condigéo de visualizar o contexto historico da obra, bem como o
comportamento das personagens, as quais vivem na sua particularidade, mas fazem parte da
injuncdo do autor, que é trazer a tona o casamento por interesses.

Para tanto, os elementos dentro do texto se combinam e representam um real, o qual
transcorre de certa forma previsivel, mas que por ser ficticio apresenta um final inesperado,
em que Guiomar consegue reverter o pedido de casamento do sobrinho da baronesa, Sérgio,
manipulando a situacdo de também ser pedida em matriménio pelo jovem advogado, Luis
Alves. Nesse caso, a propria jovem sabia que sua madrinha tinha um coracdo generoso e
decidiria por sua felicidade, contrariando as regras sociais daquele tempo. Na citacdo abaixo,

0 autor esclarece este processo criativo.

O imaginario é por nés experimentado antes de modo difuso, informe, fluido
e sem um objeto de referéncia, manifestando em situacbes que, por serem
inesperadas, parecem arbitrarias, situacbes que ou se interrompem ou
prosseguem noutras bem diversas. (ISER, 1996, pp.14-15).

A realizacdo do imaginario, amalgamando o que é real do que é ficcdo, da ao texto

narrativo uma condugdo propria, ou seja, um desfecho totalmente inesperado; mas nesta
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transgressdo pode-se ver germinar a mudanca que aos olhos dos leitores contemporaneos
“representam a condi¢do para reformulagdo do mundo formulado” (ISER, 1996, p.16). Assim,
o carater ficcional no texto, a transgressdo do real e a mediacdo da vontade do autor ou a
decomposicdo das regras sociais vigentes, mesmo que pela ética do escritor que se realiza na
sua escritura, como contestar, na ficcdo, 0 casamento por interesses. Por isso, a literatura tem

a vantagem de ser libertéria e subjetiva.

3.2. A funcéo do riso para o teatro moderno

A funcéo do riso é moralistica dentro da peca teatral, por isso Moliere transgrediu o
género tragico, onde o objetivo era sensibilizar o publico através do sofrimento ou das lutas
pessoais. Ele foi mais racional e astuto, mostrando escancaradamente as aberragfes de um
doente imaginario e sua criada, que pertencem ao género comedia, para denunciar as
atrocidades e até imoralidades cometidas pelos médicos e por um pai desumano.

Assim, o autor usa o palco e nele as personagens servem de instrumentos para
representar o contexto historico em que estdo inseridas. A citacdo abaixo pode esclarecer
sobre a escolha da comédia e dar ideia do momento em que foi construido o texto, e de sua

funcéo social.

Denunciar vicios, comportamentos reprovaveis, desvios da ordem que o
sistema social estabelece como valor inquestionavel e, de tal forma preparar
explicita ou implicitamente sua repressao ou correcdo: uma tal defesa das
instituicbes parece ser o caminho para justificar um papel igualmente
institucional, mas que chegou a tal posi¢do fixando posi¢Oes alternativas,
transgressivas ou simplesmente suspeitas..., que busca, pelo contrério, no
futil e no marginal, a garantia de inocuidade. (D’ ANGELI; PADUANO,
2007, p.9).

O caminho alternativo, que foi enfatizado acima, diz respeito a tragédia, a qual da para
o0 teatro um viés sério e, principalmente, utiliza de uma linguagem formal, por isso requintada.
Porém, o riso que € provocado na peca teatral tem outro objetivo, que pretende ser inofensivo,
usando um vocabulario bem coloquial, mas ao mesmo tempo denuncia aquilo que afligia o
autor, mediante as questdes do hipocondrismo e do casamento por interesses.

Além do mais, ha os desmandos da classe médica, que tinha por interesse exclusivo o
de se beneficiar com a medicina, dando vazéo a sua pratica corrompida e alienada. Logo, uma

criatura como Nieta, uma subalterna, é capaz de se indignar e provocar seu patrdo para
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reverter aquela situacdo de alienacdo absurda. A citacdo abaixo esclarece a mola propulsora

da comédia.

A indignagdo que condena a imoralidade de uma sociedade que dita as leis e
ao mesmo tempo se arroga o direito de descumpri-las representa em um
nivel mais alto a consciéncia adulta, a mesma que alimenta as lutas politicas,
os sermdes edificantes, as campanhas de moralizacdo, e que se alimenta da
persuasdo de que possa existir uma moral mais alta, ou moral absoluta, a
qual todo contrato social deve se conformar. (D’ANGELI; PADUANO,
2007, p.16).

O objetivo de Moliére na peca foi bem claro, porque o médico deveria servir ao
doente, tentando cura-lo, j& que se especializou para esse fim. Entretanto, frente ao
charlatanismo desmedido daqueles profissionais da salude da familia, que eram imorais e
abusavam da ignorancia do paciente na peca O Doente imagindrio, ficou claro que eles
subvertiam sua funcéo positiva naquela sociedade. Entdo, o que Nieta percebia era a inversdo
dos papéis dos médicos e por isso armou um plano para afasta-los daquela moradia.

Ao utilizar a comédia, denuncia aquele sistema corrompido, no qual o patréo, por ser o
dominador, tem o poder de enganar, mas ao mesmo tempo € o enganado, por dois lados: pela
esposa e pelos médicos, os quais fingiam serem amigos e leais, no entanto queriam o dinheiro
dele. O escritor e ator, usando justamente a criada para fazé-lo notar a incoeréncia dos
tratamentos receitados, ele proprio cria na casa uma situacdo de ataques no nivel linguistico.
O chefe da casa cobra a atencéo da criada e esta, por sua vez, finge ser dominada. Mas é ela
que conduz a peca para afastar os enganadores, porque ela sabia que Argan, na verdade, ndo
sofria de nenhum mal.

Entre remédios, médicos, contas de farméacias, foi possivel qualificar a tamanha
dependéncia do doente. Inclusive, por ele ter muito dinheiro, o tipo enganador, que tem poder
para comprar sua boa qualidade de vida, diante da promiscuidade dos médicos, ele se torna o
enganado.

Justamente, pelo fato que a criada trouxe para dialogar com o patrdo e este, pelo fato
de ser doente, ndo age com a razdo. Na citacdo abaixo ha uma descricdo de como ¢ a relacéo

entre 0 médico e o paciente.

Uma espécie de contraprova paradoxal deste fato é a frequéncia, na
literatura, do termo enganador enganado, que atribui o papel mais baixo da
tabela intelectual ndo a quem ndo dispde ou ndo faz uso dos instrumentos
racionais, mas a quem os vé voltarem-se contra si. Esta situacdo limitrofe
nos leva a considerar a possibilidade de que também a raz&o, como a moral,
possa sofrer do comico um ataque direto, mais do que indireto, atribuido,
portanto ao sujeito do discurso a0 mesmo tempo em que o resultado dos
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mecanismos de seducdo obscuros e residuais do objeto. (D’ANGELI;
PADUANO, 2007, p.20).

Seria mais racional que o patrdo, por ser a personagem dominante, tivesse mais
conhecimento do que a criada da casa. No entanto, através do uso da linguagem comica, ou
seja, no fluxo da conversa futil, é possivel observar que Nieta tinha sempre uma segunda
intengdo por tras de sua fala superficial.

Ainda mais, havia entre eles um didlogo homogéneo, porque enquanto Argan insistia
em permanecer doente e fragil, por isso ele se convencia da sua salde precaria, tornando-se
voluntariamente um ser dependente e fraco. Por outro lado, a criada, Nieta, desenvolvia seu
plano de reforcar, mediante sua fala carregada de critica, porque ela estava convicta do
charlatanismo dos médicos; principalmente por ser subalterna, contradizia sumariamente os

achaques continuos do patréo.

3.3. Caracteristicas da obra Machadiana

Machado de Assis foi um grande criador e suas obras sdo tdo diferenciadas quanto
suas personagens dotadas de conflitos. Alguns teodricos das obras machadianas coincidem seus
estudos naquilo que pluraliza as obras desse autor; também a densidade filoséfica da sua

mente é essencial para sua compreensdo. Pode-se observar com a citacdo descrita abaixo:

[...] tenta-nos a aventura de procurar o autor através de suas personagens,
que ora manifestam, ora dissimulam as suas reais convicgdes. E claro que
uma reconstrucao desse tipo corre sempre o risco da mediacdo hermenéutica,
podendo haver tantos Machados de Assis quantos sdo 0s seus intérpretes, o
que, no fundo, é o destino de todo grande criador. (REALE, 1982, p.6).

Na verdade, Machado de Assis deixou tantas producgdes escritas que sua mania de
escrever vem da vontade de ser reconhecido no mundo. Usando suas personagens, aplicou
toda sua subjetividade, a qual decorre de um ser insatisfeito socialmente, procurando
instrumentos ficticios para exteriorizar suas inquietacdes. O problema do homem ou sua visédo
antropoldgica levava-o a retratar diferentes conflitos, como, no romance A méo e a luva, o
casamento arranjado, o qual era determinado pela sociedade da época, mas que a jovem
Guiomar consegue contornar para casar-se com um homem, o qual representaria sua ascenséo
social e seguranca financeira. Esses itens sdo valores que o proprio autor perseguia; por

conseguinte, transferiu suas vontades para aquela personagem, ou seja, a sua contestacdo
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ficou marcada na fala e atitude da personagem. Em seguida, esse mecanismo de transposicéo

pode ser avaliado.

E no quadro de tantos valores metafisicos, transfigurados em valores
estéticos ou artisticos, que devemos em suma situar o pensamento de
Machado de Assis, inclusive no que se refere a sua prodigiosa capacidade de
fazer vir a tona os mais encobertos refolhos da nossa vida psiquica.
(REALE, 1982, p.22).

Neste caminho, a critica as perplexidades dos seres humanos foi a matéria-prima das
obras machadianas e, como foram tantas, € possivel inferir que ele tinha realmente muitas
questdes angustiantes. Por outro lado, aquilo que ele escreveu foi 0 que ele pensava marcar
como sua dolorosa trajetdria como brasileiro discriminado por ser pobre e mulato. E, por
causa dessa incessante mania de retratar 0 pensamento europeu € que foi criticado por ser
pouco nacionalista; porém ele usou suas personagens para denunciar suas desventuras no seu

meio social.

Dessa maneira, as personagens machadianas, destoando dos requisitos
romanticos, ndo estdo mais filiadas a natureza tropical ou tipificadas como
boas ou mas; sdo reflexivas e estdo em constante choque com o mundo [...]
Ha, porém, mais um elemento a ser acrescentado no raciocinio em
desenvolvimento: nascido em bairro pobre no Rio de Janeiro, Machado de
Assis tinha o (nico objetivo de ocultar esse passado humilhador e desejava
de qualquer maneira subir de classe. (RYAN, 2006, p.395).

Por essa citacdo pode-se averiguar que a condicdo econdmica do escritor refletia em
suas personagens e que ele as usava para se rebelar contra as regras mundanas. Mas ele
conseguiu colocar no centro o que era visto como de menor importancia para os brasileiros e,
ao fortalecer as mulheres nas suas obras, € como se transferisse para 0 outro género a
responsabilidade de contornar os preconceitos locais, que por sua vez as fazem mais proximas
da cultura estrangeira e hegemdnica do que as frageis e indefesas romanticas brasileiras.
Mesmo nos didlogos elaborados de personagens com origem mais humilde, pode-se avaliar,

com o trecho a seguir, que as falas sdo mais elaboradas e de grande rigor gramatical.

J& o0 objetivo de Machado de Assis € a aproximacdo da linguagem falada, o
coloquialismo em suma, para que a narrativa escrita adquira a naturalidade e
espontaneidade de um relato oral. A sua atuagdo purista é no sentido de um
enobrecimento da lingua da conversacao, que ele sente no Brasil relaxada e
amorfa [...] E assim conversa com os leitores, em seu préprio nome ou pela
boca de personagens que se autobiografam, numa linguagem que € um
modelo de naturalidade esponténea e elegante precisdo. (CAMARA JR,
1979, p.94).
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Entdo, as entradas do narrador durante o percurso da obra vao demarcando seu préoprio
discurso interior, comentando e dando pistas nas narrativas, os referentes que moldam sua
autobiografia, ou seja, o autor facilitou o entendimento de seu proprio desconforto no mundo,

através de apropriacdes subjetivas durante sua aparicdo como o narrador.

3.4. As caracteristicas da comédia de Moliére

A peca teatral O doente imaginario € uma comedia e, por essa escolha, o autor sofreu
muitas criticas, porém foi o género que mais se aproximava do seu objetivo. No entanto, essa
divergéncia do cénone teatral era porque ele proprio achava o género tragico enfadonho: “as
chamadas pecas sérias eram mais dificeis de agradar, mais trabalhosas de escrever e mais
custosas de representar”. (FONSECA, 2000, p.15). Assim, na concepcéo do teatrélogo, leva-
se em consideracdo um publico mais diversificado, ou seja, heterogéneo. Inclusive, ele atuava
na peca como protagonista, tendo muitas tarefas para desempenhar, como mostra a citacao

abaixo:

Além de ator e admirdvel diretor de cena, administrava a companhia,
organizava 0s programas, supervisionava a execucdo de cenarios e
vestiarios, fazia os contratos com o rei e os grandes senhores relacionavam-
se com 0Ss compositores, 0s musicos e o0s dancarinos e suavizava as
ciumeiras entre atores e atrizes, que lutavam com encarnicamento para
conseguir os melhores papéis. (FONSECA, 2000, p.44).

No palco ou nos preparativos para as encenagdes com todos os atores, Moliére era o
responsavel por toda trupe; mas a opinido e aceitacdo do Rei Louis XIV era imprescindivel,
para a continuacao da peca em cena. Toda sua adversidade pela classe médica e, mais do que
IS0, a preocupacdo em ser 0 porta-voz do publico mais popular, revelava um trabalho dificil,
no qual o préprio autor-ator era o responsavel. Entdo, a peca em questdo, retratava 0s
problemas do préprio idealizador, disseminava a sua insatisfacgio com relacdo ao
charlatanismo da medicina praticada em pleno Século das Luzes.

Ndo é revelada uma biografia muito extensa e nem foi encontrada a razdo do
pseuddnimo Moliére, entretanto hd muita coincidéncia entre Argan e o autor, porque este era
“hipocondriaco, colérico e neurasténico, que sofria de exaustdo, o que teria causado a sua
morte.” (FONSECA, 2000, p.142). Essas mesmas caracteristicas foram repassadas para o

protagonista, que na propria encenacao veio a falecer no palco. Contudo, a temética da morte
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é realgada pelo excesso de cuidados que o doente tanto persegue, em fungdo de uma vida mais
saudavel.

Na luta diaria para preservar sua saude, o ator ignora que a filha 0 ama, ao contrério da
falsa preocupacdo em que sua mulher o envolve apenas para conseguir ficar com sua heranca.
Todavia, como na pega, 0 autor pensou ser imortal, também ndo enxergou que todo seu
sucesso e esforgo poderiam ter um fim tragico; mas, na descricdo a seguir, vé-se que a vida

dele coincidiu com o despreparo do ator em cena.

O que surge também de um momento de O Doente Imaginario € a mais pura
supersticdo, nesta peca gque € a mais vasta e a mais elaborada arquitetura que
0 género comico elevou como defesa contra a morte, de que a morte se
vingou com um detalhismo grotesco, abolindo, junto com a vida de Moliére,

a sutil fronteira que separa a invengdo teatral ¢ a vida (D’ANGELI;
PADUANO, 2007, p.240).

Coincidentemente, a cisma que Moliere tinha contra a classe médica e os horrores da
morte o fizeram vitima de sua prépria criacdo e ele morreu, literalmente, deixando a angustia
de sua saude ser menosprezada pelos médicos. Apesar de ser vencedor, quanto a sua trajetoria
profissional, ele perdeu a vida e seu futuro promissor fragilizado pela desatencdo daqueles
que eram muito bem pagos para tratd-lo. Porém sua vida pessoal foi desastrosa. “Moliere
tinha apenas 50 anos, mas sua vida agitada, a tuberculose, o casamento e as amarguras
haviam-lhe esgotado a vitalidade”. (DURANT; DURANT, 1963, p.109). Ironicamente, 0
autor morreu por causa de sua fragilidade. Alias, ele usou a peca para denunciar seu mal estar
frente ao descaso dos meédicos e também para descrever o comportamento falso de uma
esposa que quer vé-lo morto; fatalmente, acabou falecendo durante o espetaculo, que era para
ser revelador, porém tivera um desfecho prematuro quanto a sua obra e a sua atuacao.

Mesmo incompreendido pela aristocracia, a sua obra ¢ memoravel, servindo de
referéncia para os leitores atuais reconhecerem o seu valor e a genialidade. “Moliére aprendeu
a arte e os artificios do teatro. Por volta de 1655, estava escrevendo tdo bem como
representando suas pecas.” (DURANT; DURANT, 1963, p.94). Assim, no auge de sua
carreira, veio a falecer. Mesmo sendo comediante, tinha seus apreciadores. Mais que isso, era
duplamente habilidoso, porque se fez criador e criatura, fazendo e atuando com primazia,
quase sem aceitacdo da classe burguesa, por ndo estar na via da tradicao.

A peca teatral, apesar de ter a unicidade do autor, ou seja, Moliere é a autoridade que
tece sua obra, e suas personagens se desenvolvem conforme o que é programado em cena. No
entanto, a significacdo da obra era a critica ao hipocondrismo e, indiretamente, a ignorancia

do doente, num contexto de abuso da classe médica, o préprio desfecho em cena marca a
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composicdo de um imaginario doente. Alguém que recorreu aos profissionais para evitar sua
morte e infelizmente morreu, provando a sua incapacidade frente aos dissensos dos costumes

vélidos para uma sociedade conservadora, mas ignorante.

3.5. O riso e a ironia na obra de Moliére

Moliere preferiu o género comédia para viabilizar sua descrenca com os médicos de
seu tempo. Por isso, 0 riso e a ironia eram carregados de criticas e, através de seus
comentérios, o leitor pode entender a opinido dele sobre eles. Particularmente, na peca O
Doente Imagindrio, 0 autor usa sua propria doenca como base, na construcdo de uma
personagem fragil e aflita com os abusos dos médicos da familia.

E possivel caracterizar sua atitude como um humor negro, ou seja, 0 mal do
protagonista hipocondriaco, que, desiludido com a medicina, ndo tem competéncia para
afastar ou cessar tal dependéncia. O teor da obra fica bem esclarecido com a citacdo abaixo,

em que o conhecimento cientifico € inferior aos interesses financeiros.

De um bom humor desenfreado, essa peca se constitui em primeiro lugar
numa satira cruel de medicina e dos médicos. Alguém menos esclarecido
poderia julgar essa atitude como retrograda e anticientifica [...]. Ora, a
medicina de entdo, ancilosada e pedante, merecia muito mais o nome de
curandeirismo (RONAI, 1981, p.53).

E evidente que a classe dominante, com um discurso comodista e alienado, n&o
aceitava as ideias e a retorica de Moliere. Porém, esse autor construira sua peca com o0
objetivo de revelar a estupidez de um cidaddo privilegiado, sendo vitima de médicos, que
hipoteticamente usavam da profissdo para ganhar a vida e agia de forma tautoldgica no
exercicio de uma funcdo que deveria salvar vidas.

Contudo, no dialogo abaixo — em que o medico de Argan, Senhor Diaforus,
juntamente com seu filho recém-formado em medicina, Tomas, vdo juntos a casa do doente
imaginario, para fazer as honras a filha mais velha Angelique, apresentando-se para a moca
como seu pretendente — o pai ironicamente fala da ocupacéo do filho e da-se a entender que o
filho é bastante incapaz para sua funcdo e imaturo para tratar as pessoas, segundo a prépria

descrigdo feita por Sr. Diaforus a Argan:

Sr. Diéforus: Senhor ndo € porque sou pai dele, mas posso dizer que tenho
motivo para estar orgulhoso. Todos os que conhecem acham-no incapaz de
uma maldade. Ele nunca teve uma imaginagdo muito viva, nem esse fogo de
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espirito que se destaca em alguns, mas é nisso que sempre tive bons augurios
de judiociosidade, qualidade necessaria para o bom exercicio da nossa arte.
(MOLIERE, 2008, p.83).

Em sua fala, o pai deixa bem claro para o futuro sogro de seu filho, e também seu
paciente, que ele mesmo acha o acomodamento e até a passividade do recém-formado um
motivo de orgulho, j& que na medicina praticada naquela época ndo se tinha muito a fazer e,
ao invés da preocupacdo em salvar vidas, 0 médico deveria ter prudéncia e aceitar quando
julgasse que o estado do paciente ndo valeria seu empenho.

Também em outra passagem, ainda na casa de Argan, o doutor mais experiente faz
colocagbes muito sérias quanto ao tratamento médico dispensado a classe inferiorizada,
inferindo que todo publico mais simples aceita calado qualquer diagnostico, enquanto que a
classe superior seria bem mais exigente. Entdo, os médicos tém que ter dois comportamentos
diferentes para cada situacdo. Assim, no didlogo abaixo o Senhor Diaforus revela o tratamento

heterogéneo, dependendo da classe social do paciente.

Sr. Diaforus: Falando francamente, nosso oficio, perto dos grandes,
nunca me pareceu agradavel e eu sempre achei que valia mais para
nos atender ao publico. O publico € cdmodo. O senhor ndo tem que
prestar contas de suas acGes a ninguém, e contando que sigamos a
corrente das regras da arte ninguém faz drama do que possa vir a
acontecer. Mas o pior de estar perto dos grandes é gue, quando ficam
doentes, eles querem absolutamente que seus meédicos os deixem
curados. (MOLIERE, 2008, p.85).

Quando o médico fala sobre o publico, ele € bastante sarcastico, porque argumenta que
sdo ingénuos, aceitando qualquer indicacdo médica. A ironia fica bem clara, porque o leitor
percebe que 0s mais pobres ndo cobram nada do profissional, porém, quanto aos mais ricos,
estes ndo se conformam com qualquer previsdo e exigem o envolvimento mais eficaz do
especialista.

Quase no final da comédia ha uma questdo bem grotesca, porque Beralde, irmdo de
Argan, sugere para o doente que ele se torne médico, simplesmente porque ele tem interesse
pela medicina e conhece muito sobre doencas. Em conseguinte, trata a formacdo e até a
aquisicdao do diploma de médico, com muita ironia: “[...] conheco uma faculdade de amigos
meus, eles viriam num instante e fariam a cerimonia na sua sala. Ndo vai custar nada”
(MOLIERE, 2008, p.151). Assim, para conquistar o sonho de imortalidade de Argan, o seu
dinheiro poderia comprar seu titulo de médico e a ceriménia de formatura sugerida por

Beralde seria uma festa.
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A toda essa banalizagéo colocada pelo tio, a menina Angelique sente-se incomodada e

manifesta sua repulsa:

A diplomagéo fingida leva ao absurdo, de forma tdo amarga, as
esperancas de Argan que Angelique se pergunta se ndo estdo passando
dos limites quando riem dele, e Beralde s6 pode responder com aquilo
que tantas vezes justifica as maiores violéncias do cOmico: “Assim
nos oferecemos a comédia uns aos outros” (D’ANGELI; PADUANO,
2007, pp.243-244).

Na citacdo acima o comediante propde a situacdo com deboche e sua recepcéo
também é tratada com sarcasmo, pois até a filha a critica, como fora absurda a ideia de formar
0 pai e achar aquela situacdo muito banal, para ser dividida socialmente. No entanto, o tio
Beralde afirma que, para o viés cOmico, qualquer temeridade seria uma brincadeira divertida,
tanto de quem faz, quanto de quem assiste.

Assim Moliére termina seu texto, deixando bem nitida sua pretensdo de vulgarizar a
funcdo dos catedréticos, enfatizando, que para tal oficio, qualquer pessoa poderia comprar 0
titulo de médico. O teatr6logo Moliere, além de sua perspicacia em usar a comédia para
denunciar algumas aberracfes ditadas e preservadas pela sociedade, ainda escolheu para a
peca O doente imaginario, do século XVII, a criada Nieta, para contrariar toda a sociedade
burguesa, considerando sua forma ingénua de viver a vida, contrapondo a seriedade da
tradicdo literaria. Somando a essa personagem, que é a valvula propulsora da peca, junta-se o
interesse de agradar ao Rei Louis X1V, o qual tem caracteristicas avessas aos aristocratas.

Quanto ao caréater do soberano, a citacao a seguir o descreve:

Ele ndo quer pessoas tristes a sua volta e é visto, frequentemente hilario [...]
Ele ri de bom grado assistindo as comédias de Moliere, que vao ao encontro
de sua politica: zombando das extravagancias e das pretensfes dos nobres e
dos burgueses, o comedidgrafo presta servico ao rei, mesmo que isso faca
rilhar as dentaduras aristocraticas. (BURKE, 1989, p.11).

Ao contrario dos autores tradicionais, Moliere vai a contramdo da universalidade
historica, para usar a forma cdmica do tipo carnavalesco, ndo para representar banalidades,
mas, em pleno século XVII, o autor usa a forma de riso grotesco a servi¢co da causa social
questionada por ele; ndo se pode afirmar se inconsciente ou por sua vontade propria, todavia

seu estilo de fazer teatro se distanciou bastante do canone aceito até entdo.

O escritor pode ser ignorante ou ingénuo em relagdo a tradicdo historica que
o/a mantém, ou que ele/a transforma, inventa, desloca. Mas me pergunto se
mesmo na auséncia, da consciéncia ou conhecimento historico ele/a ndo
“trata” a historia no curso de uma experiéncia que € mais significante, mais
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viva, mais necessaria, em suma, do que aquela de alguns “historiadores”,
profissionais ingenuamente preocupados em objetificar o conteldo da
ciéncia. (DERRIDA, 1989, p.13).

O teatro de costumes, elaborado por Moliére, foi polémico para o publico mais
tradicional e essa repulsa ao estilo do teatrélogo partiu da classe aristocrética; no entanto, para
a modernidade ele foi muito perspicaz, principalmente por escolher uma pessoa do povo,
Nieta, para questionar e interferir nas atitudes doentias de seu patréo. Seguindo a perspectiva
de que Nieta foi uma anti-heroina, provocante e perturbadora da ordem, a qual era tida como
inabalavel, por ela ser maltratada o tempo todo e ndo se rebelar. Inclusive, através da
linguagem muito distensa, no jogo de trocas dialégicas, o patrdo e a criada tém a mesma
postura e falam de forma coloquial e muito a vontade.

A linguagem do carnaval tem esta proposta de libertar todos os entraves linguisticos e
usar a forma simples do povo, e isso se pode encontrar nas falas das personagens Nieta e
Argan. Nas falas do patréo e da criada abaixo € nitida a homogeneidade dos comportamentos
linguisticos:

Argan: Ah! Cadela! Ah! Carnical...

[...] Argan, furioso: Traidora...

Nieta: Ah!

Argan: Tem uma hora que...

Nieta: Ah!

Argan: Vocé me deixou...

Nieta: Ah!

Argan: Cala essa boca sua sem-vergonha, estou te insultando.
Nieta: Ah, claro, eu deixo, depois do que eu me fiz.

Agran: Vocé me fez ficar rouco, carnica!

Nieta: E o senhor, o senhor me fez rachar a cabeca; estamos quites, pau-a-
pau, se o senhor quiser. (MOLIERE, 2008, p.31).

Dessa forma, ambas as personagens sdo iguais quanto a pratica linguistica, ou seja,
ele, como patrdo, usa nesse texto teatral, s6 com a criada Nieta, um vocabulario de baixo
nivel, mas a caracterizacao de patrdo e empregada ndo se desfaz. Na citacdo abaixo, é possivel
inferir que o patrdo faz uso do estilo da criada, para vulgarizar os dialogos, ja que ele é

superior e por isso pode tudo.

As “personagens de costumes” sdo, portanto, apresentadas por meio de
tracos distintivos, fortemente escolhidos e marcados, [...] € 0 processo
fundamental da caricatura, e de fato ela teve o seu apogeu [..] na
caracterizacdo dos personagens cOmicos, pitorescos, invariavelmente
sentimentais ou acentuadamente tragicos. (CANDIDO, 2007, p.62).
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Por esta definicdo, as personagens da peca teatral em estudo séo engragadas, mas o
humor ndo estd numa relacdo afetiva; ao contrario, sdo duas personagens diferentes quanto ao
nivel social, mas o que as une e mantém este elo na representacdo cénica é a ironia, de acordo
com J.A. Richards (apud MUECKE, 1995, p.43), “A produgdo dos impulsos opostos dos
complementares, ou seja, realiza um ‘peso equilibrado’. Auto-ironia contra um possivel
ataque (ironico) do exterior.”.

O relacionamento patrdo-empregada é previsivelmente irbnico, ja que o protagonista
usa o trato popular como artificio de ser entendido, por ser superior. Nieta, por sua vez €
irdnica para se defender e rebater os maus-tratos, mostrando-se a favor das atitudes do patrao
apenas para confundi-lo. Como fica claro nestes dialogos entre Argan, o patrdo, e Nieta, a

criada;

Nieta: Que quer dizer com esse “boa aparéncia”? A aparéncia dele esta
horrivel e quem te falou que ele estava melhor é um impertinente!

Argan: Ela tem raz&o.

Nieta: Ele anda, dorme, come e bebe como todo mundo; mas isso ndo o
impede de estar muito doente [...]

Nieta: Senhor, isso sé servira para te importunar. O senhor ndo precisa entrar
em exaltacfes agora no estado em que se encontra e te abalar o cérebro.
(MOLIERE, 2008, p.75).

No didlogo acima, a criada é muito democratica ao afirmar que o patrdo, mesmo estando bem
aparentemente, é um homem doente. Alias, ela ainda finge concordar com a doenca imaginaria e pede
que ele ndo se exalte, pois a cabeca dele é tdo sensivel e pode desencadear outros males. Porém,
quando coloca que ele é normal como todo ser humano, mas é doente, ela é extremamente irbnica,

porque gquem se alimenta e dorme bem, ndo deveria sofrer de nenhuma enfermidade.

3.6. A ironia nas personagens femininas em A mao e a luva

A ironia é a reflexdo estética do romance moderno e é um trago quase normal nas
obras machadianas, principalmente o autor “era inclinado a ver as coisas do mundo com todos
0s gamas da ironia” (REALE, 1982, p.11), e, dessa forma, a conviver num mundo que, apesar
de injusto e contraditorio, “vale a pena viver”, mesmo com o peso dos preconceitos que
esmagam sua presenca. Ele se defende ou mesmo se vinga usando a fala de suas personagens

e dessa forma mantem a distancia, usando palavras com sentimentos capciosos.

O ironista, em seu papel de ingénuo, propde um texto, mas de tal maneira ou
em tal contexto que estimulara o leitor a rejeitar o seu significado literal
expresso em favor de um significado “transliteral” ndo expresso de
significagdo contrastante. (MUECKE, 1995, p.58).
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A ironia ndo é fingir dizer algo com outro sentido, no entanto, é recorrente nas falas
das personagens deixar subentendido suas verdadeiras intengdes, ou seja, fazer “insinuagdes e
alusdes, onde a pessoa a quem se dirige € convidada a completar por inferéncia a que foi
deixado sem dizer; podem ter a intencdo de informar ou de enganar.” (MUECKE, 1995, p.54).
O termo se define como algo que se diz para zombar da outra pessoa, ou seja, elogia para
censurar ou censura a fim de elogiar. Entdo, Machado de Assis, usando tal recurso linguistico,
o faz para mostrar a malicia de suas personagens, a ver além ou através de seus
comportamentos e tecer comentarios, 0s quais parecem ingénuos, porém sao carregados de

sarcasmo ou de segundas intencoes.

A baronesa, apesar de ter um comportamento ddcil e passivo, soube
dispensar a criada, Mrs. Oswald, de forma bastante irbnica para poder
conversar a s6s com sua afilhada.

— “Mrs. Oswald — disse a baronesa — va ver se ja deram de comer aos
passarinhos” (ASSIS, 2012, p.108).

Nesse exemplo, a baronesa dispensa a presenca de Mrs. Oswald, mas com uma forma
de zombaria, e sua condicdo de patroa da este direito. Em outra situagéo, a criada, por sua vez,

por ter origem britanica, faz um tratamento a Guiomar, mas usa com sentido de sarcasmo.

— Dormiu bem a minha rainha da Inglaterra? — perguntou Mrs. Oswald,
pondo-lhe familiarmente as mdos nos ombros.

— A sua rainha da Inglaterra ndo tem coroa — respondeu Guiomar com um
sorriso contrafeito. (ASSIS, 2012, p.106).

A resposta da moca também ¢é rispida e ela responde a altura do tratamento irbénico,
que era costume de Mrs. Oswald. E, dentre tantos jogos de palavras venenosas, a criada €
quem faz comentarios mais diretos e de descaso das atitudes da jovem Guiomar, a qual
sempre fora tratada como se fosse catedratica, mas incapaz de perceber a realidade dos fatos

do coracdo. Como neste comentario de Mrs. Oswald para Guiomar:

— Tem muita razdo — assentiu Mrs. Oswald.
— A senhora pensa e fala como um doutor. Que se lhe ha de fazer? Quem nédo
ama ndo ama. Dele é que eu tenho pena! (ASSIS, 2012, p.65).

Nesse exemplo, percebe-se que a inglesa é até maldosa, porque elogia a moca,
fazendo-o ironicamente, tratando-a como uma pessoa firme e afirma que ela sabe muito sobre
sentimentos, enquanto se compadece do rapaz, que seria um ser apaixonado e sofredor. Mas,
devido a todo o caréater dissimulado de Mrs. Oswald, o leitor deduz o sentido real daquelas

colocagdes indiretas.
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Para elucidar a fala enunciada e o comportamento esperado, no discurso que segue
abaixo, da baronesa e também madrinha de Guiomar, observa-se que ela consente o
casamento para continuar tendo o amor da afilhada, quebrando as normas sociais que ela,

como vilva e responsavel pela menina, deveria seguir.

— [...] A tua felicidade esta acima das minhas preferéncias. Era um sonho
meu; desejava-o com todas as forcas; faria o que pudesse para alcanga-lo;
mas ndo se violenta o coracdo — um coracdo, sobretudo, como o teu!
Escolhes o outro? Pois casaras com ele. (ASSIS, 2012, p.111).

A dissimulacdo da madrinha é tamanha que, para agradar a afilhada, adotada como
filha, suprindo o lugar de sua menina morta, faz-se a vontade de Guiomar, apesar de ter seus
planos e sua posicao social ignorada.

Também a criada Mrs. Oswald, que tinha um lugar de destaque na casa por ser inglesa,
preceptora, partilhando consequentemente de todos os assuntos caseiros, mostra-se fingida a
jovem, a quem quer persuadir, insistindo nas vantagens do casamento com o sobrinho da
baronesa, Sérgio, o qual, casado, teria de mudar-se, e ainda mais com Guiomar, a qual iria
embora com ele como marido. Assim, no didlogo abaixo entre Mrs. Oswald e Guiomar,
percebem-se as palavras dissimuladas, proferidas pela criada para conseguir seu intento de

fazer a moca casar com Sérgio.

— Dona Guiomar — disse ela, pegando-lhe nas mdos — ninguém pode exigir
gue se case sem amar 0 noivo; seria na verdade uma afronta. Mas o que Ihe
digo é que o amor ndo existe por ora, pode vir mais tarde e se vier, e se
viesse, seria uma grande fortuna...

— Mas acabe — interrompeu a moga com impaciéncia.

— Seria uma grande fortuna para a senhora, para ele, ouso dizer que para
mim, que os estimo e adoro, mas, sobretudo para senhora baronesa. (ASSIS,
2012, p.67).

Nesse dialogo, Mrs. Oswald usa o argumento de que a madrinha deseja a unido dela
com seu sobrinho, mas € a criada que planeja tal matriménio.

A jovem Guiomar tinha muitos adjetivos ao seu favor: a juventude, a beleza e uma
posicdo confortavel dentro da casa de sua madrinha. Porém, sempre tinha que dar satisfacdes
para a criada, Mrs. Oswald, que a abordava sempre. Ela, por sua vez, nunca discutia, mas
fazia-se de desentendida. A inglesa tentava fazer com que ela aceitasse o0 casamento com
Sérgio, sobrinho de sua madrinha, contudo, a maior interessada era a criada, a qual mostrava

ser amavel, porém sua aproximacao era por pura ambicao e a jovem sabia disso.
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— Estd bom, Mrs. Oswald, o que passou, passou. Sinto que as coisas
chegassem a este ponto, e que ele se lembrasse de escrever semelhante carta,
confessando uma paixdo que acredito sincera. Mas 0 que 0 meu coracdo ndo
pode corresponder. Amores ndo se encomendam como vestidos; sobretudo
néo se fingem, ou ndo se devem fingir nunca.

— Oh! Decerto!

— Eu gosto dele, como parente que é de minha madrinha, e também porque
ela Ihe tem afei¢do de mée, como a mim, somos uma espécie de irméos, nada
mais.

— Tem muita razdo — assentiu Mrs. Oswald...

— Gosta muito de mim, ndo? Perguntou Guiomar fitando os olhos na inglesa.
— Oh, parece que sim! [...]

— Eu nunca vi nada — respondeu secamente Guiomar. (ASSIS, 2012, p.65).

Pelas palavras de Guiomar percebe-se que ela sabia das armagdes da criada e, mais
ainda, ela conclui que a inglesa ndo gosta dela e a quer ver longe, mas nas suas palavras cria-
se um jogo para mostrar ingenuidade, com que, no final, a propria jovem afirma que toda a

dedicacgéo daquela criada ndo a sensibiliza e muito menos parece verdadeira.
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4. AS CRIADAS EM MOLIERE E MACHADO DE ASSIS

Qualquer texto se constr6i como um mosaico de citaces e é absorcdo e
transformacéo de outro texto.
Julia Kristeva

As duas criadas, respectivamente Nieta, na obra de Moliére, O doente Imaginario, e
Mrs. Oswald, no romance A mao e a luva, de Machado de Assis, s&o 0s dois referenciais que
motivaram essa pesquisa e, ainda, por serem do género feminino, causam estranhamento pelas
constantes atitudes de persuasdo, ao mesmo tempo comprometimento, com as familias com
que estdo envolvidas em cada obra.

Também por serem representantes da classe dominada e, inclusive, terem suas
construgdes em antigos periodos historicos, nos quais a primazia literaria sempre privilegiava
as personagens masculinas e de classe superiores. Coincidentemente, as moldagens de ambas
as obras ddo relevincia as suas criadas, mantendo-as em contato com todas outras
personagens e, mais que isso, manipulando-as para atingirem suas intencfes particulares.
Porém, essas “agentes” chamam atengdo por deterem certo poder, apesar de que elas o
exercitam ndo apenas para desfrute pessoal: ao contréario, estas subordinadas agem dentro das
obras como seres sociais, atuando dentro de suas teias de relacbes, mantendo o equilibrio e
trazendo a tona o desnudamento do real sem interferir nas posicdes superiores.

As criadas sdo personagens que transformam os cotidianos de cada obra, a0 mesmo
tempo que ajudam seus patrbes a manterem a disciplina em suas casas e suas posicdes
respeitaveis dentro das normas sociais de suas épocas. Assim, 0 conceito de agéncia descrito
abaixo elucida a proposicédo das criadas, Nieta e Mrs. Oswald, e, principalmente, a limitacdo
destas em contextos de solidariedade e dos envolvimentos domésticos, reconhecendo seus

lugares.

Por um lado, o agente sempre esta inserido em relagcBes de (pretensa)
solidariedade — familia chegada, amigos, parentes, esposas, companheiros,
filhos, pais, professores, padrinhos e assim por diante. E importante destacar
este ponto, porque alguns dos criticos do conceito de agéncia — 0s que
encaram agéncia como um conceito burgués e individualista — baseiam-se,
em grande medida na maneira como o conceito parece desconsiderar a “boa”
insercdo dos agentes: os contextos de solidariedade que atenuam a agéncia
em suas formas individualistas e egoistas. (ORTNER, 2007, p.47).

Embora as criadas ndo sejam sujeitos de posi¢Oes superiores e por isso paregam ser
destituidas de poder para mudar qualquer coisa (ou seja, pertencem a classe subalterna), as

acOes de ambas essas mulheres fazem-nas serem notadas. Além disso, percebe-se que a
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presenca delas nos livros € estritamente necessaria, porque elas motivam os conflitos e
mostram-se sagazes e tdo preparadas intelectualmente que se relacionam intimamente com
seus patrdes e, ainda, mesmo que agregadas nas casas conservam suas posicoes e sdo queridas
e respeitadas por todos moradores e frequentadores de suas moradias.

Os dois autores deram poder as criadas e, por merecimento, elas estiveram presentes
em todas as duas obras, do comeco ao fim, fazendo parte do enredo ou provocando algumas
problematizacdes, as quais foram resolvidas satisfatoriamente para todas as demais

personagens envolvidas, podendo-se entender através da citacao abaixo:

Em seu uso provavelmente mais comum o termo “agéncia” pode ser
praticamente sindbnimo das formas de poder que as pessoas tém a sua
disposicdo, de sua capacidade de agir em seu proprio nome, de influenciar
outras pessoas e acontecimentos e de manter algum tipo de controle sobre
suas proprias vidas. (ORTNER, 2007, p.64).

Como na definicdo acima, as personagens subalternas dispdem de projetos
culturalmente constituidos, sem intencdo de tomar o lugar dos seus superiores. Todavia, elas
tém intencdes claras de ser praticas, conservando 0 bem estar de seus superiores, € a0 mesmo
tempo contestar o ostracismo de simples coadjuvantes, para agir conforme suas vontades.

Nas duas obras, as presencas e acOes das criadas sdo marcantes, porém & necessario
notar que a comédia de Moliere, escrita no século XVII, tem sua conducdo baseada na
comicidade e a narrativa realista de Machado de Assis, do século XIX, tem uma proposta
austera. Por isso, as duas agentes, Nieta e Mrs. Oswald, tém condutas bastante diferenciadas,
porém, em ambos os finais, os leitores podem concluir que, apesar de toda interferéncia, elas
S80 personagens que nem magoam e nem sdo magoadas, muito menos aparecem apenas como
acessorios; ao contrario, sdo necessarias no desenrolar dos dois desfechos.

A primeira obra, que € uma peca teatral do classicismo, pretende principalmente
revelar a sociedade médica em ascensdo, em que o protagonista hipocondriaco tem conflitos
Sérios e constantes com sua criada, Nieta, que insiste em mostrar ao patrdo sua ignorancia em
usar recursos da medicina com tanta frequéncia e que no final da narrativa o induz a tornar-se
médico por ter adquirido saberes através de tantas experiéncias.

O romance machadiano descreve a protagonista Guiomar, que também é intolerante
com a criada da casa, Mrs. Oswald. Esta Gltima pretende ficar exclusivamente como
acompanhante da baronesa (madrinha de Guiomar). Para isso, insiste exaustivamente com a
jovem para que se case com o sobrinho da patroa e que, através desse casamento, viabilize sua

pretensdo de se tornar embaixatriz.
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Todavia, as duas criadas, conscientes de suas subordinagdes em relagdo aos patrdes,
usam a ironia e criativamente desenvolvem planos mirabolantes para conseguirem seus
intentos. Porém, de forma direta ou indireta, as noivas das duas narrativas casam com seus
pretendentes por escolhas proprias, contrariando as convencdes sociais das épocas.

Na pega teatral, ainda invicta de andlise, a criada Nieta & uma auténtica bufona, que
tem um vocabulério bastante distenso, de comportamento descontraido; aceita as grosserias
do patrdo, mas preocupa-se demasiadamente com a doenca imaginaria dele, inclusive com 0s
“charlatdes” e a prépria esposa, que extorquem seu dinheiro e traem sua confianca. Ela
inclusive é incansavel em proteger a filha mais velha do patrdo, que sofre por ter de se casar
com um jovem médico, sendo que ama incondicionalmente outro.

Ja no romance, a criada € caracterizada como uma preceptora, que, embora sendo
muito polida em suas palavras e com uma postura bastante cuidadosa e culta, vé a afilhada de
sua patroa como uma ameaca aos seus interesses de ser a companheira exclusiva da baronesa.
Dessa forma, arma para que Guiomar case com 0 seu sobrinho. Mas aquela € atraida pela
ambicdo de Luis Alves, que também observa na beleza e nas atitudes da moga um par ideal
para seus anseios futuros.

Os dois textos abordados sao irreverentes e ultrapassam valores sociais e culturais dos
seus tempos. Coincidentemente os autores usam as criadas, que transitam livremente nas
casas, tendo uma visdo geral dos fatos, bem como liberdade para tratar com os demais
personagens sem serem antagonistas e nem cometendo atos violentos. Simplesmente déo
vazao as suas pretensdes através de manipulacées intrinsecas nos dialogos.

Por tamanho interesse nas personagens, que autenticamente desempenham com
perspicacia e até de forma comica seus intentos, Nieta e Mrs. Oswald, nesta pesquisa
privilegiam o arquétipo de criadas, compondo os espacos domesticos que tém perfis distintos,
mas se desdobram para perpetuar as convencdes sociais e, principalmente, para contribuir

com o bem-estar e a tranquilidade de seus patrdes.

4.1. Referéncias da criada Nieta, a bufona de Moliére.

A marca cdmica mais recorrente da extrovertida criada é a sua pratica linguistica,
estabelecida com seu patrdo. As vezes, mesmo sendo ofendida, ela leva o dialogo por um viés
irdnico, causando sempre um tom de deboche. E Argan, sendo o protagonista e de posicao

nobre, rende-se aos cuidados da criada de confianga, que tem a missdo de atendé-lo
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prontamente, pois ele julga-se doente, precisando do apoio constante de sua servical. Assim 0
contrato linguistico entre os dois fica bem engracado, ja que ambos se confrontam com termos
coloquiais e até chulos. Percebe-se assim que Nieta conseguiu interagir com ele, simulando
certa obediéncia, mas com propoésitos de ajudar a filha mais velha a se casar com o0 jovem
amado pela primogénita e, por outro lado, levar o patréo a reconhecer seu autoconhecimento
sobre procedimentos médicos.

Na citacdo abaixo ha uma explanacdo bem clara sobre a importancia desse
relacionamento linguistico e sem ddvida o texto de O Doente Imaginario tem nas expressdes
coloquiais 0 mesmo objetivo do carnaval, que é o de unir as pessoas, independente de suas
posicdes sociais.

A conversagdo é um dos registros fundamentais da vida em sociedade: ela
estabelece confrontos, pde ideias em contato, individualidades, linguagens,
e, de seus atomismos ou de suas consisténcias individuais, cria relagdes
intelectuais e emotivas, institui hierarquias, organiza os conceitos e 0s

argumentos em sistemas e definindo sua articulagdo, permite-lhes algum
intercimbio. (D’ANGELI; PADUANO, 2007, p.199).

Como ficou bem esclarecida nessa ultima citacdo, a forma distensa de tratamento entre
0 patrdo e a criada gera o tom comico da peca teatral. Mas por tras da comicidade, Nieta tem
seu projeto de manter Argan ocupado com suas mediocridades, a0 mesmo tempo em que arma
os seus planos individuais, ou com o préprio irmdo do patrdo, para fazé-lo reconhecer as
pessoas interesseiras a sua volta, principalmente o charlatanismo praticado pelos medicos
frequentadores de sua casa.

Por isso, a criada, muito tolerante, aceitava todos 0s xingamentos, confessando até
gostar. Alias, ela faz questdo de agradar a todos da casa, porém esta € sua forma de garantir
seu espaco para desenvolver os planos de desmascarar os aproveitadores da ignorancia de seu
patrdo. No trecho citado logo em seguida, pode-se elucidar esta situacdo, que opera nos

significantes empregos comicos através da ambiguidade na linguagem.

Quando essas operagdes (que se assemelham a brincadeira infantil de
manejar as palavras como parte de um quebra-cabega, mas sem nenhuma
ingenuidade) tém apenas a si proprias como fim conseguem macular a
certeza de que a linguagem seja a limpida transmissora de ideias que a razdo
desejaria. Pelo contrdrio, ela aqui se subtrai a suas tarefas comunicativas e se
fecha na auto-referenciabilidade. (D’ ANGELI; PADUANO, 2007, p.197).

Pela citacdo acima se pode ter a no¢do que Nieta praticava um jogo serio, no qual o
didlogo, mesmo que de palavras ofensivas contra sua pessoa, mantinha a ligacéo entre ela e

seu patrdo. Ao mesmo tempo, com discussdes ingénuas e engracadas, desenvolvia seu plano
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de revelar para aquele doente imaginario, tanto a farsa de sua esposa, quanto a usurpacao dos
médicos que aproveitavam de sua doenca mental para conseguirem dinheiro facil.

Na sua prética linguistica, Nieta instaura seu nivel social, aproveitado pelo patrdo, que
abusa do descompromisso formal para manifestar seu desajuste no mundo. Por ser um homem
fragil, Argan mantém uma paixdo cega pela esposa e também é dependente de medicacbes
constantes. Entéo, a criada, por sua vez, aproveita dessa desconstrucdo social e envereda pelo
fingimento, persuadindo seu patrdo a conhecer quem naquela casa seria realmente fiel a ele e
0s demais, que seriam os verdadeiros vildes.

Como uma bufona, ela compactua com as manias doentes de Argan, mas, contando
com sua sagacidade, manipula-o e aproveita da sua desatencdo, recorrendo a outras
personagens para conseguir seu intento de desmascarar os inimigos dele. Por conseguinte, ela,
que pertence a uma classe subalterna e é mais sagaz que todos os demais envolvidos na trama,
faz desestabilizar toda a organizagdo recomendavel.

Assim, a funcdo, na peca teatral, da linguagem popular, remete ao génio Rabelais, o
qual foi objeto de estudo de Bakhtin, revelador de uma cultura advinda das festas populares
ou da carnavalizacdo, em que se foge dos padrGes gramaticais da lingua e, nessa obra, abole
as relacOes hierarquicas e genuinamente representa o uso linguistico popular. No trecho

abaixo fica claro como era o papel do carnaval para toda a sociedade.

Carnaval, em gue todos eram iguais e onde reinava uma forma especial de
contato livre e familiar entre individuos normalmente separados na vida
cotidiana pelas barreiras intransponiveis da sua condicdo, sua fortuna, seu
emprego, idade e situacdo familiar. (BAKHTIN, 1993, p.9).

No caso da criada, era uma personagem que, atraves da linguagem popular, mas de
forma verdadeira, persuadia o patrdo, embora sem pretensdo de ascensdo social, apenas para
tira-lo da condicdo de explorado pelos medicos aproveitadores. Ela cria sabiamente uma
relacdo de submissdo, na qual, além da comicidade, tem a importancia de criar uma relacéo

muito intima com seu patrdo. Assim, ha em Bakhtin referéncia sobre tal comportamento.

[...] esse contrato livre e familiar [que era] era vivido intensamente e
constituia a uma parte essencial da visdo carnavalesca do mundo. O
individuo parecia dotado de uma segunda vida, que lhe permitia estabelecer
relagbes novas, verdadeiramente humanas, com seus semelhantes. A
alienacdo desaparecia provisoriamente. (BAKHTIN, 1993, p.9).

Nieta age sutilmente e, na sua naturalidade, consegue atrair e conquistar todos da casa.
Até mesmo sendo irbnica com a sua patroa, tem o firme proposito de conservar sua

permanéncia naquele lugar, fazendo com que seu patrdo enxergue os abusos e falsidades que
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o rodeiam. E notavel que o tratamento cordial e também académico das outras personagens
mascarem as suas verdadeiras pretensfes. Assim, a criada € uma espécie de anti-heroina, ou
seja, nas ac¢Oes e na fala revela “a importancia do tom jocoso; a galhofa ndo é s essencial
para a sobrevivéncia e a sanidade mental; é uma poderosa arma de subversdao” (BROMBERT,
2001, p.111). Assim, o autor sabiamente usou a correspondéncia linguistica entre as
personagens, Nieta e Argan, para transmitir, através do riso, um canal ambiguo, o qual havia a
intencdo de critica e ao mesmo tempo de ajustamento por parte da criada.

A peca teatral O doente imaginario de Moliere é, segundo Julia Kristeva (1974, p.83),
uma Menipéia, que “é simultaneamente comica [...] e, sobretudo séria, no sentido em que o é
o carnaval [...] orienta a linguagem como uma espécie de jornalismo politico da época”. O
género comédia, mais veiculado ao publico popular, denunciava alguns abusos sociais, mas de
forma anodina. A bufona, sem apresentar nenhuma deformacdo, como Gargantua em
Rabelais, porém representante da cultura popular e de espirito pratico e submisso, cria meios
para mostrar as verdadeiras intencdes daqueles que sdo membros da alta sociedade. Mas, ao
contrario desses falsos amigos, € uma obstinada companheira: “[...] uma vez que ndo se
comporta, dentro dos padrdes moral a que seu senhor esta submetido, funciona como a
consciéncia critica deste [...]” (PEREIRA, 1985, p.33) e sabiamente faz com que Argan, o
patrdo, desmascare os traidores e ela continue na casa para preservar a harmonia e garantir

sempre a verdade, porque era nela que ele se apoiava.

4.2. A preceptora no romance machadiano

Machado de Assis, no romance A mao e a Luva, criou um lar com trés mulheres. A
baronesa, Guiomar e Mrs. Oswald, a criada, e isso foi bastante original por se tratar de um lar
ocupado apenas por personagens femininas. Como se tratava de um recinto burgués, a criada
inglesa dava certo requinte para aquela moradia, na qual também era companheira fiel da
baronesa, tendo a funcdo de orientadora intelectual da jovem Guiomar, por ser uma mulher
preparada e de origem europeia.

Percebe-se, que o autor busca na cultura eurocéntrica a funcdo de preceptora e da a ela
livre acesso na casa, participando da rotina e também dialogando diretamente com as outras
personagens. Por isso, 0s leitores tém oportunidade de reconhecer o papel dessa personagem,
que era responsavel pela educacdo mais particular, por atender apenas uma casa. E a simples

presenca da inglesa j& estabelece o intercAmbio de culturas, o qual enriquece a obra.
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Entdo, Machado de Assis aproveitou de sua liberdade imaginaria e ficcional, para
instalar uma figura estrangeira dentro de uma obra brasileira e essa interferéncia s6 foi
possivel porque o autor tinha conhecimento da cultura europeia, o qual pode ser conjugado
com a cultura burguesa do Brasil no século XIX.

Pode-se, abaixo, apurar esta ideia, em que a fungéo de autor, permitindo a transgressao

de seu lugar, também relaciona duas culturas distantes geografica e socialmente.

[...] a funcdo-autor esta ligada ao sistema juridico e institucional que contém,
determina, articula o universo dos discursos; ela nasce e se exerce
uniformemente e da mesma maneira sobre todos os discursos, em todas as
épocas e em todas as formas de civilizacdo; ela ndo € definida pela atribuicdo
espontanea de um discurso ao seu produtor, mas por uma série de operacoes
especificas e complexas, ela ndo remete pura e simplesmente a um individuo
real, ela pode dar lugar simultaneamente a varios egos, a varias posicdes-
sujeito que classes diferentes de individuos podem vir a ocupar.
(FOUCAULT, 1969, p.92).

Pela concepcdo dada ao autor e sua funcdo dentro da narrativa, verifica-se que a
criacdo ultrapassou os limites do seu lugar, para projetar uma personagem estruturante da
construcdo romanesca, ou seja, a preceptora alinhava a ficcao e a historia, deixando bem claro
que ela manifestava ao mesmo tempo autoridade, porém sempre reservada e oprimida nos
seus verdadeiros desejos. Por conseguinte, Machado de Assis optou por criar um elemento
ficticio, que pertenceu ao século XIX; contudo ela tinha o requinte e um comportamento
sombrio aos moldes dos padrdes sociais vitorianos.

Mrs. Oswald, a preceptora que integra o romance A mao e a luva de Machado de
Assis, € uma espécie de governanta com um alto nivel cultural, vindo para o Brasil, vilva,
britanica, de meia-idade e muito formal no trato com as pessoas, mas sagaz e bastante
incomodada com a vinda da afilhada para casa, em que antes ela reinava absoluta ao lado da
baronesa, também vilva, desolada pela perda da Unica filha.

A presenca da inglesa dava status a familia, servindo para a baronesa como uma dama
de companhia; ja para a jovem Guiomar, era uma referéncia de etiqueta social e também para
dar-lhe conselhos. Era naquela casa um parametro cultural, contudo ela conservava sua
seguranca social e econbmica e, para isso, governava a si prépria, sufocando sua identidade.

A partir da citacdo de Gualda, pode-se ter ideia da imagem da preceptora, ou seja, 0

comportamento que Mrs. Oswald desempenha dentro da obra:

[...] a preceptora € engendrada a partir de uma ideia concomitante de anjo e
monstro, carregando dentro de si as duas faces da mulher, as duas
motivaces do ser humano: a do Bem e a do Mal, a da Virtude e a do
Pecado. (GUALDA, 2007, p.49).
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Machado de Assis criou a personagem com dupla personalidade, tendo como
referéncia uma figura eurocéntrica no processo histérico do realismo brasileiro, um arquétipo
de criada doméstica, proprio das mulheres bem instruidas e de nacionalidade estrangeira, as
quais eram dignas de perpetuar os valores vitorianos, nas moradias mais abastadas, como

nesta citacdo descrita abaixo:

Na Inglaterra do século XIX, mais precisamente no periodo Vitoriano, o
progresso das ciéncias e a sofisticacdo da técnica, com reflexos em todas as
camadas sociais, criaram um ambiente préprio para o surgimento de um tipo
feminino cujo perfil se pode nitidamente tracar [...] suscitou a necessidade de
se buscar um ponto entre o publico e o privado, uma base que refletisse
solidez e estabilidade. Esta base, naturalmente era o lar, e como seu
representante elegeu-se também com as qualidades de guardido do moral e
da castidade. A exigéncia de um anjo do lar fez nascer a mulher vitoriana...
A mulher com este perfil delineado tinha todo o apoio da rainha Vitéria [...].
(MONTEIRO, 2002).

No entanto, apesar de revelar uma escolha pertencente a literatura inglesa e apegado a
realidade do século dezenove, de um contexto bem distante na representagcdo eurocéntrica, o
autor escolheu um ambiente atipico, no qual todas as personagens do sexo feminino, embora
representantes da classe privilegiada, como tal recebiam para as festas e desfrutavam de um
ciclo de amizades sofisticado. Mrs. Oswald era respeitada, todavia acatava sua posicao
submissa, embora tivesse planos de se tornar futuramente uma embaixatriz.

Dessa forma, a bondade na personagem se limitava a continuar sendo a companheira
da baronesa e, nos seus planos secretos e bastante sagazes, elaborava formas para afastar a
afilhada daquela casa.

Entretanto, a protagonista neste romance, Guiomar, mesmo sendo muito jovem e de
origem humilde, tinha o proposito de ter um marido com titulos e, nisso, a inteligéncia e a
ambicdo de Luis Alves despertou sua admiragéo.

A criada, Mrs. Oswald, sentindo-se ameacgada nos seus propdsitos de conseguir que
Sérgio, o sobrinho da baronesa, casasse com a moca e também se afastasse daquela casa, tenta
por varias vezes lembrar Guiomar do seu compromisso em agradar sua madrinha e casar-se
conforme o costume da época. Entdo, a inglesa como governanta, servical dedicada e
interesseira, pensa dominar o jogo convencional, no qual “a mulher esta sujeita a um sistema
moral, de que ela participa de forma passiva, na medida em que é repetidora de um discurso
do qual nao ¢ sujeito.” (GUALDA, 2007, p.48). Isto é, a criada foi construida por um autor

pertencente ao contexto brasileiro patriarcalista.
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E necessario enfatizar que a estrangeira reforca um discurso, porque o mesmo culmina
em seus interesses. E, no final deste romance, de forma indireta e até contraditoria, Mrs.
Oswald consegue se livrar da moca, presenciando a escolha de Guiomar, que foi de uma
esperteza admiravel. Tudo acaba bem, inclusive a baronesa, que acolhe o pedido da afilhada,
realizando um casamento fora dos padrGes, mas que sera bem sucedido, em que ela ficard bem

amparada. Assim, todo o ambiente doméstico se beneficia com a atitude da jovem Guiomar.

4.3. As divergéncias entre as criadas de Moliére e Machado de Assis

Colocando em evidéncia os contrapontos das personagens, Nieta, na peca teatral O
Doente Imaginario, e Mrs. Oswald, na narrativa romanesca A M&o e a Luva, sendo a primeira
representante do século XVII e a segunda uma personagem do século X1X, ha suas trajetorias
distantes historicamente; mas, a partir da teoria literaria, pode-se fazer esse enfrentamento, em
que as diferencas vao se aflorando e ainda, prestando-se a remontar realidades especificas,
com relacdo aos lugares tempo e espacos em que cada uma foi construida, retratando o
ambiente doméstico e suas implicacdes sociais. Apesar das divergéncias, tematicamente, as
duas obras exploraram o casamento por interesses.

Na peca teatral, Nieta, uma jovem de vinte e sete anos, de nacionalidade francesa, tem
uma visao geral sobre todas as personagens da casa, mas € humilde frente ao tratamento
agressivo do patrdo. Porém, apesar de aceitar e até gostar das humilhacbes, como afirma na

sua fala abaixo, responde-lhe com a mesma volupia.

Argan: Cadela! VVocé quer...

Nieta: Ah!

Argan: Qué! Ainda vou ter de abdicar do prazer de te insultar?

Nieta: Pode xingar o quanto quiser, eu gosto [...]. (MOLIERE, 2008, p.31).

Diferente da primeira, Mrs. Oswald é uma senhora de meia-idade, britanica e, mesmo
sendo irdnica, conserva uma relacdo de muita formalidade, cuidando sempre de ser agradavel

com as moradoras da casa:

— Viva a minha rainha da Inglaterra! — exclamou Mrs. Oswald guando a viu
assomar a porta da saleta.

E Guiomar sorriu com tanta satisfacdo e gozo ao ouvir-lhe essa saudagéo
familiar [...]. (ASSIS, 2012, p.32).
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De novo, na peca teatral, também é necessario salientar que Nieta era simples, mas
mantinha uma 6tima relacdo principalmente com Angelique, a filha mais velha, que tinha

Nieta como confidente e depositava nela toda confianca.

Angelique: Reconhego que ndo me canso de falar dele, e que meu coragéo se
aproveita calorosamente de cada momento para se abrir com vocé. Mas me
diga Nieta, vocé condena os sentimentos que tenho por ele?

Nieta: tenho 14 meus cuidados [...]. (MOLIERE, 2008, p.33).

J& a relacdo de Mrs. Oswald e Guiomar no romance A mao e a luva ndo era nem
amigavel, nem natural, porque a criada, muito intelectual, mantinha certos costumes e um
comportamento de extrema individualidade, porém muito fina ao tratar as pessoas da casa e
dedicada em preservar sua postura e seus conhecimentos. A preceptora detinha
conhecimentos gerais e, nesse caso, em especifico, nota-se que essa criada tinha um gosto
muito refinado para escolher seus autores ingleses, ja que se trata de icones da literatura

europeia:

— Por que ndo me mandou chamar?

— Estava talvez a dormir, ou entretida com seu Walter Scott...

— Milton — emendou gravemente a inglesa —; esta manhd foi dedicada a
Milton. Que imenso poeta dona Guiomar! (ASSIS, 2012, p.29).

Em ambas as obras, os tipos de criadas analisadas estdo avancados nos seus tempos,
mas com atitudes completamente divergentes. Assim, recorremos as teorias de Julia Kristeva,
que propde um rompimento na superficie do texto, ou seja, a quebra da linearidade historica,
e, através das praticas significantes, ou seja, dos vocabulos empregados naqueles tempos,
observa-se uma historia estratificada das significancias: “a ciéncia do texto é uma
condensacdo, no sentido analitico do termo, da prética historica — a ciéncia da figurabilidade
da historia”. (KRISTEVA, 1974, p.26). Esta ciéncia implica na reflexdo corrigida, mas
considerando sempre o ponto de vista de sua producdo, sua maturidade e sua forma. Dessa
maneira, podemos visualizar as duas criadas, cada uma com seus artificios linguisticos, para
alcancarem suas pretensdes, sem desrespeitar as leis materialistas.

Entdo, Nieta, como simbolo da carnavalizacdo, faz uso literalmente da mascara, para
levar o patrdo a reconhecer o abuso dos “bons” médicos que 0 serviam, apenas interessados
na sua fortuna. E, nesse caminho admiravel, conseguia-se desatar as hierarquizacdes do
regime feudal. No caso, da comédia analisada apresenta na funcdo da criada um
comportamento, que causa estranheza, isto é, “de uma segunda vida que lhe permitia

estabelecer relagbes novas, verdadeiramente humanas, com os seus semelhantes. A alienagéo
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desaparecia provisoriamente” (BAKHTIN, 1993, p.9), neste verdadeiro humanismo,
desconsiderando valores feudais. Ha também a ambivaléncia dessa personagem que, ao
mesmo tempo, arquitetava seus planos e os colocava em agio. E necessério enfatizar que, por
se tratar do século XVII, a criada teve que se disfarcar de médico, indicando que naquela
época uma médica ndo teria aceitacdo, por ser do género feminino. Todavia, ela era tdo
esperta que nesse disfarce sua fala foi extremamente cordial e prestativa, combinando com
seu objetivo de mostrar-lhe literalmente que ela estava ali para atendé-lo e ndo para trata-lo,

como os demais médicos costumavam fazer em suas visitas:

Cena 8 — Nieta, vestida de médico [...]

Nieta: Senhor receba com prazer essa minha visita e que eu vos ofereca
Meus pequenos servicos para todas as sangrias e purgacfes de que precisa...
(MOLIERE, 2008, p.133).

Entretanto, a outra criada, Mrs. Oswald, apesar de ter liberdade para se expressar e
ouvir a afilhada da baronesa, Guiomar, ao contrario de Nieta, aquela inglesa fazia planos, mas

envolvia o nome da madrinha para dar autoridade as suas artimanhas.

— Dona Guiomar — disse ela, pegando-lhe nas mdos — ninguém pode exigir
que se case sem amar 0 noivo; seria na verdade uma afronta.

Mas o que Ihe digo é que o amor que ndo existe por hora, pode vir mais
tarde, e se vier, e se viesse seria uma grande fortuna...

— Mas acabe, acabe — interrompeu a moga com impaciéncia.

— Seria uma grande fortuna para a senhora, para ele ouso dizer que para
mim, que os estimo e adoro, mas, sobretudo para a senhora baronesa.

— Como assim? — Disse Guiomar

Oh! Para ela seria a maior fortuna da vida, porque é hoje o seu mais
entranhado e vivo desejo, o seu desejo verdadeiramente da alma [...].

— [...] Quando eu percebia a paixdo do Senhor Jorge, falei nisso a sua
madrinha, gracejando na intimidade que ela me permite, e a senhora
baronesa, em vez de sorrir como eu esperava que fizesse, ficou algum tempo
pensativa e séria, até que rompeu nestas palavras: “Oh! Se Guiomar gostasse
dele e viesse a casar-se eu seria completamente feliz. Ndo tenho hoje outra
ambicdo na terra. H& de ser minha companhia”.

— Minha madrinha disse isso? — perguntou Guiomar.

— Tal qual. [...] O amor nasce muita vez do costume. (ASSIS, 2012, pp.66-
67).

Mesmo com as argumentacdes de Mrs. Oswald e seu grande empenho em consolidar a
vontade da baronesa, Machado revela que aquela mog¢a, Guiomar, ndo € uma personagem
estereotipada romantica, nem simples, isso porque ela estabelece um plano para a conquista

de seu futuro marido, ndo por amor, mas por interesse.

Neste romance, como mostra a citacdo abaixo, o autor:
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[...] desmascara o mundo cor-de-rosa sugerido pelo romance romantico,
onde o casamento era cura para todos os males e fiador da ordem social. Ao
contrario, Machado vé o casamento como uma espécie de comércio ou pelo
menos uma troca de favores. (LAJOLO, 1980, p.100).

A citacdo anterior deixa claro que os propoésitos de Guiomar ignoram as condicfes
formais de seu tempo, no sentido em que ela escolhe seu parceiro por interesses pessoais,
revelando a obra como realista.

Nesse sentido, as caracteristicas de “anti-heroinas” das servigais atravessam as
vontades das noivas; mas as posturas de anjo ndo as deixam expressar suas verdadeiras
opinides, como no caso de Nieta, ao proferir para Beline que Angelique estaria melhor se

seguisse a carreira religiosa, em vez de se casar.

Nieta: Ele nos disse que pretende dar a sua filha em casamento ao filho do
Sr. Diéaforus, eu respondi que acho o casamento vantajoso para ela, mas
penso que ele fara melhor se a colocar num convento.

Beline: N&o ha grande mal nisso, e acho que ela tem razdo. (MOLIERE,
2008, p.49).

No exemplo citado fica evidente que a criada quer ganhar tempo com aquele
casamento arranjado, pois acredita no amor verdadeiro, pretendendo realmente ajudar
Angelique, a qual conta apenas com ajuda da criada para reverter aquele contrato matrimonial
pretendido pelo pai. Conforme as explicacdes abaixo, € possivel pressentir que a literatura
lanca estilhacos de mudancas contra algumas regras que privilegiavam apenas uma posi¢ao

social confortavel.

Numa época de ceticismo e fé definhante, época marcada pela consciéncia
difusa de perda e desordem, a intencional subversao da tradicao heroica pode
indicar uma iniciativa de recuperar ou reinventar significagdo. A avaliagdo
negativa ndo prova renlncia ou assentimento. Uma auséncia pode ser uma
forma de presenca. Dito de outro modo algumas das obras mais
caracteristicas escritas em oposi¢do a modelos heroicos tradicionais podem
perfeitamente refletir um impulso moral e espiritual, assim como uma
tentativa de ajustar-se responsavelmente a novos contextos. (BROMBERT,
2001, p.20).

O ideal roméntico de aceitar o marido escolhido pela familia, provavelmente
desagradava muito 0s jovens, por isso nas ideias acima se pode interpelar que Machado de
Assis mudou o desfecho esperado para dar crédito a escolha da moca, ndo aceitando o enlace
matrimonial pretendido por outrem. Assim, Guiomar foi bastante respeitosa com sua
madrinha, ndo discutindo e nem argumentando. Apenas quando fora questionada,

simplesmente respondeu que aceitava se casar com Jorge, mas seu semblante e ar de tristeza
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revelavam sua contrariedade. E mediante aquela situacdo, a madrinha, com seu grande
coracdo, desfez sua proposta e sugeriu que ela podia escolher seu pretendente, para ser feliz.
Mrs. Oswald, ndo pensava realmente no bem de Guiomar, pretendendo que a moca
fosse feliz no casamento com o marido, o qual viria a ser de sua escolha. A governanta nesse
intento é bastante perversa, querendo a qualquer custo que a mocga escolhesse Jorge. No
entanto, aquela insisténcia para tal compromisso com o sobrinho da baronesa tinha um
proposito ébvio, que era afastar os herdeiros do convivio daquela casa, por formarem um
novo lar e a deixarem naquela moradia com a famosa vilva. Dessa forma, a reles criada teria
mais reconhecimento das pessoas que pudessem enxerga-la com preparo ideal, para se tornar

uma embaixatriz.

[...] Mrs. Oswald [...] Interpds-se para servir aos outros e mais ainda a si
propria. Viu a dificuldade, mas ndo desanimou, era preciso armar ao
reconhecimento da baronesa. Por isso ndo hesitou em confirmar a Guiomar o
desejo da madrinha, exagerando-o, entretanto porque nunca a baronesa
dissera que “tal casamento era a sua campanha” [...] Convém dizer, para dar
0 Ultimo traco ao perfil, que essa Mrs. Oswald ndo seguia s6 a voz do seu
interesse pessoal, mas o impulso do proprio génio... se houvesse uma
diplomacia doméstica ou se criassem cargos para ela — Mrs. Oswald podia
contar com um lugar de embaixatriz. (ASSIS, 2012, p.83).

A inglesa ndo quer apenas agradar a baronesa. Ela faz questdo de enfatizar no seu
discurso a reproducédo social do desejo da madrinha, querendo com esse artificio de colocar
palavras para engrandecer, beneficiar-se ao criar indices de valor, os quais se refletem na
enunciacdo provocada pela sagaz servical. Entdo, uma pessoa pode se beneficiar de um

discurso ideoldgico, quando esse serve ao seu interesse.

Todos os indices de valor com caracteristicas ideoldgicas, ainda que
realizados pela voz dos individuos (por exemplo, na palavra) ou de modo
mais geral, por um organismo individual, constituem indices sociais de
valor, com pretensdes ao consenso social e apenas em nome deste consenso
é que eles se exteriorizam no material ideolégico. (BAKHTIN, 2004, p.45).

Por esse caminho, a criada cria uma forma de repetir o compromisso social do
casamento por interesse, 0 qual agradaria a madrinha. Porém, mesmo com seus argumentos na
escolha de um repertdrio persuasivo, ela ndo contava com a determinacdo de Guiomar, que foi
rapida e muito inteligente, arquitetando um meio de ser pedida em casamento por Luis Alves,
sabendo que ndo seria contrariada, devido ao apreco de sua madrinha por sua felicidade.

Guiomar se garante com um instinto ambicioso e consegue contrariar a ordem social
vigente, escolhendo a “luva”, que mais se adequaria aos seus anseios de prosperar ainda mais

alto na vida.
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4.4. As coincidéncias nas atitudes das criadas de Moliere e Machado de Assis

Mesmo tratando-se de géneros literarios diferentes, teatro e romance, remetendo a
tempos e, principalmente, a culturas muito diferenciadas, pode-se selecionar alguns pontos
convergentes entre as duas criadas, analisando nessa pesquisa Nieta e Mrs. Oswald, as quais,
coincidentemente, no universo imaginario, mantém alguns elementos comuns, mesmo com
imprecisas ou confusas coincidéncias, ora por remissdes, ora trazidas hd um tempo mais
moderno, o qual permite comparar as duas obras e observar seus pontos de concordéancia. Nos
universos ficcionais ambas as personagens desestabilizam os protagonistas, sendo essa
desordem provocada por elas determinante na frui¢do do enredo.

Nos espacos, ou seja, nos ambientes, esses eixos de analise sdo fundamentais para o
funcionamento das tramas. “A importancia dos lugares: simples moldura, elemento
determinante em diferentes momentos do desenrolar da historia até mesmo para as
personagens constantes”. (REUTER, 2007, p.52). Em ambos o0s textos, o ambiente
requintado, no qual pessoas importantes, como médicos, advogados e outros, s&o
frequentadoras, também justifica a presenca das criadas. Cada uma ao seu estilo, tem um
conhecimento geral dos frequentadores dessas casas, sabendo dos comportamentos de todos
os elementos, que participam da tessitura da ficgéo.

Outro aspecto, agora nas producdes linguisticas, das criadas seria a ironia, com a qual
as verdades sdo secretas e ocultas nas falas. Apesar de parecerem inferiores por ocuparem
lugares de submissdo dentro daqueles espacos de poderosos, as personagens, que estdo
sempre préximas, agem com falso rigor para conseguir seus objetivos. No trecho abaixo pode-

se perceber que a fala era o canal de disfarcar suas verdadeiras intencdes.

Nessa atmosfera sombria, premonitoria de maiores sublevagdes a perspectiva
permanece restrita ao horizonte do homem insignificante. Longe de ser
ingénua, esta perspectiva é fundamentalmente irdnica, no sentido de que
ironia, uma inadequagdo ou ignoréncia fingida, € a arte de dissimular e
minimizar a fim de revelar. (BROMBERT, 2001, p.114).

Concordando com os perfis de “anti-herdis”, as duas mulheres, dentro dos textos
ficcionais, guardam os segredos, em que suas forgas e energias decorrem das suas aparentes
fraquezas. A ambas as personagens, astutas, controladoras, cabe o poder de escolha: do bem e

do mal, do bom ou ruim, para 0s demais elementos das histérias.
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Dentro desta perspectiva de aproximacdo na constru¢do das duas obras, temos a
relacdo estreita entre as criadas e seus patrGes, havendo claramente certa imitagdo das
caracteristicas destas subalternas, que vao ser imitadas ou usadas pelos protagonistas. No caso
de Argan, ele tem tanta intimidade com a criada que passa a falar como ela. Na citacdo a
seguir é possivel notar que o relacionamento de patrdo e criada passa a ser homogéneo, pela

adequacdo do mesmo tom de fala.

Estes cruzamentos ndo devem ser entendidos como relacdes de exterioridade
entre dois conjuntos estabelecidos de antemdo e sobrepostos (um letrado, o
outro popular), mas como produtores de ligas culturais e intelectuais cujos
elementos se encontram tdo solidamente incorporados uns nos outros como
nas ligas metalicas. (CHARTIER, 1990, pp.56-57).

H& uma consonancia, nos didlogos, de vocabulos de baixo nivel e que representam a
comicidade e a grande liberdade de expressédo entre os dois, na obra O Doente Imaginario.

No entanto, no romance, Guiomar convive tdo proxima a Mrs. Oswald que passa a
agir como a inglesa, tanto na fala como principalmente nas atitudes. Assim, a jovem moca,
uma ‘“reles sedutora” (MONTEIRO; LIMA, 2006, p.104), passa a ser uma mulher
determinada e observadora e também precisa quanto as suas colocacdes e cuidadosa com suas
palavras, tal qual a inglesa, fazendo com que a madrinha entenda-a em seu desgosto de casar
com Jorge, sem parecer desobediente, mas que reine sua escolha, ou seja, esse jogo
intencional € que causa estranhamento aos leitores: “estas pessoas COMuUNs que encontramos
nas primeiras folhas dos romances machadianos tornam-se absolutamente extraordinarias
quando acabamos e fechamos o livro.” (LAJOLO, 1980, p.100). Assim, a moca protegida e
tdo amada, torna-se individualista e, como sua criada, age conforme suas aspiracdes, de forma
sagaz e inteligente.

As coincidéncias das duas obras residindo na imitacdo que outros nucleos fazem a
partir da fala ou do comportamento inerente a cada criada remetem a ideia que ambas as
personagens, Nieta e Mrs. Oswald, mesmo sendo inferiores quanto aos donos das casas que
servem, mostram suas autoridades e também suas importancias dentro das obras analisadas.

A primeira sendo uma bufona na peca teatral e a outra uma lady inglesa no romance,
tentando a todo o tempo ajudar as outras personagens, ou seja, persuadindo os demais
elementos ficcionais a vencerem suas barreiras e valorizarem suas existéncias individuais e
forcando-os a fazer suas proprias escolhas, contrariando até as convencbes sociais e

padronizadas de suas épocas.
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As duas criadas sdo do universo ficcional, portanto estdo em evidéncia por causarem
estranhamento no que se refere ao canone literario. Mulheres de posigdes subalternas,
relacionando com todos demais personagens, mas persuadindo-os para alcangarem
satisfatoriamente seus objetivos, sem comprometer em nenhuma circunstancia o bem-estar

dos lares, em que elas fazem questéo de continuar pertencendo como agregadas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Uma questdo fundamental norteou toda essa pesquisa: o papel das criadas dentro do
universo doméstico, reunindo a relevancia do género feminino e a sagacidade das personagens
pertencentes ao nucleo subalterno. Extraordinariamente, essas caracteristicas, na contraméao
do cénone literario, contemplaram um estudo rico e bastante intenso da genialidade dos dois
autores analisados, Moliére e Machado de Assis.

A partir da literatura comparada foi possivel analisar as duas obras, O Doente
Imaginério, de Moliere, e A Mo e a Luva, de Machado de Assis, estabelecendo as marcas
possiveis de intertextualidade entre elas. Porém, a tematica coincidentemente discutida na
comedia do século XVII, que era 0 casamento por interesse, também foi enfocada na obra de
Machado de Assis, ja no seculo XIX. Por isso, o dialogo com ambas as analises foi bastante
interativo, em consonancia com a ideia partriarcalista e burguesa, que conduzia 0 matriménio
COmMOo um compromisso comercial.

Na comédia francesa de costumes, Nieta, extrovertida e bem jovem, alem de proteger
a filha mais velha daquela casa, tenta ndo deixar submeté-la a um casamento indesejado e
obviamente fadado ao fracasso, ja que a moca era apaixonada por outro rapaz. A criada,
principalmente, combate a dependéncia hipocondriaca do patrdo, esperando fazé-lo enxergar
0s abusos que os médicos cometiam mediante a fragilidade de um doente imaginario, mas que
era provido de muitos bens, os quais mantinham a esposa interesseira e os charlatdes que
vendiam o seu bem-estar, sempre proximos a ele.

Na outra obra, uma narrativa romanesca produzida por Machado de Assis no Brasil,
Mrs. Oswald, que era uma inglesa de meia idade, de trato refinado e sério, vé-se incomodada
pela presenca da jovem Guiomar, uma afilhada substituta da filha morta da baronesa. Todavia
a criada, percebendo o laco afetivo entre madrinha e afilhada, tenta por caminhos indiretos,
fazer a ultima aceitar o casamento com o rapaz, Sérgio. Assim, ela voltaria a conviver
exclusivamente com sua patroa, fato essencial como garantia de ela continuar sonhando com
o titulo de embaixatriz. No entanto, a moca ambiciosa driblou sua madrinha para casar-se com
outro rapaz, o qual poderia torna-la uma dama reconhecida na mais refinada sociedade.

Foi imprescindivel que, na pesquisa historiografica, o matriménio arranjado
submetesse as personagens femininas das duas obras, Angelique e Guiomar, as normas

patriarcalistas desconfortantes, embora a funcdo da criada, como protetora, tenha sido



100

bastante decisivo em ambos os livros e tenha de certa forma conduzida aos desfechos
favoraveis, quanto aos conflitos familiares, vitimando as duas mocas.

Por outro lado, as analises comprovaram que as criadas exerciam papeis divergentes
dentro das respectivas obras, a primeira, Nieta era uma bufona, que interpunha na doenca
imaginéria de seu patrdo e ao mesmo tempo interagia com ele, deixando-o pensar que ela era
humilde e desentendida, mesmo preparando planos para mudar aquilo que a incomodava na
casa. J& Mrs. Oswald, no romance, foi condicionada como a preceptora, que era um simbolo
representativo da nobreza, a qual se comportava como uma dama de compainha para a
baronesa e também era tipo de orientadora intelectual para o jovem Guiomar, que estava na
idade de arranjar um casamento. Por isso, a convivéncia de Mrs. Oswald na casa era contida e
muito formal. Ela era uma mulher qualificada para atender as necessidades da familia.

Ambas as criadas sdo irdnicas essencialmente. A dualidade proferida nas suas falas,
como quando Nieta fingia aceitar ser enxovalhada pelo patréo, para induzi-lo a enxergar quem
verdadeiramente o queria bem. E a neurose do doente so vai sendo dissipada a medida que ele
vai percebendo as atitudes de um falso médico, também representado cuidadosamente pela
sébia criada. Por outro lado, Mrs. Oswald trata Guiomar com muita dogura, procurando
sempre a elogiar e passar a impressdo de que a moga era muito esperta, embora nesse jogo
dissimulado a inglesa tentasse esconder que ela era mais esperta e, através de uma fala
retraida e pretenciosa, pudesse levar a intrusa a aceitar 0 casamento com o sobrinho da
baronesa.

No romance, que tem a preceptora como um simbolo de conhecimento, muito
requintada no trato com as palavras, as passagens irdnicas sao enxertadas nos dialogos com a
afilhada da baronesa, um tanto para reafirmar algo de que Mrs. Oswald tinha certeza de estar
certa, mas porgue dependia de uma jovem moca. Assim, a criada a sugestionava, através de
seus comentarios, que, apesar de serem inofensivos, eram constantes, como para que nao
saisse nada fora de seus projetos: fazé-la casar e definitivamente sair daquela casa, para que
ela ficasse como a Unica companheira de sua patroa.

Por dois motivos basicos as duas obras, mesmo com mais de duzentos anos de
distancia, apresentam pontos convergentes e divergentes: nas atitudes das criadas, cada uma
com sua caracteristica e também a mesma tematica, 0 casamento por interesses, que se expde
como um contrato comercial, o qual era um problema sério, principalmente para a jovem, a
guem seu pai ou responsavel fazia se casar, mesmo sem amor.

Entdo os dois escritores, Moliere e Machado de Assis, referendam nas suas obras seu

inconformismo com as regras sociais, iSso porque, ambas as personagens, que estavam em



101

idades para se casar, conseguiram por final, ap6s tantos conflitos, casar-se com os maridos
que elas proprias escolheram. Nesse sentido, a literatura mostra sua funcdo, que, muitas das
vezes, vai trilhando por espagos fechados e vai aos poucos deixando resquicios dos grandes
autores, como desejos interiores contra alguns obstaculos reais, nos quais a ficcdo, com sua
forca imaginativa, pode aos poucos sugerir e abrir caminhos nas condutas tortuosas e até
solidificadas.

Também foi possivel deduzir que Moliere, em O Doente Imaginario, escolheu o
género cdmico na construcdo dessa peca. Porém, o riso tem o proposito politico, ja que a
indignacdo de Moliére pela classe médica era de uma opinido firme quanto a sua total
imoralidade e incompeténcia para tratar os doentes. Assim, através desse género teatral,
qualquer pessoa de quaisquer classes sociais entenderia e, por trds dos significantes
superficiais, provavelmente compreenderia as atitudes mais corruptivas da classe, que deveria
estar a servigco dos mais necessitados.

Continuando com a pesquisa sobre todo o ambiente doméstico, do qual Argan, mesmo
como protagonista, é totalmente dependente, observa-se que, quem o queria bem, como Nieta
e seu irmé&o e sua filha mais velha, os quais tiveram chances de mostrarem que eles eram bons
e fariam qualquer coisa ou participariam de planos para ajuda-lo a enxergar o fingimento da
sua esposa e dos médicos que o serviam. Por outro lado, o fato de esse chefe de familia querer
casar sua filha com um médico tinha um motivo, que era ter a sua disposicdo, mais
rapidamente, um profissional para atendé-lo. Segundo D’Angeli e Paduano, a criada Nieta
servia de escada, ou seja, quanto mais ela dissimuladamente mostrava a condi¢ao do patrdo de
falso doente, mais o proprio Moliére ia realizando o trabalho de esclarecer a incompeténcia e
abuso dos médicos.

A obra A méo e a luva era produto do tema “ambigdo”, porém, pelos estudos nessa
pesquisa, podemos conceber que a protagonista Guiomar ndao foi ambiciosa, mesmo porque
ela ndo lesou ninguém, apenas descartou dois admiradores e lutou pelo pretendente que ela
admirava. Assim, ela sempre se mostrou lutadora e determinada com tudo que conquistou na
vida. A par dessa prerrogativa, podemos concluir que ela era uma jovem com espirito fidalgo,
ativo e nada mais justo do que ter um destino social compativel com sua grandeza.

No entanto, nesse ambiente doméstico, a baronesa e a criada Mrs. Oswald ndo séo
prejudicadas pela luta da moca, ao contrario, mesmo que por linhas tortas, tudo acaba bem. A
baronesa continua tendo a amizade e o carinho da afilhada, enquanto Mrs. Oswald prevalece
na casa confortavelmente, até podendo dar prosseguimento ao seu desejo de se tornar

embaixatriz. Assim, a luva era realmente apropriada a todas moradoras da casa.
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Inclusive, tratando do dialogismo entre duas obras distantes e por sua vez deslocadas
para 0s contextos mais modernos, vimos que a partir dessas leituras pudemos perceber as
realidades de épocas passadas. Porém, além de termos a chance de conhecer esses conflitos
pretéritos, também podemos afirmar que, na obra do século XVII, Moliere foi mais criativo e
impactou totalmente a mudanca, por dotar Nieta com tamanha sagacidade, mesmo que tenha
transgredido o canone literario da tragédia para a comédia. Ele o fez por ter um olhar mais
adiantado e realmente causou polémica para seu tempo; todavia o leitor atual pode entender
que sua escolha pela veia coOmica teve uma pretensdo politica e que, exatamente para as
classes populares, serviram de alerta.

Nessas duas obras cléssicas e essencialmente moldadas por padrfes patriarcalistas, ja
que os autores deram as suas criadas liberdades limitadas, elas e as outras personagens
femininas que estavam a servico do bem tiveram desfechos positivos nos livros. Podemos
entdo concluir que as atuagdes de Nieta em O doente Imaginario e Mrs. Oswald no romance A
M&o e a luva chamaram a atencdo por suas participacdes do comeco ao fim das obras. Fica
evidente que, apesar de elas serem criadas, logo, subalternas, sdo dotadas de personalidades
fortes e que, mesmo continuando nos seus lugares, sdo tdo ativas e persuasivas, porém isto
mostra as genialidades de seus autores, que integralmente fizeram delas os verdadeiros
espelhos de suas almas. Na impresséo total dos dois textos, as funcdes de criada e mulher

foram determinantes e sumariamente relevantes no espagco doméstico.
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