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RESUMO

A presente pesquisa pretende construir uma narrativa que reatualize o momento cultural e
historico vivenciado pelo Grupo de Teatro do SESC-Uberlandia (GTS), pois, conforme
inferéncia em testemunhos, este grupo transformou-se, durante o regime ditatorial no Brasil,
em um movimento de resisténcia poético-cultural desta cidade, no periodo de 1968 a 1974.
Assim, percebe-se a importancia de apreender o lugar desse movimento artistico-cultural
como um lugar de memdria na historia da cultura de Uberlandia, identificando outra forma de
olhar as questdes politicas e culturais que ocorriam em nosso pais. Em uma proposta litero-
musical, 0 GTS levou em cena a voz de grandes poetas brasileiros. Unindo texto e mdsica,
montou espetaculos com seus proprios poemas e de outros poetas que, naquele momento,
permaneciam emudecidos pela realidade vivenciada. O Grupo construiu e encenou discursos
repletos de poesias e intencionalidade. Em um exercicio polifénico e interativo, encenou
Zumbi, uma das grandes obras da dramaturgia da década de sessenta. Declamou liricos como
Vinicius de Morais, Lindolf Bell, Thiago de Mello, cantou Chico Buarque, Edu Lobo, Sidney
Miller, entre tantos outros, e prestou uma homenagem a Carlos Drummond de Andrade, 0
poeta maior, cantando e declamando sua vida através de sua obra. Por essa trajetdria literaria
justifica-se, nesse trabalho, recolher, organizar essa producdo do GTS como fonte de meméria
para futuros pesquisadores sobre a literatura dos anos 60/70 e a historia do teatro em
Uberlandia.

Palavras-chave: Literatura. Teatro. Memoria. Grupo de Teatro do SESC.



ABSTRACT

This research intends to build a narrative that updates the cultural and historical moment
experienced by the SESC Theater Group (STG) of Uberlandia. As inferred from testimonials,
this group turned into a poetic and cultural resistance movement during Brazil’s dictatorial
period in this city, from 1968 to 1974. Therefore, the importance of capturing the location of
this cultural-artistic movement as a place of memory in the history of Uberlandia, identifying
a different outlook on political and cultural matters that were happening in our country at the
time. With a literary-musical proposal the STG took to the stage the voice of great Brazilian
poets. Bringing text and music together, they created shows with their own texts and those of
other poets, which, at that moment, remained silent by the reality in which they found
themselves. The Group built and re-enacted speeches filled with poetry and intentionality. In a
polyphonic and interactive exercise, they played Zumbi, one of the great works in the
dramatic arts of the 1960s. The group recited lyrics by Vinicius de Morais, Lindolf Bell,
Thiago de Mello, sang Chico Buarque, Edu Lobo, Sidney Miller among many others, and
paid homage to Carlos Drummond de Andrade, the greater poet, singing and reciting his life
through his works. For this literary journey it is justified, in this work, to collect and organize
the production of the STG as a source of memory for future researchers on the literature of the
1960/70 and the history of theater in Uberlandia.

Keywords: Literature. Theater. Memory. SESC Theater Group.
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INTRODUCAO

A proposta desta pesquisa & recolher informacdes, testemunhos e documentos que
reatualizem o momento cultural e historico vivenciado pelo Grupo de Teatro do SESC (GTS)
de Uberlandia. Este grupo, conforme inferéncia em testemunhos obtidos, transformou-se,
durante o regime ditatorial no Brasil, em um grupo de resisténcia cultural na cidade de
Uberlandia, no periodo de 1968 a 1975. Sua historia e valor necessitam ser resguardados
como exemplo ainda vivo de estratégias poéticas, discursivas e culturais, a preservar a
consciéncia ideoldgica e o espirito critico de cidaddos desiludidos por aquele regime.

Mesmo sendo um grupo de jovens adolescentes, construiu um projeto cénico que
exigiu lucidez ideol6gica, engajamento politico e coragem, ao encenar suas producdes
poéticas ndo s6 em Uberlandia, mas em vérias cidades da regido e capitais. Varios foram os
textos adaptados e apresentados e suas aspiracdes de apontar as mazelas sociais,
desumanizadoras e autoritarias escondidas no discurso prepotente da ditadura. Naquele
momento, era, portanto, necessario vestir a palavra do testemunho, da dor, da exclusdo e do
infortanio, buscando conjugar poesia e sensibilidade a reflexdo critica e cidada. Assim este
trabalho, que se insere no campo da historiografia literaria, com foco nas relagdes entre
literatura, memoria e historia, nos leva a compreender a nocao de testemunho no centro das
producdes literarias, artisticas e culturais de um passado/presente que vem sendo objeto das
reflexdes contemporaneas sobre a cultura e suas manifestagdes.

Nesse sentido, partindo da obra de Halbwachs (2006), na qual se pressupfe que a
memoria individual existe a partir de uma memoria coletiva e todas as lembrancas sdo
constituidas no interior dos grupos sociais — portanto, da memdria individual, testemunho
quase autobiografico, passando para a memoria coletiva —, € importante resgatar a atuacdo do
GTS e as memdrias de um grupo que, inicialmente vocacionado para a disseminacdo de
producdes culturais, transforma-se em um importante icone de resisténcia poética, construido
pela coragem e pela vontade de acrescentar novas interrogacdes ao mundo e a pratica
comunitéria.

Muitas sdo as indagacdes que se imbricam nesse processo e que, de alguma forma,
perpassam a organizacdo tematica central. Como este grupo conviveu com a censura? Como
teceu, nas construcGes poéticas, o discurso ideolégico que fomentava grande parte da

juventude do nosso pais naquele tempo de repressdo intelectual? Quais foram 0s seus



mentores? Como seus membros recuperam, nesse distanciamento, 0s momentos 14
vivenciados?

Depois de quarenta anos, os participantes do GTS sdo procurados por varios
segmentos culturais, ai incluidos alunos dos colégios, estudantes dos cursos de Artes Cénicas
e Historia da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), jornalistas e historiadores, buscando
informacOes para a realizacdo de seus trabalhos de pesquisa. Dentre os trabalhos que
tangenciam a tematica aqui proposta destacam-se o livro Nau a deriva: o teatro em
Uberlandia, de 1907 a 2011, de Coelho (2012), as monografias apresentadas por Oliveira
(2009), Farnesi (2009) e Oliveira (2008) no Curso de Graduagéo em Teatro da UFU e o texto
“Fazedores teatrais: cultura e memdria do teatro no Tridngulo das Minas Gerais”, de Arantes
(2011). No entanto, a atuacdo do GTS, sob a perspectiva politica e cultural e a partir dos
testemunhos dos seus participantes, ainda ndo foi adequadamente registrada e problematizada.

Em consequéncia, a pretensao de situar esta pesquisa na linha “Perspectivas Teoricas e
Historiograficas no Estudo da Literatura,” vinculada ao Projeto de Pesquisa: “Epistolografia e
literatura brasileira: releitura contemporanea do Modernismo,” coordenado pela Profa. Dra.
Joana Luiza Muylaert Aradujo, reflete a preocupacéo e o tramite entre esses dominios do saber,
que atravessam cada uma das propostas dramaticas encenadas pelo Grupo do SESC.

Em um tempo em que muitos suportes materiais da memoria foram apagados,
sobraram documentos que, reorganizados, poderdo ser fontes ndo so para a reconstrucdo da
histéria do GTS, mas para atender aos varios segmentos culturais que, ao longo desses
guarenta anos, testemunharam a experiéncia de acGes culturais buscando expor impasses
ideoldgicos ou politico-partidarios a partir de préaticas, visdes poéticas e sensiveis, cujo teor
reflexivo permitia evidenciar, lucidamente, a consciéncia de uma cultura de desilusdo com
aquele presente, mas, ao mesmo tempo, compromissada com um futuro diferente.

O objetivo central da pesquisa € reconstituir a génese do GTS, reatualizar seus
aspectos histdricos e narrar a histéria do Grupo, com o objetivo de apreender o lugar desse
movimento artistico, poético-literario como um lugar de memoria na histdria da cultura da
cidade de Uberlandia. Neste caso, o presente trabalho pretende situar a histéria do Grupo de
Teatro do SESC dentro do momento histdrico-politico em que se estruturou, de 1968 a 1975,
bem como o processo de crescimento que o levou a se transformar em um grupo de
resisténcia cultural dentro do regime ditatorial vivido pelo pais, naquele momento.

Para tanto, é necessario recuperar, organizar, avaliar a documentacdo produzida pelo
GTS, fonte de memdrias sobre 0 momento histérico vivenciado ndo s6 pelo grupo, mas por

parte de uma juventude que perdeu o direito a contestacéo, a reflexao sobre si mesma, sobre o
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outro, sobre o seu pais, mas, sobretudo, perdeu o direito a palavra, alicerce e forca em
qualquer processo democréatico. Entretanto, esse grupo nao perdeu a sensibilidade nem a veia
poética que emanam da palavra criativa e criadora, de uma literatura que se faz vida e voz. E,
por esse caminho, tais a¢Oes justificam a relevancia desse resgate como uma contribuicdo para
0s acontecimentos culturais na cidade de Uberlandia nas décadas de 1960 e 1970. Para fins
desta pesquisa, escolhemos trés textos adaptados pelo Grupo que, inicialmente, nos parecem
adequados para a elaboracao da dissertacdo: Zumbi, Reconstrucéo e Cadeira de balanco.

Zumbi, peca de Gianfrancesco Guarnieri e Augusto Boal, pode ser observada pelo viés
intertextual, pois sob um texto novo existe outro anterior. Discursos que dialogam entre si,
tendo, inclusive, a presenca das poesias de Brecht em um discurso com novas intengdes.

Reconstrucdo — coletanea de textos literarios, poesias e musicas de autoria do Grupo e
de outros — deu inicio a uma convivéncia com poetas e artistas, como Lindolf Bell, que aqui
vieram ndo s6 atendendo a nosso convite, mas intrigados por saberem que seus poemas,
passados pelo crivo da censura, estavam sendo cantados e ditos pelas pracas e teatros.

Ja Cadeira de balanco resultou em um espetaculo que contava e cantava um pouco da
vida de Carlos Drummond de Andrade, através de poemas selecionados do autor e do grupo e
que também foram musicados pelo GTS. Essa coletanea foi aprovada por Carlos Drummond
de Andrade, que tentava, em conversas telefénicas, entender a ousadia pretensiosa e
apaixonada desses jovens que decidiram montar um espetéaculo a partir de sua obra.

O presente texto esta organizado em cinco partes. Apos essa Introducdo, no primeiro
capitulo, tratamos os conceitos de memoria e testemunho que dardo suporte a essa dissertacdo
— reatualizacdo da historia do GTS. Os textos teorico-criticos foram selecionados de modo a
privilegiar a histéria do grupo, como sujeitos de uma realidade concreta, em um determinado
tempo historico. Alguns dos autores escolhidos, de certa forma, vivenciaram este periodo,
direta ou indiretamente. Discutimos também, nesse capitulo, a metodologia utilizada e a
importancia da preservacdo da documentacdo produzida pelo Grupo, como fonte de memorias
escritas, orais e iconograficas. No segundo capitulo, discutimos as experiéncias vivenciadas
pela pesquisadora e pelo GTS; a formacéo do grupo; a importancia da bagagem de vivéncias
trazidas por cada membro; a problematica de se fazer teatro na cidade de Uberlandia e a
convivéncia com a censura. Ja no terceiro capitulo, o interesse privilegiou a analise das trés
propostas dramaéticas encenadas pelo Grupo e selecionadas para compor esta dissertacdo. Em
seguida, visto a extensdo e a delicadeza de um tema que ndo se esgota em um unico trabalho,

nem em um recorte afetivo, tecemos as consideragoes finais.
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Nesse sentido, as expectativas do trabalho, que ora nos desafiam, pretendem néo so6
recuperar o material disponibilizado, mas, também, expor e garantir, através da organizacédo e
digitalizacdo de textos e material iconografico, instrumentos de constatacdo de uma
mentalidade cultural, humanizadora e propria dos embates ideoldgicos e socioexistenciais que
permeiam o mundo contemporéneo, através da poesia e dos elementos culturais que
perpassam a experiéncia humana. N&o se pode esquecer aqui que a escritura poética e literéria
¢ a palavra revestida de sentidos e emocdes sempre inaugurais que justificam o estar no

mundo e, naturalmente, as relacdes existenciais e sensiveis entre os homens de boa vontade.
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“Guardar uma coisa € vigia-la, isto é, fazer vigilia por
ela, isto é, estar por ela ou ser por ela. [...]
Por isso se escreve, por isso se diz, por isso se publica,
por isso se declara e declama um poema [...].”

Antonio Cicero. Guardar. (2001, p. 337)
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1 O BAU ESCONDIDO: LITERATURA, HISTORIA, MEMORIA, TESTEMUNHO

A partir da recuperacdo de elementos conjunturais e aspectos especificos, relevantes
da origem e da historia do Grupo de Teatro do SESC (GTS), a questdo a que nos propomos
nesta dissertacao insere-se nos estudos de literatura, historia, memoria e testemunho.

A Teoria da Literatura, campo privilegiado das interroga¢gdes ndo respondidas, é o
locus da escritura e da sensibilidade, representacdo, ficcionalizacdo. Portanto, ao acolher a
fabulacdo como seu elemento construtor, reconhece nas memdrias e rememoracdes da histdria
a ser revelada uma mediagdo desta producéo ficcional. A Literatura e a Histéria compartilham
o0 discurso da invencdo e da realidade como representacdo, na narrativa de um momento
histérico em uma historia de intertextualidade, vivéncias sociais e politicas, que envolvem
essa travessia na busca das vivéncias do GTS. Assim, a historiografia literaria, com foco nas
relacOes intrinsecas entre literatura e memoria, nos leva a compreender a nogdo de testemunho
no centro das producGes literarias, artisticas e culturais de um passado-presente que vem
sendo objeto das reflexdes contemporaneas sobre a cultura e suas manifestacgoes.

Falar sobre memoria é, antes de tudo, dar a conhecer, e s6 se da a conhecer aquilo que
se experienciou como sujeito e elemento marcante, privilegiado, de uma realidade concreta,
em determinado tempo historico.

Nesse sentido, os textos tedrico-criticos, trazidos como apoio para essa dissertacao,
foram escolhidos de modo a privilegiar aqueles que, prioritariamente, alinhavam as questfes
de memodria, histdria e testemunho, visto que o objetivo maior é dar alicerce as experiéncias
historicas, culturais e testemunhais vivenciadas por esta pesquisadora em determinado periodo
e armazenadas em sua memodria.

Assim, este trabalho se faz importante por permitir que as marcas historicas de uma
experiéncia poética e, naturalmente, de vivéncias ideoldgicas inscritas no trabalho e no
cotidiano sejam reatualizadas através desse bal de memdrias, que dé titulo a esse capitulo.
Funcéo essa que se reveste de um destino perpetuador das etapas de amadurecimento politico
e social de uma comunidade, nesse caso, o Brasil nos momentos de sua ditadura e Uberlandia,
mais especificamente, como espago das experiéncias armazenadas na memoria e recortadas,

aqui, como resgate, como heranca.
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E importante observar que essa heranca diz respeito ao periodo de 1968 a 1975, no
qual o trabalho com o Grupo de Teatro do SESC gerou os documentos — o bau dessa
pesquisadora — que correspondem a algumas das fontes nas quais este trabalho sera pautado.

1.1 Construindo a memdria: Mnemosyne, uma deusa feminina

A memdria, entendida inicialmente como um patriménio de lembrancas e
sensibilidade, é, desde sempre, objeto de estudos, interrogacfes e curiosidades. Marilena
Chaui?, entre tantos outros, ¢ uma pesquisadora das questdes relacionadas a memoria. Em
ensaio publicado pela Prefeitura de S&o Paulo, na condicdo de Secretaria Municipal de
Cultura, preocupada com os acervos da memoria coletiva e individual, ela apresenta um texto
no qual reflete sobre o que € a memdria na arte poética. Como quem navega resgatando uma
histéria de memdria, Chaui (1992) busca reconstruir um tempo passado que se faz urgente
para a compreensdo das varias discussdes envolvendo histéria, memoria, literatura.

Ao marcar a evolucdo deste tema, a autora cita, por exemplo, Aristoteles, que
assegurava a superioridade da poesia a historia, pelo seu carater universal e possivel, ao passo
que a historia dizia respeito ao particular, ou seja, aos feitos, aos acontecimentos. Por outro
lado, e ainda segundo Chaui (1992), para Cicero, a historia era a “Mestra da Vida”, e sua
funcdo seria dar exemplos a serem imitados no tempo presente, enquanto que, para
Aristételes, essa era a funcdo da poesia. Entretanto, apesar de serem posi¢cdes opostas,
possuem um denominador comum, a esséncia propria da memoria, sua natureza. A Mem®ria

como uma Musa, Mnemosyne:

Mnemosyne e Memoria é a deusa que impede o esquecimento, estad do lado
da luz, da vidéncia inspirada, da antevisdo do futuro pela compreenséo
profunda do sentido do passado. Clio e Histéria estdo do lado de
Mnemosyne e da Memdria como deusas que ndo esquecem e que permitem a
vinganca dos crimes do passado por um presente que redime. (CHAUI,
1992, p. 42).

Nesse momento, percebe-se a Musa da Memdria (Mnemosyne) como uma deusa
antiga, que cria memorias, as vezes associadas a vinganca, bem antes do caminho aberto pelo
historiador Herodoto ou que Clio — Musa associada ao estudo da Historia — viesse ao mundo.

O que interessa aqui ao historiador antigo? Interessa a idéia de exemplaridade de um passado.

! Marilena de Souza Chaui nasceu na cidade de Pindorama-SP, em 4 de setembro de 1941. Secretéria de Cultura
de Séo Paulo de 1989 a 1992. Professora titular de filosofia politica e histéria da filosofia moderna da
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo (FFLCH-USP).
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Assim, Herddoto, ao contar sobre a guerra entre gregos e persas, o faz, sequndo Chaui (1992),
sob o paradigma da “Roda da Fortuna?, em que os vencedores de hoje podem ser 0s vencidos
de amanhd. Portanto, ambos sdo merecedores de justica.

Ja Tucidides, ao narrar a guerra do Peloponeso — desde a formacdo do império
ateniense (em seus tempos de prosperidade ou de peste) — ofereceu ao tempo presente o
antidoto para a solucdo e compreensdo desses males. Os romanos e Xenofonte acreditavam
que a imortalidade aconteceria e se daria pelos feitos herdicos dos homens e de seus
antepassados. O que guiava o historiador antigo era a percepcdo da diferenca dos tempos, a
consciéncia sobre a “Roda da Fortuna” (contingéncia/adversidade), a morte do individuo e a
preservacao do coletivo, do grupo. Ao lado da histéria das cidades e dos impérios nasce a
crénica como tradicdo dos individuos e dos grupos.

Chaui (1992) reflete também sobre o objeto da historiografia moderna. Segundo ela,
para Marx3, sO existe uma ciéncia — a Historia — cujo objeto é o tempo presente, e s6 pode ser
interpretada a luz do passado suprimido. Porém, o presente, para cumprir seu papel
transformador, deve saber interpretar esse passado para ndo repeti-lo como desatino contra a

humanidade. A autora deixa a li¢ao das “coincidéncias” do 18 Brumario que significa:

Uma compreensdo politica da memoria é atenta a diferenca temporal entre o
passado e o presente, é atenta a diferenca das memdrias sociais que
constituem o presente, é atenta a necessidade de liberar a meméria e de
explicita-la para que o presente se compreenda a Si mesmo e possa
construir/inventar o futuro. Uma politica cultural que idolatre a memdria
enguanto memdria ou que oculte as memérias sob uma Unica memoria
oficial esta irremediavelmente comprometida com as formas presentes de
dominacdo, herdadas de um passado ignorado. Fadada a repeticdo e
impedida de inovagao tal politica cultural é cimplice do status quo (CHAUI,
1992, p. 43).

Na atualidade, os estudos sobre memoria reaparecem com todas as forcas, como que
registrando o fim de uma época, permitindo o surgimento de um novo tempo. O tempo do

“morto” a quem se quer devolver a vida, seja pela palavra escrita, seja pela fotografia, pelo

2 Roda da Fortuna: vista pelos antigos como Deusa do Acaso. A Roda da Fortuna, na Idade Média, representava
tanto a Roda da Vida, que eleva 0 homem até o alto antes de deixa-lo cair de novo, como a Roda do Acaso, que
ndo parava nunca de rodar e indicava mudanca perpétua que caracteriza a natureza humana. (BIEDERMANN,
1996 apud COSTA,; ZIERER, 2000).

3 Karl Heinrick Marx. Fildsofo alemédo considerado um dos pensadores mais influente de todos os tempos.
Nasceu em Trier, provincia da Prissia, em 5 de maio de 1818. Morreu em 14 de margo de 1883, em Londres.
O pensamento de Karl Marx mudou radicalmente a histdria politica da humanidade. Inspirada em suas ideias,
metade da populagdo do mundo empreendeu a revolugdo socialista, na intencdo de coletivizar as riquezas e
distribuir a justica social. (Fonte: Universidade Federal de Campina Grande, disponivel em:
<http://www.dec.ufcg.edu.br/biografias>. Acesso em: 21 maio 2014).
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cinema ou pelas artes plasticas, que, como linguagens artisticas, conduzem a permanéncia e a
busca de uma cristalizagdo ou eternizagdo do momento estético.

Tal producdo estética implica diferentes sujeitos e diferentes atores, revelando,
inclusive, uma gama infinita de visdes de mundo que se imbricam nas tessituras dos olhares
poéticos e criticos. Por exemplo, a palavra escrita feminina. Portanto, e ainda que mesmo nédo
fazendo parte direta do encaminhamento desta pesquisa, essa palavra traz um olhar
memorialistico e testemunhal. Este olhar, de uma certa forma, se encontra com as
experiéncias vivenciadas por esta cidada, Maria Inez, hoje pesquisadora que, por cuidados
metodoldgicos, busca se afastar de emocgdes individuais para resgatar um projeto e um ideério
coletivos. “Narrar ¢ também sofrer quando aquele que registra a narrativa nao opera a ruptura
entre sujeito e objeto”. (BARBOSA, 1987, p. xii1). Nesse sentido, a escrita feminina, por
tecer, ousar e ultrapassar limites, consegue dar “existéncia escritural a fala”, representando
hoje fonte de memdrias de uma histdria fadada ao esquecimento. A historia dos anos 60,
tempo das grandes mudancas que ocorreram no contexto de toda a histéria mundial, entre
elas, o movimento feminista, como parte da grande efervescéncia politica, social, cultural e
ideologica desses anos marcados pela rebeldia contra os valores éticos, morais e existenciais,
cristalizados em uma época. Surge uma geracdo engajada nas propostas socialistas e
preocupada com as questdes sociais, apoiadas em figuras, hoje, lendarias como Ernesto Che
Guevara*. Geragdo que, nas décadas seguintes, V& seus projetos ideoldgicos, quase utopicos,
destruidos por regimes ditatoriais impostos pela violéncia em muitos paises da América
Latina. Por outro lado, de acordo com Lucia Castelo Branco e Ruth Silviano Brand&do (1989),
a escrita feminina se encaminha para a impossibilidade do discurso, seja pelos siléncios do
inominavel, pelos buracos ou pelos absurdos, como uma pré-linguagem que se “quer além do
verbo” procurando se comunicar no contexto do insélito e do invulgar. Uma escrita que se
quer materializada e grita: “[...] aqui estou eu, um texto outro, falando numa outra dicgdo,
talvez de algo que ndo sei, mas que esta ai, na espuma espessa do significante, na voz, no tom,
na respiragdo, no ritmo, nas lacunas, nos excessos, aqui, ali ¢ em nenhum lugar” (CASTELO
BRANCO; BRANDAO, 1989, p. 139). As escritoras pos-regimes ditatoriais, selecionadas
para compor o primeiro capitulo dessa dissertacdo, além de se enveredarem pelo impossivel

do discurso — dizer o indizivel — as vezes sem percursos bem definidos —, abragaram o desafio

4 Ernesto Guevara de la Serna nasceu em 14 de junho de 1928, em Rosdrio, Argentina. Em 29 de junho de 1997,
seus restos mortais sdo encontrados em uma fossa em Vallegrande, junto com mais seis guerrilheiros. Suas
acOes e ideias tiveram um papel fundamental nas lutas do Terceiro Mundo para libertarem-no do jogo do
imperialismo e na modificacdo para tornarem melhores as estruturas socioecondmicas vigentes. (Disponivel
em: <www.guevara.com.br/historia>. Acesso em: 21 maio 2014).
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de participar da elaboracédo de politicas de memdria contra o esquecimento e, conforme Nelly
Richard (2002, p. 53), “[...] no seio de uma comunidade dividida pelo trauma da violéncia
homicida, comunidade que procura se reunificar suturando as bordas da ferida que separam o
castigar do perdoar.” Hoje, cinquenta anos pos-golpe civil-militar, esta questdo se coloca
como néo resolvida, sendo retomada tardiamente no Brasil, de certa forma, pela coragem de
mulheres que estiveram envolvidas em um mesmo contexto histérico.

Uma escrita que tece rendas com palavras, com a coragem de dizer o indizivel, lutar
pelo resgate dos seus mortos, resgatar a si mesma e vivenciar o luto. Eis como se mostra a
escrita feminina pos-regimes ditatoriais: uma busca incessante de manter vivos, pela
lembranca, pela dor e pelos sentidos revisitados, 0s mortos de nossa historia. Depois de anos
de repressao, estes textos femininos — fontes de memdrias — conseguiram ser editados e, por
um trabalho incansavel dessas escritoras, chegaram ao leitor, possibilitando um outro olhar,
em uma histéria marcada pelo masculino. Romperam a viséo unilateral, hegeménica, criando
condigBes para que outras categorias marginalizadas da Latino-Ameérica encontrassem sua
prépria identidade. Foram todos colocados no centro da praca, no centro do pais: mulheres,

indios, nativos, negros, gays, artistas, velhos, entre outros.

1.2 Bau de memorias — individuais e coletivas

Ao longo da Historia da Humanidade, muitos baus foram guardados. Alguns, dizem os
antigos gregos, verdadeiras “Caixas de Pandora”, quando abertos, liberam dores e sofrimentos
para todos os homens e, quando fechados, deixam escapar apenas um dom, “a esperanga”.
Outros bals sdo memdrias guardadas. Algumas sdo documentos muito especiais, por
representarem historias coletivas de um tempo de excecdo. As vezes sdo historias coletivas
escondidas por alguém, em um bal particular, que ficou preservado por muitos anos, pelo
valor a elas agregados. Antonio Cicero, por exemplo, esclarece poeticamente o sentido de

guardar:

Guardar uma coisa ndo é escondé-la ou trancéa-la.

Em cofre ndo se guarda coisa alguma.

Em cofre perde-se a coisa a vista.

Guardar uma coisa é olha-Ia, fita-la, mira-la por
admira-la, isto é, ilumina-la ou ser por ela iluminado.
Guardar uma coisa € vigia-la, isto ¢, fazer vigilia por
ela, isto €, estar por ela ou ser por ela.

Por isso, melhor se guardar o voo de um péssaro

Do que um passaro sem vOo0s.
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Por isso se escreve, por isso se diz, por isso se publica,
por isso se declara e declama um poema:

Para guarda-lo:

Para que ele, por sua vez, guarde o que guarda:
Guarde o0 que quer que guarda um poema:

Por isso o lance do poema:

Por guardar-se 0 que se quer guardar.

(CICERO, 2001, p. 337)

Antbnio Cicero, poeta/compositor, escreveu este poema que Vveio ao encontro de
indagacdes importantes para a compreensdo da escrita dessa dissertacdo. Por que tantos
artistas, inclusive o GTS, guardaram por anos, documentos que produziram durante o Regime
Militar? Por que foi feita a vigilia? Indaga a pesquisadora. Certamente foi a esperanca,
pequeno rastro, unico dom da Caixa de Pandora®, aberta sobre os paises da América Latina,
gue — permanecendo viva quando a Caixa se fechou — intuiu que um dia esses documentos,
baus de memadrias, seriam liberados ao leitor, a quem, por direito, pertencem. E permite outro
olhar sobre os fatos de um momento histérico. O momento das Ditaduras Militares. Esses
documentos, como o poema “Guardar”, valem ndo sé pela producdo, mas pela recepcdo. Ao
leitor cabe decifrar os seus segredos, descobri-los, ilumina-los, julga-los e ndo permitir que
fiquem escondidos para sempre, sem se revelarem, sem se darem a conhecer. Por outro lado,

Ecléa Bosi observa, em um tom quase poético, que

Uma lembranca é diamante bruto que precisa ser lapidado pelo espirito. Sem
o trabalho da reflexdo e da localizacdo, seria uma imagem fugidia. O
sentimento também precisa acompanha-la para que ela ndo seja uma
repeticdo do estado antigo, mas uma reapari¢do. (BOSI, 1987, p. 39).

Ecléa Bosi, uma das escritoras femininas escolhidas para compor essa dissertacdo, ao
escrever o livro Memdria e sociedade: lembrancas de velhos (1987), colhe e entrega um bad
de memoérias em uma “obra de pensamento” que, pelos excessos de significantes, caminha
para a posteridade. O bau de Ecléa Bosi guarda memdrias amordacadas, suprimidas,
desarmadas pelas sociedades que ndo querem mais receber conselhos, ouvir histdrias. Vozes e

olhares carregados de experiéncias que se findam junto a sabedoria, sabedoria dos velhos.

5 Caixa de Pandora é um mito grego que narra a chegada da primeira mulher a Terra — Pandora — e, com ela, a
origem de todas as tragédias humanas. Essa historia foi contada pelo poeta grego Hesiodo, que viveu no século
VIl a.C. Antes de envia-la a Terra, entregou-lhe uma caixa, recomendando que ela jamais fosse aberta, pois,
dentro dela, os deuses haviam colocado um arsenal de desgracas para 0 homem, como a discordia, a guerra e
todas as doengas do corpo e da mente, mas um Unico dom: a esperanga. (Disponivel em:
<http://www.significados.com.br/caixa-de-pandora/>. Acesso em: 19 maio 2014).
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Tais memorias, recolhidas por Ecléa Bosi, sdo povoadas de nomes préprios cujas
lembrangas s6 foram possiveis de serem reconstruidas pelo voto de confianga, amizade entre
historiador e entrevistados, nos momentos de enfrentamento com um passado adormecido.

Ecléa Bosi tece questdes de fundamental importancia para a compreensdo e 0
acolhimento dessas memorias. Para conduzir essa tessitura se apoia nas reflexdes de Bergson,
Halbwachs, Bartlet, Stern, Emile Durkheim, entre outros filésofos que dialogam com as
questdes da modernidade, elucidando conceitos sobre os estudos da memoria. Para nossa
pesquisa — sem descartar aspectos importantes dos autores analisados por Bosi — interessam
especialmente suas reflexdes sobre Bergson, o seu conceito de “memoria como conservagao
do passado; [tendo em vista que] este sobrevive, quer chamado pelo presente sob a forma de
lembranca, quer em si mesmo, em estado inconsciente” (BOSI, 1987, p. 15).

De acordo com Bosi, Bergson deixa um vazio em seus estudos. Ele ndo fala sobre os
“sujeitos-que-lembram, nem das relagdes entre os sujeitos e as coisas lembradas”; falta em
seus estudos, “um tratamento da memoria como fendmeno social” (BOSI, 1987, p. 16).

Por sua vez, Maurice Halbwachs relativiza estas lacunas, com sua teoria psicossocial,
que estuda as relagdes entre “memoria e historia publica.” Discipulo de Durkheim, o
pesquisador refina os estudos de seu mestre e passa a investigar ndo a memaoria em si, mas 0s
“quadros sociais da memoria”. A grande coeréncia do pensamento de Halbwachs, diz a
autora, ¢ afirmar que “o que rege, em ultima instancia, a atividade mnémica ¢ a fungo social
exercida aqui e agora pelo sujeito que lembra” (BOSI, 1987, p. 23).

Bosi, em seus estudos com as lembrancas de pessoas idosas, testou a hipotese
psicossocial da memdria, tdo cara para Halbwachs. Conforme explica a escritora, os velhos
tém uma memoria social, atual, mais contextualizada e definida, pois sdo espectadores de um
quadro ja finalizado e bem delineado no tempo. Esses homens vividos sdo capazes de refazer,
reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado. Segundo Bosi
(1987), para Halbwachs, o onirico das lembrangas ¢ excepcional, “lembrar néo ¢ s6 reviver.”
Halbwachs, completa ela, ressalta a importancia das instituigdes formadoras nas vivéncias dos
individuos. As memdrias estdo relacionadas com grupos de convivio, tais como Igreja,
familia, escola, profissdo, grupos de referéncias dos quais o sujeito tenha participado ao longo
de sua vida. Ao desencadear o curso da memoria, as lembrancas acontecem porque foram
provocadas por algo externo, seja por pessoas ou por situagcdes que ocorrem no tempo
presente.

Muitas foram as conquistas e contribuicdes desses tedricos para a compreensdo da

memoria. Cada um desses estudiosos analisados por Ecléa Bosi (1987) acrescenta novas
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concepcdes aos estudos que os antecederam. Algumas reflexdes sdo comuns a todos ou se
aproximam; as vezes, 0S pensamentos se cruzam em busca da reconstrugdo do passado. Nas
ultimas décadas, gracas aos avancos tecnoldgicos, estdo sendo feitas novas abordagens em
relacdo aos fendmenos da memoria, envolvendo todas as areas das ciéncias, mostrando que o
campo de estudos &, antes de mais nada, interdisciplinar.

Em suas consideragdes sobre memoria e interagdo, no mesmo livro, Ecléa Bosi reflete
sobre valores coletivos e individuais e conclui: o individuo é quem recorda dentro de um
grupo. As vezes, a pessoa se perde dentro das proprias memdrias e s6 com ajuda de uma
testemunha, que esteve relacionada com o objeto da lembranca, torna-se possivel lembrar. O
grupo sustenta memdrias. Um mesmo tesouro tem significados e olhares diferentes. Porém,
diz a autora, citando Emily Dickinson: “a alma escolhe sua companhia antes de fechar a
porta” (BOSI, 1987, p. 330). Segundo Bosi, “ha fatos que ndo tiveram ressonancia coletiva e
se imprimiram apenas em nossa subjetividade. E ha fatos que, embora testemunhados por
outros, sO repercutiram profundamente em nds; ¢ dizemos: SO eu senti, s6 eu compreendi”
(BOSI, 1987, p. 332). A memdria as vezes é fragmentada, nem sempre é possivel lembrar do
passado exatamente como foi. As lembrancas sdo reconstruidas no tempo presente, em outra
realidade, com outro juizo de valor. Assim, com o respaldo tedrico dos estudos de Ecléa Bosi
sobre memoria e as reflexdes da pesquisadora sobre o livro A memoria coletiva, de Maurice
Halbwachs (2006), é possivel tracar os caminhos dessa dissertacdo, situa-la nos estudos de
memoria-testemunho e perceber o valor do depoimento, do testemunho que, para o autor, “sé
tem sentido em relacdo a um grupo do qual faz parte porque pressupde um evento real vivido
outrora em comum” (HALBWACHS, 2006, p. 12).

Voltando ao GTS, nds, seus membros, vivenciamos um mesmo momento histdrico.
Olhares diferentes experimentando os mesmos valores, que acreditdvamos ser legitimos. A
utopia de um mundo ideal, sem desigualdades, sem violéncias. Por isso, em nossos
espetaculos utilizivamos a ‘“Declaragdo dos Direitos do Homem e do Cidadao™ e
proclamavamos a importancia de aspectos como verdade, liberdade, seguranca e resisténcia a
opressao.

Por outro lado, se a escrita feminina, nessa dissertacdo, se coloca como fonte de
memorias ou biografa dos excluidos — aqueles que ndo tiveram direito a palavra —, ela se
inclui, da mesma forma, pela identidade de vivéncias, experiéncias politicas culturais, de um

tempo histérico, marcado pela violéncia e repressdo. Assim, muitos anos depois, quando o

® Fragmento do texto da montagem Reconstrucdo apresentada pelo GTS, extraido do livro de Idel Becher,
Pequena histéria da civilizagao ocidental. S&o Paulo: Companhia Editora Nacional, 1967.
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trauma — sentimentos do inacreditdvel, do medo e desconfianca — foi se apaziguando, o
indizivel encontra o caminho pela escrita, em um discurso testemunho-ficcional: mulheres
que de alguma forma experimentaram o mesmo siléncio. Uma escrita feminina é como
tecedeiras em seus teares. As escritoras latinas, selecionadas para compor este referencial,
tecendo palavra por palavra, resgataram sentimentos que, por mais que fossem denegados,
ndo puderam ser esquecidos. A cada momento percebe-se em seus discursos preocupagoes
éticas com a busca da verdade, em um passado que, relacionado com o presente, torna mais
clara a proposta dessa dissertacéo.

Assim como estas mulheres, fiz parte dessa geragdo. Presenciei tempos de represséo,
participei e, mesmo me sentindo como um beija-flor tentando apagar o fogo da violéncia que
se instalou no pais, lutei com as armas de que dispunha naquele momento: a palavra
dissimulada. Fiz do teatro meu carro forte. Carreguei comigo, ao longo desses anos,
sentimentos de culpa pelo siléncio, pelo medo de me expor, de expor minha familia e meus
alunos. Todos estdvamos por construir uma vida, um futuro a nos tolhido pela propria
incapacidade de compreender, trabalhar o sentimento do inacreditavel que se apossava de nos
naquele tempo, pela indiferenca assumida por grande parte da sociedade civil e institucional
em nosso pais. Uberlandia, como tantas outras cidades, permaneceu calada frente aos atos de
violéncia instalados no pais, pela ditadura. Hoje, os fatos se esclarecem depois de constatado
esse periodo como Ditadura Civil Militar e, de acordo com Vladimir Safatle (2011, p. 1),
“esta ¢ sem duvida, a parte mais obscura da ditadura militar. [...] o vinculo incestuoso entre
militares e empresariado”. As cidades muito se beneficiaram, conquistas foram alcancadas por
seus politicos, como exemplo em Uberlandia, a criagdo da UFU — Universidade Federal de
Uberlandia, a compra da PRADA pela CEMIG na gestdo do entdo governador de Minas
Gerais, Rondon Pacheco.

Aproveitando esse espaco revisional, chamamos a atencdo — como parénteses
identitario, de didlogo testemunhal — para a escrita ficcional feminina, nascida de experiéncias
vivenciadas por algumas mulheres latino-americanas, que sofreram as agruras das respectivas
ditaduras em seus paises. Nesse sentido, a presenca nessa dissertacdo das escritoras latinas, ou
latinas por adocéo, busca uma revelacdo, um desdobrar em memorias a ser, de se dar a ser, de

se dar a conhecer.
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1.3 Memorias fragilizadas. Testemunhos de um tempo sem sol.

Eu vim da geracéo das criancas traidas
Eu vim de um mont&o de coisas destrocadas

Lindolf Bell (2009, p. 42)7

A literatura-testemunho, selecionada para compor as memdrias fragilizadas, aponta
para os textos de um tempo sem sol. Um tempo de brumas, névoas e medos, ja que a historia
ndo foi capaz de impedir que novas barbaries voltassem a acontecer. Sabe-se que os horrores
se repetem, em estratégias diferentes como as que ocorreram na Europa e na Ameérica Latina.

Jeanne Marie Gagnebin, suica de nascimento, radicada no Brasil desde 1978, adotou o
pais como sua casa. Segundo a fildsofa, aqui ganhou uma nova consciéncia social. Trouxe em
sua bagagem dedicacdo aos estudos sobre a obra de Walter Benjamim. Levantou questdes nao
resolvidas pelo filésofo, como o fim das narrativas tradicionais. Respaldada em seus
conceitos, vem levantando discussdes sobre de que forma essa perda vem influenciando, com
forca, toda a literatura moderna e contemporanea. Estas discussfes sustentam, de acordo com
Gagnebin (2009, p. 49),

as narrativas, simultaneamente impossiveis e necessarias, nas quais a
memoria traumatica, apesar de tudo, tenta se dizer — narrativas e literatura de
testemunho que se tornaram um género tristemente recorrente do século XX,
em particular (mas ndo s6) no contexto da Shoah.

Comentando as dolorosas impressdes de Benjamin® sobre os efeitos devastadores da
guerra, Gagnebin analisa um conceito de rastro se referindo ao ultimo livro de Primo Levi®,
Os afogados e os sobreviventes: os delitos, os castigos, as penas, as impunidades, em que 0
significado do rastro extrapola o seu sentido de marca, de permanéncia e ganha sentido de

anulacdo total, fisica, documental, material e historica.

7 Lindolf Bell nasceu em Timbé, municipio de Santa Catarina, em 02 de novembro de 1938 e morreu em 10 de
dezembro de 1998. Em 1964, deu inicio a um movimento que buscava divulgar a poesia, fazendo uso dos
meios de comunicagdo nada tradicionais. Esse movimento, denominado “Catequese Poética”, foi considerado
um marco, tanto para a cultura popular, quanto para a literatura brasileira. Bell tirou a poesia das gavetas e saiu
fazendo apresentacdes, participando de conferéncias, debates nas pragas, nos viadutos e em estadios, levando
outros artistas e poetas nessa caminhada. Colocou o0 poema nas ruas.

8 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura historica da cultura. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994.

® Primo Levi: Turim, 31/07/1919 — 11/04/1987. O quimico e escritor se tornou conhecido pelo seu trabalho
sobre 0 Holocausto e por ter sido prisioneiro sobrevivente de Auschwitz. Seu livro E isto um homem? é
considerado, pela critica literaria, um dos mais importantes trabalhos memorialisticos do século XX.
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Depois da derrota de Estalingrado, isto é, quando se torna claro que o Reich
alemdo nao seria vencedor ¢ que, portanto, ele ndo poderia “ser mestre da
verdade” futura, os prisioneiros dos campos foram obrigados a desenterrar os
milhares de cadaveres de seus camaradas (agora ja em estado de
decomposicao) gque haviam sido executados e jogados em valas comuns,
para queima-los em gigantescas fogueiras: ndo poderia restar nenhum rastro
desses mortos, nem seus nomes, nem seus 0ssos. (GAGNEBIN, 2009, p. 46).

Poucos, entre os milhares que ali viveram, tiveram a forca da palavra escrita como
Levi. Inicialmente, pelo sofrimento ja e tantas vezes previsto por Benjamin, que preferiu o
suicidio a ser entregue a Gestapo. Depois, pela falta de coragem, por vergonha cheia de culpa,
pela propria impossibilidade de nada ter feito, pelo medo das rememorac@es e, ainda, pela
incapacidade do outro em ouvir. Tais condic¢Oes favoreciam o esquecimento, indo ao encontro
das pretensdes de Hitler'®, de apagar um pedaco da historia, como tantas outras foram
apagadas pelo esquecimento, pela fragilidade da memoria, dos rastros ¢ da propria escrita. “O
esquecimento dos mortos e a denegacao do assassinio permitem assim o assassinato tranquilo,
hoje, de outros seres humanos cuja lembrancga deveria igualmente se apagar” (GAGNEBIN,
2009, p. 47).

Dentro desse contexto historico ressurge a importancia do testemunho, fendmeno que,
a partir de Auschwitz, veio se consolidando e se firmando como género literario. A grande
repercussdo e o reconhecimento da testemunha, no cenario internacional, ocorreram a partir
do julgamento de Adolf Otto Eichman!* em 1961, se comprovando hoje a importancia e o
dever do testemunho. Testemunho que ultrapassa o sentido de sobrevivente, como expressava

Levi:

NoOs os sobreviventes, ndo somos as verdadeiras testemunhas [...] mas eles,
0s mulgumanos, 0s naufragos, € que sdo testemunhas integrais, aqueles cujo
depoimento teria uma significacdo geral. A destruicdo conduzida a seu
termo, ninguém teria subsistido para narrd-la, como ninguém nunca voltou
para narrar sua propria morte. (LEVI, 1989, p. 82).

10 Adolf Hitler (Branau, 20/04/1889 — Berlim, 30/04/1945). Ditador alemao, responsavel pela Segunda Guerra
Mundial que acarretou a morte de 70 milhdes de pessoas. Racista, anti-semita, perseguiu e assassinou minorias,
tais como: testemunhas de Jeova, eslavos, poloneses, ciganos, homossexuais, deficientes fisicos e mentais e
judeus.

11 Adolf Otto Eichman (Solinger, 19/13/1906 — Ramla, Israel, 1/6/1962). Executor chefe do Terceiro Reich,
administrador do programa, Solucéo Final Judaica. Viveu foragido na Argentina, na década de 50, com 0 nome
falso de Ricardo Kement, foi descoberto e seqiiestrado pelos agentes secretos de Israel, em 1960. Levado a
julgamento em 11/4/1961, foi condenado a morte em 15/12/1961 e enforcado em 1/6/1962, na prisdo de
Ramla.
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Aos mulgumanos — 0s que ndo tiveram o direito a palavra — junta-se a preocupacao e
a constatagdo: os sobreviventes de Shoah, aos poucos, estdo desaparecendo, restardo apenas
seus murmarios. Assim, apés o Holocausto, muitas estratégias estdo sendo utilizadas como
recursos — testemunhos que buscam contribuir para a apreensdo do real. Museus'? foram
criados em varios paises, na tentativa de estabelecer uma nova linguagem de testemunhantes,
com a esperanga de assumirem o papel de participantes ativistas, na constru¢cdo de uma
sociedade menos ameacada pelos fantasmas de um passado que ndo enterra seus mortos.
Passado a ser preservado como alerta para as geracfes futuras, na tentativa de impedir a
banalizacdo do mal. Compete a geracdo atual tomar a palavra, reelaboré-Ila, encontrar formas,
sons, imagens, recursos que possibilitem e atualizem esta memoria, incorporando-a ao tempo
presente. Poucos anos depois desse julgamento que abalou o mundo, o tema da violéncia se
repetiu na América Latina e tem se revelado, de forma corajosa, na escrita feminina como

“memorias de um tempo sem sol”.

1.4 Memb6rias de mulheres: vozes da América Latina

Um dos textos instigantes para esse memorial ¢ o livro de Tununa Mercado, Em
estado de memdria (2011). Tununa, escritora argentina, viveu o exilio por duas vezes. A
primeira, em 1966, quando fugiu da Argentina para a Franca depois de ter a Universidade em
que trabalhava invadida por policiais, e a outra, em que, estando fora do pais desde 1974, ndo
pode regressar, devido ao golpe militar instaurado em 1976, passando a viver no México até
seu retorno em 1984.

A escritora faz parte de uma geracéo traida, roubada em suas vivéncias e experiéncias
historicas. Exilada de seu pais, sem preparo académico e psicologico para esse tipo de
enfrentamento de prisdes, exilio ou subjugacdo a uma vida disfarcada, clandestinidade sem
nome, sem voz, sem direito a palavra, em que todos os sonhos, propostas e projetos séo
eliminados. Sobrevivente de um tempo de violéncias e persegui¢des que se manifestam em
sua obra, “como experiéncias emocionais e psicologicas de toda uma geracdo que vivenciou o
dificil periodo da ditadura” (contracapa do romance Em estado de memoria, de Tununa

Mercado).

12 Museus sobre 0 Holocausto. Existem museus em varios paises do mundo, com a mesma proposta de alerta,
contra 0 esquecimento, para que as barbaries nao se repitam. Deixo como destaque os museus: em Berlim -
Holocaust Mahnmal; nos EUA - United States Holocaust Memorial; no Brasil — Museu do Holocausto, em
Curitiba, PR.
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Em seu livro Em estado de memoria, Tununa Mercado deixa transparecer, em muitos
momentos, 0 comportamento dos familiares, dos amigos, dos profissionais que, vivendo um
pais transformado em seus valores politicos, sociais, esquecidos de um passado recente, ndo
conseguiam imaginar a condicdo de exilio, a experiéncia da melancolia, e o retornar as

origens.

Nao se pode dizer algo mais anddino e estupido que a frase “divertiram-se
no exilio”, uma trivialidade que, muitas vezes, por exculpagdo, se aceita
ouvir ou sua contra parte da mesma laia “os que ficaram na Argentina
passaram o pior”’ e outras variantes dessas simplicidades que deveriam
indignar, pois pdem em situacdo de conflito instancias que ndo admitem e
que resistem a classificagbes tranquilizadoras: exilio/exilio interior, que
separam e aligeiram, por assim dizer, a massa ainda sem podar, compacta,
destrutiva e arrasadora que foram esses anos [...] (MERCADO, 2011, p. 34).

Mercado repensa 0 tempo no exilio; seu ritmo, suas curvas, seus siléncios e as
suposicdes ou esperanca de que o desterro vai acabar, “que se trata de um paréntese”, mas na
verdade, ele, o tempo, acontece mais além, no pais que a havia expulsado e cujas lembrancas
séo sonhos a refletir o perdido, o que jamais vai ser recuperado.

Ao receber noticias, relatos de alguém que regressava de seu pais, contando o que
ocorria na Argentina, as vezes, Mercado chegava ao apice da indignacdo: “O general
Menéndez passeia pelas ruas de Cérdoba, e sem guaruras, dizia tudo. Como o general
Menéndez poderia passear pelas ruas de Cordoba, quando ja se havia votado e a condenacgédo
aos militares corria livremente por todo o pais?” (MERCADO, 2011, p. 147).

Pelas ruas de Coérdoba®® ou nas pequenas cidades do interior do Brasil, passeiam
generais, coronéis de ternos brancos e gravatas. As ruas, onde quer que sejam, sao locais em
que se exercitam os estados de memoria. As “ruas e 0s baus”.

Entre as escritoras que tentaram permanecer na Argentina e estiveram em estado de
prisdo (1975-1979) estd Alicia Kozameh. Libertada em condicional, partiu para o exilio.
Enquanto esteve na prisdo escreveu ou vivenciou o que depois, conforme a autora,

transformou-se em historias para seus livros.

Estuve haciendo serios esfuerzos por recordar algunos episodios. No hubo
caso. Es como si se me instalara una sabana entre los ojos y el cerebro. La
razon de la desmemoria estd ahi: en los colores, las formas, la mayor o

13 Coérdoba ¢ a segunda cidade mais populosa e a mais extensa da Argentina, e capital da provincia homoénima.
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menor nitidez, los ritmos. La capacidad letal de los acontecimientos
(KOZAMEH, 1987 apud BRANCHER, 2009, p. 3).4

Alicia Kozameh® esta entre as escritoras exiladas que, ao retornarem para 0S Seus
paises pOs-anistia ¢ mudanga de governo, no caso, a Argentina, vivenciaram o ‘“retorno
traumatico.” A escritora compreendeu que a repressao e a censura continuavam existindo para
0s ousados em narrar fatos que, necessariamente, deveriam ser esquecidos para a ordem do
projeto democratico das Ameéricas. Ao publicar o livro Pasos bajo el agua (1987), se vé
obrigada a voltar para o exilio, depois de receber ameacas de morte.

Outra importante escrita, da mesma geracao latino-americana, é a da autora chilena
Isabel Allende. Exilada politica, escreveu o romance A casa dos espiritos (1982), em que
expds dolorosamente as agruras advindas de uma escolha militante e a contraditéria historia
de seu pais. Seu livro, além de ter sido um best-seller, foi transformado em filme e, pela
magia do cinema, sensibilizou 0 mundo ao descortinar as barbaries que assolaram o Chile
durante o regime ditatorial. Ao narrar a saga da familia Trueba, o filme reconstréi alguns
aspectos da sociedade civil que antecederam o golpe militar, a crenca ingénua da burguesia
que detinha o controle do poder econdmico e acreditava que continuaria detendo, frente a essa
acdo politica, por eles patrocinada. Porém, o novo regime, em seus primeiros anos de
governo, mostrou os desatinos de um tempo de violéncia, implantado pelos militares, sob o
comando do General Augusto Pinochet, considerado por muitos historiadores o mais cruel e
contraditorio dos ditadores da América Latina.

Nelly Richard, escritora, jornalista, produtora cultural, francesa de nascimento, mas
radicada no Chile desde os anos setenta, pesquisadora da historia politica do periodo da
ditadura e também da reestruturacdo do pais pds-golpe militar, reflete em seu livro,
Intervengbes criticas: arte, cultura, género e politica (2002), sobre as questdes que

envolveram o repertorio simbolico da histéria do Chile e apresenta a figura da memaoria como:

[...] a mais intensamente dramatizada pela tensdo irresolvida entre lembranca
e esquecimento — entre laténcia e morte, revelacdo e ocultamento, prova e
denegacdo, subtracdo e restituicdo — uma vez que a questdo da violagdo dos

14 «Estive fazendo sérios esforcos para recordar alguns episodios. Nao teve como. E como se se houvesse em
mim uma venda entre os olhos e o cérebro. A razdo da falta de meméria esta ai nas cores, nas formas, na maior
ou menor nitidez, nos ritmos. A capacidade mortal dos acontecimentos.” (KOZAMEH, 1987 apud
BRANCHER, 2009, p. 3).

15 Alicia Kozameh nasceu em (20/3/1953) Rosario-Argentina. Escritora, poeta, contista, tradutora, defensora dos
direitos humanos, foi presa durante o regime militar de setembro de (1975) a dezembro de (1978). Durante seu
exilio esteve na Califérnia e na cidade do México. Hoje vive em Los Angeles e, como professora, participa de
palestras em defesa de justica e igualdade.
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direitos humanos colocou como destaque, na narrativa chilena do corpo
nacional, a imagem de seus restos sem encontrar, sem sepultar (RICHARD,
2002, p. 53).

Richard (2002), ao escrever sobre a ditadura no Chile, reflete ndo sé sobre o seu pais
de adocdo, mas também sobre a memdria histérica dos paises da Ameérica Latina que
vivenciaram o jugo de ditadores. Conforme a autora, eles interromperam o processo historico
por ocasido da tomada do poder, mutilando um passado anterior a ser considerado pelas
marcas de um futuro seccionado. A autora expressa o sofrimento dos homens e de uma nagéo
que ficou prisioneira de uma metafora do medo e da resisténcia. Depois, quando o pais retoma
a democracia, Richard analisa a dificil luta para a retomada da historia, constituida em
lembrancgas guardadas pelo medo, travadas em alfabetos de sobrevivéncia, em nos a serem
desatados e decifrados. A autora relata a dualidade traumética dos exilados: inicialmente, a
experiéncia da diaspora nos paises do exilio, realcando a distancia e o tempo entre os olhares
— lucido e consciente — de quem, de longe, pensa o seu pais. Em seguida, na diaspora e nas
negacbes do retorno que, por razdes ideoldgicas ou politicas, tornou sua terra quase
irreconhecivel. Ela descreve a dor dos elos interrompidos mesmo no seio da familia, local
crucial entre os dois lugares, e a estranha sensacdo de nunca estar em casa.

Richard ressalta ndo ter sido apenas a desestruturacdo da ordem social e politica
sustentadora da tradicdo democréatica no seu pais de adocdo que foi destruida, mas também,
simbolicamente, a tradigdo rompida que se tornou um “golpe contra a representagdo”,
significado que pode ser transportado para outros paises, na medida em que todos o0s regimes
ditatoriais se impuseram pela, e através da violéncia. Assim, foi possivel perceber, no filme de
Costa Gavras — Estado de Sitio (1972), que a metodologia empregada pelos aparelhos de
repressdo procedia de uma mesma escola.

Nesse sentido, Alicia Kozameh comenta sobre seus cadernos escritos na prisdo e
guardados durante longos anos: “Mis dos cuadernos escritos en la carcel son algo de lo que
jamas he podido desprenderme. Ni siquiera lo habria intentado. Como, digamos, con un
6rgano del cuerpo.”t” (KOZAMEH apud BRANCHER, 2009, p. 3). Ao escrever seus
cadernos, Kozameh encontrou uma forma de sobrevivéncia dentro do cércere. Seus cadernos

sdo considerados documentos histéricos de um tempo em que as mulheres prisioneiras

16 Constantin Costa Gavras — cineasta grego, naturalizado francés, notabilizado por seus filmes de dentncia
politica. O filme, Estado de Sitio (1972) foi baseado no livro de Franco Salinas.

17 «“Meus dois cadernos escritos na priséo sdo algo do que jamais pude me separar. Nunca se quer havia tentado.
Como digamos um 6rgao do corpo.” (KOZAMEH, 1987 apud BRANCHER, 2009, p. 3).
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utilizavam o proprio corpo para, clandestinamente, nos raros momentos de visitas, dar a
conhecer ao mundo exterior as barbaries passadas por tras das grades, nos porfes das prisdes.
Tais mulheres, prisioneiras, companheiras de cativeiro, com seus conflitos pessoais,
permaneceram unidas pelo mesmo sentimento de terror, e hoje sdo porta-vozes dessa
experiéncia compartilhada.

Por outro lado, em outro testemunho, Tununa Mercado fala de baus:

Eu os abri em meu regresso a Argentina. Muitas semanas depois, comecei a
sentir os efeitos desse ato: pesadelos, sensacdo de esvaziamento, vertigens;
as mensagens que recebia ao abri-los pouco a pouco comegavam a segregar
doses de angustia. Digo que eram bauls, porque o inconsciente trabalhou sem
parar [...] Presa dos sentimentos mais primarios, que sdo de terror ante o
inesperado e de terror ante o vivido, eu resistia, sem consegui-lo, a imagem
gue predominava: uma caixa aberta que deixa ver ou sair uma realidade
pululante. (MERCADO, 2011, p. 159).

Realidade, conta a autora, com a qual se depara ao retornar para seu pais. Para ela,
abrir seus baus significou receber golpes de memoria. Alguns bals, descreve a autora, eram
tipo caixas que carregam objetos que a acompanharam no exilio, outros eram bals que
ficaram em casas de parentes ou amigos — abertos e revirados, em algum momento, pela
policia que procurava por armas. De acordo com Mercado, eram malas que nada continham
além de papéis e roupas e, ndo bastando para 0s repressores essa invasdo as residéncias, 0s
amigos que as guardavam, coagidos, tiveram que permanecer fora do pais por um tempo.

A acdo repressiva, esse modo de agir que ultrapassou fronteiras, esta expressa na voz
feminina da poetisa Lara de Lemos. Brasileira, gaucha, ganhou notoriedade a partir de 1961
ao compor, com Paulo César Peréio®®, o “Hino da legalidade” (em anexo), em atendimento ao

governador do Rio Grande do Sul*.

18 Paulo César Peréio. Ator, compositor. Compds, aos vinte anos, juntamente com Lara de Lemos, o “Hino da
legalidade”. “Eramos jovens e queriamos fazer revolugdo que mudasse o mundo”. Cinquenta anos passados
daquele agosto de 1961, Peréio comenta: “fica a lembranga doce do momento em que a gente achava que
estava salvando o mundo.” (Disponivel em: <http://www.sul21.com.br/jornal/pereio-%E2%80%9Ca-doce-
lembranca-do-ano-em-que-quisemos-salvar-o-mundo%E2%80%9D/>. Acesso em: 15 mar. 2014).

19 Leonel de Moura Brizola (Carazinho, 22 de janeiro de 1922 — Rio de Janeiro, 21 de junho de 2004) foi
governador do Rio Grande do Sul de 1959 a 1963. Um dos fundadores do Partido Trabalhista Brasileiro
(PTB). Comandou a resisténcia civil em favor da posse do vice-presidente Jodo Goulart por ocasido da
rendincia do entdo presidente Janio Quadros. Deflagrou, corajosamente, a chamada Campanha da Legalidade,
em 1961.
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1.5 Histdria politica e memoria no Brasil

Simples Investigacdo

Interrogam-me o rei e o seu vassalo.
As perguntas sdo tantas
que tropegcam num mar de
insanidades.
Respondo o que sei
0 que ndo sei, invento.
A impaciéncia do rei
nao permite que eu
cale.
As palavras acossam
torturam
grisalham as fontes
encurralam.
Facil perguntar.
Dificil responder
quando se perde o préprio
calendario.
Me exumam.
Sem meméria ou futuro
sou apenas duas maos unidas
por algemas.
(LEMOS,1981, p. 36)®

Esta € uma das imagens guardadas no bad das memorias de Lara, ou de outros baus e
retomadas pela escrita, retrato do primeiro ato de qualquer representacdo poético-teatral de
um drama real: os interrogatérios. Toda a escrita de Lara de Lemos est4 em sintonia com o
seu tempo, tendo sempre colocado seu olhar critico sobre as questdes historicas de seu pais.
Além de ter sido presa por duas vezes e ter interrompido sua carreira jornalistica, a poeta teve
seu marido e seus dois filhos presos. Sua segunda detencdo ocorreu enquanto peregrinava
pelos quartéis e prisdes em busca dos filhos. Seus poemas publicados pos-ditaduras
demonstram o valor da memdria a ser desvelada, sentimentos guardados em baus, pela
impossibilidade do indizivel, do trauma provocado pela tortura, “que agride o corpo, atinge o
psiquismo”, anula o homem.

De acordo com Leticia Malard (2006, p. 33), era a situacdo do que ocorria no Brasil,
semelhante aos acontecimentos de toda a América Latina. Os militares com seus tanques de
guerra nas ruas das capitais dos estados de Sdo Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro no dia

31 de marc¢o de 1964, anunciaram o primeiro dia do Golpe Militar.

20 Lara Fallabrino Sanz Chibelli de Lemos. Porto Alegre, 22/07/1923 — 12/10/2010. Poetisa, jornalista, tradutora
e educadora.
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Jodo Goulart, entdo Presidente do Brasil (1961-1964), para evitar uma guerra civil,
deixa o pais, refugiando-se no Uruguai. Os militares tomam o poder €, em 9 de abril de 1964,
é decretado o Ato Institucional n® 1 (Al 1). Este ato, o primeiro entre tantos outros que se
seguiram, teve como objetivo cacar mandatos de politicos opositores ao regime militar. O
governo Jodo Goulart, marcado pela abertura das organizacGes sociais, permitiu acelerado
avanco dos movimentos populares: trabalhadores, estudantes, intelectuais e artistas. Suas
promessas de mudancas sociais, como a reforma agréaria, anunciadas em comicio, no dia 13 de
mar¢co do mesmo ano na Central do Brasil (Rio de Janeiro), assustaram as classes
conservadoras do pais — banqueiros, empresarios, militares, Igreja, classe média — que nunca
se desorganizam, sempre prontas para defender seus interesses.

O estilo popular e o discurso de esquerda de Jodo Goulart foram motivo suficiente
para as classes conservadoras temerem um golpe comunista. Os partidos de oposi¢do, como a
Unido Democréatica Nacional (UDN) e o Partido Social Democrata (PSD) que apoiavam as
classes conservadoras, acusavam o presidente “Jango”* pela carestia e 0 desabastecimento
que o Brasil enfrentava. O clima de crise e as tensfes sociais foram motivos para que 0s
militares tomassem o poder, iniciando o regime autoritario vivido pelo povo brasileiro: a
Ditadura Civil Militar (1964-1984).

Em seu ensaio “Cultura e ditadura”, Malard tenta recuperar a triste memdria das
decisbes assumidas pelos militares que avocaram o poder em 1964 para “refazer uma nagéo
que escapara por pouco de transformar-se em comunista” (MALARD, 2006, p. 34).

Todos os setores que envolviam a constru¢ao de “um pais livre” foram atingidos pela
censura politica, em especial a educagdo. Como parte dessas medidas foi criado o
Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS), 6rgdo composto por agentes disfarcados,
delatores cruéis, encarregados de relatar e apontar qualquer situacdo que colocasse em perigo

a estabilidade do governo. Como analisa Renato Franco,

logo apds a decretacdo do Al-5, em dezembro de 1968, o governo militar
procurou interferir na vida cultural por meio da adocdo de rigida censura
dirigida tanto a seus varios setores como contra todo tipo de obra: essa
censura — tentativa de suprimir a voz da sociedade [...] A censura exigiu da
producdo cultural da época o rompimento dos lacos entre cultura e a politica.
(FRANCO, 2003, p. 353).

21 Apelido de Jodo Goulart.
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Os agentes da censura estavam em toda parte. As vezes, eram jovens despreparados,
iludidos por propagandas ou por instituicdes como a TFP (Tradi¢do, Familia e Propriedade),
sem uma consciéncia plena de que seus atos contribuiram para que seres humanos, como eles,
fossem torturados ou mortos. Saiam pelas ruas vestidos de preto desfraldando bandeiras. Toda
uma postura que atualizava lembrancas jamais esquecidas, guardadas dentro de bats, “Caixas
de Pandora” hinos, bandeiras, fardas, posturas marciais e suastica — simbolos legitimados pelo
fascismo, nazismo e retomados pelos regimes ditatoriais.

Essa retomada simbdlica ocorreu em varios paises da América Latina, e no Brasil se
consolidou, entre outras medidas, com a introdugdo de novas disciplinas nas escolas
secundarias, como Organizacdo Social e Politica Brasileira (OSPB); nas universidades, de
matérias como EPB (Estudos de Problemas Brasileiros), além da desestruturacdo de todas as
organizagdes de cunho democratico. O Brasil, apds o “milagre econémico”, e a América
Latina como um todo se reestruturaram com base nas politicas econdmicas ditadas pelos
Estados Unidos da América (EUA).

Aliés, basta recordar o filme de Costa-Gavras, citado anteriormente — Estado de Sitio,
passado no Uruguai, para questionar a atuacdo deste pais, EUA, também por tras dos golpes
dos governos militares. Assim, muitas foram as mudancgas ocorridas no contexto sociocultural
que repaginaram a historia desses paises, causando a grande estranheza naqueles que
regressavam apos o exilio. O regresso acordou sentimentos de culpa nos exilados em relacdo
aos que ficaram — os que foram, os que ficaram — uma dualidade a ser amenizada pela palavra
escrita. O GTS ficou...

1.6 Documentos: bat do GTS

O documento nédo é qualquer coisa que fica por conta do passado, é um
produto da sociedade que o fabricou segundo as relagBes de forca que ai
detinham o poder. Sé a andlise do documento enquanto monumento permite
a memoria coletiva recupera-lo e ao historiador usa-lo cientificamente, isto
é, com pleno conhecimento de causa.

(LE GOFF, 1996, p. 545)

Eram tempos de ditadura, mais que isso, tempos de Al5: repressao e violéncia contra
qualquer manifestacdo cultural que ndo fosse ao encontro das politicas culturais impostas pelo
governo. O GTS ficou... E, nesses anos dificeis, produziu um acervo documental, heranca de
um passado presente. S&o memdarias coletivas, historias de resisténcia cultural, testemunhos

de um tempo de excecdo. Documentos amarelados, guardados em baus — ndo se sabe bem por
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qué —, apds quase cinquenta anos sdo abertos, recuperados em um projeto de dissertacdo de
mestrado, com o objetivo de disponibiliza-los, permitindo e incentivando outros olhares sobre
as manifestacdes culturais na cidade de Uberlandia, nas décadas de 1960-70.

A metodologia utilizada ¢é a da andlise e interpretacdo de documentos no formato de
fontes escritas, orais e iconogréficos. De acordo com Jacques Le Goff, “a memoria coletiva e
a sua forma cientifica, a historia, aplicam-se a dois tipos de materiais: 0s documentos e 0s
monumentos.” Enquanto os monumentos sdo vistos como ‘“heranca do passado”, os
documentos sao percebidos como uma “escolha do historiador” (LE GOFF, 1996, p. 535). O
autor acrescenta: “0 documento que, para a escola historica positivista do fim do século XIX e
do inicio do século XX sera o fundamento do fato histérico, ainda que resulte da escolha de
uma decisdo do historiador, parece apresentar-se por si mesmo como prova historica” (LE
GOFF, 1996, p. 536).

O autor, refletindo ainda sobre a primazia do documento como prova, cita 0S
enunciados de varios historiadores e filosofos, entre eles, os de Samaran®. Destaca 0s
principios de seu método histérico e seu entusiasmo quando declarava: “Nao ha histéria sem
documentos” (LE GOFF, 1996, p. 540). Retoma as afirmacgdes igualmente famosas de
Lefebvre?®, nos cursos ministrados na Sorbonne (1945-46), em que dizia aos seus alunos:
“Nao ha noticia historica sem documentos”, alertando-0s para suas preocupacgdes com os fatos
historicos ndo documentados, perdidos ao longo dos anos (LE GOFF, 1996, p. 539).

Ao escrever sobre a preservacdo da documentacdo como parte importante da
memoria/historia, Le Goff tece algumas ressalvas em relacdo a documentacdo escrita,
destacando seu triunfo e importancia, a partir da escola positivista. Portanto, para o autor, “a
partir de entdo, todo historiador que trate de historiografia ou do mister de historiador
recordara que ¢ indispensavel o recurso do documento”. (LE GOFF, 1996, p. 539).

O historiador ressalta o trabalho dos pioneiros da revista Annales d Histoire
Economique et Sociale (1929), intentores de uma nova historia e a proposta de ampliar a
no¢do de documento. Estes autores citados ja sentiam os limites destas consideracdes e se
deram conta de que é possivel fazer histéria sem documentos escritos, pois tudo que cerca o
fazer humano pode e deve ser considerado documento. Le Goff se reporta as afirmacdes de
Samaran que, ampliando os conceitos desses intentores, comentava: “Ha que tomar a palavra

documento no sentido mais amplo, documento escrito, ilustrado, transmitido pelo som, pela

22 Charles Samaran (28/10/1879 — 15/10/1982). Fil6sofo, historiador e ativista francés.

23 Georges Lefebvre, (06/08/1879 — 28/08/1959). Historiador francés, catedratico da Histéria da Revolugdo
Francesa, na Sorbonne.
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imagem, ou de qualquer outra maneira” (SAMARAN apud LE GOFF, 1996, p. 540). Le Goff
considera que esse alargamento ¢ apenas mais uma etapa, pois a grande “revolugdo
documental” s6 ocorre nos anos 60, juntamente com a revolu¢do tecnoldgica advinda do
computador.

O autor reforg¢a que “a historia tornou-se cientifica ao fazer critica dos documentos a
que se chama ‘fontes’”, assinalando primeiro que: “nenhum documento é inocente. Deve ser
analisado. Todo documento € um monumento que deve ser des-estruturado, des-montado”.
Segundo, considera competéncia do historiador/pesquisador, perceber 0s processos de
manipulacdo que se manifestam em todos os niveis do saber historico. Existem documentos
falsos, que sdo documentos historicos, em alguns casos, representam testemunho importante
da época em que foi forjado e utilizado (LE GOFF, 1996, p. 109- 110).

O pensador destaca a importancia de refletir sobre a “auséncia de documentos” e o0s
“siléncios da historia”. Para ele, “falar dos siléncios da historiografia tradicional ndo basta.” E
preciso ir além, ultrapassar os limites, questionar e interrogar sobre “os esquecimentos, 0s
hiatos” tratados como “espagos brancos da histéria”, construir uma historia a partir dos
documentos, mas, também considerar os hiatos e “auséncias de documentos” (LE GOFF,
1996, p. 109).

Essas consideracOes de Le Goff ndo s6 auxiliardo no desenvolvimento da anélise sobre
as relacOes entre literatura e resisténcia na histéria do GTS, mas também permitirdo o
distanciamento necessario para uma postura critica frente a essa documentacdo. N&o se trata
de textos sem possibilidades, ao contrario, permitem novas leituras. Resultam de experiéncias
de visdo de mundo que se misturam as novas leituras, alimentando um turbilhdo de idéias que
constréi um discurso poético e politico. Este discurso se modificava a cada novo sentimento e
se mostra como testemunho de memorias intimas e compartilhadas, marcas do tempo/espaco
em um contexto de historia e literatura.

Hoje, a critica literaria discute com muita cautela as consequéncias dos avancos
tecnoldgicos, as questdes referentes a grande producdo documental e os graves problemas em
relacdo a veracidade de alguns documentos que, facilitados pela midia, chegam a publico de
forma répida e imprecisa. Para os historiadores, a histéria pode e deve ser escrita mesmo nédo
existindo documentos. Assim, os textos produzidos pelo GTS podem ser considerados
documentos para a realizacéo desta e de outras pesquisas.

A documentacéo original, escrita e produzida pelo GTS, foi feita no tempo em que o
instrumento de trabalho mais pratico e acessivel as escolas e ao grupo era 0 mimedgrafo, e

gracas aos avancos tecnoldgicos sera possivel preservar essa documentacdo. Como citamos



34

anteriormente, foi necessario recuperar, organizar, avaliar essa documentacdo, fonte de
memorias, sobre o momento histdrico vivido pelo grupo. Tais procedimentos, metodologia
utilizada nessa dissertacao, permitiram compor um acervo em formato digital do material
repertoriado pelo GTS para facilitar futuras pesquisas académicas e consultas publicas.
Assim, a relevancia da pesquisa justifica-se como uma contribuicdo para futuros
pesquisadores, interessados na memoria dos movimentos culturais de resisténcia politica que
ocorreram na cidade de Uberlandia.

Séo textos, fotos, folhetos e recortes de jornais, fitas cassete que, além de estarem bem
conservados, possuem elementos de valor a eles agregados. Trata-se de documentos originais,
carimbados pela censura e retratam o longo caminho que qualquer projeto cultural, no caso
especifico, apresentacdes teatrais, tinha que percorrer até o seu objetivo final: escolha do
texto, permissdo dos autores, fiscalizacdo pela Sociedade dos Autores Teatrais (SBAT),
censura e apresentacdo. Existem ainda documentos das pesquisas realizadas pelo grupo, que
resultaram em material didatico utilizado nos cursos ministrados para professores das escolas,
para a comunidade e para os alunos do Curso de Filosofia da UFU, em que poucos haviam
assistido a uma peca teatral. Esse material também era utilizado em exercicios que aconteciam
nos laboratdrios de preparacdo dos atores.

Também foram utilizados recortes dos jornais Correio de Uberlandia, O Triangulo,
Tribuna de Minas, Estado de Minas e Diéario de Brasilia, do periodo de outubro de 1972 a
julho de 1974. As matérias dizem respeito a divulgacdo e a comentérios sobre as
apresentacdes de espetaculos feitos pelo GTS, no referido periodo.

Somando-se a essa analise documental, o presente trabalho € respaldado pelas
entrevistas realizadas: individualmente, nos encontros coletivos com alguns dos membros do
GTS e com pessoas da comunidade, que de alguma forma participaram desse processo. Além
destes, outros procedimentos foram realizados no ambito da pesquisa iconogréfica, pela
diversidade do acervo produzido pelo grupo.

Nesse sentido, as expectativas do trabalho que ora nos desafia pretendem ndo s6
recuperar o material disponibilizado, mas, também, expor e garantir através da organizacéo e
digitalizacdo de textos e material iconografico, instrumentos de constatacdo de uma
mentalidade cultural, humanizadora e propria dos embates ideologicos e socioexistenciais que
permeiam 0 mundo contemporaneo.

Fazem parte também do corpus documental dessa dissertacdo as entrevistas transcritas
de videos disponiveis na internet: Parte 1: http://www.youtube.com/watch? v=5QI
NzWEJWO; Parte 2: http://www.youtube.com/watch?v=4P9XcGFuTcU. Os videos foram
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produzidos em 2004 por alunos do Curso de Jornalismo do Centro Universitario do Tridngulo
(UNITRI). Personalidades politicas, culturais e sociais de Uberlandia-MG relatam as
experiéncias vividas, ou suas visdes politicas a respeito do periodo de repressdo (1964) e apds
a abertura politica do pais. E importante salientar que o uso deste material — atualizacéo e
resgate de visdes e comportamentos também atinentes a época da ditadura — esta transcrito e
apresentado em anexo, para que sua leitura integral concorra para um (re)conhecimento
historico e abrangente deste periodo ainda nebuloso. Partes desses videos estdo inseridas no
segundo capitulo, para maior elucidacdo do tema |4 abordado, ou seja, experiéncias com o

teatro em Uberlandia.
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Foto do acervo do GTS

“As flores dessas arvores depois nascerdo mais perfumadas.”
Manoel de Barros. Gorjeios. (2010, p. 380)
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2 BAU DE MEMORIAS DES-CONSTRUIDAS — UMA HISTORIA RE-CONSTRUIDA

E como ficou chato ser moderno.
Agora serei eterno.

Carlos Drummond de Andrade?*

Uberlandia nasceu com a preocupacdo de ser moderna. O espirito empreendedor
sustentou 0 mesmo discurso — desde 0 momento em que seus primeiros desbravadores aqui se
fixaram, incentivados pelas ofertas de terras férteis, e Felisberto Alves Carrejo® construiu a
primeira capela, projetando a criacdo do povoado —, assumido posteriormente por jovens
fazendeiros, precoces executivos, empresarios, politicos, jornalistas, como também pelas
instituicGes empresariais, comerciais, de ensino, sindicais, Igrejas, entre outras, consolidadas
em seu primeiro século de existéncia.

Uberlandia, provavelmente, nunca se sentiu ofuscada pelos grandes centros e, dentro
do conceito de modernidade, “Ordem e Progresso”, construiu sua histéria, com raras
excecdes, em um trilho de méo Unica. Ufanista, a cidade sempre foi apresentada a nacdo como
bem-sucedida.

Segundo Marshall Berman®, ¢ importante estar atento “as dimensdes de sentido” e as
possiveis ambiguidades sobre o conceito de modernidade. Nessa dissertacdo, apoiei-me em
sua leitura sobre os ambientes espaciais e sociais das pequenas cidades, sobre a vida cotidiana
na diversidade de seus moradores e na historia de seus grandes ou pequenos empreendedores.
Busquei verificar como se expressam essas manifestagdes de modernidade. Para Berman, esse
conceito resulta de “um conjunto de experiéncias compartilhadas por homens e mulheres”, em
que “sdo todos movidos, a0 mesmo tempo, pelo desejo de mudangas — autotransformacéo e de

transformagdo do mundo ao seu redor” (BERMAN, 1982, p. 13,15).

24 Eterno. In: ANDRADE, Carlos Drummond. Obra completa. Rio de Janeiro: Aguilar, 1964, p. 284.
%5 Considerado o fundador da cidade de Uberlandia.

% No livro Tudo o que é sélido desmancha no ar: a aventura da modernidade (1982), o autor escreve: “Ser
moderno é viver uma vida de paradoxo e contradicdo. E sentir-se fortalecido pelas imensas organizacoes
burocréaticas que detém o poder de controlar e frequentemente destruir comunidades, valores, vidas; e ainda
sentir-se compelido a enfrentar essas forcas, a lutar para mudar o seu mundo transformando-o em nosso mundo.
E ser ao mesmo tempo revolucionario e conservador: aberto a novas possibilidades de experiéncia e aventura,
aterrorizado pelo abismo niilista ao qual tantas das aventuras modernas conduzem, na expectativa de criar e
conservar algo real, ainda quando tudo em sua volta se desfaz. [...] Todos conhecem a vertigem e o terror de um
mundo no qual “tudo o que ¢é sélido desmancha no ar” (BERMAN, 1982, p. 13-14).
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A preocupacdo em ser moderna significou, até a década de 1980, para o poder
politico-econémico de Uberlandia, “destruir o velho em fungdo do novo” e, como tantas
outras cidades, a renovacdo e ampliacéo de sua area urbana teve, como sacrificio, a destruicdo
de suas paisagens. Um novo que cristalizava a memoria como testemunho do proprio
progresso. Uma Unica historia em detrimento das diversidades e das diferencas que ajudaram
a construir o seu passado, diferentemente das versdes oficiais. Um passado também
constituido pela memdria dos trabalhadores, artifices — carpinteiros do fazer humano. Foram
homens e mulheres que — assentando tijolos para as construtoras; tecendo sacos nas industrias
beneficiadoras de algodao, gréos e cereais; ou plantando, colhendo, cuidando do gado na zona
rural; bem como, os trabalhadores do comercio — ajudaram a edificar essa cidade,
transformando-a no grande polo atacadista distribuidor, que hoje, Uberlandia, representa para

todo o Brasil.

1
i.
]
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.
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Acervo do Arquivo Publico Municipal
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Acervo do Arquivo Pablico Municipal

Os seus politicos se destacaram através de uma imagem cuidadosamente construida,
transmitindo seguranca e promessas de resgatar a cidade o estado de seu atraso secular.
Impossivel negar: Uberlandia é uma cidade moderna que se consolidou dentro das politicas
econdmicas vigentes, e seus politicos sempre se destacaram no cendrio nacional, seja em
regimes democraticos ou ditatoriais, levando-me, nessa constatacdo, a concordar com Ecléa
Bosi quanto ao fato de que, ao fazermos uma

[...] leitura social do passado com os olhos do presente, o seu teor ideoldgico se
torna mais visivel. Na memdria politica, os juizos de valor intervém com mais
insisténcia. O sujeito ndo se contenta em narrar como testemunha historica “neutra”.
Ele quer também julgar, marcando bem o lado em que estava naquela altura da
Historia, e reafirmando sua posi¢do ou matizando-a. (BOSI, 1987, p. 371).

Tais reflexdes auxiliam a repensar o passado, considerando a localizacdo das classes,
das profissdes de quem esta lembrando, para compreender a formacao de seus pontos de vista.
Na releitura do passado politico social de uma comunidade é possivel perceber um
comprometimento com a vida social. Trata-se de um acervo de valores culturais recebido de
geragdes anteriores e, como produto do tempo presente, serd referido como historia por sua

significancia, por sua representatividade. A imprensa uberlandense, em suas varias formas de
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divulgacdo, se preocupou em valorizar essa representatividade, promovendo como histéria
oficial os grandes feitos de seus politicos ou proeminentes empresarios. Entretanto, a pesquisa
dessa dissertacdo, ao resgatar a historia do GTS, como memoria, tenta colocar o0 Grupo como
sujeito de resisténcia que marca sua posi¢cdo, mostrando um outro olhar sobre um mesmo
momento historico.

Em video produzido por alunos do Curso de Jornalismo do Centro Universitario do
Triangulo (UNITRI - 2004)? sobre a “Revolugdo de 1964, personalidades politicas, culturais
e sociais de Uberlandia emitem opinides e relatam fatos referentes ao periodo de repressao e
pos-abertura politica do pais. O Sr. Virgilio Galassi?, vereador em Uberlandia naquela época,

declara:

Acho que foi absolutamente normal. Eu vejo as pessoas preocupadas hoje muito e
enchendo a cabeca da mocidade com a revolucéo e com os coronéis. N&o teve nada
melhor pro Brasil do que a revolugdo e os coronéis! As pessoas insistem em dizer
que a revolucéo interferiu em tudo. Interferiu em nada! A revolucéo pra nés aqui foi
a coisa mais bonita do mundo! (Depoimento de Virgilio Galassi, vereador em 1964).

Ja Rondon Pacheco?®, Chefe do Gabinete Civil no periodo do governo do presidente
Costa e Silva (1966-1969), questionado sobre o Ato Institucional n°® 5 (Al 5), na mesma

entrevista, declara;

O Ato era uma coisa inexequivel, inconcebivel! Era o ato de indignacdo imediata, da
raiva, faltando absoluto bom senso, né. O Ministro Gama e Silva, Ministro da
Justica, que estava propondo essa reagdo, eu ndo concordo! Eu acho, eu jamais
votaria isso! O presidente (Costa e Silva 1966-1969) me pediu que ajudasse a
fortalecer o ato, que tirasse aquela loucura do Gama e Silva de querer subverter todo
0 pais, tumultuarem todo o pais. Seria muito cdbmodo eu dizer que naquele momento
eu evitei o pior, mas os registros historicos, os arquivos estdo todos ai. Eu, quando
governador, se eu ndo tivesse comprado a Prada, que era a companhia que fornecia
energia elétrica a Uberlandia, Uberlandia estava cerceada no seu crescimento! Eu
comprei a Prada, entreguei a CEMIG, e Uberlandia teve energia em abundancia!
(Depoimento de Rondon Pacheco, governador de Minas de 1971 a 1975).

2" Disponivel em: Parte 1: <http://www.youtube.com/watch?v=5QI_NzWEJWO0>; Parte 2: <http://www.youtube.
com/watch?v=4P9XcGFuTcU>. Acesso em: 15 mar. 2014.

2 Virgilio Galassi: Vereador, 1963-1966, Uberlandia, MG, UDN; Prefeito, 1970-1971, Uberlandia, MG,
ARENA,; Deputado Federal (Constituinte), 1987-1991, MG, PDS. Dt. Posse: 01/02/1987; Prefeito, 1988-1992,
Uberlandia, MG; Prefeito, 1997, Uberlandia, MG, PPB. Renuncias: Renunciou ao mandato de Deputado
Federal, na Legislatura 1987-1991, para assumir o mandato de Prefeito de Uberlandia, MG, em 15 de
novembro de 1988.

2 Rondon Pacheco: Ministro Chefe do Gabinete Civil do Brasil (1967-1969); Governador de Minas Gerais
(1971-1975).
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Segundo o politico, ainda que sua postura individual o levasse a questionar atos de
excecdo, sua posicdo como homem politico, Chefe de Gabinete, levava-o a tomar outras
atitudes. Além disso, Rondon Pacheco lembra de atos referentes a seu governo de Minas
Gerais, mostrando os ideais de modernidade em acéo.

Nesse sentido, a proposta dessa pesquisa ndo pretende entrar no meérito de questdes tao
profundas que envolvem a ética inexplicavel do perfil duplo do politico/individuo. Uma
dualidade a ser resgatada pela escrita de uma nova histdria que esta sendo repensada pelas
Comissbes da Verdade®, implantadas tardiamente pelo pais. O Brasil foi o Gltimo pais da
América Latina a instalar essas comissfes. Essa dualidade, homem politico/individuo
representa o enfrentamento do ser consigo mesmo, com sua visdo de mundo, sendo de certa
forma incompreensivel para outras visdes e pensamentos humanistas, incapazes de conceber
as formas de violéncias que sustentam os regimes ditatoriais.

Entre os documentos e depoimentos registrados, que mostram um outro olhar, na
perspectiva da “Historia Cultural” do cotidiano de Uberlandia e sobre os fatos ocorridos no
periodo da ditadura, estdo as crbénicas de Anisio Jorge Hubaide, publicadas no Jornal O
Triangulo, com o nome de “Coluna do Baia”. Entre as cronicas publicadas®, chamamos a

atencdo para aquela intitulada “A Revolucéo de 1964 e seus fantasmas”, de 14/10/1987.

30 Comissdo Nacional da Verdade (CNV) instituida pela Lei n° 12.528, sancionada em 18 de novembro de 2011,
instalada oficialmente em 16 de maio de 2012 pela presidenta do Brasil, Dilma Rousseff. Composta por sete
membros e quatorze auxiliares, nomeados pelo Governo Federal, com o objetivo de investigar a violacdo dos
Direitos Humanos e os varios crimes cometidos pelo Estado Brasileiro durante os anos do Estado Novo e da
Ditadura Civil Militar (1937-1985).

31 Vale observar, como documento histdrico inestimavel, o resgate das crénicas do Baifa, organizadas pela
historiadora Dra. Jane de Fatima Silva Rodrigues, em seu livro O Baia: Uberlandia em cronicas. Uberlandia:
EDUFU, 2007.
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2.1 Cronica do Jornal O Tridngulo: “A Revoluc¢io de 1964 e seus fantasmas”

Foto do Acervo Publico Municipal — 14/10/1987

A REVOLU(}AO DE 1964 E SEUS FANTASMAS
Coluna do Baia - 14/10/87

Quem estava por aqui em Uberlandia, foi de uma ou de outra forma molestado, ou
porque era do partido da situacdo, ou porque era lider sindical, ou porque tinha ideias
liberais ou fazia parte de associacdes de classe, principalmente de trabalhistas, uma febre de
denuncias, denunciantes, oportunistas para conquistar posi¢cdes de mando ou de acesso aos
mandantes, sem um menor fundamento ou base Idgica.

Eu e mais trezentas pessoas de maior expressdo cultural, fomos molestados,
importunados por um sargentinho fabricado numa forma de adobe, sem o minimo
indispensavel para porteiro de bordel imbuido de poderes imbeciliais estava com o direito de
inquirir professores, médicos, psicologos, dentistas, gente de cursos no exterior, com livros
editados em quatro idiomas. Nao teve o menor respeito, a cultura, a posicéo social, foram
simplesmente empurrados para um carcere sem a menor cerimdnia, tudo montado aqui por
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gente que ndo sabia onde estava seu nariz. Afloraram todos os baixos sentimentos de uma
mentalidade bovina, oportunista, tudo em troca do que desnacionalizar o pais, obrigar a
venda para as multinacionais, os laboratérios, industrias téxteis, industrias quimicas, bancos,
como retrocedemos quanto impatriotismo, o imperialismo americano sentindo desguarnecido
com a penetracdo da automobilistica europeia, tinha que fazer valer de generais de aluguel
para uma movimentacao a seu beneficio, montaram a tal revolugao.

Mas nao foi s, titulares com anel, forjaram um inquérito policial militar de araque, o
mesmo Bento Boleiro que aqui funcionou como delegado de policia achacando donas de
prostibulos e casas de carteado, jogo de bicho e outras baixarias, aquele negdcio de carro
valendo de um titulo de advogado mais delegado, de uma comissdo de inquéritos sob
subversdo no pais, apresentou uma lista arrumada por dedos duros, importunando
professores, médicos, com indicio de acusacdo o0 proprio que estava nesta, também se
incumbiria de fazer a defesa no superior tribunal de Juiz de Fora, desde que o indiciado lhe
desse trezentos ou quatrocentos mil, conforme a cara e as posses da familia.

Eram ao todo na cidade, de 180 a 300 pessoas para serem levadas ao forum. As
tantas horas do dia tal, para a qualificacéo, para inicio do processo, depois de sujar os dedos
e responder a um escriba; filiacdo, moradia, atividade, para tal Bento dizia: me procure
depois das quatro no Hotel Zardo, quarto 26 para nds arrumarmos este negdcio. L& vinha o
papo de ajudar, mas destas trezentas pessoas, sobraram 23, os chamados comunistas
militantes, isto &, os bois de piranhas para semear o panico na populacdo pacifica e ordeira,
intelectualizada, que transmitia sabedoria para os filhos, destes dedos duros, os outros foram
afastados por forcas ocultas que atuavam no pé da orelha.

Bem, a maré estava para peixe, 0 senhor Bento sacou dos incautos, um bom dinheiro e
no dia da indiciacéo la em Juiz de Fora numa cara de safado, vigarista de gravata, la estava
o tal Bento como que atuando em beneficio de seus achacados: Eu Baia, Nelson Cupertino,
Chico Carneiro, Afranio Azevedo, Olivia Calabria, Joaquim Ferreira, Milton Vilela, Jodo
Jorge Curi. Para a qualificacéo inicial do processo subversivo, por nossa conta tivemos que
nos locomover até Juiz de Fora, pagar hotel, largar nossa casa para satisfazer uma manobra
politica, deste inquérito molestando unicamente para desmoralizar e esvaziar o politico. Por
isto tudo acontecia brincava de mudar delegados e aqui se fazia enriquecer com
emplacamentos, jogos do bicho, e outras baixarias, sentiu-se molestado com sua mudanca e

veio a forra.
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Com esta, indiciava 0s supostos subversivos, tendo como testemunhas de acusacao,
todo o quadro politico do Nicomedes, inclusive um genro, sobrinhos, protegidos, futuros
politicos para a urbe Uberlandia.

Nos, os subversivos, seriamos inquiridos em Juiz de Fora, mas os acusadores seriam
inquiridos aqui, e n6s os molestados iamos entupir o forro de gente com trés advogados para
inquirir os acusadores, ia ser uma maratona de acusacoes, liquidando politicamente o
quadro do Nicomedes e ele proprio. Depois de uma conferéncia na sala de espera do Cine
Uberlandia, no pé do ouvido, levei a seu conhecimento o plano diabdlico dos delegados
Lindolfo e Bento, para desmoralizacdo perante a opinido publica. O Nicomedes acatou o meu
raciocinio e pds maos a obra para desmanchar toda aquela trama, foi ao telefone e fez varios
contatos, foi ao encontro com Costa e Silva no Araxa e mais uma por¢ao de outros lugares,
outras providéncias.

O certo é que no espaco de 20 dias n6s ja tinhamos ido a Juiz de Fora, com a
presenca de nosso advogado que conseguiu torpedear as pretensdes de uma forga policial
politica que inquietou muita gente para desmoralizar um politico, que manipulava a
delegacia, trocando os delegados.

Assim o Nicomedes conseguiu abortar a farsa e impediu que seus apadrinhados
fossem queimados perante o povo de Uberlandia, mas o Bento tomou dinheiro de muita gente
e ndo sofreu nenhuma penalidade por estes desmandos.

Esta foi a estoria dos fantasmas aproveitadores da Revolugao de 64.

O Baia, como era chamado o Sr. Anisio, foi um personagem popular importante na e
para a historia de Uberlandia. Conhecia e era conhecido por todos, tendo vivido intensamente
essa cidade. Assim, suas historias ndo representam apenas memorias individuais do cronista,
qgue se coloca no centro dos acontecimentos pela identidade de vivéncias, mas também
memorias coletivas, pois os fatos sdo reconstruidos no contexto cultural dos grupos sociais
que constituiram esta sociedade. Seu discurso ”Afloraram todos os baixos sentimentos de uma
mentalidade bovina” (Jornal O Tridangulo®, 14/10/87, p. 6) revela ndo s6 o lado boémio da
cidade, mas a fragilidade das relacGes de amizade e o sentimento do inacreditavel frente ao
que ocorria nos bastidores das pequenas cidades, durante regime politico que seria imposto

em Nnosso pais.

32 Este jornal saiu de circulagéo.
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Esses depoimentos/documentos aludidos colaboram para a compreensdo da
problematizacdo do fazer arte, face a esse jogo politico instalado no periodo em que o Grupo
de Teatro do SESC* atuou em Uberlandia.

No meu caso, ndo posso negar que estive envolvida com os movimentos culturais e
artisticos desta cidade onde nasci e vivo: Uberlandia. E, por longos anos, fiz parte desse
contexto social. Hoje, passados quase cinquenta anos, como pesquisadora, abro o bau de
memorias des-construidas, que déa titulo a esse capitulo, retomando lembrancas guardadas,
individuais e coletivas, organizando documentos, fontes de memodria para futuros

pesquisadores. Uma historia a ser re-construida.

2.2 Antecedentes: experiéncias com o teatro — Uberlandia

A minha histéria com o teatro reporta aos tempos do Colégio Comercial Liceu de
Uberlandia®, no qual estudei por longos anos, recebendo, além do carinho e seguranga,
valores éticos que respaldaram decisdes ao longo de toda uma trajetéria de vida. Ali vivencieli
as primeiras experiéncias com teatro e musica. O que resta na memoria sao lembrancas da
peca Branca de Neve e os sete andes, e so dentro da ficcionalizacdo é possivel relembrar meu
desempenho. Como a menor da turma, interpretei o personagem Dunga, também o menor dos
andes e, sem deixar de sonhar em ser Branca de Neve, acabei, como se diz no teatro,
“roubando a cena”, nos atos em que aparecia. Anos depois, assistindo, nesse mesmo palco, a
peca Eles ndo usam black-tie, de Guarnieri®®, comecei a perceber uma realidade bem diferente

do mundo superprotegido em que vivia. Grande parte de minha vida foi dedicada a danca,

33 SESC — Servico Social do Comércio, criado em 24 de outubro de 1960. Funcionou provisoriamente na Rua
Coronel Manoel Alves, depois na Avenida Jodo Pinheiro e hoje, situa-se em sede propria na Rua Benjamin
Constant, no bairro Aparecida.

34O Liceu de Uberlandia foi fundado em 1928, por Méario de Magalhées Porto, natural de Caruaru-PE, e Antonio
Vieira Gongalves, tendo encerrado suas atividades em 1973. Funcionou, inicialmente, como um anexo do
Ginasio Mineiro de Uberlandia, mais tarde denominado de Escola Estadual de Uberlandia. A partir de 1931
esteve sob a direcdo de Milton de Magalh&es Porto, [...] e sob os regimes de internato e externato, aos poucos foi
“ampliando as atividades da escola abrindo a Escola Técnica de Comércio, o Colégio Oswaldo Cruz, o Colégio
Normal Mario Porto, Curso Primario e Curso Cientifico, alguns passando a funcionar a noite” (SILVA, 2003, p.
48).

3 Gianfrancesco Sigfrido Beneditto Marinengui de Guarnieri nasceu em (Mildo - Italia 6/8/1934 — S4o Paulo SP
22/6/2006). Ator, dramaturgo, escreveu entre tantas outras pecas : Eles ndo usam Black-tie. Encenada em (22/2/
1958.) no Teatro Arena — S&o Paulo, sob a dire¢do de José Renato, fundador do Arena, com mdusicas de
Adoniran Barbosa. Ficou em cartaz na cidade de Sdo Paulo por mais de um ano, o que representou na época um
fato inédito para o teatro brasileiro. O tema central da peca é a greve e a vida dos operarios. Guarnieri quebra as
regras dos manuais dos bons dramas — personagens superiores — ao trazer para o palco, como protagonistas,
gente humilde como trabalhadores, moradores de favelas vivendo problemas universais do ser humano, conflitos
socioculturais, vivéncias familiares da realidade brasileira. Uma dramaturgia voltada para a construcdo de uma
identidade nacional.
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alias, desde aquela época, Uberlandia vem construindo uma linda historia com a danca. Esse
amor ao ballet levou-me, muitas vezes, a Sdo Paulo para assistir espetaculos de danca.
Hospedada em frente ao Teatro de Arena, aproveitava para assistir aos ensaios dos grupos que
la se apresentavam. Assim, troquei a danca pelo teatro.

“Se a memoria da infancia e dos primeiros contatos com o mundo se aproxima, pela
forca e espontaneidade, da pura evocacdo, a lembranca dos fatos publicos acusa, muitas vezes,
um pronunciado sabor de convencao” (BOSI, p. 371). Reforcando o olhar de Bosi e revisando
a experiéncia pessoal desta pesquisadora, sinto que a troca do balé pelo teatro representa
também a troca do imaginado pelo vivenciado — a espontaneidade transforma-se em
convengdo, a adolescéncia tinge-se de outras cores e a fase adulta tem seu inicio. A verdadeira
mudanca em minha vida s6 ocorreu quando fui estudar no Colégio Brasil Central. L4 aprendi
outra maneira de olhar o mundo, a cortina do palco se abriu para outra plateia, uma nova
realidade. Foi I& que conheci Miracy®*® — A MESTRA -, a quem reconheco o papel
fundamental e privilegiado na condugdo de meus valores éticos, sociais e humanizadores, na
construcdo deste edificio de lembrancas e de alicerce de autonomia — critica, reflexiva, mas
também cidadd e sensibilizada pelos olhares sobre 0 mundo. Com ela, verdadeiramente, pude
compreender, em um projeto de reflexdo critica e lucidez cultural, o que é ser um educador:
aquele que, exercendo e vivenciando a pedagogia do amor, ajuda o0 mundo a ser melhor e
busca atender uma populagdo subjugada pela opressdo e pobreza. Aprendi o significado da
palavra analfabetismo e a soletrar, por exemplo, a palavra “ti-jo-lo” e perceber o que
realmente existe por tras dela. Em suas aulas conheci Manuel Bandeira®, Carlos Drummond

de Andrade® e tantos outros poetas ou pedagogos, como o mestre Paulo Freire® e a

3% Miracy Barbosa de Sousa Gustin, Pés-doutora em Metodologia do Ensino e da Pesquisa pela Universidade de
Barcelona/CAPES, Doutora em Filosofia do Direito e Mestre em Ciéncia Politica pela UFMG. Especialista em
Metodologia pela Universidade de Michigan/EUA. Professora associada da UFMG (aposentada). Professora do
Corpo Permanente do Programa de Pés-graduacdo em Direito da UFMG. Professora dos cursos de Pds-
graduacdo Lato sensu em Direito Civil e Direito Penal da Faculdade Milton Campos e do Mestrado em Direito
da Universidade de Itadna. Foi, durante 15 anos, Pesquisadora Plena da Fundacdo Jodo Pinheiro, 6rgdo de
pesquisa e planejamento do Governo de Minas Gerais. Autora do livro (Re)Pensando a pesquisa juridica e do
livro Pedagogia da emancipagdo: desafios e perspectivas para o ensino de ciéncias sociais aplicadas no século
XXI. Tradutora do livro A aprendizagem da aprendizagem: uma introducéo ao estudo do direito, de Juan-Ramoén
Capella.

37 Manuel Carneiro de Sousa Bandeira Filho (Recife, 19 de abril de 1886 - Rio de janeiro, 13 de outubro de
1968) foi um poeta, critico literario e de arte, professor de literatura e tradutor brasileiro. Considera-se que
Bandeira faga parte da geracdo de 1922 da literatura moderna brasileira, sendo seu poema Os Sapos o abre-alas
da Semana de Arte Moderna de 1922.

38 Carlos Drummond de Andrade (ltabira, 31/10/1902 — Rio de Janeiro, 17/08/1987) foi um poeta, contista e
cronista brasileiro, considerado por muitos o0 mais influente poeta brasileiro do século XX.

% Paulo Reglus Neves Freire (Recife, 19 de setembro de 1921 — Sdo Paulo, 2 de maio de 1997) foi um educador,
pedagogista e filésofo brasileiro. E Patrono da Educacdo Brasileira. Paulo Freire é considerado um dos
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importancia de sair por ai “cantando e repartindo este canto de amor publicamente™*°. Aprendi
que todos devemos andar na mesma calgada, frequentar os mesmos lugares e as mesmas
escolas, por direito e por opcao, sem preconceitos de classes ou etnias*. Assim, as alunas do
Curso Normal faziam seus estagios ndo s6 nos Grupos Escolares, mas também nos cursos de
Educagéo para Adultos.

No Colégio Brasil Central*?, ainda como estudante, participei da montagem da peca
Pigmalido, de George Bernard Shaw*. Durante a montagem dessa peca, pude perceber como
Miracy trabalhava com seus alunos questdes fundamentais para a compreensédo da linguagem,
como um dos marcos divisores das classes sociais. Alertava para a importancia do acesso a
educacdo para todos, como uma das formas niveladoras dessas diferencas e também para a
responsabilidade do professor/educador nesse processo (educacional). Convivi com
professores, por Miracy abrigados, que fugiam da repressdo que se instalava no pais. Com
eles pude compreender a importancia pedagdgica do teatro e sua forca como objeto
transformador da sociedade. Outra peca encenada pelos alunos do colégio, na mesma época,
foi Os meninos da Rua Paulo, de Ferenc Molnar. Assim, a literatura, arte da palavra, passou a
fazer parte da minha historia de vida.

Ao ingressar na Faculdade de Economia*, com o apoio de meus colegas de sala,
promovi a vinda a Uberlandia do espetaculo “Primeira Noite Concreta”, montado pelos alunos
da Faculdade de Engenharia de Uberaba, lembrando, até mesmo, que 0s espacos em que eram

apresentados esses espetaculos ficavam lotados.

pensadores mais notaveis na histéria da Pedagogia mundial, tendo influenciado o movimento chamado
pedagogia critica.

40 Thiago de Mello. “Cang¢do para os fonemas da alegria”. Poema dedicado a Paulo Freire. In: . Faz
escuro mas eu canto — A cancdo do amor armado. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1966. p. 71.

41 De acordo com o cronista Anisio Jorge Hubaide, Uberlandia tem uma histéria de preconceitos étnicos/sociais,
que se dissiparam ao longo dos anos. Essa postura existente na época pode ser percebida na cronica “Os bares da
cidade”, publicada em 12/11/88, no Jornal O Triangulo, que narra 0 comportamento de alguns comerciantes
uberlandenses que ndo admitiam negros em seus estabelecimentos, além de regras de convivéncia existente entre
negros e brancos: “por causa desta postura, de um lado do passeio ficavam os brancos, do outro lado 0s negros,
ninguém se atrevia a transgredir a regra.” (HUBAIDE; RODRIGUES, 2007, p. 172).

42 0O Colégio Brasil Central foi criado por José Inicio de Souza, em 1924, como Escola Normal. Também
funcionou, inicialmente, como anexo do Ginasio Mineiro de Uberlandia. Nas décadas de 1950 e 1960 oferecia o
Curso de Contabilidade e o Curso Normal, estando sob a direcdo de D. Maria Concei¢do Barbosa, conhecida
como D. Lia.

43 George Bernard Shaw (1856-1950). Prémio Nobel de Literatura em 1925. Autor da peca de teatro Pigmalido,
que teve tradugdo e adaptacéo de Millor Fernandes.

44 Faculdade de Ciéncias Econdmicas da Universidade de Uberlandia.
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2.3 O iniciodo GTS

Antes de descrever e analisar as etapas de experiéncias vividas no e pelo Grupo de
Teatro do SESC, faz-se necessario situar a génese desses processos que culminaram, agora,
no resgate histérico, memaria de uma prética e vivéncias teatrais.

Em 1968, entdo estudante, convidada por Dona Iris Lisboa Costa Povoa®, diretora do
Servigco Social do Comércio (SESC), assumi a coordenacdo das atividades artisticas dos
eventos que ocorriam naquela instituicdo. Eventos comemorativos, tais como: Dia das Maes,
Dia do Comerciario, Natal, Dia das Criangas, dentre outros. Em um desses eventos, estava
presente um dos diretores da Regional SESC-MG, que, ap6s assistir a uma apresentacao,
acabou por convencer-me a aceitar um cargo na instituicdo. Assim, em 1969, assumi a
responsabilidade de coordenar as atividades culturais com plena liberdade de atuacéo na area
cultural do SESC-Uberléndia, consequentemente, continuando a participar destes eventos,
mas ja dentro de um novo contexto, ndo restrito somente a comemoracgoes e atividades afins.

Nesse sentido, e passando da meméria individual, do testemunho quase
autobiografico para a memoria coletiva, € importante resgatar a historia deste grupo —
memorias de um grupo que se constréi pela ousadia, pela coragem e pela vontade de
acrescentar novas interrogacdes ao mundo e a pratica comunitéria. Sobre este assunto, Miguel

Chaia explica:

Por tras do grande interesse das biografias estd o ser humano envolvido consigo
mesmo e, permanentemente, com o outro. Refletir sobre si préprio, desde estar em
divida até o ato de escrever uma pagina de um diario, e acompanhar a trajetdria de
outra pessoa sdo formas de ligacdo que aproximam estes seres gregarios. Neste
sentido, a andlise do significado da biografia deve considerar duas dimensdes
distintas, porém interligadas: a cultural e a intelectual. A realizagdo da biografia, do
ponto de vista cultural, supde a espontaneidade das relagdes sociais, enquanto do
intelectual fundamenta-se na utilizacdo de recursos metodolégicos (CHAIA, 1996,
p. 75).

Por tras dessa pesquisa — em alguns momentos, quase autobiografica — sobre a
histéria do GTS, estdo jovens adolescentes envolvidos consigo mesmo e com 0s outros. Foi
no contexto das relagdes sociais que essa experiéncia/vivéncia do grupo se consolidou. Em
principio, nos unimos como seres gregarios, envoltos pela mesma paixao: a arte. Depois, nos
integramos com a comunidade, proposta da propria instituicdo (SESC) que nos apoiava. Foi

na convivéncia com os trabalhadores do comércio, dentro das lojas, por nés visitadas, que

4 Diretora do SESC desde sua fundacdo até sua aposentadoria.
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compreendemos o sentido e a fungcdo do SESC, sendo importante acrescentar a grande
preocupacdo por parte da diregdo da instituicdo em divulga-la junto a quem, por direito,
deveria atender: comerciarios e seus familiares. Para eles, foram feitas as primeiras
apresentacdes e, com eles, o grupo entendeu o sentido politico-social das praticas
comunitérias.

Naquele momento, ndo se poderia imaginar, como parte deste espirito cultural, o
nascimento de um grupo de teatro amador, o Grupo de Teatro do SESC (GTS) e que, em téo
pouco tempo, estaria transformando projetos individuais em realidade coletiva, buscando uma
nova perspectiva de resisténcia politica e ideoldgica, estruturando um projeto cénico que
determinaria um novo momento cultural para Uberlandia. Este era, na verdade, um novo
momento, porque ndo poderiam ser esquecidas as apresentaces de teatro, danca e musica,
que, mesmo esporadicas, contribuiram para a histéria do Teatro em Uberlandia.

Tratava-se de um projeto cénico que exigiu coragem de jovens adolescentes ao
construirem seus holofotes* com velhas latas de 6leo e sua mesa de iluminacdo com pedagos
de fios doados. Essa precaria iluminagdo representou sempre uma preocupacdo por parte do
SESC, mas grande conquista do grupo e alegria do nosso iluminador. Alexandre Borges, in
memoriam, foi parte fundamental nas apresentagdes. Dele, e de outros membros do grupo, s6
resta a saudade.

O GTS, entdo sob coordenacdo desta pesquisadora, iniciou seu trabalho voltado para
as criancas. Foram promovidos Varios cursos, entre eles, o de papier maché, resultando desse
projeto lindos fantoches confeccionados pelas criancas, sob a orientacdo de Luizinho*, que ja
demonstrava seu talento para as Artes Plasticas. Com esses bonecos, 0 Grupo montou varias
pecas. A demanda para os cursos foi tdo expressiva que o SESC adquiriu um pequeno palco
movel, possibilitando apresentacdes ndo s6 na instituicdo, mas nas pracas e nas salas de aula.

Com este trabalho percebeu-se a caréncia de atividades culturais em nossas escolas.

46 A época s6 existia um holofote em Uberlandia, no Uberlandia Clube.

47 Luiz Alberto Sousa, membro do GTS.
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Fotos do acervo do GTS — década de 1970

Foi por volta de 1969 que as discussdes a respeito da importancia do teatro para
criangas e do teatro nas salas de aulas chegaram até as universidades. Nessa ocasido, 0
Conselho Federal de Educacdo do Ministério da Educagdo e Cultura (MEC) projetava a
educacdo artistica como disciplina para o entdo primeiro e segundo graus do ensino. Estes
acontecimentos levaram o Grupo a pesquisar uma bibliografia que pudesse orientar seus

proximos passos. Dois livros foram selecionados: Teatro na sala de aula, de Olga Reverbel
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(1968)*8 e O teatro na educagéo, de Paulo Coelho (1974)*°. Optamos pelo Teatro na sala de
aula, que nos ajudou a formar os primeiros conceitos sobre a importancia do teatro para
criancas. Como Reverbel, sua autora, ndo acreditdvamos na pratica teatral tradicionalmente
voltada para “festinhas escolares”. A partir dai, o Grupo montou pecas para o publico infanto-
juvenil, como O cavalinho azul, de Maria Clara Machado e também a peca Flicts, de
Ziraldo®, recém-editada.

Os projetos do GTS foram respaldados pela paixédo, paixao essa que levou o Grupo a
viajar para S3o Paulo. lamos em pequenos grupos e assistiamos ao maior nimero de pecas
que o precario dinheiro nos permitia. Algumas pecas tiravam um pouco a nossa ilusdo, como
O balcéo, de Jean Genet®, pelo alto custo das produgfes, mas o0 que assistiamos repetiamos, e
assim eram nossas apresentacOes, partes de pecas que estavam ou estiveram em cartaz, como:
Hair®?, Morte e vida severina®, além de jograis e poesias faladas. Essas pequenas producdes
lotavam os limitados espacos em que podiamos apresentar e, diante desta plateia, a
responsabilidade do Grupo s6 aumentava.

O Grupo chegou a estacdo do aprender. Comecou a pesquisar, formou grupos de

estudos buscando aprender sobre as artes cénicas. Segundo Grotowski*, “a montagem

4 Olga Garcia Reverbel (1917, Sdo Borja-RS — 2008, Santa Maria-RS) foi uma das precursoras em favor do
teatro na educacdo. Respeitando as individualidades, ela acreditava no trabalho coletivo. Escreveu ao longo dos
seus 91 anos mais de 20 livros, criando uma obra aberta, fruto de seu trabalho com o teatro-educacdo. A
educacdo como formacéao do ser em sua totalidade.

49 Muitas vezes, o Grupo tinha acesso a textos ainda ndo publicados, mimeografados, como é o caso do livro de
Paulo Coelho.

50 Ziraldo Alves Pinto nasceu em Caratinga-MG, em 1932. Escritor, chargista, dramaturgo, caricaturista e
jornalista. Preso em 1968 pelo regime militar e, novamente, em 1970, por ser membro do Pasquim (jornal de
oposicdo ao Regime Militar). Flicts, peca do escritor, reflete a preocupagdo de uma parte da geracdo dos anos
60/70 a procura de um mundo em que todos tenham o seu lugar, um lugar para se instalar e como disse Carlos
Drummond de Andrade em cronica escrita por ocasido do langamento do livro (1969) “Flicts ¢ a iluminagdo —
afinal. Brotou a palavra — mais fascinante de um achado: a cor, muito além do fenémeno visual, é estado de ser,
e é a propria imagem. Desprende-se da faculdade de simbolizar, e revela-se aquilo em torno do qual os simbolos
circulam, voejam, volitam, esvoacam — fly, flit, fling — no desejo de encarnar-se.” (ZIRALDO. Flicts. Edi¢do
Comemorativa de 40 anos. S&o Paulo: Melhoramentos, 2009, p. 7.)

51 Peca de Jean Genet, O balcao, apresentada no teatro Ruth Escobar. S&o Paulo: Abril Cultural, 1976.

52 Hair, Teatro Aquario: musical e James Rado e Gerome Ragni, 1967. Encenada em 1969, no Brasil. Adaptagdo
de Charles Mdeller e Claudio Botelho.

5 MELO NETO, Jodo Cabral de. Morte e vida severina e outros poemas para vozes. 4. ed. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2000.

% Jerzy Grotowski (Rzeszéw, 11/08/1933 — Pontedera, 14/01/1999). GROTOWSKI, Jerzy. Em busca de um
teatro pobre. 2. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1976. “A pobreza do teatro pobre de Grotowski nada
tem a ver com a pobreza do teatro brasileiro. A nossa pobreza € uma realidade de for¢a maior imposta pelo nosso
subdesenvolvimento; e em certos casos ela se manifesta com particular eloqiiéncia justamente através de
paradoxais exibigdes de opuléncia material. A pobreza de Grotowski é uma opg¢do quase metafisica, resultante de
uma aristocratica riqueza de tradi¢des contraditorias, e da necessidade de fiar, a partir dessa massa de tradices,
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conduzia a uma conscientizagdo, ao invés de ser produto de uma conscientiza¢do”
(GROTOWSKI, 1976, p. 5). Estes conceitos nos pareciam claros, pois era um dos processos
de aprendizagem do Grupo. Tal como o teatr6logo, o GTS construiu seu laboratorio, mas de
forma precéria e intuitiva. Mesmo assim, percebeu que s6 conseguiria realizar um trabalho
cénico dentro do novo conceito de um teatro despido de cenarios e figurinos, entre outros.
“Nosso corpo € nossa voz sdo nossos instrumentos de trabalho,” dizia Guilherme Ribeiro
Abrahdo, membro do grupo, nos cursos ministrados para a comunidade, e nos quais se
mostrava como futuro e brilhante diretor que viria a ser.

Grotowski nos levou ao seu professor, Stanislavski®®, que dizia a seus alunos: “Os
artistas tém de aprender a pensar e sentir por si mesmos e a descobrir novas formas. Nunca
devem contentar-se com o que o outro ja fez” (STANISLAVSKI, 1976, p. 7).

Nesse processo de aprendizagem os mentores do grupo foram os profissionais do
Teatro de Arena de S&o Paulo. Brecht e Marx, entre outros, ja haviam sido incorporados pelos
atores e diretores do Teatro Arena. Suas técnicas, suas poesias, seus pensamentos mastigados
e ja absorvidos, chegaram até o GTS nos textos de Gianfrancesco Guarnieri e nos estudos de
Augusto Boal. Ao assistirmos a peca Castro Alves pede passagem, de Guarnieri, 0 Grupo se
deu conta de que poderia realizar um trabalho sério, sem tanto custo, ja que ndo contava com
patrocinio, sendo o do SESC. Passamos a estudar tudo que estava sendo feito pelo Teatro
Arena e tudo o que Boal pretendia com seu Sistema Coringa, que resultou posteriormente no
livro O teatro do oprimido (1975).

Depois dos projetos e da estacdo do aprender, o Grupo de Teatro do SESC comecou a
teorizar praticas/praticar teorias, se tornando sujeito de seu préprio aprendizado. Assim, a
decisdo da montagem e encenagéo da peca Zumbi.

2.4 Zumbi — uma historia interrompida

O ano de 1970 foi decisivo para 0 GTS, que se entregou de corpo e alma para a estreia
da peca Zumbi. A partir dessa decisdo iniciaram-se 0s grandes medos, oS primeiros
enfrentamentos com a censura. Até aquele momento, para as apresentacfes, 0 Grupo s

precisava de uma liberacdo por parte da policia local e do comprovante de pagamento ao

um ascético e sintético fio condutor que leve a corrente da comunicagdo cénica das raizes arquetipicas a
sensibilidade dos nossos dias.” (Texto da contracapa).

% Konstantin Sergeievich Alekseiev (Moscou, 05/01/1863 — Moscou, 07/01/1938), mais conhecido por
Constantin Stanislavski, foi um ator, diretor, pedagogo e escritor russo de grande destaque entre os séculos XIX
e XX.
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SBAT. Tudo se dava ou se resolvia no nivel de secretaria da instituicdo (SESC). Maria José e
Ana Castro, funcionérias prontas para ajudar, resolviam problemas financeiros, compras,
entre outras questdes, e foram muitas ao longo desses anos.

Porém, e por se tratar de uma peca de teatro, s6 poderia ser encenada com a liberacédo
da Censura Federal. Assim, o texto era encaminhado para Brasilia. As exigéncias comegaram
a acontecer de forma agressiva e desanimadora para os pais, alunos e instituicdo. Inicialmente,
exigiam autorizacdo dos pais dos componentes do Grupo; em seguida comunicavam que 0
texto seria encaminhado a Censura Federal de Uberaba e o responsavel pelo grupo deveria la
comparecer, munido de um documento comprovando sua ligacdo com a institui¢do, no caso, o
SESC. Cumpridos esses protocolos, se aprovado o texto, seria marcado um ensaio geral de
apresentacdo para a censura e, sO depois, seria dada a liberacdo, ou ndo, para encenacdo ao
publico. Apds esse primeiro confronto, foi que o Grupo compreendeu o significado e a
profundidade das palavras, que passariam a fazer parte de nossas vivéncias: camuflada,
dissimulada. Para os censores, eram todos suspeitos. Esse enfrentamento com os “coronéis”
da censura se dava dentro do contexto do inenarrdvel. O poema de Lara de Lemos, “Simples
investigacdo”, citado anteriormente no primeiro capitulo, retrata um olhar e um sentir sobre
esse momento que parecia interminavel: “Interrogam-me o rei e 0 seu vassalo./ As perguntas
sdo tantas/ que tropecam num mar de/ insanidades.” O rei, essa figura de poder, passou a
intimidar, cercear a liberdade de expressdo. Esconder a indignacdo por trds de um sorriso
patético e se mostrar como total idiota nunca foi tarefa facil para uma juventude impetuosa.
Em entrevista, Luiz Alberto Sousa, membro do GTS naquela época, expressa sua visao sobre
aquele momento:

Quem procurava fazer alguma coisa tinha que ficar criando meios, criando
subterfigios pra esconder informacGes, passar informacfes veladas. E a gente
trabalhava muito assim, utilizando palavras-chave, utilizando ideias, conceitos que a

censura ainda ndo entendia como algo que pudesse ferir contra o sistema, contra o
que eles estavam querendo impor.5¢

A cena dos interrogatorios se repetia a cada nova apresentacdo. Se o Grupo pretendia
viajar para outra cidade, era exigida uma nova liberacdo. As vezes, se repetia até em pequenas
cidades por onde o grupo se apresentava, demonstrando e confirmando que os aparelhos de

repressdo agiam de uma mesma forma, procediam de uma mesma escola. As mudancas

% “Revolugdo de 1964 - Video produzido por alunos do Curso de Jornalismo/UNITRI, 2004. Disponivel em:
Parte 1: <http://www.youtube.com/watch?v=5Q1_NzWEJWO0>; Parte 2: <http://www.youtube.com/watch?v
=4P9XcGFuTcU>. Acesso em: 15 mar. 2014.
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ocorridas na aplicacdo desses procedimentos estavam mais relacionadas com o temperamento
e 0 humor dos interrogadores, ou melhor, inquiridores. Desciam um grande painel, que
ocupava toda a parede, com fotos dos desaparecidos e procurados. Com uma ponteira iam
sinalizando e perguntando:

— Conhece esse bandido?

— Olha bem!

— Vocé sabe que deve denuncia-los se os vir por ai. S80 comunistas perigosos,
terroristas e precisam ir para a prisdo. Eles gostam de teatro e certamente irdo procura-los.

— Sabem das suas responsabilidades, ndo sabem?

A proximidade de seus rostos era tanta que dava para sentir o cheiro do suor e o halito
do fumo. O que responder?

Nas montagens seguintes passaram a exigir a presenca de outros elementos do Grupo.

Programavamos o ensaio geral para ser uma verdadeira catastrofe. Nada funcionava, a
luz queimava, demordvamos horas para ndo apresentarmos nada. O que muito ajudou, para
que a peca fosse encenada, foi a precariedade do local escolhido para a encenacdo da peca
Zumbi — o Circulo Operéario dos Trabalhadores Cristdos®. Espaco em plena reforma, feita
pelo préprio Grupo e pelos agregados simpatizantes. As paredes estavam pintadas, cada lado
com uma estampa de flor, por uma amiga de alguém que queria ajudar, mas, a0 mesmo
tempo, divulgar as novas e modernas pinturas de paredes. De qualquer sorte, 0 grupo
inaugurou um pequeno teatro, estreando a peca Zumbi, com a presenca de Augusto Boal, que
aqui esteve para prestigiar o trabalho do GTS. O Grupo lancou, nesse mesmo dia, gracas a
Prof® Miracy, um folheto com uma entrevista feita por telefone com o dramaturgo. Foi uma
noite gloriosa para o Grupo, mesmo sabendo dos riscos que corria. Pouco tempo depois
soubemos do exilio de Boal, que, antes de partir, nos delegou a responsabilidade da
resisténcia: “E importante que vocés sobrevivam. Fagam, mas sobrevivam. Vocés serdo

memoria viva deste momento em que muitos estdo obrigados a se calarem.”8

57 Situado em Uberlandia-MG, na Rua Bernardo Guimaraes, 344.

%8 Fala resguardada pela memoria de nosso encontro no dia da exibicdo da peca Zumbi, quando Boal nos legou,
de maneira informal mas ndo sem profundo engajamento, respeito e valorizacdo das a¢fes do grupo, 0s seus
ensinamentos e compromisso com a acéo libertadora.
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2.5 Lembrancas: apresentacdes da peca Zumbi

No primeiro semestre de 1971, o GTS fez varias apresentacfes da peca Zumbi em
Uberlandia e em vérias cidades da regido. Concomitantemente, continuavamos promovendo
cursos, nos aprimorando, praticando exercicios corporais e de voz. (Na verdade, todos
viviamos roucos, pois ndo contdvamos com microfones, nem locais com acustica apropriada,
e a solucdo era gritar). Impostar a voz aconteceu como resultado dessa necessidade de poupar
as cordas vocais. Alguns anos antes, frequentei um curso de declamacédo, no qual aprendi
impostacdo de voz*®, o que pode ter sido de grande valia naquele momento. Os poucos
exercicios de aquecimento vocal que aprendemos com Boal, detalhados posteriormente no
livro 200 exercicios e jogos para o ator e o ndo-ator com vontade de dizer algo através do
teatro (1977), ou nas leituras das técnicas de Stanislavski, alguns exercicios para melhorar a
diccdo era tudo o que tinhamos. Como eram praticados sem muita precisdo, a rouquidao era
resolvida com Pastilhas Valda®, os tradicionais gargarejos e muita forca de vontade. O tempo
escasso dos participantes era outro fator preponderante para que as boas técnicas fossem
pouco praticadas.

O reconhecimento do publico e a prépria instituicdo ajudavam-nos a proteger da
censura o trabalho do Grupo. O SESC de Uberlandia se tornava cada dia mais reconhecido
pelo seu trabalho cultural. Muitos empresarios patrocinavam folhetos sem nunca terem lido ou
assistido as apresentacdes do GTS. Faziam isso em consideracdo ao SESC, na pessoa de Dona
fris, querida por todos que a conheciam e também pelos comerciantes. O Grupo se
apresentava nos encontros comemorativos que aconteciam na sede, e também em pragas
publicas, cantando, jogando flores, 0 que encantava a plateia.

Alguns fatos, ao serem analisados nessa dissertacdo, respondem, em parte, a pergunta

feita varias vezes aos membros do Grupo e que permanece irrespondida. Por que nenhum

% Impostagdo — colocago e projecdo da voz (pelo cantor, pelo autor), conforme o Novo dicionario da lingua
portuguesa, de Aurélio Buarque de Holanda Ferreira (1975). Com algumas excec¢Bes — teatro de mimica ou
personagens especificos —, a voz € de grande importancia para atores e diretores, na constru¢ao da identidade do
personagem. Hoje, mesmo em se tratando de um grupo amador, ndo se concebe uma producdo teatral, seja
musical ou ndo, sem preparo corporal, sendo inserida como parte do corpo a voz. Existem especialistas que
acompanham todo o processo de uma montagem. Estudos, como o de Lucia Helena Gayoto, Voz — partitura da
acdo, explicam a necessidade de se preparar a voz do ator, desde as primeiras leituras da pega, “articulando a
saude vocal com a realidade e a necessidade de seus usos cénicos”. A fonoaudidloga criou “uma partitura vocal,
para registrar 0s recursos vocais, aplicados ao personagem desenvolvendo ferramentas de apoio a elaboracéo da
voz em diferentes situagdes cénicas” (GAYOTTO, 1998, p. 23).

8 Inventadas em 1902 pelo farmacéutico Henri Canonne, as Pastilhas Valda foram um dos primeiros produtos
farmacéuticos industrializados. Por conterem substancias antissépticas, eram o Unico medicamento capaz de
combater as doencas respiratorias que apavoravam a populagéo.
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membro do GTS foi preso? Supostamente, além do uso da palavra dissimulada, um dos
motivos poderia ter sido as relacdes familiares, ja que varios membros eram filhos de filhos
ilustres de Uberlandia. Outra suposicdo poderia ser porque os membros do Grupo comecaram
com pouca idade, algumas criangas, muitos adolescentes e outros, poucos, com mais idade do
que isso. Quando o GTS se consolidou, eram jovens estudantes secundaristas se preparando
para o vestibular. Alias, essa pretensa resposta encontra respaldo em algumas interpretacdes e
observaces de documentos daquela época. Estes expdem, com uma objetiva clareza, os
movimentos contra os “transformadores” entendidos pela direita como subversivos. Assim,
apresento abaixo, a titulo de preservagdo da memodria, artigo do Jornal Estado de Minas de
01/07/1964, contendo a listagem das pessoas eventualmente inquiridas em depoimentos e/ou

interrogatdrios.
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inuava exis
iramente.

do sorratei

, espian

Porém, o medo do Grupo cont
delatores que ja haviam feito a festa (denuncias) por volta de 1964, e ainda permaneciam

como fantasmas
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Essas pessoas relacionadas pelo jornal, entre tantas outras — ainda que ndo seja esse 0
fulcro primeiro deste trabalho —, estampam uma voz e um comportamento Idcido
humanizado, contrariando frontalmente o parecer abaixo especificado, que recomenda ou

impede a indicacdo de um diretor de escola, porque se acreditava ser ele um subversivo.
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Igualmente elucidativo é o relatério dos interrogatdrios sofridos por lolanda de Lima

Freitas, feitos a Curia, cujo teor exprime as dissonancias e pressdes experimentadas e que, de

certa forma, incomodaram os membros do GTS, pelos lacos familiares ou de amizade,

aumentando o teor da relacdo tumultuada da arte/educacdo com a censura.
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Documento de acervo particular

Tais documentos, amostra de um comportamento autoritario e intransigente, refletem
uma ingeréncia igualmente significativa e dolorosa na vida desses depoentes. A Prof? lolanda
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de Lima Freitas lembra, em entrevista atual a esta pesquisadora, que ficou impossibilitada de
viajar, tirar passaporte ou exercer qualquer outra atividade que a afastasse dos olhos do poder.

2.6 Outras lembrancas — Agosto de 1971

Se 0 ano de 1971 trouxe ao Grupo muitas realizagdes, trouxe também marcas de uma
grande tragédia. A tragédia do GTS. A cidade estava em plena comemoracdo do seu
aniversario e uma empresa multinacional promovia uma gincana. Foi participando deste
evento que, em um grave acidente de carro, dois jovens do Grupo perderam a vida. Outros
ficaram feridos e todos os familiares, amigos e, em especial o GTS, marcados por uma
historia jamais esquecida. Acreditadvamos que ndo seriamos capazes de retornar aos palcos.
“Morreu Doris Cunha Melgaco, a estrela da peca Zumbi” e, junto com ela, seu primo Roberto.
Algo precisava ser feito para manter os elos de amor rompidos. Assim, sem rompermos 0
luto, resolvemos promover um Festival de Artes, que era um dos projetos almejados por todos
os integrantes. O Grupo esteve respaldado pelo Grupo dos Mais Vividos do SESC, célula de
tantos outros movimentos pelos idosos na cidade. As carinhosas tias, como eram chamadas,
acompanhavam as viagens, pagando guloseimas, cantando com a turma dentro do Onibus

lotado, amenizando as longas viagens.

2.6.1 Festival de Artes — EXPO 71

Tudo aconteceu em tempo recorde. Uma programacao que envolvia muitas frentes de
trabalho. Conseguimos autorizacdo do SESC e mudamos o nome do grupo para Grupo de
Teatro Doris Cunha Melgaco do SESC. A ela dedicamos esta homenagem. Confeccionamos
camisetas, sacolas e criamos um emblema para 0 Grupo. O SESC providenciou troféus para
os participantes do festival. A um dos participantes dessa época, a gratiddo do GTS ao mestre
da criatividade — Dalvo Tostes Oliveira. A ele o Grupo confiava os cenarios, desenhos,
programacdes das exposi¢fes. Com ele por perto, a certeza e a confianca de que tudo daria
certo. Durante o festival ocorreram as seguintes programacoes:

- Concurso de contos, poesia, pintura e artes plasticas.

- Exposicéo de artes plasticas — pintura, ceramica e artesanato.

- Boate

- Baile de méascaras

- Apresentag0es teatrais: Morte e vida severina, O resultado e A morte de Deus.
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Foto do acervo do GTS — década de 1970

Terminado o festival, retornamos aos ensaios, pesquisa e producdo dos proximos
espetaculos, Reconstrucdo e Cadeira de balanc¢o, analisados no préximo capitulo. Uma nova
fase, na qual estruturamos e consolidamos o trabalho do Grupo. A proposta de Bretch para um
teatro pedagodgico, a metodologia participativa, o Sistema Coringa, criaram condigdes para
gue cada um pudesse dar continuidade a projetos artistico-culturais em suas vidas. Alias, esse
era 0 mote que dirigia 0 Grupo, no qual o teatro prepara e permite maltiplas escolhas, seja
como ator, diretor, produtor, apresentador, cendgrafo, coredgrafo, iluminador, musico, cantor,
artista plastico, escritor, entre tantas outras possibilidades que envolvem o fazer teatro.
Durante alguns meses ocorria o trabalho de montagem do espetaculo. Depois, a partir de
1972, o Grupo ja conduzia as apresentacOes, nesta e em outras cidades, sem minha presenca
como orientadora. O processo de uma educacdo libertadora se consolidava em uma pratica
cidada.
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2.7 Encontro de memorias

Nossos encontros, como disse Miratan Barbosa de Sousa, foram de pouca memoria e a
geladeira toda na mesa. Porém, foi conversando, reunindo cabelos brancos e lembrancas,
entre piadas e risos que chegamos a conclusdo de ser impossivel, pelo pouco tempo, gravar
depoimentos e transcrevé-los. Mas, concordando com Halbwachs (2006), acolhemos a palavra
do testemunho, como lembrancas compartilhadas de vivéncias em um mesmo projeto cultural.
Essas experiéncias se identificam em sua esséncia. Cada membro do grupo as sentiu e
percebeu de forma diferente, porém sempre se situando dentro da proposta do Grupo do qual
fazia parte, no qual se empenhava. Os textos, as fotos em anexo de suas participacdes nos
espetaculos, vao apresentar um pouco mais sobre o que ndo foi dito, pois a arte teatral se
completa no palco (texto, autor, ator e diretor), se enriquece e se transforma com a plateia que
assiste. Assim, para um trabalho de memoria, sem nenhuma pretensdo de verdade, para 0s
membros do GTS e geracdes futuras: o meu olhar.

Era interessante como acontecia a chegada dos participantes ao Grupo. lam se
formando nucleos familiares. Vinha um, logo depois o irmdo e assim sucessivamente, quando
ndo eram primos, eram amigos. Outros, motivados pelo gosto e pela atracdo que o teatro
exerce. Alguns ficaram durante todo o periodo de existéncia do Grupo, outros s6 passaram,
mas deixavam sempre uma grande contribuicao.

Lilian, Vivian e Guilherme Meneses. Trés irmaos que participaram do grupo. Lilian, a
mais velha, sempre firme nos palcos. Sua voz, suas expressdes faciais, seus movimentos de
uma beleza extraordinaria. Vivian participou por pouco tempo. Guilherme, nosso garotinho,
cresceu no palco. Dono de uma voz poderosa que ndo parecia sentir as mudangas tdo naturais
dessa fase. Foram estudar em Belo Horizonte. As vagas informacdes obtidas sdo: Guilherme e
Vivian se formaram em Jornalismo. Guilherme faz parte do jornalismo brasileiro. Repdrter
responsavel por grandes matérias, hoje apresentador do jornal da TV Brasil: “Reporter
Brasil”. Lilian se formou em Engenharia.

Da mesma forma ocorreu com os irmdos Miratan e Miracema Barbosa de Sousa.
Sempre foram bons atores. Trouxeram na bagagem experiéncias com teatro, como alunos do
Colegio Brasil Central. Miratan foi sempre muito responsavel. Soube olhar de frente para a
plateia e dizer seus textos com coragem. Grande ator, tdo jovem e tdo lucido. Logo que
terminou o segundo grau, foi para Brasilia estudar Arquitetura, onde continuou militando nos
movimentos estudantis em favor da democracia, contra a violéncia e perseguicao aos alunos e

professores da Universidade Nacional de Brasilia (UNB). Arquiteto, hoje funcionario da
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Universidade Federal de Uberlandia (UFU), foi professor do Departamento de Artes da
mesma instituicdo. Miracema, pela sua beleza e alegria contagiante, além de grande atriz, foi
a salvacdo do Grupo na dificil tarefa de conseguir apoio para varios projetos. Todos
olhdvamos para ela e, consciente, sem perder 0 sorriso mais sorriso da terra, cumpria, com
Dona ris, essa missdo tdo estressante de conseguir, junto ao poder publico ou mesmo dos
empresarios, patrocinio para os projetos que o SESC nem sempre podia assumir, tais como:
material elétrico ou as velhas peruas Kombi com a prefeitura, que utilizavamos para carregar
0s cenarios, buscar material para exposic¢des; 6nibus para transporte para outras cidades, entre
tantos outros apoios que qualquer grupo amador precisa. Nesta ocasido, ocorriam no Brasil
grandes festivais de musica popular. Aqui em Uberlandia eles também aconteceram, e
Miracema era a nossa cantora. Concorremos com algumas musicas. Uma das classificadas era
de José Domingos, membro da equipe de apoio. Ao sair do SESC, ela foi dar aula na Escola
Estadual Professor José Inacio de Sousa. Ali encontrou uma escola que assumia a arte como
processo da educacdo. Montou a pega Os saltimbancos®, uma producdo rica de cenarios e
figurinos, permitindo encenacdo adequada para criancas, adolescentes e adultos.
Reencontramo-nos como companheiras de trabalho, em 1984, por ocasido da reabertura
politica, em uma proposta de democracia participativa, na implantacdo da Secretaria
Municipal de Cultura.

As irmas Doris e Anésia Melgaco ingressaram juntas. Anésia ficou pouco tempo, mas
respaldou sempre junto com seus pais, Sra. e Sr. Melgaco, o trabalho de Doris. Quantas
noites, vésperas das apresentacdes, chegavam preocupados, com lanchinhos para todos. Irene
era professora do SESC e o senhor Melgaco, professor de histdria, porém, para nés, professor
de Yoga. Seus conselhos foram importantes para a compreensdo daquele momento histérico e
para o aprimoramento dos nossos exercicios fisicos.

Outro trio fundamental para a consolidacdo do nosso trabalho foram os irméos José
Antonio Sousa, hoje médico sempre atuante, Paulo César Sousa, professor da Universidade
Federal de Ouro Preto, e Luiz Alberto Sousa, artista plastico, funcionario da Prefeitura
Municipal de Uberlandia. Além de bons atores e jovens corajosos, eram musicos e cantores.
Quero acreditar que no Grupo se fizeram compositores. Viamos Luiz tdo menino, rodeado por
dezenas de criancas, por tras de um liquidificador enorme, preparando massa para 0S CUrsos

de Papier Maché ou em cenas de expressao corporal, como s6 ele conseguia fazer. Nos

81 Inspirada no conto “Os musico de Bremen”, recolhido pelos Irmdos Grimm, Os saltimbancos é um musical
infantil com letras de Sérgio Bardotti e musica de Luiz Enriquez Bacalov. Traduzido e adaptado com musicas de
Chico Buarque, foi apresentado no Rio de Janeiro, no Teatro Canecdo, em 1977.
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espetaculos seguintes montados pelo grupo, apds Zumbi, devemos a eles a producdo musical.
Isso acarretou a José Antonio idas a censura. Luiz, Paulo e José estiveram, ao longo de suas
vidas, preocupados e envolvidos com questbes culturais de nossa e de outras cidades onde
foram estudar ou mesmo viver. Transitavam por elas participando de festivais como cantores
e compositores. Assim, sempre foram professores/educadores ou produtores de arte. Basta
lembrar dos festivais de musica promovidos pelo Colégio Anglo — época em que José era
professor — ou dos trabalhos cénicos de Luiz ao deixar o SESC.

Foto de acervo particular
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Nessa trajetdria tivemos a chance de conviver com ou conhecer pessoas
extraordinérias. Algumas de maneira muito proxima cobrindo de encantamentos o seu
arredor. Foi assim com D. Francisca, essa guerreira-mée. Abracou com seus filhos a nossa
historia e sem tréguas ajudava como podia. Por fim, fez todo o figurino que encerrava o
espetaculo Cadeira de balango, podendo este ser observado em uma das fotos em anexo.
Francisca, aos 86 anos de vida em pleno vigor e sabedoria, continua nos ensinando como vale
a pena viver.

Toda producdo musical exige vozes que garantam a afinacdo do elenco. Nos tinhamos
Flavio Arciole, um jovem muito alto, que o tempo todo me lembrava Boal. Sua figura ndo
tinha como ndo se destacar e sua voz encantava a todos. Flavio, ao deixar o SESC, continuou
com a vida artistica, paralela ao seu trabalho. Atualmente, € considerado pelos que o assistem,
um “artista completo”. Cantor, de musica classica e popular, vem participando das Operas
montadas e encenadas em nossa cidade. Arciole também produziu e encenou espetaculos das
obras de Guimardes Rosa, de Catulo da Paixdo Cearense, de Roberto Athayde, entre outros
grandes escritores, além de ser o grande coredgrafo, carnavalesco e figurinista da Escola de
Samba Tabajaras, vencedora do Carnaval ha pelo menos oito anos.

Quando iniciamos o0 nosso projeto cultural no SESC, Catarina Ferreira Gois ja
participava dos cursos promovidos pela instituicdo. Nessa época, era aluna de violdo do nosso
saudoso Professor Zico, figura admirdvel, s6 por aguentar nosso grupo, era nota 10.
Imediatamente envolvemos os dois em nossas apresentacdes. Ele no violdo e ela em todas as
atividades. Transformou-se em grande atriz e, com seu jeito de menina, encantava o publico
infanto-juvenil. Abragava o faz de conta como ninguém e, na montagem de Flicts, de Ziraldo,
mantinha a plateia hipnotizada no fantastico mundo das cores, vivenciando a intensidade da
experiéncia dramética, da magia tao irreal e tdo verdade. Como dizia Guimaraes Rosa, “¢ a
pirlimpsiquice” perceber na agdo, fora de si mesmo, as forgas que povoam seu mundo interior.
Catarina continuou trabalhando na instituigdo, como professora de artes, onde se aposentou.

Fernando Flavio Rodrigues era nosso jovem poeta, artista plastico, além de ser o
moleque da turma. Escrevia letras de musicas mexendo comigo, com Dona iris e as queridas
tias, como ele chamava as participantes do Grupo Mais Vividos do SESC. Toda uma
inquietacdo que se transfigurava em presenca marcante no palco e, quando transbordava, era
poesia pura, sensibilidade em forma de poemas, quadros e textos. Seus poemas nos
emocionavam. Nunca quis publica-los. Fernando foi estudar em Belo Horizonte, onde vive.

Tornou-se um grande artista plastico, produtor cultural, entre outras atividades. Voltou



68

algumas vezes a Uberléndia, participando de exposi¢Oes a convite ou por edital da Secretaria
Municipal de Cultura.

Renato Luz, sempre compenetrado, foi brilhante em tudo que fez. Quase a certeza de
jamais ter esquecido sua participagdo no Grupo. Agora psicologo, guardou com muito
cuidado um bal de memorias e hoje disponibiliza como parte da documentacdo desta
dissertagdo. S&o muitos recortes de jornais que mostram as datas e algumas das cidades onde
o Grupo se apresentou e, principalmente, o olhar da imprensa sobre o trabalho do Grupo. Fica
a questdo. Por que Renato guardou?

Paulo era, sem davida, um rapaz bonito. Sua presenga era muito expressiva. Participou
de quase todos os trabalhos, mas um merece destaque. Paulo fez a abertura do show “Cadeira
de balango” em uma cena linda, ousada e corajosa frente a censura daquele tempo. Uma foto,
em anexo, comprova esse momento. Ideia do grupo, que ndo constava no texto e nem havia
passado pelo ensaio geral. Surpresa para todos, inclusive para mim.

Os meninos, quase adolescentes, da Rua Bernardo Guimarées, brincavam de fazer
teatro. O espaco era o Circulo Operario. Dona iris morava no mesmo quarteirdo. Logo os
convidou para participarem do grupo que estava se estruturando no SESC. Assim, chegaram
Guilherme Ribeiro Abrdo e Lucas Nascimento. Ali, decidiram a trajetoria de suas vidas, ou
seja: Homens de Teatro. As vezes tirando pedras do caminho, “no meio do caminho tinha uma
pedra, tinha uma pedra no meio do caminho®”, outras vivendo Charles Chaplin, travestido de
Carlitos. Vidas dedicadas ao fazer teatro em circulos, na roda da vida. A eles, a Flavio, a Luiz,
0 SESC e Uberlandia devem respeito e gratiddo. A eles dedico as palavras de Brecht: “Ha
homens que lutam um dia e sdo bons, h& outros que lutam um ano e sdo melhores, ha os que
lutam muitos anos e sdo muito bons. Mas hd os que lutam toda a vida e estes sdo 0s
imprescindiveis.”®® Guilherme deu continuidade aos trabalhos do GTS. Sua trajetoria é
marcada por grandes producdes de relevante importancia para a historia do teatro em
Uberlandia.

Entre tantos “muito bons” que passaram pelo SESC, muitos com 0s quais perdi
contato, estdo Abigail Martins, Joceley Lima, Débora Baranovsk, Maria Bernadete do

Nascimento, Maria das Gragas Bueno, Marden Vieira, Luiz Antonio, Riza, Emanuel Couto,

62 No meio do caminho. In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Obra completa. Rio de Janeiro: Aguilar, 1964,
p. 19.

8 Poema “Os que lutam”, de Berthold Brecht. Eugen Berthold Friedrich Brecht (Augsburg, 10/02/1898 — Berlim
Leste, 14/08/1956) foi um destacado dramaturgo, poeta e encenador alemdo do século XX. Seus trabalhos
artisticos e teoricos influenciaram profundamente o teatro contemporaneo, tornando-o mundialmente conhecido
a partir das apresentacfes de sua companhia o Berliner Ensemble realizadas em Paris durante os anos 1954 e
1955.
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Edinho, Roberto e tantas outras criangas que participaram e foram intérpretes da nossa
historia. Seus nomes estdo gravados nos textos e programas de nossas apresentacfes, nas
fotos e na memdria de todos que participaram ou assistiram ao Grupo. Os que morreram téo
jovens como Doris, Roberto, Edinha, Dalvo, Davi, Alexandre, Reinaldo. Aqueles que, mesmo
ndo fazendo parte do grupo, nos ajudaram e acreditaram em nosso trabalho, como o0s
Diretorios Académicos que abriam suas portas, também se arriscando; 0s que ajudaram em
grandes tarefas, como Paulo Torres que foi ao Rio de Janeiro buscar, em maos, autorizacao de
Drummond, permitindo ao Grupo a montagem de Cadeira de balanco, e tantos anénimos,
coadjuvantes tdo importantes quanto os que subiam no palco. Como reconhece Teixeira
Coelho (2001) a respeito dos movimentos culturais, no caso especifico, produgdo de uma peca
teatral e de um olhar coletivo.

E um trabalho de equipe, quando Vvérias cabecas que tratam cada uma de um setor
onde menos ou mais se especializaram, se voltam para 0 mesmo objetivo, enxergam a mesma
meta, se entendem quanto a como chegar 14 e I& chegam, executando um projeto inicial
definido por todos. Contrariamente ao que acontece no cinema, para fazer teatro cada um de
seus atores (tanto os que dizem as réplicas se existirem, quanto os que cuidam da iluminacé&o:
sdo genericamente os teatr6logos) tem de entender a natureza do meio e, mais, tem de
acompanhar o desenvolvimento do todo (COELHO, 2001, p. 89).

Assim, o GTS, intuitiva, afetiva e ideologicamente, construiu uma atmosfera e um
fazer que respondem sempre a uma perspectiva coletiva de humanizacgéo e respeito entre 0s
membros do grupo. Se o tempo e a distancia nos separaram, permanecemos unidos em uma
mesma histéria, que se comprova em documentos, memoria/testemunho a serem revistos e

repensados, organizados e analisados no terceiro capitulo e nos anexos dessa dissertacao.
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Fachada do Teatro de Arena de S&o Paulo, na Rua Teodoro Bayma, 94. Década de 1950.%4

“Zambi ¢ uma homenagem a todos aqueles que, através dos
tempos, dignificam o ser humano, empenhados na conquista de
uma terra da amizade onde o homem ajuda o homem.”

(Arena conta Zumbi — Cena 2)

64 Disponivel em: <http://teatropolitico60.wordpress.com/page/2/>. Acesso em: 11 jun. 2014,
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3 0 GTS EM CENA - PROPOSTAS DRAMATICAS ENCENADAS PELO GTS

Em 1953, o jovem José Renato, recém-formado na Escola de Arte Dramatica de Séo
Paulo — EAD/SP, trazendo como proposta uma nova modalidade de espaco que possibilitava
montar e apresentar producdes de baixo custo, criou uma organizagdo, o Grupo e Teatro de
Arena. Por dois anos 0 grupo se apresentou em varios espacos culturais, entre eles, 0 Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo — MAM/SP e o Palacio do Catete (Rio de Janeiro). A presenca
do presidente da Republica Café Filho, de outros membros do governo e a grande repercussao
pela imprensa incentivaram o grupo a buscar um local fixo. No més de fevereiro de 1955 se
instalaram em uma garagem adaptada para apresentacdes teatrais, situada na Rua Teodoro
Baima, n° 94, Bairro da Consolacdo (S&o Paulo).

A convite de Sabato Magaldi entra para o Arena, em 1956, o diretor Augusto Boal,
que acabava de chegar dos EUA, para dividir a dire¢do dos espetaculos. Nesse mesmo ano, 0
Teatro Paulista do Estudante — TPE se junta ao grupo, enriquecendo seu quadro de artistas e
intelectuais. Dentre eles, Gianfrancesco Guarnieri. A partir desse encontro o Arena passa a
buscar uma dramaturgia enraizada e comprometida com a historia do pais.

Em 1958, Guarnieri escreve e encena Eles ndo usam Black-tie, colocando em cena
questdes e conflitos sociais vivenciados pelos trabalhadores e pelas classes menos
favorecidas. Abre-se a fase nacionalista do Teatro Arena, voltada para a construcdo de uma
identidade nacional. Guarnieri, com essa peca, questiona, quebra as regras do bom drama.
Traz para o palco ndo mais personagens superiores. Seus protagonistas sdo gente humilde,
trabalhadores comuns, vivendo problemas que sdo universais, inerentes aos seres humanos.

Nesse mesmo ano, o Teatro de Arena programa um Seminario Permanente de
Dramaturgia e um laboratério de interpretacdo, com o objetivo de incentivar novos autores,
atores e diretores na busca de novas propostas para o teatro em todas as suas areas de
abrangéncia. O Arena transforma-se em polo disseminador da cultura nacional. Nasce, a partir
desse projeto, uma dramaturgia de autores e artistas brasileiros, comprometidos com o
momento historico vivido pelo pais.

Em entrevista para o jornal O Estado de S. Paulo, em 1964, Boal justificava essa

proposta:

[...] uma supervalorizacdo intelectual, entre outros motivos, tem anulado o
poder criador do interprete brasileiro. Dai a falta de comunicagdo de muitas
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das nossas montagens: o teatro la, e o publico ca. Vérias tentativas tém sido
feitas para restabelecer o teatro de autoria brasileira — ndo somente o teatro
do dramaturgo brasileiro — o espetaculo do homem do teatro brasileiro. E
Opinido nasceria, assim, desse estimulo, aproveitando as composicdes e 0
talento musical e intérpretes como Maria Bethania, Zé Keti e Jodo do Vale.%®

Ap0s essa iniciativa do Arena, outros grupos vao surgindo, como os CPCs — Centros
Populares de Cultura ligados a UNE®® e, conforme Boal, realizando tarefas relevantes no
ambito artistico e cultural, tais como espetéaculos, conferéncias, cursos, corais, alfabetizagéo,
cinema, no proposito de conscientizar as massas. As apresentacdes aconteciam nas portas de
fabricas, pracas, favelas, sindicatos e igrejas. Essas atividades retratam os anseios de uma
juventude querendo participar dos destinos de seu pais. O Brasil, nas décadas que
antecederam o golpe, viveu um periodo de grande mobilizacdo popular, repercutindo no setor
artistico, em especial no teatro. Esses grupos seriam identificados pela criatividade, por terem
encontrado uma estética propria, pela criacdo de novas formas e métodos de se fazer teatro,
mas, principalmente, pela luta de resisténcia politico-cultural contra as exigéncias impostas
pela censura aos setores culturais, apos o golpe de 64.

Entre tantos intelectuais do nosso pais, Ferreira Gullar fez parte do CPC e, em
entrevista, advoga um outro papel para a arte: menos estética e mais politica. Assim, a
idealidade da arte se junta ao propoésito de abertura cultural e de pluralidade tematica, na

tentativa de amadurecer, com esse movimento, a consciéncia nacional.

De qualquer maneira, acreditava-se que através do teatro, do cinema, da arte
a gente poderia ajudar a conscientizar as pessoas, fazé-las compreender a
verdadeira situagdo deste pais e 0 que era preciso fazer para mudar isso.
Entdo a arte era vista como um instrumento para nés chegarmos a esta nova
sociedade. Através do esclarecimento do povo até chegar la4. Entdo, a
questdo estética ficava num plano secundéario, a coisa prioritaria ndo era
fazer uma bela peca ou um belo poema. Era fazer uma pega que tivesse
eficacia politica. (Entrevista com Ferreira Gullar).®’

8 Augusto Boal — Entrevista ao jornal O Estado de S. Paulo, 13/04/1964. Disponivel em:
<http://www.centrocultural.sp.gov.br/cadernos/lightbox/lightbox/pdfs/Teatro%20de%20Arena.pdf>.  Acesso
em: 18 jun. 2014.

% Unido Nacional Dos Estudantes, fundada em 1938 — principal entidade estudantil do pais — esteve sempre a
frente dos movimentos politicos/ culturais e, a partir de 1960, incentivou a criacdo dos DCEs (Diretdrio Central
dos Estudantes) e dos DAs (Diretorios Académicos) 6rgdos estudantis das universidades ou faculdades
brasileiras. Programa da peca 12 Feira Paulista de Opinido (5/6/1968). Acervo Augusto Boal.

6 Ferreira Gullar — entrevista ao site Teatropolitico60, 14/01/2010. Disponivel em:
<http://teatropolitico60.wordpress.com/2010/02/04/entrevista-com-ferreira-gullar-140110/>. Acesso em: 18
jun. 2014.
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Desde a sua criagdo o Teatro de Arena passou, ao longo daqueles anos, por varias
etapas que, como escreveu Boal, “ndo se cristalizam nunca e se sucedem no tempo,
coordenada e necessariamente. A coordenagdo ¢ artistica e a necessidade social” (BOAL,
1975, p. 176).

Em 1962, alguns artistas formaram uma sociedade e compraram o Teatro. Entre eles,
Guarnieri e Boal. Merecidamente, José Renato, fundador do grupo, permanece como diretor
honorario.

O Arena ja havia enfrentado crises financeiras, fechamentos e reaberturas, mas, a
partir de 1964, comegam os conflitos provocados pelo medo e as fugas, como a de Guarnieri e
Juca de Oliveira para a Bolivia, onde permanecem por trés meses. Retornam, acreditando no
arrefecimento da censura. Teatro e Grupo se reestruturam, decididos a levantar a bandeira de
contestacdo contra o cerceamento da liberdade de expressdo. A eles se uniram o Oficina®® e
demais setores artisticos que, naquele momento, acreditavam na possibilidade de mudar os
rumos que a censura estava impondo aos artistas e a arte em nosso pais.

Atualmente existem trabalhos, publicacdes, livros, sobre a importancia do Arena para
0 teatro brasileiro, como também reflexGes criticas sobre essas fases. Tornou-se uma area
forte das pesquisas historiograficas nas universidades brasileiras, América Latina, Portugal,
india, principalmente em relagéo ao diretor teatrlogo Augusto Boal, pela sua nova proposta
metodoldgica, o Sistema Coringa®®.

Retomar essa historia (sem a pretensdo de uma analise comparativa), para essa
dissertacdo, € de fundamental importancia para a compreensdo da influéncia que esse
movimento teve sobre o GTS e sobre tantos outros grupos amadores ou profissionais, no
Brasil, na América Latina e Europa. Semelhancas e diferencas sobre uma mesma proposta
cultural, um mesmo tempo em espacos diferentes. Em palestra proferida no SESC-SP, a
professora Rosangela Patriota Ramos, professora do Instituto de Histéria da UFU, ressalta:
“Compreender esse momento de nossa Historia Politica e Cultural ¢ fundamental na medida
em que ele propicia uma maior inteligibilidade em relag&o as diretrizes e aos contornos que, a

arte e a cultura adquiriram em tempos mais recentes”.’

% Influente e importante companhia ao longo dos anos 1960, transforma-se em grupo nos anos 1970, tendo como
esteio a figura do encenador José Celso Martinez Corréa. Ressurge reformulado nos anos 1980 e, sob a
denominacéo de Oficina Usyna Uzona, esta em atividade até hoje.

89 O Sistema Coringa foi criado pelo dramaturgo Augusto Boal e propde uma nova metodologia para 0 modo de
fazer teatro.

0 Rosangela Patriota Ramos, professora do Instituto de Histéria da UFU, graduada em Ciéncias Sociais pela
USP. Em apresentagao de palestra integrante do ciclo de debates “Cultura e Ditadura Militar”, composto por
encontros independentes que aconteceu em abril de 2014 no SESC Sao Paulo. Disponivel em:
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As décadas de 50/60 foram de grande efervescéncia cultural. O movimento artistico
nacionalista envolvia: “Cinema Novo,” a musica, com inumeras propostas inovadoras, como a
Bossa Nova, Tropicalia, MPB, Jovem Guarda, os grandes Festivais, as Artes Plasticas, a
Arquitetura — lembrando Brasilia —, as preocupacdes com a preservacdo cultural, incluindo o
meio ambiente e a questdo indigena.

O grupo Arena estruturava varias atividades, tanto na area de teatro como na musica.
Em Séo Paulo acontecia o show Bossa Arena, todas as segundas-feiras. O espaco Arena era
dividido em dois andares. No andar superior funcionava o Arena 2, onde aconteciam 0s
cursos e os experimentos de Boal, préaticas stanislavskianas e vérias técnicas, como a do teatro
jornal.

Essas técnicas sistematizadas por Boal permitiram a formacdo de muitos grupos de
teatro, em varios pontos das cidades de Sdo Paulo, Rio de Janeiro, capitais e no interior dos
estados. Analisadas, desdobradas posteriormente no livro Teatro do Oprimido (1975) desde
entdo, servem de apoio metodoldgico a qualquer proposta pedagdgica que se proponha
libertadora, para alunos e professores.

No andar inferior, funcionava o Arena 1. Ambas as salas apresentavam pecas
selecionadas que — a partir de 1964 — conseguiam passar pela censura, como o teatro jornal e
espetaculos misturando textos e musicas. A forma de burlar a censura, utilizada pelos grupos
de teatro, é recontada por Dulce Muniz’, em entrevista concedida a Eduardo Luis Campos
Lima e & Professora Maria Silvia Betti’2. No ano de 1969, Dulce fazia Teatro Jornal no
Areninha, como era chamada a sala dois do Teatro Arena. Ela e o grupo acompanharam Boal
no Festival de Nancy (Franca) e em outros projetos pela América Latina, apresentando e
divulgando esse trabalho.

Quando fazemos todo esse trabalho, Boal fala que nés, entdo, tinhamos que
passar pela censura, para poder mostrar para todo mundo. E nés passamos. O
Boal falava que era nosso teste de atores — se a gente conseguisse enganar o
censor é porque noés éramos atores. Ele falou para a gente fazer bem fraco —
“facam bem fraco, hein!” [Foi dificil atuar mal, porque] eram coisas épicas,

<http://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/atividade/percursos-do-teatro-brasileiro-na-ditadura-civil-
militar>. Acesso em: 18 jun. 2014.

1 Dulce Muniz — 05/06/1947, S&o Joaquim da Barra/SP. Atriz, diretora do Teatro Studio 184.

"2 Entrevista realizada em 23 de setembro de 2010, na cidade de Sdo Paulo, e compde a dissertacdo de mestrado
de Eduardo Luis Campos Lima (2012): Procedimentos formais do jornal vivo Injunction Granted (1936), do
Federal Theatre Project, e de Teatro Jornal: Primeira edi¢cdo (1970), do Teatro de Arena de S&o Paulo.
Dissertacdo de Mestrado pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o
Paulo.
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muito fortes e nds éramos todos muito jovens, estadvamos todos eivados do
espirito revolucionario de mudanca, de resisténcia contra a ditadura.”

No mesmo trabalho, Maria Silvia Betti entrevista Celso Frateschi. Ele também faz

algumas consideragdes sobre 0 modo de agir dos grupos, frente a censura.

Eu me lembro que a gente tinha muito medo de a peca ser censurada, porque
tudo era censurado. A gente tinha um treino com Boal de como fazer mal a
peca. O Mario Masetti, que era sonoplasta, deveria aumentar o som, na hora
certa, para esconder determinadas coisas; e n6s deveriamos ser maus atores.
Ele brincava muito com isso, e a gente conseguiu.™

Este fato se assemelha ao modo de agir do GTS, que se encontra com o0 Arena dentro

da nova realidade que se configurava a partir do golpe militar, ja na fase dos musicais.

3 Dulce Muniz, atriz, em entrevista concedida em 23 de setembro de 2010. (LIMA, 2012, p. 112).

" Celso Frateschi, ator, encenador e diretor do Teatro da Universidade de Sdo Paulo (TUSP). Entrevista
concedida em 7 de fevereiro de 2011. (LIMA, 2012, p. 121).
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Foto do acervo do GTS — Laboratério de Expressdo Corporal

Como foi dito anteriormente, montamos o0 nosso laboratério de interpretacdo e, com
pouco respaldo tedrico, sem uma profunda compreensdo, liamos os textos, os livros que
conseguiamos com tanta dificuldade — quando ndo eram queimados pelos pais, com medo do
Grupo ser molestado por uma leitura que a censura considerava subversiva’™. Paulo Freire’
era considerado subversivo e a proposta de Boal se baseava na pedagogia desse autor € no

teatro épico/pedagdgico de Bertold Brecht'’.

> Subversivo: que, ou aquele que pretende destruir ou transformar a ordem politica, social e econémica
estabelecida; revolucionario. (Novo dicionario da lingua portuguesa, de Aurélio Buarque de Holanda Ferreira,
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1975).

6 Paulo Reglus Neves Freire (Recife, 19/9/1929 — S&o Paulo, 2/5/1997). Desde 2012, declarado Patrono da
Educacdo Brasileira. Considerado um dos maiores pensadores da historia da pedagogia mundial.

7 Bertold Brecht (1898 — 1956), poeta, dramaturgo e contista alemé&o.
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Foto do acervo do GTS — Curso de Teatro Aprender Ensinando

Relembrando, vivenciamos experiéncias pedagdgicas transformadoras, percebendo o
teatro como um dos objetos propulsores dessa acdo. Boal se aproximava de Freire na esséncia
da ética que suportava as duas pedagogias do oprimido. NOs, nos encontrdvamos no desejo,
na crenca de que era possivel construir um pais melhor, inventar um outro mundo,
acreditando que esse outro mundo fosse possivel. Tomando partido, como eles, pela inclusdo
dos que sempre estiveram alijados dos bens culturais, aqui, pensando, como parte
fundamental da cultura, a educagdo. As semelhancas entre o educador e esse teatr6logo
alicercaram novas percepgoes epistemologicas, tanto para a educacdo como para o teatro. Em
espacos diferentes, sonhdvamos 0s mesmos sonhos, eles, como mestres, mostrando a via de
duas méos que envolvem o ensinar/aprendendo, seja numa sala de aula ou numa oficina de
teatro; nos, exercitando de forma coletiva e didatica, levando para as escolas e pragas uma
pratica libertaria, o teatro. “Atores somos todos nos, e cidadao nao ¢ aquele que vive em

sociedade: ¢ aquele que a transforma” (Augusto Boal)’®.

8 Augusto Boal, em discurso de 25 de marco de 2009, em Paris, quando foi nomeado Embaixador Mundial do
Teatro pela UNESCO. (Fonte: Portal Luis Nassif. luisnassif.com/profiles/blogs/certo-boal).
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Retomo uma das perguntas da entrevista realizada por Eduardo Luis Campos Lima,
feita a Denise Del Vecchio’, e a sua resposta, ilustrando as dificuldades em relagdo ao pouco

acesso e guarda da producéo literaria produzida na época.

ECL — Em relagdo aos grupos que se criaram na USP, vocé tem alguma
referéncia?

DDV - Néo. Foi a época mais dura da ditadura. Essa era uma forma de fazer
teatro escapando da repressdo. Era muito facil: os temas ficavam
emergentes, muito a tona. Esses grupos e esses textos, pelo contrario: ndo
documentavamos. N6s mesmos, que fomos o grupo iniciante, faziamos
questdo de ndo documentar. Porque ndo podia haver nenhum documento
escrito nem teorico.

O GTS - ¢ importante salientar — trabalhava com pequenas encenagdes que nao
passavam pela censura. Eram cenas soltas, sem perder o foco de uma proposta voltada para o
social. Apresentava no SESC e nos eventos promovidos pelos DAs. Para evitar problema com
a censura, nao documentava nada. Dizia, a quem perguntasse, que as cenas faziam parte dos
textos ja aprovados pela censura. Incentivado por Boal tentava, como os grupos de Sao Paulo,
0 Teatro Jornal, citado pelos entrevistados — aplicAvamos em nossos cursos mas, na verdade,
faltava coragem para abordar manchetes mais agressivas e, nas apresentacfes, acabavamos
fazendo criticas e discussfes das manchetes da TV Globo. A titulo de ilustracdo do trabalho

realizado pelo GTS, anexamos a foto sequir.

7 Denise Del Vecchio, atriz. Entrevista realizada em 09/12/2011, S&o Paulo. (LIMA, 2012, p. 132).
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Foto do acervo do GTS, década de 1970

Entretanto, em S&o Paulo, a censura batia de frente com os artistas e intelectuais,
porém a resposta vem em forma do espetaculo: “1* Feira Paulista de Opinido”. Encaminhado
a censura, volta com 71 cortes. Comega um movimento pela liberacdo da peca em sua
totalidade. Ndo obtendo o alvara da censura, consegue-se uma liminar e, em 7 de junho de
1968, como um ato de desobediéncia civil, os participantes da Feira apresentam a peca na
integra, em uma noite inesquecivel.
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“A representagdo na integra de Primeira Feira Paulista de Opinido
¢ um ato de rebeldia e de desobediéncia civil. Trata-se de um
protesto definitivo dos homens de teatro contra a censura de
Brasilia, que fez 71 cortes nas seis pegas. Ndo aceitamos mais a
Censura centralizada, que tolhe nossas agdes e impede nosso
trabalho. Conclamamos o povo a defender a Liberdade de expressio
artistica ¢ queremos que sejam de imediato postas em pratica as
nossas determinagdes do Grupo de Trabalho nomeado pelo ministro
Gama e Silva para rever a Legislagdo da Censura. Ndo aceitando
mais o adiamento governamental, arcaremos com a responsabilidade
desse ato, que ¢ legitimo e honroso. O espetaculo vai comecar.”

(palavras reproduzidas do jommal O Estado de S.Paulo do dia 08 de
junho de 1968)

Fonte: http://www.centrocultural.sp.gov.br/idart30anos/gabinete/teatro/teatro16.htm.

A partir desse protesto, toda e qualquer manifestacdo cultural passa a ser cerceada pela
censura, ndo mais de forma pacifica, mas acompanhada de violéncia, invasdes a teatro,
prisdes e exilios. Basta lembrar a noite de 17 de junho de 1968, quando o galpdo do Teatro

Ruth Escobar € invadido pelo Comando de Caga aos Comunistas — CCC, destruindo cenarios,
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espancando atores, maltratando a todos que ndo conseguiam fugir, como a atriz Marilia Péra.
A peca encenada era Roda viva, de Chico Buarque de Holanda. Em uma nova tentativa de
apresentacdo, desta vez em Porto Alegre, além da invasdo e agressdo, foram raptados dois
atores. A partir desse evento, a peca foi proibida de ser encenada em todo o territério

nacional, deixando a mostra o império da violéncia.

3.1 A fase dos musicais — Arena conta

O Arena havia instalado a fase dos musicais. Musica e texto se unem em espetaculos
que aconteciam no Rio, como o famoso show “Opinido”, dirigido por Boal. Este espetaculo
consolidou o0 grupo que permaneceu com mesmo nome, além de incentivar novos espetaculos,
como “Liberdade, Liberdade” de Flavio Rangel.

Grande parte do seu elenco desenvolvia uma carreira musical, como Zé Kéti, Jodo do
Vale, Ari Toledo, Sergio Ricardo ou intérpretes, como Maria Bethania, Nara Le&o, entre
tantos outros. Porém, conforme os autores Guarnieri e Boal, o espetaculo que melhor se
estruturou, foi, sem davida, Arena conta Zumbi, em anexo, com musicas de Edu Lobo e a
producdo musical de Carlos Castilho.

Edu Lobo (21anos) é convidado por Luiz Carlos Vergueiro para ajudar o Arena na
producdo de um espetaculo que, na verdade, nem havia sido escrito. Foi tocando viol&o e
comentando sobre “Zambi”, masica escrita com Vinicius, que a criatividade de Guarnieri,
relaciona Zambi, Zumbi, Quilombo dos Palmares e, ja na manha seguinte, estavam com o
livro de Jodo Felicio dos Santos, Ganga Zumba, construindo, em trabalho coletivo, a peca que
divulgaria o grupo no Brasil e no cenario internacional. O Arena viveu um momento de
inquietacdo e euforia, também sentido pelo GTS nas suas montagens, em especial na peca
Zumbi.

A peca, em Sdo Paulo, fez sua estreia em 1° de maio de 1965, no Teatro Arena. Seu
sucesso extrapolou as expectativas e 0s comentarios da midia incentivaram um grande
publico. A renda da bilheteria permitiu a sobrevivéncia do grupo por mais um tempo.

A foto a seguir retrata uma das apresentacdes da peca Zumbi, pelo GTS, que fez sua

estreia cinco anos depois, em 1970.
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Apresentacdo da peca Zumbi. Foto do acervo do GTS, 1971.

O fato histdrico da peca Zumbi vem do romance Ganga Zumba, relato da histéria do
Quilombo de Palmares desde a chegada de Ganga — chefe supremo — junto com os outros
escravos, trazidos da Africa sem nenhum critério, de forma desumana, nos navios chamados

negreiros. L4 eram reis, aqui eram vendidos de forma inescrupulosa.

Primeiro Ato — Cena 5%

MERCADO - MERCADOR APREGOA SEU PRODUTO

MERCADOR: Olha o nego recém-chegado. Magote novo, macho e fémea
em perfeito estado de conservacdo. SO vendo mogo e com forgas. Para
servico de menos empenho tenho os mais fracos e combalidos, pela metade
do cobrado. Quinze mil réis o sdo, sete mil e quinhentos os estropiados.
Escravo angolano purinho. Olham o escravo recém-chegado, magote novo,
macho e fémea cantador.

Alguns fugiam das senzalas em grupos, construindo os quilombos no meio das

matas inabitaveis e de dificil acesso, na regido nordeste do Brasil Col6nia.

80 S&o aqui apresentados somente fragmentos de cenas. Estes trazem as questdes mais exemplares que justificam
nosso olhar. A pega Zumbi se encontra em anexo para maior elucidacéo.
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Dentro desse contexto histérico, Boal e Guarnieri, relacionando os fatos que
ocorreram no século XVII, no caso a luta afro-brasileira contra a escraviddo, construiram uma
metafora de oposicéo e rebeldia ao regime militar vigente no pais.

Ao contar a histéria dos negros escravos — as torturas por eles sofridas, as fugas sob a
lideranca de Zumbi, as lutas contra as incursdes do governo portugués —, a peca faz um
convite, quase uma glorificacdo a resisténcia contra 0s regimes de opressdo e, mais do que

isso, uma denuncia sobre os instrumentos de torturas, utilizados nos porées da ditadura.

Cena 6

18! - Se desagradava ao branco

2 - Tronco.

3 - Pescogo, pés e maos imobilizados entre dois grandes pedacos de madeira
retangular.

2 - Se houvesse ofensa mais grave.

3 - Viramundo.

1 - Pequeno instrumento de ferro que prendia pés e mdaos do escravo
forcando-o a uma posic¢do incomoda durante varios dias.

3 - Se o senhor queria obter uma confissdo do negro apertava 0s seus
polegares com 0s anjinhos.

2 - Dois anéis de ferro que diminuiam de didmetro a medida que se torcia um
pequeno parafuso provocando-lhe dores horriveis.

5 - E foi através desses instrumentos engenhosos que se persuadiu 0 negro a
colaborar na criagdo das riquezas do Brasil.

Era o Brasil contemporaneo, introduzido nos textos de uma obra-prima da literatura da
década de 60/70. O uso de partes dos discursos de Castelo Branco fica claro, na fala de Dom
Ayres de Sousa e Castro, novo governador da Capitania de Pernambuco, nos momentos que
antecedem a cena da invasdo de Palmares pelos portugueses. A ordem era o exterminio total
dos negros e de todos os quilombos. Barbaries que se repetem ao longo da historia e Boal,
nesse caso, justificam, dentre outros, um empréstimo intertextual que pontua o texto de Arena

conta Zumbi:

Aquele discurso, quase todo ele, foi tirado de um discurso de um ditador da
época que era o Castelo Branco, o general da época. E que ele fez um
terceiro exército e que ele dizia que “o exército ndo tinha que combater o
inimigo externo por que o inimigo estava dentro das fronteiras e que era a
subversdo”, ndo sei o qué... Entdo a gente pegou aquele discurso quase que
integralmente, mudamos alguma coisa, como nomes que camuflassem um
pouco o pensamento dele, mostrando demais que era ele, para esconder um
pouco isso. Entdo a gente pds esse texto na pega. Quer dizer, era muito direto

81 Os nuimeros que antecedem as falas representam, cada um, um personagem da peca. Entretanto, no Sistema
Coringa, todos os atores poderiam desempenhar todos os personagens.
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em relacdo a Castelo Branco e a tudo de sordido que representava a ditadura
e todo aquele pensamento fascista que tomou conta do Brasil.®

Na Cena 66 — Primeiro Ato, tem-se, entdo, essa representacao:

ARAUTO: Sua Exceléncia, 0 novo Governador, Dom Ayres de Souza de
Castro.

ATOR Lucas® (GTS): Senhores, da discussdo nasce a sabedoria. Opinides
diversas devem ser proclamadas, defendidas, protestadas. O dever do
Governador dessa Capitania € a todos ouvir, porém devem agir
exclusivamente segundo lhe ordena sua prépria consciéncia individual.
Sejamos magnanimos na discussdo, mas duros na agdo. Plurais na opinido,
singulares na obediéncia de minha ordem. Descontentes havera, e sempre.
Um governo enérgico toma medidas impopulares de prote¢do a coroa, néo
aos insatisfeitos. Meu governo serd impopular, e assim, ha de vencer, passo a
passo dentro da lei que eu mesmo hei de fazer. Senhores, vds guerreais como
quem faz politica. Eu farei politica como quem guerreia. Vossas entradas sao
derrotadas pela pluralidade de opinifes e partidos de pensamento. Minhas
entradas serdo vitoriosas pela unicidade do ataque. A independéncia é
necessaria na teoria, na pratica vigora a interdependéncia. Néo é aqui, neste
Brasil, que as decisdes politicas devem ser tomadas: é na Metrépole, nossa
Méae Pétria, a quem devemos lealdade, a quem devemos servir como
vassalos fiéis. Nossos bravos soldados valentemente lutaram contra o
estrangeiro holandés. Nossos herdis formavam um belo exército: ja ndo
necessitamos de exército. Necessitamos de uma forga repressiva, policial.
Unamo-nos todos a servigo do rei de fora, contra o inimigo de dentro.

Observa-se ai toda uma metéafora contra o imperialismo, contra as decisGes de um

governo autoritario que quer obediéncia pela forca, “dentro da lei que eu mesmo hei de fazer”.

Ao mesmo tempo, o fragmento deixa antever um grupo de esquerda tentando vivenciar um

processo democréatico, abrindo-se para o dialogo, convidando para a participacdo, para a

construcdo de um pais que se quer livre e independente, pela pluralidade das opinides.

Outra alusdo se refere as decisdes politicas tomadas |&4 fora: na “Mae Patria [...] A

independéncia € necessaria na teoria, na pratica vigora a interdependéncia”, deixando supor a

interferéncia ou submisséo americana. O militar portugués apregoava “o inimigo de dentro”, é

a ele que devemos combater, ele representa as ameacas.

Segundo Ato — Cena 85

Precisaru chama gente de longe pré acaba com nos.

8 Augusto Boal -

entrevista ao jornal O Estado de S. Paulo, 13/04/1964. Disponivel em:

<http://www.centrocultural.sp.gov.br/cadernos/lightbox/lightbox/pdfs/Teatro%20de%20Arena.pdf>.  Acesso

em: 18 jun. 2014.

8 No espetaculo do GTS esse papel era desempenhado por Lucas Nascimento.
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Veio um Capitdo de experiéncia e corage, escolado na maldade e sem
nenhum ressentimento. Faz mal ndo! A gente mostra que pode enfrenta os
daqui e os de I&!

Em 1965, j& se sabia da vinda de pessoas, com 0 objetivo de ensinar técnicas de
torturas aplicadas nos pordes da ditadura.

A peca Zumbi é um drama musical e, como tal, possibilita muitas analises. Sob a
influéncia de Brecht, musicas e textos se desdobram em discursos polissémicos. Era dado a
plateia o direito e a obrigacédo de refletir sobre os fatos ali encenados.

O discurso marxista do texto pode ser percebido no uso da palavra liberdade, que se
conquista com o trabalho. Varias cenas mostram a voz que convida, que acredita e marca
ostensivamente seu conteudo revolucionario. Revolugdo que pode ser construida pela unido

dos trabalhadores.

Primeiro Ato — Cena 23

TODOS: Zambi.

ZAMBI: Rei de vés, rei dos negros que procuram ser livres. Quem quiser
por a prova a forca dos reis que venha.

TODOS: Dunga tard, sinheré!

ZAMBI: Ser livre ndo é encostar o corpo. Ser livre é poder trabalhar e vigiar
e poder continuar sendo senhor de si. Quem procura na vida sé o que € doce,
ndo vai ter nem doce e nem fel e sem rezina, homem perdido pra vida,
escravo no fato e na verdade.

TODOQOS: Dunga tard, sinheré!

ZAMBI: Pois que Zambi é rei, Zambi: vai dar as ordens. E no trabalho que
um da gente pega o sol com a mao. E no trabalho que se faz 0 mundo mais
de jeito. Em cada coisa que a médo livre do negro encostar, novas coisas vao
nascer. Ndo vamos viver sé das coisas ja nascidas, das coisas que Deus deu.
Vamos fazer o mundo mais de nosso jeito.

Cena 35 — Construcéo de Palmares

[.]

ZAMBI — Quilombola. Faz tempo que tudo néds pra ca veio. Foi vencida a
dureza da mata e depois do primeiro muitos quilombo cresceu, e 0s
quilombos reunido Palmares formou. Meu irmédo ganga de quiloange.

— Presente meu reis.

ZAMBI — Quilombo de Arotirene.

— Presente meu reis.

ZAMBI — De Dambrabanga.

— Presente meu reis.

ZAMBI — Quilombola valente de Cerca do Amaro.

— Presente meu reis, sinheré.

ZAMBI — Irmdo de Andalaquituxe.

— Presente meu reis, sinheré.

ZAMBI — Mocambo de Ataboca.

— Presente meu reis.



87

ZAMBI — Disse e vou dizer. Liberdade é o trabalho que da e o trabalho s6 é
livre quando se é dono dele. Fazendo ele pra nds e ndo nds pra ele como o
branco quer.

Os versos desta cena ensinam, portanto, o valor da unido e do trabalho solidario como
formas capazes de transformar o mundo, se encontrando na utopia social e universalizante dos
anos sessenta.

A peca Zumbi pode ser lida pela riqueza da linguagem, ora no emprego dos dialetos
africanos falados pelos negros, tais como: “Luanda” (terra distante), “Dunga tara sinheré!”,
“Olorum”, “ialé”; nos nomes dos quilombos vistos na cena mencionada; no portugués
estropiado percebido nos textos ou nas cangdes como: “td vem cum noéis”, “né”, “negro
moto”. Observa-se também o lado do her6i que foi se construindo ao longo do texto pela
coragem e a vontade de lutar contra a situacdo de opressdo. Este, vencendo o medo pela
coragem, transforma-se em um ser diferente da normalidade. “Que faz esses negros parado
que faz, que ndo quebra esse bojo e atira tudo no mar? E o banzo Zambi” (Primeiro Ato, Cena
3).

Surge o Mito de Zumbi, que se perpetua atraves das geragfes: um negro que vai é

outro que vem, significando ou simbolizando as palavras liberdade e esperanca.

Primeiro Ato — Cena 31 — Do Navio Negreiro

GONGOBA — Zambi é esperanga!

GANGA ZONA - Zambi é pai do pai de eu. Zambi é avd de Ganga Zona e
Reis. Reis de valentia que nunca vai ser bastante louvada, Zambi carregou
negros de coragem e fundou terra livre no meio da escravidao.

A construcdo de uma imagem herdica, debitada a Zumbi, que sobrevive no imaginario
coletivo, afro-descendente e ocidental, configurando um her6i lendario, com caracteristicas
exemplares e plurais, sustenta, finalmente, um mito sempre eternizado e relido pelas
sucessivas apresentagOes e leituras. Nesse sentido, e relembrando o papel do mito nas
sociedades arcaicas e contemporaneas, pode-se afirmar que, antes de tudo, € um exemplo a
fornecer “modelos para a conduta humana, conferindo, por isso mesmo, significacdo e valor a
existéncia” (ELIADE, 1972, p. 8).

A mdasica, naquele momento, de acordo com Claudia de Arruda Campos (1988)%, foi

uma das formas encontradas para eludir a censura.

8 E em Arena conta Zumbi, de Guarnieri, Boal e Edu Lobo, por Bernardo Scmidt, 16 ago. 2010. Disponivel em
<http://bernardoschmidt.blogspot.com.br/2010/08/arena-conta-zumbi-de-guarnieri-boal-e.html>. Acesso em: 11
jun.2014.
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A nova forma que elude a censura vai valer-se sobretudo do poder sugestivo
e eliptico da can¢do. Inaugura-se entre cena e publico uma relacdo de grande
interacdo, de cumplicidade que vai se reiterar em todos os musicais que se
seguem. SO através dessa corrente continua a palavra cantada no palco
poderé atingir sua plenitude de significacdo. (CAMPQOS, 1988, p. 9).

Na peca Zumbi, os ritmos se desdobram j& nas primeiras frases, quando o grupo se
apresenta en-cantando no ritmo de baido, ao mesmo tempo, inovando a forma de se fazer
teatro — Sistema Coringa — que se consolidaria na proxima peca, apresentada pelo grupo
Arena: Arena conta Tiradentes. O GTS como um grupo se colocava como tal. “O GTS conta
a historia pra vocé ouvir gostoso” (Cena 1 da peca Zumbi, apresentada pelo grupo do SESC).

Um novo ritmo, a embolada, é introduzido na Cena 9, em que os atores cantam “As
dadivas da natureza”, mostrando em mdsica a riqueza da nossa terra com sua fauna e flora

exuberantes.

Primeiro Ato - Cena 9

TODOS: De toda forma e qualidade tem. Oi tem pindoba, imbiriba e
sapucaia, tem titara, catulé, curicuri, tem sucupira, supucais, putumuju, tem
pau de santo, tem pau d’arco, tem tatajuba, sapucarama, canzenzé,
magcaranduba, tem louro Paraiba, e tem pininga.

NICO — Pare meu irmdo de falar em tanta mata Com tanta planta eu ndo sei
0 que fazer Mas diga l& se tem bicho pra comer se tem bicho pra comer.

Cena 10

TODOS: De toda forma e qualidade tem, Onc¢a pintada, sussuarana e
maracaja. Oi tem guard, jaguatirica e guarini. E tem tatu, tatu peba, e tatu
bola Tem preguica, tem quati, tamandua. E coelho que tem, tem, tem
Queixada que tem, tem, tem Caititu, oi tem também, diz que tem, tem E tem
cotia, oi que tem, tem E paca sera que tem? Oi tem prea, e quanda, sera que
tem? Oi diz que tem, tem.

H& momentos de samba cantado de forma bem-humorada. Os negros se dao conta de
que a liberdade era cara, porque viviam em um mundo masculino e, decidem roubar as negras

das senzalas.

Primeiro Ato — Cena 15

[.]

NICO — Me diga meu irmao, se nessa grande mata é possivel, € possivel ter
mulher? (Depois de uma pausa).
TODOS: Ai estad uma coisa que ndo. (Tristes)
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Cena 16

NICO - Pois sendo assim, eu prefiro o cativeiro.
TODOS: Meu irméo esta com toda razao.
— Vai 14 Carengue e toma as providéncias — 20 negras! — 40! — Pra cada um!

SAMBA DO NEGRO VALENTE E DAS NEGRAS QUE ESTAO DE
ACORDO

Cena 17

Negra compreende que ndo da, que ndo vai dar pé, viver sé de valentia, é
preciso ter mulher que nos faga companhia.

Ainda que as relacdes de género e de assédio ndo sejam aqui tratadas, vale realcar o
bom humor e a auséncia feminina transformados em um ritmo préprio das herancas e
batuques africanos.

Em outros momentos, a musica foi capaz de expressar toda a dor da derrota que estava
para acontecer. O lirismo toma conta da cena, texto e mdsica se constroem e dialogam em
varios discursos, repletos de intencionalidade e de subterfugios. E, se pensarmos nas teorias
contemporaneas da linguagem e do discurso — a natureza dialdgica, de Bakhtin —, “qualquer
desempenho verbal inevitavelmente se orienta por outros desempenhos anteriores na mesma
esfera, tanto do mesmo autor como de outros autores, originando um dialogo social e
funcionando como parte dele” (BAKHTIN apud STAM, 1992, p. 73) — que aponta o valioso
empréstimo do contetdo sensivel, humanizado e politico de Bretch. Zambi, ao reatualizar, em
uma dramatica cena, o legado brechtiniano®, se apropria de uma voz antoldgica e
comprometida com o futuro de uma comunidade, ciente de seus direitos, mas emudecida pela

dor e pelo chicote vil.

Cena 75

GANGA ZUMBA — Espero as ordens meu reis.
ZAMBI — Menino Zumba precisa subi nesse trono. Pra
isso carece reis velho cufa primeiro. Pra governa teu
povo, menino, presta atencdo nos de mais idade;
mesmo as ansia dos mogo precisa sé ouvida. Escuta
bem, presta deixa quizila esfria ndo! Branco que tome
ferro nas tripa! Eles tem muito pra ensina. Ensinaru pra
num si fal4 com caridade pra inimigo nenhum; ensinaru
mata; mata mulhé, mata filho, toma casa, terra, ouro...

8 Poema “Aos que virdo depois de nds”, cujo fragmento, ora apresentado, encontra sua voz em Zambi.
Algumas musicas da peca se tornaram imortais na voz de Elis Regina, como “Upa neguinho” ou “Tempo de
guerra”, na voz de Maria Beténia.



Pega todo esse ensinado e faz dele um mote de
gunverno... Agueles sacana, filho, tem seu gunverno,
gunverno de safadage, mas tem seu gunverno! Chama
as crianga dos Quilombo, todas elas. Das de peito as
maior de ja entendimento.

Cena 76

Eu vivo num tempo de guerra

Eu vivo num tempo sem sol

S6 quem ndo sabe das coisas

E um homem capaz de rir.

A triste tempo presente

em que falar de amor e flor

€ esquecer que tanta gente

ta sofrendo de dor.

Todo mundo me diz

gue devo cume e bebé

mas como é que eu posso comer

mas como € que eu posso beber

se eu sei que estou tirando

0 que vou comer e beber

de um irmao que esta com fome

de um irméo que esta com sede

de um irméo.

Mas mesmo assim eu como e bebo.

Mas mesmo assim, essa é a verdade.

Dizem crencas antigas

gue viver nao € lutar.

Que sabio é o que consegue

ao mal com o bem pagar.

Quem esquece a propria vontade,

guem aceita ndo ter seu desejo

é tido por todos um sabio.

E isso que eu sempre vejo

e € isso que eu digo Nao!

Eu sei que é preciso vencer

Eu sei que é preciso brigar

Eu sei que é preciso morrer

Eu sei que é preciso matar.

CORO:

E um tempo de guerra, é um tempo sem sol.

Sem sol, sem sol, sem do.

ZAMBI — Eu vivi nas cidades no tempo das desordem.
Eu vivi no meio da minha gente no tempo da revolta.
Assim passei 0s tempo que me deram pra vivé. Eu me
levantei com a minha gente, comi minha comida no
meio da batalha. Amei, sem ter cuidado... Olhei tudo que
via, sem tempo de bem ver... Assim passei 0s tempos
gue me deram ora viver. A voz da minha gente se
levantou e minha voz junto com a dela. Minha voz ndo
pode muito mas grita eu bem gritei. Tenho certeza que
0s donos dessas terra e Sesmaria ficaria mais contente
se ndo ouvisse a minha voz... Assim passei 0s tempo
que me deram pra viver.
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CORO:

E um tempo de guerra, etc...

E vocé que me prossegue

e vai ser feliz a terra,

lembre bem do nosso tempo,
deste tempo que é de guerra.

E um tempo...

Veja bem que preparando

¢ caminho da amizade.

N&o podemos ser amigos

Ao mal vamos dar maldade

E um tempo...

Se vocé chegar a ver

essa terra da amizade,

onde 0 homem ajuda 0 homem,
pense em nds sé com bondade.
E um tempo...

Nesses versos, cujo conteddo ultrapassa a voz de Bretch para se tornar um grito
universalizante de autonomia e liberdade, ficam claros os valores éticos e morais dos herois
da liberdade, que lutam todos os dias para a vitoria de uma experiéncia e uma valorizagao do
ser humano. Esse exercicio é tdo poderoso que Zambi, ao morrer, e por impossibilidade e
coercdo, delega aos outros, seus sucessores, a tarefa de manter vivas as promessas nele
condensadas. Os versos transformam-se em uma metéafora de luta e de manutencédo do espirito
revolucionério que sustenta cada cidaddo — seja na peca, seja no protesto contra a ditadura
vivida na época da encenacdo da peca. Em outras palavras, e relembrando as teorias
polifbnicas, nessas cenas, podemos constatar a natureza relacional ou dialégica do discurso de
Bakhtin. Guarnieri, ao tomar a palavra de Brecht, no poema “Aos que virdo depois de nos”,
reescreve 0 texto construindo uma metafora de resisténcia, demonstrando como, mesmo
depois do golpe de 64, era preciso continuar lutando, com o propoésito de jamais ceder. Era o
confronto com a ditadura, com as forcas armadas. Eram os estudantes na rua, era o direito de
ser livre.

Portanto, esses eram alguns dos pontos importantes discutidos e analisados por ocasido
da apresentacdo de Zumbi, pelo GTS. Fizemos uso do Sistema Coringa, adaptando-o as
necessidades do elenco. Dois grupos conviviam harmoniosamente: os afinados e 0s
desafinados. Cada um dava o seu melhor. Para dar certo, a norma era: os desafinados dublam.
A peca apresentada pelo Grupo Arena continuava em cartaz, mas ndo no Brasil. Seu elenco
acabara de chegar dos Estados Unidos, onde se apresentara em New York e em outras
cidades, e se preparava para apresentar-se como convidado no Festival Internacional de
Teatro, em Nancy, Franca.

O GTS se preparava para estrear aqui em Uberlandia e haviamos convidado Boal.



92

O Grupo Teatro SESC
de Uberlandia,

69171« o prasger (Qe comﬁigd—lo para a apresenfagcio gaf peca

ZIUMB], de ;du,gu‘séo dgoal e @eanﬂrancesco @wa-mieri, a

.,roa[: @Lrou[o Operdrio
(R (Bornorde @wimar&es, 344

(Este servira como ingresso )

Contavamos com sua presenca. Supostamente, Boal estava em liberdade vigiada.
Preso e torturado, em fevereiro de 1971 conseguira ser libertado gracas as pressoes
internacionais. Como o localizamos, ou conseguimos entrevista-lo, sdo perguntas ainda sem
respostas. Viviamos em alta tensdo e era muito dificil nos atermos a esses detalhes. Boal
sempre foi uma pessoa generosa, em momento algum se referiu ao que sofrera na prisao. Sua
unica preocupacdo era com a seguranga dos “meninos destemidos”, como nos chamara. Para o
GTS foram momentos de gléria. Ai, o reconhecimento do nosso trabalho pelo grande
dramaturgo foi deveras significativo para nosso futuro e nossas bandeiras, o que, de certa
forma, pela nossa juventude e ansiedade, comprometia a visdo e a percep¢do de como era
dificil perceber o perigo, para ele, vir a Uberlandia assistir & nossa apresentacéo, antes mesmo
das experiéncias vividas por ele nos porBes da ditadura. Entender o sentido das palavras-
testemunho ditas ao grupo pelo dramaturgo, como testemunhantes de um periodo histérico de
repressdo, no contexto Uberlandia, ndo foi, realmente, uma tarefa facil. A Boal, tardiamente
agradecemos. A estreia foi um sucesso em todas as cidades ou espacos em que o GTS se
apresentou.

Boal morreu em 2009; pouco antes, havia sido indicado para o prémio Nobel da Paz.
Em 2009, foi nomeado Embaixador Mundial do Teatro pela UNESCO — Organizacdo das
Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura.
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Foto do acervo do GTS

Fica decretado que 0 homem

Né&o precisara nunca mais duvidar do homem
Que o homem confiara no homem,

Como a palmeira confia no vento,

Como o vento confia no ar,

Como o vento confia no campo azul do céu
O homem confiard no homem,

Como um menino confia em outro menino.

(Thiago de Mello. Os estatutos do homem. Artigo 1V).



3.2 Reconstrucéo

RECONSTRUCAO
Sequéncia do show
12 parte:

Cena 1) Evolucdo do feto (expressdo corporal)
Morte de Abel.
Voz de Deus (texto biblico)
Cena 2) Revolucdo Francesa.
Cena 3) Consequéncias da 12 Guerra Mundial
Cena 4) O homem da 22 Guerra Mundial
Cena 5) Hoje — Tempo de guerra

2% parte:

Cena 1) E do Verde....o que restou
Autor: G.T.D.C.M.
Cena 2) Menino morto pelas ladeiras de Ouro Preto
Cena 3) Geragdo das criangas Traidas
Autor: Lindolf Bell
Cena 4) Reconstrugéo
Autores: Carlos Drummond de Andrade
e G.T.D.CM
Cena 5) Dimensséo do Homem
Autor: Antonio Augusto
Cena 6) Os Estatutos do Homem
Autor: Thiago de Melo
Cena7) Operario em Construcéo
Autor: Vinicius de Morais
Cena Final) Epilogo — de acordo com o historiador Ilder Becker
Metas do Grupo — G.T.D.C.M.
Rosas dos Ventos — Chico Buargue de Holanda

ELENCO
MASCULINO:

Fernando Flavio Rodrigues
Guilherme Menezes Junior
Guilherme Ribeiro Abrahdo
José Antbnio Souza

Lucas Nascimento

Luiz Alberto Souza

Marden Vieira

Paulo Cezar Souza
Reinaldo Melgaco

Renato Luz

FEMININO:

Catarina Ferreira Gois
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Débora Cardoso Baranowski
Edna Maia Santos

Joceley Lima

Maria das Gragas Bueno

ILUMINACAO
Alexandre Borges
Flavio Arciole

SONOPLASTIA
David Tostes

COORDENACAO GERAL
Maria Inez Galvao Lima

GRUPO DE TEATRO DORIS CUNHA MELGACO — SESC

Como podemos perceber no programa, o espetaculo Reconstrucédo foi apresentado em
duas partes. A primeira parte vai da Cena 1 até a Cena 5, e a segunda, da Cena 1 até a Cena 7,
mais o Epilogo.

Os receios de Benjamin (1994, p. 115) sobre a morte dos narradores ao longo da
experiéncia contemporanea encontram, de forma intuitiva, inconsciente, um dialogo e uma
busca de preservacdo ficcional e histérica. O GTS, ao longo de sua ousada maturacao,
constroi um texto seu, a partir de inimeros textos — de autoria propria do Grupo ou
emprestados de diferentes poetas e musicos, em um exercicio polifénico e interativo —,
traduzindo com vozes arrojadas e poéticas o nascimento do homem, suas relagdes com o
sagrado, com 0s outros homens, com 0 universo e consigo proprio. Essa narrativa, a moda de
narrativas ancestrais, teatraliza os mitos biblicos do Génese, apontando, na primeira cena,
desde o nascimento de Addo e Eva, passando pelo assassinato de Abel por Caim, para
finalizar com a voz divina que reconhece na humanidade a fragmentacdo da bondade divina e
a consequente instalacdo da dicotomia bem e mal.

Cena 1 — Evolugéo do Feto. Expressdo Corporal.

Provavelmente, como imaginavamos o mito biblico, tudo havia comegado daquela
maneira. Eva e Addo nus, se descobrindo, entre trovdes e tempestades. Condicao originaria,
desprotegidos, vulnerdveis, mas em estado de graca. Poréem, por ser o teatro campo da fic¢éo e
da criatividade, o GTS inicia o espetdculo Reconstrucdo, com uma exibi¢do de expressao

corporal. A apresentagdo mostrava, através da cena “A evolucdo do feto”, o momento em que

8 Texto do espetaculo Reconstrugcdo em anexo.
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0 homem e a mulher, se apossando do fruto do bem e do mal, tomam consciéncia de sua
nudez, gerando Caim e Abel. Abandonados, perdem o direito ao paraiso. Cria-se 0
distanciamento entre as béncéos divinas recebidas por Adéao e Eva e o real de um sacrificio, ja
humano, pela condicdo maligna do fratricidio. Prevé-se a necessidade da representacdo — o
mundo se vé transformado, nesse instante, em um grande palco — e 0s homens renascem
atores, protagonistas, vitimas do grande papel que passariam a representar como seres sociais.
Para essa representacdo foi necessario reinventar o corpo, domestica-lo, cultua-lo, cultura-lo.
O corpo foi tdo inspirado que se tornou demoniaco. E esse distanciamento mitico, biblico, se

concretizou pela voz de Deus — declamado na encenagdo — quando Caim mata Abel.®’

Cenal
RECONSTRUCAO

Que é o que fizeste?

A voz do seu irmao clama, desde a terra até mim. Agora pois seras maldito
sobre a terra, que abriu a sua boca, e recebeu o sangue de teu irmdo da tua
mao. Quando tu a tiveres cultivado, ela te ndo dara os seus frutos. Tu andaras
vagabundo e fugitivo sobre a terra. (Génesis, cap. 4, versiculos 10-12).

O espetaculo Reconstrugdo passa a trabalhar as dicotomias originarias do bem e do
mal (céu/terra; rico/pobre; branco/negro; puro/impuro; espirito/corpo; sagrado/profano). Caim
caminha peregrino sobre a terra, corpo, pobre, ébano, impuro, profano. Representacdo e
ficcionalizagdo “de todos os tipos que, ao fio dos séculos e ao longo das inspira¢fes ou des-
inspiracdes culturais, foram, até hoje, possiveis. Algumas marcadas pela repressao”
(SAMAIN, 1993, p. 4).

Assim o GTS conduz as Cenas 2 e 3 do espetaculo, narrando as guerras e suas
consequéncias, mas buscando encontrar o fio condutor da paz. Apresenta A Revolucdo
Francesa, a nova classe social em ascensdo, a burguesia e suas conquistas, como a
Declaracéo dos Direitos do Homem e do Cidadéo, para todos os homens, todos os tempos e

todos os paises.

87 Texto extraido da Biblia - Livro do Génesis, cap. 4, versiculos 10-12. Epigrafe deste topico.
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Foto do acervo do GTS — Apresentacdo da pega Reconstrugdo

As cenas buscam mostrar, ainda, que houve um tempo de paz, alguns momentos quase
bucdlicos, vivenciados por sociedades que antecederam as grandes guerras e que
permaneceram na memdaria de juventudes, obrigadas a experimentar um amadurecimento
forcado e um contato com um mundo distante das promessas simples e genuinas do mundo
campones.

Cena 4 — Esta cena do show Reconstrugdo representa a Primeira Guerra Mundial e as
grandes perdas acarretadas para a humanidade. Essas perdas vao além das citadas no texto,
pois se complementavam no palco. Slides eram projetados com fotos da época da Primeira
Grande Guerra ¢ que Benjamin soube tdo bem descrever em seu ensaio “Experiéncia e
pobreza” (BENJAMIN, 1994, p. 114), levando a pesquisadora, hoje, a compreender, associar,
contextualizar, ou melhor, interpretar os fatos histéricos que fundamentaram essa montagem
do GTS. Toda uma geragdo que, de repente, viu-se jogada entre escombros, em uma guerra
em que ele, o jovem soldado, mal podia entender o porqué de estar ali, e quando voltava para

casa, voltava mudo, sentindo ndo pertencer mais aquele lugar, vivenciando a estranha



98

sensacdo de nunca estar em casa. Diaspora do ndo pertencimento, que viria a se repetir nos
paises da América Latina.

Em seguida, nesta mesma cena, respaldada pelo hino da Alemanha e por slides sobre a
Segunda Grande Guerra, 0 ator Lucas apresentava o discurso autoritario de Adolf Hitler se
colocando como chefe e juiz supremo, acima de todas as leis e de todos os homens,
permitindo, incentivando as maiores barbaries contra o povo Judeu e os excluidos, em nome
de um povo (ou pais) que se fez racista sob o jugo do ditador. Em resposta a esse discurso, o
elenco, em jogral, declamava fragmentos do poema “Cartilha de Guerra Alema”, de Bertold
Brecht. Dois discursos que se confrontam, dialogam em historias de poder e contestacdo, e
que se irterligam aos fatos contemporaneos de resisténcia a opressao.

Cena 5 — Introduzimos, nesta cena, fragmentos do texto da peca Zumbi — Tempo de
Guerra —, na tentativa de complementar esse dialogo de resisténcia do homem que, mesmo
tendo suas caracteristicas, “sabe pensar”, ¢ ndo aceita ser subjugado, mesmo porque, s3o
“desejos de liberdade” (folhas 3 e 4)%. Os poemas de Brecht, pela sua atemporalidade, nos
levavam a refletir sobre os fatos de uma historia de barbaries que se repetiam ao longo dos
tempos. Ao Grupo so restava alertar, questionar, tendo em vista até nossa pouca maturidade,
assim nos colocavamos como parte de uma geragao traida.

22 Parte

Cena 1 — Nas proximas cenas, em texto e masica, o GTS toma a palavra, insistindo
em sua prépria materialidade. Sem poder dizer muito, mas tentando dizer, precariamente, aqui
estamos nos, eis 0 nosso discurso, nascido da impossibilidade, da impoténcia, sem um
percurso definido, mas que se quer dar a conhecer pela escrita, pela voz. Assim, o GTS busca
em masica e texto a reconstrugdo do homem peregrino. Ele caminha pelos campos cobertos
de cinzas “que o alimento ndo mais dara”. Impedido de desistir — pela prdpria eternidade que
representa, pois é fruto de um mito biblico —, garimpeiro, sai em busca do verde/esperanca,
aquela, quem sabe, tendo escapado da “Caixa de Pandora”, estd perdida nos “mares
vencidos”, entre “peixes fugidios” e “restos de submarinos e bombas”. Ele, o homem
(profano) busca o perddo, canta tentando trazer de volta “a nova primavera” e “um novo

caminho, de todas as cores”, pensando que esse tempo ha de passar (folha 5).

8 Os fragmentos citados compdem o texto da peca Reconstrugao, cujas paginas séo referidas como folhas.
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E do verde... (Autor: Grupo de Teatro do SESC)

E do verde restou cinzas que o vento cansado esparramou sobre 0s campos,
que o alimento ndo mais dara.

E do verde restou a esperanca de uma nova primavera.

E do verde restou mares vencidos e peixes fugitivos se escondendo por entre
submarinos e bombas.

E do verde restou pedagos de bandeiras, misturados em pé e pélvora.

E do verde restou o sorriso triste e palidez das criangcas que nao se deixam
enganar mais.

E o grande medo dos asilos, dos homens, dos abracos, da morte.

E do verde restou a soliddo, as injusticas, o desemprego.

E do verde restou as favelas, os mocambos, los ranchos, las barriadas, los
callampas e a fome.

E do verde restou a esperanca

de uma nova primavera,

de um novo caminho, de todas as cores.

E do verde restou...

Nosso Mundo (Texto e musica: Grupo de Teatro do SESC)

O céu é azul eu sei, eu sei, eu sei.

O mar é verde eu sei, eu sei, eu sei.
E aterra tem,

Tem boa gente tem.

Tem flores pelos campos

E eu vou, mundo afora a vislumbrar,
Belezas que a terra tem,

H4 tanto pra se olhar.

E o céu é azul eu sei, 0 mar é verde eu sei
Porém a terra tem,

Tem cogumelo tem,

A flor da morte: guerras.

E eu vou ver o ar se poluir.

Fumaca a encobrir 0 amor gue existe aqui.
E eu vou pra guerra também lutar.
Lutar pra poder vencer.

Vencer pra poder voltar.

Mas a terra tem,

Tem boa gente tem,

Tem flores pelos campos.

Eu sei que o verde vai dominar.

O azul vai prevalecer

E a guerra vai acabar...

Cena 2 — Mas, em tempos de perseguicOes e injusticas, era importante denunciar, ndo
permitir o esquecimento, por isso a cena e o0 texto de Vinicius de Morais, “Menino morto
pelas ladeiras de Ouro Preto”, transformava-se em um protesto e um grito de alerta, ao contar
que jovens estavam morrendo, que muitas mées estavam chorando seus filhos, seus corpos
desaparecidos. Representavamos um enterro, simbolo da morte, da tortura, que estava se

tornando uma banalidade.
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Cena 3 — “Geragdo das criangas traidas” (folha 7). Este poema teve uma importancia
muito grande para o Grupo, em especial para a diretora. Supostamente, porque tivemos a
chance de conhecer seu autor, Lindolf Bell, que esteve algumas vezes em Uberlandia. Em
uma dessas vindas, foi a nossa casa, para conhecer mais de perto o trabalho do Grupo. Nosso
encontro resultou uma experiéncia maravilhosa, na verdade uma troca, que culminou com ele
declamando esse poema para o Grupo. Bell lutou incansavelmente para a divulgacdo e
popularizacdo da poesia. Nos anos duros da ditadura, criou um projeto denominado
“Catequese poética” ¢ saiu declamando, junto com outros poetas, pelas pracas, clubes,
estadios, onde Ihe abriam as portas, realizando um projeto de resisténcia poético/cultural,
democratizando a poesia. Esse poema citado permitia ao GTS, quando apresentado, retomar a
empatia com o publico e manter a forca do espetaculo. Subjetivamente, 0 poema colocava-nos
como parte de um contexto, de um legado histdrico, repassado através de geracdes e que em
nos, a geracdo de 64, explodia ndo como cangdo “mas grito de dor”, sempre a espera do dia
em “que tudo sera diferente, tdo diferente...”. E gritavamos: “Eu quero um plano de vida para
conviver. [...]” (folha 8). O texto era acompanhado pela musica “Meu pranto a deslizar”, de
Deny e Dino®.

Cena 4 — Na folha 10 do texto Reconstrucdo, o GTS toma o discurso de Carlos
Drummond de Andrade, em seu poema “Telegrama de Moscou”®. Seus versos retratam a
reconstrucdo de Stalingrado, cidade totalmente destruida pela guerra, e, reconstruida, ficou
marcada pelas mais sangrentas batalhas da Segunda Grande Guerra. “O vento varreu a dura
lembranca./ Mas o assombro, a fabula/ gravam no ar o fantasma da antiga cidade”. E 0 GTS
canta o tema do show Reconstrucdo mostrando que mesmo depois do caos é possivel
reconstruir, renascer das trevas, basta olhar para o céu e perceber que o sol voltou pro seu

lugar, outras geracdes virdo e sob a luz da verdade reconstruiremos.

Reconstrucédo (Texto e musica do GTS)

Olha o sol, voltou pro seu lugar

A vida vai brotar, o dia amanheceu,
Pedra por pedra... casas

Casa por casa... as construgdes
Novo ideal... vibragdes

Um sangue novo nos coragdes
Reconstrugéo, reconstrucao.

8 José Rodrigues da Cunha (Deny) e Décio Scarpelli (Dino) - Dupla vocal, compositores e cantores, fizeram
muito sucesso na época da Jovem Guarda.

% Telegrama de Moscou. In: ANDRADE (1964, p. 196).
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Quem notou que j& existe amor

Mil labios a cantar: a paz vai renascer
Um novo homem... reconstrucao
Findam os sonhos... a razdo

Luz nas verdades... reconstrucéo

Um mundo livre... reconstrucao
Nasceu em nos... reconstrucao.

Cena 5 — Na sequéncia das cenas, 0 GTS interpreta o poema “Dimenséo do homem”,
de Antonio Augusto e Aratjo D’Aguiar. O texto mostrava um olhar sobre suas dimensoes, e
ao Grupo competia recita-las, decifra-las, “mede-se um homem pelo que faz ou fez; ndo pelo
que vira a fazer, porque é o tempo presente que determina o homem.” Em seguida,
cantavamos “Pois é, pra qué”, de Sidnei Miller (folha 11). Pois &, pra qué? — questionava o

99, ¢ 99,

GTS, se ninguém quer ver “a verdade na rua”; “a morte incerta a gravata que enforca”; “o
estranho canto”; a “dor fingida”; “um tiro no peito, o sangue na rua”’; “inventa uma flor que
parece a razdo mais segura, pra ninguém saber de outra flor que tortura e ninguém quer ver”;
“andar ligeiro sem ter por que, sem ter pra onde, pois € pra qué?” A mdlsica cantada
suavemente preparava o publico para receber a préxima cena.

Cena 6 — Os estatutos do homem, de Thiago de Melo, como Ato Institucional
Permanente. A técnica utilizada era o jogral. Os narradores se revezavam em coro e falas.
Todas as utopias de um mundo melhor estavam ali decretadas. N&o era mais a Revolugéo
Francesa, nem as Grandes Guerras, era nosso tempo presente, “em que falar de amor e flor ¢

esquecer que tanta gente ta sofrendo tanta dor”. Mas mesmo assim o Grupo falava de suas

utopias, e decretdvamos, como no Artigo 5 deste poema:

Fica decretado que os homens,

estdo livres do jugo da mentira.

Nunca mais sera preciso usar a couraga do silencio
Nem a armadura de palavras.

O homem se sentara @ mesa

com seu olhar limpo

porque a verdade passara a ser servida

antes da sobremesa.

A musica “Viola enluarada”® completava este canto de amor publicamente.

%1 Marcos Vale e Paulo Sergio Vale. Viola Enluarada. 1967. Musica que representa bem o momento politico
vivido pela juventude brasileira nos anos 60, quando muitas muisicas apresentavam contetido social. A primeira
gravacao de "Viola enluarada” foi no LP de mesmo nome, onde a faixa-titulo foi gravada em dueto com
Marcos Valle e Milton Nascimento.
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Cena 7 — Outro texto em forma de jogral é colocado em cena. Trata-se do poema
“Operario em construcao”, de Vinicius de Morais e as musicas “Constru¢do”, “Deus lhe
pague” e “Rosa dos Ventos”, de Chico Buarque de Holanda, preparavam o publico para o final

do espetaculo Reconstrucao.

E o diabo, levando-o a um alto monte, mostrou-lhe num momento de tempo
todos os reinos do mundo. E disse-Ihe o diabo: — dar-te-ei todo este poder e a
sua gléria, porque a mim me foi entregue e dou-0 a quem quero, portanto, se
tu me adorares, tudo sera teu. E Deus (Jesus), respondendo, disse-lhe: Vai-te,
satanas, porque esta escrito: adoraras o senhor teu Deus e s a ele serviras.
(Lucas, cap. V, versiculos 5-8).

Neste momento, o homem fragmentado se concretiza e a palavra deixa de ser
camuflada, atingindo, no palco, sua plenitude: na “razdo, porém que fizera em operario
construido o operario em construgdo”. Jesus carpinteiro, operario em construcdo, aprendeu a
dizer Nao. O elenco vai formando uma grande cruz, simbolizando o sacrificio desse operario
em favor da humanidade.

Epilogo — O GTS encerra com o texto Ilder Becker e a musica “Rosa dos ventos”.
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Parte fingl do show -
Folha n@ 19

BPfioco

“Todas as estradas reais da intelizéncia, todos oS atalhos da tacria e
da conjetura, conduzem afinal a wm abismo, gue o engerho humano jamais po-
de transvor, pols o howem se acha acorrveniado pels propris condiguo je eris-
tir, pelo seu carater finito ¢ pelo envolvimento em one a nsturess o situs
dentro delz. “"Somos apenas espectadores @ atores do grande drema da saxistén-
eia." 0 houem ¢, portanto, o seu maior misiéric". (Barnets).

0 aunanto do domfnlo sobre a naturess, s deseobrimentes e os inventos,
welhorar os estaddssocial dos poves. A terra & explorada em toda a superfi-
cle (Africa Central; ascenséio so Mimalaia; consuista dos polos), no fundo
dos mares (Plccard), na estratosfera (fogu:tes o satélites artificlais).

Satelites artificlabs come¢am a explora: o sistems solar. Todas a5 na-
gdes tratau de Industrializer-se. O Estado tom-se intervencionistal: plani-
ficagao social (planos de mstss).

Porem n época @ de orise, sobretudo moral. O egofsmo, a maldade e estupi-
dez dos howens gersm dificuldsdes e sofrimwntos. Ha graves e complexos pro-
blezas: a fome, a doenga, o desemprego, o =rime, a corrupgao, o despotismo,
2 pobreza ¢ a rioussa extremadas, as regioas subdesenvolvidas, os imperia-
lismos de todos os tipos, & superprodugiao o o subconsumo, o exado rural, as
excessivas eonccnttacooa humanas nas grandas cidades, o estouro da povulagao
mundial. M2 inguietude social.

Acima de tudo, porem, continua a psirar. scbre todos nos, a constante a-
meaga de uma 3& Guerrs Mundial, que poderia resultar nums ampla catastrofe
o animilarento da parte substancial de Pumanidade e o regresso a Pformas de
vide primitivaes,

X guerra, pois continua sende a mais terr{vel ameacu a existdncla e ao
bem-ester do mundo. Prosseguem, porém, as tentativas de coexisiéncimz dos
regimes antggonicos,

Com tolerdncia, cooperugao e fratermidads, podera obter-se a pas dursdou-
ra. Fo passado, males tremendcs foram sanados e serios perigos foram banidos.
Da wesma forma, tambdm a guerra sera eliminada no futurc. B havera eatdo,
paz ¢ felicidade sObre a terra.

FIMDOSION s RECONSTRUCIX O

W S —— e —————
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A proposta dessa montagem pretendia ser um hino de esperanca, 0 desejo de que
aquele tempo presente de nossas vidas se dissolvesse em um futuro promissor e sem magoas.
Queriamos fazer teatro, mas sem as amarras e limites coercitivos de uma ideologia
reducionista, seja na escolha dos textos ou na forma como os apresentavamos. Os poemas
estavam selecionados — uma dificil tarefa —, restava organizé-los de tal forma que passassem
pela censura, sem fugir das nossas utopias “subversivas” de contribuir para uma visdo mais
licida do mundo. Nossa proposta era pedagdgica, aprendiamos ensinando. Assim,
colocdvamos em cena os exercicios de expressdo corporal®, ou melhor, as técnicas de
Stanislavski, Grotowski e Boal. Utilizdvamos do nosso jeito, de acordo com nossas
necessidades. E, de certa forma, pela garra e coragem desses adolescentes, apresentavamos
um bonito espetaculo. O GTS, ao narrar essa experiéncia de escombros que resulta das
Guerras Mundiais, fazia um apelo ao perigo constante que estavamos vivendo, tentando
mostrar a fragilidade que somos, frente a qualquer decisdo politica, que sempre é tomada a

revelia da nagéo.

%2 Na primeira cena, fizemos uso do exercicio da arvore, dando um excelente resultado. Todos esses exercicios
sdo encontrados nos livros de Boal, como de outros estudiosos da arte teatral. Para o Grupo, chegavam em
folhas avulsas ou em apostilas mimeografadas, e, a titulo de ilustracdo, colocamos algumas nos documentos
que irdo compor o acervo do GTS.
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3.3 Cadeira de balanco

Assim aconteceu. No dia 18/11/1973, o Grupo de Teatro Doris Cunha Melgago do
SESC estreou a montagem Cadeira de balanco, apresentada nos anexos, no Diretdrio
Académico 21de Abril. Trata-se de uma coletanea de textos e poemas de Carlos Drummond
de Andrade, que conta em um percurso linear, cronoldgico, alguns fatos da vida e obra do
poeta. Nosso referencial literario foram os livros Carlos Drummond de Andrade Obra
completa (1964), presente de Miracy, e Cadeira de balanco (1972), do mesmo autor. Estes
fazem parte do bau dessa pesquisadora, como os melhores livros recebidos ao longo da vida, e
o resultado desse legado foi a peca Cadeira de balanco. Na construcdo do texto, de forma
intencional, usamos as palavras do proprio autor, esperando, dessa forma, passar a pega pela
censura sem maiores problemas. Percebemos o quanto ela, a censura, estava mais rigorosa na

leitura dos textos, o que pode ser percebido nos grifos feitos pela mesma nos poemas do autor.
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Nas conversas por telefone com Drummond, percebiamos suas preocupacfes ao nos pedir
cautela na escolha dos textos. Como afirma Teixeira Coelho (2001, p. 89),

0 teatro vive daquilo que é a mola principal e traco distintivo da agdo
cultural, a interdisciplinaridade, entendida como experiéncia de integracéo,
de totalizacdo de colaboracGes variadas que ndo sdo unificadas, mas
rigorosamente dialetizadas num amalgama onde tudo se transforma e, por
exigéncia intrinseca do processo, se supera.

E, de certa forma, procedia a preocupacdo de Drummond. O teatro € uma arte
interdisciplinar, redne no seu contexto maultiplas linguagens artisticas. Essas linguagens, ao se
interrelacionarem, possibilitam inGmeras instancias discursivas que dialogam nas cenas
teatrais, de acordo com as intencionalidades propostas pelo elenco ou pelo diretor do
espetaculo. Segundo Teixeira Coelho, (2001, p. 89), “o teatro ainda vive mergulhado no
sonho, ou ambicdo, de ser a Arte Total por exceléncia — e tem toda a razao nisso. Tudo pode
ser conjugado em cena: dan¢a, musica, imagem em movimento ou estatica e também, numa
outra esfera, o individuo e o grupo, e o individuo no grupo”. Para o trabalho do GTS
acrescento o texto literario. A natureza politica do discurso ndo se manifesta s no texto
teatral, fundamenta-se, também, na construcdo e na encenacdo do espetaculo. A expressao
cénica resulta de um conjunto de corpos vivos em movimento, tentando interagir consigo
mesmo e com 0 outro, com a propria voz e com a do outro, exercitando todas as suas
possibilidades fisicas e emocionais. A intencionalidade resulta dessa explosdo de sentidos,
sensacOes individuais e coletivas, porgue os artistas em cena estdo em permanente estado de
criagdo, que se completa, se explicita com a plateia.

Portanto, era grande nossa dupla responsabilidade. Coeréncia com 0S Nnossos
propositos e ética com o autor. Paradigma desconstruido em Cadeira de balanco. E dessa
busca nos textos de Drummond, encontramos a proposta do espetaculo. Tudo o que pretendia
ser dito ou encenado, interpretado e reinterpretado, a0 mesmo tempo tentando ndo corromper
significados, o GTS se coloca em cena com “Tema do show”, aqui nos colocando como grupo
poético, que interage e propde: “Nossa gente também quer ajudar,/ a seguir sua voz Carlos
Drummond” (GTS, 1973).

Tema do Show

Ei, olha a vida parada sem mexer
Sem ninguém fazer nada pra viver
Todo mundo esperando a solugéo.
Mas h& poetas que cantam,
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as questdes adormecidas,

estdo ai os problemas da vida.
Solucédo é um pouco de cada um.

Ei, esse homem de gldria vem cantar.
Nossa gente também quer ajudar,

a seguir sua voz Carlos Drummond.
Na mesma voz Carlos Drummond.

A escolha do poeta ndo foi aleatoria. Estudamos, analisamos a sua obra, e essa
identificacdo poética sucede a partir da escolha do nome do espetaculo. A “Cadeira de
balango” que convida ao écio, mas pelo seu balango convida ao movimento, preserva-se como
tradicdo por ser um movel antigo, mas fica bem em apartamento moderno. Drummond
guarda, fielmente, os valores tradicionais, universais, repassados atraves de geraces — “Meu
pai montava a cavalo, ia para o campo./ Minha mée ficava sentada cosendo./ [...] Eu sozinho
menino entre mangueiras”.®®> Mas o poeta é insubordinado e vai ser “gauche na vida”.
Reconhece seu tempo e sabe que nao pode escapar de sua época. “De repente, a vida comega
a importar-me, a desafiar-me com seus pontos de interrogacdo, como se fosse impossivel
compor um poema”. O GTS fez a escolha — recita e canta — o poema “O sobrevivente”. Como
Drummond, nos colocamos: somos geracdes de sobreviventes, ele, vivendo as contradicdes
apos duas guerras mundiais, com seus enigmas, que atormentam 0 poeta sem respostas ou
solucBes; no6s, 0 GTS, apresentdvamos o tempo presente que — ditadura e humilhagdes —, num
fluir continuo, ndo se separa do ontem. As raizes do poeta se manifestam, se desdobram em
lirismo, quando o verso € sua terra natal, sua infancia pelas ruas de Itabira. “Uma rua comeca
em ltabira, que vai dar no meu coracdo./ Nessa rua passam meus pais, meus tios, a preta que
me criou./ Passa também uma escola — 0 mapa —, o mundo de todas as cores.” Nesse poema,
“América”®, citado e encenado pelo grupo, e nos demais livros escritos a partir dai, segundo
Afranio Coutinho (1964)%, o poeta testemunha, expressa com plenitude, sua preocupacio

com a dor humana.

Sentimento do Mundo (1940) e A Rosa do Povo (1945) testemunham sua
reacdo ante a dor coletiva e a miséria do mundo moderno, com seu
mecanismo, seu materialismo, sua falta de humanidade. Essa fase
enriqueceu sua essencialidade lirica e emocional, e, através da profunda
consciéncia artistica, o poeta atingiu a plenitude, a cristalizacdo, a
humanizacdo, sob uma forma suave e terna, em que o itabirano mergulha no

% Infancia. In: ANDRADE (1964, p. 53).
% América. In: ANDRADE (1964, p. 191).

% Nota editorial a Obra completa de Drummond (1964), organizada por Afranio Coutinho.
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lencol profundo de sua provincia e de seus antepassados para melhor
compreender a “maquina do mundo”, a angustia de seu tempo, o
desarvoramento do homem contemporaneo, com um largo sentimento de
fraternidade. (COUTINHO, 1964, p. 11).

E o GTS canta e conta esse homem — esses desdobramentos continuos, imperfeitos
entre romarias, operarios que andam sobre o mar e Josés que marcham sem saber para onde,

nesse “humilde caminho da América”, cuja foto apresentamos aqui.

.

A P '

Foto do acervo do GTS — década de 1970

Em outro momento do espetaculo, homem e poesia comecam a se transfigurar,
transformar, perdendo sua humanidade. No principio duas faces, dois corpos — como mostra a
foto a seguir —, meio homem, meio maquina, mesmo assim lutando com palavras. “Lutar com
palavras/ parece sem fruto./ Ndo tém carne e sangue.../ Entretanto, luto.”%® O poeta mostra a

funcdo da palavra, da poesia. A foto complementa esse momento.

% O lutador. In: ANDRADE (1964, p. 126).
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Foto do acervo do GTS — década 1970

Aqui abro um paragrafo para insistir que o Grupo musicalizou os poemas de
Drummond, sendo que “A fabrica” e o “Tema de abertura” tiveram a letra e a musica escritas
pelo Grupo. O espetaculo Cadeira de balanco possibilita inimeras interpretagdes, porém, a
proposta do Grupo era fazer com gque a montagem se autoexplicasse ou produzisse leituras
multiplas, de acordo com o patrimbnio de experiéncias e sensibilidade do espectador.
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Algumas semelhancas com os outros espetaculos montados pelo GTS podem ser percebidas:
as mesmas preocupagdes, as mesmas angustias inerentes a0 momento historico que estavamos
vivendo e que parecia nunca acabar. Unimo-nos a Drummond na expectativa de prestar uma
homenagem a todos os poetas martirizados, mortos pela violéncia em regimes ditatoriais. Isto
posto, no espaco dedicado a Federico Garcia Lorca — ao som de guitarras — recitamos
primeiro um poema de Garcia Lorca, depois o de Drummond, “A Federico Garcia Lorca”
(ANDRADE, 1964, p. 226).

Em dois outros textos exploramos o grande senso de humor do poeta: “O poder
ultrajovem” e “Manhd como as outras.” Neste, além do humor e da ironia percebemos o
quanto incomodou a censura, que riscou uma grande parte do texto.

A partir de um outro momento do espetadculo o inacreditavel acontece: o tempo
revisitado na obra do poeta (1930 -1945) estremece, seu poema “A bomba” explodiu, restou
apenas 0 homem que ndo conseguiu impedir a explosdo, mas vive a esperanca de que “O
homem/ (tenho esperanca) liquidara a bomba™®’. Assim, entre milhdes de microwats-hora, o
GTS canta a sua can¢do de alerta, sugerindo a possibilidade da maquina “salvar-se. Se ela
quiser. E nada mais eu posso fazer pra mudar, se ela insistir e persistir em errar.” (A fabrica,
GTS). E, em um sonho metélico ficcao/realidade, 0 GTS encerra seu espetaculo caminhando
pela plateia, como mostram a poética can¢do e a foto anexadas a seguir.

Encerra-se o espeticulo e encerra-se, também, o terceiro capitulo deste trabalho, no
qual acreditamos ter oferecido o esbo¢o cénico e poético vislumbrados pelos nossos objetivos
maiores. Deve-se ressaltar que nossos comentarios — ainda que rapidos e em alguns momentos
superficiais — deixam antever muitos outros caminhos ndo percorridos e que poderéo,

futuramente, resultar em outros trabalhos e recortes. Por isso, relembramos:

Numa anélise fria de um sonho metalico

A méquina se autodestruiu

Meu canto foi para avisar

Que a maquina pode salvar-se

Se ela quiser. E nada mais eu posso fazer para mudar,
Se ela quer insistir e persistir em errar.

% A bomba. In: ANDRADE (1964, p. 352).
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Foto do acervo do GTS
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CONSIDERACOES FINAIS

E o que é uma renda?

N&o mais que uma linha, cordao ou fita, que contorna buracos, fazendo desenhos.
Com esses contornos desfilam flores, folhas, arabescos, gregas, uma infinidade de
formas, mas o buraco continua Ia.

E o0 que acontece se, por acidente, o fio é puxado?

N&o sobra nada dos desenhos, apenas o fio. A renda, com seus desenhaos, &
devolvida, em sua condic&o de buraco, ao espaco vazio.

Ana Maria Portugal M. Saliba (1987)

Reatualizar a historia do GTS representou uma longa jornada, em busca de lembrancas
adormecidas, despertadas pela rebeldia da evocacgdo. Foi preciso desenrolar o fio da histdria,
refazer caminhos desfeitos, reviver perdas dolorosas, juntar pedacos que se perderam,
remenda-los, e talvez essa imagem nunca seja a mesma que vislumbramos desde esses
cinquenta anos que se passaram. Essa trajetoria s6 foi possivel pelos sentimentos mais
profundos de amizade e carinho que permaneceram nesse presente sempre atualizado pela
convivéncia. Tive a chance de continuar proxima de alguns dos membros do Grupo,
permitindo que as boas emogbes ndo fossem esfumacadas pelo tempo. Guardamos vinculos
dificeis de separar. Construimos e vivenciamos, juntos, uma histéria de poesia e resisténcia
cultural, em um tempo de repressdo e violéncia. Rememorar exigiu 0 mesmo esfor¢o de
guando nos propunhamos a montar um espetaculo. Escrever sobre o trabalho do GTS, que se
propbs uma arte envolvendo multiplas linguagens que se interrelacionavam no palco e se
concretizavam no outro, na plateia, ndo foi uma tarefa fécil. Trabalhamos no limiar dessas
linguagens, acreditando que historia e literatura sdo instancias quase inseparaveis. Tentamos
encontrar o equilibrio entre essas disciplinas, mas, em alguns momentos, elas se fundiam, se
confundiam, quando nosso objeto de trabalho nos conduzia a reflexdo e a reatualizacdo de
fatos sombrios de nossa histdria. A escolha de uma bibliografia que me levasse a compreender
o turbilh&o de emocgdes, que de mim se apossava a cada leitura de um documento analisado,
sO se definiu no encontro com a escrita feminina — um olhar humanizado e detalhista que se
explica pela epigrafe dessas consideracdes. A escolha dos textos femininos para compor essa
dissertagdo nao corresponde somente a identidade de vivéncias e de olhares sobre 0 mesmo
momento historico, mas também ao desejo absurdo de querer captar o real, a verdade dos
fatos. Desse nosso encontro, nasce uma escrita memorialistica, repleta de vazios, de fendas,

de outras margens.
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Agora, em Ultima leitura, percebo a intencionalidade dos recortes memorialisticos e
testemunhais aqui apresentados. A escolha de um eixo temaético, depois de tantas bibliografias
lidas, se imp6s porque a busca se fundava em encontrar respaldo para o0 medo, o desconforto
do ser diferente. Fazer teatro, viver a poesia representavam, naquela época, recortes de um
preconceito e de uma aventura, de uma busca e de uma ousadia que se traduzem, nesse
trabalho, pelas memorias aqui reverenciadas pelos participantes e pelo aparato teérico-critico
que me desafiou a compila-las. Chaui, a prépria Minemosyne — deusa da memoria —, as
escritoras latinas, Bosi, Gagnebin, e tantas outras citadas respaldaram essa coragem tardia de
assumir nossa historia, frente aos valores tdo diferentes da sociedade em que viviamos e

vivemos.

[...] quando tantas certezas se transformam em davidas, quando tantos
sonhos murcharam, expostos a luz do sol, e tantas esperancas se
transformaram em decep¢fes — agora que estamos vivendo um tempo de
tanta perplexidade... agora mais do que nunca, eu acredito que é tempo de
um teatro que, na pior das hipéteses, fara as perguntas certas nas horas certas
— mesmo gue ndo tenha as respostas. (BOAL, 1977, p. 347).

Assim, volto as inimeras interrogacdes propostas na Introducdo e mesmo ao longo da
escrita. Foram elas respondidas? Acrescentamos sentido a histéria e substancia a palavra
poética? Como para Boal, as davidas se transformaram, as respostas deram novas cores as
interrogacOes, a perplexidade se transformou em certeza e em caminho, e a hora é sempre a
hora, mesmo que sem respostas ou com olhares certeiros da experiéncia revisitada.

Assim, novamente e como Boal, revendo o passado com os olhos do presente, é
preciso repensar o lugar da arte, tirar o poema do papel e leva-lo a uma nova plateia, sem a
utopia da morte do opressor ou a libertacdo total dos oprimidos, criando as condi¢bes
necessarias para que todos tenham acesso aos bens culturais. O didlogo entre a poesia e 0
teatro, no encontro das inimeras linguagens desse universo criativo, e dentro da proposta de
Boal — uma arte sem intencdes hollywoodianas — ainda sera possivel. Essa utopia sobrevive.
Por isso o esforco de organizar a documentacdo do GTS, incentivando e mostrando que, em
qualquer lugar, com ou sem recursos, sempre serd possivel um movimento cultural. E, como
inveterada otimista que sou, como, mesmo em um tempo de paz, desafio as utopias e 0s
sonhos mais escondidos, deixo aqui 0 meu testemunho e os documentos do GTS para

recriarem novos e utdpicos destinos.
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ARENA CONTA ZUMBI

Musical em dois atos de G. Guarnieri — Augusto Boal —
Edu Lobo

TEATRO DE ARENA DE SAO PAULO

PRIMEIRO ATO

RITMO: ATABAQUE, BATERIA, TODOS OS ATORES
ENTRAM E CANTAM. OS ATORES NAO SAEM
NUNCA DE CENA ASSUMINDO OS SEUS
DIFERENTES PERSONAGENS DIANTE DO PUBLICO.
1

O elenco do Arena comegam a cantar:

1 — O Arena conta a histéria

pra vocé ouvir gostoso,

quem gostar nos dé a mao

e gquem ndo, tem outro gozo.

2 — Historia de gente negra

da luta pela razéo,

gue se parece ao presente

pela verdade em questao,

pois se trata de uma luta

muito linda na verdade:

€ luta que vence 0s tempos,

luta pela liberdade!

3 — A histéria que o Arena conta

E a epopéia de Zumbi;

tanto pré e tanto contra

juro em Deus que nunca Vi.

4 — Os atores tem mil caras

fazem tudo neste conto

desde preto até branco

direitinho ponto por ponto.

5 - Hé& lenda e ha mais lenda

h& verdade e ha mentira

de tudo usamos um pouco

mas de forma que servira

a entender nos dias de hoje

quem esta com a verdade,

quem esta com a verdade,

guem esta com a mentira.

2

Ha lenda e h& mais lenda

h& verdade e h4 mentira,

de tudo pegamos um pouco,

mas de forma que servira

A entender no dia de hoje

quem esta com a verdade

quem esta com a verdade

guem esta com a mentira.

(Os atores se acomodam em cena e as frases seguintes
séo ditas em quase escuriddo, sussurradas).
Tem rei no agoite?

Tem rei.

Tem rei lutando?

Tem rei.

Tem negro apanhando?

Tem lei.

Tem gente brigando?

Epa rei, meu pai.

E Zambi?



Zambi no agoite.

ZAMBI NO ACOITE

E Zambi no acoite, &i, &, &€ Zambi

E Zambi, tui, tui, tui, tui, € Zambi

E Zambi na noite, &i, &i, € Zambi

E Zambi, tui, tui, tui, tui, € Zambi (repetir durante o texto
seguinte)

O nimero de mortos na campanha de Palmares — que
durou cerca de um século — € insignificante diante do
ndmero de mortos que se avolumam, ano a ano, na
campanha incessante dos que lutam pela liberdade. Ao
contar Zambi prestamos uma homenagem a todos
aqueles que, através dos tempos, dignifica o ser
humano, empenhados na conquista de uma terra da
amizade onde o homem ajuda 0 homem.

Vem filho meu, meu capitdo.

Ganga Zumba, liberdade, liberdade

Ganga Zumba, vem meu irmao.

E Zambi morrendo, &i, &i, &€ Zambi

E Zambi, tui, tui, tui, tui, &€ Zambi

Ganga zumba, éi, é&i, éi, vem ai

Ganga zumba, tui, tui, tui, &€ Zambi.

(Entra um cantador — o papel do desempenhado
indiferentemente por todos os atores)

CANTADOR:

Feche os olhos e imagine

Viver em mil e seiscentos

em plena terra africana

vendo 0s maiores portentos

Havia guerra e mais guerra

entre pessoal de |3,

era gente de Zambi que s6 queria lutar:

E assim que conta a Historia

gue num feio navio negreiro

TODOS

Rei Zambi tdo afamado, viajava prisioneiro

(Os atores jogam-se no chao simulando um barco.
Remam)

3

CORO:

Ei, Zambi! Ei, Zambi! Ei, Zambi!

Zambi no agoite!

Ei, Zambi!

Zambi perdido no mar.

Ei, Zambi!

E noite Zambi!

ZAMBI: (de pé com as méos amarradas as costas, no
meio do barco) — Quebro as pontes, derrubo as velas,
arrebento o mundo.

ZAMBI:

- Ei, Zambil

Luanda, Luanda!

- Cadé seu filho, Zambi?

Ficou em Luanda, ficou cercado, sozinho lutando.

- Cadé seu neto, Zambi?

Ganga Zona seu nome, nem mesmo gente inda é. E dor
irmao. Que faz esses negros parado, que faz que nao
quebra esse bojo e atira tudo no mar?

CORO:

- E 0 banzo, Zambi, é o Banzo.



E o Banzo, é o banzo, é o banzo

Luanda, Luanda

Al, sinto o cheiro da mata

das terras de la

Luanda,

Luanda, cadé Luanda,

aonde est4, aonde esta

Cadé Luanda, aonde esta

4

Quebra o mastro

Quebra a vela

Quebra tudo que encontra

Quebra a dor

Quebra a saudade

Quebra tudo até afunda

5

MERCADO — MERCADOR APREGOA SEU PRODUTO
MERCADOR: olha o nego recém-chegado. Magote
novo, macho e fémea em perfeito estado de
conservagdo. S6 vendo mocgo e com forcas. Para
servigo de menos empenho tenho os mais fracos e
combalido, pela metade do cobrado. Quinze mil réis o
sdo, sete mil e quinhentos os estropiados. Escravo
angolano purinho. Olham o escravo recém-chegado,
magote novo, macho e fémea cantador.
CANTADOR: assim é que conta a hist6ria, que nas
terras de um senhor, sentiu Zambi afamado, o chicote
do feitor.

(TRES ATORES REVEZAM-SE NA DESCRICAO
CIENTIFICA, SLAIDES ILUSTRATIVOS SAO
MANIPULADOS POR UM QUARTO ATOR; UM
QUINTO ARRANJA A TELA)
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1 — Se desagradava ao branco
2 —Tronco.

3 — Pescoco, pés e maos imobilizados entre dois
grandes pedacos de madeira retangular.

2 — Se houvesse ofensa mais grave.

3 — Viramundo.

1 — Pequeno instrumento de ferro que prendia pés e
maos do escravo forgando-o a uma posicdo incémoda
durante vérios dias.

3 — Se a ofensa requeria castigo mais

prolongado.

1 - Cepo.

2 — Longo toro de madeira que o0 negro deveria carregar
a cabeca preso por uma corrente ao tornozelo.

1 — Se fugisse.

2 — Libambo.

3 — Argola de ferro que rodeava o pescoc¢o do negro
com uma haste terminada por um chocalho.

2 — Ou entéo a gargalheira.

3 — Ou golilha.

1 - sistema de correntes de ferros que impedia os
movimentos.

3 — Se furtasse.

1 — Prendiam-lhe na cara uma mascara de folha de
Flandres fechado no occiput por cadeados e
penduravam-lhe nas costas uma placa de ferro com os
seguintes dizeres “Ladrao”.



2 — O “Ladrao e Fujao”.

3 — Se o0 senhor queria obter uma confisséo do negro
apertava 0s seus polegares com os anginhos.

2 — Dois anéis de ferro que diminuiam de diametro a
medida em que se torcia um pequeno parafuso
provocando-lhe dores horriveis.

1 — Nas falhas mais graves o negro era supliciado
publicamente nos pelourinhos da cidade com o...

2 — Bacalhau.

3 — Um chicote especial de couro cru.

7

ATOR 4 — Nao ha trabalho nem género de vida no
mundo mais parecido a cruz e a paixao de Cristo do que
0 VOSSO.

TODOS - Padre Ant6nio Vieira.

ATOR 5 — E foi através desses instrumentos
engenhosos que se persuadiu 0 negro a colaborar na
criacdo das riquezas do Brasil.

FUGA

1 — Zambi, &i Zambi.

2 — Cadé Zambi?

3 - Onde esta?

4 — Curou as feridas.

5 — Tomou fblego.

6 — Estufou o peito.

7 — Partiu.

1 — Zambi fugiu.

TODOS — Zambi fugiu.

NARRADOR: Negros de todos os lugares procuravam
as matas fugindo desesperados. Horror a chibata, ao
tronco, as torturas. Buscavam no desconhecido um,
futuro sem senhor. Enfrentavam todo o perigo. Fome,
sede, veneno, flecha dos indios, capitdes do mato.
Agonia pela liberdade. Idéia de ser livre.

NEGROS NAS MATAS

8

NICO — Nao quero ser livre. Ser livre pra que?

1 — Quieto Nico, ti vem cum nois.

NICO — Pra que? Me diz. Pronde é que vao?

2 — Pra longe, pra num sei onde.

NICO — Pois eu fico. No menos sei onde estou.

3 - Ta vem cum ndis que braco faz falta.

NICO — Vou coisa nenhuma. Ter muita querenca da
sempre em bolo.

9 — Quem é negro tem sua sorte que é essa de tai de
escravo.

5 — Coisa nenhuma, sorte de negro é ganhar a mata,
plant&, construir cidades, seus reis, sua hagéo.

NICO — Quem muito quer cai em desgraca. Deixa de ser
tdo querengoso, mano. Aqui se come, se bebe, se tem
teto pra dormir. Negro ladino consegue escapar da
chibata e até que a Sinha daqui ndo é das mais
malvadas.

6 — Cala a boca, negro, tu ja perdeu a vontade?

NICO - Vontade eu tenho de saber de mim.

7 — Melhor o desconhecido do que essa prisao.

NICO — Melhor se saber do que se arriscar. O que é que
tem ai pela frente, me diz? Que é que tem ninguém
sabe, né?

1 — Sabemo, que tem gente que ja viu. Tem palmeiras,



arvore de nao se acaba.

NICO — Palmeira e arvore e dai?

(CANTAM A CANCAO DAS DADIVAS DA NATUREZA)
9

TODOS: De toda forma e qualidade tem. Oi tem
pindoba, imbiriba e sapucaia, tem titara, catulé, curicuri,
tem sucupira, supucais, putumuju..

tem pau de santo, tem pau d’arco, tem tatajuba,
sapucarama, canzenzé, macaranduba, tem louro
Paraiba, e tem pininga

NICO — Pare meu irméo de falar em tanta mata
Com tanta planta eu n&o sei o que fazer

Mas diga la se tem bicho pra comer

se tem bicho pra comer

10

TODOS: De toda forma e qualidade tem,

Onca pintada, sussuarana e maracaja.

Oi tem guard, jaguatirica e guarini.

E tem tatu, tatu peba, e tatu bola

Tem preguic¢a , tem quati, tamandua.

E coelho que tem, tem, tem

Queixada que tem, tem, tem

Caititu, oi tem também, diz que tem, tem

E tem cotia, oi que tem, tem

E paca seré que tem?

Oi tem pred, e quanda, sera que tem?

Oi diz que tem, tem

11

NICO — Para meu irmao de falar tanta fera
Com tanto bicho eu néo sei o que fazer

um bichinho pra comer eu s6 quisera,

com tanto assim eles vao é me comer.

12

TODOS: Mas tem os peixes que ainda ndo falei
De toda forma e qualidade tem

Tem traira, e tem card e jundia.

Tem caborge e tem plaba e carapd.

E pitu e caranguejo e arua.

13

NICO — Mas também tem cobra que é um nunca se
acabar

tem jacaré, cobra rainha e mussu,

tem caninana, tem jibéia e jerico4,

tem jararaca, cascavel, surucucu,

e papa ovo, e cobraverde, assim néo da.

14

MOCAS: Mas tem sabid, tem canario e curio
tem passarinho tdo bom de se olhar,

Papa capim, cardeal e arumara,

E tem xexeu, guriata e tem breja.

15

MOCOS: E se quiser comer galinha

tem de todas pra farta.

Tem pomba de trés cdco e tem pato mergulhéo,
Aracud jacana e tem caréo.

Juriti, cardigueira, e paturi.

(Um ator simula o ruido do paturi — 0s outros
estranham).

NICO — Mas e nessa abencoada regiéo,

serd que tem o que faz falta na verdade?



TODOS: O que &, o0 que &, 0 que é?

NICO — Me diga meu irm&o, se nessa grande mata €
possivel , é possivel ter mulher?

(Depois de uma pausa).

TODOS: Ai esta uma coisa que néo. (tristes)
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NICO — Pois sendo assim, eu prefiro o cativeiro.
TODOS: Meu irméo esta com toda razao.

— Vai la Carengue e toma as providéncias — 20 negras! —
40! — Pra cada um!

SAMBA DO NEGRO VALENTE E DAS NEGRAS QUE
ESTAO DE ACORDO

17

Negra compreende que ndo da, que ndo vai dar pé,
Viver s de valentia, é preciso ter mulher que nos faca
companhia.

Negra ndo esperneie nao,

gue o0 negro sem sua néga

ja ndo pode ser um homem

pode néo.

S6 o verde da mata num da

pra um homem ser feliz

€ preciso ter mulher

pra saber o que se diz.

18

19

Liberdade somente ndo d4, — nao!

pra se ter um bem viver,

sem o carinho da minha néga

€ melhor morrer.

20

21

ELAS — Pois €, de sinhé em sinhd,

eu prefiro meu négo que é da minha cor.

Liberdade somente ndo da,

pra gente ser feliz

é preciso de um négo...

ELES — E preciso de uma néga...

ELAS — E preciso de um nego

pra gente ser feliz.

(TIROS DOS BRANCOS EM BUSCA DAS NEGRAS
ROUBADAS)
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— Que foi?

— E os brancos vingando o roubo das escravas.

— Tomaram as vontade de nés.

— Cadé Carengue?

— Morreu.

— Salé?

— Morreu.

— Que se faz, gente?

— Sou pela volta. Melhor enfrentar libambo que sofrer
assim nesse fim de mundo.

— E na briga que se pode ganhar.

— Que liberdade é essa se é preciso trabalhar?
ZAMBI: Para meu povo que quem fala agora € rei.
23

TODOS: Zambi.

ZAMBI: Rei de vés, rei dos negros que procuram ser
livres. Quem quiser p6r a prova a forca dos reis que



venha.

TODOS: Dunga tara, sinheré!

ZAMBI: Ser livre ndo é encostar o corpo. Ser livre é
poder trabalhar e vigiar e poder continuar sendo senhor
de si. Quem procura na vida s6 o que é doce, nédo vai ter
nem doce e nem fel e sem rezina, homem perdido pra
vida, escravo no fato e na verdade.

TODOS: Dunga tara, sinheré!

ZAMBI: Pois que Zambi é rei, Zambi: vai dar as ordens.
E no trabalho que um da gente pega o sol com a mao. E
no trabalho que se faz o mundo mais de jeito. Em cada
coisa que a méo livre do negro encostar, novas coisas
vao nascer. Ndo vamos viver sO das coisas ja nascidas,
das coisas que Deus deu. Vamos fazer o mundo mais
de nosso jeito.

NICO - Viva a lei de Zambi.

TODOS: Dunga tara, sinheré!

24

ZAMBI: Se a mao livre do negro tocar na argila, o que é
que vai nascer?

TODOS: Vai nascé pote pra gente beber.

nasce panela pra gente comer,

nasce vasilha, nasce parede.

nasce estatuinha bonita de se ver.

ZAMBI: Se a méo livre do negro tocar na onga, o que é
que vai nascer?

TODOS: Vai nascer pele pra cobrir nossas vergonha,
nasce tapete pra cobrir o nosso chao, nasce caminha
pra se ter nossa ialé e atabaque pra se ter onde bater.
ZAMBI: Se a méao livre do negro tocar na palmeira, o
que é que vai nascer?

TODOS: Nasce choupana pra gente morar,

e nasce rede pra gente se embalar

nasce as esteira pra gente deitar

nasce 0s abano pra gente abana.

25

ZAMBI: Essa riqueza tem fonte e essa mao livre tem
dono. Ajoelha quilombola que o dono mora nas estrelas.
O rei agradece e seu povo concorda.

AVE MARIA

ZAMBI: Ave Maria cheia de graca. Olorum é convosco.
Bendito é o fruto de vosso ventre

Bendita é a terra que plantamos

Bendito é o fruto que se colhe.

CORO: Ave Maria, bendita seja

Ave Maria cheia de graga, Olorum.

ZAMBI: Bendito é o trabalho neste campo

Bendita é a agua que se bebe

Bendita é a mulher de quem se gosta

Bendito é o amor e nossos filhos

CORO: Ave Maria, cheia de graca

Ave Maria bendito seja, Olorum.

ZAMBI: Bendita é a palmeira, o rio, o canavial

Bendito é o peixe que se come

Bendito é o gado que se come

CORO: Ave Maria cheia de graca

Ave Maria, bendito seja Olorum.

ZAMBI: Bendita é a caca e a flexa

CORO: Ave Maria, bendita seja

ZAMBI: Bendita € a enxada e a semente



CORO: Bendita seja, cheia de graca, Olorum

ZAMBI: Perdoai 0s nossos erros.

CORO: Ave Maria cheia de graca

ZAMBI: Perdoai, Ave Maria

26

Perdoai a morte que matamos

O assalto, o roubo,

Perdoai, Ave Maria, Olorum.

CORO: Ave Maria cheia de graca

Perdoai, Ave Maria, Olorum.

ZAMBI: Perdoai o nosso orgulho.

CORO: Perdoai, Ave Maria.

ZAMBI: Perdoai a fuga do cativeiro.

CORO: Perdoai, Ave Maria.

ZAMBI: Perdoai a nossa rebeldia

CORO: Perdoai, Ave Maria.

ZAMBI: Perdoai a nossa coragem

CORO: Perdoai, Ave Maria.

ZAMBI: Perdoai a fuga do cativeiro

CORO: Perdoai, Ave Maria.

ZAMBI: Perdoai as nossas dividas

CORO: Perdoai, Ave Maria.

ZAMBI: Perdoai-nos Ave Maria. Assim como nés
perdoamos 0s nossos senhores.

CORO: Perdoai, Ave Maria.

Ave Maria cheia de graca

Olorum, Amém, Amém, Amém.

27

PRECO E PERDAO

— Os senhores do Brasil perdiam seus escravos dia a
dia, hora a hora, a cada instante. Cada pegca em bom
estado de salde custava vinte mil réis. Dois ou trés
milhdes de cruzeiros de hoje em dia, mais de mil délares
na cotacdo de ontem. Os senhores foram pedir socorro
do governador da capitania de Pernambuco, Dom Pedro
de Almeida, nomeado por sua Alteza, Deus Grande.

— Senhor, 0s negros sao cautos e suspicazes, meu
senhor.

— Cada dia crescem mais em ndmero.

— Roubam nossos escravos com suas mulheres e filhos.
— Roubam nossas negras, senhor.

— As negras do nosso prazer eles as roubam para a sua
devassidao.

— As negras cativas ndo foram aos Palmares senéo
furtadas, que de vontade livre ficariam conosco.

— As muitas 0s negros puzeram o punhal aos peitos.

— J& tomaram tanto o barlavento aos seus senhores que
falam e cantam a fundacao de Angola Janga, Angola
Pequena.

— Senhor, bem sabeis que cada negro que morre é ouro
que se perde.

28

DOM PEDRO - A hora e a gléria de SA, que Deus
guarde, exigem a recaptura desses negros foragidos.
Que se faca ja a conta dos gastos e se divida a soma
por todas as cidades interessadas.

29

TESOUREIRO - 300 soldados, 200 arcos e 100 armas
de fogo, total 700 mil réis, e mais 100$000 por més para
0s mantimentos. Porto Calvo dara 350$, Alagoas 1508,



Penedo de Sé&o Francisco 253000, para as despesas
gerais Porto Calvo dara 50%, Alagoas 50% e Penedo de
Séo Francisco 50$. Por cada presa recapturada, seu
legitimo proprietario de obrigara a pagar a quantia de
12%$000 de tomadia a exce¢ao das presas menores de
trés anos pelas quais pagara o seu justo valor.

DOM PEDRO (Depois que sairam todos) — A honra e a
gléria de SA, que Deus Guarde e o equilibrio
orcamentario da capitania magnanimamente concedem
0 perd&o a esses negros pecadores.

30

CANTADOR: E assim ficou provado pelo sim e pelo ndo
Que fujdo recuperado custava mais ao patrao,

e pelas contas ja feitas quem fugiu teve perdao

mais negocio ficou sendo fazer mais importacéo.
CORO: Navio chegando, chegando de 13,

com escravo apanhando até se fartar.

Escravo de monte de toda nacéo

pra um que fugia chegava um montéo.

31

GERACAO REAL

CANTADOR: Numa dessas ma viagem

vinha um bom carregamento,

negro de real linhagem,

num terrivel sofrimento

Ganga Zona aprisionado,

fala a alguém do seu tormento.

(CENA DO NAVIO NEGREIRO)

VOZ — Trés nos a barlavento.

(Coro —faz o eco).

GANGA ZONA - E teu nome qual é?

GONGOBA - Gongoba, meu ganga.

GANGA ZONA — Num sou teu ganga s6, hei de ser
mais. O que fica pra nois fazer é de importancia.
GONGOBA - Nada fica, meu ganga. Daqui pra lém s6
pode ser de pior.

GANGA ZONA — Mesmo aqui nesse inferno de porao
nois conseguiu bastante.

GONGOBA — Um nada meu ganga. Coisa sem
prosseguimento. Gongoba foi mulher de Ganga Zona e
agora? Nem ser de Ganga num vou mais. Em se
chegando, vai ser cada um pra branco diferente.
GANGA ZONA — Que € isso? lalé de Ganga Zona com
tal descrenca? E os contos que se diz de Zambi?

VOZ — Marinheiros a postos.

(Coro - faz eco).

GONGOBA — Zambi é esperanca!

GANGA ZONA — Zambi é pai do pai de eu. Zambi é avd
de Ganga Zona e Reis. Reis de valentia que nunca vai
ser bastante louvada, Zambi carregou negros de
coragem e fundou terra livre no meio da escravidao.
GONGOBA - Séo contos meu ganga, cochicho de gente
gue quer se enganar pra escapar do banzo.

GANGA ZONA — Verdade gque eu tenho no sangue. Em
la chegando se procura Zambi.

GONGOBA - Sonho de meu Ganga, é sonho bonito.
GANGA ZONA — Verdade pra minha ialé.

GONGOBA — Com sua licenga eu choro.

GANGA ZONA — Chora ndo Gongoba, chora néo.
Mesmo sendo Ganga eu estou sendo de pouca valia, eu



sei. Mas de nos alguém vai vir. Raca ndo se acaba
nessa escuriddo. Enquanto um de nds pude se ver com
0 outro... raga ndo acaba.

VOZ - Dois noés a barlavento!

(Coro — eco; movimento de ondas o tempo todo).
(GONGOBA CHORA; CORO AUMENTA. CANCAO
PARA GONGOBA)
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Pra vocé que chora

e sofre a tanto tempo amor

vou contar baixinho,

um sonho, que nasce de noés dois,

Um sonho lindo de nds dois

VOCé vai ver, ai vocé vai ver

Surgir de nés

alguém que vai

ser bem mais que nés

ser 0 que ndo posso ser

Enxuga os olhos

nao chore mais meu triste amor

pois deste abraco

€ um rei que nova vida

vai trazer, vocé vai ver

ai, vocé vai ver surgir

de nos,

(Coro canta a partir daqui).

33

um rei que vai

ser bem mais que nés

ser 0 que nao pude ser.

(CONSTRUCAO DE PALMARES)

34

Trabalha, trabalha, trabalha irmao

Trabalha, trabalha, de coracgéo.

Palmares ta grande, Palmares cresceu,

com a forca do braco do negro que sabe o que é seu.
Zambi que é rei sabe governar

e ja fez coisas de espantar.

Zambi venha ver eu acabar

mais uma casa pra gente morar.

REFRAO
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— Salve Zambi.

— Salve Reis.

TODOS - Dunga tard, sinheré.

ZAMBI — Quilombola. Faz tempo que tudo nés pra ca
veio. Foi vencida a dureza da mata e depois do primeiro
muitos quilombo cresceu, e os quilombos reunido
Palmares formou. Meu irméo ganga de quiloange.
— Presente meu reis.

ZAMBI — Quilombo de Arotirene.

— Presente meu reis.

ZAMBI — De Dambrabanga.

— Presente meu reis.

ZAMBI — Quilombola valente de Cerca do Amaro.
— Presente meu reis, sinheré.

ZAMBI - Irmao de Andalaquituxe.

— Presente meu reis, sinheré.

ZAMBI — Mocambo de Ataboca.

— Presente meu reis.



ZAMBI — Disse e vou dizer. Liberdade é o trabalho que
da e o trabalho s6 é livre quando se é dono dele.
Fazendo ele pra nds e ndo nos pra ele como o branco
quer.

REFRAO

36

E pro negro se defender

do branco que vem pra invadir

uma paligada eu vou fazer

e bem dura eu vou construir

Fure um fosso bem fundo irméo;

peque nos paus de penta em montdo

espete no fosso de ponta pro ar

pra que fure quem queira chegar.

37

REFRAO

— Ei negro moto, vem ca me ajudar com essas estacas.
— E gente trabalhando, e gente nascendo e gente
batizando e gente desbatizando.

— Meu nome de escravo era Jodo Romao.

38

— Em nome de Olorum pois fica sendo E-Bilai.

— Meu nome de escravo era Pedro.

— Em nome de Olorum pois fica sendo ETuriand.

— Meu nome de escravo era Zé Firi.

— Em nome de Olorum pois fica sendo E Firiri.

— Num mudou quase nada...

REFRAO

— Tem gente trabalhando, tem gente nascendo, tem
gente crescendo e tem gente casando.

(CASALZINHO SE NAMORANDO)
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— Ei, Segé, tu num casou ainda antes de ontem com a
Milena?

SEGE - Foi.

— Pois que faiz tu aqui com a desconhecida?

SEGE — Casei inda gorinha. Agora s&o a Milena, Micoti,
Rainha, Tariada. E agora mais a Eforge. Dentro da lei e
com todas as bencéo.

— Ei Palmares crescendo.

SEGE — As quatro de antes ja estdo com cria no bucho.
Agora vou botar no buchinho desta aqui também.
REFRAO
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—Ail

— Que foi bantu?

— Martelei o dedo.

REFRAO

41

Trabalha de fato na plantacéo

que cada floresce e se pode vender

tem branco de monte querendo comprar

Liberdade do negro sabendo entender.

42

— A cidade branca de Porto Calvo quer comprar 300
feixes de cana, 100 partidas de argila trabalhada, uma
carroca de cestos.

— A cidade branca de Sdo Miguel 100 feixes de cana, 10
partidas de argila trabalhada, azeite, milho e hortalica.
— A cidade branca de Serinhaém cana, azeite, argila



trabalhada, milho, hortalica e o que der mais na
producéo.
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Branco comprando

negro vendendo,

branco trocando

negro se armando

Pra cada pote de argila

pra cada cana vendida,

se compra uma espingarda

pra defender nossa vida.
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Negro vende e branco compra
branco vende e negro compra,
branco da e negro da,

€ um danado de trocar.

A BONDADE COMERCIAL
CANTADOR:

E tanta riqueza Palmares produzia
gue o branco comecgou a se comover
e no vende que vende e troca

até mesmo amigo do negro quis ser
E o branco comerciante

contava na cidade

ter pelo negro quilombola

uma grande amizade.
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COMERCIANTES:

NOs os brancos comerciantes
sabemos ter muita amizade

pelo negro que trabalha

téo distante da cidade.

Queremos paz, prosperidade,

chega de raiva e de maldade,

de tudo um pouco nds compraremos
e muitas armas venderemos.

Pra que o negro nao se sinta

tdo sozinho no sertdo

E quem é amigo sempre se entende
e bons precos conseguiremos,

€ 0 negro nos compreende

e das armas tem precisao.
CANTADOR:

Mas pros donos das sesmarias

essa paz ja nao servia

e berravam na cidade

que sO a guerra é que resolvia.
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DONOS DAS SERMARIAS:

NOs os brancos senhores da terra
fiéis vassalos de Portugal

agui chegamos, lutamos, vencemos
e desbravamos esse pais.

O que aqui existe sO a nds pertence,
aqui trabalhamos, nosso sangue correu
O negro trouxemaos, 0 negro compramos
pagamos bom preco ao bardo espanhol.
A paz que se pede com o negro rebelde
€ paz enganosa, é pura traicao.

Paz é quietude que trara sofrimento



€ perda de ouro, da honra e de tempo.

Negro que foge é negro perdido

dinheiro guardado é néo devolvido

Negro que foge é negro rebelde

€ o grito de guerra de um mero cativo

A paz é a vitoria, do subversivo.

—Viva a guerra!

COMERCIANTES:

NOs os brancos comerciantes

nos guiamos pela biblia,

o livro santo diz ser pecado

matar o negro trabalhador.

N&o deixaremos ser massacrado

0 povo heréico e sofredor.

CORO DE NEGROS:
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Trabalha, trabalha, trabalha irméo

que o branco vai nos defender,

contra o branco que nos que perder,

mas armas hao € preciso ndo

por isso chega de comprar,

agora vamos so vender,

0s pregos temos de aumentar

0 branco vai nos entender.

COMERCIANTES:
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NOs os brancos comerciantes,

nos guiamos pela biblia

o livro santo prevé este caso

no Evangelho de Ezequiel:

— Com a rebeldia ndo ha concérdia.

Punir com firmeza é uma forma

de demonstrar misericérdia.

COMERCIANTES E DONOS DAS SESMARIAS:

— Nos os brancos, senhores da terra

— No6s os brancos comerciantes

Resolvemos sem santa uniéo

dar fim ao povo ao povo rebelde

exterminar a subverséo.

CORO:

O negro destruiremos (3 X)
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DIARIO DE VIAGEM:

Atenc¢édo senhores: Diario de Viagem do Capitdo Jodo
Blaer que no dia 1° de marco partiu de Salgados com
toda a sua gente a fazer uma entrada aos Palmares, a
fim de destruir e reduzir ao cativeiro os negros
rebelados. Com a palavra, Capitdo.
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CAPITAO - Partimos no dia 1°. (1) No dia 2 topamos
com um monte chamoda Elinga. (Il) Ali caminhamos
duas milhas e topamos com o rio chamado Sebauma,
onde nossos indios fisgaram muitos peixes chamados
Tairairais.

— No dia 3 topamos com 0 monte chamado Tamala onde
pernoitamos. (Ill)

— No dia 4 topamos com um antigo engenho por nome
Sao Miguel (IV) caminhamos uma milha pequena
quando topamos com alguns mundéus (V) isto &,
armadilhas de pegar caga, as quais porém estavam



vazias. Mandamos nossos indios examinar se por ali
havia pegadas de negros.

— No dia 5 topamos com um grande passaro chamado
Enijma, (VI) que em nossa lingua quer dizer (VII)
Passaro de Chifre (1X). O capitdo dos nossos indios o
abateu com uma flexa e jantamos bem.

— No dia 6 continuamos em véao a caca dos negros.

— No dia 7 topamos com um monte chamado Taipou. (X)
— No dia 8 topamos com o rio Segou. (XI)

— No dia 9 topamos com dois montes alcantilados aos
guais se da o nome de Grasqua e continuamos a
procura dos negros.

— No dia 10 topamos com os rios Parangabo,
Parungabo e Paraiba.

— No dia 11 topamos com o monte ltabauma.

— No dia 12 topamos com os negros (PAUSA). Cada
negro!
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Caminhamos toda a madrugada e no dia 13 estavamos
de volta ao nosso povoado. Derrotadas.

CACOS OFICIALIZADOS

| — Oh captain, my Captain

Il — J'adore les tropiques

IIl — Foi & que se deu o crime da mala?

IV — Pour nous les francais, c’est Saint Michel

V — Q’est que c’est bundéus?

— Eu disse mundéus, com M de...

— Mon Dieu!

VI — Quer parar? (Afrescalha de vez porque todos falam
e ndo prestam atencao: bicha mesmo).

— Continuez s’il vous plait!

VIl — N&o sei se deva.

— Deval! Deval

IX — Comme Le diable: au oiseau avec Le corne!

X — Escreve-se Taipou, mas Ié-se Taipou (em inglés).
Xl — Sou cul!

REFRAO Trabalha
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CANTADOR:

Enguanto tais sucessos

infernizam o Continente

0 navio traz ao porto

de Zambi nobre parente.

Ganga Zona escraviddo

de Gongoba separado

segue junto de sua gente

pra senzala acorrentado

sem saber que sua Gangoba

traz em si filho gerado

pelo amor que o ganga sente.

CAPATAZ — Adiante cambada, rijo nas pernas que tem
caminho. Vocés até que tdo com sorte cambada. Vao
pras terras de D. Fernando que € homem de bom
coracdo e nem sempre da o trato que vocés merece.
Mas comigo é bom ficar de sobreaviso. Nao ha escravo
ladino que me passe a perna. E de riscar estas costas
pretas com bacalhau, tenho até gosto. Adiante
cambada, va.

NEGRO - Meu ganga, Ganga Zona, meu Ganga.
GANGA ZONA - Fala baixo, ninguém precisa saber que



acorrentaram um Ganga.

NEGRO - Essas terra sao de tal lonjura que de la
ninguém consegue sair, meu ganga. E essa bondade de
D. Fernando é mentirosa. Se atencao é escapar, s se
for a caminho.

GANGA ZONA — Ta pensando nos impossivel irmao.
N&o se conhece o terreno e 0s mosqueteiro que segue
nés séo de ndmero e bem armado.

NEGRO - Eles ndo esperam a fuga por hora. Melhor
morrer de bala que enfrentar cativeiro de D. Fernando.
Conheco esse oficio, ha 3 anos que vivo por esse
mundo, vendido e mais vendido, um senhor mais pior
que outro... Veja meu Ganga, praquelas bandas, Serra
Barriga, por ali se estende Aruanda.

GANGA ZONA - Aruanda é bem mais longe, irmao.
NEGRO - Palmar é Aruanda, meu ganga, terra de negro
livre, terra de Zambi, nossum reis.

GANGA ZONA - Palmar que se conta é aqui por perto?!
NEGRO - Pois bem ali pelos adentro...

GANGA ZONA — Ganhando a mata se tem esperanca
de chegar no quilombo?

NEGRO - Nos postos avangado, menos de dia se
chega.

GANGA ZONA — Como € que tu sabe tanto?

NEGRO - Sou homem de Palmar... Zambi tem miles de
nois espalhado. Nossa honra é trabalhar pelas
grandezas dos quilombo. Zambi ja soube da vinda de
seu neto e mandou que |he servisse eu de guia até a
estrada de Palmar... vontade de Zambi sera feita mesmo
que Ganga Zona nao quizé.

GANGA ZONA — Olorum didé, meu irmé&o. To as tuas
ordem guerreiro valente.

NEGRO — T6 com 15 homem avisado. Segura a
corrente, meu ganga e passando junto ao feitor garre
ele pelo pescoco com ela, vai ser sinal. Depois € ir com
nais.

GANGA ZONA - Seja.
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CANTADOR:

E foi num de repente

que Ganga Zona aprisionado

por chamado de Zambi

conseguiu ser libertado

pela for¢a de irmdos negros

ganhou a mata esperancgado.

E la vai Ganga Zona

Guerreiro neto de Zambi

em demanda dos quilombos

apressado a sorrir.

Seu guia vai ao seu lado

bem contente de servir

e ganga tdo afamado

que Ihe diz do seu sentir.

ORACAO:

Por amor andei

Tanto chdo e mar, senhor,

ja nem sei.

Se 0 amor ndo é mais

bastante pra vencer,

eu ja sei o que vou fazer:



meu senhor uma oragéo

vou cantar pra ver se vai valer

Laia, ladaia, sabatana, ave Maria.
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FESTA

(AO TERMINAR A REZA ENTRA FLAUTIM COM
MUSICA SEISCENTISTA; SOBRE A SUAVIDADE DA
MUSICA ENTRA FIRME CANTADOR)

CANTADOR:

Enquanto Ganga Zona rezava

pra Deus nosso Senhor

festanca grossa havia

no palacio do governador.
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— Menina fremosa

que nos meu solhos andais:

dizei, porque mos quebrais

— Criei-me com meus cuidados

j’/agora nao saberia

andar noutra companhia.

— Olha, olha, quem vem.

— Quem é? Quem &7

— Dom Ayres Bezerra.

— Belo tipo.

— Lutou contra os negros 0 ano passado.

— E ele mesmo.

— Coitado. Morreram todos os seus soldados, so6 ele
escapou. Era o capitdo.

— Dom Ayres, permita-me cumprimentar um heroi.
AYRES - Nao ha heroismo que se mantenha adiante de
tanta fremosura.

— E sois vos que o dizeis? VOs que tantas vezes
enfrentasteis a morte?
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AYRES - U’a morte hei de morrer,

gue faz mais asi, que asi;

Isto ndo posso sofrer:

Haverem de se perder

os olhos com que vos vi.

— Javai dar em cima do Ayres.
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MORDOMO - Sua Exceléncia, o Governador Dom
Pedro de Almeida.

— Oh, oh, oh! (Ajoelham-se todo) (Dom Pedro tem falta
de ar, custa a falar, interrompe as frases no meio,
dorme, é acordado — IMPROVISO).

DOM PEDRO - O valor das armas portuguesas foi
suficiente para expulsar o invasor holandés. A gléria de
Portugal nada é impossivel. Conquistamos terras e
derrotamos invasores na metrépole e no além-mar.
Nossos guerreiros tem fama que corre mundo. Pois tudo
isso por que? Porque queremos a liberdade.

— Exatissimo, Exceléncia.

DOM PEDRO - H4 algo melhor que a liberdade? Nao
ha. A liberdade é a gléria de uma coroa, a gldria dos
bem nascidos (aqui ele erra e fala primeiro recém
nascidos, o ajudante corrige). Mas pobres valores da
nossa sociedade se se admite que o negro,
naturalmente inferior, por vontade de Deus destinado ao
cativeiro, que nao o infelicita, mas ao contrario, o



humaniza — a escravid&o dignifica o negro! Integrando-o
na sociedade na posi¢do que lhe compete. Eis a
ameaca que pesa sobre o Brasil.

— E veja Exceléncia. Esses negros, inferiores pela
prépria natureza, ameacgam construir uma sociedade
bem mais aparelhada, produtiva e forte do que a nossa.
E anti-histérico.

— Permita-me Exceléncia uma sugestao. Porque nao
promulgar uma lei radical que impeca o contato dos
brancos com as negras? Sera a Unica forma de acabar
com essa imoralidade que é a mesticagem.

AYRES — Um momento, um momento. N&o sejamos tao
radicais. Afinal de contas somos portugueses.

— Nossa obrigacdo é a de alertar todos os vassalos de
Portugal contra o perigo da infiltracdo negra.

DOM PEDRO - Disseste bem, devemos preparar uma
verdadeira campanha de arregimentacao contra o
perigo iminente. As mulheres cabe grande parte dessa
tarefa.

CONQUISTA DA OPINIAO PUBLICA
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Cuidado, cuidado,

néo se deixe enganar.

O perigo negro existe

0 negro € um perigo para a nossa tradicéo

Vocé que se comove

pensando que o negro s6 deseja a paz

€ um pobre enganado

pensando assim s6 ajuda Satanas.

Cuidado, cuidado,

protejam suas filhas

que os negros estao ai

néo as deixe sem cuidado

0s negros sao malvados

E, seviciam-nas, escandalizam-nas

E, estupram, estupram, estupram.

— Deus te ouga, papai.

CANTADOR:

Numa fazenda num longe da mesma capitania

Havia escrava sofredora que apanhava e néao fugia.
Era mulher de um ganga

0 amor que Ganga Zumba queria,

Gongoba geradora

de um filho rei que crescia.

Ganga Zumba foi gerado

em noite temporal.

Gongoba saia do acoite,

mas para espanto geral

deu a luz um filho grande

sem dores e nenhum mal.

Filho de um ganga nascia

mas disto ninguém sabia,

pois a mée fazia segredo de tal

Ganga Zumba j& crescido

S6 era chamado Antéo

era rei desconhecido

e de ser principe sabia ndo

Foi entdo num belo dia

que Gongoba resolveu



dizer ao espanto que ouvia

da realeza sua razéo.

Contou a Antao espantado

€COmo hasceu num poréo,

filho de Ganga afamado,

Ganga Zona seu patrao.

Fez-se silencia gelado

durante toda a narracao.

GONGOBA - Assim foi, tu é filho de Ganga Zona,
Zirim&do dos reis cabaca de Aluda. Tu é Ganga também,
filho. Num é aqui teu posto, ja ta grandinho, meu ganga,
e deve ir pra Palmar. L& procura Zambi e aprende as
arte das guerra e um dia todo esse povo tu vai governar,
filho meu.

— Ganga Zumba ta cum néis, Ganga Zumba, bisneto de
Zambi.

TODOS - Dunga tara. Dunga tara sinheré.

— Gamga Zumba nasceu.

— E principe. Bisneto de Zambi.

— Ja se foi moleque ento. E Ganga Zumba que
cresceu.
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— Sinheré, meu pai. (TRECHO DE GANGA ZUMBA,
ENTRADA DA SINHA).

CLOTILDE - Veja isso, feitor. A que se deve tanta
malcriacéo e gritalhada.

FEITOR - Que foi, negrada? Que aconteceu pra tanta
mexida?

(CORO SURDO COM REFRAO DE GANGA ZUMBA).
CLOTILDE — Estao querendo castigo? Pois véo ter. E
essa negra que ndo me da sossego. A¢oita essa negra
descarada. Acoita até o amanhecer.

— Proteja a mée de ganga.
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GONGOBA - Peste de marafa. Mata eu que misséo
minha ja cumpri.

(DOMINAM GONGOBA — CORO BAIXINHO “O ACOITE
BATEU)

CLOTILDE — O senhor vé, Padre, e eu tenho um
coracéo tdo fraco, que apesar das ofensas ainda sinto
pena.

PADRE — A bondade excessiva € um pecadilho, senhora
dona Clotilde. Afinal, uma reprimenda de vez em quando
esses escravos merecem.

CLOTILDE - E estdo cada vez piores. Antigamente
dava gosto de ver: cada negro robusto, grande, forte,
com os peitos nus, os bragos rijos... As negras a gente
ja comprava com cria na barriga e era um atras do
outro. E como trabalhavam.

PADRE — Havia maior piedade crista nos negdcios D.
Clotilde.

— Vai me desculpd, mas a escrava de nome Gongoba
acaba de falecer.

CORO

O acoite bateu, o acoite bateu

bateu tantas vezes que o agoite matou.

CLOTILDE — N&o é do preco que eu me queixo...
PADRE — O diabo € que essa negra morreu sem a
extrema ungao... Isso é que foi o diabo... Esse maldito
desse feitor podia ter me avisado... eu ia correndo la



embaixo e pelo menos a extrema uncéo...

CLOTILDE - Sabe padre, meu coragéo é tdo mole... Eu
sinto até uma pitadinha de remorsos...

PADRE — Remorsos, senhora dona Clotilde? Remorsos
nao se ha de té-los por muito zelo para com aqueles
que de nés dependem. Para a salvacdo das almas mais
aproveita o castigo em sendo mais que em sendo
menos. Em sendo mais, melhor pra eles que mais
facilmente ganham o reino dos céus.

CLOTILDE — Mas morrer assim, sem religido...

PADRE — Pode ficar tranquila. Vou correndo dizer ao
bispo que a culpa foi toda daquele malvado do feitor. O
bispo é compreensivo...

CLOTILDE - E me faca um favor. Passando pelo
mercado, dé uma olhada e veja se tem la uma negra
boa, de muitos que fazeres para o servico da casa.
PADRE - Pois nao, senhora dona. Eu mesmo careco de
uma que seja de serventia na casa paroquial.

(CORO AUMENTA “O ACOITE BATEU”)
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— E Ganga Zumba |4 vai pela estrada...

— Ganga Zumba ol4! Vai alegre de peito estufado...

— Psiu, num incomoda ele, é futuro Rei...

— Ganga Zumba t& sorrindo...

— Pensando em que?

— Sei la, pode sé bem em Aruanda, pelo jeito tdo
esperancado...

— E coisa nenhuma, é em Palmares, to s6

— Ganga Zumba, cuidado, cuidado...

— O que é?

GANGA ZUMBA - Ei, cafunge da minha esperanca,
cresce logo fio, que a gente precisa e braco. Qual o que,
deixa est4, que quando tu fé tdo grande que possa
entendé as coisa, elas vao sé diferente dessa de hoje...
Upa negrinho, na estrada

Upa pra ld e pra ca

Virge, que coisa mais linda

Upa, neguinho comecando a anda

Comecando anda, comegando anda

E j4 comecga apanhar
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Cresce negrinho, me abraca

Cresce me ensina a canta

Eu vim de tanta desgraca

mas muito te posso ensina

Capoeira, posso ensina

Ziquizira, posso tira

Valentia eu posso empresta

Mas liberdade, s6 posso espera
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MAGNANIMIDADE DO GOVERNO

(RUFAR DE CAIXA E FLAUTIM; DOM PEDRO DE
ALMEIDA ESTA NO CENTRO RECEBENDO
INFORMES)
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— Senhor meu, numa emboscada dos negros, nas
proximidades de Andalaquituxe, foram mortos 137
brancos.

— Meu senhor, suplico a Vossa Magnanimidade, toda a
companhia sob o meu comando foi dizimada em luta



com o0s negros as margens do rio Segou.

— Exceléncia, comunicamos que a cidade de Penedo de
Sao Francisco esta disposta a colaborar no combate
aos negros enviando ao Tesouro da Capitania a
importancia de 200$000.

— Senhor meu, cumpre-nos comunicar que noticias
oficiais ddo conta de que até hoje, em toda a capitania,
morreram em luta contra os quilombos dos

Palmares, ........ 27.638 soldados brancos.
— Mais de uma centenas de mulheres brancas foram
raptadas...

— Muitas foram engravidadas.

DOM PEDRO — Eu Dom Pedro de Almeida, Governador
desta capitania, pesando as circunstancias e imbuido do
melhor espirito cristdo, ao rei Zambi ofereco a paz,
terras para sua vivenda, comércio com o seu trabalho e
mais suas mulheres e filhos em nosso poder. Qual a
vossa resposta, embaixador de Palmares?

NEGRO - Nosso unreis Zambi, pesando as circuntanca
e nas bencao de Olorum aceita a paz. Pode os morador
se dar por seguro, as fazenda por aumentada e os
caminho por desempedido.

ASSINARAM A PAZ

Assinaram a paz

serd bom, serd mau

s6 se sabe com certeza

que ninguém mais morrera.

Chega de guerra e espanto,

vamos todos trabalhar,

Ha muito o que fazer

Toca toca a comerciar.

Viva 0 nosso governador

Pedro de Almeida meu bom senhor

Salve Zambi da floresta

que é bom negociador.

Assinaram a paz

serd bom, sera mau

ninguém sabe o que sera.

REALISMO POLITICO

(RUFO, FLAUTA E VIOLAO AGRESSIVOS
PRENUNCIANDO CANCAO DE GUERRA)

ARAUTO — Em nome de sua Alteza real que Deus
Guarde e da Coroa Portuguesa, fago saber a todos os
moradores desta capitania que hoje, dia 1° de julho de
1788, hei por bem destruir a Dom Pedro de Almeida do
seu cargo de Governador, para o qual nomeio Dom
Ayres de Souza de Castro, dono e senhor de atos
enérgicos e resolugéo.
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CORO MEDROSO:

Passaram Dom Pedro pra traz,

passaram Dom Pedro pra traz,

serd bom, sera mal,

ninguém sabe o que seré.

ARAUTO - Sua Exceléncia, o novo Governador, Dom
Ayres de Souza de Castro.

— DOM AYRES - Senhores, da discussao nasce a
sabedoria. OpiniGes diversas devem ser proclamadas,
defendidas, protestadas. O dever do Governador dessa
Capitania é a todos ouvir, porém devem agir



exclusivamente segundo lhe ordena sua prépria
consciéncia individual. Sejamos magnanimos na
discusséo, mas duros na acao. Plurais na opinido,
singulares na obediéncia de minha ordem.
Descontentes havera, e sempre. Um governo enérgico
toma medidas impopulares de protecdo a coroa, ndo
aos insatisfeitos.

Meu governo sera impopular, e assim, ha de vencer,
passo a passo dentro da lei que eu mesmo hei de fazer.
Senhores, vOs guerreais como quem faz politica. Eu
farei politica como quem guerreia. Vossas entradas sao
derrotadas pela pluralidade de opinides e partidos de
pensamento. Minhas entradas seréo vitoriosas pela
unicidade do ataque. A independéncia é necessaria na
teoria, na pratica vigora a inter-dependéncia. Nao é
aqui, neste Brasil, que as decisdes politicas devem ser
tomadas: é na Metropole, nossa Mae Patria, a quem
devemos lealdade, a quem devemos servir como
vassalos fiéis. Nossos bravos soldados valentemente
lutaram contra o estrangeiro holandés. Nossos heréis
formavam um belo exército: j& ndo necessitamos de
exército. Necessitamos de uma forga repressiva,
policial. Unamo-nos todos a servigo do rei de fora,
contra o inimigo e dentro.

CANTADOR:

Enquanto tudo muda

no mundo dos branco,

Ganga Zumba é aclamado

Em Palmares recém chegado.
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— Ganga Zumba!

— Assinaram a paz!

(CORO CANTA “VENHA SER FELIZ" QUE SE
INTERCALA COM CORO DOS BRANCOS)

Venha, venha ser feliz, ai venha,

largue o seu senhor e venha

venha que o amor sé nasce aqui.

Venha que essa terra é nossa

e o trabalho é bom, sinheré!

Tenha paz no coragéo, sorria enfim

Venha que esta terra é santa e melhor ndo ha, sinheré!
Aruanda pode ser a paz, mas nao é praja

Paz na terra € um nunca se acabar

do amor que a gente quer, ai venha

Vem meu bom irm&o, vem ser feliz

Ganga Zumba é moco Ganga, é menino rei, Sinheré.
CANTADOR:

E justo neste instante, instante de espanto e emog&o
gue paramos nossa estoéria pra aliviar atencao

Temos nos nosso direito de dar descanso a falagao
Tome café no barzinho que depois vem continuacéo.
Até ja meu senhorzinho, se ndo gostou peco perdao,
Até ja irmdo, até ja irmao.

FIM DO PRIMEIRO ATO

SEGUNDO ATO

(RITMO, ATABAQUE)
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CANTADOR 1:

E chega pois 0 momento

Por vocé téo esperado



de ter prosseguimento

a estéria em bom contato

De Zumbi dos Palmares,

E do branco alvorocado

Contra o quilombo negro

em grande guerra devotado

CANTADOR 2:

No Palmares reinava a paz,

e o trabalho era alegrado

por Ganga Zumba contente,

tipo do Ganga humorado.

na cidade porém havia

um plano bem preparado

de acabar com a alegria

desse negro desavisado.

CORO:

O nono Governador,

cheio de austeridade

fez nova proclamacéo

para a gente da cidade...
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(RUFLOS E FLAUTIM)

DOM AYRES - Faco saber aos que esta carta patente
virem que convém nomear um Capitdo-Mor de Campo
para, com gente armada, andar em seguimento aos
negros fugidos e levantados. E como convém que a
pessoa que houver de ocupar e resolugéo para — nas
ocasifes gue se oferecerem — prender, torturar, castigar
e matar estes negros fugidos e levantados. Todas estas
qualidades estéo presentes em Ferndo Carrilho,
morador em S&o Miguel — que bem serviu sempre a Sua
Alteza, que Deus Guarde, ja tendo aprisionado mais de
cem escravos e morto trinta e sete entre machos,
fémeas e crias menores de dez anos. Portanto, agora o
elejo e nomeio Capitdo-Mor para que, com a gente que
Ihe parecer, corra os lugares por onde houver noticia
andam os negros e os prendera, e quando se lhes
resistam podera mata-los livremente, conforme dispde
as leis.

ESCRIVAO - E néo diz mais a dita patente a qual eu,
Pero Bezerra escrivdo da Camara, bem e fielmente
tresladei.

CORO:
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Nomearam um Capitdo

Ser4 bom, sera mau

Ninguém sabe o que fazer.

De onde é, que fara.

e sei la, ndo é bom

ja ndo sei 0 que pensar...

Ca pra mim eu bem sei

€ mais sangue a derramar,

vai a guerra comecar.

CARRILHO — Capistrano! Relne os quatrocentos
homens que Dom Ayres prometeu!

CAPISTRANO - Senhor nao!

CARRILHO — Como néo?

CAPISTRANO - E impossivel D. Carrilho.

CARRILHO - Por que?

CAPISTRANO - Porque nédo existem. Temos s6 185...



CARRILHO - E o resto onde esta?

CAPISTRANO - Pois é meu Capitéo... Sdo os homens
de Serinhaem que nao vieram...

CARRILHO - E nao vieram porque?

CAPISTRANO — A cidade se recusa a mandar...
CARRILHO - Ah, é!? E os quatrocentos fuzis?
CAPISTRANO — S6 cento e oitenta e cinco, senhor.
CARRILHO - O resto Serinhaem...

CAPISTRANO - Pois &, meu Capitéo, se recusa a
mandar.

CARRILHO - Sei!

CAPISTRANO — Além disso, meu Capitéo, ha noticia
gue estdo faltando. E o préprio Ganga Zona esta la
acertando o preco.

CARRILHO - Estupendo! Reline a tropa que resta.
CAPISTRANO - Senhor sim, meu Capitdo!
Companhia, sentido! Capitdo-Mor D. Ferndo Carrilho!
CARRILHO - Soldados! O nimero nédo d& nem tira o
animo aos valorosos. Posto que a multiddo dos inimigos
€ grande, é também multiddo de escravos e covardes, a
guem a natureza criou mais para obedecer do que para
resistir. Nossos inimigos vao pelejar como fugidos, nés
0s vamos buscar como senhores. Nenhum dos meus
soldados defende o alheio, mas todos pelejam pelo
préprio. Para o meu trabalho ndo quero outro prémio
além do bom sucesso. Meu intento é buscar maior
poder, pois quero acabar ou vencer.

SOLDADOS - Abaixo Palmares! Morte aos negros!
CARRILHO — Dom Ayres, meu Governador, estamos
prontos para a luta. Palmares sera destruido!

DOM AYRES - A derrota de Palmares esta proxima. No
entanto, a primeira etapa desta luta definitiva para a
moralizag&o da Capitania sera dirigida contra a traicao.
Nossa primeira campanha seré contra a traidora cidade
de Serinhaem!
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CORO:

Branco contra branco

0 que ha, o que é, como é?

Assaltar Serinhaem,

no é bom, isso é mau

por que é?

Que pretende D. Ferndo,

serd bom, serd mau,

ninguém sabe o que sera!

DANDARA — Ganga Zumbal!

GANGA ZUMBA - Oi!

DANDARA — Vem Vvé s6 o peixe que apanhei...
GANGA ZUMBA — Maior que 0 meu nao é...
DANDARA — Maior sim, meu Ganga...

GANGA ZUMBA - Vem deixa de pescaria. Vem pra cé
junto do seu ganga!

DANDARA - T6 aqui...
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(CANCAO DE AMOR SEM LETRA)

NEGRO - Ganga Zumba, meu ganga... Perdoa irm&o,
0s home do odiento, do tal do Capitao.

GANGA ZUMBA - Tao avangado?

NEGRO - Tao nada. Foram pro lado de Serinhaem. Nao
deixaram nem todo pra conta a histéria... Cabaram com



tudo...

GANGA ZUMBA — Como € que é? Branco contra
branco?

NEGRO - Sei la. Deve ter sido por causa dos fuzil.
GANGA ZUMBA — Deve ser...

NEGRO - Tem mais. Pegaram Ganga Zona.
(CORTE RAPIDO DE LUZ)
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CORO - Pega o0 négo
Caca o négo

Mata o negro (4 vezes)

NEGRO - Mataram Ganga Zona, meu Ganga.
GANGA ZUMBA - Ja contou a Zambi.

NEGRO - Ja.

GANGA ZUMBA — Qual as ordens?

NEGRO - Nenhuma meu Ganga.

GANGA ZUMBA — Num mandou vinganca?
NEGRO - Até agora ndo. Melhor que meu Ganga fale
com nossum reis.

DANDARA — Zambi ta velho, meu Ganga. S6 tu vai
podé dar as ordem.

GANGA ZUMBA — Cala Dandara. Nao fala assim de
nossum reis. Nossum reis sabe o que fazé.
DANDARA — Sé tu vai podé luté.

GANGA ZUMBA - Si cala, ja falei. Num si importa.
Morte de Ganga Zona vai té vinganca.

DANDARA - Vai fala com Zambi.

GANGA ZUMBA - E foi na hora que néis estava mais
calado, no melhor viver da vida correndo. Pra nois ndo
tem descanso.

CORO - O acoite bateu

0 acoite bateu

Bateu tantas vezes

gue matou meu pai.

Ai, sol que ja ta pra nasce

Nada de novo vai da

Meu sonho de vida acabou

Nem teu amor vai me valer.

REFRAO - O acoite bateu...

N&o, ndo quero sei mais assim

Viver tdo dentro de mim

Vou, vou procurar um amor

Feito de gente sem fim.

Eu quero s6 viver assim.

Vontade de existir

Ter modo de saber

0 que a gente ndo tem

pra ser gente também.

CORO - O acoite bateu

0 acoite bateu

bateu tantas vezes

gue a gente cansou.
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Tanto cansou, entendeu

Que lutar afinal

E um modo de crer

E um modo de ter

Razéao de ser.

CORO - O acoite bateu

0 acoite ensinou



bateu tantas vezes

gue a gente cansou.
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ZAMBI - Ei é Ganga Zumba, filho de Ganga que
morreu. Com a morte de Ganga Zona tu é que nesse
trono vai ser o proximo senhor. Tu e sé tu, com tua forca
e tua coragem... Zambié veinho, veinho. De Zambi ta
sobrando fama sé, meu Ganga menino...

GANGA ZUMBA - Espero as ordens meu reis.

ZAMBI — Menino Zumba precisa subi nesse trono. Pra
isso carece reis velho cufa primeiro. Pra governa teu
povo, menino, presta ateng&o nos de mais idade;
mesmo as ansia dos mocgo precisa sé ouvida. Escuta
bem, presta deixa quizila esfrid ndo! Branco que tome
ferro nas tripa! Eles tem muito pra ensina. Ensinaru pra
num si fald com caridade pra inimigo nenhum; ensinaru
maté; mata mulhé, mata filho, tomé casa, terra, ouro...
Pega todo esse ensinado e faz dele um mote de
gunverno... Aqueles sacana, filho, tem seu gunverno,
gunverno de safadage, mas tem seu gunverno! Chama
as crianca dos Quilombo, todas elas. Das de peito as
maior de ja entendimento.
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Eu vivo num tempo de guerra

Eu vivo num tempo sem sol

S6 quem néo sabe das coisas

E um homem capaz de rir.

Ai triste tempo presente

em que falar de amor e flor

€ esquecer que tanta gente

ta sofrendo de dor.

Todo mundo me diz

que devo cume e bebé

mas como é que eu posso comer

mas como € que eu posso beber

se eu sei que estou tirando

0 que vou comer e beber

de um irmdo que esta com fome

de um irmao que esta com sede

de um irméo.

Mas mesmo assim eu como e bebo.

Mas mesmo assim, essa € a verdade.

Dizem crencas antigas

que viver nao é lutar.

Que sabio é o que consegue

ao mal com o bem pagar.

Quem esquece a propria vontade,

gquem aceita nao ter seu desejo

é tido por todos um sabio.

E isso que eu sempre vejo

e é isso que eu digo Nao!

Eu sei que é preciso vencer

Eu sei que é preciso brigar

Eu sei que é preciso morrer

Eu sei que é preciso matar.

CORO:

E um tempo de guerra, € um tempo sem sol.

Sem sol, sem sol, sem dé.

ZAMBI - Eu vivi nas cidades no tempo das desordem.
Eu vivi no meio da minha gente no tempo da revolta.



Assim passei 0s tempo que me deram pra vivé. Eu me
levantei com a minha gente, comi minha comida no
meio da batalha. Amei, sem ter cuidado... Olhei tudo que
via, sem tempo de bem ver... Assim passei 0s tempos
que me deram ora viver. A voz da minha gente se
levantou e minha voz junto com a dela. Minha voz nédo
pode muito mas grita eu bem gritei. Tenho certeza que
os donos dessas terra e Sesmaria ficaria mais contente
se ndo ouvisse a minha voz... Assim passei 0s tempo
gue me deram pra viver.

CORO:

E um tempo de guerra, etc...

E vocé que me prossegue

e vai ser feliz a terra,

lembre bem do nosso tempo,

deste tempo que é de guerra.

E um tempo...

Veja bem que preparando

¢ caminho da amizade.

N&o podemos ser amigos

Ao mal vamos dar maldade

E um tempo...

Se vocé chegar a ver

essa terra da amizade,

onde o homem ajuda o homem,

pense em nés s6 com bondade.

E um tempo...
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ZAMBI — Essa terra eu ndo vou ver... (PAUSA LONGA)
Ganga Zumba, segue os conselho do rei... Olorum Didé.
(SACA DE UM PUNHAL E SE FERE; LENTAMENTE
CAl ENQUANTO A LUZ SAI EM RESISTENCIA;
FLAURA DOCE; TODOS CANTAM A “MORTE DE
ZAMBI”)

Zambi meu pai, Zambi meu rei,

Ultima prece que rezou

Foi da beleza de viver,

Olorum didé.

Longe, num tdo longe além do mar

Meu rei guerreiro diz adeus a quem vai ficar
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Diz pra sua gente ndo desesperar

Zambi morreu, se foi, mas vai voltar
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em cada negrinho que chorar.
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GANGA ZUMBA — Quilombola! Nossum Reis Zambi
morreu abrindo as picadas para nossa liberdade. Os
branco quer nés de joelho. Nés vamo ajoelha os branco.
Queremo terra onde o homem ajude o homem. E é
preciso acaba com os Homem que esconde essa terra.
Chamo todo meu povo pra lute, sem fim! Ganga Zona e
Zambi ser&o vingado!

TODOS - Ganga Zumba € Zumbi! (3 vezes)

(CORTE NA LUZ: ABRE EM CENA DE DOM AYRES E
MORDOMO)

82

MORDOMO — Dom Ayres, Sua Eminéncia o Bispo de
Pernambuco...



DOM AYRES - Que entre.

(SAl O MORDOMO E ENTRA O BISPO)

BISPO — Que Deus o Guarde, meu Governador!

DOM AYRES - Sua bencao, meu Bispo.

BISPO — Soube que V. Excia. elegeu o paulista
Domingos Jorge Velho para comandar as entradas
definitivas contra Palmares.

DOM AYRES - E exato, Eminéncia.

BISPO — Este homem é um dos maiores selvagens com
que tenho topado. Quando se avistou comigo, trouxe
consigo intérprete porque nem falar sabe; nem se
diferencia do mais barbaro tapuia mais que em dizer-se
gue é cristdo. E ndo obstante o haver-se casado de
pouco, Ihe assistem sete indias concubinas e daqui se
pode inferir como procede no mais; tenho sido a sua
vida, desde que teve uso da razéo, se é que a teve,
porque se assim foi por certo a perdeu, e creio que ndo
a encontrara com facilidade, uma série de vilanias, e
ainda hoje anda pelos matos a caca de indios e de
indias, essas para o exercicio de suas torpezas e
agueles para os granjeiros de seus interesses; e 0s
homens que com ele vao, sdo piores mesmo que 0s
negros dos Quilombos. Em resumo Excia. esse é
exatamente o homem que necessitamos.

MORDOMO - Capitdo-Mor Domingos Jorge Velho.
DOM AYRES - Que entre.

(ENTRA DOMINGOS JORGE VELHO DESENVOLTO)
DOMINGOS - Salve, Governador... Ah, Eminéncia, ha
quanto tempo! Assim é que eu gosto, Estado e Igreja em
perfeita harmonia! So¢ faltava o exército, heim?... Ha, ha,
ha!

DOM AYRES - Fique a vontade, Capitdo. Muito grato
em saber que tdo prontamente atendeu ao meu
chamado. Gostariamos de conhecer os planos da
campanha.

DOMINGOS - Para os meus homens, quero 0s quintos
das presas — quero dizer vinte por cento, justo? — e
mais, sesmarias nas terras dos Palmares e quero oito
mil réis para cada negro que fugido de meus homens
volte com suas pernas aos seus senhores, e quero
poder prender qualquer morador da Capitania que
socorra 0s negros, seja pessoa de qualquer qualidade, e
quero que V. Excia. perdoe os crimes que os paulistas
que me seguem tenham porventura cometido, justo?
DOM AYRES - Razoavel. Mas os planos de ataque?
DOMINGOS — Acalme-se... Quero ainda que V. Excia.
ordene que nenhum criminoso seja preso se estiver
comigo combatendo enquanto durar a campanha...
DOM AYRES (ja aborrecido) — Certo. Mas os planos?
DOMINGOS — Muitos moradores, meus patricios, estéao
vindo para o norte porque em Sao Paulo ndo ha mais
onde se plante e onde se lavre. V. Excia. me dara um
paralelogramo de terra onde fundarei uma cidade com
pelourinho e igreja onde se possa celebrar missa com
decéncia; a alguma filha minha, ou a minha viava, V.
Excia. tera de conceder seis léguas e terra.
Evidentemente, com as clausulas costumeiras do dizimo
a Deus.

BISPO — Neste particular, é certo que se tem dado mais
terras do que se tem descoberto. Os homens as pedem



com largueza e o Governador as da com liberalidade. E
assim nao duvido que nos Palmares estejam dadas
mais terras do que neles ha...

DOM AYRES - Sim, mas os planos?

DOMINGOS - Ah, os planos?... os planos da
campanha?

DOM AYRES - Sim, Capitéo.

DOMINGOS - Bem, os planos sdo: conquistar a paz...
por etapas... Que acha Eminéncia? (O Bispo faz um
gesto ambiguo). Em primeiro lugar, como adverténcia,
isolamos Palmares proibindo o comércio, o transito, a
simples aproximagdo. Evidentemente, a pena imposta
aos contraventores sera a pena de morte. Se assim nao
conseguirmos a rendicao desse... desse...

DOM AYRES - Ganga Zumba.

DOMINGOS (Depois de tentar repetir o0s nomes em vao)
— Desse negro, evoluiremos para um novo tipo de
guerra! Procuram-se 0s negros atingidos por doencas
contagiosas. Febres, tisica, peste, variola —
construiremos grupos e os tangeremos a procura da
liberdade em Palmares... Se ainda assim houver
sobreviventes gque insistam em néo se entregar, faremos
uma severa adverténcia, queimando e exterminando as
populacdes dos quilombos mais proximos. Velhos,
mulheres, criancgas, todos... e se a estupidez chegar a
ponto de nem assim conseguirmos a rendi¢éo, entao
sera o exterminio total. Nenhum negro fugido ficard em
vida. Teremos enfim, conquistado a paz!
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DOM AYRES - Senhor Capitéo, por varias vezes tenho
dito que os paulistas sdo a melhor ou a Unica defesa
que tem os povos do Brasil contra os inimigos do sertdo.
Por esta causa se fazem de toda a honra e mercé...
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BISPO — Aos negros devemos acabar, pois vivem com
tal liberdade, sem lembranca da outra vida e com tal
sltura como se ndo houvesse justica, porque a de Deus
ndo a temem e a da terra ndo Ihes chega. O habito da
liberdade faz 0 homem perigoso.

DOM AYRES - Capitdo-Mér, Domingos Jorge Velho, énos
uma honra contar com vossos préstimos. Que se dé
inicio imediato ao plano de campanha.

DOMINGOS — E meu dever, Excia. Mas partir n40 posso
se ndo tiver antes as béncdos da igreja. Que se faca
algum ato de religido para que patrocine o céu a
jornada...

BISPO — E para que se saiba em toda a parte que Deus
apoia os portugueses!
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(O CORO VOCALIZA O INiCIO DO RITUAL
LITURGICO EM HONRA DA PRIMEIRA INVESTIDA DE
DOMINGOS JORGE VELHO CONTRA PALMARES)
CORO:

Creio na vitéria do bem

Que héa de vencer a mldade.

Creio na vitéria do bem

Quando é em nome da verdade.

Verdade é acabar com o negro.

Acoitar o atrevimento

de contra Deus se insurgir.



Somos de Deus instrumento.

Pois a terra que floresce

contra a lei contra a razéo,

nédo tem bom florescimento

a nao ser na nossa mao.

Se creio em Deus, creio no acoite

pois castigar é ajudar.

Creio que s6 castigado

0 negro ao céu vai chegar.

CANTADOR 1:

E a sorte foi lancada,

0 massacre ordenado.

Ganga Zumba procurava

ter seu povo animado.

Mil e uma emboscada,

Escaramuca se travava.

Ganga Zumba com bravura

pessoalmente comandava.

CANTADOR 2:

Odio tomou conta das mata.

So grito e dor |a se encontrava.

Morte, doenca e aflicéo,

era s6 0 que se contava.

Num quilombo mais distante,

negro pregador afirmava

ser Ganga Zumba enviado

desse Deus que 0 povo amava.

CANTADOR 3:

A luta de morte e decisdo

que o rei Ganga ordenava

era determinacédo

desse Deus que assim mandava.

GANGA ZUMBA — Quilombolas! Tivemos tempos de paz
e fertilidade. Chegou a hora porém de mostrar na luta o
que nés quer e preza. Quilombola em arma, responde
ao chamado do Reis, Meu irm&o Ganga de Quiloange!
— Na luta meu reis!

— Quilombo de Arotirene!

— Na luta, meu Reis!

— De Dambrabangal!

— Presente meu Reis!

— Quilombola castigado da Cerca do Amaro!

— Na luta, meu Reis!

— Mocambo de Atabocal

— Na luta, meu Reis!

Precisaru chamé gente de longe pra acaba com nos.
Veio um Capitdo de experiéncia e corage, escolado na
maldade e sem nenhum ressentimento. Faz mal ndo! A
gente mostra que pode enfrenta os daqui e os de 14!
CORO DO CULTO:

A pureza da vitoria

Sera bem vinda afinal

Quando o sangue derramado

Desses demdnios do mal

Haja a todos liquidado.
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SOLDADO 1 - Euzébio, tem &gua ai?

SOLDADO 2 — Para ai, ndo vamo desperdica.
SOLDADO 3 — Trabalho de bosta! Quando me falaram
pra ser mosqueteiro, s6 disseram das beleza, nao



falaram nisso néo.

SOLDADO 2 — Agiienta a méo e caminha...

SOLDADO 1 - Essa negrada ai ta toda empestiada.
Isso pega!

SOLDADO 2 - E s6 ndo chegé perto. Daqui a pouco 0s
bexiguento vao sumi por esses aquilombo...
SOLDADO 1 — Cada bexiga feia!... Pior é o fedor...
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CORO DO CULTO:

Na guerra ndo damos quartel,

ndo nos comove a crueldade,

ao mostrarmos o punhal,

a Deus mostramos bondade.

CORO DOS NEGROS:

Ganga Zumba é Zumbi

GANGA ZUMBA - Reforca as palicada, cerca o
quilombo capital, cava os fosso e enche do que houve
de mais venenoso. Veneno nas langa e nas flexa. Que
as mulhé pegue as planta e que precisa.

NEGRO - Meu reis, meu reis! Tdo soltando um magote
de negro empestiado nos quilombo das fronteira! Tem
bexiguento de acaba com uma nacéo!

GANGA ZUMBA - Pega uns home decidido e manda
tudo de volta pros branco. Que se faga sacrificio pela
saude de nos!

DOMINGOS - Comigo é no rapido. Domingos Jorge
Velho nunca foi de amamentar campanha. Cadé a
indiada?

SOLDADO BRANCO - Trezentos indios dispostos, meu
Capitao!

DOMINGOS - Que € que eles querem?

SOLDADO BRANCO — S6 fumo e cachaga. Com boa
porcéo eles vao até o inferno.

DOMINGOS - Perfeito. Boa gente essa. Carrega na
maconha que sdo esses que vao morrer primeiro.
Ataque final: Cerco de Quiloange, seguindo os indios,
pdes os criminosos, depois vamos nds, a cavalo. Em
seguida, na retaguarda: padre, boticario e os
tesoureiros. Vai ter muito trabalho para os tesoureiros.
No fim vao os comerciantes, para que possam
comerciar em paz. Entendido?

SOLDADO - Entendido, meu Capitéo.

DOMINGOS - Alguma noticia das primeiras entradas?
SOLDADO - Vitéria completa, meu Capit&o!
DOMINGOS - Bom!

GANGA ZUMBA TUI TUI

CORO DO CULTO:

A guerra € uma ciéncia

onde néo existe 0 bem nem o mal

Frieza, forca e inteligéncia

conquistaram a vitéria final.

TEMA DOS NEGROS:

Ganga Zumba é Zumbi (trés vezes)

GANGA ZUMBA - Quilombolas! Tudo estédo fazendo pra
acabé com ndis e ndis resiste. Nossa esperancga é |uté.
Lutd sem descanso até ndo podé mais. Tao usando de
tudo. Até mesmo a doencga de nossa gente tdo usando
contra nois. Mas nos resiste. E o que fica pra negro
escravizado. Quilombo em luta, faco chamada de apelo!
Meu irm&o Ganga de Quiloange!



— SILENCIO.

— Irm&o Ganga de Quiloange!

— ACORDE;

— Quilombo de Arotirene.

— ACORDE;

— De Dambrabanga!

— ACORDE;

— Quilombola valente da Cerca do Amaro!

— ACORDE.

— Irméo de Andalaquixute!

— Um homem presente, meu reis!

— Mocambo de Ataboca!

— ACORDE.

GANGA ZUMBA — Nao responderu! Quisera ta nesse
encontro em Aruanda. Mas me discurpe que ainda tem
muito que fazé aqui. Aos que fica peguem nas arma e
agliente o cerco no centro até que chegue o grosso das
tropa deles. E ordem de Zumbi! Zumbi dos Palmar!
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CORO: Pega o negro

caga o negro

mata o negro

mata o negro

mata o negro

mata o negro

TODOS - Ta perdido, Ganga Zumba. Se entrega pro
cativeiro que é teu lugar!
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GANGA ZUMBA — Quantos semos? QUANTOS
SEMOS?

(INICIO DO TEMA DO “VENHA SER FELIZ” NO
VIOLAO)

GANGA ZUMBA - Eu vivi nas cidades no tempo da
desordem. Vivi no meio da gente minha no tempo da
revolta. Assim passei os tempo que me deru pra vivé.
Eu me levantei com a minha gente, comi minha comida
no meio das batalha. Amei sem té cuidado... olhei tudo
que via sem tempo de bem ver... por querer liberdade. A
voz de minha gente se levantou. Por querer liberdade. E
minha voz junto com a dela. Minha voz ndo pode muito,
mas grita eu bem gritei. Tenho certeza que os dono
dessas terra e sesmaria ficaria mais contente se ndo
ouvisse a minha voz... Assim passei o tempo que me
deru préa vivé. Por querer liberdade.

90

TODOS - Por querer Liberdade!

GANGA ZUMBA (Gritando) — Tanto cansou...

TODOS - Entendeu que lutar afinal

€ um modo de crer

€ um modo de ter

razao de ser.

O acoite bateu, o acoite ensinou

bateu tantas vezes que a gente cansou!!!

ATOR - E assim, termina a estoria que bem e fielmente
tresladamos. Boa noite!

FIM






32 AUTORIZAGCED

Pela presente AUTORIZO o Teatro de Amadores "CRUPOD DE TEATRO
DORIS CUNHA MELGACO" a representar o show denominado "RCCDNSTRUCIO'?'
inclusive as cinco poesias de autores filisdos a SBAT - Sociedade Brg
sileira de Autores Teatrais, por quatro representagdes em locais e da
tes a serem ainda marcados, tendo sido as guatro representagOes pago®
o devido direito autoral, conforme reciboc n® 253036 de hoje, no valor
de (100,00 (cem cruzeiros) entregue ac mesmo,

Uberlandia, 3 de outubro de 1872

va’ l-u Q. q)f 2>

230s€ M. RIBEJRD = REPRESENTANSE_™




SULILURUL Brmdiitinl ut GUIVRES TEATRAIS (SBAT)

Fundada em 27 de setembro de 1917 — Reconhecida como de
R0 7a Utilidade Pgblica Federal pelo Dec. 4.092, de 4-8-1920 — Filiada
/ & a Cznfederagéo Internacional das IS,oei ade; de Aaqtor‘ée;s e Com- ‘
¢ S IEXII0 st ores ;(Mem%ﬂi  do Conselho Pan-/ ericano da “CISAC” — 2MUse
" Membro do IBEC (?gstifuto Brasileiro de Educacao, Ciéncia e
s Cultura — Membro da UNESCO — Representante do INC (Ins-
tituto Nacional do Cinema do Ministério da Educacéo e Cultura.

" Sede: Av. Almirante Barroso, 97 - 30 andar — Rio dé' Janeiro GB.
 AUTORIZAGAO PARA S Sé A RS e e e A R
SR ornosnon: cuine e erie 3(70-GB Nz 5194
'REPRESENTACAO DE PECA TEATRAL / | .N?_: ‘ 5194
SRR RS ‘Brasileira de Autores Teatrais (SBAT), reconhecida como de utllldade : pﬁbllca
federal, ‘pelo-decreto 0.0 4.092; de 4-8-1920 mandatiria de seus associados nacionais ¢ estrangeiros,.
combinado com- os artigos 26- ¢ sew. pardgrafo-tnico, ¢ 27, do decreto .0 5.492, de 16-7-1928, art. 46
G 92508 e RS2, e 10121928, i 35 do Gt S DL de 11935, Lot 5o 3 415,
de 9-2-955, art. 42, do decreto n.© 20.493, de 24-*1‘-946.,:\e artigo 1.° do decreto p® 1023, de
17-5-1962, a representagio-da-peca-tediral; .. CEALE i Ve

wadnd

4

Lo o U,
Helinse 7705

e SRR e S e o e e

sqb-,ebl.lﬂlcﬁq.-:ﬁc.‘ pagéiﬁéntd dos,{eSpgctivos,..dineitqs ‘autorais; na base dest FEER o5 ain b

=t STy ©F slnamavia £ F
R renda bruta dq»p@_esp;tﬁculqy;q_m 4 garantia minima de NCr$ j ...........

- POr espetdcitlo, obrigando-se a Emprésa a fornecer 3 SBAT lma cépia do “bordereas” de receits, do.
. vidamente autenticado, responsabilizando-se pela sua. exatidao, bem- como pelo integral pagamento dos
dircitgslz aupox:ai; acima, estipulados, em moeda corrernte. W Esllan, SROEES Bh 00%s Sa ol Z

Esia autorizacao obriga a Emprésa,- implicitamenie, a ‘Da mesma hnhafobrigiﬁne:b?’&mprésa ‘a incluir nos
pagar a SBAT a mesma cota Porcentual, a titulo de direi-  bordereaux de receita, como ingressos vendidos a pre-
_tos aulorais, sébre as importancias que receber de qual- cos normaig, fodos os que forem utilizados por socios
quer entidade, publica o ‘ ) i
Estaduais ou Municipais, de
obriguem a conceder ingres
.‘ﬁ,ei,ﬁ,‘bu—‘_redu'zyir 05 pi
titulo, PR

ou privada, Reparlides Federais, ~ cotistas da Emprésa ou do préprio teatro, para os
autoral.

s0s,

que tais recebimentos a efeitos da cobranca do dircito
no todo ou parte da lo- 0 ' ot
v;',"u._.- .a qualquer . i

Sl R ARt R B J_a;_.ﬁ?al#:\- ..
Esta via de Autorizacio ndo vale como recibo, Déve &
anexada 30 programa respeclivo e entregue as autorida
des competentes. — A quitagdo do direito autoral respec-

tivo, sé podera ser dada na primeira via do recibo oficial

da ?T
SETAE /% B
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SERVICO SOCIAL DO COMERCIO

ADMINISTRACAC REGIONAL EM MINAS GERAIS

“CITAR COMO REP."

Uberlandia, 28 de setembre de 1.972

Ilmo. 8r.

Delegado Chefe da Censura Faderal
Rua Bernardo Guimarass, n? 67
Uberaba « M.G.

Presado Senhor:

0 Grupo de Teatro "Déris Cunha Melgago" do
S8SC, atuante a Av. Joao Pinheiro, n? 194, vem respeito -
samente solicitar de V.Sa. a aprovagao do Show "Reconstry
cao" a ser apresentado no mes de outubro em nosss cidade.

Para a devida apreclagao anexamos eoplas
das poesias e misicas programadas.

Respeitosamente,

i
v

e P

Pelo Oru;:%do Teatro do Sesc
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ZONSTRULCR

a) Evolugao 4 fete - { Cens em forma de expresaio corporall
-acompanhada de sons varlsdes e ilumin:cie s cores).

b, Merte de &bel - { ilnia em s3orssseo corporal, ¢cs © nesnd
scompanhamente de mons @ luzes),

c) A voz de Deus - (Texte estraiie da Bfvlia - Genesle, cap. ),
wveraiculos 10-12).
Y0Zi= Gus o o que Clzests?
A voz do sangue de tsu irmso clams, desde s terra ate ¢ minm,
Agora pols seras malilto sobre a terra, que abriu a sus boca; s
rscebau O sangue de Sev irmio ds ina wdo.
Quando tu a tiverss cultivedo, ele te nho dara ®s seus frubosi.
Ty andaras vagabundo @ Tugltivo scbre a terra.

-— - -
e

. A Revelugiao Franceza - [Enquanitc toca » hine da Frarga, bodos
sntram a0 pnlco?

VOZs 1) de julbhe ds 1.799.
A Revolugie Franceza destruiu violentsmente e antige regime na
Franca e, par a par, cor s Revolugso Industriel, forgou as poritas
da toda a Europa as refcrmas policicas, secimls o sconenlcas da
aoculo XIX:

-destrul¢no dos restes do foudelisuod
=naclonalismo

-uboli¢@o de menarquéa ebsoluta
Asmocracle

L

-nscensdc da clssse msdia ( burguacis
~Tdberalismo econemlca
-meliorie geral do psdras de vids,




: .
2 25 de mgoste, a assemblels votou ar
«Dsclaracee dos Direitos de Hemem e do Gidadis-

= Pars todos os homsns, todos ©s timpos s todes os paises-

- Qs homens nascem @ psrzanscem livres guanto sos seus direltoes.

Os dlreitos dos homens sio nz‘urais e Imprescritiveis; sstes direlses
sto: a liverdade, a propriedade, s segurange e a resisténcia ; epraisae.
- A seberania reside nanagac?! e pove ¢ o supremc ssberanc.

= 0 direito de cads um val ste onde comega o direito de terceiro.

~ A lei & igusl para todes.

- Minguem pode ser mcusado, detido ou priss, enio nos cmsos determirs-
dos per lsl & conforms ip norsms por ele prescritas.

= Alpi ngo tem efeito retrontive,

- Iiberdade Ge manifestagso e de faprenss,

- A socledade tem o direito de psdlr centas de sua edbinistracae a "edo
agente publico.

- Garantlas dos direltos e separagio dos poderes.

- A propriedade & um direito sagrado e invielivel; ninguém pode ser pri-
vado dela, = nze ser sm omso » necesaldads piblica, legalzents comprova-
da, ® %0b = gondicio ds umg justa e previa indenizadio.

{0 texte rol.,tivo a cens 2, fol extrafdo do livro'Peguenn Historia ds
Civilizacac OCcidenial® de Idel Becker.)

1% Guerrs Mundlal - (Texto de acérde com e histeriador Idel
oecksr emr seu livre "Pequena Histeria ds Giviligagie Ocidentai®.)

H Conce s d¢ 1 Guerrs M 4
Ecenpmicas s Culturalss
Cldales e paveacess arrassdass - destruleie de fabricas - usinas -pentss -
estradas de ferro - documentos - ebras ds arte - rulns dos campos.

Pelltloas e soolals:
Inflagie - materialissd - capitallame - comunismo - nazlsme - Lmperislismo.

Hugsgae ¢

- Alem e diversos genocidios:

- 10 mllndss de 2o0ldados mertos,

= 20 milhSes de soldades feriies - autiladoes - invalides.
= Mals de 10 milh3es de civis mertos per bembardeios - epids
-~ Fene,




i Foih: a% =

[Sori acempanhada per sona de tasbores, hines da Francs s
Inglatera ¢ plldes da 18 Coerrs Mundial)

61 Guerra Mundlal : Alemanha - (Pravmgso do hins Ga Alsmsihs @
projecic de 2lidss da }@ Guorrs Mundial)
Dimeurso de Bitler - { Extraf@o do livee Bisconsio e Jusde do 111 Felek"
ds Wi21ian Shirer,)

A guerre sera tal qUs Gsvers ser conduzide com ura Jureze S9m P
dentes, aen nerce e s +r-"gu.l Todcs Gg cue #9 Cpuseren 3o o=
o deverse ser 1iguididos! Insteleremom tribunalr nacistse » cabe
¢rs rolaras! Autorizs es upldadcs slemmes & quebrar qumis. vsr m
insernmcionaisl Bu, Adelf Hitler, seu @ Fulher, ¢ llder da Hagle,
Comsndante Suprome de: forgms ariadns; chefe A0 Coverno, Crafe 2=
xeoubivo Supreme, Julz Supreme ¢ Shefs do Fartldol

Purte da poesia Cartilis de Guerrs Aleme de Bertold Brecht.
Geaeral, vomso tanque € W carrc forte,

‘ derruba florsatas 6 ¢amags cantos de hemensz,

’ Tem mpenss um defeifc: prociss de metorista,

Gpatral, vosso tomba:deic ¢ forte,

vor mels celere GuUe ¢ vents @ mguenta malim jue wi elelents.

Tes spenas uwa defeltos preclsa de aviador.

E am Lomem General, ¢ mulo util,

Serve para VORI, $0TV2 pata matar...

Tom mpenss un defeifoi se ve pars penaar,

Tempo de Oaerra - (Tex:so @ misics extrafdos da peea "Zurti" de
Glenfrancesco Guaralerl! - projegac de :lldes variados -

"y vivi nas cldades nag tempo da desordem.

Viv! ne melo da gente nipse no tempo da revolia.

isal; paarel ca tompes que me ders pra vive.

£u me leventsl com minha gente, coml minhs comida nc melu dad ba-
telns, Amei sem ts cildado.,.olnei tndo que vis sem tempo de bem
ver...por querer llberdade.




14 ycz de minha gente se levantou. Por querer 1iberdede, E minha vo

junto com a dela. Minha voz nao pode multo, wmas gritar eu bem gritel,
Tenho certeza que o8 dono dessas terra € sesmaria ficarlis mals conlen-
te se n@o ouvisse a minhs VvOzZ.,.Asslm passel os tempo que me dern prs
vive, Por gquerer liberdsdis.

Ba vivo nam teuipo do guerra.

By vive num toupo sem s0l.

Posso ter tidc érro, mas nao fol érrc dezse desejo duido de liber-
dade.

Sp quem nio sabe des colsas & um homem clpaz de rir.

Al triste ea-po presente em que falar de amor © flor & esquscer
que tlntg geate ta sofrendo tanta dor.

Todo mindo me diz que devo oomer © bob®, mas comO € JuS eu posac
coner, m como € que eu possc beber se ou sel que sstou tirandc O
Que vou comer © beber de um irmao que ssta com fome, de wm irmio que
esta com sade, de um irméo.

Nas mesno asalm u como e bebo, nas mesmo asalm
essa ¢ a verdede.

Dizem crencas antlgas, Gue viver nao é lutar. Que sadio & o que
consegue ac mal com O bem pagar.

Quem esqusce a prcpru vontade, guem mceida nao ter seu desejo “
t1d0 por todos wn sablo.

g 1s30 que eu sempre vejo, 6 & 1380 que eu dlgo NAOY

Musicat & um tempo de guerrs, & um tempo sem sol.

Bu sei que @ preciso vencer.
Eu s=1 que e precisc bLrlgar,
Eu sel que ¢ precleo morrer,
Eu sel que & prsciso matar.
Obs: Oe errce de portugsés no texto aclmm sio tecalcas da montagem.




Folhe n% ‘_

£ do verde..s{ gutor: (rupo de Teatro do Sesc)
E do varde restou ¢inzas que © vento cansado oaparrmou tobra o8 can-
pPOB, qUS O a;imenr.o nao mala Qara.

E do verde pestou 2 esnerancs de umk nova primavers.

@ 4o vends, restou mama venoidcs e peixes fugitivos st escondendo
por entres subiarincs e bombas,

B do verde restou pedajos de bandeiras, mlsturados em G & Poivora. ‘

£ do verde rostou @ sorriso triste e a palidez das criingss que nao

‘se deixam enganar mais, ) ‘

E o grsands medo, dos asiloe, doc howens, dos abragos & morte.

2 do verde restou a solidio, as Injustigas, © domgo.

B do verde restou ae fivelss, os mocambos, los ramhos, las barriadas
1os callawpas e a fome.

2 do verde restoun a esperanca

de uma nova prlmavera,

de um novo caminho, de todas ae cores,

B do verde restCUlees

Misica: Noseo Mundo.( gutor: frupo de Teetro Ao Sesc)
0 céu & azul au sai,

O mar ¢ verde eu sel.

E a terra tem,

Tem boe gente tem.

Tem flores pelos CAMPOS.

E eu vou, Mundo afors & vislumbrar,

pelezas que B terrs tem.

Ha tanto pra se olhnr.

Eo ceu e azul eu sel, 60 mar e wverde eu -oi.
Torew & terz‘a tem,

tem cogumelo, tem.

A flor da morte! guerras.

B eu vou ver o ar se polulr.

Fumaga & encobrir o amor que exlate aqul.

E eu vou pra guerra tambem lutar.

Lutar pra poder vencer.

Vencer pra poder voltar,

Mas a terra tem,

tem boa gonte tem,

‘tem floras pelos csupos. e oA

E eu sel que o verde vai domisar.
C agul val prevalecer 5 a guorra val acabar...



Folhs n¥ §

Meninc marto pelas ladeiras de Ourc Préto.( Possla de Vinicius de

Morsees, |
Hoje « patire do tempo, cobras tam>em ¢ ceu de outono.
Prs tau entarro de anjinho menino morto pelas ladeiras de Ouro Prato
Ber¢an-t2 o sono estas velhss pedras par onde se esfores,
teu calxfozinhc tremulc sberto em branco s roea
Nen roses para o teu sono mening morto peolas ladeiras de Owo Frate
Ner ro-es para ¢olorir teu rostc ds céra ‘
Tuas mi czlnhes em precs, tau cabslo lowra cortadc rente
4bre ben teus olnos opacos, menlno morto pslas led@iras ds Ours “réto
Aciza de ti o0 céu © antige,,nio te comresnde
kss logo teras no cemitério da mercés ¢e slua
caramueios © gongolos da terrs pars brincar como gostavaes
108 ba.dlos do velho emcgo, menino murtd peles ladeiras de Ouro Prato
An yequenino cadaver s mirar o tempo
Jue dogura a tus, como saiste do meu pelto para esta negra tarde a cho-
ver clazas
Gue missrle £ a tua menino morto
Que pobtrinhos os garoios que te ecomparham,
empunhando “lores do metc pelas ladeircs de Ouro Préto
Gue vazio restou ao muhdo coma tua susensia
Que sillentes ms casas
Que desespersdo erepuseulo
20 desfolhar as primeiras poulu de treva.

MiajcazMenlns da ladeira. (Jodo 83)
Menliua qus mors na ladeirs, e desce e ladeira ssm parar,
debaizo do pé da laranjelra, se sents pra poder descanser.
Silenclo profundo, smenina dormia,
e alguem que esperava tio logo partiu, partilu.
Pertlu pars sempre, para o infinlto
e um grito se ouviun,
Chorando leventa a menina, chedendc ligsiro sem parar,
qeoaixo do pé de laranjelra, ha seupre alguém & esperar,
Violelro pecando, eatreia a brilhar. ‘
Violelro au prece, em prece ao lnar.
N2 nolte vazia, despede a menins,
Tao linds, ndo,
NEO va.




Folha n?

Ueracso dae criancas traldas. (Lindolf Bsll)

Bu vim de geragao des orlsugas traidas

Bu vim ae um montAo de colsas destrogedes

Eu tentei unir celulas © nsrvos was o rebanho morreu

Bu ful a tersfa num tempo d9 drame

Eu cerzl o tambor da ternura quebrado

Bu fui as cidades destruidas para viver os soldados mortos
Eu caminhel no caos com uma mensagem

Bu ful iirlco de granadss presss a resplbecéo.

Eu visuslizel as perspectivas de cada catacumba

Bu ndo level serragem 80 coragio dos ditadores

Eu recolh! as lagrimss de todas so maes numa bacle de sombra
Bu tive a fungao de porta-estandarte nas revolugdes

Eu amel uma wenina virgem

Eu arranguel das pocllgas um brado

Eu amel oe amigos de pes no chio

Bu ful & crlanga sem clranda

Eu gcreditel numa 1gualdads total

Bu nac ful cangao, mas grito de dor

Bu tive por linguagem materna o rogar de bombas e balonetas
Eu fochel-me numa redoma pars abrir meu coracdo triste

Eu ful a metamorfose ds Deus

Eu vasculheil nos lixos para redescobrir a purega

Bu descl no centro da terra para colher o girassol que morava no elixo
Eu descobri que a0 incontavsis os graos no fundo do mar
mAas 8&0 raros 08 que sebem o caminho da pérola

Bu tentei persiatir pars alem o para aquém do contexto bumand,
¢ que fol errado. :

Eu procurel um aviao liguidado para fgger & casa.

Bu inventel um brinauedo das molas de um tanyue enferrujado
Eu construl uma flor de srame farpado para levar na soliddo

Bu sou a geragao das crilanges trafdas

Bu tenho varias psicoses qu nad me invalidam.

Bu sou do sutomovel a duzentos quilometros por hora, com O vento a
bater-me na cera, am disputa da ultime loucura que me adolesceu.

Bu fago dé tudo & fonte para alimentar a nao limitagdo

posso fazer dele a catapulta para sublimar-me.,
Meu coragho € um prisma.




Eu sou o grende dedta dos anil'Os

Ce suigos mals auténticos sioc as aguas que me ocorrem

Bu sou o que ests com voce, solitario

Quando evito a entrege, restrinjo-me

Quendo leboro a superfiele 6 para exarir-me

Quendo exploro o profundo 8 pare ensontrar-me

Sem bandeirss que indiquem morte gualguer avango das calibae

Sem worto fixo a espera, nem lar de mater_nas mecs ou rua de reencontro
ostento mous adeuses

Sem credo enio ser na humanidade dos que amam € desamani,

enunolo & catapse nome sintaxe de construgdo

BEu egcreverel para ¢ universo sem concessces,

Eu ssberel que & morte nio © esteérco,

mas infinits capacidade do colhsr no chap menos adubado

que poderel sorve-la como & larsnja que esqueceu de madurar,

que poderel e serel allmento para O VErme prémeiro da medrugada
que 2 vida @ a faca que se incorpora em forma de espasmo

Que tudo sers diferents, que tudo aern Giferente, tao diferents...
Eg quero um plano de vlda para converter

Eu ostentarei mipha loucura erudlta

Eu manterel meu odlc a todos Os cétros, cifras tirance e exercltos
Fu manterel meu odlo a tode arrogants medlocridade dos covardes
Eu manterel meu 0dio a hecatombe do pseudo amor entre os homens
Eu mantere! meu odioc aos fabricantee das neuroses de pag

Ba dlrel colsas sem nexo a eade crepusculo de lus nove

Bu denuncisrel todes as fraudes de nossa sobrevivencia

Eu estarel na vanguarda para conferir esplendores

Bu me abgstardarel da especle humana

Eu farel excessdes e t0dos Os que soubersm,..&slr.

Misdca: Yoy prapto a desiissxr

1 1uz de um triste entardeccr, vejo eriangas a COrreT,
Vao sorrindo por af, gnouanto sinto ventade de chorar.
A lus de um triste snoitecer, correm felizes sem saber,
ove tambim J& ful feliz, fazem thdo cue eu ji 713,

num tempo oue n&o volta rals.

Vendc alegria de viver, nestas criangas a brincar,
lembro sem cuerer que ja Da! fellz

e heje vivo a chorar.




Folhs 1® 9

T¢legrana de Moscou. (Carlos Drumond de Apdrade. )
Fedras por pedrs roconnm!rono- a cidade
Cass © wels casa 80 cobrira o chao
Rue e mals sus O trénsito reasurgire
Comegaremos pelke estagao da estrada de ferro
£ pala usina de enorgla eletrica
Outros homens, em outras casas,

Continuarao & mesma cerleza

Schraram apsnss algumas arvores

Com cicatrizes como soldados

A neve balxou cobrindo as Teridss

0 vento verrsu a durs lombranga

¥as O assoWbro, & fabula

Cravam noar

0 fmntasma s antiga claade

Que se chamava & chamara sempre Stalingrado:
8telingrado-o tempo responde.

Muslca: Teme de Reconstrugic, { Grupo de Toatre do Sesc.)
Olha o sul, voltou pro seu lugar

A vida val brotar, o dls amanhecen,
Fedrs por podre...casss

Cess por cas2.,..as congtrugdee

Novo ideal..,vibragbes

Un sangue noveo nos coragoes
Recontrugao, »aoonatrugad.

Quem notow que ja axiste amor

M1l lsblos & cantar: & paz val revascer
Om 0ovo homem, « J16c0ns trugao

Findam 08 BONNOS...B PRZAO

fuz nes verdedes...raonstrucso

Um mundo livre...recondcrugio

N&SCHL &I NOS ., rocons trucso.

* Dimensséo Ao Homem, (Antonio Augusto e Araujo D'Aguiar)
:¥ede-as um hopem pelo mmero de calos que ele traz ne alme
pels profundldada de suas rugas gquando ° riso 'rando

@wosLrar alem dos Centes.




Polis nf 10

Mode-se um howem pela claridede do espelnho que lhe reflete cs olhea,
pelo Lqmanho da concha que suas meos uonstroem,
Pila :mantidade ae agua com que lava O rosteo todas ag’ manna.s,‘
pelos bolsos vazlos. &
 Mede-se: a-fone do homem peloé bolsos Gque ele neo usa,’

cdrrega cowo algemas ou frutos Que neo se come por erqusclimento
ou fastlo, : ;
Pele somorz do homem adivinna~se a farca do sol @ sua ©xplosdo
de cactos e espinhos. :
Pela sombra que lhe sal dos pés

. Mede-se o contornc do homem e seu involuero partido entre a parede
e a caf¢ada® uma vars Gus se mergulha n'agua. '
lisde-se a deusidade do homewm ( ssu pesc e scu deaprezo) por seu plear
no batsnte astes de entrer em casa, descobre-se a tris@eza do homem

por seu bom-dia;

Um bom-dlas carrsgado, amido, enxcvalhado como um guarda'-_ahuva que 82
ebardons essim yue o Gempo se svra. g

Medoe-se um homem pelo Gue representa, neo pelo que carrega ocusustentsa:
vm globo saopre 08 ombros ou & saliva entre o8 dentes.

Mede-se un homem como & extensao de um rio: em linha réta ‘porgue

a8 chuves senpre aparenf.e,m um porte malor. -

Mede-ge um homem como a fachada de um prqdio: sem enfeikes, apenas

o concreto. . : . .
Megde-se um homem éomo a lamine de um punhal: 80 par.t:e que p_enetra,
corta @ psrfura. :,

Mede-ss ws homem psic silsncio amargo qus lhe preaaiom o8 musculos,
guandc amargs for. a saudade. :
Mede-~se um homem pelo que faz ocu rez. nso pelo que vlra & tazer,
porgus 6o tempo presente que determina o homem.

Mode-se um homem pela quentura ds sua voz Quando dlz um wverso
ou,quando se despede: a boea contra O vento.

‘Mede-se um homem pela extensao do ssus dedos quando descobrawm

uma lua pousada no envarandado dos selos: uma lua que ngo quigssse
ser descoberta no ato gue © desoobrir encerra. :

mas com A preclsao dos tragos.




Musica: Pols e, pra aue? (Sidney Miller)
0 automovel corre,

Alembranga morre,

O suor escorre, molha a calgada,

Hi verisdh na rus, hi verdsde no pove,
‘WMRm’ulmmnaw.

A revolta latente oue ningusm Ve,

E nem sabe se sente, pols & pra oue?

O imposto, a conta, obazar barato.
O relégio aponta o momento exato.
Da morts incerta, a gravata enforca,
0 sapato aperta, o pafs exvorta,

£ na winha porta ninguém cuer ver,
vwa Sembre morts, pois e pra nne?

(ue rapaz & esse, oue estranho canto
Seu rosto & santo, seu canto ¢ tudo,
Salu do nada, da dor fingida,

Desceu z estrada, subiu navida,

A menina aflita, ele mao quer vers

A puitarra excits, pois e pra oue?

A fome, a doenga, o esnorisg @ gincana,
A praia compensa otvabslhe, a semans,
O show de cinema, o amor que atenua.
Un tirc no peito, o sangue na r™ua

4 fome, a doenca nio sei mals por nue,
e nolte, oue lua, meu dex pra mus?

O patrao sustenta ocafa, o almogo; o jornal comenta,

um rapaz tio mo¢o, o calor aumenta, a famfila cresce, o cleniiste
irventz uma flor gue parcce, a razic meis cegura,

Pra ninguem saber, de outra flor nue tortura...

E no fim do mundo, Tem um tesouro,

Muem for primeiro carrega o ouroy a vida passa no meu clgarro,
Muem tem mals pressa cue arFRnje UM Carro, '
Pra ardsr ligeiro sem ter por ome,

Som ter pra onde; pois & pra oud%oss
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98 Bststutos o Homem. {(TBlago de Helc)

Ato Institucional Permanente

Artigo 1v)

Fica decretadc que agors vals a verddde

que sgora vals s vida & que de¢ mios dadas
trabe lheremos tcéos pela vida verdadelra.
Artigo 29) :
Fica deoretado que todos os dias da aswans
inelusive as tergas-feir,s amis cinzentas,
tem clreito & converter-se om manhas de domingo.
Aptigo 39)

Fics dacretado que & partir deste lnstante,
‘havera 511‘&35515 s todas as janelas,

que 05 51:‘93951& targo Adlrelto & abrir-se dentrc da :ombra,
e que 28 janelas devem permanscer o dia inteiro aberins,
pere © verde onde ¢rescs a2 68pEranca.

Artigo 4®)

Fica deecretado que o homem

nao preoisare‘ nurca meis duvider do homem

que © homem ¢ontisra no homem,

eomo = palmeira confia no vento,

ecomo o vento confia no ar,

como o ar confla no,campo azul do csu,

Papagrafo uniso:

0 howen conflars no homem,

como un menito confia em outro menino.

Artlgo 59)

Plca deerctaédo e 03 homens,

sstao livres do juge da mentirs,

Nunce mais sers preciso usar & couraga de siléncio

nem a armeduras de palavras.

Q nomem se sentars a mesa com sou olhar 1impo.

Porque a verdade paeanré a saer seryida antas da sobremesa.
Artlgo 69)

Flca cstabelecida durante dez seculos

a pratica sonhad: pelo profetz Isafas,

e o lcbo e o cordelro pastarso juntos

e & comlde de ambos tera o messo gesto deoutrore.




For d';-.rc’—xt,q irrevogevel {ice estabelecido
o relnsco permsnente da jusilea e da claridads,
5 & alegrls sers uma banderim generose
para seopre desfraldada na alma 4o pavo.
Artigo g2)
?4ca decretade gue a malor dor
sempre fol s semprs sera
n80 poder dar-sS amor & Juen s2 ama, © ssber
que 6 & agua qus Ga a planta o milagrs da flor.
Artigo 99)
Fica permlclidc yue © pado de cads dia,
cenha nc homem G sabor ds seu suor,
nes que scobretudo, tanhe senprs o quente sabor da ternure.
Artigo 10¢)
Plea permitldo a guulgues pessoa
s yuslcyer hora dm vida, o uso do traje branco.
Artigo 1ig)
Fice decretado por dnfindeso, que O homem e um animsl que ama
¢ que por 1lssg & belo,
muito meis balo yue a estreia da manha.
Artigo 12°9)
Decrets-se que nade ssra obrigado nem prolblido.
Twdo sers permltido, incliusive brinecar com o8 rinacerontes
& caminhar pelas tardes com wra imensa begonis ne lapels.
Paragreis unico)
36 uma colsa fica proibida: Amer sem Aamor.
Pica decrotado Gue o dinhelro,
ndo podere nunea mals comprar o 8ol das maonzs vindourss,
Expulsc a0 grande bau do medo, o dinkeiro se transfornars
om uma espada fratornal, psra defender o direlto de cantar,
s a feuin do dia gue chegou.
Aptigo finals
Fica prolbidec o uso du palavra liberdade,
a gual sera suprimida dos cicionérios,
a 4o pantano enganoso das bocas,
A partir deste instante a liberdads sera
algo vivo e transparents,
somo wun fogo ou um rio,
succmo uma semente de trigo,

~

& sua morafla sera sampreé, ¢ coragac do homed.



¥isica: Vigia eniuargda.(Marcot Vals)
& ¥ao me toce n violao,

Se for preciso faz & puerra,

Kais o mando, fere a Lerra,

L 3 wWe canta ima Cancao,

8e for preciso canta um him, lonwn a merte,
Fiela en noite eninmarada, Mo sertiio & cemo ¢sPadmy
psyeranca de vinganga,

D zemao pé que danga um samba

Ba for precisc val a luta, cmpoelrs,

Qusn tem de molte a companbelra,

sade ove a pas ¢ passagelry,

ps defende-la se lavanta ¢ grita eu vom.
Hae m’ d’ espada, ¢ viola emluarada,
pelos tampos e cifades,

porta-landeira, capoeira,

Sesfilindo vio centande Liberdede.

Orezirio em eommtmisie, (Virteius de ligaes)

“E o dlsbc, levando~v & mm altc monte, mostrou~lhe rum nomeato de
tempo todos os reinos .do wundo. E disse-1e O Dlabo: «—=lar-ie-sl
tofo este poder e a suam Cl‘ﬂ.q poreus & sim me fal entregue ¢ dou-o
2 ousm ouerny portante, ss tu m® adorares; tudo seri teu. B Deus (
(Jesns), resvondendq, disse-lhes sVai-te, Batanis 3 norcw esti escri-
08 adoraras o Seshar tew Deus @ 56 a €le servime.’

(Lucas, cap.V.y vorsicules 5-8)

Bz 3l gue erguia cases
Onde antes 30 havia chio
Cano W2 passaTo sem asas
Els subla com as casas
Que lhe brotavm da mio.
Mas tudo desconkecia

De zu=a grende wissios
Nio ssbiay por exemplo
fue a casa &e um homem
¢ um templo ,
Oz templo sem religiso
Cemo tampouco sable

Mme = casa me ele fabia
Sendo a su: Liberdade
Tra ¢ sua escravidme.

be fete, como pedia

Tm operario ea tonstrugdc
Compreender pervus wn tijolo
Vallis meis do oue um dao

T4 jolos ele mapilhava

tom pa, cimento ¢ ®souadria
Quanto ao pao e@le o comis.ee
¥as fosse camer tijolo
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e o nperartie 1o
enty
Erevendn une ~esa anui

Adiznte um apziiananta
Alem nma fgrelz, a frente
um suartel e ums prisso:
prisas de owe sofreria
nic fhsse, sventusimente
Um opariric em construgao

ligs ele desconheclas
ksse fato axtraordingrins

coisg a2z o opsrerio,

De forzmge, oue, cerso dia
2 mme=a2 g0 cortar » nas

0 operaric foi tomado

De wa sublts emocio

Ao congtabar assombrado
Nue tirdo neguela aesa

~ gerrafa, prato, facao -
Tra ele nusm os fazig
Gle, wm hunilds o perario,
U overario em construgio.
Olhou em t0rno: gamelas
banco, enxsrga, cildeirao,
vidiro, parede, janela,
casa, cldade, nagio!

Tude, tudo 0 oue existia
Era ele ouam o fazla,

Ele, um humilde orerario
Tm operario cue sabla
Exercer g nrefissio.

lh, homens de pensamento
Rao sabereis nunca o guanto
—Almeh hurilie overario /48

ue o opBwerlo fa: 3 colsa e

OPNER SEa St o oy

Olhou =xé Propris nad

Sna raie mRs de overario
Querarie em congtragac.

E olhando fen para ola teve =
sepundo a imprenssao

De oue nao havia ok amndo
Cotsz oue fOsse mais beie.

Foi demtro do compreenssas dreots
instante solitarto

Me tzl sus

construcao

Cresceu tambem ¢ onerario,
Crescan em alts e profundo,
m largo & nt corsgac

E como tudo gue erescz

Fle nEo crescen em Vao

Pois além do aue sabis

- Fxercer a proflssic =

0 operéiric ademirin

Uma nova dimensszo:

A dimensssfio da poesis.

E uwn fato se viu

fue a todos adnirava

0 oue um operario dlzia
Outro operarin escutave
E foi assim mue o opersrio
do ediffcio en constmgao
gque senpre dizia sim
Conegou a dlzer nio

E aprender a notar a: coisas
A mue nao dsva atengios
noton que sus marmits

Era o pratc do patrac

Mie sua cerveja prets

Era o nisme do patros

Que sou macacio de ziarte
Era a mansao do patrio

Mye mens Aols pes andaritho-
Eram as rodas do patrace




R aiha

e suz {menpa fadigs De gorte que © ful levardo
Bpre emige do petrsc. Ao glto da construgso

B num momwentc de tempo
E o operario disse: Nao! Mostrou-1ke todz & reglio
B ¢ operario fez-se forte & ppoptando-a 0 operario
Na sua resolugad. Fes-1he esie declarscau.

—~ler-te-el todo esse peder & & sua
Zomc erp de se esperar satlsfag¢do, porque o miw we ol entregw.
As bocas da delacao ¥ dou-o a quem bem qulzer. Dow-t2
Comegaram a dizer colmas tempo de lager, Dou-fte iempo de mulher .
aps ovvidos do patrEo. Portanto, tudo o gque ver
Mes o puir@o nic querila Sere tou se me adoreres
Nsnnume praocupacac. 8, sinda mals se absodorares
—"Convencam-nc" do contrario O que te faz dlzer rao.
Mase 6.6 sobre o operario Dlase, e fitou o operirio
£ =m0 diuer 1ss0 sorris, Jue olhave © que refletla

Mgs o jue via 0 cperaric o patrio nun-
Dis seguinte, o operaric ca veria, O operaric vie as cmsas
40 salir da conatrugao B dentro das estruturas, via colsas,
Viu-se ce subito cercado objetes, produtos, manulaturss.
Dpoe hemens da delagao Via tido o que fagls o lucro du =su
B sofren por destinado patrac. B em cada colsa yue vis
Sus prineira sgressso, Misterlossmeate havia a marca ¢e sua oo
Tpvs seu ros;o cusplido =33 E o operaric dlsse: Nao!
Tewe seu brago quebrade 2 °‘/

Mas quando fol perguntado
0 coperario dlsse: Nao!

Zavao sofrsu o opsrario asHgo pedes dar-me © Que ¢ meU.
Sas prireirs agressao
Mpitas outras ss seguiram ® um grande silencio se fes, @cnire
Muitas vutras seguirio. do seu coragio, Um a1lé-cio de Martirio
porom, por lmprescindfvel Um sllenelo de prlszo. Um silsiclo
Ap 6dificio em construgéo povoaco de pedidos de perdac.
3su trabalho prossegula Um allencio apavorado como ¢ mkdo &m
% todo o seu sofrluento solideo, Um siléncic de torturee e gri-
Mlsturava-sc ao clmento tos de macdieso. Um siloncio ac fratu-
Da construecau Qus crescla, res a 86 arratarem no cuao.

E o o ererio ouviu & vo de toics os
Sontinde qus a violancia geus *Z-mﬁ()s. Os seus ir €os QUL WMGTIPOCAL
Nio dobraria o operario Por oublres Jue viverzo. lma 33;p27angs
Judla tentou o pubrao sincera erssc¢en no €81 coracdo

}obra-1c de modo vario
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‘E Gentr> de tarde. mansa
aglgantou-23 a razZao

De vz komen pobre e esguscido
Raz8a porer que {izera

Em cperaric construide

0 opArsrio sm construcioc.

Mieiam: Corstrugio.(Chlco Busrque as Holarda !

A nox daguela vep comoO ee fosme & ultime (ultimo)

Beljou sue mulher como s £0s86 s Lltlsa (anica)

E ceda £1150 seu como se fGses o unleo (prodige)

E siravesscu & rua com seu pessc timido (rdbado)

Sub‘s & censtrugio como se fosse maqulua (solido)

Ergueu no ratavar L paredes sdlicas(maglces)

Tiielo por cijeio num desenho niglco (légj;co':

Sens olhor smbotados de cimerto e lag-ims (trafego)
Sentou prs descunser como ase Fosse sabado ( um principe)
Concn feljeo com arroz cumo se fosse princips { o mexime)
Beheu ¢ soiugou somo se foseec um neufrago (majulns)
Dancouw © gergalhpe comp s¢ mwisse mislea (Fosse o proximo)
E T10opegou a0 cen como sc forse um bebado (onvisse musics )
E flptiou 10 &r como ee fosse um pRssaro  sabado)

B ac ataben no chao felito um pecote flacico | ¢imido)
Agonlzou 1o meio do paseeio pwolico (naufiagn)

korreu na contra-mio atrepallando o trafego (publico)

Amdi @ruye 8 vez eomo se foese maquina
Beijou sw mulher como se fosse loglco
Ergien no patanar i paredse 1'lacidas

Seawou pr- deacansar comc &¢ £0830 UM pas-ar:
¥ fiatiou 10 ar come se fosan um principe

E 85 s.aboy no chao felto um pecote bebado

¥or-aw na contra-pao gtrapaliando o ssbgdo,

Musica: Lius e psgee. [ Chlco Buaruyes de Eolunda)
For esse pio pra comer, por s@se chac pra dormir

& cartldio pra nmscer & a coincespi¢ pra sorrir

For me deixar respirar, por e dsizar exlsiir,

Peus dke psgie. ~




’ Pelo prezer de chorar e pelo estamos af
Pgle pisda no bar e o futebol pra aplaudirc
Um crime pra comentar e um samba pra distrair

Deus lhe paguo

Dsus 1lhe pague

Por esta prais, esse saia, peslas mulherss daqul
O amor mal feltc depressa, fezer a barba e partir
Pelo domingo que e lindo, novela, missa & glbl

Pela cechaga, de graga, Gue a gente tem que engullr
Pela fumaga desgrags, que a gente iem que tossir
Pelos andeimes pingentes, que a gente tem que calr

Dsus 1lhe pague

Por mais um dia agonia, pra suportar e assistir
Pelo rangido dos dentosm psla cldade a zunir
E pelo grito dements Gue nos ajuda a fuglr

Deus lhe pagus

Psls mulher carpidelira pra nos louvar  cuspir
B pelae mosces-blchsiras anos beijar e cobrir
E pela pag derredeira que snflm val nos redlmiy

Dsus lhe pagus.

: Rosa dos Ventos { Chico Buargue do Holanda)

o do amor gritou-ss o sscandalc
Do medo criou-se o tragico

No rosto pintou-se o palido

# ndc rolou uma lagrime

Nem uma lag@ims pra socorrer.

E na genle deu o hablto,

De caminhar entrs as travae
De murmarar entre as pregas,
De tirar leits das pedras,
De ver O tempo correr.

Wes sobre o sono dos seculos,
apanhecan o espetéculo

Come uma chuvs de péLu las
Cunc se o seu vendo as penes ,
Morrasse de pens

e chov=2s8:a QO peEprdsao,

E = prudencis dos sabios

Nem ousou conter nos labioma
Um shrrisc ¢ & paixao.

Poia, transbordando ds flores,
A celma dos lagos zangou-se

a rosa des ventcs danocu-se

o 1lelto dos rlos Tartou-se

e inundcu de agus doce

a amgrgura Go mar.

Kums enchente amazonica

Numa explosgo atlantica

B a multidio vendo em panico
E & multidso vendo abonlta
Ainda que tarde,o seu despetar
0 seu despertar,...
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Parte finzl de shovw -~
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#Todas as estradas reais da inteligéncis. todos os atalhos da Georiz e
da conjetura, conduzem afinal a um sbismo, gue o engenho humano jemais po-
de transver, pois o homem se acha méorventado pels vrdpria condigiio de exis-
tir, pslo meu carater finito ¢ pelo envolvimento 6m que @ neturezs o sitma
dentro dolz. "Somos apenas espectadores & atfres do grands drems da exisbén-
ola." 0 homem &, portanto, o seu meicr mistério". {(Barneit)a

0 aumento Go dominio sobre a nafuvess, os descobrimentos e og inventos,
melhoram o: estaddesccial doa poves. & terra & explorads am toda a saperfi-
cie (Africe Centralj ascensso ac Timalaiaj; consuista dos polos), no fundo
dos mares i(Flccard), na estraiosfers {fogustes o satdlites artificlais).

Sateélites artificlads coms¢am a explorar o sistexa solar. Todas as na-
gdes tratan de industrializar-se. O Hstadc torn-se intervencioaistal: pleni-
ficacd@o social (planes de nmetas).

Porem a ¢poca e de crlse, sobretude morai. O egoismo, a maldade o sstupi~
dez dos homens geram @ificuldades o sofrimentos. HA geavac © complensg pro-
blemas: & fome, a doenges o desemprego, o crime, a coryupgso, o despoiismo,
a2 pobrezs ¢ a ricuezs extrenadas, as regices subdesenvolvidas, os imperie-
lismos de todos os Tipos, a superproduglo s o subconsumo, o exsdo rural, as
excassivas concentiagdes humanas nas grandas cidades, o estouro de populagdo
sundial, P2 inguletude social.

Acima de tudo, porem, conidnus a psirer, sobre todos nos, & constante a-
meags de uma 3@ Guerra Mundisl, que poderis vesultar muma ampla catastrofs
0 aniguilapento da parte sudbsiznciel de Fumanidede e o regresse a2 formae de
vide priwmitivas.

2 guerra, pois continua sendo a meis terrivel ameage a existéncia e ao
bem-estsr do mundo. Prosseguem, porém, as tentativas de coexisiéncisz dos
reginmes antmginicos. .

Com tolerdncia, cooperagio o fratevmidade, poderd obter-se a paz duradou-
ra. Fo passado, males tremendos foram sanados e sérios perigos foram banides.
Da mesma forma, também a guerza sera eliminada no futurc. B havera entdo,
pas ¢ falicidade sobre a terra.

FIMDO SROW : RECONS TRUCIX 0
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cadetra oe Balawngo
carlos Drumumond de Andraole


http://www.google.com.br/url?url=http://www.tiraduvida.net/cadeiras-de-balanco.html&rct=j&frm=1&q=&esrc=s&sa=U&ei=tVwjVJbuDYOvggT6j4GYCg&ved=0CBgQ9QEwAQ&usg=AFQjCNFsiDrt7WcKwi3YCKr0Nvc2tPBUhA

PRIMEIRA PARTE
TZMA DO SHOW

O Ei, olha a vida parada sem mexer
¥ Sen ninguénm fazer nada pre viver Lis
4 Todo mundo esperando a solugho,
*
Mas hd poetas que cantam,
as gquestdes adormecidas, .
estdo af os problemas ¢ a vida.

Solucéio é\mpoucodecadam.} bis

El, ésse hawen de gléria vem cantaw,
Fossa genta também quer ajudar, .

a sogulr sus voz Carlos Deummond.
na mesme voz Carlos Drummond.

Ik % %}

@omm que manteve na FRA-2, Rédic Ministério da Educacdo, um
. programe deminical sob esse mesmo titule "Cadeira de Balange"- explicas
weer B8t minhe ocadeirs de balango austriaca ¢ minedvs legitius,

Mineiro & o balancelo calmo que ela imprime aoc corpe, as 1délas, sos so
nhos, Nio A5 para adormecar. Favoress ¢ estado contemplativo-meditaty
vo, isento de ambigic, de amargurza e de pressal
Simbolo de bem-estar doméstico, o wm dos mbvels mais grasiosos inventa-
dos pelo homen, a cadeira de balango convém particularmente aoc crondsta,
qua nEo 6 provocador de fatos, mas espelbo dales __ espelho que s& per-
mite selecionar as imagens refletidas, pols nem tude mersce ser ¢roniea
do, @ &8 vezes as colsas exigem mais do qua isgo, reclamando o ensa:[sh

| ou o arficulista especlalizado,

\z

"Cadoira de balango é mével da tradigfo brasileira que nfio fiea
mal en spariemento modernc. Favorsee o repouso e ostimula ac contempla
glio serena da vida, sem abolir o prazer do movimento. Quem nela se ing
tale poderd ler estas piginas mails o seu Gomodo. (...) Vamos sentar”.
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@ Confildénecia do Itabirano ) Do Livro Obras Completas ( Sentimento do Mwndo
/ pg. 101 )

Alguns anos vivl em Itabira.

Principalmente nasel enm Itabira, ‘

Por isso sou triste, orgulhoso: ds ferrc.

Noventa por cento de ferro nas calgadas,

Oitenta por cento de ferro nas a.lma.So

B esse alheamento do que na vida é porosidade ® cmmmicaqao.

& vontade de amar; que me paraliza o trahalho,

vem de Xtabira, de suas noltes brancas; sem mulheres o sem horizontoso

E o hiabito de sofrer, qus tanto me diverte,

¢ doce heranca ITtabirana.

De Itabira trouxe prendas diversas que ora te oferscgos

este Sao Benadito do velho santeiro Alfredo Durvalj

este couro de anta, estendido no.sofd da sala de visitas;

este orgulho, esta ecabega balxa.cc.

Tive curo, tive gadogy tive fazendas.

Hojd sou funcionirio piblico. ;
Itabira é apenas uma. Potografia na parvedes
Mas como d6i}

0™ oo™ o <o~ e e o"e* 0 0% e

ITABIRA - 1902

Bi gente, tem fazendeiro nassexndo
Tem poeta santando

Ten menino estndando

E CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE - bis

@xova FRIBURGO ~ 1919
¢ todos se assentam gomo numa sala de auls )

Professor - é bem verdade que o jovem Carlos Drummond é o primeiro alunc da
elasss, 6 verdade que o mais velho que a maiopia dos eolegas ¢cuportados como
unm anjo, tem saudades da famflia e %odos os outros bons sentimentos, mas serd
expulso por "insubordinacdo mentel".
T ) ( Acena & desfeita )
@G..D.A. = Quando nasei, um anjo torto, désses qus vivem na sombra me disses
‘Vai Carlos! ser gaupbe ne vida,

@- & safda brusca do colégio teve infludnela enorme no desenvolvinento dos meus
estudos & de toda a minha vida., Perdi a £é, Perdi tempw. E sobretudo perdi a
conflanga na Jjustica dos que.me.julgavam..

o“o‘;“;éo°o“l*o—o“c-a-o”o‘o-
¢ ®Eneanac;§oz Ho meic do caminho tinhe uwma pedra.

Tiaha uma pedra no meic do saminho,
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Fﬁ'mmm';&; Lo repente, 8 vids cenggs a iwpordsprens, ¢ Gesaflorene ¢on saeu

pontos de interrogacdo, cowo se fossc impossivel COMmPer Ul poeld,
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@ O SOBAVIVERTE - Misico e Poesia
fFatt s Jfa R

Inposcivel compor um poema & essa altura dw egqu’gé’o da humenidade, 2
Inpossivel escrever um poems~ uma linha que sﬁ: = de verdsdicirs poesis,
0 fltime trovador morreu em 1824~ ™ o e vardadusa poesiala®
Tinhs um nome gue ninguém se¢ lenbra m’gs: =

0Os homens nado melhorai A

o madam-ge come percevejos,

Os percevejos heroicos renascem, .

Inabitével, o mundo & cade vez meis habitado, .
E se os olhos respreunderem & chorar serle um segundo diluvio,

O g g pEm g g g g s e ™
(f,og
rradors

Este & C,D.4, que desde 1930, guando estreou em livro néo parou de cres -
cer projetando-ge ne iiteratura de nosso pais cono dss maiores pmuxkm do
poesio iirics brasileire,
Itebirs asssume, em sua postica, um papel mistico, » representar um corpe
de valores tradicionais, gue impregnam o carater bresildro e que se tredue
Zem em modos tipicos e em tracges peculiares da fisionomia moral de sua ged
te, Algume Poesis mostre timidesm, » humildade, o "Gochismo”$ do poeta, 38
apontando sua tendencia 3 comunho no sentimento do mundo e & elevagdo 0o
simbole, Enqusnto o desamor perdursr, no mundo, o poeta transfigurado em Jg
sus sonhard comn uma nove humenidade, :
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Osﬂ_romd.ros sobem a“lad%"h'a
rd
cheia de espinhoa, cheia de peq;":s;
gobemn a ladeira gue leve a ' <
.- farm
¢ vao deixando cvﬁpas no caminho,

Oa_ainos tocam, c}%aam oa romgiross
Vinde lavgr os vossos pecados, .

J& estamos puros, s no.o!;r,:’l’ga;ol,
nas trazemog flores, pre%ﬁa; e rezon.

No alto do morro chegs & procissao.
Um leproso de Opa empunhs o estandarte,,
As cochas das romeiras brinsam no, vento.
Os homers cantam cantam sem parer, :




Jesus no Lenhe expian. mygeondo

Feox tento calor, hé tunte alpazarves ., ;
Nos olhos do sento ha sangue gue escorre.
Ninguém n#o persebe, o dis & de festa.

No adro de igreje B8 pinga, cefd,
inagens, fen&menos, baralhos, ciparros
e un gel imenso gue lonbuszs de ouro,
0 pb das feridas e o po des muletas,
lieu bom Jesus nue tude podeis,,
humildemenie e pecgo uua graga,
sarai-me, senhor e nio desta leprs, ;
do smor gue eu tenhd ¢ gque vdnguém me tem,
4% A? ('u‘(“ﬂ
W3¢ Senhor, meu amo, doi-ne dinheiro,
muito dinbeire pera eu comprsr
squilo gue & carc mas & gostoso z
e ne minhs terra pingusm ndo posaud,

Jasus meu Deus prepgadoe us crus,
we dﬁ coragem pra 2u nstar

um que me smolse de din e de noite
e diz gracinhas 3 winhe mulher,

Jesus Jesus pledsde de wim,

Lodrde su son mag nao sou raim nio

Por gque me perseguem nio posso dimer
Nio guero ser preso, Jesus O meu s&uto,

O romeires pedsew com o5 olhog,

pedem com & bocs, pedal tom 88 WHOL,
Jesus jé cansado de tento pedide |
doruwe sovhondoe com ouiras humenidsdeg

G g W g ek v g 0 g g g U g SR

(2) BRSO DAS ALNAS

BALJU DAS ALMAS & up dos municipics mineiros onde os cereais sdo cultivse
doz em maior escals, Sug oxpcrtaqao & feitn pars os wercades de Hontes -
Ciaros e Delo NHorizouteld :

I3 também grende exportacde de toucinho, MomOnS € OVOS. |

A lavoura de eannudo-aquéar ten—-ge desenvolvido bestante,

GLtimanente, cozita-ae da oudange (o mome do munic{pio, gue
eatd cads ves mais praapero.

Nfo se compreends meaat que figue tods o vide g

e

Breio dna Aimoas. one nada sivpidies s unenhona G atificabive
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Verde que te quiero verde
Verda viento,verde rsmss
Bl barco schre la mar ;
E el cabasllc em la montana,
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Sobre teu corpo, que hé dez anos
gexm venm trongfundinde em cravos
de rubra cor espanhole,

squi estou para depositar
vergonha e lagrimes.,

Yergonha de ha tanto tempo
viveres__ se morte & vida___
sob o ch@o ¢ mais fina grames
© o pensamento meis fino,

de amor,de justiga e paz.

Ligrimas de noturno orvalho,
ndo de magos desiludida,
lagrimos que ¢80 86 destilam
desejo e 8nsia e certezs
de que o dia amenhecers,

) (Amanhecera)

Bsse claro dia espsnhol,
composte na treva de hoje
sébre teu timulo hd de sbrirese,
mostrando gloriogamente

————— 830 cantc multiplicado

de guiterra, gitano e gelo___
que para seupre viverdg

o8 poetas martirizados,

77/
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@ SENVPIHENTY DO (1 UBDU - { 1935 - 1940)

Nerrador -~ Drumond resolve as contradicdes evlementares de sua poesia no
geu tercelro volumes Sentimento, do mundo, pois ndo se julgava substenci
oluente e permenentemente poetey Lntendendo que poesia é negocio de -
grande respounsabilidade e nite congiderando honeste rotulorege de poets
gquem apenag verseje por dur de cotovelo, foltm de dinheiro ou momentd =
nea tomads de contacto com as forges 1iricas cdo mundo, sem ase entregar
a0s trsbalhocs cotidjenos o secretos d4u téenica, da leiturs da contempls
géo ¢ mesmo da 8gE0. Até oo poetas. se armsm, um poeta desarmado é,um -
ser & mercé de inspiragbes faceis, docil &s modss e compromissos.

©)

€.DoA, = Touho apenss duag m#os
& o mentimento do mundo.

O g g T g g g, g g g g g

O g QU g g g g g g g

@_ € oPERRRI0 NO hAU

Ne rua posse um operario. Cowo vei firmel NSo tem blusa, No'conto, no -
drama, no dircurso politico, & dor do opersrio ests na sus bluse ezul,

de pano grosso, nEs mios Srossasm nos pés encrmes, nos desconfortos engr
mes, Lsse o um howem comum, apenag mals escurc gue 08 outiros, @ com uma
significegio estranha no corpo, que carrege designios e segredos. Pora =
onde vei #le, pisando assim t8o firme? Nio sei., 4 fabrics ficou 14 atrés,
Adisute ¢ 80 © caupd, com slpumss 5rv9res. o graode andncio de gasolina
americena ¢ os £ios, os flog, os fios, 0 operério nso ihe sobre tewpo pé-
ra perceber que eles levym o trazem wensagens, gue conten éa nﬁnsia, do -
Araguaia, dos Estacdos Unidos, NEo ouve wa Camars dos Veputsdos, o lider -
oposiecionista voeciferando, Caminhs no campo ¢ Apenas repara que sli corre
agua, gue meis adiante fam celor, Para onde vei o operario? Teria vergo -
nhe de cheméwlo men irméo. Ele ssbe que ndo ¢, nunca foi meu irmdo, que -
nio nos wrinmuimma entendsremos nuNCac Ele me despreséi.. (u talves seja
eu prﬁprio gque me despreza v seus olhos, Tenho vergonha ¢ wontade de encs
ré-los ume fascinagdo gusse me obrigs & pular a janels, a ceir em frente
dele, sustar-ihe & mercha, pelo menocs implorer-lhe gue suste a marchas, Ae
gorsa esth caminhendo no mar, Du pensave gue 1sgo fosse priviligio de algu
ns santos o de navios, Mas nilo hd nenhuma santidade no opersrio, e nao -
vejo rodas mem helices no Seil GOrpo, aparentamente.9@9@}%!§1nto que o mar
se scovardou o deixou~o passar, Onde estdo nossos SmmmmAbes que nNao impe-
dem o milagre? lag agora vejo que o operﬁrio ests causado o que se molhou
pio nuito mss se wolhou, e veixes gscorrem de suss maos, Yejo=0 que s -
volte e me dirlje om sorriue ﬁmidao A poalidez & vonfusso do sen rosto BH0
& préprin tards que se decompie, Dagui a um wminuto sers molte @ sstaremos



irrenediaveinente seperados pelsas circugstoncios atmosfericas, en em term
firme, ele no meio do mar, (nico e precarioc agente de ligagdo entre 0os. =
Seu sorriso cads vez mais frio atraveasse 8s grandes massas 1iquidas, chaoca
~se contra s formacoes salinas, as fortolezas do costa, ss nmeduzas aire -.
vesso tudo e vem boijer-me o rosto, irezer-me ums csperanca de compreens3o.
Sim, quem sebe se um dia o coapreenderel ?

O O g g O g [ ey g g P R g A g S g

@ Operdrio mo mer  ( Misica) C-TS
Q Qo

N: ;rna passa un operario, um operorio
1
Como vai firme
Miw gMmIM . o “a?
Esse e um homam omum, homem comum

Azgna: o ishoseuro wue autreh e acerre @
- -
Pre onde vai ele pisande tao tim. -

A

4
o

Kem Lo
Néo sei a fébricy ficom lu mtras
Rem
Adhmte & g‘%campo&*ps az-voren acokpe (D

Va&que al& 11 _porro, & 2k -
Hais adian%o f£az celer = : 2z

@ @ @) 7
P'ra ondo vali o perarlo 207
fa

'l"sgia vergonbn da gbama-lo irmdo
Gle sabe que ndo Q meu irmao
Sobo que nuncg sera meu imo

Mmca nos en?gndersgfmos - his -1y

0 & S1? *i
Agora 4] operario camiuha no mar e m—
Que se DOV ra:;z @ deixou~o panséar;
Nas o®operario canssdo 86 holhou e gefm e
B um sorriag uu‘::"tdo em sen rosto fom:z: =

QO @ 507 M fawm M
Maes aite; sorrise trouxe 5 esperasncsd,

a3
%omproonaao 57 Mo A0 v ) 1

Sim quem sabe um dia o compreendere:l - his
a?

-ﬁ
0 o "gkt’ﬂétﬂpfﬂé
Quen stO:..,..:’.‘:...‘,”.,..,..,..,_ ..,_._.,,,'(
‘* RQUeém sAPe M Py © com.me‘ﬂncﬁtn-
CENA Palmas em ritime eresconte

Acoene @

M

Gritog E agerag Joso?

Drumond € Joge que sente todoz os probiemss ds humani
s3o do tempo o se desilndo, pois o meis acessivel &
bﬁm,, néo van sguilc gue pensa pora ser feliw.

E ele flca vaziog oem noda,

e sofre a conty







no lengol profundo de sua provineia e de seus antepassados para melhor
coupreender 8 "maquine do mundo", eangustis de scu teupo, o desarvorse
mento do homem eonteporineo, con um lsrgo sentinmento de fratermidade,

@ Nesta cidade do Rio,
de dois milhSes de habitontes,
estou s0zinho no quarto,,
_eston sdzinho na America,

el Tl e Sl Bl Bl Rl S Ll Al Rl Aol bod Sad heat bood

- ANERICA
@ i
Sou espenas um homnm,

Um homem poquenino 3 beirs de um rio°

Vejo as aguaa que psssam ¢ nao as coipreendoo
Sei apenas que & noite porque me chamam d¢ casa.
Vi que amanheceu porque os galos cantarsm,

Como poderis compreendor=-te América 7

£ wuito dificil,

Passo & mao na cabega que vei enbranguecer,

0 rosto denuncia certa experiéncia,

A mio escreveu tanto, ¢ ndo ssbe contar}

A boca também nao sabe, :

0Os olhos sabem__ e calamwse,

Ai, América, s suspirendo.

Suspiro brando, que pelos ares vai se exalsndo.

Lembro nlguns homens gque me acou anhawam ¢ hoje ndo memopanham,
Inutil chamé-loss o vento, as doengas, o simples tempo

dispersaran ¢ssos vexlhos anigos em pequencs cemiterios do 1nterioro
por tras de cordilheiras ou dentro do mar,

Bles me ajudariom, America, neste momento

de timida conversa de amor,

Ah, por que tocar em cordilheiras ¢ oceanos!

Sou t&o pegueno (sou @penss um homem)

e verdsdeiramente s6 conhe¢o minha terra natal,

dois oi trés bois, o cominho de roga,

alguns versos que 1li ha tempos, alguns rostos que co-templei.
Nada conto de sr o da 8gus,y do minersl e de folha,

ignoro profundasmente & natureza humans

e acho que nac devia falar nessas colsas.

Uma rus comecgs em Itabirz, gue vei dor no weu corscze,

Nessa rus passem neus pais, meus ties, 8 prets que me oriou,
¢ “

Papge tembem ume escola, o maps .0 mundo de todap as cores,




@
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A terrs @ mois colorida do que redonda, ©S NOMes Eraven-se
on smarelo, em vermelho, em preto, no fundo cinza da infaneia.
Anerica,muites vezes viajei nas tues tintss.
Serpre me perdia, ndo era facil voltar,
0 navio estava na sala,
Conlo rodaval i
As cores foram murchendo, ficou apenas o tom escurc, no mundc escuroc.
Uma rua comecs em Itabira, que vsi dar em qualqguer ponto da terrase
Nessa rua passam chinesesn {indios, negros, mexicones,turcos,uruguaios,
Beus pessos urgentes ressoam na pedra,
rossocam em mim,
Pigado por todosy como sorrir, pedir que sejam felizes?
Sou apenas uma rus
na ik cidadesinhe de Minsa,
bhumilde caminho ds Amerida,

Ainda bem gue a noite baixous € mais simples conversar a noiteo
luites palavras jé nem precisam ser ditas.

04 o indistinto mover dos labios no galpdo, ha sobretudo silencio.
certo cheiro de orva, menos dureza nes coisas,

violas sobem até a lua, @ elss contem melhor do gue eu,

Cantam ume cangao houghs-sgachsdos

de viéole ou banjo, sspeneado-ebnida,
dentes cerrados, Coue_a-barbs ¢resce,
alms entreaberta, come—as-mivs 880 guras,
descenta a memoris negras-de-oansago,

do tempo mais fundo Canto—5- esteie—maie,

rega—ao—deus do millio,
mergulhas no sonho
anterior as artes,
guando a forms hesita
em—consubslianciar=se.
Canta—os_slementoy
sn-busee—de—ernay
Entretanto a vida
elege semblante.,
Olhaz uma cldade.
Quem & viu nascer?

se u\y-m ae pesam, O sono dos homens

e 6 caninho mudo spos tanto esforgeo

cbrta sofidno tem frio de morte,

Canta uma cangdo Néo ves acorda-los,

wo érmo continente, | se & que estdo dormindo,

beixo, nSo te exaltes,

e

Ollis=ag_pa-do-foro—



Tantas cidades no mepa,.. Nenhume, porém, tem mil snos.

£ 28 mais noves, que nena: nem sempre sado &s meis lindas.

Cowo fazer ume cidade? Cowm que elementos tecé-la? Quantos fogos tera?
Nunca se sabe, as cidades crescem,

mergulham no campo, tornam a aparecer, ;

0 ouro as forme e dissolve; restam nevatas de ouro,

Ver tudo isso do slto: @ ponte onde pessem os soldados

(que véo esmagar s Gltima revolugdo);

o pouso onde trocer de animal; & crusz marcando o encontro dos velentesj
a pequena fabrica de chapéus; & professdra gque tinha sardss...

Contarsm-me também que ha aseerten.

E plantas trintu, snimais mtuos, sinda ndo completamente dotu-indo-.

Certos homens vao de pais em pn.. procurando metal rero ou distribuindo psg
lavras

Certes mulheres sdo tao desesperademente formosas que @ impossivel nie co -

mer-lhes os retratos e néo vmhnﬁ-!u demonios .

Ha vozes no radioc e no interior das arvores,

cabogramas, vitrolasy tiros.

Que barulho na noite,

que soliddo}

Lsts solidio do Américe...Crmo e cidade grende se espreitando,

Veszes do tempo colonial irrompem nas modernss cancdes,

e 0 barrangueciro do Rio S@o Frencisco

—5ase home$ silencioso, na Gltims luz de tarde,

junto & k cabeca majestoss do cavalo de proa imobiligado

contempla num pedago de jornal a iars vulcanice da Broadway .

0 sentimento da mata e da ilhe

perdura em meus filhos que sinds nao smanheceram de tede

e tém médo da noite, do espaco e da morte,

Solidao de milhdes de corpos nas casas, nas minas, no ar,

bios de cada peito nasce um vacilante, palido smor,

procura desejoitada de mSo, desejo de 8 judar,

carte posta no correio, somo que custas 8 cheger

porque na csdeira eletrics um homem (que ndo conhecemos) morreu,

Portonto, @ possivel distribuir minhe solidao, torna-ls meio de conheciment

l‘ortanto, soliddo & palavra de emor,

N3o & mais um crime, um vicio, o desencanto das coisss.

Els fixs no tempo 2 memoria

ou pressentimento ou & ansia

de outros homens que a p‘, ® cavalb,de avido ou barée percorrem teus camj -
nhos, América.

sofriwento dominado.

£sses howens estdo silenciosos mes sorriea
Sou apenas o sorriso
na face de um homem calado,
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@ NO RESTATURANTE
Texto do Livro "0 PODER ULTRA.JOVENM® (pég. 03)

~Quero lasanha.

Aqule anteprojeto de mulher __ quatro anos, no miximo, dessabreshan-
do na ultraminissais __ entrou decididc no restmuranta. Nic precisava
de menu, nic precisava de mesa, nic.precisava de nada, Sabla perfeita-
mente o que queria. Queria lasanha,

0 pal, quse mal acabara de estacionar o carro em uma vaga de milagra,
apareceu para dirigir a operagio-jantar, que é; ou era, da compwténcia
dos senhorss pals,

<Jieu bem, venha ed.

—Querc lasanha, ‘ .

—pscute aqui, querida, Primeiro, esgolhe«se a mesa,

<J80, 34 eseolhi, Iasanha, ‘

Que parada __ lla-se na cara do pai, Relutants, a garotinha con~
descandeu em sentar-zse primeiro, & depois engomendar o pratos

—vou gquerer lasanha,

wFilhinha, por que nic pedimos eamarfo? Veeé gosta tante de ca-
marfio. :

—Go8t0, mas querc lasanha, A

Fu sel, eu sei que vead adora gamarfo, A gente pede wma fritada
bem bacana de camarfo. T&% :

~Nuero lasanha, papal.. Nfo querc camarfo. ;

wJamos fazer uma eoisa. Depols do camarfio a gente traga uma lasa-
nha, Que tal? 3

Vosd come camarfio @ eu como lasanha,
0 gargom aproximou-gse; e ela fol logo mtruindos
Quero uma laganha,

0 pai corx‘isius .

—traga uma fritada de samardo pra dois. Caprichada,

A colsinha amuou, Ent8c nfo podia guerer? Queriam querer em nome
dela? Por qua é proibldo comer lasanha? FEssas interrogagles também se
1liam no seu rosto, pois os 14blos mantinhanm.reserva. Quando o gargem
voltou eom os pratos e o servigo, ela atacous

J18g0, tem lasanba?

~Perfeitamente, senhorita,

0 pai, no sontra-ataques

w0 Senhor providenciou a fritada?

ddy sim, doutor.

—P® camarBes bem grandes?

Dagqueles legais, doutor. v

weBen, ontio me vé um chinite, @ pra sla“.
men anjo?




—kTaz unm suse de laranja pra ela.

Com o chopinhe ¢ ¢ sueo de laranja, velie a famosa fritada de ea-
marlo, que, p¥ma surprésa do restaurante Inteiro, ilnteressado no de-
senrolar dos acontecimentos, nfo fol recusada pela seshorita, Ac
sontririo, papou-a, e ber, A silenciosa manducaglio atestava, ainda
uma vez, no mdo, a vitéria do mais forte,

—fistava uma coisa, bem? __ comentou o pai,.com tm sorrisoc bam
alimentado, __ Sdbado qua vem, a gente repete... Combinado?

Agora a lasanha., nfo é, papai?

—Fu estou satisfeito, Uns camardes o geniais! Mas vosé val
¢omer mesme?

- BU @ voud, ta7

_,Meu amely SUgoo .

~—till do ma accmparhar, cuviu? Pede a lasanha,

0 pal balxou a cabyga, chamcu o gargem, pediu. A{, um casal, na
mesa vizinkag bateu.palmag, O resto da sala accmpanhou., O pai ndo
sabla onde se metar, A parotioha, impassivel, Se, ma conjuatura,.o
poder jovem vambaleia, vem af, swm £4rga total, o poder ultrajoveun.
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A FAWIA VUMY AD W iiay
@ {do Livro 4 BOLEA B 4 VID, pég. 87)

wee ALO1 D2 residéndia do eseritor Anténio Crispim?
Bom-dia, mestre. Aqui é da redagiio do Futuro. Esta-
mos fazendo ums enguete sSbra os dez mafores 1ivvos .
brasileiros do trinestra. Gostarfamos de ter sua opinifo.

wVou pansax.

w80 podia dizer mesme sem pensar? Os outros
J4 responderam: o académico X, o reltor Ly a Dona Brio.
lanja... Preeiso das respostas para amanhf, Tocar da-
qui a eingo mimitow? 0.K., mestral

B

w—ALO 1 [
«J4 quer a resposta, meu filhe? 56 se passaram. trés mirmtos .
wbNgano, doutre, Fals um repérter do Newidades,
Desejardamos cuvi-le sébre o erime.
w0 tcmetd axime nerhumi
U S6l, doutor. Ss ommetesss, s iria pesscalmente com
. 0 fotégrafc. Me mafiro as arime do Edir{elo. Avaxd, as trés
wulherss movt2s um pd no elevador de 205vigo, cre
wda8 6 nE0 sou criminalista nem detetive nem sseritor polisial...
ot OF 1330 mesme suz opinific $ irdispensawel, Chega ds
wénnisos. Agera mesmo entrevigiamos Cawpinsha o astamos no ensalge
do Professor Silva Melo. 0 ordiminosc ol wi 847 O enganheiro do
232 estard envolvido? Como explica ¢ fato de ¢ porieiro nio tar
visto entrerem.as trés milherss?
'J‘m' mo;; .
we¥amos fazer o seguinte, O seshor maflete elingo mimutos
® &u toeo de ndvo, Até-j4. ‘

@)

: . S ‘ 6 politiso,

§ olarc, se £33¥e nfo is 4w d 0 servigo, E-depols,cq S uma

ilise objotiva, enterds? Toso daqui a peusc, pafa nHo afobd

: 53 R

wf O mestre? Moestre, o Futuro, Essclheu os 4427 Otino, a8
que o seoretd rlo pensou melhor s ashs QU © papel & indagay.quais
©8 ds2 livros mals importantes do mudo nos dltimos dez anvs. Que
abalaram o mundo, sabe? Para provar qus smm, aou-lhe mals
eineo mimitos, mestvei H

f%]
wBoutor. pode dizar a Vida Ae Tats o aeee <ot




\\

Vé nlgum ‘mnk no umbiGe de Form 7
Pepende do umbico? Commp?
Pols, nio, eu chamo outra vez, T&.
1] ’

~Jiestre? P&z a lista? Ainds nSo? Otimo. Lembraram aqui na
redagfio que a pergunta j4 fol feita na semana passada pelo Turfe.
Revista, 86 que eram os dez mals livros do mundo sobre eavalo,
Compreende, podia dar em gozagfo. Por isso a pergunta agora &
Quais as dez mals histérias de mentiroso da 1{teratura mundial?
Pladas? Nio, mestre, histérias nesmo, negéeio séyio, Olhe: tem
mais cinco mimitos, t4 bom?

‘ I+
=0 senhor acredita na influsnsia das irradiagdes atémicas sSbre

/
o8 asontecinentos (de-sgdsto=me-Bresdld ... . (. .

aentrsle-de-Nassers
—fomo intelectual, o senhor tem alguma solugfo para o problema
de Baerlim?

—

U2l a milher qua, se pudesse, o gsenhor lavaria para uma volta
ac goamos?
«J& Provou carne de balela?
Taf .
wCrispin? O QuS? Calma, rapaz, é o Mota. Vim te cobras a
erdnloa, Nio £8z? Fu sabla, = Voad passou a manhf inteira namo-
Tando pelo telefone, claro que nfo podia faserl
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@Texto do Iivro U"BOITEMPO & A FALTA QUE AMA

Que fabricas tu?
Fabrico chapéu .
feito de indaid.
Que fabricas t? .
Queijo, requeijdo.
Que fabricas tu?
Bdlo de feljdo.
Que fabricas tu?
Goléia da braneca .
@ tambdm da preta,
Que fabrieas tu? .
Curtidor de courg,
~ Que fabricas wu?
Fabrico selinm,
fabrico silbhdc
86 de sola d'anta,
Que fabricas tu?
Eu fago cabresto,.
parbleacho & 1oros
Que fabricas tu?
Togo uma olaria,
Que fabricas tu? .
Santinho de basroc.
Que fabricas tw?
“sbrico melado.
Qus eabricas tu?
Eu fage garapa,
Qus fabrieas tu?
Fabrico rest!lo.

( pdg. 32)
CENSO INDUSTRIAL

Gua fabrisas tu?
Sou da rapadura.
Que fabricas tu?.
Fabrico purgante,
Que fabricas tu?

Eu torvro café,

Que fabricas tu? .
Ferraiura e crabo.
Que fabricas tu?
Pangla de barrc.
Que fabricas tu?

Eu Jabrico lenha.
furtada no pasto,
(lus fabricas tu?
Balola de arame.
Que fabricas tu?
Fabrico mundéu.

Que fabricas tu?
Bola envensnada

d¢ matar cacharro.
Que fabricas tu?
Pago pau-da~fogo
Que fabricas tu?
Faofo & puchal .
de sangrar capade,
Qua fabricas tu? .
Caixfo de defvato.
Que fabricas tu?
Fabrico defuntoc .
na dobra do mOrro.
Que fabricas tu?
Néo fabriso. Asaisto
is fabricagles.




@

— 40 honen  sera feoito

—yem labpratdéric,
— xSerd tio perfeito
— 5 como no antégflk
—~<Rird como gente,
beberé cerveia
delicladamente
Cagara narceja
e bicho do mato
Jogard no bicho,
tdrard retrato
com maior capricho,
Usard bermuda
¢ gola roulée.
Queimaya arruda
indo ao canjere,
e do nio-objeto
fard escultura,
—— Serd neoconerato .
—~56 houver cemsura,
i Ganhard dingeiro
’, e muites diplomas,
fino gavalheiro
em noventa idiomas
! ™ ¥Chegari a Marte
i —.em ssu cavalinho
~ 3de ir a t3da parte
~ s mesmo sem caminho
— 30 homem sera feito
- sem laboratdrio,
— »multo mals perfeite
~ »do que no antigdrio
- *'Dispensa-se amory
~ dternmura ou dessjoa
Seja como for
(ate mum boezjo O
salte da retorta
um senhor garcto,

0 [OVO HONLM

Vai abrindo a porta
com riso maroto:
'Nove meses, su ?
Nem nove minutos."
Quem jd& concebeu melhores
produtos?
A dor nio prezede
sva gestagio.
Seu nascer ellde
o sonho e a afligdo.
— 4 Nascera bonito?
-~ ‘Corpc bem talhado?
— 7Claro: nfio é mito,
~ 4& planificado.
— *Nele tudo exaioy
— .medido; bem -posto

- +0 justo formato, . %

— + 0 standard do rosto.
Duzentos modelos,
todoga atrzentes,
(escolner, ao vé-losy
nossos descendentes.)

1 Quer um sdblo ? Pega.
“Ministro ? Encomende.
1 Una ficha lmpressa
+a todos atende.

Perd3or acabou-de

a época dog pais,

Quen ecomis doen .

Ja nio come meis,

Nio chame de filho

aste zer diverso

que plsa ¢ lad»ilho

do Imutro universoc.
4Sua independdncia
“é total: sem meres
“de famllha, veuce .
+a lel do patriarea,

N\,

<~



f£diberto ds heranga
1iz sangue ov. da afelo,
*desconhece & alianga
*de avd com ssu neto.
APai 3 macomoléeulas
'mie : tubo de ensazio,
ey per ommiz secula,
levre, papagalo,
. sem memdria e seXOy
.feliz, por que hio?
~peis rompeu O 1exo
+da velha Criagdo,
+ eis que o homemfeito
. em laboratério
agem qualquer defeito
scomo no antlgdrio,
sacabou com o homem.
Bem felto.

@ A MAQUINA DO MUNDO

E como au pelmilhasgs vagemante
uma estrals de Minas,psdregosa,
o po Pecho da tarde em sino rousc

sp misturasse ao som de msus sapalos
que era pansado e g8co ; © aves palrassem
no cou de chumbo,e suas formas protas

lantamanta ase fossem diluindo
na escuridic malor,vinda d0s montes
& da moU prtgprio ser desenganstl,

a maquing do murdo se entrexbriu
pare gqusm d> & rompsr j& se esqnivava
¢ 86 de o bter pensadc se carpda.

Abriuess mejestosa ¢ clreunspacis,
som smitly um eom qus fOsse lmpuro
nem um clarfio meior que O toleravel

pelas pupiles gastes ke 1nspe¢ao
sontinua @ dolorosa do deserto;
» pela msute sxauste de mentar




% tudo Que define o ser terrsstre
ou 8¢ prolonga ate nos animais
& chega > plantas para se embober

no sono rancoroso dos mineriocs,
ds volts ao mundo e torne a se engolfar
ne estranhs ordem geométrics de tudo,

& ¢ absurde original e ssus anigmes,
suus verdades sltas mals que todoe
monmwmentos erguldos & verdade;

@ o momoria dos dsuses, @ o sclens
sontimento de¢ morte,que florescs
no caule ds exleténcie mals gloriona,

tudo se apressentou nesse relance
& me chamou para seu reino augusto,
afinel saomstido :a vista hsans.

Nae,comc an relg_tasao o reésponder
a tel apdlo esslm maravilhoso,
pols a fo se abrandars, ¢ mesmo O anasio,

& ssperadce mels mialms __ @sse anclo
de ver dosvanecids a trova espossw
que entra o8 raios do sol inde se filltras

como defuntas crengas convocadas
presto ¢ froemonte nio se produgissem
& de novo tingir a neutra face

qu2 vou pelos caminhos demonstrando,
¢ come @@ outro ser,nno awis aGuele
habitanto de miw he tantcs 2Nos,

passasst a somandsr minha vontade
qud, ja do sl voliivel, se ssrrave
semethento s osses flores reticentes

an 8l mesiwe sbortas ¢ fschadasp
como s wn Gom tardlo Ja ake rora
apetacivel, antee desplelendo,

balxei os olhes, incurloso,lassso,
o sdenhando colhdr -u colsa oforta
quz se shrin gratuita a meu sngenho,




tOda uma realldsde que transcede
s propria imsgem sua debuxada
50 rosto do misterio, nos ablsmos.

Abriuv-se em calma pura, ¢ convidando
quantos sentidos o intulgdes restavam
-qu-douur-udouﬁpnmu

® nem dessjaria recobra-los,

80 om ViO ¢ para sempre repetimos
08 nesmos sem roteiro tristes periplos,

oonvidando-08 & todos,em eocorte,
& 8o aplisarem sdbre o pasto inddito
de mtwosa afsion dus colses,

aseis mo dis06,0mbors cigmss VoS algume
eu s3pro ou es0 ou simples percusalo
atestasss Que algusa , sObre a montanhs,

& outro algeia,noturao ¢ siserivel,
om 0010quio ee estava dirigindos
o0 que proowraste ea ti ou fore de

Seu ser restrito ¢ sunca se mostrou,
msano afetando dar-se ou s rendendo,
@ & cada instante mails se retralndo,

olha, repare, auscultaj essa rijuesa

acbrante s tods pérola,essa cléncia
sublime ¢ formidavel, mas hermetica,

essa total explicagso da vids,
@sse nexo primeiro ¢ simgular,
que nem conoedes mals, pols tio esquivo

80 revelou ante a ﬁuquxu ardante
em que te consumiste... ".geont“ph.
abre teu pelto para agssélha-lo",

Ag mais soberbas pontes e eaiffsics,
© Que nay oficinas se elabors,
© Quo pensado fol e logo atings

distinoia Superior ao peasamento,
08 recursos da terra dominados,
® a® puixdes © os impulsos e os tormentos




A t-reva mals sstrite J: panzaeix pousara
sdbre a estrada de Minas, psd-egosa,
o = maquine do mundo, repelida,

se fol miudamente recompondo,
enquanto su,avalldndo o que perdera,
segula ¥ vagaroso, de mios psnsas,

8) A BOWBA

4 bomba

¢ uma flor de panlco spavorando os florlecultorss
A bomba

¢ o0 produto quint2ssente de um laboratorio ralide
A bomba

¢ mlséris confederando milhdes de miserias
& bomba

¢ estuplda ¢ ferotriste ¢ chela de rocesboles
A bomba

¢ grotosca de tdo metusndn s coga a perns
A bomba

dorme no domingo até Que os morcsgos esvoscem
A bomba

ngo tem prego niao tem lunar ndo tem domlcilio
A bomba

amanhd promete ser melnorzinha mas esquecs
A bomba

ngo @eta no fundo do cofre, estd principalmente onde nio esta
A bomba
msnte @ sorrl sem dents
& bomba
val a todes as confersnclas ¢ sentu-se de todos os lados
& bomba
¢ redonds que nem mess rsdonda, % Qusdrade
A bomba
tem horas qQue sente falta de outra para cruzar
4 bomba
furtou ¢ corrompeu elemontos da natureza ¢ mals furtara o corrompera
A bamba
multiplica-se emracSes ao portador ¢ em portadores sem sgao




A boube
chora nas noites de chuva, enrodilha-se nas chamines
A bomba
faz woek-end ne Sgmana Santa
A bomba &
brinca bem brincando o carnaval
A bomba
tem 50 megatons de algidesz por 85 de ignominia
& bomba
induetrializou as termites convertendc-as em balistisos interplanstarios
& bowba
sofrs de hernia estranguladora, de nnné’sin. de mononueleose,de verborreia
A bomba
nio & serls, o conspicuamente tediocsa

A bomba
envensena aa criancas antes Que comecem a nascer
A bomba
continua a envenena-las no curso da vida
A bomba
respelts os poderes ezpirituals,os temporals ¢ os tals
A bomba
pula do um lado para outro gritando: ou sou a bomba
& bomba
® um cisco no 6lho da vida, ® nio sal
A bomba
o uma inflamagio no ventre da primavera
A bomba

tem a seu servigo musica esterecfonice ¢ mil valetes de ouro,cobalto e fe:
ro além de comparsaria
A bpmba
nac admlts que ningusm a acorde sem motivo grave
A bomba
quer ¢ manter acordados nervoscs ¢ sos, atletas o paralfticos
& bomba
mata 80 de pensarem queé vem ai Pars matar
A bombs
dobra todes es linguas » su™ turve silatexs
A Dombe
saboreia tuplﬂmmxmmgn;ﬁtu & Zorts com marsimallow
& bhomba
erfote lmpostura ¢ prosopopéia polftice
A bomba
erlse loopardos no quintal ,eventuslments no living




& bomba
. pobre
A bomba
gostaria de ter remorso para ustificar-se mais 1sso lhe ¢ vedado
A bomba
pediu aoc Plabo qQus a batizasse o a D™us qus lhe validasse o batismo
A bomba
declara-se bYalanca de Justiga arca d» amor arcanjo de fraternidade
A bomba
tem um clube fechad{ssimo
A bomba
pondera com 6tho nsoerftico o Pramio Nobsl
A Bonmba
¢ russamoricansglish mas agradam-lhe efluvios de Paris
A bomba
oferece na bande ja de uranio puro, a tftulo de bonificaqio,a’tmo- de paz
A bomba
pio tera trabalho com artes vlisuais,concrstas ou tawhistas
A bomba
desenha sinals de tr_inai'l;o ultrelatronicos para proteger velhos e criancinhas
& bomba
nao admite que ninguo"n 50 de ao luxo do morreér de cancer
A bomba
& cancer
A bomba
val a lua,assovia ¢ volta
A bomba
reduz neutros e neutrinos, e abana-so com o leque da reacio em cadela
A bomba
ssta abusando da gloria de ser bumba
A bomba
nio sabe Quando,onde ® por qus val explodir,mss preliba o instente inefsvas)
A bowba
fede
A bomba
o viglada por sentlnelas psiv!.duu sm torrsces de cartolins
& bomba
com ser uma bésta confusa da tesp0 80 homsm para que se salve
A bowmba
nio destruira a viéa
0 homen
{ tenho esperanca) liquidara a bombe.
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OBRIGADO

Aos que me dao lugar no bonde
e que canheco naoc sei donde,

acs que me dizem terno adeus,
sem Que lhes salba os nomes seus,

&08 Que me chamam deputado,
Quando mem mesmo sou jurado,

205 qua,de bons,se babam: mestrel
inda se escrevo O qus nEo preste,

808 Que w0 Julgam primo-irmio
do rol da fava ou do Hindustdo,

€08 Que me pensam miliocnario
89 pego aunento de salarlo

@ 208 que me negam cumprimento
sen 0 mals mfnimo argumento,

R0 Que nic sabem Que eu existo,
até mesmo Quando os assinto,

R0 que me trancam sua cara
de carinho ch'rgieo @ avara,

08 qus me techam de ultrebeocia _
& pretensic de vir da Egedcla,

acs que comitem (sic) msue posmas,
nce mals simplss vendo problemas,

ace qQue, sabendo-me mais pobre,
B negarlam pano ou cobre

su zgradeco Pumildemento
gosto assim varlo e divergente,

grages 20 qual,em dols minutos,
tal como o fumodos charutos »

(

&

oc €



J& subo acse ceus,ja volvo ao chao,
pols tudo e nada nada sio,

A
Y
\ f(/',"

@ L

Mas que diger do poeta
numa prova 2scolar?
Que ele ¢ melo pateta
e nEo sabe rimar?

Que velo de Itabira,
terra longe © ferrosa?
B que seu verso vira,

de vez em quando, prosa?

Que & magro, calvo, serio
(na sparéncia) e calado,
con algo de minerlo

nao de todo britado?

Que encontrou no caminho
wmz pedra e, estacanio,

BIOGRAFICOS

multo riso escarninho
o fol logc cercando?

Que apesar dos pesares
conserva o bom-humar,
caga NUVeNs nos ares,
ore E0 bem ® no amor?

las gmam que diger do poste

nums prova escolar
omn linguagem dilscreta

gue lhe salba agradaer?

Multo simples: seu gosto
(nem & preciso argicls)

@ ser___ve-se no rosBo___
anlgo de Ana Iiecia,

6)

E como flicou chato ser modernc

Agora sersl eterno,

Bternol Eternol
O padre Hterno,
& vida etorna,
o gogo eterno,

(Le silence oternel de ces espuces infinie m'sffrale)

.. 0 qus ¢ eterno, Yaya Lindinha?
__ Ingratol o o amor que te tenho.

Eternalidede eternite eternaltivamsnte




(Z%)

sternuavamos
‘sternissimo
A cada Iinstante se criam novas categorias do eternc,

Btorna © a flor que se fans

8& souber florir

& o wenino recem-nascido

antes .que lhe daem nome

e lhe comuniguem o sentimento do efamaro

¢ o gesto de enlacar @ beljar

na visita do amor as aluss

etorno & tudo agquile que vifs ume fracao de segundo

mas com tamanha intensldeds Que se petrifica e nenhuma tarqa o resgats
winha mae que a perdi de nio pensa-la

© Que @3 pensa @m m;s a9 eatamos loucos

tudo qQus passou, porqus passou

tudo Gus ns0 passa , pole nao houve

eternas palevras, oternos Gs peneansntos;e passagelras as obras,:
Eterno, mas ate Juando? ¢ 6cae marulho om nos de um mar. profundo,
Naufragamcs sem praiaj e na soliddo dos botos afundamos,

¢ tentacio o vertigem; o tambem a pirusta dos sbrios.

By Oy O O

Btornosi Eterncs, miur:volmc_nto.
0 reldglo no pulso @ nosso confidente,

Mes ou nao quaro ser senso eterno,

Qus 08 Seculos spodrecam @ nao rasts mals do Que uma esséncia

ou nem 1880,

E que eu desaparege mas fique ©5te chio varrido onde pousou ume sombra

—

@ Qus nao rlque o chio nem figus a sombra
ame Que a precilsio wrgsnte de ser eterno boie como uma esponja no caos
¢ entre occanos ds neda
gere um ritmo,




Qs Haserials da vida

Drsls? Fago meu amor om vidwotil,.
liossos ecoitos serflo de modernfold,
A%é que a langa de.interflex vipax nos
separe em clavilux,
Camabel, Camabel,

0 vale scoay

Yo vezlo da ondalit
4 noite asfdltica,
Pliex,




A Fdbrica

Misica e letra do Grupo de Teatro do SESC.

Mais de um milh3o de microwatts-hora
Correm pelas veias de um computador.
0 meu tempo mostra um futuro incerto
Hoje se consegue viver sem amor,

As ndquinas...das fdbricas.

Maid de um milhio de micréd-watts-hora
correm pelas veias de um computador
Na programagido uma tristeza imensa
Mordes violentas e questdes de cdr
As midquinas,..das fdbricas,

Numa andlise fria de um sonho metdlico

A miquina se auto destruiu

E na razio teve entdo

uma real visad

e em pedagos se juntou em tragos

E se arrastou pelo chio a procura de amor

Meu voto de louvor pra quem jd conseguiu achar

Mais de um milbdo de microwatts-hora
Correm pelas velas de um computador
Pelo coragfio a ilusdo elétrica

De poder um dia programar o amor

As miquinas...da fdbrica.

Numa andlise fria de um sonho metdlico

A mdquina se auto-destruiu

Meu canto fol prd avisar

Que a mdquina pode salvar-se

Se ela quiser., E nada mais eu posso fazer pra mudar,
Se ela quer insistir e persistir em errar.



BIBLIOGRAFTA:

1) Tema do show: letra e misica do G.T.S,.

2) Prélogo: extraifdo da orelha da capa do livro "Cadeira de Balango".

3) Confidéncias do Itabirano: do livro obras completas na parte "Senti-

mento do Mundo", pdg. 101.
L) Texto do livro "Na Rua com os Homens" (Obras Completas), da erdnica
Autobiografia para uma Revista - pag. 532.

50 Da poesia Foema das Sete Faces, do livro "Alguma Poesia" (Obras Comp.)

6) Idem ao item lj.

7) Da poesia No meio do Caminho, do livro "Alguma Poesia"(Obras Completas.).

8) Idem ao item lj,

9) O Sobrevivente : poesia do livro "Alguma Poesia" (Obras Completas - Pg 70)

10) Introdugdo Geral do livro "Obras Completas", pdg. 11,

11) Romaria: do livro "Alguma Poesi," (Obras Completas - pdg.77).

12) Orelha do livro "Brejo das Almas" (Obras Completas)

13) Hino Nacional: poesia do livro "Brejo das Almas" (Obras Completas-pg 89).

14) Idem ao item .

159 Do livro "Sentimento do Mundo", da poesia do mesmo nome (Ob, Comp.-pg XX
e 10l).

16) Do livro "Sentimento do Mundo", poesia "Operdrio do Mar"(0.C. pg 103)

17) Texto e poesia do livro "José" (0.C. pdg. 130).

18) Tdem ao item 10.

19) Da poesia A Bruxa, do livro "José" - (Obras Completas - pg. 121).

20) América - Poesia do livro "A Rosa do Povo" - (0,C. pag. 191).

21) Parté da poesia "Viersle que ti quieroc vierde" de Federico Garecia Lorea,

do livro do mesmo autor.

22) Poesia do livro "Noves Poemas" (Obras Completas - pdg. 226),

23) Texto do livro "O Poder Ultra-Jovem", pdg. 03,

2ly) Texto do livro "A Bolsa e a Vida", pdg. 87.

25) Poesia do livro "Boitempo"& a Falta que Ama", pig. 32.

26) Poesia do livro "Caminhos de Jofo Brandio" - pdg.77. Esta poesia serd zxx

gravada e sé serd usada mmx na cena final do show.

27) Poesia do livro "Claro Enigma" - (Obras Completas - pdg. 271).

28) Poesia do livro "LigHo de Coisas" - (Obras Completas - pdg. 352).

29) Poesia do livro "Viola de Bolso I" - (Obras Completas - pdg. 367).

30) Poesia do livro "Viola de Bolso II" - (Obras Completas - pdg. L13).

31) Poesia do livro "Antologia Poética" - p‘g. 237,

32) Poesia do livro "Antologia Boética" - pdg. 206, g

33) Cronica extrafda do Jornal "Estado de Minas" do dia 13/10/ 3

34) Mésica: A Fibrica, Letra e misica do G.2T, 8. A1

Obs: Na encenagdo o item 33 serd colocado entre os itens Zth



12

28

SHOW "R ECONSTRUC X O
G.T. "Doris Cunha Melgaco"do SESC

Apresentagio - 22/10/72.

(Diretdrio Académico 21 de abril) - Uberlindiz -
Apresentagao - 28/10/72.

(Diretdrio Académico 21 de abril) - Uberlandiz -
Apresentagio - 29/10/72.
(sirio ILibanesa) - Uberaba -
Apresentag@o - 15/11/72.
(DAGHTP) - Uberléndia -
Apresentagio - 15/11/72.
(Colégio Séo José) — Araguari -

Apresentaggéo - 19/11/72.

(Pal8o Paroguial) - Ituiutaba -
Avresentacdo - 25/11/72.

T.,%.U.) - Uberaba -

Avresentacio -~ 08/04/73. .

(Diretdrio Académico 21 de abril) - Uberlindia -
Apresentagio — 15/04/73.
(Diretdrio Académico 21 de abril)
Apresentagdo - 18/05/73.

(DAGENP) - Uberldndia -
Apresentagio - 16/06/73.

(SESC) - Goidnia -
Apresentagio - 19/08/73.
(Diretdrio Académico 21 de abril)
Apresentagao - 01/09/73.

(Teatro do SESC) - Belo Horizonte -
Apresentagio - 02/09/73.

(Colonia de Férias em) - Belo Horizonte -
Apresentagdo - 09/09/73.

(Clube Recreativo Colinence) - Colina ~

Uberlandia —

Uberléandia -



Louvando o
fjue bem
merece

— O TRABALHO de um grupo de
jovens sob a lideranca da pro.essora
Maria Inez Galviao é algo sério que
merece as louvacoes maiores de
quem aprecia g arte e cultura,

Falo do Grupo Teatral «Doris Mel-
gaco”, do SESC de Uberlandia, que
ja tem um saldo positivo de rea-
lizacoes em termos de espetaculos.
J4 vi o elenco fazendo «Arena Con-
ta Zumbi» frente ao préprio Au-
gusto Boal, autor da obra.

O Grupo Doris Melgaco esta fa-
zendo agora uma colagem intitula-
da «Reconstrucioe», com textos de
Drummond, Vinicius e outros, além
de gente nossa que faz poema e mu-
sica,

E uma juventude inteligente que
“sabe o que fazer do seu tempo. Ofe-
rece, na experiéncia artistica, 2 men-
sagem auténtica de sua mocidade
o entendimento da grande verdade:
teatro é forma sublimada de cultu-
ra,

E passo a admirar muvitos jovens

como 0s integrantes da turma de
Maria Inez Galvao, pensando que
ainda existe amor, ainda existe von-
tade de paz, ainda existem jovens
niao comprometidos com um «sta-
tus» que s6 admite maquinas, velo-
-cidade e pressa de viver,
Por isso escolhi versos de um poe-
ta definitivamente jovem para en-
cimar estas linhas, Afinal slouvan.
do o que bem merece, deixando o
ruim de lado», curvo-me respeitosa-
mente ante a inteligéncia e a men-
sagem de humanidade que os jovens
projetam com sua atuacao artisti-
ca,

3 3 u.'.
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! O GRUPO DE TEATRO
DORIS CUNHA MELGACO,
nos deu uma demonstragio
que existe nos jovens uma
vontade imensa de traba-
lhar e servir d; mensagens.
A platéia presente v.brou
com 08 guadros da pega
RECONSTRUCAQO. Um tea-
tro sério, na  preocupacic
de apresentar as allenagdes
e angustias do homem mo-
derno, O que deixou a de-
sejar fol os jogos dg luz e
um lugar adequado, pois a
gente presente suou muito
sendo uma noite calorenta,
e 0 DIRETORIO ACADE-
MICO 21 DE ABRIL guase
nio tem ventilagdo.

t —600— | "
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RECONSTRUACO EM

TEATRO

v3 é a paciicipa~
vcio do Grupo Teasral do
SEBC' na RECONSTRUGAO
das estruturas de nossa é-
poca, em prol de wm pnuan-
do mals humano.

<ﬂr,: .W' '
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. TI‘ATRO — Sera eshrmbﬂe;‘ a, o aam-

dada apresentagéo d.
Melgaco do SESC de

/Grupo Teatral Doris Cunha
Uber.aridie, Na sede. aocial

do Dire 6rio Académico 21 de Abril da B‘qcu
ie de Dreito: O grupo encenard a pega ”

CONSTRUGRO".
19,30 hs.

O herério. previsto, é para. as

1314 R

 RECONSTRUCAO
le\uu muita gente ao DAGEMP na
noite de ontem. Mais um triunfo ar-
tistico foi alcangado pelo Grupo de
Teatro "Doris Cunha Melgaco”® do
SESC, que encenou pela terceira vez
4 peca RECONSTRUGCAQ, superarf-
do as duas primeiras apresertacoes
- que foram na sede do D. A, 21 de
T 13 /13 )3

BESTAQUE

— RECEBO a visita muito jovem e simpati-
ca de um grupo de integrantes do espeticulo
«Reconstrugao?, do Teatro do SESC, Rapa-
zes e mogas que receberam, semana passada
o aplauso da platéia culta e inteligente de
Uberlindia. Amanha, novamente, atenden-
do a pedidos o Grupo Teatral Doris Melga-
co, do SESC encena «Reconstrucao», que
contem texto de seus proprios componentes
e mais Drummond, Bandeira e Vinicius, a-
1ém de musicas de gente de Uberlindia, Cae-
tano Veloso, Chico Buarque & Cia. Ltda, A-
manhi, as 20 hs, no auditério do D.A. 21 de
Abril, Vamos ao teatro, Teatro é cultura.
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Reconstrucdo

Pelo éxitg alcancado na apresentacdo acon-
tecida ro (ltimo sabado, a peca RECONSTRU-
CAO vai ser reprisada. O Grupo Teatral Doris
Cunha Melgaco do SESC, atendendo intimeras
solicitagoes, vollard ao palco para encenar mais
uma vez RECONSTRUCAO, sdyedo prox'mo, as
20 horas, na sede do Diretérioc Académico 21 de
abril, localizada @ Machado de Assis, entre as
Avenidas Afonso Pena e Floriano Peixoto. Os
integrantes do Grupo Teatral do SESC que [o-
ram aplaudidos do comego ao fim da peca RE-

SBra. reprisal

CONSTRUCAQ, acham-se felizes e realizados ¢
prometem para o espetaculo de sdbado préximo,
uma zluacao mais expressiva, brindando ussim
os amantes da arle da ribalta, com uma exibicao
que vai ficar gravada para todo sempre, abrin-
do as nirtag da fama e do sucesso aos artistas
desse fabuloso elenco amedor, mas que pelo con-
junto e o valcr individual de cada um, pode ser
co-siderado de grande experiéncia e apto a gal-
gar invejavel posicdo de destaque entre os demais
do Estado e do Pais.

26/i0 (72

MR HORA

— O GRUPO de Teatro
«Doris Melgaco», do SESC,
depois do maitsculo  su-
cesso de «Reconstrugio®,
apresentado domingo Wt
mo, no palco do DA, 21
de Abrli, vai reprisar a pe-
¢a. Isto porque a lotacdo
da primiera noite foi tao
espetacular que tiveram
que proibir a entrada, A-
gora novo recital: sibado,
as 20hs, no DA, 21 de A-
bril, 2 rua Machado de
Assis, «Reconstruciio», pe-
lo Grupo de Teatro Do-
ris Melgaco, do SESC,

2512

TEATRO — O Grupo Teatral do SESC vai
aguardar vocé que gosta da arte da ribalta, sa-
bado, as 20 horas, no Diretério Académico 21

de Abril. Seus integrantes vdo reprisar a pega
"RECONSTRUCAQ”.
@ —e
26/10/22

— HOJE tem teatro do Grupo Doris Melgaco,
do SESC, no auditério do Diretério Académi.
co.«21 de Abril», na Rua Machado de Assis.
<OV te «Reconstrucior, com um e-
] doves; Sphedecendosy
) sbrofessora: Maria, In
Considero o Grupo Doris Melzago fipiis
séria, edificante e de auténtica mensagem cul-
tural, Sua peca «Reconstrugéo> montagem de
Maria Inéz e textos de gente da cidade, musi-
ca de gente nossa, tem também textos de Vi-
nicius de Moraes, Drummond e musicas de
Tom Jobim e Caetano Veloso.

—00o—
RECONSTRUCAOD

Nevameni2 em cena ¢
GRUPO DORIS CUNH?
MELGACO levando a peect
RECONSTRUCAO para a-
queles que nio puderam us
sisti-la, Os menines dc
SESC estario domingo n¢
DIRETORINO ACADEMICC
21 DE ABRIL g partir dat
20 horas mostrando que enr
Uberlandia s¢ faz TEATRC
com gabarito.

, Araguari e Uberaba na-
rota de apresentagio dc
QGrupo. Nossa cidade expor-
tando teatro. Multec bom!

' =) (0 e
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nREIONSTrULHD:
Aplaudimos de pé com o publico presente o
trabalho bastante humano e de grande gabarito do
Grupo de Teatro Déris Cunha Melgaco, do SESC.
A apresentagio da peca  RECONSTRUCAO
que foi levada em estréia dia 22 do corrente no Di-
retorio. Académico 21 de Abril foi sucesso total. O
grupo vem empenhando enormemente em um tra-
balho de arte que aos poucos vai dominando a cidade.

A pega visa promover a gultura ¢ 2 mente jo-

vem de nossa gente € vem mostrar a todos que vale
a pena lurar,

Esta ¢ a forma de participagio do Grupo de
Teatro "DORIS CUNHA MELGACO’ na RE-
CONSTRUGAO do homem e do mundo, para que
©s homens sejam mais homens, ¢ facam da  vida
uma vida verdadeira.

Compareceu no local um pablico que vibrou
durante os 90 min. de apresentagio, o qual super-
lotou o auditério da séde da Fac. de Direito.

96 /10/72 !

~ Hoje tem fealnn

S m senhor! Hoje tem teatro. O espeticulo es-

tard entrégue 2o Grupo Teatral “Doris Cunha Mel-
gago”" do SESC. A peca chama-se RECONSTRU-
CAO. Apresentado com exito exatamente a uma se-
mana, ela volta ao cartaz esta noite, a partir de 20
horas, no Diretério Académico 21 de Abril, para
atender pedidos e mostrar mais uma vez as qualida-
des excelentes da turma que compde o Grupo Tea-
tral do SESC, que empresta importante contribui-
gilo para o incentivo a arte da ribalta. Vamos la!

28 [10 7R

— O TEATRO do elenco «Doris
Melgago’, do SESC, escreveu, saba-
do, mais um capitulo na historia da
cultura em Uberléndia, encenando
a reprise de «Reconstrucaor, Essa
turma de jovens tem que ser encara-
da com respeito pela seriedade com
que dedica ao placo, Merece todo o
incentivo. ; [
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s A el
a este grande sucesso e
do-0, 6 GTS. voltou a apresentar a5t 20 hs. RE-
CONSTRUCAO, sibado passado.

Atribui a0 talento ¢ a inteligéneia do elenco a
grande aceitagio da pega, Este clenco é formado por
16 pessoas, além dos responsaveis pela parte técni-
ca, e ¢ gragas ao entrosamento da equipe que conse-
seguiu-se um trabalho de tdo alto nivel.

Tudo foi feito na base da participagio de to-
dos, e somando a valorosa contribuigio de cada um
resulton RECONSTRUCAO.

E realmente merecedor de elogios, o que cada
componente realizou.

Luiz Alberto de Souza, por sinal muito inteli-
gente e dindmico, ¢ Debora Baranowski, foram uns
dos mais aplaudidos. Sobressaem em uma linda e
significativa cena de expressio corporal. Renato
Luz ¢ aquele elemento que foi o elogiado pelo
timbre de sua voz Verdadeira voz de artista. Fer-
nando Flavio e Edna Maia fizeram o curso de
teatro promovido pelo grupo no 1.0 semestre, e de-
vido aos seus talentos, hoje participam de RE-
CONSTRUGAO.

Joceley Lima, uma nova artista que surge na
ribalta ¢ promete muito. Maria das Gragas Bueno,
encanta com sua graga e seu jeito de dangar, € 0
importante ¢ que COMUNICOU MuUito.

Lucas Nascimento, um figurio em palco, can-
tou ¢ falou muito bem, deixando sua mensagem.
Lucas ¢ possuidor de uma personalidade versiril
quando esta em cena, € isto O tOrna um grande ator.

Cartarina F. Goéis tem rosto bonito e ralento
também. Reinaldo Melgago, firme em suas decisdes
contribuiu muito com sua participagio  constante.

Lilian Amaral de Menezes, muito inteligente,
MArcou com Sua presenga, provou mais uma vez que
¢ uma verdadeira atriz.

Guilherme, verdadeiro ator, tio bom quanto
os malores profissionajs de nosso pais. E 0 que é
mais importante, é que além de todas as qualidades,
¢ gente no sentido mais profundo da palavra.

José Anténio Souza, um grande valor, autor da
misica-tema de Reconstrugio. E um elemento que
possui verdadeiro talento artistico, € muito inteli-
gente e 6timo cantor. O grupo é muito fi de  José
Antdnio ¢ o piblico mais ainda. Paulo César Sou-
za dedilhou maravilhosamente as cordas de um vio-
lao, dando & montagem um colorido todo especial.

Marden Vieira, um novo elemento que partici-
pa com tanta vontade como qualquer veterano, en-
tusiasmado e inteligente.

Em tanto talento reunido nasceu RECONS-
TRUCAO. E isto aconteceu quando encontraram
a coordenadora do grupo Maria Inés Galvio Lima.
Uma jovem culta e inteligentiss'ma, que conscien-
te da necessidade do teatro em Uberlindia, luta
contra todas as dificuldades e situagGes para con-
seguir dar a todos um trabalho de cultura e de arte
em forma de teatro.

E RECONSTRUCAO ¢ a participagio do
GRUPO DE TEATRO DORIS CUNHA MEL-
GACO em um movimeéno que visa reconstruir @

nncca tarra 5 a nncca oante




¢ RECONSTRUCAO — Domirgo, dia 12, as
20 horas, no DAGEMP o Grupo de.Teatro do
SESC vai voltar a encenar esta peca, para repe-
t'r o éxito alcancado nas duas exibicdes aconte-
cidas na sede do Diretdrio Académico 21 de Abril.

1olulz

. % Grupo Teatral do Sesc de-
pois de duag apresentagoes de RI-
CONSTRUCAQO aumenta ¢ prestigio
da arte da ribalta em Uberlandia.
Convites estdo chegando para exibi~
¢oes em diversas cidades da regiao.

* Cifdn)g
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— DOMINGO no DAGEMP, mais um espeté-

culo do Gremio Teatral Doris Melgago, do

SESC, sob a direcdo da jovem' professora
Maria Inez Galvdo, «Reconstrugdos vai & ce-
na novamente, com seus 20 elementos, mui-
to texto e muita musica. Ontem recebi & visita
de uma comissio de lindas garotas do SESC,
convidande-me para ver a pega domingo no
DAGEMPAO.

09 (112 .

' O X—o0 4 v
. A pegda Reconstrugéo, fol
adiada, ‘Domingo np ° Da-

gemp, Os motivos, Nao sl ..,
g—X—o0
14018130

No din 15, querle feita vie
doura, & partir das 20 hares,
no salio do Colégio Sact do
Coragdo de Jesus, o GRI:P
DE TEATRO DORIS CUNHA
MELGACO, do Servico 8 cial
do Cewérein de Uberldn tis,
_estard apresestands o show,
com 0 nomu ds RECONST 1U-

0. .

Mencionado grupo, Can -
tuf:do por jovens alunns o
SESC. ds vizinha citide, am
{eito diversas exibi¢des v
“varing loczlidades, acndo a-
plaudido pour quaptor as @8-
sistem. .
~Cowmo se sabe, o tosito &
aitam:nts nducgtive o sempra
deve ser portador de mensa-

em que faga vibrar a  assis-

neis acompanhada pele it
mo de vibraglo dus prot:ge-
nistas.

“'E o grupo de Teatco Dorle
1

‘Sazeia B
TajAncaca”

13/31fr2
Rouw e LA
NERAGUA Ay -

Dla 15, havera teatre do Gni
do SESC

Curha 8Melgico tem o
Lelas apre:entagdee
~atfentar-se gna RECO
0 ! CAO j4 foi lovado &

versag vezes. Sempre
casa lotuda. Svns co
tes, o fans  viagan
cidudes, resclversm
Nn08 ¢ G0y certezd

elovado s«rd o uia
peseoas, cepeeisimen
vens satydentes, g

prasentos pars epln

RECONSTRUC.

Q shew divide-se ¢
partee: un primeirs, ¢
gpregentacio de d o
segunde, 7, além e ¢

A coor! pacho ge:
sra. M:ris Inés Qalv
granr: entugisela pc
2 sonoplactia & 4
Tostes; iluminggio, A
Borges e Fldvio Arc

O elenco e conslitt

— Fernando Flavi
gues, Guilherme Men
pior, Guilberme Rib
brebiio, José Antdni
Lucas Nascimento, L
to Souzs, Mardem Vit
lo uésar  Souza,
Megaco e Renato L

— Catarina. Ferrei
Débora Cardogo ~ Ba
Edna Mala S:antes,
Lima, Lilian Amarul
nezes o Maria das
Bueno,

YAMOS AC TE!
Vamos todos oo t
sistir a0s belos ut ae
sentados por furmic

idealistas. que esian
005 no dia 13 40 ¢

nartiv dae 20 har



! ril” o segunda apresentacao do Grupo Teatral do SESC
‘a-peca “A RECONSTRUCAO”. Sera nova oportunidade para que o uberlanden-
ualizado com os textos de varios autores nacionais, numa sequéncia im-
ante, que conta a realidade brasileira, através do pensamento de varias

pressior
correntes de nossa literatura.

" Cowani de Werlawdin®  — 13 ‘/Q/" [

'I' ' ' G - aA la
Representandoa ane-da nb(a)g.a..,.&mdc interpretagio, pos o cads

uberlandense, o Grupo Teati"n’lr’“':-'i/ei'que o Grupo Teatral'ao SESC.

"Doris Cunha Melgago” do Sesc, se apresenta em "RECONSTRU-

exbe-se hoje a0 povo de Goiania, CAQ" mais experiéncia ¢ con-

¢ncenando 2 - peca "RECONS-  fianca alcancam os  scus  inte

TRUCAO", O convite para essa grantes, que ja estao na excelente

exibigao do elenco de nossa terra condicio de desempenhar o5 pa

pariu do setor universitario da  péis totalmente desinibidos ¢ des-

Capital Anhanguerina, gragas ao  preocupados.

éx'10 alcancado pelos integrantes

do Grupo de Teafro do SESC, nas. “Coonc v de Ulwlomela="
apresentacoes antetiores dessa fa

bulosa pega. Hoje, em Goifnia, o 56/%/7’5

exito sera repetido, com maior in- :



Este é o Grupo Teatral do SESC em plena acgdo. Ele estara no palco, no proximo do-

mingo, em mais uma promocao da Faculdade de Odentologia.

“Reconstrucao”

.
e

uma obra que coloca o publico em dia com os problemas sociais. Serg as 20:30 hs.

Acontecera no Diretério 21 de Abril.
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Reconstrugao

el Goidnia

O Grupo de Teairo do Sesc de
Uberlandia, que vem gnlgando a

seada exibigio uma pos'cio de des-

iaque na arte da ribalta, vai ten

do agora, o seu nome ganhando
expressio em outros estados. O
setor universitirio de Goiania,
acaba de convdar o Grupo Tea
tral do Sesc para uma apresenta~
<30 na majestosa e dindmica Ca-
pital Anhanguerina. O convne

C A
Losmer o Al

Uerls wedaa

foi aceito e a apresentagio dos

ik
os pamdlpanm do ‘Grupo de
Teatro “Doris Melgago” alvo de
s:mpaticas homenagens pela clas-
se universitiria de Goids ¢ tam-~

bém das autoridades ligadas a0
setor de turismo do vizinho Esta-
do. 3

- 15106/ 7.
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. % Fausio Borges Campos ¢ Eneida
Marques de Andrade, académicos de odonto”
logia estiveram de manhd na redacio. Mo-
tivo: GTS (Grupo Teatral do SESC) estd se
preparando para levar ao piblico uma peca
earral com um grande grupo de artistas
amaderes. A peca ¢ "RECONSTRUCAO”
que obteve muito exito ¢ que serd agora re”
presentada em mais duas apresentagbes, sob
o patrocinio da Comissdo de Festas da Facul-
lade de Odontologia. Serd no dia 8 a primei~
o, dia 15 a segunda apresentagilo, ( proximos
domingos) no Diretério Académico 21 de
Abril. O espeticulo esti marcado para as
20:30 horas.

“onamia  de

04 o4 /73

Berlgndia"

. Foi domingo. 4 nova ¢ dleima

Aud t6rio Académico 21 de Abril,

—— )
~— «ODONTOLOGIA em reconstrugdos, eis o
teatro que Uberlindia terdé oportunidude de
ver em duas récitas (dias 8 e 15 do corrente)
com o Grupo Teatral Doris Melgzco, do SESC
no palco do Diretério Académico 21 de Abril.
E promogéo dos formandos de 73 da Faculda-
de de Odontolcgia, g primelra turma da esco-
1g superior dirigida pelo prof. Laerte Alvaren-
ga Figueiredo,

—— 000 ~— =

03 [o4 72

um Show wualmense  esta
sendo ensaiado Grupo  de

(EUC

apresentagio da pega tearral “RE-
CONSTRUCAQ" pelo Grupo de

da Faculdade de Dircito, « partic
das 20 horas. Para maio estao pre-

pelo
Teauo do Sérvico Sccial do Cor
mércio,

Teatro  "DORIS CUNHA MEL"
GACO” do SESC, Teve lugar no

Feira iviree
O e L Ty S o T W T R A et

o TEATRO — Am&ihd serd encenada uma
véz ma's a peca "RECONSTRUCAQ", pelo Gru
po de Teatro Déris Melgaco, do SESC.

Acontecimento terd lugar no palco do audi-
torio do Direlér’o Académico 21 de Abril da
Faculdade de D reito.

e b -

14 [ 4 [P

“Cormzr o de

vistas novis aprésentagdes, com

IF+i04 )13

¢  TEATRO — No préximo d'a 15, nova apre
sentacio do Grupo de Teatro Déris Cunha Mel-
gaco, no auditorio do Diretério Académico 21 do
Abril da Faculdade de Dreto. Serd encenada
a Peca "RECONSTRUCAO",
A promecio é do Diretorio Avadémico da Fa
?plc(ilg(lu de Odontologia da Universidade de Uber.
andia.

we - = ’



losse Teatrs em
o Horizonte

Neste final de “emana o vem dtoy Guilherme, falsu-
Grupd D:orig Cunha Melga- nos da ventade ce com <
¢y do Teatre d7 SESC es- tempd elts mesmos fazerem)|

oD

, — 000 —

E a turma do TEATRO DORIS CUNHA MELGAGO ira
represenfar a ja famoso pega “RECONSTRUCAO" nes
fes proximes dies de dezembro em Belo Horizonte.

J —— 000
Grande sucegso alcanc¢ado pelo nosso teatro. VAMOS
EM FRENTE, Uberlindla em ritmoc de CAPITAL.

‘a5

— 000 —

SAPEIN

tara na Cawi‘a]l das aitero-
sas onde levard a pena RE-
CONSTRUCAO de tio gran
de sucessd entre nds.

. Falando - repcrtagem de
TRIBUNA DE MINAS o

porta voz do Grupo, o jo-

adacoe: pata con'fruir
em nossa c.dade um Teatr:
que leveria o nome de Do-
rig Cunha Melgago, Pessos
que multo lutou pels fixa-
a0 da Arte Cénjea & mere-
cido o carinhy das jovens
do SESC.

Para corfirmar o sucesso al-
cancando com as exibicdes fei-
tas no D.A. 21 de Abril da Fa-
culdade de Direito, o Grupo
Teatral “Dérig Cunha Melgago”
do SIESC de Uberlandia, vai re-
prisar hoje a espetacular peca
RIECONSTRUCAO. O horario

KETAN e ~4

serd de 20 horas no DAGEMP.
Vocé que gosta da arte da ri-
balta deve prestigiar o elenco
do SESC, que apesar de forma-
do por artistas amadores, estd
classificado entre os primeiros
do nosso Estado em sua catego-
ra.

il

SESC marca apresenaqdes
0o Reconsre

O Grupo Teatral do Sesc, de- em outras cportunidedes,  nos
nominado “Doris Cunha Melga- préx'mos dias 25 do corrente
co", vem de marcar mais duas mése Lo de abril, em local ain-

CURSOS

Por outro lado, o Sesc confirma

apresentagbes da  conhecida ¢
aplaudida pega "RECONSTRU-
CAOQ". Os seus intcgrantes esta-
rio interpretando os papéis dessa
peca ja apresentada  com  exito,

da a ser escolhido. Para o més de
abril, o grupo teatral estard rea-
lizando ensaios artisticos, visan-
do aprimorar ainda mais a exce-
lente qualidade do seu elenco.-

o inicio das aulas em seus cursos,
o qual foi registrado no dlimo
dia 7, quarta-feira.



PECA"CADEIRA DE BALANCO"
G.T., "Doris Cunha Melgacgo" do SESC
12 Apresentagio - 18/11/73.
(Divetdrio Acadéiico 21 de abril) - Uberlindia -

22 Apresentagfio = 25/11/73,
(Diretdrio Académico 21 de abril) - Uberlindia -

3% Apresentacfio = 16/02/74.
(Colério Sagrado Coracio de Jesua) - Araguari -

4% Apvesentacdo - 17/02/74.
(DAGTPY" - Uberlindia -

58 Apresentacg@o — 18/02/74.
(DAGII®P) - Uberléndis -

62 Apresentzcio - 07/07/74.
(Ituintaba Clube - Sede Urbana) - Ituiuteba —






TEATRO DORIS CUNHA MELGAGO

"Cadeira de Balanco
e a obra de Drummond de Andrade

© SESC continua senido o polo de
agio do teatro em nowma tidade e mals
uma vez o teatro Doris-Qunha Melge-
€0, se prepara para levar 4 cena,  uma
Importante pegs teatral.

© espetiaculo estd maycado parn o
dia 18, s 20 horas, no Diretério Aca-
démico 21 de Abril, na rua Machade
do Assis.

Recehemos ontem a visity de Gui-
Inerme Ribeiro Abrahfo, Renato Liw
Jose Anténio de Souza e Débora Car-
doso Baranowiskl, que estio s2 preps-

rando pare o moantagem da pogu.
Segundo

de, N pe¢a “Cadeira de Balanco”.

O texto, que & uma colethnea de
trabalhos do fabidoso poeta mingiro,
rotrata toda & sua vida, através weus
esoritos,

O elenco todo rerd formada  por
Guilherme, Renato, José Anténlo, Lu-~
cas, Lillan, Cataring, Mardem e ¥id~
vio.

'CORREIO DE UBERLANDIA 9-)1;1373]

* vai contar a vida

A divrelio ¢ de Maria Inds Galvio
Lima.
Bata € o do

certo, o grupo estara em Sio Pawo, A
convite do SESC-SPFAULO, para

grupo em 1973, depois do grande su-
cerso de “A Reconstzugho” que fol va-
conads em 7278,

Continuando as atividadoes do Gru-
po, logo apds o em
Uberiindia, “Cadelrs de Balanco” de-
veri ser levada & Araguar), Uberaba,
Belo Horizonte ¢ na cidade paulisia

Collna.
Em fanelro de 1974, g2 tudo  der
)

de unr festival de teatro
promovido pels  Pundagio Anchieta,
Nessa ocasiao, serso apresentadas no
pablico paulistanc as mon! de
“A Reconstrugdo™ o de “Cadeira deBa-
w".

— ESTREIA din 18 na sede do DAGEMP, u ay.
Afgnso Penp, a-pega “Cadeira de Balango”, a car-

go do excelentc conjunio teatral do SESC, "Doris
Cutiha Meljgago™, O tealio conta ¢ canis nosso poe-
ta mator, Cirlos Drummond de Andride ¢ consti-
tui um esforgo vilido, inteligente, séria do teatro
no melhor sentido em Uberlindin, Elenco de jo-
vens, ensaiado ¢ dirigido por uma jovem de muito l

T
Fosta dé [catro, voltamos & infnrmar,l fu
na noile do dia 18, na sede do Diretori

,;\cadé:mco 21 de Abril, o Grupo de Teatr
do Ses¢ vai encenar pela primeira vez a p
ca de Carlos Drumond de Andrade: “CAl
DEIRA DE BALANCO" 10—11—1973 |

CORREIO DE UBERLANDIA

talento, & professora Maria Inez Galvao Lima,

dneulo



T,E A TR o
Déris Cunha Melgaco

conta e canta

CARLOS
DRUMMOND
DE
ANDRADE

na peca

CADEIRA DE BALANCO

DEPOIS DE UM TB.ABALHO DE PESQUISA E LA-
BORATORIO, REALIZADO PELO NOSSO GRUPO

DE TEATRO SURGIU CADEIRA DE BALAN-
'CO; UMA COLETA DE TEXTOS E POEMAS DO
POETA MAIOR - DRUMMOND - JOGADO EM FORMA
DE ESPETACULO TEATRAL.

MOSTRANDO A VIDA DOS HOMENS, DE TODOS
08 HOMENS OU DE UM JOSE QUALQUER. O GRU-
PO RETRATA UMA REALIDADE NOSSA E PEDE

; 'EMPO: QUE PROPOE:"
UCO DE CADA UM.

| Apresentucuo em:Amgmun dia 16/2 - s@bado,
s 20 hs. no Col. Sagrado Coragdo de Jesus
-GENTILEZA DE R

T'IAU'IO

— 0 sey revendedor FORD em Qraguarl —




-

 destaque

— TEREMOS teatro amanhi. Maria Inez Galvio
ensaiou seu elenco, o elenco do Teatro Doris Mel-
gago. Escreveu coisas lindas, numa colagem do nos-
so Poeta Maior, Carlos Drummond de Andrade. E
parte, com suas mogas ¢ rapazes intcligentes para o
show, o-espetéculo, o teatro puro. Devemos agrade-
cer a Deus a existéncia de gente como Maria Incz

¢ seu elenco, WS 2 g

11111 3 b Oy

r : vy

. — O “TEATRO Doris Cunha Melgago”, Gru-
'pu SESC estreia sua nova pe¢a neste més de ng
| vembro, marcada para o dia 18 ¢ s
-tagdo, dia 25, todas na sede do Direl
Genesio de Melo Pereira — DA

‘ ."‘-

=

— O TEATRO a ser encenado tem um titulo 1
/bonito: ‘Teatro Doris Cunha Melgago conta ¢ can-
\ta Carlos Drummond de Andrade g‘aPm& i
ira de Balango”. Maravilha, Ver a juventude u-
ibcrlnndense cantando ¢ dizendo o Poeta Maior, o
Drummond-Maravilha de tantas belezas. - E bom
que os jovens cantem. Porque, cantando, como !
| ensinou Pablo Neruda, “s¢ abrem os cérceres ¢ an-
da a liberdade pelos caminhos”., Disse.

1005135 = 0 Tisneuls”

TEATRO

O Teatro Déres Cunha
Melgago,  Grupo do SESC,

sequenciando suas ativida-
s e, com e

mais duas apresentagies se
jam levadas a efeito neste
més de novembro. As ditas
apresentagoes jd marcadas
em Uberlandia, dar-se-8o a
estréia no dia 18, e uma ou-
tra no dia 25 do corrente
més, o espetéculo terd Ini-
cio as vinte horas em cada
data, sendo ambas no Dire-
ico 21 do Abril

14

de colaborar com o desen-
volvimento Intelectual de
nossa gente, pois todos fi-
cam lembrados de levar seu
valioso apoio a esta pleade
de jovens que se manifes-
tam, cultivar o belo através
do teatro, vamos elevar U-
berlandia neste sentido.

10/11 /73

"flig-_;w\é (!\’_ W\lf\lo).s %

4 O Teatro Doris Cunha
Melgaco, Grupo do Sesc de Uberlindia, tem
para este més duas apresentagoes marca-
das. Em ambas vai encenar a peca de Car-
los Drumond de Andrade — CADEIRA DE
BALANCO. A estréia sera no dia 18. Am-
bas apresentacdes (a segunda dia 25) acon-
tecerao na sede do Dirtério Académico 21
de Abril.

08 /.U /}3 “Correco de ULcrlan e’

o]

"



, VAMOS AO TEATRO

Amanha nés vamos ao tea-
tro, nés quem, os uberlan-
denses, que vao aos milha-
res, assistir a peca teatral
"Cadeira de Balango", que
seré exibidg no Diretério A-
cadémico 21 de Abril, pelo
o Teatro Dores Cunha Mel-
gago, Grupo Sesc, que por
todas as formas com seu e-
lenco de amadorismo do te-
atro, promete duas apresen-
tagbes em cidade jardim, ho-
je & no préximo dia vinte e
cinco. . Nossa gente que é
fambém amadorista a0 que
£ belo, vai neste dia dezoi-
to, advertir com &s encena-
goes dos artistas, desejo-
80s de dotar nossa metro-
pole de mals esta arte, por-

— TEATRO ¢ expressiio pura de cultura, Tea-
tro faz [alta & formagfio intelectual, Por isso, sio |
dignas de aplauso todas as manifestaces teatrais
que surjam nesta terra. Nfo importa que hajs pou-
ca.gente na plateia. Importa ¢ que existam pus-

- s0as_que gostem ¢ entendam o teatro. Maria Inez

Galvio Lima ensaiou seu elenco ¢ vem ai com
mais uma pega. .

30/!]/?3 " Teionegulo"

tanto nao deixem de valori-
zar o trabalho e sacrificio
destes jovens, vdo ao tea-
tro e divirtam bastante, sen-
fem. de perto o valor criati-
vo, capaz de muito contribu-
Jr culturamente, ¢ diga sem-
pre, vou ao teatro.

11/14/33
"Taitowe de Miwas”

anotem

- — O TEATRO do SESC, Doris Melgago volta a
exibir-s¢ com “‘Cadeira de Balango™ dia 25 deste
mes no auditério do D.A. 21 de Abril da Faculdade

» de Direito, 4 rua Machado de Assis.

v

'020/” /’75 “O Trrewe vl o

. . No proximo domin-
go, 0 Grupo de Teatro “Doris Cunha Mel-
gaco” do Sesc, voltard ao palco da sede do
Diretério Académico 21 de Abril da Facul-
-~ dade de Direilo, para reprisar a pe¢a “CA-
I' * DEIRA DE BALANCO”, peca que retrata a
vida e obra do poeta Carlos Drumond de
Andrade. Para quem aprecia a arte da ri-
balta, esta serd uma hoa pedida para o do-

mingo. + ‘/Cmft‘\u Ae IJL“Lgmclt?"

23/

TEATRO

. O Grupo Teatral Dores Mel-
gago levard a efeitoc mais trés
apresentactes da pecga "Cadal-
ra de Balanco", que j4 foi exi-
bida por uma lurma de*jovens
entusiastas assim o SES| con
tinua dando tudo para firmar a
arte teatrel em cidade jardim.
No saébade o espeticulo sera
em Araguari, no domingo e se-
gunda-feira em Uberléndia no
Dagemp.

C14i08 [

”Tm“-:u ne? klt, anés"
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O Grupo de Tentro “Doris Cuntia  do serd encenad
Melgago” do SESC, tem uma série de - de Balango"".

npxescmﬁcbos ja confirmadas, quan- rm Mu\uﬂ Cole 55
i3 /02,/74, “Conasio de Uku\éwc\\ it
. =

% Grupo Teatral do Sesc preparando a
reprise de Cadeira de Balango, para domin- ’do:/nolzé quzefol a':::at;:s;':
g0, na sede do Diretério Académico 21 de e 90 : c:deim'd ke

' Abril. Espera repetir o sucesso da primei- -l' pe¢ et 5

| raapresentagio, para interpretar com maior | 8N00ke 2% PRI OTUPY

segusanca nesta segunda vez, a vida e obra “oatrls Dofis. Buntig el
dg § cg\pmmg nd .49 @q‘rade “Sera as €0, ceﬂamenle Wl vo]tar

5/11 /1/5 Come-o de Ol L;vw\@“

. MUITO -splaudida a apresentagdo da peca '‘Cadei-
ra de Balanco”, pelo elenco do SESC de Ubertandia, ‘
‘dirigido pela professora Maria Inez Galvdo Lima. Uma |
‘colagem com poemas de Carlos Drummond de Andra-
de, feita com inteligéncia e muito bem interpretada. |
Jogo de luz irrepreansivel.

3 5 prestigiando os amadores
.2?!11 / E6) “Didaic de Brasitin do teatro em cidade jardim
e o SESC,

28 /11/713
“Tailowe de Mines”

— A PROFESSORA Maria Inez Galvio Lima,
responsavel pela formagio de uma geragdo de jo-
vens amadores do teatro l& no SESC preparou uma
auténtica obra de arte, ao produzir “Teatro Doris
Melgago Conta ¢ Canta Drummond”. E o cantar de
nosso poeta maior, Carlos Drummond de Andrade
na presenga jovem de: mogas e rapazes que (Gragas
a Deus!...) ainda se preo o ?ﬁn& 3 e tem
uma lider, a inteligente mestra 'Mh!ia i

Bl 'O Taianeulo "
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Cadeira de Balanco é um espetaculo montado pelo
Teatro "DORIS CUNHA MELGACO"
estreado em novembro de 1973 e gue em fevereiro entrard novamente em cartaz

'CADEIRA DE BALANCO

“Hei! Olha,a vida parada sem mecher,
sem ninguém fazer nada pra viver,
todo mundo esperando a solucao!"

Cadeira de Balango & um mdvel com todos os reqguintes para que alguém se acomode
€ se cologue a pensar,sonhar,dormir e enfim acordar com a vida nos olhos, e de repen-
‘te: "Todo mundo esperando a solucao!" . :

E dentro de uma perspectiva mais que puramente humana, envolvidos na obra de Car
los Drumond de Andrade, o "Teatro Déris Cunha Melgaco do Sesc" desenvolve um traba-
lho onde propde uma Cadeira de Balanco a cada individuo da platéia. Tudo que se pas-
Sa em Cadeira de Balango naoc & mais que o resultado do homem dentro da sociedade de
consumo que o leva a conceitos estipidos e enfim se esqguece de um "Josa" qualquer que
perdeu sua festa em algum lugar da wvida, E depois de assistir 3 Romaria das pessoas
passando, gue levam e que trazem de mim, de nds, de todo mundo, & que percebemos to-
do um desenrolar de idéias que denota uma localizagdo socio-politico de cada indivi-
duo dentro de seu meio. Mais ainda que uma fotografia da vida através dos testos de
Carlos Drumond, Cadeira de Balanco ultrapassa um mistissismo contemporaneo e mostra

Enfim todo um desenvolvimento da vida, como se passa no teatro de todos os dias,

é deixado pelo elenco, e pattindo para o conceito final, Cadeira de Balango propoe a
todo mundo:

"Solugdo & um pouco de cada um!"

"







COMERCIARIO:
EXISTE UM CENTRO DE ATIVIDADES
PARA VOCE E Sua FAMTILIZ

Atividades - Sociaisg,

Culturais,

1 Recreativas
= recreacdo infanti]
| =~ escolinta de arte
= escotismo O
= cursos domésticos DCJ>
- varicor ‘6096
= trabalhos manuais Q
- arte culinaria ;
- corte e costura
‘» = pintura
4bg% = lniciacao musical
N = datilografia
c}> - biblioteca
ﬁ = grupos de atividades
- Promogées sociais C>§x5
T Iecreacao - cultura
-_teatro”

Informages: Fone, 4-4044

o Centro de Atividades de Uberlandia
Av.Joao Pinheiro,194 = SESC - SERVICO SOCIAL DO COMERCIO

Momenfos marcanies devem ser
registrados para sempre % FiL-
MAR., FOTOGRAFAR, SLIDES,
POSTERS e ALBUNS., Reporta-
gens completas!

Nova dimensio em fotografia

RUA SANTOS DUMONT, 507
FONE 4-6774

A Prediql

MATERIAIS ‘ PARA -CONSTR ICAO LTDA |

e










HINO DA LEGALIDADE

Avante brasileiros de pé

Unidos pela liberdade

Marchemos todos juntos de pé

Com a bandeira que prega a lealdade
Protesta contra o tirano

Recusa a traigao

Que um povo sb € bem grande

Se for livre sua nacao

Composigao: Paulo César Percio e Lara Lemos



