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RESUMO

O presente trabalho trata-se de uma reflexdo sobre as cronicas de Mario Alberto
Campos de Morais Prata, vulgo Mario Prata, importante autor da literatura brasileira.
Para tanto selecionamos crénicas escritas ao longo de sua carreira que compdem seu
livro Cem Melhores Cronicas (que na verdade sdo 129). No intuito de realizar uma
analise das crénicas citadas, levar-se-4 em conta o carater polémico da crbénica como
género literario que tem em sua génese o carater de texto jornalistico, situando-se entre
a literatura e o jornalismo. Inicialmente abordaremos o carater ficcional da cronica,
relacionando-a a sua origem e a percepcdo do tempo. Observamos que a cronica
constitui uma forma de narrar que a mistura a histéria e a literatura como um género
fronteirico, com caracteristicas sociais e politicas. Norteados por alguns teoricos
discorremos sobre a ironia, traco estruturante da obra de Mario Prata, assim como o
elemento comico. Trataremos também, teoricamente, sobre a formacdo da identidade
nacional na historiografia literaria brasileira, apresentando a heranca modernista de
Mario Prata que se apresenta no tom coloquial de suas cronicas e nos temas que elege,
como a construcdo de um perfil do homem brasileiro contemporaneo.

Palavras-chave: Cronica, ironia, Mario Prata



ABSTRACT

The present work deals with, initially, the fictional character of the disease, its origin
and related to the perception of time, constituting a form of narration that blends history
and literature as a genre border, with social and political characteristics. Guided by
some theoretical discourse about the irony, structural feature of the work of Mario Prata,
as well as the comic element. We will also, theoretically, on the formation of national
identity, the figure of the Indian and his literary representation, like the modernists,
influencers Mario Prata.Since then, our work back to the analysis of some chronicles the
author's work retained the hundred best chronicles (which are actually 129), in order to
understand the texts as narratives of many meanings. We showed traces of irony in the
book, exploring the search for the construction of Brazilian identity.

Keywords: Chronicles, Irony, Mario Prata
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INTRODUCAO

Nosso trabalho consiste em estudar sobre cronicas, em especial as do autor
Mario Prata. Mario Alberto Campos de Morais Prata, vulgo Mario Prata. Um importante
expoente da literatura brasileira pela qualidade literaria. No entanto ha uma quantidade
reduzida, quase inexistente, de pesquisas voltadas tanto para o autor como para sua
producdo de crbnicas, configurando-se num desafio para a realizacdo desta pesquisa.
Desafio este, por ser o conjunto de cronicas escritas ao longo de sua carreira e
selecionadas para compor seu livro Cem Melhores Cronicas (que na verdade sdo 129),
objeto de estudo do presente trabalho.

No intuito de realizar uma analise das crbnicas citadas, levar-se-4 em conta o
carater polémico da cronica como género literario que tem em sua génese o carater de
texto jornalistico, situando-se entre a literatura e o jornalismo. Partindo dessa premissa,
buscar-se-4 problematizar a relacdo entre ficcdo e realidade, ou seja, 0 estatuto de
ficcionalidade que a constitui.

Sobre este embate Jorge de Sa observa:

Com o seu toque de lirismo reflexivo, o cronista capta esse instante
brevissimo que também faz parte da condi¢do humana e lhe confere
(ou Ihe devolve) a dignidade de um nulcleo estruturante de outros
nacleos, transformando a simples situacdo no didlogo sobre a
complexidade das nossas dores e alegrias. Somente nesse sentido
critico é que nos interessa o lado circunstancial da vida. E da literatura
também. A cronica relaciona-se aos registros de linguagem, ao
processo de comunicacgo e aos compromissos ideoldgicos (SA, 1985,
p.11).

Margarida de Souza Neves esclarece que a relacdo entre ficcdo e realidade que
permeia toda a cronica, ndo faz parte apenas da escolha estética do escritor, mas é parte

constituinte desse género:

[...] a cronica aparece como portadora por exceléncia do ‘espirito do
tempo’, por suas caracteristicas formais como por seu conteudo, pela
relacdo que nela se instaura necessariamente entre ficcdo e historia,
pelos aspectos aparentemente casuais do cotidiano, que registra e
reconstréi, como pela complexa trama de tensdes e relacdes sociais
que através delas é possivel perceber. ( NEVES apud SANTOS, 2007,
p. 82)



Dessa forma, a cronica, por ser a representacdo de fatos comuns do presente, ao
mesmo tempo em que Se caracteriza como uma narrativa historica é produto de uma
reconstrucdo realizada pela escrita literaria e, portanto, um texto construido sob o
estatuto da ficcionalidade.

Iser (2002), em seu estudo sobre ficcdo e imaginario, ressalta que a ficcdo é um
recorte do real que passa pelos “atos de fingir”. De acordo com ele, sdo trés os “atos de
fingir”: o primeiro ¢ o ato da sele¢do, em que o escritor faz um recorte de elementos
extratextuais (referente externo) e intertextuais (outros textos) para compor seu texto,
embaralhando-os e organizando-os; o segundo é o ato de combinacédo, no qual ocorre o
movimento intratextual, ¢ 0 momento em que o texto toma forma, ou seja, € a maneira
como os elementos sdo organizados em uma estrutura linguistica. Por fim, o ato de
desnudamento, momento mais importante do ato de criacdo do ficticio, € o ponto em
que a ficcdo se revela como se fosse 0 mundo real e o texto se constréi como uma
possibilidade. Para ele, “o texto ficcional contém elementos do real, sem que se esgote
na descricdo deste real, entdo, o seu componente ficticio ndo tem o carater de uma
finalidade em si mesma, mas €, enquanto fingida uma preparacdo de um imaginario.”
(ISER, 1983, p.385)

E importante ressaltar que a cronica, em especial, ¢ um género literario
produzido para ocupar um espago destinado a informar o leitor dos fatos ocorridos no
presente, 0 que a distingue também como um género jornalistico. Todavia diferencia-se
dos outros textos que, junto a ela, compdem o jornal, devido ao estatuto da
ficcionalidade que a constitui. Portanto, coloca-se como um género de fronteira: entre a
literatura e o jornalismo.

O texto jornalistico € um discurso que, assim como a literatura, realiza recortes
da realidade para compor sua narrativa. Porém, na organizacdo desta, aproxima-se
também do texto historico pelo grau de realidade/verdade que procura conferir a
narrativa. Ambos intentam, por meio de documentos, conferir verificabilidade ao texto,
enquanto o discurso literario, por sua vez, apresenta-se amparado pela verossimilhanca,
ou seja, é construido numa l6gica interna autdbnoma; por isso, apesar de a literatura
buscar na realidade material para compor seu texto, desprende-se desta no seu modo de
construcgéo.

O que diferencia o discurso historico do jornalistico é lugar em que esta situado
o fato narrado no tempo. Se o primeiro volta o olhar para o passado, o ultimo tece a

historia engquanto ela esta acontecendo, ou melhor, trata-se do presente, potencializando-

10



se, consequentemente, como fonte histérica num futuro proximo. No entanto deve-se
ressaltar que ambos os discursos, historico e jornalistico, assim como o literario, séo
narrativas que reconstroem a realidade pela escrita, diferenciando-se apenas pela forma
COMo Se organizam em sua tecitura.

A cronica situa-se, entdo, numa “coluna mais larga que as tripas estreitas que
imprimem um ritmo de leitura rapido ao jornal [...] usa uma linguagem diferente, fora
dos padrdes do registro da noticia, apelando para o eu, 0s gostos e 0s caprichos pessoais
[...]” (RONCARI apud SANTOS, 2007, p. 03), caracterizando-se como género literario,
em virtude de sua organizacdo textual, constituida, por sua vez, sob uma estrutura
propria do discurso jornalistico. Tal peculiaridade a coloca no cerne da discusséo sobre
a fronteira ténue entre ficcdo e historia: até que ponto a historia é ficcdo, ou, até que
ponto a ficcdo atua na construcdo da realidade.

A crdnica apresenta-se, portanto, como a representacdo objetiva do cotidiano
pelo olhar subjetivo do cronista, em que este se utiliza de recursos estéticos e artisticos
para compor um quadro que se passa no presente, ou seja, ela passa pelo campo da
objetividade, mas nao fica ilesa a subjetividade do sujeito do discurso, que, por sua vez,
mesmo que varie pelo grau de intensidade, encontra-se presente em todas as construcdes
narrativas. Na verdade, a cronica se situa num “campo estruturado de tensdes simbdlicas
e imaginarias, historicas e estéticas.” (SANTOS, 2007, p. 11).

De acordo com Santos (2005, p. 95), “Apesar de ser escrita, a cronica nao
contém elementos meramente pertencentes a cultura letrada, mas relaciona-se e é
permeada pelo que ha de mais popular, que é a tradicdo oral, e ainda, é veiculada por
um meio de massa”.

Tal discurso nos auxilia a compreender melhor o universo das cronicas, e
vincula-lo ao autor em questao.

O autor-objeto desta pesquisa, Mario Prata, publicou um nimero consideravel de
cronicas ininterruptamente em um dos principais jornais do pais, por mais de uma
década, ocupando um lugar de destaque na lista dos cronistas brasileiros.

Na pesquisa presente, ndo se pretende promover uma analise das cronicas que o
autor produziu ao longo de sua carreira, concebendo-as apenas como produto criado
para compor mais uma pagina do jornal, mas como textos selecionados posterior a sua
criagdo, realizada pelo préprio autor, para constituir uma obra literaria. Voltar-se-4 um
olhar para a selecdo realizada pelo autor de um conjunto de cronicas publicadas para/em

jornais e, depois, transpostas para as paginas de uma obra literaria, o livro-objeto deste
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trabalho.

Mario Prata selecionou cento e vinte e nove crbnicas, em meio a tantas
publicadas ao longo de sua histdria, como cronista, e, na organizacdo do livro,
desconsiderou a ordem cronolégica em que foram publicadas no jornal, separando-as
por temas. O autor tirou a crénica do espaco que a materializa como tal, ou seja, 0
jornal, e a colocou no espaco que a constitui como obra literaria, evidenciando o carater
dindmico que ocupa entre 0 mundo da informagao e o mundo da ficgéo.

O escritor Carlos Drummond de Andrade, ao fazer uma reflexdo sobre a
transposicdo da crénica do jornal para o livro, acdo que se tornou comum para 0S
cronistas da segunda metade do século XX, e, portanto, compartilnada também pelo
poeta mineiro, deixa explicita a possivel durabilidade que a crénica adquire ao ocupar as
paginas de um livro, ao contrario da sua fragilidade quando parte da imprensa periddica:

[...] Eu devo reconhecer que muitas das cronicas escritas por
mim ndo podem perdurar porque, em primeiro lugar, eu ndo as
achei adequadas a formarem um livro, e depois porque o jornal,
que € tdo vivo no dia, é uma sepultura no dia seguinte. Entao,
essas coisas escritas ao sabor do tempo perdem completamente
ndo so a atualidade como o sabor, o sentido, a significacéo [...]
(DRUMMOND, 1999, p. 13)

Antonio Candido também fala sobre a peculiaridade da crbnica ao passar do

jornal para constituir uma obra literaria:

[...] Ela (a cronica) nédo foi feita originalmente para o livro, mas
para essa publicacdo efémera que se compra num dia e no dia
seguinte é usada para embrulhar sapatos ou forrar o chdo da
cozinha. [...] e quando passa do jornal ao livro, nds verificamos
meio espantados que sua durabilidade pode ser maior que ela
prépria pensaval...] (CANDIDO, 1982, p. 6)

Na obra intitulada em Cem Melhores Croénicas (que na verdade séo cento e vinte
e nove), publicada em 2007, Mario Prata seleciona algumas de suas crénicas que, por
meio da ironia, faz uma releitura de temas naturalizados no imaginario do brasileiro
relacionados a familia, aos costumes nacionais; enfim, ao cotidiano do brasileiro,
perfazendo-se, no conjunto da obra, numa crénica maior que, na organizagdo das varias
crénicas produzidas em tempos distintos, constitui-se, na verdade, numa leitura as
avessas da identidade nacional.

O livro esta dividido em treze partes. Ao observar tais partes minuciosamente,

percebe-se que o trecho que o autor cria para apresentar cada uma, na mesma ordem em
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que aparecem, elabora uma irreverente crénica que ira criar um elo entre todas as outras.
Assim o autor, utilizando-se de elementos do cotidiano, aparentemente comuns e sem
importéncia, da forma a suas cronicas, que, por sua vez, sdo organizadas, constituindo-
se em uma obra literaria.

Maério Prata faz uma critica ao homem, a sociedade, a politica e, até mesmo, a
propria cronica, vista como um mero texto jornalistico, de carater efémero, ou entdo,
vista como a representacao do cotidiano, desprovida do imaginério.

O objetivo do presente trabalho foi delimitado pela escolha do autor Mario Prata
e a ja citada obra Cem melhores cronicas. As cronicas selecionadas dessa obra
constituem o corpus e, para analisd-las como um possivel objeto literario, faz-se
necessaria a insercdo de elementos tedricos sobre historia, ficcdo e literatura. Para além
de situar a cronica em seu tempo, ou melhor, em suas fronteiras, assim como esse autor
contemporaneo tdo pouco estudado.

A escolha do autor ndo se deu por acaso. A ironia fina de Mério Prata ndo é
recente, todavia estudos acerca de sua producdo sdo poucos, assim sobre a propria
trajetdria do autor. Ao pesquisar sobre teses, dissertacdes e trabalhos de pds-graduacdo,
na internet e na propria Universidade Federal de Uberlandia, com o apoio dos técnicos
responsaveis, ndo encontramos teses ou dissertagdes, acerca das obras nem do autor
Mario Prata. Sem confiar muito que este trabalho seja inédito, fica a seguranca de que
as pesquisas nao renderam resultados satisfatorios. Foi encontrado apenas um artigo
intitulado Recursos argumentativos em uma cronica de Mario Prata.

O trabalho sera dividido em trés capitulos. No primeiro capitulo, sera realizada
uma discuss@o sobre o género cronica, para, depois, voltar um olhar para as cronicas,
em especifico, de Mario Prata. Ter& como finalidade, também, ressaltar a
contemporaneidade do autor-objeto. Para isso, levar-se-a em conta o narrador que
permeia e dé voz as suas cronicas, configurando-se naquele que narra, mesmo sem ter
experienciado o fato, ou seja, um narrador que volta um olhar desconfiado para o que
VE.

O segundo capitulo, dedicar-se-a a obra-objeto com o intuito de realizar uma
analise critica sobre a forma como Mario Prata a organiza, criando, no conjunto de sua

obra, uma crénica que engloba todas as cronicas que a compdem. Partindo dessa

1 O artigo esté disponivel no endereco
http://www.uel.br/eventos/sepech/sumarios/temas/recursos_argumentativos_em_uma_cronica_de_mario_
prata.pdf
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hipdtese, ressaltar-se-4 a ironia que da forma a sua escrita, e, consequentemente,
responsavel pelo riso que envolve o tema central de sua cronica: formagéo da identidade
nacional, ou seja, por meio de narrativas do cotidiano brasileiro, envolvidas pelo riso

carnavalesco, faz uma leitura muito peculiar sobre o Brasil.
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CAPITULO 1 - Jornalismo e Literatura: um debate sobre o real e a ficgdo

Neste primeiro capitulo, procuramos construir uma reflexdo sobre a trajetoria em
busca da relacdo que o real estabelece com a ficcdo, para, mais adiante, ao adentrar no
universo da crénica, compreender como esse género se situa nesse espaco, originando

dos jornais e fazendo parte de um universo literario.

1.1 - Cronica: um género de fronteira

A palavra “cronica” esta ligada, etimologicamente, ao termo Chronos, que
carrega em si 0 sentido de tempo. A relacdo que o termo mantém com o tempo pode ser
melhor compreendida se voltarmos a sua origem e passarmos por algumas
transformacoes de sentido até chegar ao que entendemaos, hoje, por crénica.

O termo surge, inicialmente, na mitologia grega com o deus Chronos >. Com a
sua transposicao para o latim - de Chronos para Saturnus (saturado de anos) —, ganha
um novo sentido, restringindo-se ao tempo presente. Com o passar dos séculos, o termo
passa a representar o relato dos acontecimentos presentes. Massaud Moisés (2003)

apresenta a significacdo que o termo recebe na era medieval:

Do grego chronikds, relativo a tempo (chronos), pelo latim
chronica, o vocabulo ‘crénica’ designava, no inicio da era
cristd, uma lista ou relacdo de acontecimentos ordenados
segundo a marcha do tempo, isto é, em sequéncia cronolégica.
Situada entre os anais e a historia, limitava-se a registrar 0s
eventos sem aprofundar-lhes as causas ou tentar interpreta-los.
(MOISES, 2003, p.101)

% 0 deus Chronos, filho de Urano (o Céu) e Gaia (Terra), destronou o0 pai e casou-se com a propria irma
Réia.Urano e Gaia, conhecedores do futuro, predisseram-lhe, entdo, que ele seria, por sua vez, destronado
por um dos filhos que gerasse. Para evitar a concretiza¢do da profecia, Chronos passou a devorar todos 0s
filhos nascidos de sua unido com Réia. Até que esta, gravida mais uma vez, conseguiu enganar o marido,
dando-lhe a comer uma pedra em vez da crianca recém-nascida. E, assim, a profecia realizou-se: Zeus, 0
ultimo da prole divina, conseguindo sobreviver, deu a Chronos uma droga que o fez vomitar todos os
filhos que havia devorado. E liderou uma guerra contra o pai, que acabou sendo derrotado por ele e 0s
irmdos. (BENDER & LAURITO, 1993, p.10)
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A crobnica, entdo, por longo periodo, recebeu a funcdo de registrar os fatos reais,
ndo se diferenciando do discurso da historia, sendo pelo recorte no tempo, ficando a
primeira com o presente e a Ultima com o passado. Dessa forma, as cronicas escritas por
Ferndo Lopes foram, por longo periodo, consideradas como registro historico, para
constituir-se, hoje, como discurso literario. Para uma melhor compreensdo, € preciso
considerar a fronteira ténue que ha entre ficcdo e historia e, para isso, voltar um olhar
para a historicidade tanto da escrita literdria como da escrita da historia, no que
concerne ao grau de realidade em ambas.

Procuramos abordar o surgimento da cronica como género literario e sua relacéo
com o jornalismo, em seguida discorreremos sobre sua trajetdria atraves do tempo.

A historia, até o século XVII, era tomada como discurso, ndo como verdade. Sua
origem se deu na Grécia Antiga. A realidade historica desse momento era a “vivida” e
ndo a pura observacdo e construcdo de relatos. Segundo Jacques Le Goff, “Assim, a
histéria comegou como um relato, a narragdo daquele que pode dizer ‘Eu vi, senti’. Este
aspecto da historia-relato, da histéria-testemunho, jamais deixou de estar presente no
desenvolvimento da ciéncia histérica” (LE GOFF, 1990, p. 09). Herodoto (século V

a.C), considerado o “pai da historia”, compara o historiador ao poeta arcaico:

Contar acontecimentos passados, conservar a memoria, resgatar
0 passado, lutar contra o esquecimento. Tarefa essencial que a
voz do poeta - numa sociedade sem escrita como o era a Grécia
arcaica - encarnava, € que continuou também no texto poético
escrito” (HERODOTO apud GAGNEBIN, 1997: 15).

No entanto, desde o inicio, j& havia controvérsias sobre o papel do historiador.
Tucidides (século V a.C), outro historiador da Grécia Antiga, defendia a escrita como
meio de fixacdo dos acontecimentos, desvalorizando, portanto, a memdria e tudo o que
pudesse relativizar o fato histérico. Para ele, é possivel que um historiador narrasse 0s
fatos sem se deixar envolver pelo prazer da narragdo, por isso, preocupava-se em dar

garantias de fidelidade. Assim:

Enquanto Herddoto contava inGmeras historias, também pelo
préprio gosto de contar, Tucidides constréi a versdo racional e
definitiva da histéria sem se deixar levar pelo prazer da
narracdo; dai, também, a austeridade do seu relato, no qual as
emocOes raramente transparecem (GABNEBIN, 1997: 27).

Percebe-se que, desde a Antiguidade, ja se discutia sobre o discurso histérico.
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No século IV a.C, Aristoteles conferiu um espaco na Poética, em que deixa transparecer
melhor a preocupagdo com a proximidade entre o discurso histérico e o literario. O
filésofo encontrou um meio de tragar uma fronteira clara entre os discursos, que,
dependendo 0 momento historico, ou foi tida como regra geral (século XVIII e X1X) ou

foi questionada (a partir do século XX):

E evidente que nio compete ao poeta narrar exatamente o que
aconteceu; mas, sim, o que poderia ter acontecido, o possivel,
segundo a verossimilhanca ou a necessidade. O historiador e o
poeta ndo se distinguem um do outro, pelo fato de o primeiro
escrever em prosa e 0 segundo em verso (pois, se a obra de
Herddoto houvesse sido composta em verso, nem por isso
deixaria de ser obra de Histdria, figurando ou ndo o metro nela).
Diferem entre si, porque um escreveu 0 que aconteceu e 0 outro
0 que poderia ter acontecido. Por tal motivo a poesia é mais
filosofica e de carater mais elevado que a Histdria, porque a
poesia permanece no universal e a Histéria estuda apenas o
particular. (ARISTOTELES, s/d, p. 252)

O pensamento de Aristoteles foi utilizado, por muitos, para legitimar a ideia de
Historia como ciéncia detentora da verdade, ou seja, discurso histérico concebido como
narrativa de fatos acontecidos em sua veracidade. Tal ideia é levada a suas Ultimas
consequéncias no século XIX, quando a historia, ao reivindicar o estatuto de ciéncia,

separou-se por completo da literatura, como relata Albuquerque Janior:

[...] em nome do realismo e do verismo, que deveriam presidir o
texto do historiador, (ocorre) sua total separacdo da literatura.
Aos historiadores caberia a abordagem dos fatos e s6 aos
escritores seria permitida a ficgdo, entendida como invencéao
dos eventos que narra. A Histéria teria como compromisso a
procura da verdade, a Literatura poderia ser fruto da pura
imaginacio. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 44)

Albuquerque Junior, ao comparar a relacao entre a histéria e a literatura com a
relacdo entre os personagens masculinos e femininos do romance de Clarice Lispector,
em A cidade sitiada, refere que, enquanto a literatura se ocupava das possibilidades de
expressao, sensibilidade e paixao, a historia, o fazia com homens, “tenderiam a acreditar
que a realidade é aquilo que veem e se quedariam pacificados a contemplar o0 mundo de
superficie nitidas.” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p.49)

Conforme White, os historiadores do século XI1X nédo conseguiam perceber que:
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[...]Jos fatos ndo falam por si mesmos, mas que o historiador fala por
eles, fala em nome deles, e molda os fragmentos do passado num todo
cuja integridade é — na sua representacdo — puramente discursiva. O
processo de fundir os eventos [...] € um processo poético. (WHITE,
2001, p. 141)

E somente a partir do século XX que a histéria concebida como verdade comeca
a ser revista, passando a ser tomada como discurso. Perde-se, entdo, a confianca na
objetividade da narrativa historica, pois se percebe que a historia tera tantas verdades
quantos narradores tiverem. Partindo dessa perspectiva, discursivamente, ndo ha mais
nada que diferencie a narrativa historica da ficcional, ou seja, 0s meios de expressao que
permitem a organizacdo da narrativa ficcional sdo 0os mesmos que instrumentalizam a
narrativa historica, tornando ténue a fronteira que separava, até entdo, a realidade da
ficgéo.

E uma das funcBes da histéria cuidar da representacio de fatos passados. O
passado carrega um tom misterioso, pela voz que essa ciéncia incorpora para compor
seus relatos, pois a verdade da existéncia, de tudo que ocorreu um dia ecoa geracdo apds
outra, cabendo, entdo, aos estudiosos compreender além da verdade do que é posto.

Segundo Walter Benjamim:

A verdadeira imagem do passado perpassa veloz. O passado sO se
deixa fixar, como imagem que relampeja irreversivelmente, no
momento em que é reconhecido [...] Pois irrecuperavel é cada imagem
do presente que se dirige ao presente, sem que esse presente se sinta
visado por ela (BENJAMIM, 1985, p.224).

A histdria toma os acontecimentos para si e lhes transmite significado, recorta 0s
fatos, contribuindo com ricos e importantes detalhes dos fatos, documenta; enfim, a
escrita da histéria € construida e, portanto, um discurso em meio a tantos outros. Ela
narra, descreve, investiga, e, como toda ciéncia, faz seus recortes, organiza os eventos e
os documenta, arquiva. Essa agdo de contar um evento dentro dessa perspectiva nos
revela um fato narrado sempre inacabado, haja vista que a histéria possui e é formada
também por lacunas e embricamentos.

Partindo dessa perspectiva da escrita da histéria como discurso construido, pode-
se afirmar que tanto os historiadores como os poetas sdo sujeitos discursivos. “Historia
e literatura devem ser entendidas como as representacdes e 0s registros da subjetividade

na linguagem e, como tal, processos instaveis na formacdo do sentido — portanto, ndo
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mais produtos finais do sentido passado e fixo.” (HUTCHEON, 1991, p. 240), ou seja,
ambos os discursos ndo passam de narrativas, diferenciando-se pela forma como se
organizam no interior do texto e, consequentemente, no grau de realidade/verdade que
buscam conferir a narrativa. Sendo este Ultimo ponto de suma importancia para nao cair
na armadilha de pensar uma como materializacdo da verdade e a outra como seu oposto.

Da mesma forma que se achou importante abrir um paréntese na discussdo que
se iniciou, neste texto, sobre o lugar da cronica para abordar a historicidade da escrita da
historia, também abriremos outro paréntese para tratar da historicidade da narrativa
literaria, no que tange a relacao ficcdo-real.

O processo historico de transformacdo do ato narrativo se relaciona com a
abordagem diacronica da representagdo do real na literatura, uma vez que ambos
caminham juntos com as transformacdes historicas da sociedade e, por conseguinte, do
sujeito, produto social desta. O texto literario, oral ou escrito, como toda arte, € a
expressdo méaxima do artista, organizado esteticamente; por meio deste, 0 homem
expressa a visdo que tem de si mesmo e do mundo a sua volta. E, portanto, produto de
uma representacdo. A percepcdo do realismo no texto literario, por sua vez, é historica,
pois, como principio ativo e dinamico, acompanhou as transformacGes ocorridas na
sociedade e nas formas de representacédo desta, ao longo dos tempos.

Os fil6sofos da antiguidade foram os primeiros a se interessar pelo texto literario
e sua relacdo com a realidade. Para Platdo, que o chamou de mimese, esta era uma
forma que o homem encontrava para representar/imitar o real; a mimese seria, entdo, a
copia da copia, ja que, para o filésofo, o real era a copia do mundo das ideias, por isso,
deveria ser banida da polis. Aristételes veio em defesa a mimese, pois, para ele, era
inerente a0 homem a necessidade de representacdo/imitacdo, concebendo esta como
uma recriacdo e ndo como copia. Assim, Aristételes faz da mimese uma entidade
autdbnoma, que possui l6gica prépria de construgdo, o que chamou de verossimilhanca,
ou seja, ela ndo se encontra presa a verdade exterior ao texto.

A forma como a narrativa foi concebida ao longo da historia tem relacdo estreita
com o tipo de narrador que Ihe deu voz e forma. Até a Modernidade, a figura do
narrador era imperativa, pois este era dotado de experiéncia e possuia a arte de contar,
somente a ele era permitido narrar. A narrativa era tida como produto de sabedoria, uma
arte dinamica, que, ao ser recontada, transformava-se em experiéncia coletiva; o
narrador dava ao ouvinte a oportunidade de um intercambio de experiéncia.

De acordo com Benjamin, “[...] os camponeses e os marujos foram os primeiros
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mestres na arte de narrar, foram os artifices que a aperfeigoaram.” [...] (1994, p.197-
221) Os ultimos contavam suas experiéncias de viagens, 0s primeiros as recontavam a
guem ndo saia de seu pais. A narrativa, nesse momento, ndo necessitava de legitimacao,
pois “a coisa narrada (era) mergulhada na vida do narrador e dali retirada [...]”
(SANTIAGO, 2002, p. 44-60). Esse tipo de narrativa estava intrinsecamente ligado a
forma de sociedade existente, o préprio sistema corporativo medieval era responsavel
por manté-la.

Tanto essa narrativa da Era medieval, retratada por Benjamin em seu texto “O
narrador”, como a narrativa anterior, as epopeias cldssicas, sdo constituidas por
personagens espelhados na estratificacdo social de cada época, no modelo aristocratico
de sociedade de ambos os momentos historicos. Assim, as classes populares somente
eram representadas nas narrativas como personagens periféricos, secundarios, com a
mesma importancia que tinham dentro do espaco social em que viviam: as epopeias
eram povoadas por herdis com seus atos grandiosos, e as narrativas orais eram
preenchidas com a experiéncia do narrador, que ndo era uma pessoa comum e, sim,
aquele dotado de sabedoria.

Com a Modernidade, a sociedade passa por grandes transformacdes: com a
expansdo maritima, o homem conhece outros mundos, outras culturas; com a
urbanizagdo das cidades, os modos de viver das pessoas mudam; com a ascensdo da
burguesia ao poder, hd um aumento e transformacédo do puablico leitor; com a invencao
da imprensa, o livro pode ser produzido em larga escala; enfim, junto as mudancas
ocorridas, um novo tipo de narrativa surge, 0 romance moderno. Portanto, este passou a
narrar as novas descobertas, adequando-a a0 modo de vida que surgia, ou seja, O
romance, pouco a pouco, substitui a narrativa tradicional, tornando-se um dos principais
tipos de texto da Era burguesa.

Se a narrativa oral comeca a dar lugar a escrita, € também com a modernidade
que surge o jornalismo, a histéria como ciéncia, a literatura como instituicdo. As
ciéncias e seus métodos cientificos e teorias chegam, dando lugares especificos,
determinando limites, impondo “verdades”, promovendo divisdes: a histéria assume a
escrita dos fatos passados de forma “objetiva e imparcial”, a literatura fica com a
“escrita ficcional”, e o jornalismo, o responsavel pela escrita dos acontecimentos em
tempo real, ou seja, pela informacéo.

Podemos, nesse contexto, falar da trajetdria historica da cronica, pois é junto a

essas inimeras mudancgas experimentadas pelo homem moderno que a crénica toma a
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forma como a conhecemos hoje. Concebida como um género de fronteira, ou seja, um
texto que narra 0s acontecimentos do presente, assim como o texto jornalistico, ela se
organiza textualmente como o texto literério, podendo ser veiculada tanto pela imprensa
periddica como pela obra literaria. No entanto serd necessario ressaltar um pouco mais
sobre os rumos tomados pela narrativa literaria, ou melhor, como se posiciona o
narrador nesta, para compreender melhor as peculiaridades da crénica em especifico.

De acordo com Silviano Santiago (2002), na narrativa moderna, o narrador nao
mais fala de maneira exemplar ao leitor, ele é impessoal e objetivo diante da coisa
narrada, que € vista com objetividade, embora ele confesse té-la extraido de sua
vivéncia. A narrativa é escrita, 0 leitor perde o contato direto com o narrador,
desfazendo-se gradativamente a autenticidade que a figura do narrador impunha a coisa
narrada. Comeca-se, entdo, um processo de criagdo de técnicas artisticas de
representacdo que conferem a narrativa certo realismo ao fato narrado.

Chega-se, portanto, ao que se chamou de narrativa realista, século XVIII, na
Inglaterra, e século XIX, na Franga. E a busca incessante do homem em retratar a
relacdo do sujeito com a sociedade de forma objetiva. Como recurso para a
representacdo mimética do real cria-se a técnica descritiva direcionada a conteudos da
realidade concreta e o narrador onisciente em terceira pessoa. Descreve-se o cotidiano
da burguesia e também de pessoas provenientes de classes inferiores; o narrador garante
a objetividade, afastando-se do objeto narrado e/ou descrito; a onisciéncia representa o
que esta para além da superficialidade, pois 0 objetivo ndo € lancar na narrativa um o
olhar de analise da sociedade do século X1X, mas retrata-la de forma critica.

Carolina Santos, em seu artigo O efeito de realidade e a politica da ficcdo °
questiona o “efeito de realidade” formulado pela critica literaria para caracterizar o
excesso de descricdo na narrativa realista. Para ele, a descricao exacerbada nesse tipo de
romance revela a abertura social da narrativa literaria para uma nova sensibilidade
menos aristocratica e mais democrética. Pois, segundo ela, ao considerar a descricao
como um recurso que causa um efeito de realidade na narrativa, a critica quebra com o
carater autbnomo do texto literario, além de se afastar da questdo politica que se
encontra por tras do excesso realista.

Conforme a autora, com a ascensdo da burguesia, o desenvolvimento do

® SANTOS, Carolina. O efeito de realidade e a politica da ficcdo. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0101-33002010000100004&script=sci_arttext. Acesso em: 25 de
fev de 2011.
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capitalismo, o surgimento dos movimentos operarios, enfim, com as transformacoes
sofridas pela sociedade, as pessoas comuns e o cotidiano passam a ser representados na
narrativa. Assim, para ele, o realismo que invade o texto literario no século XIX é de
carater mais politico que estético, é o inicio de uma democratizacao literaria, em que o
efeito de realidade é, na verdade, um efeito de igualdade, ou seja, a estrutura ficcional,
que tendia a identificar-se com a luta das forcas sociais é mutilada pela forca de inércia,
pelo foco no “inutil” e “ocioso” cotidiano. Portanto, a representagdo do cotidiano de
pessoas, que antes ndo apareciam nas narrativas, ilustra a inversao da logica hierarquica
do regime representativo, assim como houve a quebra da divisdo social aristocratica na
sociedade.

Téania Pellegrini também mostra que “O processo mimético efetivado pelo
Realismo ndo € de dimensdo apenas referencial, descritiva, fotografica; trata-se de
imitacdo em profundidade, cuja dimensdo conotativa estd inexplicavelmente ligada a
historia ¢ a sociedade” (PELLEGRINI, 2007, p. 137-155), confirmando, portanto, a
estreita ligacdo que ha entre o processo histdrico de transformacéo do ato narrativo e a
intensidade ou ndo de realismo na producdo literaria, j& que ambas se constroem na
dinamicidade da relacdo entre o sujeito e a sociedade em que Vive.

No inicio do século XX, a histéria passa, novamente, por intensas
transformacdes sociais e politicas provenientes da experiéncia com a Guerra Mundial.
Depara-se, entdo, com seu lado animalesco e ndo se reconhece; o desencanto com o
projeto iluminista é geral, quebra-se a crenga no homem que tudo pode; e, para juntar-se
a perplexidade do homem diante de si, 0 inconsciente é revelado por Freud. Assim, o
século se inicia com uma sociedade estilhacada pela guerra e um sujeito fragmentado,
gue ndo consegue mais, como esclarece Pellegrini, interpretar acles, situacGes e
caracteres com a mesma seguranga de antes, evidenciando-se, consequentemente, em
uma crise da representagéo.

Com a redefinicdo de sujeito, com o caos da sociedade p6s-guerra, a realidade
objetiva torna-se fragmentada, a percepcao que se tem desta também se faz em pedacos
desconcertados. Mais uma, a narrativa sera reconfigurada pela sociedade que se criava;
a narrativa moderna que havia se consolidado em um reino de objetividade, de
totalidade, na tentativa de decifrar o enigma da vida exterior, representando-a, via-se
diante de sua ruina.

Como abstrair a realidade, se esta se encontrava cada vez mais encoberta pelo

véu do processo social? “Se o romance quiser permanecer fiel a sua heranga realista e
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dizer como realmente as coisas s@o, entdo ele precisa renunciar a um realismo que, na
medida em que reproduz a fachada, apenas a auxilia na producdo do engodo”
(ADORNO, 2003, P. 55-63). No entanto a esséncia aparece como algo assustador e
duplamente estranho no contexto do estranhamento cotidiano imposto pelas convencdes
sociais. Este, de acordo com Adorno, era apenas 0 inicio de um processo que ganharia
forma com os modernistas para se consolidar na contemporaneidade.

Com o caos da sociedade contemporanea — a desordem urbana, a desigualdade
social, o abandono do campo, a violéncia crescente —, outra vez, a forma de narrar é
transformada. O homem moderno é produto dessa sociedade, é bombardeado por
informacdes de todos os tipos e de todos os lados, privando-se de espago e tempo para
vivenciar tudo que lhe é oferecido, tornando-se, assim, apenas um espectador num
mundo de espetaculos.

Em suma, buscou-se, neste paréntese que se abriu, por meio de uma breve
andlise da trajetdria historica da narrativa, problematizar a ficcdo na sua relagdo com o
que é representado no real, ou seja, como este foi concebido e integrado pela literatura
ao longo dos tempos. Ao abarcar o processo historico do discurso literario, percebe-se
com maior clareza que, mesmo que nos seus primoérdios, a producéo literaria fora tida
como uma entidade autbnoma do real; com as transformac6es ocorridas na sociedade, o
modo de narrar também se transforma (a narrativa tradicional/oral é substituida pela
narrativa moderna/escrita) e, junto a esta, surge a necessidade de se buscar uma maneira
de lhe dar maior “autenticidade”, surgindo, assim, gradativamente, técnicas artisticas de
representacdo do real. Essas técnicas passardo, assim, a fazer parte da narrativa, com
diferentes intensidades, conforme o momento histérico vivido, podendo, em
determinadas épocas quase desaparecer.

Sendo assim, a crénica, como a concebemos hoje, materializa-se numa narrativa
literaria hibrida por sua génese, que transita entre o jornalismo e a literatura, marcando a
momentaneidade da noticia, dos fatos do cotidiano, mas que, a0 mesmo tempo,
transcende as caracteristicas fundamentais do género jornalistico. Drummond oferece
algumas reflexdes sobre essa narrativa que marca presenca considerdvel em sua
producdo literaria:

A cronica é fruto do jornal, onde aparece entre noticias
efémeras. Trata-se de um género liter&rio que se caracteriza por
estar perto do dia a dia, seja nos temas, ligados a vida cotidiana,

seja na linguagem despojada e coloquial do jornalismo. Mais do
que isso, surge inesperadamente como um instante de pausa
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para o leitor fatigado com a frieza da objetividade jornalistica.
De extensdo limitada, essa pausa se caracteriza exatamente por
ir contra as tendéncias fundamentais do meio em que aparece.
[...] Comentam um fato do dia, ou, quando comentam,
procuram dar uma extensdao maior a esse fato, e generalizar,
fazer uma reflexdo qualquer sobre a vida, sobre os costumes,
sobre a politica, sobre o0s homens, a margem de um
acontecimento transitério. E, sendo assim, a crénica tem uma
certa chance de permanecer. (DRUMMOND, 1999, p. 13)

E nesta perspectiva que se deve lancar um olhar sobre a crénica, como uma
forma diferenciada de narrar fatos corriqueiros. E por meio desse relato inusitado que o
escritor entra em contato com o leitor, transitando entre o literario e o informativo.
Escritores como Machado de Assis e José de Alencar, por exemplo, mantiveram contato
estrito com esse meio de informacdo para mostrar seu trabalho e cativar o publico-leitor.
Portanto, caracteriza-se como género de fronteira, entre o literdrio e o

jornalistico, oscilando de um lado ao outro, como explica Pereira (2004):

A croénica ndo se legitima apenas dentro de uma tradigdo da
narrativa [..] O cronista estabelece novos processos de
enunciacdo, ultrapassa os limites impostos pela conotagéo,
procurando transformar o exercicio da crénica num espacgo
textual que absorve, criticamente, varias linguagens. Neste
sentido, a cronica ndo se define apenas a partir do grau de
literariedade nem do referencial jornalistico: torna-se a
possibilidade de leitura dos niveis linglisticos passiveis de uma
reconstrucdo no interior do jornal. (PEREIRA, 2004, p. 30-31)

Dessa forma acreditamos que a crénica corresponda a varias leituras e analises,
sempre na fronteira entre jornal e literatura.

Como o homem vive em sociedade e é exposto aos mais variados discursos
desde muito cedo, é levado a internaliza-los, cada um a sua maneira, e, por meio da
linguagem, os reproduz sem mesmo se dar conta disso. Desse modo, a criacdo literaria
perfaz-se no seio de uma tradicdo técnico-literaria e histdrico-cultural, cujos valores e
cujas forcas o escritor ndo pode desconhecer, seja para aceita-los ou revitaliza-los, seja
para nega-los ou contesta-los. A partir de entdo, diante de sua autonomia semantica, tem
0 poder suficiente para organizar e estruturar completos mundos expressivos, mantendo
uma correlacdo com o mundo real. Diante do que foi mencionado, um momento
historico literario ndo so reflete indiretamente a sua época, como participa da construcao
desta, contribuindo com a formagéo de um imaginario que, em menor ou maior grau, ira

integrar-se na formagé&o de uma sociedade.
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Depois de refletirmos sobre a relacdo entre real e ficcdo, fica mais facil
compreendermos que as verdades historicas estariam muito além da preocupacdo dos
cronistas em contar uma histéria que poderia ser verdadeira ou ndo. Neste caso,
enfrentaremos, mais adiante, ndo sé o embate entre a ficcdo e a historia, mas também o
da cronica como um género de plurisignificados, pois a crénica pode estar no jornal,
contar fatos ocorridos ou néo, e pode estar em um livro e ganhar sentidos outros.

Esse “leque” de significados nos permite assegurar que a cronica €, também,
quebra-cabeca, pois (re)monta a um acontecimento, um texto que é, a0 mesmo tempo,
fluido e transitdrio, ele passa entre os dedos, nas folhas de jornais de determinado dia.
Uma vez que o dia que se segue possui novas folhas de jornais e nasce uma nova
cronica, que também é delimitada pelo fim do dia. Esta é a cronica, é a colagem, a
montagem de um quebra-cabeca diaria, € a rapidez, a brevidade. Neste trabalho, é
também a imortalidade de uma obra literaria, pois, registrada nas folhas de um livro, ela
ganha ndo s6 um novo design, mas agora € despida de tanta objetividade, sendo agora

propensa a analise da matiz literaria.

1.2. A cronica de Mario Prata *

De biografia curiosa, esse afamado autor, Mario Alberto Campos de Morais
Prata, comecgou sua carreira ha muitos anos. E um brilhante escritor, atuante, n&o so na
literatura, mas também na televisdo, no cinema, no teatro, na internet. Para ele, escrever,
ser escritor € uma profissdo como qualquer outra. Daquelas em que vocé precisa
cumprir com as obrigacdes e realizar tudo o que compete a ela.

Mario Prata, como é conhecido, nasceu na cidade de Uberaba (MG), no dia 11
de fevereiro de 1946, todavia foi criado no interior de S&o Paulo, conhecendo e
iniciando sua trajetoria literaria. Aos dez anos, escrevia cronicas em prol da liberdade e
ja expressava duvidas sobre a existéncia de Deus. Com 14 anos, comegou a escrever
para uma coluna no Jornal A Gazeta de Lins.

Criou o habito de ler todas as publicacbes que encontrava, em especial, as
revistas famosas da época como O Cruzeiro e Manchete, dai a influéncia, no seu estilo
de escrever, dos cronistas Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos, Henrique Pongetti,

Rubem Braga, Millor Fernandes e Stanislaw Ponte Preta.

* Estas referéncias bibliogréficas foram retiradas do site http://www.marioprataonline.com.br/
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Aos 16 anos, aceitou o convite de Roberto Fillipelli para publicar no Jornal do
Lar, e logo seu talento o levou para outro jornal, o Ultima Hora, a convite de Samuel
Wainer. Sua carreira de escritor foi interrompida por oito anos, quando exerceu o0 cargo
de gerente de uma agéncia do Banco do Brasil, na cidade de Sdo Paulo. Foi nessa
ocasido que o escritor iniciou o curso de Economia na Universidade Federal de S&o
Paulo e finalizou a obra O morto que morreu de rir.

Foi no ano de 1970 que escreveu sua primeira peca teatral, Corddo Umbilical,
orientado por José Rubens Siqueira, tornando-se rapidamente sucesso. A adaptacdo para
o palco identifica os padroes da chamada ‘“geracdo de 69, abordando o dificil
enfrentamento do mundo das pessoas ligadas a contracultura, como se vé& no comentario

do critico Jefferson Del Rios sobre o autor:®

Dono de uma linguagem fluente; viva, carregada de uma
vibragdo que se extravasa em continuos trocadilhos
humoristicos, o autor faz um primeiro ato de risadas, mostrando
sua gente, cinco criaturas, quatro adulta e um feto que se
manifesta apenas no fim, inesperadamente, dando um tranco
violento na plateia... O Corddo umbilical é explosdo de
vitalidade, esta densa, ainda imperfeita e entusiasmante
vitalidade que se derrama sobre o teatro Dbrasileiro.
(Enciclopédia Ital de teatro)

Logo, apresenta a peca E se a gente ganhar a guerra e s6 retorna ao teatro em
1979, com a peca Fabrica de Chocolate, encenada por Ruy Guerra, mostrando a tortura
sofrida por operarios.

O autor decide, entdo, abandonar o servi¢go bancario e se dedicar ao mundo da
escrita e producdo. Chega a trabalhar de assessor do Secretario da Cultura durante o
governo de Orestes Quércia, governador do estado de Sdo Paulo-1987-1991, podendo
produzir e propor maiores investimentos na cultura.

Ao sair do governo, Mario Prata vai para Portugal, permanecendo por dois anos,
trabalhando no projeto de um filme e em minisséries. Aproveita também para escrever o
livro Schifaizfavoire, dicionario de portugués. Do ano de 1992 em diante, publicou

romances, entre eles, James Lins, o playboy que ndo deu certo: O diario de um magro®;

Minhas mulheres e meus homens.

® Enciclopédia Itad de Teatro.
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_teatro/index.cfm?fuseaction=personalidades bi
ografia&cd_verbete=263. Acesso em 27 janeiro 2012.

® pelo proprio titulo da obra constatamos o uso da ironia pelo autor ao parodiar o titulo de best seller de
Paulo Coelho “Diario de um Mago”.
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No ano 2000, o escritor redige um romance policial, Os anjos de Badard. E uma
experiéncia literaria inovadora e incrivel por ter sido criada online e acompanhada por
um grande numero de leitores diariamente. Na atualidade, trabalha para o Estado de Sao
Paulo e para Revista Isto E. E atuante no cenario literario, publica obras com

freqliéncia, e ainda, como consta no site oficial do autor,

Acham que escritor é s6 quem escreve romance. Nessa faculdade,
formariamos escritores para escrever também prospectos de
geladeiras, manuais de eletroeletrénicos, bulas de remédio, essas
coisas que nés ndo entendemos porque sdo elaboradas por técnicos,
tinha que ser por um escritor. (CHALUPPE, Michele. Vid(r)aca. Em:
http://www.marioprataonline.com.br/. Acesso em: 27 janeiro 2012)

Além de ser um escritor de multiplas facetas, transitando entre palavras literarias
e televisivas, Mario Prata € um excéntrico cronista. E é o lado cronista do escritor que
receberd atengdo neste trabalho.

Verissimo (1998) assim discorre sobre Mario Prata e suas cronicas:

O Mario Prata é um dos melhores prospectadores de graca do pais.
Em ver e transmitir o que o brasileiro (para ficar s6 num exemplo
especialmente comico da espécie) tem de engracado ele é inigualavel.
Mais do que ninguém, sabe chegar no humor que ninguém tinha
notado, diferenciar o uranio da areia e fazer a bomba na hora. Vocé
que fala portugués ja tinha se dado conta de como a nossa lingua- sem
falar na de Portugal- é gozada ou gozavel, e de como estamos
constantemente fazendo humor sem saber ao usa-la ? Nada mais
corriqueiro e banal do que a lingua que falamos, e Mario Prata é
mestre em nos mostrar as preciosidades com que lidamos todos os
dias, distraidos. (VERISSIMO apud PRATA, 2007, contracapa)

E justamente esta relacdo entre a cronica de Mario Prata e a visdo humoristica e
irbnica da sociedade que pretendemos apresentar neste trabalho. Nesta pesquisa nao
consideramos a crénica como género menor, como argumenta por Antdnio Candido
(1982):

A cronica ndo ¢ um ‘género maior’. Ndo se imagina uma
literatura feita de grandes cronistas, que lhe dessem o brilho
universal dos grandes romancistas, dramaturgos e poetas. Nem
se pensaria em atribuir o Prémio Nobel a um cronista, por
melhor que fosse. Portanto, parece mesmo que a crénica é um
género menor. (CANDIDO, 1982, p. 5)

Compreendemos a crénica como um objeto literario tdo importante como todos os
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outros géneros, assim como defende, o autor Eduardo Portella:

A estrutura da cronica é uma desestrutura: a ambigutidade é a sua lei.
A crbnica tanto pode ser um conto, como um poema em prosa, um
pequeno ensaio, como as trés coisas simultaneamente. Os géneros
literarios ndo se excluem: incluem-se. O que interessa é que a cronica,
acusada injustamente como um desdobramento marginal ou periférico
do fazer literario, é o proprio fazer literario. E quando ndo o é, ndo é
por causa dela, a crbnica, mas por culpa dele, o cronista. Aquele que
se apega a noticia, que ndo € capaz de construir uma existéncia além
do cotidiano, este se perde no dia-a-dia e tem apenas a vida efémera
do jornal. Os outros, esses transcendem e permanecem. (PORTELLA,
1979, p. 53-4)

Compreender a crbnica, assim como descrita por Eduardo Portella, € o que nos
interessa na andlise dos escritos de Mario Prata. Sendo que este ndo se contentou em
escrevé-las para os jornais, dedicando-se, pessoalmente, na selecdo e organizacao destas
para compor o livro-objeto desta pesquisa.
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CAPITULO 2- Ironia nas cronicas de Mario Prata

Este capitulo € dedicado ao autor e sua obra, assim como as caracteristicas
observadas no conjunto de crbnicas escolhidas. Para realizacdo deste trabalho
apresentaremos a obra, e quais sd0 0s seus principais elementos de composicéo,

realizando observacgdes concernentes ao seu contetdo e forma.

2.1- Ironia e Carnavalizagéo

Mario Prata, ao compor a obra, selecionou determinadas crénicas com a
finalidade de recontar a imagem do brasileiro. Sua imaginacédo flui na arte da criagao,
comecando pelas palavras, a arte de dissertar pelo crivo de muita ironia.

O autor parte de tematicas como homem, mulher, sexo, psicanalise e criancas
até chegar a criacdo da nacdo brasileira, misto de formacdo da identidade, cultura,
sociedade brasileira ironicamente construida aos olhos impiedosos de um critico
literato.

Para melhor analisar suas crénicas, encontraremos suporte tedrico em estudos
relacionados a formacdo da identidade brasileira, cultura, literatura ironia acerca das
palavras delineadas de Mario Prata.

A partir desta estrutura, buscaremos compreender como o autor, utilizando-se da
ironia e a carnavalizacdo, apresenta a tematica da formacdo da identidade brasileira.
Nesse sentido, apresentaremos aqui algumas reflexdes sobre os conceitos de ironia e
carnavalizagéo.

Conforme Bakhtin, o carnaval tem suas primeiras manifestacfes registradas na
Grécia, por volta do ano 605 a.c. as comemoracdes eram oferecidas a Dionisio, deus do
vinho e das festividades, em agradecimento pelas boas colheitas.

De acordo com os ideais catdlicos, o carnaval era uma festa pagd, pois
associados a festividade estavam 0 homem e seus excessos, tanto carnais quanto

alcoolicos. Entdo, a Igreja condenava 0s cantos, as dancas, em todo o seu conjunto, para
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ela, o carnaval era permeado de atos pecaminosos.

Apesar de ter sido adotado pela Igreja, sem os atos considerados pecaminosos, 0
carnaval voltara a ser uma festa popular durante o Concilio de Trento, em 1545. Durante
os dias de comemoracdo, representantes do poder e 0 povo, dangavam uma s6 musica,
tornando-se um coletivo. Por isso, a quebra de hierarquias € um elemento carnavalesco
de grande importancia.

Além do carnaval medieval, havia tradi¢cdo de outras comemoragfes anteriores,
por exemplo, o risus paschalis, riso sarcastico. Nessas comemoracdes, um fator muito
importante separava-se efetivamente dos valores impostos pela Igreja, pois se permitia
uma vida dupla, dias de uma vida livre de qualquer amarra social.

Havia o ciclo, o tempo de inicio e fim, como morte e vida, dia e noite, como se 0
ser bioldgico passasse por esse processo também. Um ciclo igualitario de permissdo no
qual todos seriam iguais.

O discurso dominante era, assim, entdo totalmente esquecido. Por esses dias, a
vida regrada e a obediéncia eram deixadas de lado. A atitude carnavalesca consistia em
inverter os papéis, superar valores impostos, limites e obediéncia. A verdade era
relativizada, ja que tudo que o folido quisesse poderia ser verdade e a ambivaléncia se
tornava parte principal. E justamente essa ordem inversa e irreverente a qual delineia a
composi¢do da obra de Mario Prata. Obtendo assim, um corpus designado Criacao,
subtitulo de seu livro.

O conceito de carnavalizacdo significa o inverso, o revés de todas as situacdes, é
encontrado na obra de Mério Prata justamente pela composicdo irbnica na formacéo de
seu livro. O autor contrapde-se a génese presente da Biblia, representando o reverso da
criacdo do homem e da nacdo brasileira em um mundo no qual é possivel a critica sutil,
a risada, a ironia na representacdo de fatos cotidianos narrados com muito humor.
Enfim, as criagbes do autor sdo diferentes da criacdo biblica, como se estivesse ai
avesso. Para Mario, primeiro sdo criadas as palavras e por Gltimo a Copa do Mundo.

Temos a sensacdo, ao ler as cronicas, de entrar em um mundo de infinitas
possibilidades. Uma delas é a veracidade dos fatos, parecendo até haver a participacdo
do autor em muitos deles, havendo certa identificacdo das crénicas com o que é
vivenciado por nés. Misturam-se diferentes visfes dos fatos, do que foi escrito, do que
pode ter sido vivenciado e, principalmente, de tudo isso fazer parte de uma criagdo, um

universo possivel dentro do mundo de Mario Prata.
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2.2- Criacdo: um esboco da Génesis

Antes da apresentacdo dos subconjuntos estabelecidos pelo autor, ou seja, 0s
blocos nos quais dividiu as cronicas, ele os apresenta como A Criacéo, no duplo sentido
que seria mesmo uma cria¢do do autor, mas também seria a apresentacao correlata com
a génese, a criacdo de algo maior.

E importante ressaltar que, para compor o livro, o autor contava com mais de mil
crbnicas escritas e, como eram tantas, ele resolveu selecionar as que considerava
melhores para compor um livro. Por isso, escolheu 129, em vez de 100 (termo utilizado
para destacar, 100 melhores), ja ironizando pelo titulo. Conforme o autor “em mais de
mil, por sorte, 129 eram boas, ainda bem que a maioria ndo eram boas suficientes para
fazerem parte do livro™.’

Sabe-se que a Biblia € um livro cristdo cuja elaboracdo foi atribuida a Moisés,
reiterando a palavra de Deus como criador. Génesis é o primeiro dos trinta e seis livros
do Antigo Testamento.

No inicio, o primeiro livro biblico, Génesis, revela-nos como Deus criou a Terra,
como se deu essa construcdo tdo conhecida e tdo estudada pelos cristdos, exposta em
seis dias de criacdo. Nos primeiros versiculos do primeiro livro, consta que Deus criou
céus e terra, fazendo também a luz para acabar com as sombras, as dguas, 0s animais
marinhos, até 0 homem e a mulher.

Conforme o texto biblico®

1. No principio criou Deus 0s céus e a terra.

2. A terra era sem forma e vazia; e havia trevas sobre a face do abismo,
mas o Espirito de Deus pairava sobre a face das aguas.

3. Disse Deus: haja luz. E houve luz.

4. Viu Deus que a luz era boa; e fez separacédo entre a luz e as trevas.

5. E Deus chamou a luz dia, e as trevas noite. E foi a tarde e a manha, o
dia primeiro.

6. E disse Deus: haja um firmamento no meio das aguas, e haja separacdo
entre aguas e aguas.

" Estes dados sdo publicados com consentimento do autor e fazem parte de conversas telefonicas
ocorridas no més de fevereiro de 2012.
® Dados da Biblia online: http://www.bibliaonline.com.br/acf/gn/1. Acesso em 10 de fevereiro 2012.
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7. Fez, pois, Deus o firmamento, e separou as aguas que estavam debaixo

do firmamento das que estavam por cima do firmamento. E assim foi.

8. Chamou Deus ao firmamento céu. E foi a tarde e a manhd, o dia

segundo.

9. E disse Deus: Ajuntem-se num s0 lugar as dguas que estdo debaixo do

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.
20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

217.

28.

céu, e apareca o elemento seco. E assim foi.

Chamou Deus ao elemento seco terra, e ao ajuntamento das aguas
mares. E viu Deus que isso era bom.

E disse Deus: Produza a terra relva, ervas que deem semente, e
arvores frutiferas que, segundo as suas espécies, deem fruto que tenha
em si a sua semente, sobre a terra. E assim foi.

A terra, pois, produziu relva, ervas que davam semente segundo as
suas espécies, e arvores que davam fruto que tinha em si a sua
semente, segundo as suas espécies. E viu Deus que isso era bom.

E foi a tarde e a manhd, o dia terceiro.

E disse Deus: haja luminares no firmamento do céu, para fazerem
separacdo entre o dia e a noite; sejam eles para sinais e para estacoes,
e para dias e anos;

e sirvam de luminares no firmamento do céu, para alumiar a terra. E
assim foi.

Deus, pois, fez os dois grandes luminares: o luminar maior para
governar o dia, e o luminar menor para governar a noite; fez também
as estrelas.

E Deus os p6s no firmamento do céu para alumiar a terra,

para governar o dia e a noite, e para fazer separagdo entre a luz e as
trevas. E viu Deus que isso era bom.

E foi a tarde e a manh§, o dia quarto.

E disse Deus: Produzam as dguas cardumes de seres viventes; e voem
as aves acima da terra no firmamento do céu.

Criou, pois, Deus os monstros marinhos, e todos os seres viventes que
se arrastavam, 0s quais as aguas produziram abundantemente segundo
as suas espécies; e toda ave que voa, segundo a sua espécie. E viu
Deus que isso era bom.

Entdo Deus os abengoou, dizendo: Frutificai e multiplicai-vos, e
enchei as aguas dos mares; e multipliquem-se as aves sobre a terra.

E foi a tarde e a manh4, o dia quinto.

E disse Deus: Produza a terra seres viventes segundo as suas espécies:
animais domésticos, répteis, e animais selvagens segundo as suas
espécies. E assim foi.

Deus, pois, fez os animais selvagens segundo as suas espécies, e 0s
animais domésticos segundo as suas espécies, e todos os répteis da
terra segundo as suas espécies. E viu Deus que isso era bom.

E disse Deus: Facamos o homem a nossa imagem, conforme a nossa
semelhanga; domine ele sobre os peixes do mar, sobre as aves do céu,
sobre os animais domésticos, e sobre toda a terra, e sobre todo réptil
que se arrasta sobre a terra.

Criou, pois, Deus 0 homem a sua imagem; a imagem de Deus o criou;
homem e mulher os criou.

Entdo Deus os abencoou e lhes disse: Frutificai e multiplicai-vos;
enchei a terra e sujeitai-a; dominai sobre os peixes do mar, sobre as
aves do céu e sobre todos 0s animais que se arrastam sobre a terra.

Nesse primeiro capitulo do livro Génesis, percebemos que a trajetoria da criacdo
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parte de elementos como agua, terra, céu, luz até, ao final do capitulo, chegar a criacao
do homem e da mulher, os quais abengoados por Deus estavam aptos a procriacéo e a
dominagdo sobre os animais que se arrastassem sobre a terra.

Esta é a criacdo religiosa relatada do livro sagrado. Sabe-se que a Biblia é uma
obra extensa e de importantissimo valor religioso e cultural. Todavia, a0 compor 0
indice Criacdo da obra literdria, Mario Prata, parte irreverentemente da criacdo
primeiramente da palavra. Eis os trés primeiros subtitulos da obra: “No principio era o
verbo. Palavras, palavras, palavras, diria mais tarde Shakespeare, um homem quase
igual a Ele.” (PRATA, 2007, p. 11)

Na sequéncia a oralidade, cria-se 0 homem. O mundo criado por Mério Prata
inicia-se pela concretizagdo do discurso pelas palavras, ainda mais por citar o famoso
escritor Shakespeare, comparado a Deus, neste caso, o Deus das palavras.

Apds esse surgimento € que aparece a figura humana, priorizada pelo Homem,
ironicamente utilizado pelo autor para dialogar com Deus: “Mas Deus ainda nao tinha
com quem conversar e criou 0 Homem (Adao, Caim, Nero, Hitler, Bin Laden, Bush e
uns brasileiros) para ficar batendo papo furado” (PRATA, 2007, p. 11)

Conforme a Biblia, Addo foi o primeiro homem criado por Deus, que,
juntamente com Eva tiveram como filhos Caim e Abel. Caim matou seu irmdo Abel por
ciimes, por ter se sentido contrariado pela oferta de presentes a Deus, ja que seu irméo
havia oferecido frutas do solo e Abel uma ovelha. Dessa forma, enciumado por ndo ter
agradado a Deus tanto quanto Abel, armou uma emboscada e matou o proprio irmao,
sendo o primeiro homicidio registrado e com a condenacdo de andar como errante pelo
mundo.

Ja Nero é uma figura emblematica do Império Romano. Durante seu governo,
acredita-se que ele tenha mandado assassinar sua mae, tenha assassinado Britanico,
filho de seu tio Claudio e sua primeira esposa Claudia Octévia, também filha de
Claudio. Além da série de assassinatos, houve um incéndio em Roma, sendo os cristdos
acusados pelo feito e, consequentemente, perseguidos em Roma. Historiadores como
Tacito defendem a ideia de que o incéndio foi criminoso e a perseguicdo aos cristaos
foi, na verdade, uma manobra de Nero para desviar a atencdo de sua figura, a verdadeira
culpada pelo incéndio.

Ja a ultima personalidade citada é Bush, presidente dos Estados Unidos de 2001
a 2009, cujo governo foi marcado por ataques aos chamados terroristas. Em seu governo

destacam-se acOes militares, como as invasdes ao Afeganistdo e ao lraque, como
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também uma crise econémica, tdo impactante que foi comparada com a crise de 1929.

Outras personalidades sdo citadas, como Hitler e Bin Laden, tdo polémicos
quanto os citados anteriormente.

Os “homens brasileiros” criados por Deus, apenas com o intuito de conversar
assuntos sem importancia, ndo sao nomeados nem exemplificados por Mario Prata,
talvez para ndo deixar alguma caracteristica brasileira em evidéncia, manipulando
assim, em primeira instancia, antes do acesso efetivo as cronicas, a opinido do leitor,
ainda no sumario do livro.

Para ilustrar a criacdo da mulher, o autor apresenta uma historia semelhante a

Adao e Eva:

E Deus criou a Mulher para ter uma segunda opinido. Mas disse aos
dois- Ele era terrivel- que ninguém podia comer macad. Afirmou que
fazia mal, que tinha veneno e outras bobagens. Santa ingenuidade,
aticou o casal. Comeram a macd. Dizem que nesse primeiro dia
comeram umas seis. Foram expulsos de casa.

Na composic¢ao da obra, o inicio desse processo de “criar” acontece pelo aspecto
verbal, pela palavra, que permite o registro escrito ou mesmo pela oralidade da
compilacdo ou o caminho percorrido pela formacgédo do universo. A narrativa da propria
historia do homem é feita pelas palavras, tal como a formagéo do universo das crénicas
da obra de Mario Prata, uma metalinguagem da propria escrita.

Eis a apresentacdo completa da Criacdo de Mario Prata, conforme consta no

sumario do livro

A CRIACAO

No principio era o verbo. Palavras, palavras, palavras, diria mais
tarde Shakespeare, um homem quase igual a Ele

Mas Deus ainda ndo tinha com quem conversar e criou 0 Homem
(Adao, Caim, Nero, Hitler, Bin Laden, Bush e uns brasileiros) para
ficar batendo papo furado

E Deus criou a Mulher para ter uma segunda opinido. Mas disse aos
dois- Ele era terrivel- que ninguém podia comer macd. Afirmou que
fazia mal, que tinha veneno e outras bobagens. Santa ingenuidade,
aticou o casal. Comeram a magd. Dizem que nesse primeiro dia
comeram umas seis. Foram expulsos de casa

E o mundo descobriu que o Sexo era melhor que comer magas no
Eden (um lugar com esse nome ndo podia dar certo). E comegou a
sacanagem.
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Depois do sexo, Deus, s6 de picuinha, inventou a culpa e a
Psicanalise. Além do Zoloft, Lexotan, Frontal, Lexapro e o Oleo de
Ricino de Bacalhau so para sacanear as criangas, é claro, que Ele iria
inventar no dia seguinte

E Ele acordou de bom humor e fez a sua melhor criacéo: as Criangas.
A quem Ele, carinhosamente, chamava de meus capetinhas

Mas as criancgas cresceram e viraram Gente grande
E, para casa pessoa, Deus criou um Lugar

E Deus, que ainda ndo tinha cansado de trabalhar, criou os Objetos
para colocar nos lugares

E, com isso, foi enchendo o mundo de Coisas. A maioria delas inuteis

Mas, para que o Brasil pudesse ser inventado, criou primeiro
Portugal. E a anedota

Que o Brasil foi criado no sabado ndo é novidade pra ninguém. E,
depois de comer uma feijoada e de umas caipirinhas, Deus criou, até
que enfim, o Brasil. E colocou os brasileiros aqui

E se vocé pensa que Ele descansou no domingo, estd muito enganado.
Ele criou, finalmente, a Copa do Mundo.

2.3- Os desdobramentos da Criacao

O livro Cem Melhores Cronicas é uma reunido de cronicas escolhidas de tal
modo a compor a histdria da humanidade. Selecionadas de revistas e jornais como o
Estad&o,a obra ganha titulos irreverentes, tais como “No principio era o verbo. Palavras,
palavras, palavras, diria mais tarde Shakespeare, um homem quase igual a Ele”. A
forma como Mério Prata organiza seu livro da as crénicas produzidas no decorrer de
varios anos outra significancia, impondo, no conjunto da obra, uma releitura,dentre
outras coisas, sobre o brasileiro. Sendo a ironia o ingrediente principal de tais producdes
e responsavel por aproxima-las dos géneros carnavalescos, como a satira.

O titulo citado no paragrafo anterior € o primeiro de uma serie de titulos
formulados intencionalmente para compor a trajetéria humana. Assim fez Mario Prata
conjuntos de crénicas devidamente escolhidas para compor a génese humana, amarradas
por titulos propositais desembocando no ltimo: “E se vocé pensa que Ele descansou no

domingo, estd muito enganado. Ele criou, finalmente, a Copa do Mundo.”

35



Mario inicia seu livro com uma série de cronicas sobre palavras. Depois das
palavras veio o homem, a mulher, o sexo, a culpa, as criancas e assim por diante. A
existéncia humana parte, entdo, das palavras corroborando o “jeitinho abrasileirado” no
“Brasil do futebol, do carnaval e das polémicas™: Que o Brasil foi criado no sabado nao
¢ novidade para ninguém. E, depois de comer uma feijoada e de umas caipirinhas, Deus
criou, até que enfim, o Brasil. E colocou os brasileiros aqui.”

A cronica “Coentro” faz parte do segmento de cronicas sobre palavras citado no
paragrafo anterior. Nessa cronica, o autor brinca com as palavras por parecerem siglas
de reparticdes publicas. A palavra coentro logo se mistura a DETRAN, cloaca, abajur,
entre outras para no final da crénica, se amarrem a ironia fina do autor ao terminar “Mas
para tudo no Brasil tem um jeitinho. Basta vocé conhecer alguém do PODER. Com o
carimbo do PODER vocé vai longe” (PRATA, 2007, p. 24).

Por meio da brincadeira com as palavras, o autor consegue chegar a um apice no
final da cronica: uma critica ao pais, ao jogo de poderes, que, segundo ele, faz com que
vocé sobressaia. Escrever, para Mario Prata € muitas vezes brincar com as palavras,
embutindo sutis criticas, por meio de uma caustica ironia.

E importante ressaltar que a ironia surge das interpretacées do discurso. Linda
Hutcheon (2000) lembra-nos que a ironia € um jogo pertencente a quem faz a critica e a
quem recebe, ou seja, para quem escreve e quem tem acesso aos textos. Escritores e
leitores compartilham a ironia, ou o que intencionou relatar por outras escolhas
discursivas.

Platdo, na obra A Republica, relata que a ironia servia mais para confundir o0s
discipulos sobre o que era posto pelos seus mestres. Esteve presente entre 0s romanos,
fazendo parte de seus discursos.

Nessas circunstancias, a palavra e seus significados tém ganhado nova for¢a com
o0 tempo, é importante lembrar:

A ironia funciona, pois, como processo de aproximagdo de dois
pensamentos, e situa-se no limite entre duas realidades, e €
precisamente a nocdo de balango, de sustentagdo, num limiar instavel,
a sua caracteristica basica, do ponto de vista da estrutura. Por isso
mesmo, pressupde que o interlocutor ndo a compreenda, a0 menos de
imediato: escamoteado, 0 pensamento ndo se d& a conhecer
prontamente. Quando, porém, o fingimento empalidece e a ideia
recondita se torna direta, acessivel a compreensdo instantanea do
oponente, temos o sarcasmo. (MOISES, 2002, p.247)

O sarcasmo é mais violento, grosseiro, e, de forma mais rapida, ele consegue
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aniquilar com o processo duplo da ironia, dando lugar ao riso comico, perdendo um
pouco da sutileza da forma de humor irénica.
Para este trabalho, € interessante observar também a ironia satirica, pois é uma

ironia mais debochada. Segundo Massaud Moises, a satira é:

Modalidade literaria ou tom narrativo, a satira consiste na critica das
instituicbes ou pessoas, na censura dos males da sociedade ou dos
individuos. Vizinha da comédia, do humor, do burlesco e cognatos,
pressupde uma atitude ofensiva, ainda quando dissimulada: o ataque é
sua marca indelével, a insatisfacdo perante o estabelecido, a sua mola
basica. (MOISES, 2002, p. 470)

Dessa maneira, podemos observar a ironia de Mario Prata como uma ironia pela
qual satiriza o ambiente social brasileiro e atribuiu criticas a ele. O Brasil € tratado
como um pais diverso, misto, cheio de pessoas que valorizam bens materiais e até os
que ndo se importam com as dividas. Ha corrupcdo e falta de investimento pelos
governantes em determinadas &reas. Dentre outros elementos, Mario Prata, a0 mesmo
tempo em que critica utiliza um humor fino, faz com que assuntos sérios se misturem a
risadas.

Na crbnica Extravagéncia, o autor vai além da brincadeira com as palavras,
modificando também seus significados “Escritor adora trabalhar e brincar com as
palavras. E que tem algumas que parecem significar outra coisa.” (PRATA, 2007, p.
21). A proximidade com o leitor, o tom da oralidade faz com que a brincadeira seja séria
ou nao, dependendo de quem a recebe, “E o leitor, depois ler este texto anexo (anexo
significa completamente sem apetite) pense um pouco no significado das palavras
coitado e enfezado. E ndo va se enfezar quando descobrir o que realmente significam.”
(PRATA, 2007, p.22).

Lembrando que a cronica A “Mog¢a do TCC” ¢ utilizada como critério
comparativo e para melhor exemplificar a escrita do autor, mas ndo pertence a obra Cem
melhores Cronicas.

Ao escrever “Espirrando a cronica”, como se fossem “espirros”, o autor fala da
dificuldade em estar gripado e ndo poder telefonar para o trabalho e contar da
impossibilidade de exercer sua funcdo. O que sO seria possivel se o autor tivesse uma
profissdo qualquer. A escrita, nesse momento. é tratada como uma obrigagdo, pois,
mesmo doente, o escritor é obrigado a escrever por ter que entregar a crénica pronta no

outro dia.
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A gripe logo ultrapassa a profissdo e se mistura a momentos historicos, como:

Me recordo de uma outra gripe famosa, a Calabar. Chamava assim
porque era traicoeira. Comec¢o dos anos 70, auge da ditadura militar.
Eu trabalhava na Ultima Hora quando ela chegou em S&o Paulo, vindo
do norte. Os militares mandaram um telex para todas as redacoes do
pais proibindo terminantemente que se escrevesse no jornal 0 nome da
gripe que derrubava todos nds, inclusive — acho — os milicos.
(PRATA, 2007, p. 30)

Esses momentos foram vividos pelo cronista e muitos outros brasileiros,
confirmados pela propria trajetéria, e se misturam a uma forma irdnica de ser contada
ao comparar fatos marcantes aos ‘“nomes” das gripes.

No final da cronica, revela “Eu acho que esta gripe deveria se chamar Gripe
Cronica. Chatinha... Mas tudo bem, na quarta que vem eu vou estar bom de novo.
Espero”. Este final irreverente estd presente na cronica disponivel em site oficial,
todavia foi cortado da obra literaria. Escrever que a cronica poderia se comportar como
“chata” naquele momento seria desnecessario? Ainda ndo hé resposta, até o presente
momento, ndo se descobriu por que foi retirado esse final da composicdo literéria e o
mesmo se encontra disponivel em seu site autorizado.

Outra crénica bastante interessante sobre a escrita académica, que nao faz parte
da composicdo escolhida, mas nos ajuda a compreender a relacdo do autor com o
trabalho de cronista, chama-se Moca do TCC, publicada no jornal O Estado de S&o

Paulo, que, ao mesmo tempo, possui humor e ironiza o oficio da escrita.

Entendeu a moral da historia? Esta mulher que esta aqui ao meu lado
— me obrigando (sem perceber), inclusive, a escrever isso aqui — se
tiver onde morar, onde trabalhar e um sofa, ndo tem com o que se
preocupar. E eu posso garantir que o sofa esta no Brasil. Numa ilha,
mas numa ilha brasileira, catarinense. Agora, vocé, que estd me lendo
ai em Séo Paulo ou Rio (e demais cidades que querem ser do primeiro
mundo, sabe-se & porque tamanho subdesenvolvimento), vocé, eu
dizia: tu ta preocupada, neste exato momento com o0 qué? Vocé esta
preocupado com uma guerra civil que esta rolando ali na rua e tanto a
imprensa como o0 governo insistem em dizer que é uma briga entre a
policia e os bandidos. Entre 0 bem e 0 mal. O bem, o estado. O mal,
os traficantes. (PRATA, Mario. Moca do TCC. O Estado de Séo
Paulo. 12/11/2003)

O cronista se sente, simultaneamente, incomodado e obrigado a relatar esse fato
em forma de crbnica, enfatizando a pequenez de se escrever um trabalho de concluséo

de curso perto de toda dilaceracéo social e humana.
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Escrever, desse modo, pode ser irritante, chato, como uma cronica chata. Ela
pode significar ora a inferioridade do oficio ou a magnitude de se ter que escrever para
revelar ao mundo um conflito social, enfim, ela grita e silencia. E a partir deste ponto,
serdo feitas outras analises tanto de contelldo quanto de valor estético do autor.

Mesmo que o autor, ndo raro, se irrite com o oficio da escrita, utiliza-se desta
mesma para relatar indignac6es com o proprio meio. Essa obrigatoriedade revelada,
essa obrigacdo de compor, ndo mascara e ndo quebra o encanto de seus escritos, pois,
mesmo comprometido, habitualmente, em entregar a cronica didria, comp6-la ndo deixa
de ser uma arte, mesmo que, muitas vezes, sentida como um trabalho arduo.

Ligada a profissdo, a cronica aparece nos escritos desse autor ora como
obrigacgdo de profissdo, ora como vélvula de escape das palavras as quais precisam ser
escritas por outras inquietacdes do autor. Por meio deste objeto literario sera feita uma
anlise mais densa da obra deste autor.

Nesse contexto, o autor confirma o hébito da escrita como uma profissdo como
outra qualquer, sem mais ou menos importancia. Escrever de trés a quatro cronicas por
semana quando deu inicio a essa tarefa, ndo era muito facil, pois arrumar tanto assunto
para escrever em tdo pouco tempo, as vezes, se tornava complicado. Porém, para o autor
de multiplas facetas, o trabalho, que podia parecer arduo no inicio, logo se tornou
fluido, como um trabalho que ganha agilidade e rapidez com o passar do tempo.

2.3.1- O Cbmico e a lronia

O termo cdmico vem do grego kémikos, sendo a comicidade um traco frequente
nas crénicas. Um texto que produz como efeito o riso é considerado comico.

O riso, ou o efeito comico pode ser produzido por ideias concernentes, ou seja,
ideias comuns como também divergentes, despertando os sentidos l6gicos ou ndo,
mostrar o que leva ao riso. Esse tom de brincadeira pode se manifestar em forma de
sétira, sendo ridicularizadora.

O riso € uma manifestacdo natural, na sua maior parte, espontanea, integrante da
vida humana, desde os primeiros momentos de vida.

Ao correr do tempo, 0 riso continua encantador, comico, expressivo e até
acalentador de coracgdes. Por isso, as vezes, expressa sutilmente um sentimento (estado

do ser), ou se transforma em boas e altas gargalhadas, por qualquer motivo engracgado e
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estd sempre na fungdo comunicadora do ser.

O burlesco ou satira possui carater punitivo, seu principal intuito € denunciar,
expondo um viés moralizante. Possuindo, na maioria das vezes, uma critica social.

Afirma-se que ha diferenca entre humor e satira. A segunda se apresenta uma
critica mais ferina e direta, demonstrando certa indignacdo sobre a condicdo do ser
humano. J& o humor ndo fere diretamente, e, na maioria das vezes, revela caracteristicas
intelectuais do sujeito, despertando um lado mais emotivo e reflexivo.

Tais elementos sdo diferentes, os estudos em torno da comicidade sdo
complexos, todavia o leitor, ao entrar com o texto comico, pode sentir e demonstrar a
comicidade, no entanto passar imperceptivel aos elementos que tornaram o texto assim.

Muito pode ser perguntado acerca da ironia e, principalmente, quais 0s primeiros
tracos registrados na historia. Acredita-se que ela aparece em tempos mais remotos, no
entanto sem ser designada ironia.

Um exemplo considerado atualmente como ironia estd na obra Odisseia, de
Homero.

Odisséia narra o retorno de Ulisses (Odysseus em grego) para Itaca, apos a
Guerra de Troia. A guerra durou dez anos, e por esse tempo, Ulisses ndo foi para sua
terra, na qual esperavam sua mulher Penélope e seu filho Telémaco.

A obra é permeada por atos heroicos e aventuras do guerreiro Ulisses e, em
alguns episddios, ha a narracdo de situacdes aparentemente irdnicas.

Em uma parada na ilha dos Ciclopes, seres possuidores de somente um grande
olho. Estes viviam dos produtos oferecidos pela ilha, e ao entrarem dentro de uma
caverna, Ulisses e seus homens encontraram uma grande quantidade de comida. O dono
da caverna, Polifemo, ao perceber a visita dos estranhos perguntou-lhes quem eram e o
que faziam ali. Ulisses informou que eram gregos vitoriosos da batalha de Troia, 0 que
ndo adiantou, pois Polifemo devorou dois gregos, dormiu e ainda deixou a entrada da
caverna fechada.

No outro dia, Polifemo devorou outros dois companheiros de Ulisses, saiu e 0s
deixou fechado na caverna. Rapidamente, Ulisses comecou a planejar como fugiria
daquela caverna. E com uma haste em brasa, o heroi e seus companheiros arrancaram o
olho de Polifemo a noite, depois de ter devorado mais dois de seus homens e ter se
deitado para dormir.

Antes, Polifemo havia perguntado o nome de Ulisses, que, muito esperto

respondeu que se chamava Ninguém. Ao pedir socorro, Polifemo explicou que ninguém
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o0 havia ferido e, entéo, os outros Ciclopes o deixaram entregue a dor, entendendo que o
castigo seria divino e ndo teriam nada a fazer.

Os gregos fugiram, escapando com o rebanho de carneiros e levando muitos
animais. Ao partir, Ulisses gritou, revelando que a perda do olho de Polifemo era um
feito dele, irritado, o ciclope jogou uma pedra na direcdo da voz e quase atingiu a
embarcacao deles.

Mais tarde, ao retornar a Itaca, Ulisses se disfarcou de mendigo no palacio em
gue morava e ouviu os pretendentes de sua mulher dizendo que ele jamais retornaria.
Ulisses € o personagem de destaque nas obras lliada e Odisseia, guerreiro astuto da
Guerra de Troia.

O estudioso Muecke (1995) cita os feitos de Ulisses como Ironia Situacional. E
outro exemplo pertencente a literatura classica é Sdcrates, com a célebre frase conhece-
te a ti mesmo, ele incitava as pessoas ao dialogo, estimulando a reflexdo e a
consequente resposta logica das pessoas. A propria frase “So sei que nada sei”, o
posicionava como um ser ignorante, todavia, era uma forma utilizada para induzir ao
pensamento reflexivo.

O simples ato de perguntar, fingindo ndo saber, é considerado irdnico, e, muitas
vezes, ajudou pessoas a refletir e demonstrar seus conhecimentos depois de muita
reflexdo.

Esses dois exemplos, um dentro do campo da obra ficcional e o outro do
pensamento filoséfico, sdo importantes para reconhecer que a ironia originou-se em
tempos bem anteriores.

Posteriormente, a ironia foi identificada nas traducBes da Poética, obra
Aristotélica. Como lembra Muecke: “O termo “ironia” aparece em algumas traducdes
da Poética como uma versdo da peripeteia (peripécia) aristotélica (subita inversao de
circunstancias) que talvez abrangesse parte do significado da ironia dramatica”.
(MUECKE, 1995, p. 30).

Grandes estudiosos e filosofos, também os exemplos citados acima, foram de
grande importancia para o conceito de ironia, pois, mesmo sem serem chamados pelo
termo, é possivel constatar a presenga da mesma em obras literarias antigas. Contudo,
até o final do século XVII, a expresséo néo era utilizada pela literatura.

Anteriormente, a ironia tinha um proposito, era um meétodo da linguagem
utilizado para chegar a determinado fim e, com o passar do tempo, além dessa vertente,

ela passou também a ser observada, incorporada a alguém ou algo que o identificasse.
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No final do século XVIII e comeco do XIX, o termo ““ironia” ganhou nNOVOS
valores

O primeiro estégio, logicamente sendo cronologicamente, desde novo
desenvolvimento foi considerar a ironia em termos ndo de alguém
irbnico, mas de alguém ser a vitima de ironia, mudando assim a
atencdo do ativo para o passivo.|...]

O que é novo aqui ¢ a aplicagdo da palavra “irbnico”; por exemplo, a
ideia de fortuna que promete zombeteiramente felicidade mas distribui
miséria € pelo menos tdo antiga quanto Le Roman de La rose (Jean de
Meun,c.1280). (MUECKE, 1995, 35-36)

Durante o século XIX, predominou o conceito da ironia niilistica. Ja no século
XX, uma ironia ndo tdo resguardada. Literalmente, na atualidade, a ironia consiste em
transmitir algo, ativando muitas interpretacfes e, para ser uma ironia, tem de haver uma
ligacdo quase que intima entre o ironista e seu interlocutor. Sem esquecer que a ironia é
“Visdo de vida que reconhecia ser a experiéncia aberta a interpretacdes multiplas, das
quais nenhuma é simplesmente correta, que a coexiténcia de incongruéncias € parte da
estrutura da existéncia” (HYNES, apud MUECKE, 1995, p. 48)

Ironia é, entdo, deixar a multiplicidade de sentidos fluir, sem provocar o riso
com algumas palavras (ou termos) com as quais o leitor tenha contato e interprete
justamente o oposto do que esta sendo dito. E justamente mais que o acaso das palavras,
sdo as infinitas possibilidades de interpretacéo.

A ironia é uma fonte rica a ser trabalhada na Literatura. Seu aspecto estético
produz, também, um tom elegante ao texto, pois nem sempre ela aparece com intuito de
depreciar. Esse recurso se liga direta e automaticamente a interpretacdo, ja que,
identificada a ironia, ela possui uma razdo, um significado a ser explorado.

H4, entdo, a presenca do ironista, quem a faz e, ainda, se ha o irbnico ou o néo,
como bem lembra Linda Hutcheon (2000), a qual ressalta que a ironia possui uma
publico-alvo, negando-a ou ndo, e as relagdes entre o texto, o contexto, o ironista, 0s
interpretadores e 0s elementos que os cercam.

Dessa forma, vale destacar que o autor Mério Prata, vale-se de uma ironia fina,
nem sempre tdo0 perceptivel, mas bem delineada em suas cronicas. E isto que vem sendo
apresentado e que continuaréd sendo exemplificado em suas crénicas. A intencdo do ser,
do formar, do transformar o sério em risadas, em compor uma outra criagdo para 0s
brasileiros em geral.

Nesta crénica, O Amor de Tumitinha, uma das primeiras da série das palavras,

conta-se a histéria de palavras ouvidas principalmente na infancia, entre outras, para
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refazer, em forma de brincadeira, o seu significado.

Comecando pela usual frase “Hoje ¢ domingo pé de cachimbo”, modificando-se
o trocadilho “pé de cachimbo” por “pede cachimbo”, o verbo pedir conota outra
semantica, mudando radicalmente o enunciado. Este funciona com outras palavras como
alibi, que na infancia, expressada pelo pronome pessoal em primeira pessoa, “Quando
eu era garoto”, algumas palavras tinham significados diferentes, diversos até, variando
da vivéncia desse personagem.

Ao citar a palavra Margarida, liga-se a uma personagem da peca Apareceu a
Margarida, do Roberto Athayde. A personagem (interpretada por Marilia Pera e
dirigida por Aderbal Freire-Filho), achava que o Hino Nacional tinha sido feito para
sacanea-la: "Do que a terra... Margarida"...”

O dado preciso sobre a peca teatral é quebrado pela brincadeira feita com o Hino
Nacional, como se a possivel vivéncia com o cenério teatral fosse entrecortado pela
memoria de infancia ou pela ligagcdo ndo planejada com a musicalidade do Hino.

Outros nomes consagrados séo citados, como a histéria do primo Hugo Prata,
questionando a existéncia da palavra “sulfechar”, por té-la ouvido na letra de Tom
Jobim: "séo as 4guas de mar sulfechando o verdo"...

Outra percepcao diferenciada é sobre a musica infantil Ciranda-Cirandinha. A
letra possui a frase "o amor que tu me tinhas era pouco e se acabou”, e uma amiga do
personagem julgava que era "o amor de Tumitinha era pouco e se acabou".

Tais percepcdes partem de referenciais distintos, ora utiliza-se “eu”, ora “meu
primo” e ainda“o poeta”, sempre langando pensamentos e reflexdes diferentes sobre
algumas palavras. Outros pontos de vista também séo apresentados, conciliados com 0s
tempos de infancia, percebidos até nas cantigas, todos esses elementos sdo entrecortados
pelo humor do escritor, fazendo com que a cronica se transforme em uma escrita de si e,
ao mesmo tempo, uma escrita que pode ser de “si”. Palavras do autor que podem
transcrever fatos dele proprio.

O autor ao falar de sua vivéncia, revela memdrias ao mesmo tempo, podendo
misturar com o que poderia ter acontecido. Esse € o diferencial da cronica: o poder ser,
0 que pode vir a ser, e, nesse caso, com muita ironia, trocadilhos, brincadeiras, ou jogos
de linguagem. Uma maneira diferente de enxergar, em outras entrelinhas, a propria
Lingua Portuguesa, 0 que pronunciamos, 0 que podemos entender quando somos mais
jovens e como sdo suas formas corretas.

O mesmo humor que desperta o riso comico € encontrado na crénica Bidu:
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‘Cartear marra’ ¢ uma delas. Usadissima nos anos 60, ndo vejo
ninguém mais carteando marra. Quantas vezes nds, adolescentes, nos
bailinhos, ao vermos alguém de outra cidade querendo dangar com as
nossas meninas, chegdvamos perto: ndo vem cartear marra aqui, nao.
Cartear marra era querer ser metido a gostoso.

Hoje, décadas depois, vou ao dicionario. Cartear significa também
“chutar”. E marra, coragem. Portanto a expressdo estava correta: fingir
coragem. E, ca entre nds, naquele tempo todo mundo carteava marra.
(PRATA, 2007, p. 19)

Agora temos uma crénica sobre os géneros. E o autor de inicio relata que, ao ser
indagado da profissdo, responde “escritor” e completa: “De tudo, minha senhora. De
tudo, menos de bula. Romance, cinema, teatro, televisdo, poesia, ensaios, tudo-tudo,
menos bula!”.

A0 se passar certa vez por um escritor de bulas, ndo obteve a atengdo desejada
de uma garota, um certo preconceito com a profissdo, mas esse mesmo preconceito ndo
é encontrado na bula papal, por exemplo, na qual se inserem preceitos catolicos.

As bulas sdo precisas, concisas, cheias de termos técnicos e, na maioria das
vezes, enigmaticas, pois ficamos sem entender muito de seu conteudo. Por outro lado,
as bulas sdo uma forma de textos breves, que servem para informar o paciente, com
sintoma de alguma patologia, como tomar 0 medicamento por alguns dias, meses ou até
mesmo por toda vida. Na verdade, torcemos para ndo precisar de enfrentar um
tratamento tdo demorado e também, bulas feitas para informar pessoas sobre
enfermidades.

O autor encontra ainda certo sadismo nas bulas, além de termos técnicos, certa
perversao de quem as escreve. Tais caracteristicas também sdo comuns dos escritores,
pois eles impregnam o texto com esse tipo de recurso, mas, em se tratando de cronicas,
a ironia é o principal recurso.

O que a cronica transmite ao autor, pode ser 0 mesmo que o0 paciente-autor ao ler
a bula:

Vejam o texto seguinte e sintam na narrativa como o autor € sadico:
‘vocé poderd ter sonoléncia, fadiga transitoria, sensagdo de
inquietagdo, aumento de apetite, confusdo acompanhada de
desorientacdo e alucinagdes, estado de ansiedade, agitacdo, disturbios
do sono, mania, hipomania, agressividade, déficit de memodria,
bocejos, despersonalizacdo, insdnia, pesadelos, agravamento da
depressdo e concentracdo deficiente. Vertigens, delirios, tremores,
distdrbios da fala, convulsdes e ataxia. Pronto, tenho que ir ao
dicionario ver o que ¢ ataxia: ‘incapacidade de coordenagdo dos
movimentos musculares voluntarios e que pode fazer parte do quadro
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clinico de numerosas doencas do sistema nervoso’. Ja sentindo tudo
descrito acima. (PRATA, 2007, p. 28)

Toda bula é escrita para determinada doenca, entdo, cada bula é Unica e cada
medicamento possui sua bula. E s6 adquire essa informacdo quem dela necessita e
recebe o pedido pelo médico.

Assim, o autor especifica as bulas, e ainda mais, como todo processo de escrita,
ndo so as bulas, mas também o poema. Ambos os processos sdo elogiados pelo autor,
que “inveja” os escritores de poemas. Essa inveja, na verdade, possui certa critica, pelos
poetas nunca escreverem até o final da linha, mostrando, junto ao “dom” da escrita, a
“preguica” em escrever. Ao contrario dos experientes bulaticos, que, para Mdrio, sdo
esforcados poetas.

Nesse momento, a crbnica encerra-se. Seria a forma poética um recurso
preguicoso de escrita? Ou somente uma brincadeira do autor, comparando a arte da
escrita com o labor técnico do escritor de bulas? Pode provocar risos e inquietagdes no
leitor, que a0 mesmo tempo, para e pensa nos dois modos de escrita.

Continuando o assunto sobre o processo da escrita, na crénica Uma tese é uma
tese, 0 autor mostra como se constitui 0 processo da escrita de uma tese, a mesma para
qual nés, os académicos, nos empenhamos, pesquisamos, € a resposta de hipoteses e de
tantos desafios é defendida perante uma banca examinadora.

Para Mario, ha muito envolvimento do aluno, mas pouca expressividade na parte
final do processo, como se fosse algo somente para ser lido pela banca, cheio de
citagBes e grande quantidade de apud. “S&o chatissimas. E uma pena que as teses sejam
escritas apenas para o julgamento da banca circunspeta, sisuda e compenetrada em si
mesma. E n6s?”. (PRATA, 2007, p.32)

Para o autor, em nenhum momento, os temas e assuntos tratados na tese séo
desinteressantes, mas, sim, o préprio processo de escrita, cheio de normas académicas,
ela ¢ “contida em si mesma”, e ¢ feita para banca de examinadores. Porém o “nés” do
autor poderia representar todos que ndo estdo inteirados ou ndo possuem tanta afinidade
com 0 meio académico, englobando todos, exceto a banca de examinadores. Por isso a

tese ficaria tdo “restrita”.

Mas toda tese fica no rodapé da histéria. Pra que tanto sic e tanto
apud? Sic me lembra o Pasquim e apud ndo parece candidato do PFL
para vereador? Apud Neto.

Escrever uma tese é quase um voto de pobreza que a pessoa Se auto
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decreta. O mundo para, o dinheiro entra apertado [...] (PRATA, 2007,
p.32)

Sabemos que redigir uma tese € um complemento de anos de estudo, é uma
pesquisa maior e mais especifica sobre um tema que nos agrada. E nds, escritores de
teses emitindo um parecer, consideracdes sobre toda a pesquisa desenvolvida, as teses
nunca ficam sem as marcas de quem a fabrica, nem tdo restritas a comunidade
académica. Por isso, sdo largamente publicadas ap6s seu término e encontradas com
certa facilidade em pesquisas na internet.

No inicio da sua trajetéria como autor, Méario Prata relatou ter que publicar, de
trés a quatro cronicas por semana, e isto foi se transformando em um ato automatico.
Encontrar assuntos para suas cronicas, as vezes, era cansativo, mas logo esse
profissional da escrita se habituou e, ironizando, chegou até comparar o0 ato constante da
escrita com o espirro, como ja analisado anteriormente na crénica Espirrando a
Cronica. “Daquelas danadas, sabe como é? Das que derrubam. Te deixam na cama. Pois
é onde deveria estar agora se tivesse uma outra profissao qualquer.” (PRATA, 2007,
p.30)

O processo da escrita e a profissdo de escritor sdo sempre lembrados com muito
humor pelo cronista, e estdo associados a elementos da ironia, 0s quais ajudam a formar
a trama da historia.

Uma das crbnicas entrelaca o elemento escrita a profissdo de empregada
domestica. Muitos a chamam de secretdria, como bem lembra Prata, mas essas
profissionais sdo aptas a cuidar da organizacdo do lar, fazendo tudo da maneira como
sdo instruidas, elas lavam roupas, passam, colocam em préatica o exercicio arduo do
regime doméstico. Muitas ndo tém instrucdo escolar, e isto foi lembrado em uma

comparagao com o estatuto de escritor e 0 servico de uma empregada doméstica:

Ja tive grandes e inesqueciveis empregadas. Mesmo agora, a de Sao
Paulo, por exemplo. Chama-se Gorette, tem um metro e meio, ndo
come e assovia. E é eficientissima. Divide a semana entre a casa do
professor Antonio Candido (doutor em literatura) e dona Gilda
(escritora) na segunda-feira, h4 25 anos. Na terca, vai na casa da
Marta Goées (jornalista e escritora) e Nirlando Beirdo (jornalista e
escritor), ha 22 anos. Na quarta, da um trato na vilinha do Antonio
Prata (escritor), hd quatro anos. E, na quinta, vai & minha. E ¢
analfabeta.( PRATA, 2007, p.74)

Ao mesmo tempo em que a funcionaria ndo possui contato algum com a escrita,
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sendo analfabeta, ela trabalha na casa de pessoas estritamente relacionadas com o
mundo intelectual. Esta discrepancia de saberes é escancarada nao so pela profissdo de
uma doméstica analfabeta que trabalha na casa de escritores e jornalistas, como também
é nitido o carinho e o respeito do cronista com a profissdo de doméstica e o estatuto que
esta possui,

No Imposto de Renda, j& consta empregada doméstica como
profissdo. Ja escritor...

Morro de inveja delas. S8o reconhecidas como trabalhadoras
necessarias e honestas. (PRATA, 2007, p. 76)

Ironia presente no registro, no reconhecimento perante a lei que a profissao de
domeéstica possui, contrapondo-se com o fato do escritor ndo ser registrado e podendo
também néo ser tdo necessario e honesto como as empregadas. Elas também podem ser
julgadas como necessarias e honestas dentro do campo de trabalho delas, na regido
limitrofe do convivio, e agem conforme suas préprias maneiras de pensar. Como, por
exemplo, uma empregada, citada na crénica, que, ao limpar os livros da estante, 0s
organizou por tamanho, ou a emprega que trabalhou para o cantor e compositor Vinicius
de Moraes e contou para outras empregadas que o estaria namorando, ou até Dona
Doca, pega com 200 gramas de maconha.

Essas profissionais e personagens da crénica trabalham de maneira peculiar, as

vezes atrapalhadas e até com atitudes inusitadas e engracadas, como

Primeiro dia de trabalho da empregada - isso foi ha muitos anos -, o
casal voltando para casa de noite e, ja do elevador, ouvindo o telefone
a tocar, a tocar, e a empregada a gritar:

- J& disse que sairam! Ja disse que sairam!!! (PRATA, 2007, p. 76)

Empregadas, cada qual com os seus registros, seu modo de ser e organizar
impresso em cada casa, e tendo seu reconhecimento também na carteira de trabalho.
Escritores: formas diferentes de organizar seu(s) mundo(s), reveladas ou até anénimas,
o profissional da escrita pode exprimir alguma frustracdo com a sua profisséo, como
qualquer outra profissdo. Essa possivel frustracdo, ou outras observacdes relevantes
sobre a posi¢do do escritor, também é em encontrada em outras crdnicas, como em Olha

eu aqui, mae!

47



Nessa cronica, que parece autobiografica, o autor narra um didlogo muito
engracado entre a mée e filho que estd escrevendo para a Revista Criativa e ilustra a
ironia do filho que trabalha para um publico feminino.

A ironia em se escrever para uma revista que, as vezes, ndo é tao reconhecida,
ndo vende tantos exemplares e, portanto, ndo possui tanto reconhecimento nos faz
lembrar da dificuldade em ser redator em um veiculo midiatico ja reconhecido. A
revista em questdo, tratada na cronica, ndo é tdo reconhecida quanto O Cruzeiro. Pelo
contrario, € uma revista feita para o publico feminino, e o filho conta a mée que esta

escrevendo matérias para este veiculo

— Néo, mde, é séria. Feita de mulher para mulher.

— E vocé vai escrever ai? Na Ultima pagina, ainda por cima? Por que
ndo deixam vocé escrever na primeira? Por que vocé ndo escreve no
Cruzeiro? Tao boa revista, meu filho. (PRATA, 2007, p. 81)

A preocupacdo da mae com a reputacdo do filho é imediata, o que os outros védo
pensar a respeito dele, um homem escrevendo para revista feminina, que ela nem

conhece, por que ndo escrever novelas para Globo?

— Meu filho, ndo faca isso. Vocé sabe muito bem que vocé ndo
entende nada de mulheres. Como marido foi um fracasso. Quantas
mulheres vocé ja teve, menino? Nenhuma te agiientou. Volta para a
Globo, meu filho. Vai escrever novela, vai. Tado bonitas as suas
novelinhas. (PRATA, 2007, p. 81)

Além da preocupagdo com o renome da revista, sobre o fato de escrever sobre
mulheres, ha a opinido da mae sobre a propria condicdo do filho, que ndo foi bem
sucedido em relacionamentos. Como, entdo, poderia emitir opinido sobre mulheres, ndo
sabendo nem lidar com elas.

O ato de escrever para uma revista feminina precisa ser velado pela mae,
escondendo da sociedade, do pai, parecendo ser uma vergonha ndo escrever para Globo
e sim para Atrevida, mesmo compondo um das revistas da Editora Globo. Até o fato de
0 atual marido da sua ex-mulher trabalhar com a Revista Playboy é lembrado.

A opinido da mae é oposta a do filho, ela é preconceituosa com o status do filho,
a insisténcia para o filho escrever para Globo, e o desfecho, que faz até a mée chorar é o

fato de o filho ser chefiado por uma mulher
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— Vocé quer me matar, meu filho. Fala a verdade. Quer ou ndo quer?
Uma chefa, era sé o que faltava. SO falta ela ser mais nova do que
VOCE.

—E.

— E o fim do mundo. (comega a chorar, desliga)

— Mae, mée... (PRATA, 2007, p. 83)

A mae relembra ao filho alguns fatos da sua profissdo de escritor, como a Globo,
como a coluna social de Lins, aos 14 anos, quase um lamento da mae em afirmara que
tudo aquilo ndo iria acabar bem. Se ndo acabou bem para a mae, para o filho, &€ mais
uma conquista profissional, mais um detalhe da trajetéria como um profissional da
escrita.

O objetivo do capitulo, em analisar as cronicas, mostrando a forma irénica do
autor ndo s6 com a maneira de escrever, mas também ao tratar do processo da escrita foi
atingido. As historias parecem se misturar a prépria trajetoria de Mario Prata, ao oficio
da escrita, ao labor que ora parece fluir, ganhando o status de trabalho, ora recua,

levando-nos a imaginar o processo da escrita arduo e sem reconhecimento:

Cada vez que lango um livro, estreio uma peca de teatro ou vou ao
cinema ver um filme com roteiro meu, me da panico. Fico pensando: o
pessoal vai pensar que eu escrevi isso na maior moleza. Que eu sou
um vagabundo. E eu, fico achando que sou. Algumas mulheres
trabalhadeiras jA& me jogaram isso na cara. E tome diva! (PRATA,
2007, p. 118)

Outra crbnica muito interessante € composta na mesma tematica. Em Uma noite
com Rubem Braga, Mario Prata comenta, de inicio, a diferenca entre uma crénica e um
artigo, o conto e uma novela e a novela e um romance. Ja respondendo ao comentario,
Prata diz que tem gente que acredita que a diferenca esta no tamanho, nas linhas.

Logo, hd um comentério sobre alguns cronistas. A revista Manchete, certa
época, contava com o trabalho de quatro cronistas “de primeirissima-até hoje-linha.
Como era bom esperar a chegada da revista com o Henrique Pongetti, o Paulo Mendes
Campos, o Fernando Sabino e o maior de todos os cronistas brasileiros - bom pareo para
0 Nelson Rodrigues - o Rubem Braga.” (PRATA, 2007, p. 157)

Em uma conversa, Prata relembrou esses mesmos autores como 0s responsaveis

por sua influéncia no meio literario, sendo Rubem Braga considerado o melhor.
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E a cronica continua com o encontro de Mario Prata e Rubem Braga, promovido
por Samuel Wainer, editor-chefe, fundador e diretor do Jornal Ultima hora. Esses dados
sdo facilmente encontrados em sites de busca na internet e contidos também na crénica.

Ha também a descri¢do do bar, o hotel para o qual levaram Rubem Braga, as
conversas sobre fatos comuns, como mulher, morte, conversa entre Prata e Samuel
Wainer.

No final da crénica, ha uma homenagem a Samuel, na qual Mario Prata conta

E ndo é que o Estaddo esta colocando um azul no logotipo do jornal?
N&o lembra os seus olhos - ¢ um azul mais marinho. Mas me faz ficar
com saudades de vocé. Vocé que langou tantos cronistas com seus
olhos azuis, sua sobrancelha sem direcdo e seus oculos eternamente
levantados em cima da cabega. Como se vocé visse com o cérebro e
escrevesse com o coragdo. Tudo azul por aqui. (PRATA, 2007, p. 159)

Apds essa homenagem, a crbnica encerra-se com uma observacao, respondendo
ao questionamento sobre a diferenca da cronica e do artigo: “P.S.: esqueci de dizer que
0 Rubem Braga me disse que cronica é contar um caso e artigo é explicar o caso. E que
escrever ¢ uma profissio como outra qualquer”. E é exatamente como o autor Mario
Prata se define: um profissional da escrita. (PRATA, 2007, p. 159)

Esta cronica parece um episodio na vida do escritor, 0 imaginamos conversando
com Rubem Braga e Samuel Wainer. Veridica ou ndo, ela nos conduz, mais uma vez, ao
universo do “pode ser”, criado por ele.

A teoria da ironia nos ajudou no processo de analise da criacdo de Mério Prata,
no qual, ao abordar assuntos diferentes, todos eles parecerem se entrelacar no fim, como
se um assunto, que poderia ser sério, se mistura a ironia, como se as histérias que
podem ser reais, possam ser frutos da imaginacao do autor.

Varios temas sdo abordados pelo autor, como o préprio sumario do livro traz, ha
um entrelacando de assuntos, a prépria escrita do autor se mistura a elementos como a
escrita, o oficio, a repercussdo de obras, culminando em um belo trabalho de criagdo, a
criagdo de Mario Prata, ou a forma como ele emprega as palavras, ganhando vida,

permanecendo ao tempo.
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CAPITULO 3- Cronica, cultura e identidade

As selvas te deram nas noites teus ritmos barbaros
E os negros trouxeram de longe reservas de pranto
Os brancos falavam de amor nas suas canc¢des

E dessa mistura de vozes nasceu o teu canto

Brasil, minha voz enternecida
Jé dourou os teus brasoes

Na expressdo mais comovida
Das mais ardentes cangfes

(Alcyr Pires Vermelho e David Nasser, Canta Brasil)

Acreditamos que as cronicas de Mario Prata apresentam um dialogo proficuo
com toda a tradicdo da historiografia literaria que aborda a questdo da identidade
brasileira. E claro que de forma irdnica e critica. Neste capitulo, analisaremos as
cronicas de Mario Prata que nos permitem compreender a discussao acerca do processo
de formacédo da identidade brasileira, quais as caracteristicas desta cultura tdo mista e
diversificada.

A busca pela esséncia do ser remonta a filosofia, pois os filésofos ja estudavam e
escreviam sobre a formacdo mais intima e profunda do ser humano. Uma dessas
correntes de estudo é o Existencialismo, pertencente ao século XIX.

Por meio desta doutrina, “[...] ndo sendo o ser uma unidade (uma ordem ou uma
ou harmonia), careceria de esséncia; carecer de esséncia € 0 mesmo que ser
incognoscivel, ou seja, ser destituido do que é [...]” (SPINELLI, 2003, p. 157).

O ser humano é, entdo, um ser em si mesmo, Unico, e também particular,
diferente em relacdo aos demais.

Tratar de identidade é compreender caracteristicas fundamentais do ser, ao
comportamento de determinado grupo no decorrer do tempo, cercado e segmentado em
carga valorativa, influenciava e determinava a vivéncia.

E certo que esse apanhado feito em torno da identidade revela no s6 o ser em si
dentro de sua sociedade, seu historico, sua cultura, seus costumes e sua moral, em
determinado espago de tempo e sociedade. O que é reforcado e mais bem explicitado

por Mattoso
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[...] identidade nacional ndo é apenas um fendmeno mental. Tem
sempre um suporte objetivo. E praticamente inconcebivel: 1) sem
alguma forma de expressdo politica, isto &, sem que em algum
momento da historia se manifeste através da apropriacdo de um poder
dotado de certo grau de autonomia (ou seja, através de alguma forma
de Estado); 2) sem um pdlo espacial e um territério determinados,
mesmo que esse polo se transfira para outro ponto e que as fronteiras
do territério variem ao longo dos tempos; 3) sem gue a autonomia
politica e o seu ambito territorial permanecam de forma continua
durante um periodo temporal considerdvel. Como é evidente, a
duracdo da autonomia politica e a continuidade do territério séo
fatores importantes para a solidez e o aprofundamento da identidade
nacional. (MATTOSO, 2001, p. 7)

Essas sdo caracteristicas gerais da identidade nacional, que serdo tratadas ao
longo das analises das cronicas, contudo para a tematica do brasileiro.

No que tange a formacdo do homem, deparamos-nos com a formacdo de sua
identidade, que, posteriormente, serd incorporada & analise das crbnicas selecionadas,
em uma juncao entre homem e objeto literario, culminando em um Brasil diverso e, ao
mesmo tempo, ganhando formas caricaturais pelas palavras do autor.

Bresciani propde pensar a questdo da identidade a partir do conceito de

colonizagao:

Definicdo que encontraria sua dificuldade maior sempre na presenca
evidente de grupos heterogéneos, mantidos muitas vezes dentro de
uma unidade territorial e institucional pela for¢a das armas e de leis
repressoras. Definigdo recorrentemente vista e revista, uma vez que
vem colada no cerne das preocupacdes politicas, cada vez que, efetiva
ou imaginariamente, se apresenta o desafio de enfrentar um inimigo
externo ou interno; cada vez que a nogdo de crise é utilizada para
justificar e explicar uma nova indagacdo quanto ao ‘real carater
nacional’ [...] (BRESCIANI, 2007; p. 42)

Os questionamentos e estudos sobre a formacdo da identidade contemplam néo
sO a antropologia como também a histéria religiosa e politica na formacdo de uma
cultura tdo complexa como a brasileira e, convenhamos, tdo mista, ampla e diversa,
advindas ainda do processo de colonizacéo.

Evidenciamos com uma maior intensidade, no tempo moderno no qual vivemos,
sob o signo da velocidade, as mudancas rapidas e constantes na sociedade. Estes

adventos recaem automaticamente na formacéo da identidade do povo brasileiro.

Ao invés de tomar a identidade por um fato que, uma vez consumado,
passa, em seguida, a ser representado pelas novas préaticas culturais,
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deveriamos pensa-la, talvez, como uma ‘produgdo’ que nunca se
completa, que estd sempre em processo e é sempre constituida interna
e ndo externamente a representacdo. Esta visdo problematiza a propria
autoridade e a autenticidade que a expressdo “identidade cultural”
reivindica como sua. (HALL, 1996, p.68)

Para melhor compreendermos esse processo historico e literario, visualizaremos
como o estatuto da identidade esta ligado a colonizagdo e possui forte presenga nos

escritos literarios.

3.1- Formagc&o de uma nacéo imaginada’

Além das peculiaridades do discurso literario citadas, € importante ressaltar que
este é construido conforme os valores de cada época, possuindo uma estreita relacédo
com as ideologias sociais, de cada lugar e momento especifico. Entendendo por
ideologia o ponto de vista de uma classe social a respeito da realidade.

Como o homem vive em sociedade e € exposto aos mais variados discursos
desde muito cedo, é levado a internaliza-los, cada um a sua maneira, e, por meio da
linguagem, os reproduz sem mesmo se dar conta disso. Desse modo, a criagdo literaria
perfaz-se no seio de uma tradicdo técnico-literaria e histdrico-cultural, cujos valores e
cujas forcas o escritor ndo pode desconhecer, seja para aceita-los ou revitaliza-los, seja
para nega-los ou contesta-los. A partir de entdo, diante de sua autonomia semantica, tem
0 poder suficiente para organizar e estruturar completos mundos expressivos, mantendo
uma correlagdo com o mundo real.

Diante do que foi mencionado, um momento histérico literario ndo sé reflete
indiretamente a sua época, como participa na construcdo desta, contribuindo com a
formagdo de um imaginario que, em menor ou maior grau, ira integrar-se na formagéo
de uma sociedade.

Buscando, na histdria, em particular, a brasileira, 0 Romantismo é 0 movimento
literario que melhor ilustra o que foi dito, podendo ser o escritor romantico, considerado
o articulador de uma identidade nacional. Para entender a questdo do Romantismo e

nacionalismo, € preciso penetrar no contexto historico do Brasil no momento em que

% Segundo o pensamento de Benedict Anderson (1989, p.14-6), “ A nagdo ¢ imaginada como limitada,
porque até mesmo a maior delas, que abarca talvez um bilhdo de seres humanos, possui fronteiras finitas,
ainda que elasticas, para além das quais encontram-se outras nagoes...”
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esse movimento ganhou mais forca.

De acordo com Candido (1981), no século XIX, o pais vivia a independéncia
politica. Era, entdo, urgente a construgdo da imagem da nacdo com o intuito de
desenvolver o sentimento patrio entre a populacdo, para que de fato se consolidasse a
nacionalidade do Brasil. Portanto, o mais importante ndo era conseguir a independéncia
politica, mas consolida-la por meio da criacdo de elementos caracteristicos e distintivos
do pais. Buscou-se, assim, na literatura, a realizagdo desse projeto. Dos autores é
cobrado que se construa um imaginario que consiga romper com a imagem de Brasil-
col6nia, colocando-o na posicédo de Brasil-nacdo. Ou melhor, um pais autbnomo, néo so6
na politica, mas culturalmente.

Essa missdo, pensada hoje, chega a ser utdpica, ja que, o Brasil do século XIX
era o produto de trés séculos de colonizacdo, na qual se misturavam trés culturas bem
diferentes, indigena, africana e europeia, em que esta Ultima dominou sobre as demais.
Além disso, a classe dominante de qualquer pais, sempre da a ultima palavra sobre o
futuro da nacdo. Sendo a elite brasileira, direta ou indiretamente, de formacéo europeia
e seus escritores pertencentes a essa elite, o ato de formar uma nacéo néo estava livre de
um olhar europeu internalizado.

Mesmo com os impasses que dificultaram a construcdo de uma imagem
totalizante, homogénea e autdbnoma do Brasil, os romanticos cumpriram um papel
relevante, desenvolvendo o sentimento de fidelidade a patria e as suas tradi¢cdes entre a
populacdo. Além de esbocar uma literatura que transpirava brasilidade, ainda que
atrelada a ritmos europeus, com inspiracfes adaptadas aos padrdes e a natureza
brasileira.

Usufruindo o poder do discurso literario de construir um imaginario e de possuir
artificios capazes de agucar os sentidos do leitor, levando-o a dar novas possibilidades
ao que estava a sua volta, os autores romanticos criaram simbolos fundamentais que
sustentaram 0s sentimentos nacionalistas. Estes foram indispensdveis para a
consolidacdo da ideia de patria.

O mais importante desses simbolos foi o indio. Era necessario encontrar um
simbolo que separasse decisivamente o Brasil de Portugal, ou seja, um simbolo de
independéncia e de oposi¢do. Como o indio nédo participava da estrutura social da epoca,
encaixava-se perfeitamente na estética romantica, pois era um simbolo inofensivo, ja
que ocupava um espaco distante, tanto na histéria como no social.

Por outro lado, deve-se levar em consideracdo, também, o fato de que, dentro
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dos modelos literarios europeus, o indio fazia parte do mito do bom selvagem, quando
se acreditava que este era o heroi imaculado a quem a hipocrisia da sociedade ndo havia
atingindo. Esse mito tem fonte inspiradora do pensamento de Rousseau o qual defende
que todo homem é bom (ao nascer), sendo corrompido pela sociedade na qual vive. Dai,
surge a imagem do bom selvagem, do ser integro e primitivo, que figura como ideal para
0 homem corrompido pela sociedade. Dessa forma, a caca a pureza e a inocéncia fez o
europeu voltar seus olhos as terras indigenas; fato este que ja havia comegado a ser
construido por Colombo, quando descobriu as terras da América, confirmando para o
europeu a terra prometida de lendas e sonhos. Portanto, o indio, como representacdo
simbdlica da nacdo brasileira atendia, a0 mesmo tempo, aos modelos europeus e a
necessidade de se instaurar a nacionalidade do pais.

Enquanto os europeus podiam encontrar, na ldade Média, as origens de sua
nacionalidade, os brasileiros, na falta desta, precisaram buscar no passado a figura de
um fundador nacional. Ou seja, de um herdi valente, honrado e belo para ser o
ascendente dos brasileiros. Desse modo, a figura indigena adormecida pela tradicao e
revivida pelo poeta foi integrada a natureza tipicamente brasileira, sendo idealizado e
moldado ao gosto romantico, resultando, assim, em indios branqueados, que mesclados
ao culto do bom selvagem transformaram-se, ao longo da historia, inaugurados pelos
romanticos e com forca até os tempos de hoje, em um heréi mitico brasileiro.

Os indianistas criaram e recriaram a imagem do indio, reavivando um
personagem que se encontrava a margem da sociedade. Resgataram, mesmo que
inconscientemente, o conceito de verossimilhanca, afirmado por Aristételes, na Poética,
que foi durante tantos séculos esquecido ou mal interpretado pelos seus antecessores.
Estes fizeram do verossimil um sinénimo de verdade ideal, enquanto o romantico, em
resisténcia aos padrbes consagrados, buscou exprimir, em sua obra, o estado de
exaltacdo méaxima do criador, prevalecendo o ato de cria¢do e o sujeito criador, ndo mais
0 objeto criado.

Além do indio, outros elementos diferenciais, ou melhor, simbolos serviram de
configuradores da nacionalidade brasileira. Para isso, elaborou-se todo um sistema
metafdrico que possibilitou a percepgéo da diferenca e a formagdo de uma consciéncia
nacional. Grandes observadores foram o0s poetas romanticos, que, atentos as
peculiaridades da Patria, empenharam-se na constituicao desse ideario nacional.

Neste segmento, visualizaremos o romance de José de Alencar e no poema-épico

de Gongalves Dias, que souberam retratar de forma marcante o indianismo, criando uma
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mitologia nacional compativel com os romances europeus da eépoca, que tinha como
heroi idealizado o cavaleiro medieval.

Por um lado, os dois autores citados concordavam na tematizac¢do do indio como
fundador nacional, mas, por outro, ndo € dificil de encontrar pontos de discordancias em
suas obras. Para tanto, dispdem-se nos proximos paragrafos, a uma breve analise de
duas obras que foram publicadas na mesma década: I-Juca Pirama (Goncalves
Dias,1851) e Guarani (José de Alencar-1857). Ambos os autores, Alencar e Gongalves
Dias investiram na tematica indigena e se preocuparam em recontar (no ambito ficcional
- de recriacdo do real) a histdria do Brasil com o intuito de construir uma nacionalidade
ideal, unindo mito e histéria em suas obras.

Goncalves Dias canta na obra I-Juca Pirama, o indio romantizado, perfeito, sem
maécula, capaz de despertar bons sentimentos ao leitor. O préprio nome do poema (Juca
Pirama - aquele que € digno de ser morto) ja é carregado de significado, simbologia,
pois resume a acio do protagonista dentro da epopeia. E uma das obras indianistas mais
importantes, pois traz a marca tipica do bom selvagem, em que € ressaltado o carater e o
heroismo do indio.

O pai de Juca Pirama, o velho Tupi, simboliza a tradicdo dos indios tupis.
Também sdo personagens os Timbiras, indios ferozes e canibais. A historia é contada
por um velho indio Timbira, que narra o que aconteceu com o ultimo guerreiro tupi,
Juca Pirama. O heroi tupi é aprisionado pelos Timbiras. Antes de ser morto, é exigido
do guerreiro que entoe o seu canto de morte, cantando sua bravura e seus feitos, pois
acreditavam, os Timbiras, que a coragem e a honra do guerreiro passariam para todos
que, depois do ritual de morte, comessem as partes de seu corpo. Juca Pirama canta sua
bravura, as suas andancas e as suas lutas vitoriosas, mas, pensando em seu pai, cego e
velho, ja sem guia, implora pela vida e liberdade temporariamente, prometendo voltar
depois que o pai ndo precisasse mais dos seus cuidados. Os Timbiras o libertaram,
porque o consideraram covarde e indigno do ritual. Ao voltar para o pai, este se
desaponta com a atitude do filho, e pai e filho retornam a presenca dos Timbiras; porém
estes se recusaram a prosseguir com o ritual. Entdo, o pai amaldicoa o filho que, com
um grito de guerra, parte bravamente para a luta, golpeando sozinho a tribo inimiga num
combate suicida, mas que lhe devolve a honra e a bravura antes perdida.

Gongalves Dias, em seus versos bem elaborados, deixa transparecer a
familiaridade que possui com a lingua tupi, costumes e tradi¢do indigena, isto é, por tras

da musicalidade de seus versos, desponta seu conhecimento cientifico e antropol6gico
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sobre a cultura indigena.

Embora se perceba o interesse do autor pelos nativos, justificavel talvez pela sua
propria descendéncia (filho de um portugués com uma cafuza), se a obra for analisada
com maior criticidade, conclui-se pela "reducdo do indio aos padrBes da cavalaria”
(CANDIDO, 1981, p.84, v.1); a cultura indigena é retratada de forma superficial e se
confunde com a cultura cristd do portugués. Pode-se constatar isso pela passagem em
que o jovem guerreiro tupi demonstra obrigacdo filial ao pai, sendo mais de caréater
cristdo que indigena.

Os indios aparecem com a mesma forca guerreira dos cavaleiros medievais. Por
conseguinte, Gongalves Dias oscila entre o indio selvagem e o cavaleiro da Idade
Média. Ora mostra-se consciente do processo histérico da colonizagdo, dando uma
dimensdo mais real das consequéncias originarias desse processo sem suavizar 0
impacto dai resultante; ora leva o indio para o plano mitico, idealizando-o, iniciando,
assim, o projeto de nacionalizacdo, por intermédio da literatura, em que alcancara seu
apogeu na prosa de Alencar.

Em O Guarani, de José de Alencar, o0 mito criado em torno de Peri lembra,
também, o pensamento rousseauniano do bon sauvage, forte, altivo, belo e nobre.
Entretanto supera Gongalves Dias no que diz respeito a busca por uma literatura
equiparada aos romances europeus do periodo. Com ele, a construcdo de uma
nacionalidade ideal alcanca seu apice. Consegue vestir o indio brasileiro com adjetivos
que, até entdo, cabiam apenas ao herdi europeu, quebrando definitivamente aquela
imagem de barbérie indigena deixada pelos cronistas do Brasil colonial.

Primeiramente, o romance descreve a civilizacao representada pelos dominios de
D. Antbdnio de Mariz, fidalgo portugués que veio para o Brasil, nos fins do século XVI,
empenhado no projeto colonizador da Coroa portuguesa, onde se instalou em uma
fazenda as margens do rio Paquequer no estado do Rio de Janeiro. Tal descricdo
"sugere, através do isolamento da grande propriedade rural, o ambiente do castelo
medieval" (LEITE, 1979, p. 45), dando-lhe um aspecto de hierarquia de senhor e servo.
A obra se articula em torno da devocéo e fidelidade de Peri, indio goicatd, a Cecilia,
filha de D. Mariz e a morte acidental de uma india aimoré pelo irmédo de Cecilia, Diogo.
A narrativa inicia seus momentos épicos logo apds esse incidente. Revoltados, os
aimorés procuram vinganca, atacando a fazenda. Durante o ataque, D. Antbnio, ao
perceber que ndo havia mais condi¢des de resistir, entrega Cecilia a Peri, para que este a

salve, mas sO depois de té-lo batizado como cristéo.
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Nesse trecho do romance, Alencar concretiza a intencdo que ja vinha tecendo
desde o inicio, de modelar a figura do indio ao gosto do colonizador, em que, dando-lhe
0 nome e sua religido, nova identidade Ihe é imposta. No entanto, o autor, utilizando
recursos literarios e de sua habilidade, leva o leitor a ver a entrega de Peri como algo
que ocorre espontaneamente, ou seja, a entrega incondicional do indio ao branco ocorre
de forma pacifica e natural na obra. Para que ndo se perca o equilibrio no interior da
composi¢do, o autor coloca em lado oposto os indios aimorés, que sdo apresentados
como verdadeiros selvagens e inimigos do conquistador. Porém esta inimizade nédo é
colocada como algo natural entre duas culturas diferentes, mas é desencadeada de um
mal entendido, deixando uma lacuna para a possibilidade de uma comunhéo entre o
colonizador e o colonizado, como ja ocorreu com Peri, 0 protagonista.

A historia segue com a partida de Peri e Cecilia, que, durante dias, caminham
pela natureza selvagem da floresta, onde sdo surpreendidos por uma forte tempestade.
Por seguranca, Peri sobe ao alto de uma palmeira, protegendo fielmente a moca. Ao ver
que a floresta estava sendo inundada, Peri, entdo, arranca a palmeira do solo,
improvisando uma canoa. A historia termina com a palmeira perdendo-se no horizonte,
porém Alencar deixa pistas sobre a suposta unido amorosa dos dois, Peri e Cecilia,
sugerindo a miscigenacdo que seria a semente da raca brasileira.

O herdi alencariano ganha caracteristicas bastante inesperadas para um indio,
como a obediéncia e a veneracdo ao colonizador. Segundo Alfredo Bosi, 0 indio de José
de Alencar entra em intima comunhd com o colonizador (BOSI, 1992, p. 177).
Continua o autor, “A prosa de Alencar ndo é uma cronica realista, ndo tendo, por
conseguinte, nenhuma preocupagédo com a verossimilhanca: ela tece o mito (179-180)”.

Todavia, contrapondo o pensamento de Bosi, se 0 grande empreendimento dos
poetas romanticos, tomado quase que como uma missdo, era construir uma consciéncia
nacional que desvinculasse totalmente o pais da metropole, elevando-o a categoria de
Brasil-nagdo, no mesmo patamar das grandes na¢Ges mundiais. Era preciso dotar o
Brasil de um passado glorioso que o imortalizasse, assim como Camdes fez com
Portugal em Os Lusiadas. A génese mesti¢a do pais carecia ser reconstruida a ponto de
se criar uma mitologia nacional. A figura do indio permitia um distanciamento da
estrutura social vigente e da historia; era um her6i indcuo e brasileiro. Para se tornar
perfeito, precisaria apenas da imaginacdo dos romanticos, que tendo inicio na poesia de
Gongalves Dias, encontrou a realizacdo maxima em José de Alencar. Assim, no campo

da imaginac&o literéria, Alencar busca no cenario historico um personagem; interpreta-o

58



literariamente e, desfrutando da liberdade de criacdo do autor frente ao real, 0 recria,
inserindo-o em sua obra.

Analisando dessa forma, ndo poderia ser chamada de inverossimil sua obra, pois,
diante de tal projeto politico, o autor consegue estabelecer coeréncia no interior da
composicao, levando o impossivel a se passar por possivel. Afirmacdo esta que é
constatada pela forga que os simbolos roméanticos ganharam, via literatura, ao longo da
historia, fundando uma identidade nacionalista, ou seja, dentro de uma construgdo
imaginaria, formou-se uma autoimagem do brasileiro, oposta a de estrangeiro.

Percebemos que Gongalves Dias, ao descrever Juca Pirama, transmite a imagem
de um her6i carregado de perfeicdo e bravura, que, no seu ambiente natural, respeita e
segue sua cultura; além de que esse sentimento puro, de que é dotado o indio,
conquistaria os leitores burgueses da época. Sendo a honra tdo salientada em todo o
poema, equiparada as novelas de cavalaria medievais.

Alencar, também, reproduz um indio voltado a figura do bom selvagem, mas
mais caracterizado e adjetivado, como se o tragico momento de colonizagdo fosse um
pouco “apagado”. A trama envolve principalmente a luta do jovem Peri para salvar a
familia de D. Anténio Mariz, ou seja, a figura do fidalgo portugués, que constrdi seu
patrimbnio em uma terra de que se fez dono. Cecilia, sua filha, é a figura da idealizagdo
romantica: ingénua e casta, que, ao lado de Peri retratam o ideario portugués na histdria
brasileira.

O chefe da tribo Goitaca tem postura marcante dos cavaleiros medievais, é servo
de Cecilia, pois ela é vista, por ele, como uma figura santificada, podendo fazer analogia
a adoracdo a Virgem Maria. Quando abandona a tribo e passa a viver com 0s
portugueses, recebe essa nova cultura e sua beleza e forca ganham reforcos na sua
idealizacdo. Todas as caracteristicas dadas a Peri sdo sobrepostas, de certa forma, as
caracteristicas de Juca Pirama, pois Peri representa a forma valente do indio aos
cuidados dos portugueses como se nao houvesse um lado ruim em todo esse processo de
colonizacéo.

ApOs retomarmos a importancia e a expressividade da formagdo da identidade
por meio da trajetdria do ideéario nacional, o nacionalismo romantico brasileiro foi
criado e se consolidou no século XIX, quando os autores romanticos exerceram papel
fundamental na constituicdo de simbolos indispensaveis a nacionalizacéo do pais.

Construir a identificagdo com um territorio, com uma historia, engendrada por

meio da literatura, seja pela poesia de Gongalves Dias e a prosa de José de Alencar ou,
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até mesmo, pela contribuicdo de outros autores, sdo buscas pela construgdo da
identidade nacional do Brasil. Confirmando, assim, mesmo que indiretamente, o papel,
historico e social, do discurso literério, pois a linguagem literdria ndo se constitui fora
da histdria e nem fora da experiéncia do real; e, a0 mesmo tempo, comprovando a sua
autonomia semantica, ja que a sua verdade e sua a coeréncia sdo de ordem contextual-
interna.

Outro aspecto do nacional que ndo poderia deixar de ser explorado é a sua
representacdo pelos Modernistas, marcando uma renovacdo ndo sé estética como
também ideoldgica na literatura brasileira. Antes de comentarmos a relevancia desta
corrente literaria, falaremos sobre alguns fatos anteriores a ela.

No topico sobre a lingua e sua caracterizacdo na historia intitulada No poder e
fora do poder: a danca dos letrados, o autor Geraldi (2008) relembra alguns momentos
importantes nos quais a lingua, em sua manifestacdo, se relaciona com alguma forma de
poder.

Primeiramente, relembra, ainda no século XIX, José de Alencar aproxima sua
escrita dos “modos” de falar populares, acreditando ser o povo responsavel por criar
uma lingua, e o escritor o incumbido de burila-la, ou seja, ao escritor cabe como trazé-la
a luz, no periodo colonial, no qual havia a vassalagem submissa a determinada forma de
poder. Para descoberta de algo novo, seria importante distanciar-se da forma opressora e
fazer reluzir o novo, ou o que antes ndo aparecia.

Antes da fase modernista, temos, no inicio do século XX, a instauracdo da
democracia, um estado democratico de direito e a composi¢do do Codigo Civil, com a
sua constituicdo voltada ndo s6 para as leis, mas também pela rigidez gramatical com
que foi escrito.

Tal periodo foi marcado pela graméatica como fonte de expressdo Unica, tanto na
escrita como na pronuncia. Todavia os modernistas trazem novamente a forma popular
como forma de expressao.

No inicio do século XX, varios grupos de vanguardas artisticas surgem na
Europa. O momento histérico pela qual passava a humanidade (modernizacdo das
cidades, novos meios de consumo cultural e, ainda, conflitos entre paises, como a
Primeira Grande Guerra) ¢ refletido e reflexo na arte e na literatura, transformando-as
em um espaco no qual emergem, a0 mesmo tempo, varias concepc¢des inovadoras. 1sso
ocorre devido a dissonancia que havia entre o novo modo de vida da sociedade

industrial e as técnicas e teorias estéticas, que ndo conseguiam mais traduzir a realidade
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do momento. Tal fato leva a busca incessante por novas formas de se expressar,
confirmando a necessidade inerente do homem de manifestar, por meio da arte e da
literatura, a visdo do mundo que o cerca.

Caracteristica marcante, comum a todas as vanguardas artisticas, era o desejo
compulsivo da diferenca e da negacdo do passado. Tal fato esta intimamente ligado aos
modernos meios de producdo, a nova forma de consumo e a ideologia progressista
legada pela revolugdo industrial, colocando em voga a “ideologia do novo”. J&4 no que
tange as divergéncias entre elas, limitando-se a literatura, destacam-se o projeto estético
(renovacdo da linguagem) e o projeto ideologico (interpretacdo da realidade, visdo de
mundo), que os diferenciam. Das mais importantes no campo literario, estdo o
Expressionismo, o Cubismo, o Futurismo, o Dadaismo e o Surrealismo.

No Brasil, as vanguardas europeias foram incorporadas na literatura de maneiras
diferentes, formando correntes literarias distintas, sendo, na estrutura formal, o ponto de
maior sintonia com suas propostas estéticas. No entanto hd, no Modernismo brasileiro,
uma corrente que se desprendera das outras, negando essas tendéncias trazidas da
Europa. Na corrente espiritualista, predominara a forma fixa da tradicdo. Ja no que se
refere ao contetdo, o Modernismo brasileiro se particularizou das vanguardas, voltando-
se a realidade nacional.

Das correntes literarias formadas no inicio do século XX no Brasil, destaca-se a
corrente primitivista de Oswald de Andrade em S&o Paulo, um dos responsaveis pela
Semana de Arte Moderna de 1922, a qual inaugurou o Modernismo no pais. Em lado
oposto, a corrente espiritualista, que se formou em torno de Tasso da Silveira, no Rio de
Janeiro. Enquanto, na primeira, reuniam-se escritores que buscavam exprimir a forma e
a esséncia do pais, redescobrindo-0; a segunda, sem romper completamente com o
passado, buscava, por meio da espiritualidade, compreender a modernidade e indagar
sobre o destino do homem. Os primitivistas tinham como projeto a renovagéo radical da
estética e a redescoberta da identidade brasileira por um processo de retomada cultural.
Os espiritualistas intentavam, via literatura, restaurar os valores morais perdidos na
praticidade dos dias modernos, por meio da valorizagdo do espirito humano.

Vaérias outras correntes literarias se formaram, tendo como divergéncias entre si
mais o projeto ideoldgico que o estético. O que mais nos interessa, neste trabalho, é o
viés literario da corrente modernista, no qual a forma escrita se aproxima ao
coloquialismo, trago marcante na literatura modernista: “Havia no ar a necessidade de

fundar uma nacionalidade e uma nacionalidade ndo se funda sem uma lingua assumida
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como propria. Os modernistas irdo buscar as raizes da nossa cultura” (GERALDI, 2008,
p. 18)

Uma das metas do modernismo, j& mencionada, volta-se para a riqueza do
trabalho de Mario de Andrade (1893-1945), cuja meta principal era de enfatizar o
carater popular na literatura, encorajando 0s escritores a ndo mais recorrer as normas
gramaticais. Os modernistas acreditavam que a linguagem, moldada pela gramatica
instaurada pelos portugueses, ndo correspondia a realidade brasileira, apenas fazia
lembrar o passado, da dominacao europeia, sem carater cultural e linguistico.

De acordo com Jodo Luiz Lafeta, sobre Mario de Andrade,

A preocupacdo cosmopolita [de Mario de Andrade], que sucede as
grandes transformacdes urbanas do comeco do século, corresponde a
fase vanguardista, a mascara do ‘trovador arlequinal’, do poeta
sentimental e zombeteiro que encarna o espirito da modernidade e de
suas contradi¢des; a preocupagao com o conhecimento exato do pais e
de suas potencialidades, corresponde a imagem do estudioso que
compila o0s usos e costumes (procurando entendé-los e organiza-los
numa grande unidade), a mascara do 'poeta aplicado’; a preocupacao
com mudancas estruturais em 1930, que para a burguesia significam o
realinhamento e o reajuste de suas forcas em um novo equilibrio,
corresponde & imagem do escritor dividido entre muitos rumos, do
poeta multiplo, a propria mascara 'da diversidade' em busca de
unidade; & preocupagdo com as crises sucessivas de hegemonia com
gue se defronta o Estado nos anos imediatamente posteriores a
revolucgdo, corresponde a imagem da crise (ou a crise da imagem?), a
mascara de uma intimidade atormentada, feita de mutilagbes e
desencontros, uma espécie de ‘espelho sem reflexo'; a preocupacéo
com a luta de classes, que floresce nos anos 30 e que a burguesia
soluciona através da ditadura e da traicdo aos seus principios
igualitarios, corres- ponde o Ultimo rosto desenhado pelo poeta, a
figura da consciéncia que protesta, a mascara do poeta
politico.(LAFETA, 1986, p. 15-16)

Segundo a autora Marli Quadros Leite, os efeitos dessa maior flexibilidade na
escrita, criando uma linguagem peculiar-nacional, apds a década de 70 pararam de ser
utilizados e outros nédo s&o considerados corretos no Brasil. No entanto, ao analisarmos
as cronicas de Mario Prata, percebemos ali esses elementos presentes.

Ap0s constatarmos e aprofundarmo-nos um pouco na histéria e na representagdo
do nacional na literatura brasileira, podemos verificar como a criacdo da identidade

brasileira ¢ vista nas crénicas de Mario Prata, com certeza, herdeiro dos modernistas.
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3.2- O Brasil e os Brasileiros na cronica de Mario Prata

Mario Prata explora, em suas cronicas, elementos como a criatividade do povo
brasileiro; o carater ou a falta dele na politica e nos politicos; os estrangeirismos e a
riqueza da oralidade do brasileiro; a comida como um momento ritual de compartilhar e
relacionar e também as peculiaridades acerca da religido. Estes elementos podem ser
compreendidos como parte de uma identidade fragmentada, dispersa, porém constituinte
do povo brasileiro.

Em uma das crdnicas, o autor narra a viagem do personagem “Zeluiz”, nome
proximo a oralidade, comumente utilizada no modo de falar dos brasileiros. Zeluiz era
conhecido pelo gosto por padarias, classificando-as por “coxinhas”, “Quando a padaria
era O0tima, era "uma cinco coxinhas". Zeluiz subiu na vida, mas nunca abandonou uma
boa padaria. Sem um balcao ele ndo vivia” ( PRATA, 2007, p. 152)

Zeluiz foi para Londres e ja chegou procurando por uma padaria, ndo havendo
padarias como no Brasil e sem o dominio da lingua inglesa, ele foi parar em uma
espécie de bar: “Na primeira noite, depois daquela convencdo chata, padaria. Sabia
pedir uma cerveja. One beer! E sabia pedir mais cerveja: one more! Pois ja estava la
pela quarta, certo que dominava etilicamente o inglés” (PRATA, 2007, p.152).

Certa hora chegou um inglés e comegou a conversar com Zgé, que escutou sem
entender muito que era dito e sem tempo de formular alguma resposta. O inglés
reclamava da vida ruim que levava, de sua mulher, quando, na terceira dose de bebida,
comegou a chorar. Sem suportar tal situagdo, “Zeluiz” pediu a conta e formulou ao

inglés

- My friend, yesterday is yesterday. Today is today. And, tomorrow is
tomorrow!

Magica. Aquilo era tudo que o inglés queria e precisava ouvir. O
Zeluiz tinha resolvido o problema da vida dele. O inglés beijou o
Zeluiz entre lagrimas e dizia:

- Wonderfull! Wonderfull! The best! The best!

Zeluiz pagou a conta e foi embora. Afinal, tomorrow is tomorrow e
padaria inglesa nunca mais. (PRATA, 2007, p.153)

O brasileiro tem a oportunidade de ir a outro pais participar de uma convengéo.
Sem lembrar quase nada da lingua inglesa, encontra algumas palavras consoladoras pra
alguém que fala sem parar e, de repente, chora. Tais palavras fazem o estilo consolador,

sdo ditas quando a pessoa esta passando por uma situagdo complicada.
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Mesmo sem saber por completo o problema vivenciado pelo inglés, ele diz a
frase certa para encerrar de vez o assunto. Parecendo até que o inglés reclamava muito e
Zé foi escutar reclamacbes e dissabores de um desconhecido no seu momento de
descontracdo e até mesmo sem entender muito do que foi dito, bateu no ombro do
desconhecido “com a maior cara de pau do mundo” e ironizou o0 inglés. Ndo ha como
saber até qual ponto da conversa foi compreendido por “Zeluiz”, mas o conselho foi
bastante irbnico, uma boa solugdo para quem tem algum problema é esperar pelo dia
seguinte acreditando ser melhor que o vivido. Afinal, brasileiros falam assim, esperam
por dias melhores e quem aconselha pode ironizar a situa¢do (ou ndo), mas ndo escutam
por muito tempo a conversa de estranhos, em um momento de distragdo, sem entender
muito. E melhor ir embora.

E comum aos brasileiros reunir aos finais de semana, partilhar, encontrar,
colocar a conversa em dia e dividir momentos com pessoas proximas. Ressalta Roberto
DaMatta

Mas € béasico continuar enfatizando que a comida (com suas
possibilidades simbdlicas) permite realizar uma importante mediacéo
entre cabeca e barriga, entre corpo e alma, permitindo operar
simultaneamente com uma série de codigos culturais que normalmente
estdo separados, [...] (DA MATTA, p. 43)

O autor relaciona a metafora da comida entre o cru e o cozido. O alimento cru
remonta a selvageria, o lado cru da vida. JA& o cozido exige um maior preparo, é
elaborado, tem o tempo de preparo, de espera e o resultado final: o prato pronto.

Pelo codigo da comida, ele acredita que o brasileiro prefere o cozido, e o ato de
se alimentar é uma celebracéo tdo singular e, ao mesmo tempo, definidora da identidade

brasileira, ou seja, a comida revela muito sobre a identidade do Brasil:

E que h4, no Brasil, certos alimentos ou pratos que abrem uma brecha
definitiva no mundo diario, engendrando ocasides em que as relaces
sociais devem ser saboreadas e prazerosamente desfrutadas como as
comidas que elas estdo celebrando. E de modo tdo intenso que nédo se
sabe, no fim, se foi a comida que celebrou as relacfes sociais, estando
a servico delas, ou se foram os elos de parentesco, compadrio e
amizade que estiveram a servi¢o da boa mesa. ( DA MATTA, p. 45)

Esse costume tdo refinado, afinal os brasileiros gostam de fazer boas comidas e
compartilhar com as pessoas de quem mais gosta, sempre que possivel.

Nesse contexto, Mario Prata, na cronica O Churrasco, revela algumas
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caracteristicas dos brasileiros, sendo um ato, ao simultaneamente, melindroso e
descontraido, o ato de se reunir nos finais de semanas para comer € um costume
brasileiro.

Além de ser uma das duas especialidades brasileiras, hd sempre alguém

palpitando na hora de realiza-lo.

Sim, porque no Brasil todo mundo entende de duas coisas: ou é
metido a ser técnico de futebol ou a fazer churrasco. Tem os que
sabem. E tem os outros. E é muito dificil vocé ver alguém fazendo um
churrasco e ndo dar pelo menos um palpite. E o churrasqueiro de
plantdo sabe que, se sucumbir ao primeiro investimento alheio, teré de
aturar o chato até o fim da tarde. (PRATA, 2007, p. 325)

E assim o churrasco de se desenvolve, assando a carne, 0s temperos, sempre
com a participagdo dos incansaveis palpiteiros, os que chegam mais tarde e a
participacdo das mulheres, claro, porque churrasco é coisa de homem. “Se tem uma
coisa que mulher ndo entende é de churrasco. Participam, no maximo, com a salada e 0s
gritos de: amor, traz mais um pano de prato? ( PRATA, 2007, p. 325)”

Apesar do comentario machista, importante destacar que o churrasco € um
momento de reunido e celebracdo, unindo pessoas comuns e comida, ou melhor, reuniao
em torno da comida.

O que Mario Prata reforca é a ideia da necessidade de se fazer essas reunides,
fato intrinseco aos brasileiros, um descanso merecido depois de tantos dias seguidos de
trabalho, “fazer um churrasco num sabado, resolve todos os problemas da firma, do
casamento e dos filhos. O homem vira um herdi de si mesmo.” ( PRATA, 2007, p. 327)

Outro gosto peculiar do brasileiro ¢ por carros, “a relagdo ego-carros no Brasil é,
mais ou menos, doentia. Na Europa-que nés adoramos chamar de primeiro mundo-mal
lavam os seus carros.” ( PRATA, 2007, p. 328).

Para o brasileiro, ter um carro € como ter um filho, os cuidados, o zelo €
comparado ao cuidado com um filho. Mas, para adquirir um, o brasileiro faz mil
sacrificios, “Pode estar devendo, infeliz, quebrado, mal-amado e até sujo na praca: mas
o carrdo estd 14.” (PRATA, 2007, p. 328).

Para os brasileiros, possuir um carro € simbolo de status social, representa poder,
poder de compra e 0 poder representado pela marca, modelo e ano do carro. E mais que
isso, 0 bom € mostra-lo, representando um troféu, para ser exibido com verdadeiro

orgulho.
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Mario Prata chama a atencdo para a violéncia das cidades que é escancarada, 0s
carros ficaram blindados, ganharam prote¢é&o no vidro, mas, apesar de tudo isso, o autor
acredita que, mesmo com carrdes, as pessoas ndo conseguem ser felizes, “mas tenho
certeza que tem alguém la dentro triste, acabrunhado. Deu um duro danado para
comprar aquela maquina e ninguém sabe de que € ele quem esta la dentro. Com aquele
sorriso de bunddo.” (PRATA, 2007, p. 329)

Nessa cronica, o autor volta a atencdo para aquisicdo de um carro novo e sua
exposicdo nas grandes cidades, permeadas pela violéncia, mas que nem isso faz com
que o brasileiro mude de ideia ou deixe de exibir belos carros.

Um dos simbolos do modernismo foi o automovel, representando um dos
avancos cientificos da época. Ganharam destaques as cores, o design, o ruido: era o
tempo do som, do barulho, identificando algo novo que estava chegando as cidades.

O carro sempre marcou época, caminha junto com a histéria, em determinada
época, um modelo de determinada marca fez muito sucesso, passado esse tempo, 0
modelo mudou, mas sempre ha& lancamentos no setor automobilisticos, 0s quais
acompanham o progresso das cidades, e certamente, do povo brasileiro, que anseia
iniciar um ano com um modelo de carro igualmente compativel.

Além da paixdo dos brasileiros por carros, Mario Prata trata também da devocéo
pelo futebol. Na cronica Pondo a boca na corneta, o autor se instala em um hotel em
Séo Francisco e narra a chegada da torcida brasileira, em época de copa do mundo. Com

um gravador, fez alguns registros

- As pessoas se vestem de Copa do Mundo. Tem uma mulher aqui na
minha frente que até a fita do cabelo dela é amarela. Até a meia tem a
inscricdo da CBF. Bunda rebitada igualmente amarela.

- Esta é a torcida ouro, a que pagou mais caro para ficar num cinco
estrelas. Fico pensando onde andardo a torcida Prata ou Bronze.
(PRATA, 2007, p.357)

Os brasileiros ndo se comportam da melhor maneira, pois fazem muito barulho,
se vestem com cores e de maneira extravagante, mas irradiam alegria por onde passam.
O autor se espanta com tanta bagunca em um hotel como o Hilton, tanta desordem em

um hotel cinco estrelas.

- Ja tem nego bébado no saléo.
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- Estdo todos fantasiados de brasileiros. O énibus para o estadio sai
dentro de duas horas. Caras pintadas, perucas verde-amarelas, peruas
verde-amarelas.

-Uisque de garrafinha as oito da manha, tomado na tampinha.

-Ja tem gente em cima das cadeiras. (PRATA, 2007, p. 358)

Os brasileiros se comportam de maneira totalmente diferente dos americanos,
buzinam, gritam, pulam, emocionam-se, por onde passam sobressaem pela maneira

peculiar de ser, agir, alegria é contagiante, encerra o autor

E choro de novo, agora aqui no meu quarto, ao ouvir o Hino no
gravadorzinho. O lobby est4 vazio. Os brasileiros dormem, felizes.
Amanhd tem mais. Vou comprar uma roupa de brasileiro e tomar
uisque na tampinha. Quero uma corneta s6 para mim! (PRATA, 2007,
p. 359)

Ha ironia forte quanto ao comportamento do torcedor brasileiro em copa do
mundo, afinal, é um evento que mobiliza o Brasil pulsando por uma Unica emog&o: a de
ser vencedor. E esses eventos possuem uma grande carga valorativa para o brasileiro, ha
toda uma tradicdo quando o assunto é futebol, que é uma caracteristica brasileira
conhecida mundialmente.

Os brasileiros consagram-se pelas reunifes de final de semana, cercadas de
amigos, boas risadas, um carro do ano que deixa o brasileiro devedor e pelo futebol,
marca registrada e que ocupa muito espaco na agenda brasileira. Essa é a mistura de
Mario Prata, esse € o riso brasileiro, essa é a identidade brasileira para ele.

Outra caracteristica abordada é o grande numero de estrangeirismos. Para
constata-los Mario Prata realiza um passeio na cidade de S&o Paulo, intitulando a
crbnica com a primeira frase da musica Aquarela do Brasil, composta por Ary Barroso
(Meu Brasil, Brasileiro).

Fazendo uma analogia com grandes nomes que distinguem ruas, na cidade de
Sao Paulo, “Nao sei se 0 médico baiano, doutor Oscar Freire, que morreu em Sao Paulo
em 1923, tinha sido amigo do doutor Haddock Lobo, médico como ele, morto no Rio
em 1889. Nem mesmo se eram amigos da dona Augusta ou se paqueraram a bela
Cintra”. (PRATA, 2007, p. 307)

Oscar Freire e doutor Harddock Lobo agora passeiam pela cidade de Sao Paulo,

em algum dia, “mas hoje- e ndo ¢é hoje”. Os visitantes encontram nas ruas diversas lojas
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brasileiras: “Beneducci, Burani, Mariella, Edificio San Remo, Arezzo, Victor Hugo,
Edificio Ceci Peri, Tommy Hilfiger.” (PRATA, 2007, p. 307).

N&o temos a certeza se tal passeio é feito pelas pessoas ou mesmo se as proprias
ruas de Sao Paulo ganharam vida para, em uma viagem no tempo, perceberem quantas
mudangas ocorreram.

Vérios outros nomes de grifes famosas sdo apresentados, com o intuito de
mostrar como o desenvolvimento econdémico e social abriu espacgo para a consagragao
de marcas importadas no espaco brasileiro, desvelando um Brasil ndo tdo abrasileirado
assim, tanto nos estrangeiros bastante comuns para chamar atencdo dos consumidores,
quanto o espaco antes ocupado pelo “bazar Sete de Setembro”, entre outros, agora
pertence a Colucci, Cloette, Polo Ralph Lauren.

N&o sé o titulo € uma ironia, mas também um dos personagens que transita pelas
ruas, Haddock, também é ironizado por possuir um nome que ndo pertence a lingua
portuguesa

- Sera que estda mesmo ? Esse neg6cio de querer ser do primeiro
mundo ta acabando com a gente, Haddock. As nossas ruas...

- Nossas meu querido ? Nossas ?

- Se bem, Haddock, que, com 0 seu nome, vocé ndo pode reclamar
muito, ndo. (PRATA, 2007, p. 309)

Os brasileiros festivos, criativos, sorridentes, mesmo quando estdo com
problemas financeiros conseguem soluciona-lo, com dificuldade, mas conseguem.
Alguns conseguem sobreviver com pouco dinheiro, sustentando familias e arcando
tantas outras despesas. Porém alguns brasileiros conseguem encontrar, na dificuldade,
uma forma inusitada de enfrentar os problemas econémicos, e, como nos mostra Prata,
trata de uma questdo de sorte

Todo més recebo meu salario, escrevo o nome dos meus credores em
pequenos pedacos de papel, que enrolo e coloco dentro de uma
caixinha. Depois, olhando para o outro lado, retiro dois papéis, que
sdo os dois “sortudos' que irdo receber o meu rico dinheirinho.
(PRATA, 2007, p. 314)

Mas ndo s6 o lado criativo é explorado, mas também o sistema politico

brasileiro, que também deveria fazer sorteios,

O presidente deveria colocar tudo numa caixinha. Uns papeizinhos.
Todo més ia la e sorteava um tema. Deu Salde no primeiro sorteio.
Pronto, o Brasil todo, durante um certo periodo iria se preocupar com
a salde. Até acertar de uma vez com o problema. Depois sorteava
mais um papelzinho, Educacdo. Todos os recursos para a Educacao.
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Nada de dar um pouquinho em cada orcamento para tudo. (PRATA,
2007, p. 315)

Como tudo no Brasil gera polémica quando o assunto é politica, realizar um
sorteio para definir prioridades ndo seria a melhor saida. Quem iria decidir o tamanhos
dos papéis, quem iria realizar o sorteio e até o Brasil poderia ser sorteado, ja que muitos
se interessariam nos sorteios brasileiros. Uma CPI seria necessaria, a CPl do
Papelzinho.

Os politicos também ganham destaque nas cronicas. Os corruptos brasileiros
aparecem em uma lista, relatério Corrupcdo Global do ano, e ndo ha a presenga de
nenhum brasileiro entre os dez primeiros colocados, perdendo para Bolivia, Equador,
Haiti e Paraguai. Perder para a Bolivia é até aceitavel, mas, para os outros paises, néo.

Se os brasileiros corruptos ndo fazem parte de uma lista, é preciso mais esforco.

E ai vai a dica do autor

Se vocés continuarem a negar que tém conta na Suica ou em outros
paraisos, vocés nunca estardo entre os melhores do mundo. Quem faz
0 levantamento se chama Transparéncia Internacional, sacou? Vamos
passar a treinar trés vezes por semana e jogar todo domingo. Eu sei
que é necessario muito esforgo e concentragdo para ficar entre 0s
primeiros. Mas vamos conseguir. Vamos nos unir, amigos! ( PRATA,
2007, p. 313)

A corrupgdo existente no Brasil é sempre lembrada, alias, ndo a esquecemos téo
facil, pois integra todos 0os meios de comunicagdo possiveis, como que ndo apareceriam
na lista sendo que andam até com as roupas intimas cheias de dinheiro.

Outra peculiaridade do brasileiro € a exaltacdo. Esse espirito de grandiosidade é
sempre comemorado, mesmo que por elementos, aparentemente, sem tanta importancia.
Essa caracteristica € citada como invasdo de inteligéncias no Brasil.

A crbnica relata a instalagdo de um semaforo, mas nao qualquer semaforo e sim
um inteligente. “Eu fico olhando para o jeitdo dele e fico com cara de burro, pois, apesar
de inteligente, ele ainda nao fala” (PRATA, 2007, p. 320)

Os predios agora também sdo inteligentes, até anuncios recebem essa
designacdo. E tanta inteligéncia foge da capacidade do autor.

Brasileiros adoram esses termos, essas invengdes, mas, para o autor, bastaria

uma privada inteligente, cuja tampa se levanta sozinha, toca Beatles e avisa a hora da
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proxima visita. Uma privada talvez seja util para eliminar tudo que ele vé, ouve,
presencia e que ndo pode ser aproveitado.

N&o se veem politicos, deputados inteligentes. Quais seriam 0s proximos
inventos inteligentes e qual a serventia de todo esse aparato, se a vontade do autor “...
era morar num pais inteligente. Ndo com pequenas coisas inteligentes. Mas com um
todo inteligente.” (PRATA, 2007, p. 321).

Ja foram citadas muitas caracteristicas da formacdo da identidade e cultura
brasileiras, como sua criatividade, a constituicdo da politica e dos politicos brasileiros,
0s estrangeirismos, o jeito de compartilhar o que ha de melhor (alegria e comida), mas
ainda falta tratarmos da religido.

Importante na formacgéo do povo brasileiro, por fazer parte da sua identidade, a
religido foi um dos propdsitos da colonizacdo. Foi imposta e considerada uma religido
legitima, de Deus. O discurso religioso, implantado por meio da catequese, paroquias e
congregacoes.

Esse foi o inicio da formac&o religiosa brasileira, pela qual os indios aprenderam
a obediéncia, a servidao, a fidelidade, entre outros. E tudo isso continua muito forte para
alguns brasileiros, a exemplo, temos a historia de uma Pastoral de Pernambuco, a qual,

segundo Mario Prata, mandou os fiéis beberem urina:

A nova "enciclica" chama-se urinoterapia. E, segundo uma freira (e
contumaz bebedoura), ja tem mais de 20.000 catdlicas ingerindo o que
0 proprio corpo repeliu. Diz que a urina sara tudo. Incluindo nesse
tudo céancer e (pasmem!) AIDS. Para reumatismo € tiro e queda!
(PRATA, 2007, p. 335)

Assim, o0 ato de beber xixi € um tratamento seguido por fiéis e, ironizado, vira
até caipirinha nas palavras do autor, mas, para os seguidores, ¢ uma medicina
agradavel. Os resquicios da cultura da colonizacdo ainda se fazem presentes, arraigados
nos costumes de muitos brasileiros, que, movidos pela fé, acreditam em todo discurso
catélico como verdadeiro, até mesmo para tratar de doencas cujos tratamentos ainda sao
estudados pela ciéncia, como a Aids.

Outro episodio religioso narrado é a Semana Santa. A encenacdo € comentada
pelo autor na cidade de Lins, Fortaleza e Nova Jerusalém. Os trés episodios possuem

fatos inusitados e engracados. Em Lins, o “Cristo” ficou sem roupa:
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E levantou a langa em direcdo ao rosto do "Cristo”. Mas o gesto foi
um pouco brusco demais e estava mal ensaiado. Enroscou a ponta da
langa na tanga do "Cristo” que no momento ndo usava nada por baixo
e arrancou tudo para fora. O "Cristo", desprotegido, ndo podia nem
tapar as vergonhas com as maos que estavam amarradas. Nem mesmo
cruzar as finas e peludas pernas, também presas. ( PRATA, 2007, p.
341)

Na encenacdo de Fortaleza, o “Cristo” foi para Sao Paulo apds conversar com o
diretor da peca e se convencer de ser um ator. Afinal, um bom ator cearense ndo poderia
desperdicar tanto talento. Ja em Nova Jerusalém, um personagem que faria um dos
apostolos disse para o ator que seria o “Cristo”: “- Seu Jesus, eu contei 0 n0Sso
contingente e somos mais que os guardas. Se o senhor quiser, podemos resolver essa
parada agora mesmo!!!” ( PRATA, 2007, p. 341).

Nessa cronica, ha uma mistura de um fato religioso, no caso, a Semana Santa e a
sua representagdo por pessoas comuns. Muitos “Cristos” nos foram apresentados, um
sumiu, outro ficou pelado e o ultimo foi convidado pelo representante do apéstolo para
resolver o problema da quantidade de guardas. Essas representacfes foram feitas por
pessoas do povo mesmo, nem é citado se elas eram catolicas praticantes ou ndo. O que 0
autor deseja ressaltar é 0 aspecto comico dessa dimensdo do sagrado.

A religiosidade é mostrada por outra vertente, a popular, sem pretensdo
fervorosa com a lIgreja, apenas representado, Cristo sendo reproduzido por todos e
pertencente a todos, em pecas inesqueciveis desses dias santos.

Enfim, para Mario Prata, o brasileiro € um povo mestico, rico ndo s6 na mistura
de ragas, mas também na capacidade de sobreviver, inventar e se reinventar. Encara os
obstaculos e ndo costuma desistir de seus objetivos. Ele ndo critica os brasileiros por
possuirem dividas nem exaltarem elementos ndo tdo inteligentes como o semaforo,
apenas faz algumas ressalvas em relacdo a mudancas politicas e econdmicas tdo
constantes e as vezes, tdo pouco observadas pela populacdo. Para o autor, é preciso que
os brasileiros sejam mais inteligentes, asticia e esperteza nem sempre resolve alguns
problemas, todavia o autor revelou sim ser o Brasil um pais que estd melhorando e
considera o brasileiro, um “herdi em si mesmo”, verdadeiros guerreiros.

Essa € a grande mensagem nas entrelinhas irbnicas dessas cronicas, Prata nos
mostra um Brasil potencial, mesmo ainda marcado por uma certa complacéncia e
ingenuidade do seu povo. A percep¢do do cronista e a forma como a descreve, em suas

crbnicas, mostram-nos a importancia desse género e também daquele que a realiza.
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CONSIDERACOES FINAIS

A literatura ¢ o produto de uma organizacdo peculiar da linguagem na qual o
autor se utiliza de artificios para causar um efeito de estranhamento no leitor, ou seja,
ao intensificar, condensar, reduzir, ampliar e inverter a linguagem comum, afastando-se
sistematicamente da fala cotidiana, desautomatiza a linguagem, tornando-a mais
perceptivel aos sentidos do leitor, levando este olhar a realidade por outro angulo.

O caréter ficcional do texto literario tem como referéncia o real. No entanto ndo
é submisso a ele, isto €, a ficcdo ndo é idéntica ao por ela mostrado, é uma recria¢do da
realidade, a representacdo do que “poderia ser”, ou melhor, ¢ a constru¢ao de um real
imaginario.

Aristételes, na Poética, ressalta a tendéncia a criagdo mimética como inerente ao
homem, sendo o ponto diferenciador deste com os outros animais. Para ele, é por meio
da imitacdo (recriacdo do real) que o homem adquire seus primeiros conhecimentos.
Assim, a obra literaria/mimese que, segundo Aristételes, ndo passa de uma imitagao,
possibilita ao leitor experimentar mesmo o0 que nunca vivenciou, propiciando-lhe um
prazer intelectual e de reconhecimento, que associa a forma imitada com o objeto
natural conhecido.

Como garantia da autonomia da obra mimética/literaria ante ao real, o filésofo
apresenta o principio da verossimilhanca, ou seja, o carater de coeréncia interior da
composi¢do. Com isso, mesmo o impossivel passa a ser possivel dentro de uma obra, se
estabelecer coeréncia com o seu proprio modo de construcdo imaginaria. Dessa forma, a
linguagem literaria apresenta caracteres distintivos proprios e, por isso, ela € especifica,
irredutivel a qualquer outro tipo de linguagem.

Essa é s6 uma das varias contribuicGes trazidas pela Teoria Literaria e
importante base do inicio do nosso trabalho. A teoria é somente 0 primeiro passo, a
base, estrutura e, por meio dela, possibilitamos uma maior compreensdo dos objetivos
alcancados pela pesquisa.

Com o auxilio da teoria literaria, conseguimos debater sobre o estatuto da
ficcionalidade, existente na formacdo de nosso objetivo maior de analise, que sdo as
crénicas, e, assim, melhor compreendemos o limiar que nelas habita. Por sua origem

jornalistica e seu avancar no meio literério, constituindo, como integrante da literatura,
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um género literario passivel de diversas analises, misturado ao tom da imprensa,
informac&o répida e fluida, integrante dos jornais.

A partir de entdo, realizada essa primeira parte tedrica, partimos para nosso
corpus, e analisamos as cronicas de autor ainda pouco estudado pelo meio académico,
mas que possui varios trabalhos, em jornais, revistas, teatro e publicacao de livros.

Muito irreverente e bem humorado, Mario Prata se prontificou a conversar, por
telefone, e contribuiu bastante com algumas explicacdes em torno da obra 100 Melhores
Cronicas.

A ironia esta presente ndo s6 na sua obra, mas também no jeito de falar, nas suas
palavras. Revelou que escrever é uma profissdo como outra qualquer, que vira habito e
logo rotina. Quanto a repercussdao de sua obra, pouco importa dentro da comunidade
académica, e sabe, sim, que sua obra é reconhecida e isso ja basta.

Mas para pronunciar essas palavras ao telefone, ele ja disse em tom irdnico,
como se escrever, falar, trabalhar, tudo ali pertence ao irbnico, tanto para tratar da
profissdo, quanto para tratar da composi¢cdo de uma obra. Nessa obra, o Brasil ganha,
em assuntos pertinentes como politica e religido, uma nova forma, uma nova maneira de
ser abordado, de ter sua histdria contada.

Repassamos a crbénica A gente é o que mesmo? “O Brasil sera conhecido,
finalmente, como O Pais do século XX, ou seja, do século passado. Ja é alguma coisa,
meu pobre leitor. Ou vocé prefere ser chamado de emergente leitor?” (PRATA, 2007, p.
311).

Nessa cronica, o assunto é a condi¢do do pais, de pobre a emergente, Mario
Prata nos revela, ao descobrir o que era emergente, “Fui ao mestre Aurélio: sair de onde
estava mergulhado. Era isso, a gente, agora sim, estava emergindo, saindo de onde
estdvamos e mergulhados, saindo, enfim, da merda, se me desculpem.” (PRATA, 2007,
p. 311).

E por meio do modo de falar, dos recursos utilizados para construir a nago
brasileira e possibilitar todas essas analises (ou essas possiveis analises) que este
trabalho se posiciona.

Podemos perceber que, ao compor e publicar uma obra literaria, as cronicas
ganharam nova(s) forma(s), pertencendo ao género literario, nos permitindo-nos
analisar, identificar tracos literarios, sem desconsiderar toda a trajetéria de origem da
crbnica. Realizamos analises em torno de algumas cronicas, amparados nas teorias da

ironia e também da identidade nacional, traco forte que permeia toda a obra.
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Verificamos que o autor, utilizando-se da ironia, elabora a sua versao criacdo da nagéo
brasileira, fazendo comparac¢Ges com a historia biblica da criacdo do universo por Deus,
Mario Prata cria um universo particular, que convida os leitores a refletir sobre atos
comuns da vida cotidiana e de como a figura do brasileiro se comporta neste contexto.

A maioria das crénicas tem publicacdo em jornais e revistas e, reunidas em um
livro, nos apresentam novas perspectivas, novas estruturas, novas roupagens a ser
analisadas. E este foi o grande desafio deste trabalho que aponta, ao seu final, as
inimeras possibilidades de pesquisas sobre as crénicas de Mario Prata.

E importante salientar o quanto o autor se destaca nas midias, alias, ele transita
entre elas. Possui comunidade na rede de comunicacdo Facebook, e, em uma busca na
internet'®, encontramos algumas frases marcantes dele. No ano 2000, escreveu a obra
Anjos de Badard, podendo ser vista em tempo real por internautas do mundo inteiro, e
ainda mais, em tempo real, os internautas podiam opinar sobre o desenvolvimento do
enredo. Foi um acontecimento de impacto internacional, pois ainda ndo havia uma
maneira de compartilhar em tempo real, bem desenvolvida, essa forma colaborativa foi
inédita no mundo inteiro.

Publicou, no blog Alma Carioca, um texto intitulado Chats e chatos pela
internet’!, no qual ironiza os chats, rede de comunicacéo que, segundo ele, s6 ficam
chatos que usam pseuddnimos, ou seja, podem n&o revelar suas verdadeiras identidades,
e cita alguns tipos de chatos, internautas que ficam a mandar fotos, arquivos pesados,
que demoram para ser salvos no computador; o chato piada, que vive mandando muitas
piadas ( muitas que falam sobre mulheres). Enfim, em meio a tantos chatos, existe o
chato “eu”, Mario Prata se autointitula um internauta chato, daqueles que encaminham
abaixo-assinado, manifestos, piadas e fotos. Se pudesse até venderia seus préprios livros
pela internet, ironiza o autor, por se achar um chato antigo, ou seja, parece que ele faz
algumas tarefas basicas a qualquer usuario da Internet.

Mario Prata é moderno, entre redes sociais e blogs, transitam suas palavras
sempre carregadas de ironia. Alids, ndo so na Internet, como também em livros, jornais
e revistas, meios pelos quais também propagaram e propagam sua obra, mas agora
nosso acesso a ela ficou mais rapido, préatico, afinal, a modernidade nos assegura essa

rapidez na circulacdo de informacdes e até a instantaneidade na composi¢do de uma

19 Site: http://pensador.uol.com.br/autor/mario_prata/
1 PRATA, Mario. Chats e chatos na internet. Disponivel em: http://www.almacarioca.net/chats-e-chatos-
pela-internet-mario-prata/. Acesso em 16 de abril de 2012.
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obra em tempo real e ainda com a participacdo de internautas.

Enfim, mencionar a repercussdo dos escritos de Mario Prata é importante para
compreender um pouco mais do autor, de sua obra e da sua repercussdo atualmente.
Acreditamos ter cumprido todos os objetivos e em outra oportunidade, ha a intencéo de

continuar e aprofundar os estudos sobre o autor.

75



REFERENCIAS:

ADORNO, Theodor W.; “Posi¢do do narrador no romance contemporaneo”. In: Notas
de Literatura I. Traducédo Jorge de Almeida. S&o Paulo: Duas Cidades; 34. ed., 2003. p.
55-63

AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel. Teoria da Literatura. Coimbra: Almedina, 1989

ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Histdria: a arte de inventar o passado.
Ensaios de teoria da histdria. Sdo Paulo: EDUSC, 2007.

ALENCAR, José de. Ao correr da pena. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004.
. Guarani. S&o Paulo: Atica, 1990.
ANDERSON, Benedict. Nac&o e consciéncia nacional. S&o Paulo: Atica, 1989.

ANDRADE, Carlos Drumond de. “Uma prosa (inédita) com Carlos Drummond de
Andrade”. Caros Amigos. Sao Paulo. n. 29, ago. 1999 p. 12-15.

ARISTOTELES. Arte retorica e arte poética. Traducdo Antdnio Pinto de Carvalho.
Sao Paulo: Difuséo Européia do Livro, 1959.

ARRIGUCCI, Davi Jr. Fragmentos sobre cronica. In: Enigma e comentéario - ensaios
sobre literatura e experiéncia. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1987.

BENDER, Flora Cristina; LAURITO, llka Brunhilde. Cronica: Histéria, Teoria e
pratica. Sdo Paulo: Ed. Scipone. Col. Margens do texto, 1993.

BENJAMIM, Walter. Magia e técnica, Arte e politica: Ensaios sobre literatura e
historia da cultura. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. 22 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.

. O narrador. Consideracgdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: . Magia
e técnica, arte e politica. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. 7 ed. Sdo Paulo: Brasiliense,
1994, p. 197-221.

BIERLEIN, J.F. Mitos Paralelos. Traducdo: Pedro Ribeiro. Rio de Janeiro: Ediouro,
2003.

BOSI, Alfredo. Dialética da colonizacdo. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1992.

76



. Histéria concisa da literatura brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 1994.

BRESCIANI, Maria Stella Martins. O charme e a seducéo da objetividade. 2%d. Sao
Paulo: Editora UNESP, 2007.

CANDIDO, Antonio. Para gostar de ler. Sdo Paulo: Atica 1982. Prefécio, p. 6.

. Formacdo da literatura brasileira: momentos decisivos. Belo Horizonte,
Itatiaia, 1981.

. Literatura e sociedade: estudos de teoria e histéria literaria. Sdo Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1965.

CASTELLO. Jose Aderaldo. A literatura brasileira. Sdo Paulo: Edusp, 1999.

COUTINHO, Afranio. Ensaio e Cronica. In: A Literatura no Brasil. Rio de Janeiro:
Editorial Sul Americana. Vol. 6, 1997. 22 edicéo.

DAMATTA, Roberto. O que faz o brasil, Brasil? Rio de Janeiro: Rocco, 1986.
DIAS, Antonio Gongalves. |- Juca Pirama. Porto Alegre: L&PM, 1997

EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: uma introdugdo. 2% ed. Trad. Waltensir
Dutra. Séo Paulo: Martins Fontes, 1994.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Sete aulas sobre linguagem, memoria e histéria. Rio de
Janeiro: Imago, 1997.

GERALDI, Jodo Wanderley. A infatigavel tarefa de frear a lingua. In: Os desafios da
lingua: pesquisas em lingua falada e escrita. Macei6: EDUFAL, 2008.

GUINSBURG, J. (org). O Romantismo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1985.

HALL, Stuart. Identidade Cultural e Diaspora. Revista do Patriménio Historico e
Artistico Nacional, n.24,1996. p.68-75.

HUTCHEON, Linda. Poética do pds-modernismo: histéria, teoria, ficcdo. Rio de
Janeiro: Imago, 1991.

. Teoria e politica da ironia. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2000.

ISER, Wolfgang. O ficticio e o imaginario. In: ROCHA, J. C. de C. (Org.). Teoria da
ficcio: indagacdes a obra de Wolfgang Iser. Trad. Bluma Waddington Vilar; Jodo Cezar
de Castro Rocha. Rio de Janeiro: Eduerj, 1999.

77



ISER, Wolfgang. Os atos de fingir ou o que ¢ ficticio no texto ficcional. In: COSTA
LIMA, Luiz. Teoria da Literatura em suas fontes. v.1. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2002.

LAFETA, Jodo Luiz. Figuracdo da intimidade. Imagens na poesia de Mario de
Andrade. S&o Paulo: Martins Fontes, 1986.

LE GOFF, Jacques. Historia e memdria. Traducdo Bernardo Leitdo. Campinas:
Editora Unicamp, 1990.

LEITE, Dante Moreira. Romantismo e nacionalismo. In: O amor romantico e outros
temas. Sdo Paulo, 1979.

LEITE, Marli Quadros. Metalinguagem e discurso: a configuragdo do purismo
brasileiro. S&o Paulo: Associacao Editorial Humanitas, 2006.

LIMA, Luiz Costa. Historia. Ficcdo. Literatura. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2006.

MARTINS, Sylvia J. de Almeida. A linguagem de Drummond na cronica: um estudo
linglistico-estilistico. Tese de Doutorado apresentada ao Departamento de Letras da Unesp
— Araraquara -1984

MARQUES, Reinaldo, BITTENCOURT, Gilda Neves (org). Limiares criticos:
Literatura comparada. Belo horizonte: Auténtica, 1998

MATTOSO, José. A Identidade Nacional. Lisboa: Gradiva, 2001. p. 7.

MELO, José Marques de. A Opinido no Jornalismo Brasileiro. Petrépolis - RJ:
Vozes, 1985.

MUECKE,D.C. Ironia e o Irdnico. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1995.
MOISES, Massaud. A criagdo Literaria — Prosa Il. S&o Paulo: Cultrix, 2003.

MOISES, Massaud. Dicionario de termos literarios. Sdo Paulo: Cultrix, 2002.

PAZ, Otavio. “Consagracao do instante”. In: Signos em rotacgdo. Tradugdo de
Sebastido Uchoa Leite. Sdo Paulo: ed. Perspectiva, 2009. p. 53.

PELLEGRINI, Tania. Realismo: postura e método. Letras de Hoje. Porto Alegre, v. 42,
n. 4, dez. 2007. p. 137-155.

PEREIRA, Wellington. Crénica: a arte do atil e do fatil: ensaio sobre crénica no
jornalismo impresso. Salvador: Calandra, 2004.

78



PORTELLA, Eduardo. Visdo Prospectiva da literatura brasileira. In: Vocabulario
técnico da literatura brasileira. Rio de Janeiro: Techoprind (Ed. Ouro),1979.

PRATA, Mario. Cem Melhores Cronicas (que na verdade, sdo 129). Sdo Paulo: Editora
Planeta do Brasil, 2007.

. Dirio de um Magro (quinze dias num spa). Rio de Janeiro: Editora Globo,
1993.

. Moga do TCC. Disponivel em:

http://www.marioprataonline.com.br/obra/cronicas/a_moca_do_tcc.htm.  Acesso
em 23 de maio. 2011.

SA, Jorge de. A cronica. 22 ed. S&o Paulo: Atica, 1985.

SANTIAGO, Silviano. O narrador pds-moderno. In: . Nas malhas da letra. Rio
de Janeiro: Rocco, 2002, p. 44-60.

SANTOS, Carolina. O efeito de realidade e a politica da ficcdo. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/nec/n86/n86a04.pdf. Acesso em 23 de maio 2011.

SANTOS, Regma Maria dos. Cronica e Histdria: realidade e ficcdo no discurso
jornalistico. In: SERPA, Elio Cantalicio, MENEZES, Marcos Antbnio de. (Org).
Escritas da Historia: narrativa, arte e nagcdo. Uberlandia: EDUFU, 2007.

. Memodrias de um plumitivo: impressdes cotidianas e histdria nas cronicas de
Lycidio Paes. Uberlandia: Aspectus, 2005.

SPINELLI, Miguel. Os fil6sofos pré-socraticos: primeiros mestres da filosofia e da
ciéncia grega. 22 ed. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2003.

TODOROQV, Tzvetan. Os géneros do discurso. S&o Paulo: Martins Fontes, 1980.

VERISSIMO, L.F. Contracapa. In: PRATA, Mario Cem Melhores Cronicas (que na
verdade, sdo 129). Sdo Paulo: Editora Planeta do Brasil, 2007.

VEYNE, Paul. Como se escreve a historia: Foucault revoluciona a historia. Brasilia:
Ed. UnB, 1982.

WHITE, H. As ficcBes da representacdo factual. In: Trépicos do discurso. Sdo Paulo:
79


http://www.scielo.br/pdf/nec/n86/n86a04.pdf

EDUSP, 1994, p. 137-51.

80



ANEXOS

As Crobnicas

O Amor de Tumitinha

Vocé também deve ter alguma palavra que aprendeu na infancia, achava que tinha um
certo significado e aquilo ficou impregnado na sua cabeca para sempre. SO anos depois
veio a descobrir que a palavra ndo era bem aquela e nem significava aquilo. Um
exemplo classico ¢ a frase (que eu ja comentei aqui) HOJE E DOMINGO, PE DE
CACHIMBO. Na verdade ndo é Pé de Cachimbo, mas sim PEDE (do verbo pedir)
cachimbo. Ou seja, pede paz, tranquilidade, moleza, pede uma cervejinha. E a gente
sempre a imaginar um pé de cachimbo no quintal, todo florido, com cachimbos

pendurados, soltando fumaga. E, assim, existem varias palavras. Por exemplo:

Alibi - Quando eu era garoto, tarado por filmes de bandido e mocinho e gibis, semprei
achei que ALIBI era o amigo do Mocinho. Claro, o0 Mocinho sempre tinha um Alibi e 0

bandido ndo. O Alibi, nos filmes, geralmente, era um velhinho. Mas resolvia.

Atalibalago - Essa é do escritor Fernando Moraes. Quando era garoto em Minas, viu um
anuncio de um candidato a deputado: Atalibalago. Adorou o nome, chegou a comentar
com 0 pai e nunca esqueceu a esquisitice. S6 anos mais tarde, veio a descobrir que, na
verdade, o deputado que um dia acabou se elegendo, se chamava, na verdade, Ataliba
Lago.

Garagé - Assim, com circunflexo no e. Devia ser algum bairro do Rio de Janeiro,
porque sempre passavam Onibus com esse destino. Mas na verdade, estavam indo para a

garage. Esse bairro devia ser perto de outro muito concorrido, o Récolhe.

Margarida - Esta estd na peca Apareceu a Margarida, do Roberto Athayde. A
personagem (magistralmente interpretada por Marilia Pera e dirigida por Aderbal
Freire-Filho) achava que o Hino Nacional tinha sido feito para sacanear ela: "Do que a

terra... Margarida”...
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Nabudonosor - Eu sempre achei que o babilénico Nabuco fosse de um pais chamado
Nosor. Era Nabuco do Nosor. Achava que devia ser na Africa, perto do Quénia, por ali.
Hoje ja sei que Nabuco é um bar na Villaboim.

Seu Penhor - O poeta Sergio Antunes me confessou outro dia que ele achava que o Seu
Penhor (desta igualdade) fosse o ranzinza antigazeteiro do nosso grupo escolar, em

Lins.

Sulfechando - Meu primo Hugo Prata um dia perguntou ao pai dele o que significava o
verbo Sulfechar. O pai alegou que esse verbo ndo existia e teve que provar com
dicionario e tudo. Como o garoto insistia em conjugar o verbo, o pai Ihe perguntou onde
ele tinha ouvido tal disparate. E ele disse e cantarolou aquela muasica do Tom Jobim:

"sdo as aguas de mar sulfechando o verdo"...

Tumitinha - Todo mundo conhece a musica Ciranda-Cirandinha. Uma amiga minha me
confessou que durante anos e anos, entendia um verso completamente diferente.
Quando a letra fala "o amor que tu me tinha era pouco e se acabou", ela achava que era
"0 amor de Tumitinha era pouco e se acabou". Tumitinha era um menino, coitado.
Ficava com dé do Tumitinha toda vez que cantava a musica, porque o amor dele tinha
se acabado. E mais, achava que o Tumitinha era um japonesinho. Devia se chamar, na
verdade, Tumita. Quando ela descobriu que o Tumitinha ndo existia, sofreu muito. Faz

analise até hoje.
Ventre Jesus - Aprendi a rezar a Ave-Maria ainda analfabeto, com trés ou quatro anos.
E sempre achei que Ventre Jesus era 0 nome do Homem, quando dizia "do vosso Ventre

Jesus". Aliés, achava um belo nome para Deus.

Virundum - O Henfil, s6 depois de grandinho foi que descobriu que o Hino Nacional na

se chamava Virundum.
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Bidu
Estaddo 11/2/2004

Na semana passada falei aqui em palavras que surgem do nada, de repente, ndo
mais que de repente, e entram no ouvido e na gente, com significados novos. Falei da
palavra bizarro, sem ser bizarro. Palavras e expressdes. Pois depois fiquei pensando em
algumas palavras e expressdes e ditos que somem.

“Cartear marra” ¢ uma delas. Usadissima nos anos 60, ndo vejo ninguém mais
carteando marra. Quantas vezes nos, adolescentes, nos bailinhos, ao vermos alguem de
outra cidade querendo dancar com as nossas meninas, chegavamos perto: ndo vem
cartear marra aqui, ndo. Cartear marra era querer ser metido a gostoso.

Hoje, décadas depois, vou ao dicionario. Cartear significa também “chutar”. E
marra, coragem. Portanto a expressdo estava correta: fingir coragem. E, ca entre nds,
naquele tempo todo mundo carteava marra.

Outra genial: “par de besta”. Tipo assim: o cara veio com par de besta pra cima
de mim e eu sai na porrada. E eu nunca entendia porque o sujeito com um par de besta
(o animal, claro), significava que era todo valentdo. O que € que a besta tinha a ver com
valentia?

Mas hoje, descobri. O primeiro significado da palavra besta € uma arma, uma
espécie de arco para atirar setas. Portanto, o cara que vinha com par de besta, vinha
armado, vinha para agredir, para ofender.

Por outro lado, e ainda mais bestial, o interessante ¢ que o sujeito “metido a
besta” era o metido a gostoso, a bonitdo, a conquistador. Aqui, no caso, nunca entendi o
porque da besta. Se vocé for metido a besta, me explique.

E tinha uns mais valentdes que vinham com par de besta cartear marra.
Geralmente eram mais fortes que nds e a gente se “danava (a palavra ndo ¢ bem esta)
em verde e amarelo”. E eles tiravam as nossas minas para dancar. Justamente a que
estava de “tomara que cai” e havia nos prometido “dar uma tdbua” nele. Depois ela me
explicaria: queria o que? Que eu tomasse “chd de cadeira”? Vocé j4 imaginou o que
significa levar tdbua e tomar cha de cadeira? Nem que a vaca tussa vocé sabe. E 0

gostosdo com a nossa menina nos achando “bola murcha”.
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Mas uma que eu nunca entendi mesmo — até hoje — é “mixar o carbureto”. Passei
a manhd de hoje olhando dicionarios, dando uns telefonemas e nada. Se alguem ai
souber a origem, me diga. A expresséo era usada — e muito mesmo — quando a coisa —
qualquer coisa — ndo dava certo. Se dizia: mixou o carbureto. Sera que a origem seria
acabar o gas? Pode ser?

E o cara que era “café com leite”, lembra? Também ndo tem o menor sentido.
Café com leite era aquele sujeito quer ndo contava, que nao sabia fazer nada. Podia estar
a mais num time de futebol, podia dancar com as minas. Café com leite era quase um
bobo.

Nagquela época nao tinha “pér-répis”, a ndo ser se vocé fosse “gilete”. A gente
saia para “encher o picua” dos outros e qualquer problema, “noves fora zero”.

Mas o que mais me irritava, na adolescéncia, era a minha irma mais velha achar
que eu era “inocente”. Ja tinha uns doze anos e ela dizia que eu era inocente. E olha que
eu ja era culpadissimo!

Me desculpe cartear tanta marra...
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COENTRO

A cronica da conta passada deu tanto retorno que eu resolvi insistir no tema. Mas, desta
vez, com palavras que parecem siglas de alguma reparticdo publica ou autarquia.
Exemplo? COENTRO! “Tenho a impressdao que vocé s6 vai conseguir o protocolo

definitivo daquele documento depois de passar pelo COENTRO”.

Outra palavra ¢ ACEPIPE. Me parece algum o6rgao ligado a arquitetura. “Sem a
aprovacao do ACEPIPE ndo podemos dar o habite-se. Passe primeiro no ACEPIPE que
tudo vai ficar mais facil no COENTRO”.

Deve ser I4 no Detran que fica 0 CLOACA. O CLOACA ¢ o departamento responsavel
pela colocacao de novas placas. Pelo menos foi o que me informaram. “Quer uma placa
bonitinha, com as suas iniciais? Deixa comigo que eu tenho um cara |4 dentro do
CLOACA”.

Agora, se 0 seu processo ndo estiver andando la no juridico, vocé vai ter que conhecer
alguém do ABAJUR. “Fale com o criado-mudo no ABAJUR que ele quebra o seu
galho”.

E FUZIVEL, o que parece? Algum orgdo ligado a marinha, aos portos. “Nio, meu

amigo, sem o carimbo do FUZIVEL nio da para liberar a carga”.

Mas ha um departamento que agiliza tudo. Para isso vocé precisa passar no VESPA. E o
orgdo mais moderno e 4gil que conheco. “Se ndo conseguir resolver o problema com o

VESPA, desista, meu chapa”.

O lugar onde voceé s6 vai em ultima instancia € o ECLODIR. L& ficam os advogados, 0s

homens do direito. “Nao tente subornar ninguém no ECLODIR, pois pode ser fatal”.

E se tem um lugar onde nada funciona ¢ o CAOS. “Para evitar o CAOS, passe antes

pelo COENTRO e pelo ABAJUR. Facilita muito”.

Ai de quem precise de algum papel 14 no JILO.
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Mas para tudo no Brasil tem um jeitinho. Basta vocé conhecer alguém do PODER. Com

0 carimbo do PODER vocé vai longe.
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Quem escreve as bulas ?

Quando me perguntam a profisséo e eu digo que sou escritor, logo vem outra em
cima: de que? De tudo, minha senhora. De tudo, menos de bula. Romance, cinema,
teatro, televisdo, poesia, ensaios, tudo-tudo, menos bula!

Uma vez, num barzinho uma gatinha me perguntou o que eu escrevia e disse que
escrevia bula. Ela ndo deu a menor atencdo para mim. Se dissesse que era cronista do
Estaddo talvez tivesse mais sucesso. Por que o preconceito contras as geniais bulas?
Quando é bula papal todo mundo leva a sério, mesmo que seja para dizer que ndo se
pode fazer amor sem a intencao da procriacéo (que palavra mais animal?)

N&o que eu ndo aprecie as bulas. Pelo contrario. Adoro Ié-las. E com atencéo. E,
sempre, depois de ler uma, ja comeco a sentir todas as "reacdes adversas".

Admiro, invejo esse colega que escreve bulas. Fico imaginando a cara dele,
como deve ser a sua casa. Que papo tal escrivdo deve levar com a mulher e com os
vizinhos?

Tal remédio "é contra-indicado a pacientes sensiveis as benzodiazepinas e em
pacientes portadores de miastenia gravis". Da vontade de telefonar para o autor e
perguntar como é que eu vou saber se sou sensivel e portador?

Quanto ele ganha por bula? Sera que ele leva os obrigatérios dez por cento de
direitos autorais? Merecem, sdo génios.

Jamais, numa peca de teatro, num roteiro de um filme ou mesmo numa simples
crbnica conseguiria a concisdo seguinte: "é apresentado sob forma de uma solucéo
isotbnica (que lindo!) de cloreto de sodio, que ndo altera a fisiologia das células da
mucosa nasal, em associacdo com cloreto de benzalconio”. Sabe o que é? O velho e
inocente Rinosoro.

Vejam o0 texto seguinte e sintam na narrativa como o autor é sadico: "vocé
podera ter sonoléncia, fadiga transitdria, sensacdo de inquietacdo, aumento de apetite,
confus@o acompanhada de desorientagéo e alucinacfes, estado de ansiedade, agitacéo,
distdrbios do sono, mania, hipomania, agressividade, déficit de memoria, bocejos,
despersonalizacdo, insbnia, pesadelos, agravamento da depressdo e concentracdo
deficiente. Vertigens, delirios, tremores, disturbios da fala, convulsées e ataxia". Pronto,
tenho que ir ao dicionario ver o que é ataxia: “incapacidade de coordenacdo dos
movimentos musculares voluntarios e que pode fazer parte do quadro clinico de
numerosas doencas do sistema nervoso™. J& sentindo tudo descrito acima.

Quem mandou ler?
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E quem tem Ulcera pélvica ndao pode tomar remédio nenhum. Esta condenado a
morte? Toda bula odeia essa tal de Ulcera pélvica. As demais Ulceras entram como
codjuvantes nos textos dos autores bulaticos (tem a palavra no Aurélio).

E as gestantes (é como os bulaticos chamam a gravida)? Elas ndo podem tomar
nenhum remédio. Os nobres coleguinhas protegem a gravidez.

E se vocé tem "intolerancia conhecida aos derivados pirazolonicos”, te cuida,
irmdo. Deve dar em gente nascida em Pirassanunga e regiéo.

Para todo remédio uma bula diferente, um estilo proprio, um jeito de colocar a
virgula diferente.

Tudo isso para dizer que outro dia, na cama, com a parceira amada, pego uma
camisinha na mesinha e abro. Sabe o quer estava escrito 1a dentro? "Parabéns! Vocé
adquiriu o mais avancado e seguro preservativo do mercado brasileiro™. Era uma bula.
Escrita por algum conhecedor, é claro, dentro da caixinha da camisinha. Claro que me
entusiasmei e segui a leitura deixando a amada de lado. Broxei, é claro. Mas, em
compensacao, fiquei sabendo que "o agente espermicida nonoxinol (essa ndo tem no
Aurélio) 9 (logo 0 9?) é contra as DSTs".

Depois dessa informacdo, ai sim, voltei para a alcova. Mas e a amada, onde
estava?

E lembre-se sempre: todo medicamento deve ser mantido fora do alcance das
criancas. E ndo tome remédio sem o conhecimento do seu médico. Pode ser perigoso
para a sua saude.

E pra cabecal

Agora, falando sério. Admiro os escritores de bula. Assim como invejo 0s
poetas. Talvez por nunca ter sido convidado (nem teria experiéncia) para escrever uma e
nunca tenha conseguido escrever um poema. Sempre gostei de escrever as linhas até o
final do paragrafo.

Para mim o poeta é um talentoso pregui¢coso. Nunca chega ao final da linha. Ja
repararam?

Jé& o bulético, esse sim, é um esforcado poeta!
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Uma tese é uma tese

Sabe tese, de faculdade? Aquela que defendem? Com unhas e dentes? E dessa
tese que eu estou falando. Vocé deve conhecer pelo menos uma pessoa que ja defendeu
uma tese. Ou esteja defendendo. Sim, uma tese é defendida. Ela é feita para ser atacada
pela banca, que sdo aquelas pessoas que gostam de botar banca.

As teses sdo todas maravilhosas. Em tese. Vocé acompanha uma pessoa meses,
anos, séculos, defendendo uma tese. Palpitantes assuntos. Tem tese que ndo acaba
nunca, que acompanha o elemento para a velhice. Tem até teses pos-morte.

O mais interessante na tese é que, quando nos contam, sdo maravilhosas,
intrigantes. A gente fica curiosa, acompanha o sofrimento do autor, anos a fio. Ai ele
publica, te d& uma copia e é sempre — sempre — uma decepc¢do. Em tese. Impossivel ler
uma tese de cabo a rabo.

S30 chatissimas. E uma pena que as teses sejam escritas apenas para O
julgamento da banca circunspeta, sisuda e compenetrada em si mesma. E nés?

Sim, porque o0s assuntos, ja disse, sdo maravilhosos, cativantes, as pessoas Sao
inteligentissimas. Temas do arco-da-velha.

Mas toda tese fica no rodapé da historia. Pra que tanto sic e tanto apud? Sic me
lembra o Pasquim e apud ndo parece candidato do PFL para vereador? Apud Neto.

Escrever uma tese é quase um voto de pobreza que a pessoa se auto decreta. O
mundo para, o dinheiro entra apertado, os filhos sdo abandonados, o marido que se vire.
Estou acabando a tese. Essa frase significa que a pessoa vai sair do mundo. N&o por
alguns dias, mas anos. Tem gente que nunca mais volta.

E, depois de terminada a tese, tem a revisdo da tese, depois tem a defesa da tese.
E, depois da defesa, tem a publicacdo. E, é claro, intelectual que se preze, logo em
seguida embarca noutra tese. Sdo os profissionais, em tese. O pior € quando convidam a
gente para assistir a defesa. Meu Deus, que sono. Nao em tese, na pratica mesmo.

Orientados e orientadores (que nomes atuais!) sdo unanimes em afirmar que toda
tese tem de ser — tem de ser! — daquele jeito. E pra ndo entender, mesmo. Tem de ser
formatada assim. Que na Sorbonnne é assim, que em Coimbra também. Na Sorbonne,
desde 1257. Em Coimbra, mais moderna, desde 1290.

Em tese (e na prética) sdo 700 anos de muita tese e pouca pratica.

Acho que, nas teses, tinha de ter uma norma em que, além da tese, o elemento

teria de fazer também uma tesdo (tese grande). Ou seja, uma versao para nos, pobres
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tedricos ignorantes que nao votamos no Apud Neto.

Ou seja, 0 elemento (ou a elementa) passa a vida a estudar um assunto que nos
interessa em nada. Pra qué? Pra virar mestre, doutor? E dai? Se ele estudou tanto aquilo,
acho impossivel que ele ndo queira que a gente saiba a que conclusbes chegou. Mas
jamais saberemos onde fica o bicho da goiaba quando néo é tempo de goiaba. No bolso
do Apud Neto?

Tem gente que vai para os Estados Unidos, para a Europa, para terminar a tese.
Véo la nas fontes. Descobrem maravilhas. E a gente ndo fica sabendo de nada. SO
aqueles sisudos da banca. E o cara da logo um dez com louvor. Louvor para quem? Que
exaltacdo, que encoémio € isso?

E tem mais: as bolsas para os que defendem as teses sdo uma pobreza.

Tem viagens, compra de livros caros, horas na Internet da vida, separacdes,
pensdo para os filhos que a mulher levou embora. E, defender uma tese é mesmo um
voto de pobreza, ja diria Sdo Francisco de Assis. Em tese.

Tenho um casal de amigos que h& uns dez anos prepara suas teses. Cada um,
uma. Dia desses a filha, de 10 anos, no café da manhd, ameacou: — Ndo vou mais
estudar! Ndo vou mais estudar na escola. Os dois pararam — momentaneamente — de
pensar nas teses.- O qué? Pirou? — Quero estudar mais ndo. Olha vocés dois. N&o fazem
mais nada na vida. E so a tese, a tese, a tese. N&o pode comprar bicicleta por causa da
tese. A gente ndo pode ir para a praia por causa da tese. Tudo é pra quando acabar a tese.
Até trocar o pano do sofa. Se eu estudar vou acabar numa tese. Quero estudar mais nao.
N&o me deixam nem mexer mais no computador. Vocés acham mesmo que eu vou
deletar a tese de vocés?

Pensando bem, até que ndo é uma ma ideia! Quando é que alguém vai ter a
pratica ideia de escrever uma tese sobre a tese? Ou uma outra sobre a vida nos rodapés
da histéria? Acho que seria um tesdo.

(Fonte: PRATA, Mério. Minhas tudo. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001. p. 52-54)
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Espirrando a crénica

Daquelas danadas, sabe como é? Das que derrubam. Te deixam na cama. Pois e
onde deveria estar agora se tivesse uma outra profissdo qualquer. Ligava para o servico
e, se precisasse, até arrumava um atestado médico. Dependendo da situacéo, faturava
dois ou trés dias.

Mas estou aqui, com o nariz escorrendo, depois de algumas pilulas e uns chés
gue uma boa samaritana me fez.

Estou dizendo isto porque sei que tem muita gente com gripe nestes dias frios. E esta
gripe j& deve ter nome. Sim, gripe que se preza logo tem um nome, ja notou? Se ndo, é
resfriado mesmo.

Me lembro quando era garoto, 13 anos, interno num colégio de padres, quando
apareceu a Gripe Asiatica. Acho que foi a mais famosa do século passado. Era tdo
danada que antes de chegar ja era famosa. Claro, como o nome diz, comegou la na Asia.
E veio vindo. Os jornais anunciavam que ela ja estava na Europa.

Aqui, no terceiro mundo, a gente se preparava para enfrentar a gripe que vinha
de longe, a gripe famosa no mundo todo. E quando ela chegou, derrubou todo mundo.
Foi um orgulho para todos nos. Estou revendo agora o dormitdrio do internato cheio de
garotos deitados. Febre alta, aulas suspensas, um horror. Ninguém morreu, mas todo
mundo deitou.

Me recordo de uma outra gripe famosa, a Calabar. Chamava assim porque era
traicoeira. Comeco dos anos 70, auge da ditadura militar. Eu trabalhava na Ultima Hora
quando ela chegou em Séo Paulo, vindo do norte. Os militares mandaram um telex para
todas as redac6es do pais proibindo terminantemente que se escrevesse no jornal o
nome da gripe que derrubava todos nos, inclusive — acho — os milicos. N&o podia
escrever Calabar nos jornais, nem dizer nas radios, nem nada.

Explico: Chico Buarque e Ruy Guerra haviam escrito uma peca chamada Calabar e a
Censura Federal a proibiu. Ndo podia nem ser lida. Ai os militares comecaram a achar
que falar na gripe Calabar era provocacao para todo mundo lembrar do Chico e do Ruy.
Talvez vocé ndo acredite nesta histdria, mas quem trabalhava nas redac6es naquela
época pode confirmar.

Ja teve varias gripes com nomes de mulheres famosas, que vinham acompanhadas da
devida explicacdo: € porque leva direto pra cama. Uma maldade. Peguei a Xuxa, entre

outras.
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Dei uma geral agora na internet para ver se esta minha gripe ja tem nome, pois,
ja disse, gripe sem nome, pra mim, € resfriado. E, apesar de todo mundo estar com ela,
ainda néo tem, no.

Pouco sei sobre gripes, apesar de ser filho de médico. Sei que a palavra tem
origem francesa. Donde se conclui que foi la que surgiu o virus? Tem cara de francesa
mesmo esta doenca. Passou por Portugal e chegou nos nossos indios matando boa parte
deles. Entradas e Bandeiras, se chamava a gripe naquela época.

Hoje em dia até o Bin Laden ja virou nome de gripe: quando vocé pensa que
acabou, ela volta mais surpreendente ainda.

Eu acho que esta gripe deveria se chamar Gripe Cronica. Chatinha...

Mas tudo bem, na quarta que vem eu vou estar bom de novo. Espero
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A Empregada
Estaddo 19/12/2001

Implico com essas senhoras que chamam empregada domeéstica de minha
secretaria. Por que a hipocrisia? Qual a vergonha de ser empregada? Mesmo porque,
diante de varias profissdes que existem por ai, andam ganhando bem. No que eu acho
justo. N&o é moleza o trabalho delas.

Estou escrevendo isto porque fui agora ao meu quarto (a dona Lurdes acabou de
sair) e vi - 0 que temia - mais uma vez. Ela coloca os trés travesseiros (sim, gosto de
trés) bem no centro da cama, formando um tridngulo no meio deles. N&o sei se é moda
aqui no Sul, cafonice ou uma obra de arte dessas chamadas (como é mesmo o0 nome
daquilo?) instalacdo. Minha prima Isabela Prata iria adorar.

O problema é que eu ndo consigo dizer a ela que ndo é assim que eu gosto. Este
€ 0 meu grande problema com as empregadas. Primeiro, porque ficam aqui dentro,
zanzando. E nenhuma delas jamais pensou na possibilidade de que, enquanto digito no
computador, estou a trabalhar. Devem achar que eu ndo faco nada na vida. E puxam
assunto. Geralmente sobre algum problema dos filhos.

J& tive grandes e inesqueciveis empregadas. Mesmo agora, a de S&o Paulo, por
exemplo. Chama-se Gorette, tem um metro e meio, ndo come e assovia. E €
eficientissima. Divide a semana entre a casa do professor Antonio Candido (doutor em
literatura) e dona Gilda (escritora) na segunda-feira, ha 25 anos. Na terca, vai na casa da
Marta Gées (jornalista e escritora) e Nirlando Beirdo (jornalista e escritor), ha 22 anos.
Na quarta, da um trato na vilinha do Antonio Prata (escritor), hd quatro anos. E, na
quinta, vai a minha. E ¢é analfabeta.

Nunca conversei a respeito com a Gorette, mas deve achar que so trabalha para
vagabundo. Creio que n&o, pois tem alma boa e jamais pensaria uma coisa dessas.
Depois que a Gorette sai da minha casa, eu tenho que desarrumar um pouco as coisas.
Ela tem mania de simetricalidade. Coloca as almofadas todas enviesadas, numa
sequéncia logica e degradé. Celibatario, olho para aquilo e imagino que alguém pode
ver e achar tratar-se de um velho homossexual. Mas a Gorette é perfeita. E sei que ela
ndo vai ler isto aqui. Uma pena.

Ja a dona Doca - anos 80 - implicava porque eu queria tudo direitinho. Tudo no

seu lugar (e quando elas resolvem guardar as coisas?) E me dizia: ah, seu Mario, o
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de maconha enfiada no peito. Quem diria, a dona Doca, quase avd. E ela jurou, na
delegacia:

- Nunca vi essa mercadoria! Nunca! Ndo sei como foi parar nos meus peitos.
Mas a melhor histéria que eu conhe¢o de empregada foi com a jovem e espevitadissima
Sula, sempre de minissaia (como convinha naquele comego dos 70) e que trabalhava na
casa do Samir Curi Meserani, mestre de todos nos.

Acho que ja escrevi 0 caso em algum lugar, mas vamos la: o Vinicius de Moraes
era hospede no apartamento do Samir. Um belo dia, 3 da tarde, e Sula pede ao seu
Vinicius:

- Seu Vinicius, o senhor poderia me acompanhar até a janela da sala?

O poetinha sem ter nocao do por qué, consentiu. Chegaram os dois e ela colocou
0 braco no ombro do compositor e deu um tchau geral para as 28 empregadas
domesticas que estavam nas areas de servigo no prédio vizinho.

Ou seja, ela havia contado para todo mundo da vizinhanga que estava
namorando o Vinicius de Moraes. E, pra quem duvidou, teria dito:

- Pois amanhd, 3 da tarde, em ponto, vou aparecer na janela com ele. E so ficar
de olho!

Dito e feito.

E a Marisa?, que eu mandei ela limpar todos os livros da biblioteca. E ela
limpou. De cara feia, mas limpou. Quando eu cheguei em casa estavam limpos. S6 que
ela havia colocado todos os livros por tamanho (altura) nas estantes. Aquilo parecia
prédio de fabrica antiga. Sabe como? E assim ficou por muitos anos e eu fui aprendendo
a achar o que eu queria. Principalmente aqueles granddes, ditos de arte.

E, para encerrar, a de uma amiga minha. Primeiro dia de trabalho da empregada
- isso foi h&a muitos anos -, o casal voltando para casa de noite e, ja do elevador, ouvindo
o telefone a tocar, a tocar, e a empregada a gritar:

- Ja disse que sairam! Ja disse que sairam!!!

No Imposto de Renda, ja consta empregada doméstica como profissdo. Ja
escritor...

Morro de inveja delas. S&o reconhecidas como trabalhadoras necessarias e

honestas.
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Olha eu aqui, mée!

— Mée, estou escrevendo na Ultima pagina da Criativa.
— Da onde, meu filho?
— Da revista Criativa, mae. Nao conhece? Vende uns 500 mil exemplares por més.
— S6? O Oscar, disseram que tinha 1 bilhdo vendo. E revista de arquiteto, meu filho?
— Na&o, mée. Revista de mulher.
— Pelada?
— N&o, mée, é séria. Feita de mulher para mulher.
— E vocé vai escrever ai? Na Gltima pagina, ainda por cima? Por que ndo deixam vocé
escrever na primeira? Por que vocé nao escreve no Cruzeiro? Tao boa revista, meu
filho.
— J& fechou, mée.
— Meu filho, acho melhor ndo contar para o seu pai que vocé esta escrevendo em
revista de mulher. E a cidade, meu filho? Vocé conhece aqui, cidade pequena, vai todo
mundo comentar: "vocé viu o filho dela? Sempre desconfiei...".
— Imagina, mae. Tem moldes, receitas...
— Receita? Vocé vai escrever receitas, meu filho? Vocé nunca conseguiu fritar um ovo.
— Na&o, mée. Vou falar do meu ponto de vista sobre as mulheres.
— Meu filho, néo faga isso. Vocé sabe muito bem que vocé néo entende nada de

mulheres. Como marido foi um fracasso. Quantas mulheres vocé ja teve, menino?

Nenhuma te aguentou. Volta para a Globo, meu filho. Vai escrever novela, vai. Tdo
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bonitas as suas novelinhas.

— Vou falar sobre orgasmo mdltiplo.

— Mudltiplo? Meu filho, que vergonha. Se o seu pai sabe disso, te mata. E a Parati,

escreve para a Parati.

— Ja fechou, mae.

— E a Playboy? Por que vocé ndo escreve para a Playboy? Pelo menos na cidade néo

VAo comentar.
— O Nirlando Beiréo esté escrevendo la.
— Meu filho, aquele barbudinho que casou com a sua mulher? Estou quase chorando,
meu filho. O primeiro marido na revista de mulher e o atual... Vocé estd me fazendo
sofrer tanto. Sabe o que eu acho, que vocé esta escrevendo nessa revista para namorar as
mogas de la.
— Imagina, mamade, é uma revista moderna, criativa mesmo.
— Mas por que te puseram na Ultima pagina? Estdo abusando de vocé, meu filho. A
gente educa, perde noites de sono, se preocupa, da o melhor da gente para isso, meu
filho?
— Pagam bem, mée.

— O dinheiro ndo traz felicidade, meu filho. Na Globo, sim, que vocé ganhava bem.
— Arrevista é da Globo, mée.

— Vai sair na televisao?

— Nao, da Editora Globo.
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— Mas ndo aparece na televisdo? Ah, meu filho, que noticia mais triste. Vocé ndo tem
vergonha? O Nirlando & na Playboy e vocé ai? O que € que os seus filhos ndo véo
pensar? Eu disse para vocé ndo se separar. Sabia que coisa boa néo ia dar. Vao ficar
rindo dos seus filhos na escola, meu filho.

— Fica tranquila, mée. Vai dar tudo certo.

— Eu me lembro, quando vocé tinha 14 anos e comecou a fazer coluna social 14 em

Lins. Comentei com o seu pai: "Isso ndo vai dar certo”. Olha onde vocé terminou.

— Mae, eu estou feliz. 1sso é uma conquista profissional.

— J& sei de tudo. Vocé vai querer que eu te mande aquela receita do meu vatapa, ndo é?
Eu mando. Mée é para isso mesmo. Tenho também aqui uns moldes de uns
"taierzinhos".

— Na&o precisa, mae.

— Tem uma mocga aqui que faz umas ceramicas muito bonitas, com rosas cor-de-rosa,
uma beleza. Quer que eu peca para ela mandar umas fotos? Coitada, ela esta tao
necessitada. Talvez se sair ai na Criagao.

— Criativa, mée.

— E o seu chefe é simpatico, te trata bem? Vocé tem chegado no horario, meu filho?

— E chefa. Mulher.

Meu filho, recebendo ordens de uma mulher? Realmente é melhor o seu pai ndo saber

disso. A revista vai vender aqui na cidade?

— Claro.
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— Vocé quer me matar, meu filho. Fala a verdade. Quer ou ndo quer? Uma chefa, era s

0 que faltava. So falta ela ser mais nova do que vocé.
—E.

— E o fim do mundo. (comeca a chorar, desliga)

— Mae, mae...
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Culpa

Por que a culpa?

E 0 que eu tenho perguntado ao meu psicanalista de planto.

No principio era o verbo e eu achava gque s6 eu me sentia culpado. Com o passar
do tempo (e da verba) fui descobrindo que todo criador tem culpa. N&o no cartério. Mas
na consciéncia.

Vou tentar explicar.

Todo mundo acha que a pessoa que vive de criar, ou seja, um criador, ndo faz
porra nenhuma o dia inteiro. Fica s6 pensando. E verdade. O problema é que ninguém
considera o trabalho de pensar como trabalho. Dai a culpa ensimesmada. Sera que s
pode ser considerado trabalhador o sujeito que fica o dia inteiro numa mesa de
escritdério, ouvindo pela janela "olha a uva de Atibaia", "melancia barata, melancia
barata"?

Vocé vé uma frase num out-door tipo "isso € que é". Sdo quatro palavrinhas
magicas. O sujeito que inventou isso deve ganhar uma fortuna por més. O que ninguém
entende é que ele trabalha ha vinte neste oficio. Pode ser que a frase tenha saido de um
estalo. Mas um estalo vinte anos depois. N&o precisa ser nenhuma brastemp para se ter
uma idéia dessas. Ou precisa? Mas 0 povo pensa: ganhar essa fortuna para escrever uma
bobagem dessas?

Cada vez que lango um livro, estréio uma peca de teatro ou vou ao cinema ver
um filme com roteiro meu, me da panico. Fico pensando: o pessoal vai pensar que eu
escrevi isso na maior moleza. Que eu sou um vagabundo. E eu, realmente, fico achando
que sou? Algumas mulheres trabalhadeiras j& me jogaram isso na cara. E tome dival

As crobnicas, por exemplo. Escrevo uma vez por semana no Estaddo e ganho
mais que muitos coleguinhas que ddo duro l& o dia inteiro e ainda fazem, de vez em
quando, um plantdozinho de fim de semana. Fico com culpa. Sei que ndo devia, mas
fico.

Para aliviar meu sofrimento, penso no Romario que "trabalha™ umas doze horas
por més e ganha 100 mil ddlares. Sera que ele tem culpa? O Chico Buarque, que fica
meses sem trabalhar, jogando futebol, sera que ele acorda com culpa, vendo, todo dia, a
sua mulher sair cedo e dar um duro danado no cinema, na televisdo e ainda, de noite,

fazendo um teatrinho?
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Vou almocar no Pé Prafora e quase emendo com o fim do dia. Bebendo cerveja.
Mas pensando. Pensando nessas besteiras que vocés estdo a ler agora. Depois, no fim do
més, vou receber a grana de um simpatico funcionério que deve - com certeza - ganhar
menos do que eu para trabalhar ali, 0 més inteiro. Fazendo o meu cheque. N&o tem jeito
de ndo bater a culpa.

Fico pensando em Deus, que sO trabalhou seis dias e tirou o sétimo para
descansar. Mentira dele. Descansou o resto da vida. Ou vocé conhece mais algum
trabalho dele nesses anos todos? Deve andar culpadissimo. Mesmo porque, na hora de
enfrentar o batente mesmo e apanhar na cara, mandou o filho. Este sim, trabalhou, deu
duro e morreu pobre.

Eu, pelo menos, trabalho. Penso, invento, crio. E esses funcionarios fantasmas,
que trabalham em varias reparticdes e nunca comparecem? Sera que eles nao tém culpa?
Seré que s6 eu me sinto culpado neste pais?

Uma vez perguntei para o Chico Buarque, que acabava de acordar as duas da
tarde, se ele ndo tinha culpa. "Ja tive. Superei”. E 0 Caetano Veloso que nunca acorda
antes das quatro (da tarde)?

Conta uma lendas que quando Einstein esteve no Brasil foi recepcionado pelo
Austregésilo de Athayde. O imortal andava com um caderninho para ir anotando as
idéias para seus livros e ensaios. Perguntou se o genial Eistein ndo fazia o0 mesmo. No
que ele respondeu: "N&o. S0 tive uma idéia na vida". E o pior, é que essa idéia tinha s
trés letrinhas. Aquela famosa lingua dele para fora denota um certo sinal de culpa. Deve
ter morrido, relativamente, cheio de culpas.

Quanto menos escrevo e mais ganho, vou me sentindo, cada vez mais,
subdesenvolvido e comunista. Quando deveria ser o contrario, como afirma o meu
psiquiatra. Ele, por exemplo, ndo sente culpa nenhuma de ficar ouvindo os meus
lamentos entre um bocejo e outro. Ou sera que tem? Jamais saberei lidar com a culpa
dele. Basta a minha.

Isso é que é!
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Da importéncia do diploma

Desde que os meus filhos se fizeram entender, coloquei na cabeca deles a
importancia de se ter um diploma no Brasil.

- Um homem sem diploma esta perdido! Nao é nada!

Eles foram crescendo e quando ja poderiam entender a importancia do diploma
no Brasil, fui logo explicando.

- O diploma é importante, meu filho, porque se vocé for preso e tiver diploma,
vocé ndo fica com os bandidos. VVocé fica numa sala especial, com geladeira, televisao e
telefone, sozinho.

- Mesmo se for bandido?

- Mesmo se for bandido. Principalmente. Entendeu? Tendo um diploma - de
qualquer coisa, de qualquer faculdade -, vocé tem privilégios. Quando vocé vé aquele
bando de gente amassado dentro de uma cela de dois metros por dois metros, pode ter
certeza que ali ninguém tem diploma. Quem mandou ndo estudar, ndo é mesmo? Se
tivessem estudado, tirado seu diplominha, estariam numa boa.

- O Lalau tem diploma?

- Vérios, meu filho. Varios.

- Mas em todo lugar do mundo é assim? E para isso que o diploma serve?

- Néo, claro que ndo. SO no Brasil. Por isso que tem tanta faculdade sobrando
por ai e ensinando porcaria. E para 0s caras serem presos com o minimo de educac&o.

- Mas é s6 para isso que existe diploma no Brasil, pa?

- Claro que ndo. Serve de decoracdo também. Quanto maior, melhor fica na
moldura e na parede. Se tiver aquela fitinha verde-e-amarela entdo € um luxo. Tem uns
que tém um brasdo bonito que s6 vendo. Tem gente que compra sé para colocar na
parede. Tem analfabeto que tem quatro, cinco diplomas.

Coleciona. Esses, se forem presos, vao ficar numa cobertura com vista para o
mar.

Antes que alguém venha criticar minhas aulas aos meus filhos, vou logo
avisando que o Antonio estd quase terminando Ciéncias Sociais (estard apto a
Presidéncia da Republica?), a Maria se forma no fim do ano em Moda e o Pedro estuda
Arquitetura em Sevilha.

Quando a mim, quase consegui um. Larguei a faculdade de Economia na USP

no ultimo ano. Fui aluno do Delfim Neto, com muito orgulho. Mas as letras me
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pescaram com mais forca. Confesso que em certa época da minha vida temia a prisao e
pensava que néo tinha o bendito do diploma. Mas passou.

Agora, falando sério (se é que é possivel falar sério sobre diploma), eu gostaria
muito de saber em que governo inventaram esse negécio de preso com diploma superior
(superior!!!) ter regalias. Quando conto isso para um estrangeiro, ele nao acredita. Sim,
na cabeca deles, significa que o Judiciario brasileiro considera que o analfabeto tem de
sofrer até o dia da morte (provavelmente assassinado dentro da prisdo) e o diplomado
ndo deve ser tdo bandido assim, tdo ladrdo assim, tdo corrupto assim, tdo mentiroso
assim, tdo mau assim. Afinal, o cara estudou tanto...

Minha mae tem diploma de normalista, mas nunca usou, porque nunca foi presa
e se casou com 0 meu pai que tinha um de médico. Para tanto estudou uns 15 anos e
trabalhou mais 40. Morreu no ano passado e o diploma dele estad comigo. Nem sei bem
por qué. Mas eu dizia que trabalhou 40 anos e, se eu contar a pensdo que a minha méae
recebe hoje, vocé ndo vai acreditar.

Quem sabe um dia, um presidente sem diploma resolva olhar com mais carinho
para todos 0s nossos aposentados com diploma que vivem quase na miseéria...

Quem sabe?
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Na padaria inglesa

Quando o Zeluis mudava de casa, o primeiro item da nova moradia era: uma
padaria na esquina. Tendo uma padaria por perto, o resto era lucro. Tamanho, niUmero
de quartos e de vagas na garagem, siléncio, etc, era o de menos. O Zeluiz ndo conseguia
viver sem uma padaria logo ali.

Era ali, no balcdo, que ele era mais ele. Aquelas conversas com o bébado
anonimo de cotovelo amassado. Zeluiz chegava ao cimulo de classificar as padarias por
coxinhas. Quando a padaria era 6tima, era "uma cinco coxichas". Zeluiz subiu na vida,
mas nunca abandonou uma boa padaria. Sem um balcéo ele ndo vivia.

Foi quando foi mandado, pela firma, para uma convencdo em Londres. Nem
bem se instalou no hotel e ja foi dar a volta, procurando a padaria. Primeira viagem ao
exterior mal sabia ele que padaria, enquanto padaria, s6 mesmo no Brasil. Nem mesmo
em Portugal, matriz de todas as nossas padarias, tinha padaria como no Brasil. Em
Portugal temos a original pastelaria. Mas ndo é como a nossa. Imagine, entdo, em
Londres.

Zeluiz ndo falava inglés. Nem arranhava. Lembrava de alguma coisa do tempo
do ginasio. Mesmo assim descolou algo parecido com uma padaria, & na Inglaterra.

Na primeira noite, depois daquela convencdo chata, padaria. Sabia pedir uma
cerveja. One beer! E sabia pedir mais cerveja: one more! Pois ja estava la pela quarta,
certo que dominava etilicamente o inglés, quando um ilustre britanico acotovelou-se ao
seu lado. Cumprimentos com as cabecas, sem texto. Mas o inglés era chegado num
papo. Afinal, ninguém vai a uma padaria impunemente.

Comecou a falar, o inglés. O Zeluiz ndo entendia nada. S6 balancava a cabeca.
Dava para entender alguma coisa. O inglés, pelo o que o Zé ia entendendo, estava
falando da vida de merda dele, da mulher dele. O cara estava mal mesmo. Mas o Zé, por
mais que tentasse articular uma frase inteira na cabeca, logo se perdia nos verbos.
Ficava calado. Ndo tinha a minima idéia de qual era o problema real do gordo e ruivo
sudito de sua majestade. Mas existe a solidariedade da padaria. Ele tinha que ouvir.

O inglés ja estava no terceiro uisque, quando comegou a chorar. O inglés ja
estava quase que abragcado naquele amigo que ndo entendia nada. Resumindo, os dois ja
estavam meio bébados, como convém a frequentadores de uma honesta padaria, mesmo

que falsa e inglesa.
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Até que chegou uma hora, o inglés parou de falar e ficou olhando para o Zeluiz.
Estava claro que era a vez do nosso personagem falar, dar uma forga, uma dire¢do para
a vida do sujeito. Eles estavam ali, lado a lado, hd mais de duas horas. Eram velhos
amigos. Mais do que isso. Eram cumplices. Zeluiz pediu uma saideira e the bill. O
inglés também. Zeluiz tinha que dizer alguma coisa. Mas 0 que? Em que lingua? Se ele
falasse, aquela altura da amizade, que ndo tinha entendido porra nenhuma, era bem
capaz de levar uma surra. O cara tinha contado a vida toda para ele, ele imaginava. O
cara olhando, esperando. E o Zeluiz, com a maior cara de pau do mundo, colocou a méo
no ombro dele e disse tudo que sabia, em inglés:

- My friend, yesterday is yesterday. Today is today. And, tomorrow is
tomorrow!

Magica. Aquilo era tudo que o inglés gueria e precisava ouvir. O Zeluiz tinha
resolvido o problema da vida dele. O inglés beijou o Zeluiz entre lagrimas e dizia:

- Wonderfull! Wonderfull! The best! The best!

Zeluiz pagou a conta e foi embora. Afinal, tomorrow is tomorrow e padaria

inglesa nunca mais.
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Uma noite com Rubem Braga

MUITO DIFICIL diferenciar uma crénica de um artigo, assim como o conto de
uma novela e uma novela de um romance. Tem gente que diz que é uma questdo de
tamanho, de linhas.

Antigamente - mas ndo tdo antlgamente - existiam os verdadeiros cronistas
brasileiros A revista Manchete, em seus dias de gloria - antes da fase (igualmente
valida) de consultorio dentario - mandava para a gente 1a no interior de Séo Paulo, ndo
um nem dois, mas quatro cronistas de primeirissima - até hoje - linha. Como era bom
esperar a chegada da revista com o Henrique Pongetti, o Paulo Mendes Campos, 0
Fernando Sabino e o maior de todos os cronistas brasileiros - bom pareo para o Nelson
Rodrigues - o0 Rubem Braga.

Rubem Braga escrevia cronicas como quem bebia um copo de dgua. De um so
gole. Refrescava a cabeca de todos nds. Estes quatro, mais o Nelson e o Sergio Porto
(ou Stanislaw Ponte Preta) foram os mestres. Até hoje ndo surgiu ninguém igual a
qualquer um deles. Mas o Rubern Braga, que me perdoem os demais, foi sempre o
melhor.

Um dia, tive a oportunidade de conhecer o velho Braga. Samuel Wainer -
fisicamente parecidissimo com ele - levou-nos para uns - varios - copos no Pirandello,
restaurante de grande badalacdo no comeco dos 80. Eu fiquei ali, deslumbrado, diante
daquelas duas sumidades. Lembro-me que Samuel estava dando uma cantada no Rubem
Braga para que este escrevesse uma cronica semanal na Folha. Eu ali, ouvindo a
conversa dos dois mestres de sobrancelhas desconsertadas, como se o0 vento estivesse
sempre a brincar com elas e com eles. Eis que entra uma mulher feia. Feia ndo, horrivel!
Naquele tempo o Maschio exibia uns espelhos nas paredes do seu Pirandello. E ndo é
que a mulher feia-horrorosa foi se admirar - durante alguns bons segundos - num
daqueles espelhos, retocando o préprio olhar? Rubem Braga - isto € um cronista - ndo
deixou por menos:

- Os espelhos deveriam refletir melhor antes de refletirem certas imagens!

Estendi imediata e tietamente o guardanapo de pano e pedi que ele escrevesse
aquilo para mim e assinasse. E ele fez isso com carinho de pai para filho.

Depois conversamos sobre a morte - este fato ocorreu uma semana antes do
Samuel morrer nos bracos de uma dinamarquesa (mas isto é outra crénica e fica para

outro dia). Eu dizia que falavdmos sobre a morte, ou melhor, sobre a cremacao depois
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da morte. E os trés diziam que queriam ser cremados depois de morrer. Rubem Braga
lembrou que, depois de vérios dias que o Vinicius havia morrido (meses antes),
descobriram um guardanapo onde ele manifestava o desejo de ser cremado. Mas ja
estava |4 no S&o Jodo Batista no Rio.

Levamos 0 Braga para o Othon Hotel e ele, meio sem jeito, meio crianca
fazendo arte, j& fora do carro, ajeitando as melenas igualmente desgrenhadas, disse:

- Olha, para falar a verdade, aquele texto que eu te escrevi, eu ndo sei se é meu
ou de um francés que eu traduzi. Paul Eluard. Ou Valery, ndo sei mais.

Mas eu guardei o guardanapo. Ainda fui tomar uma saideira com o Samuel num
boteco qualquer e, naquela noite, ele me disse duas coisas que eu nunca esqueci.
Primeiro, que ele tinha mesmo nascido na Bessarabia e ndo era brasileiro (ja era tempo
de alguém escrever isto em algum lugar). E a outra coisa é que, quando ele fundou a
Ultima Hora, em 51, o seu diagramador, um argentino chamado Guevara, sugeriu dar o
tom azul ao logotipo do seu jornal.

- Mas pode isso? perguntou Samuel.

- Pode. Vai ser azul, como os seus olhos.

Anos depois, esta historia sairia no livro autobiografico dele, reescrito num tom
de texto de revista Veja, sem nada do linguajar gostoso do velho amigo e mestre Samuel
Wainer.

Tudo isto me vem a cabeca numa hora, Samuel, que aqui estou eu a fazer
crbnica no Estaddo, ao lado da sua eterna Danuza (continua linda e escrevendo tédo
gostosamente que o0s seus olhos azuis iriam chorar, como sempre choraram t&o
facilmente).

E ndo é que o Estaddo esta colocando um azul no logotipo do jornal? Néo
lembra os seus olhos - € um azul mais marinho. Mas me faz ficar com saudades de vocé.
Vocé que langou tantos cronistas com seus olhos azuis, sua sobrancelha sem diregéo e
seus oOculos eternamente levantados em cima da cabeca. Como se vocé visse com 0
cérebro e escrevesse com o corac¢do. Tudo azul por aqui.

P.S.: esqueci de dizer que o Rubem Braga me disse que crénica é contar um caso

e artigo é explicar o caso. E que escrever é uma profissdo como outra qualquer
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O Churrasco

Cada vez chego mais a conclusdo que ndo existe nada mais melindroso do que
um churrasco caseiro. E, ao mesmo tempo, relaxante.

Sim, porque no Brasil todo mundo entende de duas coisas: ou é metido a ser
técnico de futebol ou a fazer churrasco. Tem os que sabem. E tem 0s outros. E € muito
dificil vocé ver alguém fazendo um churrasco e ndo dar pelo menos um palpite. E o
churrasqueiro de plantdo sabe que, se sucumbir ao primeiro investimento alheio, terd de
aturar o chato até o fim da tarde.

Os palpites ja comecam na hora de acender o fogo.

- Vocé ndo tem aquele negocinho para colocar embaixo, que fica pegando fogo?

- Com jornal! Pega os classificados!

- O Caderno2, nao!!!

- Se ndo abanar, ndo vai pegar. Vai por mim.

- Colocou muito carvao. Vai sufocar o fogo. Néo disse?

- T4 muito alto. Joga agua!

- Ndo falei para ndo jogar &gua? Olha ai, apagou.

- Vocé é que ndo abanou. D4 licenca?

Fogo pronto, todo mundo ja na segunda caipirinha, as esposas la4 do outro lado.
Se tem uma coisa que mulher ndo entende é de churrasco. Participam, no maximo, com
a salada e os gritos de: amor, traz mais um pano de prato?

Ai comecam os palpites pra valer:

- Se eu fosse vocé, colocava a linglica na parte de baixo.

- O qué??? Vai fatiar a picanha? Peloamordedeus!, isso é uma infamia!

- Olha, sem querer ser chato, mas eu acho melhor colocar a gordura para o lado
de baixo. Depois virar. E ndo virar mais.

- O problema do lombo é que demora mais. Precisa ficar embaixo. Muita
gordura, meu.

- T4 vendo?, pinga a gordura e o fogo sobe. Assim ndo vai dar. Joga a agua.

- Limdo? Na picanha?

- Aquela lingtica ali j& ndo esta boa? Cadé o pdo?

- Mas ndo fui eu quem ficou de comprar o pdo. Clotilde! N&o tem péo!!!

107



- Me dé licenga? Posso virar a costela? O que € isso que vocé colocou aqui?
Orégano??? T4 doido, cara?

- De peixe eu entendo. S0 sal e limdo. Néo, cara, sal grosso, ndo. Sal fino. PGe
por dentro. Assim, 6. Tem papel laminado, ndo?

Ja esta todo mundo ali a ponto de enfiar o espeto no colega de reparticdo quando
comecam a chegar as criangas.

- J& tem linglica, paié?

- Ja disse que eu chamo. E surdo?

E quando chega o colega retardatario e, antes de cumprimentar?

- Esse fogo ta muito alto. Com licenga. Se tem uma coisa que eu entendo é de
churrasco, Edgar. Deixa comigo. Quem é que esta fazendo a caipirinha? Muito agucar.
Ta um melado isso aqui.

- Pde mais carvéo, Souzinha.

- Queimei o dedo!

- Sei ndo, eu, por mim, virava essa picanha. Vai torrar, cara.

- Vocé precisa comprar uma faca melhor. Olha ai. 1sso aqui esta estragando a
carne.

- Joaninha, cadé a faca boa? Aquela que o seu pai me deu?

- Cuidado que ta quente, filho. Nao disse? Ndo me ouve...

- Mas ndo tem nem uma manteiguinha para passar na batata, Nestor?

- Clotilde!!! Eu ja ndo disse que margarina ndo serve? Olhai, derrete muito
rapido, esfria a batata. Ah, meu Deus do céu!

E por ai vai, até escurecer e o fogo apagar de vez.

Existe uma teoria psicanalitica de que quem faz churrasco ndo precisa fazer
terapia. Que os grandes e amadores churrasqueiros sdo todos pessoas muito bem
resolvidas.

Deve ser verdade, pois colocam avental com uma feminilidade cativante. Ficam
- dois ou trés homenzarrdes abracados - olhando por horas e horas para o fogo ardente,
brigando e discutindo como se fossem marido e mulher. Ja notou? Ja notou quando um
gueima o dedo, com que carinho é tratado pelos outros? Ja vi barbudo chupar o dedo do
outro ali, ao lado das brasas da amizade.

Se ndo houvesse o churrasco caseiro, 0s homens seriam muito mais tristes, muito

mais violentos.
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Fazer um churrasco num sabado, resolve todos os problemas da firma, do

casamento e dos filhos. O homem vira um herdéi de si mesmo.

109



Os corruptos brasileiros ficaram indignados

Deu nos jornais!

Saiu na semana passada o relatério Corrupcdo Global, 2.004, elaborado pelo
grupo inglés Transparéncia Internacional. A lista dos dez mais corruptos do mundo,
deixou os corruptos brasileiros indignados, pra dizer o minimo. Nenhum brasileiro entre
0s dez melhores do mundo! Nenhum!

Acho isto uma falta de considera¢do com o Brasil e como 0s nossos profissionais
desta area econdmica. Ou seja, até na corrup¢do estdo nos passando para tras. Acho que
0S N0ssos corruptos deveriam se unir (ndo em partidos politicos como alguns j& fazem)
para criarem uma Central Unica dos Corruptos e pelejar para que no ano que vem
tenhamos dois ou trés entre os top ten.

Confesso que, se eu fiquei frustrado com essa vexamatoria derrota, imagino os
profissionais da area, como estdo neste momento. Pessoas que levam a corrupgédo a
sério, que desde o jardim da infancia se dedicam a corrupcéo e ao suborno. Profissionais
formados, doutorados, eleitos pelo povo até para presidente da republica. Fico
imaginando ndo s6 a decepcao deles, como também das esposas e dos proprios filhos, ja
corruptinhos, que usam terninho desde a primeira comunhdo. Como explicar para o
garoto que o pai dele, depois de cinquenta anos de corrupgdo ativa, passiva e
ininterrupta, ficou fora da lista da Corrupcao Global 2.004? Vai ser dificil...

- Deixa comigo, garoto que este ano eu vou arrasar!

Pobres coitados. Até o Fujimore, ex-Peru, um pais bem mais pobre que 0 nosso,
estd 14, em posicdo destacada. Nenhum do nossos... Aquele que vocé esta pensando
(este mesmo) também ndo entrou. Nem aquele do terno brilhante. Alias, dizem que o do
terno brilhante n&o foi preso por corrupgéo: foi por estar usando aquele terno.

Mas resta um consolo aos nossos desclassificados corruptos. E que, no final do
relatorio, eles (eles 1a, ingleses) citam o Brasil como um dos paises que adotaram
medidas para combater a corrupcao. E relembram aquela lei de 2.002 que exige que 0s
candidatos apresentem suas doacdes de campanha. Inglés é ingénuo, ne?

Segundo eles, a barra na América Latina estd pesada na Argentina (mais uma
vitdria dos argentinos sobre o Brasil), Bolivia, Equador, Guatemala, Haiti, Honduras,

Panama e Paraguai.
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Meu amigo corruptos, vamos reagir! Perder da Argentina, eu até aceito. Mas
Bolivia, Equador, Haiti e Paraguai, é demais. VVocés precisam se organizar. Vocés ndo
tém vergonha na cara?

Se vocés continuarem a negar que tém conta na Suica ou em outros paraisos,
vOCcés nunca estardo entre os melhores do mundo. Quem faz o levantamento se chama
Transparéncia Internacional, sacou? Vamos passar a treinar trés vezes por semana e
jogar todo domingo. Eu sei que é necessario muito esforco e concentracdo para ficar
entre os primeiros. Mas vamos conseguir. Vamos nos unir, amigos!

Tu, que roubou tanto de nds, roubou pra contar pra quem? Qual é a graca da tua

fortuna se ninguém pode saber?

Vamos nos esforcar, pessoal. Dou a maior forca!
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Sorteio brasileiro

O texto que esta logo abaixo € veridico. Foi divulgado pelo Clube de Dirigentes
Lojistas de Carazinho, 14 no Rio Grande do Sul. Trata-se de uma carta escrita por um
devedor gatcho para uma loja onde ele devia umas prestacoes.

"Prezados Senhores Esta € a oitava carta juridica de cobranca que recebo de
Vossas Senhorias...

Sei que ndo estou em dia com meus pagamentos. Acontece que eu estou
devendo também em outras lojas e todas esperam que eu lhes pague. Contudo, meus
rendimentos mensais s6 permitem que eu pague duas prestacdes no fim de cada més. As
outras, ficam para 0 més seguinte. Estou ciente de que néo sou injusto, daquele tipo que
prefere pagar esta ou aquela empresa em detrimento das demais.

Né&o!!!

Todo més recebo meu salario, escrevo o nome dos meus credores em pequenos
pedacos de papel, que enrolo e coloco dentro de uma caixinha. Depois, olhando para o
outro lado, retiro dois papéis, que sdo os dois “sortudos' que irdo receber o meu rico
dinheirinho.

Os outros, paciéncia. Ficam para 0 més seguinte.

Afirmo aos senhores, com toda certeza, que sua empresa vem constando todos
0s meses da minha caixinha.

Se ndo o0s paguei ainda, é porque 0s senhores estdo com pouca sorte.

Finalmente, lhes faco uma adverténcia:

Se o0s senhores continuarem com essa mania de me enviar cartas de cobranca
ameacadoras e insolentes, como a Ultima que recebi, serei obrigado a excluir o nome de
Vossa Senhoria dos meus sorteios mensais.”

E ponto final, colocou o gaucho que, além de tudo, escreve com um portugués

de primeira.
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N&o tenho nada que ver com as dividas desse brasileiro. Mas, diante de tamanha
criatividade, se fosse eu seu credor, perdoava. E ainda convidava para um chimarréo
amigo.

Esse ilustre desconhecido, devedor como muitos de nds, é o retrato do Brasil de
hoje. Deveria servir de exemplo para os nossos politicos. O mal do brasileiro é querer
resolver tudo de uma vez. E ndo da. A gente sabe que ndo da. Tem que sortear as
prioridades.

O presidente deveria colocar tudo numa caixinha. Uns papeizinhos. Todo més ia
la e sorteava um tema. Deu Salde no primeiro sorteio. Pronto, o Brasil todo, durante um
certo periodo iria se preocupar com a saude. Até acertar de uma vez com o problema.
Depois sorteava mais um papelzinho, Educagdo. Todos o0s recursos para a Educacao.
Nada de dar um pouquinho em cada or¢camento para tudo.

Mas ia dar bode. Pensando bem, ia dar bode. Ja iriam fazer uma comissdo mista
para definir o tamanho do papelzinho. la ter concurso para saber quem que ia escrever
neles. Fiscais da Caixa Econdmica de olho. Briga entre o Gugu e o Faustéo para definir
guem ia dar ao vivo o sorteio. Concurso para as meninas gostosas que iam ficar do lado,
as papelzetes. E logo a coisa iria se transformar num consorcio. Ministérios dando lance
por fora, conchavos de ultima hora, 0 meu pedaco de papel era mais leve que o seu. A
dobrinha daquele estava diferente.

Loterias paralelas surgiriam: qual vai ser o papelzinho do més? Gente jogando
na trinca, com prémio acumulado para quem acertar trés papeizinhos em seguida, como
no joquei.

Os papeizinhos ndo sorteados num més seriam incinerados ou valeriam para o
préximo? E a caixinha? De acrilico ou de sapato mesmo? Lacrada? Caixa-preta?

Acho que ndo ia dar muito certo. Mas que fique apenas a dica galcha para os
novos prefeitos. Ndo tentem fazer tudo de uma vez. Fagam sé uma coisa por vez, mas
bem!

Mesmo porque ndo temos dinheiro. Nem o senhor de Carazinho, nem eu, nem
VOCé e muito menos as nossas prefeituras.

Vamos com calma, antes que alguém sorteie de vez o Brasil inteiro. E tem muita
gente de olho na nossa caixinha e nos nossos papeizinhos.

E vamos ter a CPI do Papelzinho.
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O inteligente

Gente, ndo sei onde isso vai parar. Esta havendo uma invasao de inteligéncias no
nosso querido Brasil. Agora, tudo é inteligente. Hoje, qualquer cidadezinha do Pais ja
tem semaforo inteligente. Pode, um semé&foro ser inteligente? Por que que ele é
inteligente? Eu fico olhando para o jeitdo dele e fico com cara de burro, pois apesar de
inteligente, ele ainda ndo fala. Mas um dia vai falar: 6, fulaninho, olha a faixa, meu! E
vocé vai ficar que nem bobo, olhando em volta.

E os prédios inteligentes? J& havia a porta inteligente. VVocé vai chegando e ela
se abre toda, na hora certa. Inteligentissima. Agora criaram o prédio inteligente. Pra
comecar, ndo tem janela. O ar-condicionado também é inteligente. Como tem catracas
(que palavra!) nos prédios inteligentes!

Centenas! Para se chegar ao décimo andar tem que rebolar pelas catracas
inteligentes. Ela sabe que vocé ja passou pela mocinha (nada inteligente) la embaixo. E
é claro que no prédio inteligente ndo se pode fumar. Nem nas curvas das escadas. Ele é
inteligente e dedo-duro. Logo chega um seguranca (nada inteligente).

Fiquei pensando nessa bobagera toda ao ver no aeroporto de S&o Paulo um
negocio chamado andncio inteligente. Fiquei |4, parado, olhando para ele, tentando
sacar qual era a inteligéncia dele. O formato, meio anatdmico? N&o descobri, ndo sou
inteligente. Fugiu da minha capacitancia.

O brasileiro adora essas coisas. Essas inteligéncias. Daqui para a frente, preste
atencdo, tudo vai ser inteligente neste Pais.

Eu me contentaria com uma privada inteligente. Assim que vocé comecar a tirar
a calca a tampa ja se levanta. Sozinha. E comeca a tocar Help, dos Beatles. L& sentado,
vocé ndo precisa fazer nenhum esforgo. A privada inteligente suga, é claro. Depois te
limpa, te lava. E um reloginho vai marcar a hora da préxima visita ao trono.

E o carro inteligente? Tenho um. A primeira revisdo seria aos 15 mil
quildmetros. Mas desde os 10 mil, toda vez que eu dava partida, ele me avisava: Faltam
5 mil quildmetros para a revisdo. Ou seja, o carro ficou me aporrinhando com a
inteligéncia dele 5 mil quilémetros.

E tem mais: ja passei dos 15, ndo fiz ainda a revisdo. Agora ele fica dizendo
guantos quildémetros eu ja passei da meta estabelecida por ele. Eu falo: ja sei, cara! Ele
ndo se toca. Apita no meu ouvido. Fora que eu tenho que explicar para o sujeito que esta
comigo que porra é aquela que esta acontecendo. Aquela apitacdo. Na revisdo, vou
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mandar cortar as amidalas dele, as cordas vocais e mandar o apito para a minha querida
Ruth Escobar.

Eu s6 ndo entendo por que ndo se faz a policia inteligente, o cartola inteligente, o
deputado inteligente e até mesmo o corno inteligente. E, por falar em corno, outro dia eu
ouvi um cara dizer no radio: ndo basta ser corno, tem que participar.

Mas voltemos aos inteligentes.

Temos que inventar os vicios inteligentes. A bebida alcodlica inteligente.

Que ndo dé ressaca, por exemplo. O cigarro inteligente, que ndo dé cancer. E
vamos parar por aqui, antes que eu invente uma doenga inteligente.

Tudo o que eu queria mesmo, era morar num pais inteligente. Ndo com pequenas

coisas inteligentes. Mas com um todo inteligente.
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Oremos, mictemos e saremos

Néo faltava mais nada nesse final de milénio. Mais nada. Imagine vocé que a
Igreja Catolica Apostolica Romana, através de uma Pastoral 14 de Pernambuco esta
mandando seus fieis beberem urina. Vou repetir: beberem urina. Deu num dos
principais jornais de Sao Paulo.

A nova "enciclica” chama-se urinoterapia. E, segundo uma freira (e contumaz
bebedoura), j& tem mais de 20.000 catolicas ingerindo o que o prdprio corpo repeliu.
Diz que a urina sara tudo. Incluindo nesse tudo cancer e (pasmem!) Aids. Para
reumatismo € tiro e queda!

Tem gente que toma logo cedo, misturado com tamarindo. Outros tomam
gelado, outros ainda com o calor que ela traz em si mesma.

Lendo as matérias, varias duvidas afloraram dentro de mim, principalmente na
regido da bexiga. Diz la que um homem urina um litro e meio, em média, por dia. Mas
deve tomar seis litros. Ou seja, deve pedir (ou comprar) urina por ai. Bom negdcio para
aqueles beberrdes de cerveja que ndo param de fazer xixi. Quando os alemées
descobrirem a urinoterapia vao exportar tonéis. No lugar do Leite da Mulher Amada,
vird o Xixi da Mulher Amada.

Outro problema é este. Diz um padre irlandés (outro viciado no liquido), que
mora ha mais de vinte anos no Brasil, que homem n&o pode tomar xixi de mulher e
vice-versa. Por que? Liguei imediatamente para o meu velho pai e médico que teve,
durante mais de trinta anos, Laboratorio de Analises Clinicas. Disse nunca ter notado
nenhum diferenca. Acho, portanto, que é preconceito dos padres. Serd que é para evitar
que a pessoa tome o xixi na prdpria fonte?

Eu, se tal excremento fosse mesmo inevitavel, gostaria de saber a fonte. De onde
veio? De quem era? Serd que vao surgir Bancos de Urina? Eu ndo gostaria, por
exemplo, de tomar xixi de japonés, sei la porque. Deve ser muito mais amarelo.

E se a moda chega nos bares. Ja pensou? "Por favor, uma dose de xixi on the
rock"! E o gargom: "copo alto ou baixo™?

Tem xixi escuro? Caipirinha de xixi (com muito agucar). Quantas pedras de
gelo? Nos bares mais sofisticados vao nos oferecer Xixi escocés. Claro que o Paraguai
vai nos mandar xixi falsificado.

Um dia baterdo nas nossas praias o Xixi da Lata. Basta um copinho por dia que a

dor logo passa.
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Uma fa do tratamento diz que a "primeira do dia é a mais salgada”. Mas nédo
explicou se isso € bom ou ruim. Para manter a saude, ndo so necessarios seis litros por
dia. Basta um copo da "primeira urina fresca da manhd". Aquela mesma, a salgada. J&
para cancer é que sdo necessarios seis litros por dia.

Alguns padres ndo gostam do termo urinoterapia, sugerindo que o método fique
conhecido como "medicina agradavel”. Que coisa mais desagradavel... Outro padre
chega a afirmar que "a urina é a 4gua da vida".

Sera que nos semaforos as criancinhas vao pedir "um troguinho de Xixi para a
minha mée que estd com reumatismo"? Acontecerdo assaltos: "o Xixi ou a vida"!

Havera xixi congelado para se tomar no futuro? VVocé chega no bar e o garcom
vem oferecer: "esse é do bom. Do Maranhdo, safra 93". Ai ele serve uma gotinha, vocé
experimenta e pede, como manda a educacao, para ele servir primeiro as mogas.

Nos supermercados, xixi enlatado. Sabor frambroesa, limdo, com mate. O Pepsi-
Xixi. Propagandas: "Agora, sem amino-acido". Ou: "Sabor Natural”. Ou ainda: "O
Ministério da Salde adverte: xixi faz mal a sadde". "N&o bebam xixi na frente das

criangas". E, por ai, vali.
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Semana Santa: Cristo nos palcos

N&o sei se ainda acontecem, na Semana Santa, montagens pelos interiores e
igrejas contando o martirio de Nosso Senhor. Sdo famosas algumas montagens de
circos, dentro de igrejas e mesmo ao ar livre. E acontecem verdadeiras pérolas nesses
dias santos. As trés que se seguem sdo absolutamente verdadeiras. E divinas, é claro.

Cristo em Lins:

Como acontece todos os anos, foi tudo preparado com a antecedéncia necessaria.
Na Semana Santa, no altar-mor da catedral de Santo Antdnio, os fiéis iriam representar
a paixdo, a vida e a morte do Nosso Senhor. Para o papel de estrelo (d'Ele) convidaram
uma figura conhecida na cidade. O individuo era, inclusive, 0 magnanimo presidente do
Clube Atlético Linense.

Quase um més de ensaio e 0 "Cristo" deixou a barba crescer e decorou direitinho
suas falas. Comentava-se na cidade que seria o melhor Cristo de todos os tempos. Fé
néo lhe faltava. Nem jeit&o.

No dia da apresentacdo, a igreja lotada, adultos e criancas, velhos e mocgas,
beatas, padres e freiras. E, dizem, até mesmo as raparigas da Vila Sdo Jodo.

Tudo ia correndo direitinho, a platéia com os olhos fixos nos sofrimentos do
Senhor. L& pelas tantas, como todo mundo ta cansado de saber, Cristo sente sede e pede
um copo de dgua. Um dos guardas, o Badar6 da Padaria, que havia tomado um pouco
do vinho da missa, pega da sua lanca, da um sorrizinho de fariseu, molha a ponta
envolvida no pano num tonel qualquer de fel.

- Tens sede? Toma fel!

E levantou a langa em diregcdo ao rosto do "Cristo™”. Mas o0 gesto foi um pouco
brusco demais e estava mal ensaiado. Enroscou a ponta da lanca na tanga do "Cristo"
gue no momento ndo usava nada por baixo e arrancou tudo para fora. O "Cristo",
desprotegido, ndo podia nem tapar as vergonhas com as méos que estavam amarradas.
Nem mesmo cruzar as finas e peludas pernas, também presas. A populacdo fugiu e o
"Cristo" ficou l& no altar principal da igreja principal, totalmente nu, blasfemando.

No dia seguinte mudou-se para Birigui onde estabeleceu-se no ramo de secos e
molhados.

Cristo em Fortaleza:

Desta vez a producdo do Cristo no Calvério ja era coisa mais profissional. E o
fato engragado se deu com um tal de Oswaldinho que todo ano fazia um daqueles

guardas que ficam vigiando Cristo para ver se ele vai ressuscitar mesmo e fugir.
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Acontece que, entre uma paixao e outra, tentara a vida (sem sucesso) de ator em S&o
Paulo. N&o deu certo, voltou para o Ceard e quando pintou a montagem, ele se
apresentou novamente.

Timido, péssimo ator, falava as coisas para dentro. As coisas € modo de dizer,
pois a Unica fala que ele tinha que dizer durante toda a peca era 0 seguinte: um centuriao
chegava para ele e perguntava: "onde esta Cristo?", e ele tinha que responder apenas:
"Cristo foi embora”. Sé isso.

Durante os ensaios o Aderbal Freire-Filho, que era o diretor, levou um papo com
ele:

- Oswaldinho, parece até que vocé ndo esteve em S&o Paulo, que ndo viajou com
a Maria Della Costa, rapaz. E a tua chance de mostrar ao povo do Ceara o bom ator que
vocé é. De mostrar que vocé é um cara viajado.

- Pode deixar comigo, seu Aderbal.

No dia da estréia, e centurido entra e pergunta:

- Onde esta Cristo?

Oswaldinho enche o peito e diz com voz firme:

- Cristo foi embora! E deve ter ido para Sdo Paulo. Aquilo que € terra: duzentas
xicaras no balc&o pra se tomar um cafezinho!

Cristo em Nova Jerusalém:

Naquela ja famosa montagem de Nova Jereusalém, apenas 0s papé€is principais
sdo feitos por atores. O resto, é gente do povo mesmo, do agreste pernambucabno.
Analfabetos em letras e religido.

Foi numa dessas montagens que um rapaz que faria um dos apostolos, depois de
receber as instrucdes e se inteirar (mais ou menos) do que se tratava, chegou para o ator
que fazia Cristo, arregacou as mangas da camisa e foi dizendo, decidido:

- Seu Jesus, eu contei 0 n0ssO contingente e somos mais que 0s guardas. Se o

senhor quiser, podemos resolver essa parada agora mesmo!!!
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Mostre a Cara, Negao!

Conhego muito gente — e vocé também — cuja meta é carro. O carro € a extensao
dele (ou dela). Cuida como se fosse um filho ou amante. D& banho, mamadeira, da
tapinha, alisa, brilha e desfila pela cidade. Lava e passa. Ai de quem fizer um
arranh&ozinho naquela viatura.

Pode estar devendo, infeliz, quebrado, mal-amado e até sujo na praca; mas o
carrdo esta la. Pode ser um corno, um comborco, de direita ou de esquerda, palmeirense
ou fluminense. N&o importa. O que importa € o carro. E, ja que importa, se possivel
importado.

A relagdo ego-carro no Brasil é mais ou menos doentia. Na Europa — que nds
adoramos chamar de primeiro mundo — mal lavam os seus carros. La, os carros tém a
finalidade para a qual foram inventados e construidos: transportar pessoas. Aqui
transportam egos.

(Antes que alguém ai diga eu estou a escrever isso aqui porque devo ter um carro
muito do mixuruca, vou dizendo gque ndo procede. Tenho um carro normal)

Continuemos. Dizia eu entdo que 0 sujeito entra naquele carrdo, naquela
extensdo da propria alma e adora quando fecha o sinal. Todo mundo olha para o carro e,
na seqliéncia, para ele. Para ele, que esta 14 com a cara de ndo é nem com ele. Essas
pessoas desenvolvem um tipo da cara estatica apenas para usarem (ou seria usar?) nos
sinais e nos congestionamentos. Ja notou? Ficam com uma cara meio parada, cara de
frigobar.

Mas ai, mas ai a cidade que eles escolheram para mostrar o carro e a cara, foi
ficando cada vez mais violéncia. Eles brindaram o carro. Foi ficando pior ainda. Ai
surgiu o grande sucesso da primeira década no novo século: o isofilm. E o que € o
isofilm? E aquela camada mais escura que estdo colocando nos vidros dos carros. Ele
impede que quem esta fora veja quem esta dentro. Em matéria de seguranca eu confesso
que ndo peguei a coisa. Mas é a moda. E todo mundo comegou a colocar isofilm nos
seus carrdes. Seria 0 maximo do maximo de status. Aquele carrdo e agora, versao 2002,
avec isolfilm.

E eu fico no sinal a olhar aqueles carros todos com o isofilm. E me esforco, me
esforco muito para ver quem é que esta la dentro, se estd 14 o dono do sorriso frigobar.

Mas eu néo o vejo mais. E ele sabe disso.
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Mas tenho certeza que tem alguém l& dentro triste, acabrunhado. Deu um duro
danado para comprar aquela maquina e ninguém sabe que é ele quem esta I& dentro.

Com aquele sorriso de bundéo.
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Pondo a boca na corneta

SAO FRANCISCO - Eu costumo andar com um gravadorzinho de bolso. Ali
registro ideéias que depois podem virar cronicas, filmes, pecas de teatro. Tem me sido
muito util aqui nesta Copa. Estou hospedado no Hilton de Sdo Francisco. Chegamos
antes da torcida. O hotel era de uma calma californiana. Mas, na sexta-feira passada,
comecaram a chegar os brasileiros. S6 aqui no Hilton eles sdo mais de mil. Na noite de
domingo, véspera do jogo do Brasil, Paulo Caruso desce para o lobby antes de mim e
logo telefona:

- Meu, desce aqui, que isso esta parecendo o Monte Libano.

Desci com o meu gravador e fui anotando o que via. S6 desligaria a maquininha
no dia seguinte, depois de gravar (emocionado) o Hino Nacional antes da estréia do
Brasil. O que se segue sdo as anotacdes do meu gravador, na ordem que foram feitas,
sem tirar enm por.

— Nunca mais o Hilton serd o mesmo. Estou aqui no lobby do hotel. Acabaram
de chegar mais de mil brasileiros. De repente este lobby, que é um dos mais chiques do
mundo, foi invadido por uma turma vestida de verde e amarelo, uma combinacdo que
ndo combina nem entre si nem com os lustres de cristal do hotel.

— Estéo fazendo um sambéo no lobby. Que coisa.

— Os outros hospedes do hotel, que ndo sdo brasileiros, ndo acreditam. Estdo,
literalmente, boquiabertos. Olham, pasmados.

— Estdo todos de ténis novo. América, para a classe média brasileira significa
ténis.

— Agora estdo cantando "de repente é aquela corrente pra frente". Tem bumbo,
reco-reco, pandeiro, uma branca tenta o samba no pé.

— Uma recepcionista pergunta em inglés para um brasileiro o que significa a
frase que ele tem inscrita na camisa: Papa Essa Brasil! Ele est4 tentando explicar. Esta
dificil. Chega uma recepcionista mexicana e diz que Papa é Batata!

— Os americanos olham desconfiados. Chegam mais brasileiros. Cada elevador
que abre despeja uns dez canarinhos ho lobby.

— Ninguém acredita no que esta vendo.

— Agora cantam "desespero meu"...

— O lobby do hotel deve ter uns dois mil metros quadrados. Deve ter um
brasileiro por metro quadrado. Virou uma praca brasileira debaixo dos caracois daqueles

lustres imensos que a gente sé vé em filme americano.
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— Passa uma argentina, um brasileiro grita: Canighia porca!

— Surgem agora aquelas cornetas que enchem o saco de todo mundo. Aquelas
que parecem mugido de vaca. Vérias delas. Eu ndo sei como o hotel ndo toma nenhuma
atitude. Apito de puxar samba.

— As pessoas se vestem de Copa do Mundo. Tem uma mulher aqui na minha
frente que até a fita do cabelo dela é amarela. Até a meia tem a inscricdo da CBF. Bunda
rebitada igualmente amarela.

— Esta € a torcida Ouro, a que pagou mais caro para ficar num cinco estrelas.
Fico pensando onde andardo a torcida Prata ou Bronze.

— Eu fico imaginando este casal se vestindo no quarto, de verde e amarelo.
Imagino mais ainda: eles no Brasil preparando a roupa para a Copa. Comprando,
colocando na mala.

— Perguntei para a garconete o que ela estava achando daquilo. Disse que 0s
americanos adoram a gente e perguntou quem eram 0s jogadores. Expliquei que os
jogadores estavam concentrados noutro local. Era jurava que achava que eles estavam
ali. Disse ainda que os brasileiros sdo bons de copo e ruins de gorjeta.

— Agora passa uma japonesa velhinha com aquele andar curto, com quimono
completo. Ela ndo entende o que estd vendo. E o pior é que nunca entendera.

— A impressdo que me da é que eles ndo estdo na Copa e sim na Disney. Todos
parecem criancas. Entraram numa roda gigante, no trem da alegria, no tunel do tempo,
no baile da Cinderela. A Copa é a Disney deles. Deixaram os filhos em casa e cairam no
carrossel da alegria. Uma viagem no tempo. Eles ndo estdo em S&o Francisco: estdo na
Disney. Estéo na deles.

— Agora sdo oito da manha. Volto para o lobby. O samba continua. Tem mais
gente agora. O agente da Stella Barros diz que ja sdo dois mil, agora. Sera que pararam
para dormir ou 0 samba atravessou a madrugada fria de Sdo Francisco? O samba rola
solto.

— O engracado é que a maioria dos torcedores é composta de gordos, barrigudos.
N&o resta duvida que existe uma estreita relacdo entre a cerveja e o futebol. O Fischer
esta certo.

— Ja tem nego bébado no sal&o.

— Estéo todos fantasiados de brasileiros. O 6nibus para o estadio sai dentro de
duas horas. Caras pintadas, perucas verde-amarelas, peruas verde-amarelas.

— Uisque de garrafinha as oito da manha, tomado na tampinha.
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— Ja tem gente em cima das cadeiras.

— Acho que no fundo, fazendo a Copa, € isso que a americano quer, que o Hilton
quer. Isso faz bem para eles.

— Passam dois policias. Sorriem. Have a good game, dizem.

— Sai do elevador mais um torcedor. E o Matthew Shirts, americano que trocou o
Bufalos de Los Angeles pelo Corinthians de S&o Paulo. Esta com a camisa da selecdo, o
boné da selecdo e uma enorme bandeira brasileira amarrada no pesco¢o como se fora
um véu de noiva. Uma Bud na mdo, uma paixdo pelo Brasil. E 0 mais brasileiro de
todos os brasileiros. "Acho que vou chorar™..., disse ele.

— S80 quinze para as dez e desistimos de ir no 6nibus. Muita confusdo. Vamos
de carro mesmo. S&o mais de cinquenta 6nibus na frente do hotel. Isso ndo vai dar certo.

— Estamos agora na 101, a auto estrada que nos leva para o estadio. Brasileiros
passam buzinando. Esporro geral. Os motoristas americanos ndo entendem tantas
buzinas. Parece que estou indo para o Morumbi.

— O estadio estd todo verde a amarelo. Realmente € muito, muito, muito
emocionante. Acho que eu também devia estar vestido de brasileiro.

— Muita emogdo. O jogo esta para comecar. Nunca estive tdo emocionado na
minha vida. Acho que s6 no nascimento dos meus filhos. Um né na garganta.

— Um brasileiro grita: sit down, porra! Outro retruca: sit bank, baby!

— Comeca o0 Hino Nacional. Eu seguro as lagrimas, o peito doi. O juiz apita.
Comeca a Copa para todos nos.

E choro de novo, agora, aqui no meu quarto, ao ouvir o Hino no gravadorzinho.
O lobby estd vazio. Os brasileiros dormem, felizes. Amanh& tem mais. Vou comprar

uma roupa de brasileiro e tomar uisque na tampinha. Quero uma corneta s6 para mim!
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A gente é 0 que mesmo?

Quando eu era pequeno, década de 50, 0 meu pai me ensinou que a gente vivia
num pais pobre. Isso explicava e justificava muita coisa. Até mesmo 0 preco da
figurinha carimbada. Mas ele, mineiro, dizia que, com o Juscelino, a gente ia sair dessa
pobreza. A Copa de 58 era um exemplo. L4 na Europa, batemos em todos aqueles ricos.
E de goleada. O Brasil nunca mais ia ser o mesmo. Sem falar no Eder que batia em todo
mundo. Até apanhar de um japonés. O Japdo vai longe, dizia meu pai. O Brasil também,
eu pensava. Pobre de mim.

O mundo girou e a Lusitana rodou. Nos anos 60, finalmente, o Brasil deixou de
ser um pais pobre. Descobrimos, muito felizes, que éramos um pais subdesenvolvido.
Agora o Brasil era um pais subdesenvolvido! Para mim estava claro. A gente era sub.
Como subgerente de banco. O subgerente, é uma questdo de meses, logo vira gerente. E
a ordem natural das coisas. Sentia-me feliz com o0 meu pais. A gente era sub. Ou seja,
estava quase l4. E, no nosso codinome, digamos assim, a palavra desenvolvido ja fazia
parte, mesmo que precedida por um sub.

Passam-se mais uns dez anos e deixamos — eu tinha certeza! — de ser um pais
subdesenvolvido. Agora sim, a gente ja era um pais do Terceiro Mundo. Isso foi uma
grande onda de otimismo. J& éramos Terceiro Mundo! Na nossa frente s6 estavam o
Segundo e o Primeiro Mundo. A gente ja era medalha de bronze, gente! Questdo de
meses, alguns anos talvez e o gigante adormecido chegava la. J& pensou, podia ser pior,
a gente podia ser quinto, oitavo mundo. Nao, a gente era Terceiro Mundo! Terceiro!
Agora a coisa ia. Ainda mais com a méo firme e o coragéo duro dos brilhantes militares.
Eles também, terceiro-mundistas.

Eu sabia que as coisas iam melhorar. Deixamos de ser terceiro-mundistas logo e
passamos a fazer parte do bloco dos paises em desenvolvimento. Agora sim, ja éramos
um bloco. Tinha gente do nosso lado na marcha ao futuro. Sim, reconheceram. Ja
estdvamos na fase do "em desenvolvimento”. Uma maravilha. A gente era um pais que
ia pra frente. Ninguém segurava este pais, cantava alguém.

Entraram os anos 90 e logo avisaram a gente. O Brasil ndo é mais um pais em
desenvolvimento. Conclui logo que a gente ja estava desenvolvido, ora pois. Era quase
isso. Agora a gente era um pais emergente. Perfeita a palavra. Vem de emergir.

Emergente! Gostei. Gostei de me sentir emergente. Pra quem comegou como pobre, foi
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subdesenvolvido, foi Terceiro Mundo, esteve em fase de desenvolvimento, agora sim,
estavamos emergentes.

Fui ao mestre Aurélio: sair de onde estava mergulhado. Era isso, a gente, agora
sim, estava emergindo, saindo de onde estavamos mergulhados, saindo, enfim, da
merda, se me desculpem.

Estava feliz com o meu pais emergente. Até que vi uma matéria numa revista
sobre brasileiros e brasileiras emergentes. Fiquei um pouco preocupado. Sera que o
Brasil tem a cara daquela oxigenada emergente 1a4 do Rio de Janeiro?

Sabe quem da esses nomes todos para o Brasil e a gente sempre aceita achando
que agora a coisa vai? Um tal de G-7 + Rdssia. Parece coisa de computador. S6 que ndo
da para deletar. A gente vai mudando de nome, mas o G-7 + RUssia continua 0 mesmo.
Cada vez mais rico, cada vez mais Primeiro Mundo, mais desenvolvido, mais
emergidissimo. Desconfio que seja a nossa custa. Mas quem sou eu? Sou pobre, dizia
meu sébio pai.

E como € que eles vdo chamar a gente na préxima década, que ja sera no novo
século? Acho que G-7 + Russia vai nos fazer justica.

O Brasil, sera conhecido, finalmente, como O Pais do Século XX, ou seja, do
século passado. Ja é alguma coisa, meu pobre leitor. Ou vocé prefere ser chamado de

emergente leitor?
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