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Preciso escrever certas coisas que venho pensando e sentindo.
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Agora sou a que escreve e depois serei a que Ié.

Qual! Tenho muitas Silvias dentro de mim.

Erico Verissimo



RESUMO

A presente dissertacdo foca o discurso intimista de uma personagem feminina, cujo
nome figura no titulo: Do diario de Silvia [2005]; trata-se da pendltima parte do
terceiro tomo da trilogia O Tempo e o Vento, do escritor Erico Verissimo. A pesquisa
busca realizar um estudo critico sobre a presenca da confissdo, no discurso relatado
pelo autor gaucho, em sua classica narrativa, Do diério de Silvia. A obra, ao relatar
conflitos intimos, dentre eles, o sentimento amoroso em relacdo ao irmdo de seu
marido, a afeicdo pelo padrinho Rodrigo, a desconfianca em relacéo a fé em Deus,
os conflitos da ditadura do Estado Novo, a Guerra Civil Espanhola e a Segunda
Guerra Mundial, constr6i uma visdo reflexiva do ser humano e seus
guestionamentos sobre a sociedade em que vive, e como esta a aflige. Outro fator
singular, desse diario, é que a narrativa é feita por uma mulher, algo inusitado na
trilogia, uma vez que elas ndo tém voz dominante no romance. Para melhor
explanacdo de minha analise sobre a personagem Silvia, proponho uma
comparacdo com a personagem Ana Terra, principal protagonista feminina da
trilogia, e como as duas enfrentaram os conflitos da vida, para ganhar voz no mundo

masculino.

Palavras chaves: Do diario de Silvia; Confisséo; Figura feminina; Erico Verissimo.



ABSTRACT

This dissertation focuses on the intimate discourse of a female character, whose
name appears in the title: From Silvia’s diary [2005] (Do diario de Silvia). It is about
the penultimate part of the third volume of the trilogy Time and the Wind, by Erico
Verissimo. The research aims to make a critical study on the presence of confession
in the speech reported by the author of Rio Grande do Sul in his classic narrative,
From Silvia’s diary. By reporting inner conflicts, such as the loving feeling in relation
to her husband's brother, the affection for Rodrigo, the godfather, the skepticism
towards faith in God, the conflicts of the New State dictatorship, the Spanish Civil
War and World War Il, the work builds a reflective view of human beings and their
guestions about the society in which they live, and how this afflicts it. Another unique
factor of this diary is that the narrative is made by a woman, something unusual in
the trilogy, since they have no leading voice in the novel. For a better explanation of
my analysis of the character Sylvia, | propose a comparison with the character Ana
Terra, the main female protagonist of the trilogy, and how the two faced the conflicts

of life, to gain a say in the male world.

Keywords: From Silvia’s diary; Confession; female figure; Erico Verissimo.
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INTRODUCAO

Do diario de Silvia' [2005] é a obra de Erico Verissimo que me instigou a
elaborar esta pesquisa. A escolha do diario, como uma proposta de analise para o
mestrado em Teoria Literdria, teve seu inicio ainda na graduacao no curso de Letras,
na Universidade Federal de Mato Grosso, onde pesquisei a obra intimista Scenas de
Viagem [1868], de Visconde de Taunay. O gosto pela leitura da escrita de si, mesmo
antes da formacdo académica, j& permeava minhas leituras preferidas,
principalmente os diérios: aqueles em que o narrador “revela” fatos obscuros da
histéria de sua vida e os de guerra, em que 0s personagens relatam a aflicdo sofrida
e de outras pessoas, quando eram presas e passavam a viver nos campos de
concentracéo durante a Segunda Guerra Mundial.

No entanto, ndo é sé a curiosidade em relacdo a vida do outro e o sofrimento
que me impulsionam a ler um diéario, mas a forma como o narrador/personagem
anota esses sentimentos no interior do texto, fazendo transparecer, durante a
narrativa em 12 pessoa, a possibilidade de uma leitura verossimil e presente dos
fatos ocorridos e dos sentimentos expressados, sendo estes, muitas vezes,
ocultados perante os amigos e familiares, pois sdo, em sua maioria, emocdes
impossiveis ou indevidas, como as tratadas em Do diario de Silvia, de Verissimo,
uma vez que a personagem expde conflitos tumultuosos do seu “eu” interior e
exterior.

Erico Lopes Verissimo (1905-1975), representante da literatura regionalista do
Rio Grande do Sul, nos anos quarenta, recebeu alguns méritos em sua carreira
literaria, tais como o prémio Machado de Assis (1934), pelo romance Mdusica ao
Longe; o prémio Juca Pato, de 1967, da Unido Brasileira dos Escritores de S&o
Paulo, como o “Intelectual do Ano”, dentre outros. Recebeu convites para ministrar
aula de literatura brasileira em diversos paises, como, por exemplo, nos Estados
Unidos da América, onde recebeu o titulo “honorary degree” de Doutor em

Literatura.

' 0 livro Do diario de Silvia foi publicado separadamente da obra O tempo e o vento no ano de 2005
em comemoracao ao Centenario de Erico Verissimo, pela Cia das Letras.
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Na literatura brasileira, Erico Verissimo, assim como Jorge Amado, conseguiu
conquistar um extenso publico e, provavelmente por isso, suas obras receberam, de
forma negativa e repetitivamente, diversas apreciacdes dos criticos literarios. No
entanto foi o grande nome entre os autores da regido sul do pais, porgue retratou de
forma pioneira o cenario tipico da provincia sulina e a tradicdo gaucha. Mesmo néo
tendo uma “formacgdo académica, Erico Verissimo era um autodidata e foi sempre
um grande leitor: tinha em casa uma boa biblioteca, com revistas, livros e
enciclopédias que o seduziam e o faziam viajar no tempo e na histéria”?, fato este
que o ajudou a elaborar os métodos de sua escrita, pois era leitor de grandes

romancistas da literatura nacional e estrangeira. E como é certo afirmar que:

[...] nenhum escritor pode dizer-se alheio ao meio que o circunda e
as producdes literarias existentes, sejam elas classicas, ou
contemporaneas. Isto €, todo escritor de que se tem conhecimento |é
ou leu, e, de alguma maneira, elabora as suas leituras em estruturas
e sentidos que acabam por perpassar 0 que ele escreve; mas nao
apenas isso, porque a leitura ndo se faz apenas em relacdo a
literatura, ela igualmente se encontra no dia a dia, nas relacdes que
se estabelecem entre as pessoas, nas narrativas jornalisticas, nas
gue vém a nés pelas formas mais prosaicas, como a que temos
quando contamos, por exemplo, o que aconteceu durante o dia.’

Dessa forma, entdo, noto que a influéncia dessas leituras fez com que ele
criasse seu modo de escrever, o que fica nitido na obra Caminhos cruzados [1935],
onde é definido, de acordo com Chaves, o estilo do autor, uma vez que 0s romances
que passa a escrever “ndo se ocupam apenas com a revelacdo da engrenagem
social, mas também, com a discuss&o e julgamento dos seus mecanismos. E a partir
dai que ele analisa o individuo na projegéo de sua humanidade™.

Apesar de nao ter participado ativamente da Semana de Arte Moderna em
1922, em Sao Paulo, ele é considerado um representante de destaque da segunda

fase do Modernismo Brasileiro®. Herdeiro da revolucéo ideolégica e estética, o

’FAURI, Ana Leticia. Erico Verissimo e a literatura. Disponivel em: <http://www.pucrs.br/edipucrs/
online/vsemanaletras/Artigos%20e%20Notas_PDF/Ana%?20Let%EDcia%?20Fauri.pdf>. Acesso em: 15
out. 2012.

® Idem. Ibidem.

* CHAVES, Flavio Loureiro. Erico Verissimo: realismo e sociedade. Porto Alegre. Globo, Instituto
Estadual do Livro, Secretaria de Educagéo e Cultura do Rio Grande do Sul, 1976, p. 27.

® Os escritores da segunda fase do Modernismo brasileiro buscaram representar, com profunda
intensidade, os problemas sociais, tanto do Brasil como do Mundo, de forma critica em suas obras,
demonstrando, assim, uma literatura inovadora e madura. Dentre os autores deste periodo destacam-



14

chamado “romance de 30", empreendeu, em seus escritos, o reconhecimento do
espaco social brasileiro por via da documentacdo, da incorporacdo de tipos
caracteristicos, da aceitacdo dos falares regionais e, ndo raro, da dendncia politica;
caracteristicas estas possiveis de ser notadas em seus livros, principalmente, na
obra O tempo e o vento (1949-1962), um grande arquétipo, finalizado apés longos
treze anos. O romance ciclico de Verissimo contém trés tomos, a saber. O
continente, O retrato e O arquipélago, que relatam a trajetdria das familias Terra e
Cambard, obras nas quais o autor vincula as nuances do romance com a historia do
Rio Grande do Sul. E desse terceiro tomo — O arquipélago — que originou o recorte
literario desta pesquisa, Do diario de Silvia.

A trilogia é apontada como obra classica pelos criticos literarios, por ser um
romance que aborda a “constru¢do” de um povo, no caso, 0s gauchos. Em virtude
do sucesso da obra, é dificil estudar e falar de Erico Verissimo sem citar o romance
O tempo e o0 vento, uma vez que transmite uma maturidade do escritor, se

compararmos com as outras obras. De acordo com o escritor Fabio Lucas:

Conta-se em O tempo e o vento a histéria rude e violenta de grupos
de familiares em peleja um com os outros. Reina ali a ostentacéo
fanatica da coragem, do heroismo, da fidelidade e da rebeldia. Na
elaboragdo do enredo misturam-se elementos lendarios a
acontecimentos historicos.®

Sao esses elementos imaginarios e sociais na obra, que, ao revelar as
tradicbes gauchas, transmitem o cuidado do autor em retratar o ser humano e os
costumes de um povo, fato este presente nos seus romances, pois, de acordo com o
critico Benjamim Abdala, Verissimo se volta para analise do cotidiano nos seus
textos. Segundo Abdala:

Com a série O tempo e o vento, distribuida em trés partes (O
continente, O retrato e O arquipélago), tivemos, segundo Flavio
Loureiro Chaves, “toda saga da formagéo rio-grandense, desde as
origens remotas no século XVIII até o ano de 1946, finalizando a

se na poesia Murilo Mendes, Jorge de Lima, Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles e
Vinicius de Moraes. Na prosa José Lins do Rego, Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz, Jorge
Amado e Erico Verissimo. (CANDIDO, Antonio; CASTELLO, José Aderaldo. Presenca da Literatura
Brasileira: Modernismo. 9. ed. Sdo Paulo: DIFEL, 1983, p. 24-28).

® LUCAS, Fabio. O discurso avaliativo de Erico Verissimo. In: Caderno de Literatura Brasileira. Erico
Verissimo. Instituto Moreira Salles, n.° 16, 2003, p. 129.
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narrativa ao encontrarem-se, mais uma vez, o tempo de ficcdo e o

momento presente em que o discurso é produzido”.’

Desse modo, percebo, na literatura de Verissimo, um aspecto do autor
perante a sociedade em que vive, transmitindo, assim, um carater realistico aos
fatos narrados no romance. Essa perspectiva é constatada no tomo O arquipélago,
considerado, segundo Rodrigues, “mundo dos conflitos e da angustia”,? em que se
apresenta o individuo de forma mais explicita, o “eu” é revelado e descrito nas
personagens, cujo exemplo é a obra Do diario de Silvia.

Durante a leitura do livro, observei que a personagem € uma jovem insegura
que, cansada de guardar suas aflicbes dentro de si, resolve anotar seus conflitos
num diario, registrando a insatisfacdo com o casamento, uma vez que ndo amava o
marido, Jango, revelando o amor impossivel pelo cunhado Floriano, o remorso das
lembrancas dolorosas que guardara de sua mae e os problemas sociais como a
ditadura do Estado Novo.

Por esse viés, entendo que Do diario de Silvia representa ndo s6 mais uma
obra que narra aspectos da histéria dos personagens da familia Terra e Cambara,
mas uma dissecacdo do ser humano e, neste caso, é Silvia a construtora desse
“conhecimento”, o qual elabora, de acordo com Luana Soares de Souza®, com dois
sujeitos enunciativos 0 “eu da memoaria” e 0 “eu da escrita”, surgindo, desse modo,
duplos protagonistas na voz de uma personagem.

E devido a escrita intima, no eu feminino, da personagem Silvia, que
encontrei um olhar diferenciado de investigacéo acerca da trilogia do escritor sulista,
gue embora possua outros recortes de escrita intimista, na voz de Floriano, escolhi
adentrar apenas a escrita feminina.

O autor, Erico Verissimo, embora sob um olhar masculino, ao escrever Do
diario de Silvia institui um personagem/narrador feminino, dando autonomia a esse
eu feminino. A obra em questdo tem como pontos principais para a pesquisa a

descricdo da figura feminina, a presenca do género confessional diério e a possivel

" ABDALA, Benjamim; CAMPEDLLI, Samira Youssef. Tempos da Literatura Brasileira. 2. ed. S&o
Paulo: Atica, 1986, p. 269 (Série Fundamentos).

® RODRIGUES, Odiombar. Eta mundo velho sem porteira. In: ALVES, José Edil de Lima. Erico
Verissimo: provinciano e universal. Canoas: ULBRA, 2006, p. 119-135.

° SOUZA, Luana Soares de. Do diario da(s) Silvia(s): entre o ser e o desejar. In: ALVES, José Edil de
Lima. Erico Verissimo: provinciano e universal. Canoas: ULBRA, 2006, p. 121-122.
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relagdo existente entre Ana Terra e Silvia Cambara, que é o meu objetivo, nesta
pesquisa.

Sobre personagens femininas — muitas foram criadas em obras de cunho
literario, principalmente de autoria masculina, uma vez que a literatura é, em termos
gerais, um lugar, predominantemente, masculino. No entanto é a visao diferenciada
de Erico Verissimo em relacdo a protagonista Silvia que viso analisar, pois a
personagem nao é uma “simples” figura dramatica do enredo, mas a “autora” da
narrativa.

Ao escrever o diario e os conflitos vividos pela protagonista, Verissimo
permite ao leitor langar um olhar ao mundo feminino. O que reforga todo o conceito
de imagem expressado pelo titulo do dltimo tomo, O arquipélago, o qual remete a
ideia de individualidade e isolamento, fazendo com que a escrita de Silvia seja a
diferenca dentre as demais narrativas de O tempo e o vento.

E para compreender e ilustrar a criagdo da “escrita feminina”, elaborada por
uma “escrita masculina”, que recorro aos estudos de Ruth Silviano Brandao, que
afirma “que as categorias feminino e masculino ndo coincidem, necessariamente,
com mulheres ou homens e que, no registro da escrita, um homem pode ter uma

escrita feminina ou engendrar fantasias femininas™°

, por isso, é possivel captar
aspectos femininos no texto de Verissimo.

Outro diferencial na trilogia é a presenca do diario, género confessional em
que, assim como as memorias, o testemunho, a autobiografia sdo obras que
propbem apresentar a trajetéria da vida de uma pessoa, nhas quais o
narrador/protagonista do texto busca “revelar’ os segredos, mais intimos, do curso
de sua vida para o publico, instigando o leitor, curioso, a fruicdo dessa literatura, na
qual busca, entdo, um desnudamento total (e impossivel) do “eu” ai inscrito.

Tendo como objetivo analisar esses aspectos na obra aqui pleiteada, farei
para tanto um resumo do que sera tratado na presente dissertacao.

No primeiro capitulo, dividido em dois tépicos, escolhi iniciar com um pequeno
texto apresentando o escritor Erico Verissimo, sua carreira de editor, os autores que
o influenciaram em suas producdes, como Huxley e James Hilton, bem como suas

producdes literarias, que sao apresentadas em nota de rodapé. No segundo topico,

' BRANDAO, Ruth Silviano. Mulher ao pé da letra. Belo Horizonte: Secretaria Municipal de

Cultura/Editora da UFMG, 1993, p. 52.
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exibo a influéncia do modernismo, corrente literaria vigente na época, nas obras do
autor e como este empreendeu carateristicas da Revolucao de 30 nos seus textos,
pois empregou um estilo chamado romance urbano nas suas obras como Senhor
Embaixador [1965], Caminhos cruzados [1935] e Olhai os lirios do campo [1938].

Finalizo o capitulo comentando a representacdo do autor Verissimo na
literatura brasileira e com um breve comentario sobre sua obra principal, O tempo e
0 vento.

O segundo capitulo trata da presenca do género confessional na trilogia. Apos
a leitura, surgiram-me alguns questionamentos: o porqué de um diério quase no final
da historia das familias Terra e Cambard; qual a implicacdo desta ruptura de
narrativa, uma vez que se encontra na 12 pessoa do singular e as demais na 32
pessoa do singular. Dentro desse parametro, pretendo discutir o género
confessional, para isso, utilizarei o estudo da escritora Sheila Maciel'!, que aborda
os conceitos do diario; de Arfuch'?, que escreve sobre a producéo da autobiografia;
de Lejeune®®, que pensa as “semelhangas” do romance com a autobiografia; e
também abordarei a questdo das confissées com base em Simmel*.

Fator instigante, também, é o fato de o diario pertencer a uma mulher, sendo,
predominantemente, em O tempo e o vento, a descricdo e a valorizacdo do homem
gaucho, e o porqué dessa figura feminina, que, alias, ndo € da linhagem de sangue
dos Terra e Cambara, porém uma vizinha que se casara com Jango, um dos filhos
de Dr. Rodrigo Cambara.

No terceiro, e Ultimo capitulo, pretendo apresentar um estudo comparativo
entre as personagens Ana Terra e Silvia Cambard, pelo qual procuro compreender
as semelhancas e diferencas existentes entre as personagens, como enfrentam o0s

problemas da vida.

1 MACIEL, Sheila Dias. As multiplas representacdes do diario intimo. In: OLIVEIRA, Dercir Pedro
(Org.). O livro da concentragdo: linguistico e o literario. Campo Grande: Ed. UFMS, 2006.

12 ARFUCH, Leonor. O espaco biogréfico: dilemas da subjetividade contemporanea. Rio de Janeiro:

Ed. UERJ, 2010.

13 LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico: de Rousseau a internet. Tradu¢do de Jovita M.

Gerheim Noronha e Maria Inés Coimbra Guedes. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008.

14 SIMMEL, Georg. O segredo. Tradugdo de Simone Carneiro Maldonado. Disponivel em:

<http://www.4shared.com/office/JQITtIkX/SIMMEL_Georg_O_Segredo.html>. Acesso em: 26 set.
2011.
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Para compreender essa relagdo, minha andlise apoiar-se-a nas teorias dos
seguintes pesquisadores: Arendt'®, em que percebo como o ser humano “depende”
da sociedade em que vive para “se construir’; Rodrigues'®, que analisa as
matriarcas do grupo Terra, Almeida'’, pois aclara a concepcéo das mulheres de O
tempo e o vento; e Candido’®que explica o conceito da personagem no mundo
ficticio. Desse modo, sera por este viés e a luz desses teoricos que analisarei a obra

Do diario de Silvia, de Erico Verissimo.

> ARENDT, Hannah (1906-1975). A condigdo humana. Traducdo de Roberto Raposo, posfacio de
Celso Lafer. 10. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2007.

' RODRIGUES, Odiombar. Eta mundo velho sem porteira. In: ALVES, José Edil de Lima. Erico
Verissimo: provinciano e universal. Canoas: ULBRA, 2006, p. 119-135.

" ALMEIDA, Lélia. A sombra e a chama: as mulheres d’O tempo e o vento. Santa Cruz do Sul:
Editora da UNISCO; Porto Alegre: Ed. UFRGS, 1996.

¥ CANDIDO, Antonio. A personagem da ficcdo. S&o Paulo: Perspectiva, 1981.
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CAPITULO |
O VENTO... O TEMPO... O ARQUIPELAGO...

1.1 O SULISTA, O GAUCHO, O ESCRITOR...

Tenho dito e escrito repetidamente
gue me considero, antes de mais nada,
um contador de histdrias

Erico Verissimo®®

Erico Lopes Verissimo?’, escritor da geracdo modernista, considerado um
grande nome na literatura rio-grandense e brasileira. Discorrer sobre o autor
demanda responsabilidade, pois como apreender os meandros de sua escrita?

Tarefa simples? Isso ndo é. Poderia afirmar ser ele o maior romancista do Sul?

19 caderno de Literatura Brasileira. Erico Verissimo. Instituto Moreira Salles, n.° 16, 2003, p. 28.

? Bibliografia do autor:

Fic¢cdes: Fantoches (1932), Clarissa (1933), Musica ao longe (1935), Caminhos cruzados (1935), Um
lugar ao sol (1936), Olhai os lirios do campo (1938), Saga (1940), As maos de meu filho (1942), O
resto € siléncio (1943), O continente (1949 — 12 parte de O tempo e o vento), O retrato (1951 — 22
parte de O tempo e o vento), Noite (1954), O ataque (1958), O arquipélago | e Il (1961 — 32 parte de O
tempo e o vento), O arquipélago Il (1962), O senhor embaixador (1964), Ficcdo completa (1967), O
prisioneiro (1967), Incidente em antares (1971).

Literatura infantil e infanto-juvenil: A vida de Joana d’Arc (1935), As aventuras do avido vermelho
(1936), Os trés porquinhos pobres (1936), Rosa Maria no castelo encantado (1936), Meu ABC (1936),
As aventuras de Tibicuera (1937), O urso com musica na barriga (1938), A vida do elefante Basilio
(1939), Outra vez os trés porquinhos (1939), Viagem a aurora do mundo (1939), Aventuras no mundo
da higiene (1939).

Livros de viagem: Gato preto em campo de neve (1941), A volta do gato preto (1946), México
(1957), Israel em abril (1969).

Biografia: Um certo Henrique Bertaso (1972).

Memorias: Solo de clarineta (1973), Solo de clarineta Il (1976 — pdstuma organizada por Flavio
Loureiro Chaves).

Referéncia critica: ALVES, José Edil de Lima. Erico Verissimo: provinciano e universal. Canoas:
ULBRA, 2006; BORDINI, Maria da Gléria (Org.). Erico Verissimo: o escritor no tempo. Por Alegre:
Sulina, Secretaria Municipal da Cultura, Acervo Literario de Erico Verissimo, CPL, PUCRS, 1990;
Caderno de Literatura Brasileira. Erico Verissimo. Instituto Moreira Salles, n.° 16, 2003; CANDIDO,
Antonio; CASTELLO, José Aderaldo. Presenca da Literatura Brasileira: Modernismo. 9. ed. Séo
Paulo: DIFEL, 1983. CHAVES, Flavio Loureiro. Erico Verissimo: o escritor e seu tempo. Porto Alegre:
Escola Técnica/lUFRGS, 1996 (livro com inUmeras referéncias sobre o autor e suas obras); CHAVES,
Flavio Loureiro. Erico Verissimo: o escritor e seu tempo. Porto Alegre: Universidade/UFRGS, 2001;
CHAVES, Flavio Loureiro. Erico Verissimo: realismo e sociedade. Porto alegre: Mercado aberto,
1981; PESAVENTO, Sandra Jatahy; LEENHARDT, Jacques; CHIAPPINI, Ligia; AGUIAR, Flavio
(org.). Erico Verissimo: o romance na historia. Sao Paulo: Nova Alexandria, 2001; SAUTHIER,
Ademar Agostinho. Liberdade e compromisso: “O Tempo e o Vento” de Erico Verissimo [recurso
eletrénico]. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2008; CORONEL, Luiz (Org.). Erico Verissimo - 100 Anos - O
Tempo e o Vento a Passar. Porto Alegre: Mecenas Editora, 2005.
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Poderia intitula-lo de um grande homem ou um grande trabalhador? Talvez um
romancista de sucesso? Ou melhor, o ficcionista historiador! O que dizer deste cruz-
altense? Bom, séo varios os discursos sobre a obra de Verissimo, mas, antes de

realizar meu comentario, passo a palavra ao préprio autor:

O que penso de mim mesmo? Depende da ocasido. Nos momentos
escuros, minha tendéncia € considerar tudo quanto produzi até hoje
mediocre ou mesmo mau. Nas horas claras, porém, olho com mais
indulgéncia para a minha obra e concluo que, dentre os vinte e
poucos livros que escrevi até hoje, uns trés ou quatro possuem
alguma importancia e pelo menos um deles — creio que O continente
— sobreviverd por algum tempo. Sei que ndo sou, nunca fui, um
writer’s writer, um escritor para escritores. Nao sou um inovador, ndo
trouxe nenhuma contribuicdo original para a arte da ficcdo. Tenho
dito e escrito repetidamente que me considero, antes de mais nada,
um contador de histérias.**

A humildade desse galucho é notéria, percebo que, mesmo no momento de
estabilidade na carreira, o autor ndo estima merecidamente as obras literarias e nem
se vangloria por sua producdo literaria. Um dos motivos desse pensamento poderia
ser a influéncia de suas memadrias no momento da producdo? Segundo o préprio
Erico Verissimo: “Meus livros estdo longe de ser memorias disfargadas. Uso neles
minha vivéncia. Aqui e ali 0 inconsciente me atraicoa. Estou um pouco até nas
velhas de O tempo e o vento”. Por este viés, é possivel pensar que fatos do

cotidiano estiveram presentes na elaboracado do romance? Ele responde:

E preciso saber que as condicbes econdmicas de minha vida
pessoal, particular, influenciaram muito os romances que escrevi
entre 1933 e 1940. Observe-se como minhas personagens dos livros
dessa época preocupavam-se com contas a pagar no fim do més. Eu
trabalhava longe e duramente mais de 12 horas por dia. Traduzia
livros de vaérias linguas para o portugués (mais de 40) para
programas de radio para infancia, armava paginas femininas para o
Correio do Povo, tudo isso enquanto trabalhava na revista e na
editora da Livraria do Globo.?®

O que demonstra que os compromissos do cotidiano “interferiram” na criagao
das historias, mas ndo a ponto de implicar um resultado negativo, ao contrario,

transmitiu mais “veracidade” a escrita de Verissimo, pois suas vivéncias, com

certeza, 0 ajudaram em sua criacdo. Outro fator interessante € o escritor ndo se

! caderno de Literatura Brasileira. Erico Verissimo. Instituto Moreira Salles, n.° 16, 2003, p. 28.
%2 |dem, ibidem, p. 28.
%% |dem, ibidem, p. 32.
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ufanar da fama de historiador, embora O tempo e o vento seja de cunho literario,

pois tem um “elo” de Historia em seu enredo, no entanto conta que pouco pesquisou

para essa criacao, afirmando ser mais relevante o personagem: “Se me pedissem

um adjetivo para me qualificar como contador de estdrias, eu sugeriria engenhoso.

Talvez este qualificativo possa ter conotac&o irbnica ... mas que importa”®*. Todavia

h& muito, na escrita de Verissimo, que evidencia o cunho realistico e a critica social.

A abordagem de temas, desde religido a politica, € comum nos enredos do autor

gaucho, narra que nao fora por nenhum momento indiferente aos acontecimentos

publicos que ocorriam no pais e no mundo:

Ja se tem dito e escrito que eu jamais me comprometo politicamente.
Ridiculo! Creio que durante estes 35 dUltimos anos tenho me
manifestado claramente sobre problemas e acontecimentos politicos
e sociais de maneira que me parece coerente e inequivoca, sempre
a favor da liberdade e dos direitos do homem e contra todas as
formas de opressédo — coisa que nem sempre poderia fazer se fosse
obrigado a seguir obedientemente a linha sinuosa e muitas vezes
contraditéria dum partido politico.

Considero-me dentro do campo do humanismo socialista, mas —
note-se — voluntariamente, e ndo como prisioneiro. Por que
socialista? — hdo de perguntar.

Porque o extremismo da esquerda e o da direita ndo passam de
faces da mesma moeda totalitaria; e porgue o centro € quase sempre
o conformismo, a indiferencga, o imobilismo.?

No entanto, para aqueles que podem questionar a posicao socialista do autor,

ele diz:

Ora, é um erro imaginar que socialismo e liberdade sejam termos e
ideias que se contradizem [...].

Se por um lado, acredito na necessidade de todos os escritores e
artistas terem uma consciéncia politica e social que os torne
responsaveis — e, portanto merecedores da liberdade —, por outro
lado, estou cada vez mais convencido de que néo cabe ao
romancista apresentar solucdes para as crises econdmicas, politicas
e sociais que nos atormentam [...].

A portaria que determina a censura prévia no Brasil me causa
indignacdo e ao mesmo tempo tristeza. E um sinal de que estamos
encenando uma parddia da Idade Média.

Que esperanca pode ter um pais em que o livro em geral é
submetido ao arbitrio da policia, em pé de igualdade com as mais
baixas revistas pornograficas de finalidade puramente comercial. 26

?* Caderno de Literatura Brasileira. Erico Verissimo. Instituto Moreira Salles, n.° 16, 2003, p. 33.

%% |dem, ibidem, p. 35.
%% |dem, ibidem, p. 35.
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Desse modo, € compreensivel entender a dose de criticas de seu universo
literario; exemplo disso € o livro Incidente em Antares [1971] e, até mesmo, O tempo
e 0 vento, no qual ele imprime aspectos da realidade, porém no mundo das
personagens, como a ditatura do Estado Novo.

E por inserir “momentos histéricos e politicos” no texto que o autor, muitas
vezes, foi considerado um romancista menor entre os escritores brasileiros, fato n&do
aceito pelo cruz-altense, pois declara a Jorge Andrade numa entrevista feita para
revista Realidade, no ano de 1972 que: “Fico intrigado e irritado quando, dentro da
literatura brasileira que ndo é excepcionalmente rica em grandes escritores, sou
tratado como romancista menor, 0 que nao € justo. Posso ser menor num plano
internacional, mas n3o no nacional”®’. Todo esse incémodo e sentimento de injustica
tém um embasamento.

Erico Verissimo foi nome de evidéncia na literatura rio-grandense. Ele, por
nao ser autor do estado de S&o Paulo, local de origem do movimento modernista,
conseguiu proporcionar uma visdo da capacidade literaria dos sulistas como

escritores. De acordo com Antonio Candido:

O panorama do Rio Grande do Sul é bastante rico, desde o

regionalismo (Darci Azambuja, Ciro Martins) até a investigacao
psicoldgica (Dionélio Machado), passando por escritores muito
habeis na recriagdo do quotidiano numa tonalidade entre poética e
prosaica: Telmo Vergara, Ernani Fornari e, mais importante do que
todos os outros (grifo meu), Erico Verissimo?®.

A énfase dada ao escritor gaicho ndo me parece exagerada, ocorre porque,
no periodo de 1930, a producdo literaria brasileira teve como arte mais auténtica o
romance regionalista, que mostrava incongruéncias e conflitos de um Brasil que
propagava uma modernidade, mas que mantinha aspectos arcaicos em diversos
ambitos, fato este presente nas obras de Erico Verissimo.

Dentre os estilos regionalistas, de acordo com Pavla Lidmilova, Verissimo
pode ser considerado como pertencente ao movimento chamado romance urbano.
Em suas obras, o autor explora os problemas das personagens como criaturas
humanas, exemplo é o livro Senhor Embaixador, cuja histéria esta situada fora do

pais, mais precisamente no Caribe, fato este ndo muito habitual nos romances

#" caderno de Literatura Brasileira. Erico Verissimo. Instituto Moreira Salles, n.° 16, 2003, p. 39.

“CANDIDO, Antonio; CASTELLO, José Aderaldo. Presenca da Literatura Brasileira: Modernismo.
9. ed. Séo Paulo: DIFEL, 1983, p. 27.
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brasileiros do periodo — tem como protagonista um embaixador da ditadura do
Caribe nos Estados Unidos, que, por ndo concordar com o avanco da revolucgao,
acaba sendo executado. Ou seja, 0 pensamento opositor do embaixador e suas
atitudes caracterizam um “homem ativo, cheio de vitalidade, que ama a vida e fica
fiel aos seus amigos [...] por outro lado fica limitado no seu partidarismo sem
reservas [...] e sem querer acaba por fazer mal aos outros”®.

E este tipo “homem” que Erico Verissimo representa na obra, tornando-se um
escritor fundamental no movimento modernista, pois, conforme afirma o critico
Wilson Martins Erico, “é sem davida um dos escritores fundamentais do Movimento,
por haver feito fora de Sao Paulo, o que nenhum revolucionario de 22 conseguiu
fazer: o romance urbano moderno, mais interessado em interpretar o homem com
fidelidade do que embasbacar o leitor com experiéncia de estilo”.*°

Todavia, se compreendo que uma obra é de cunho regionalista, quando
tematiza tipo, costumes e linguagens locais, tenho de considerar que nao € este o
regionalismo apresentado por Erico Verissimo. O romance de Verissimo percorreu,
em alguns momentos, esse Vviés, pois demonstrou o local e a visdo do gaucho sobre
a sociedade brasileira, mas ndo como os escritores nordestinos: Graciliano Ramos e
Raquel de Queiroz, que o fizeram tdo bem; o “regionalismo” de Erico é bem
diferente, pois supera essa caracteristica de linguagem. Um bom exemplo é a obra

Musica ao longe, novela esta que:

[...] ganha um cenério precisamente datado e cuja localizagao
geografica o autor faz questdo de elucidar desde o inicio. Em
Jacarenga, uma pequena comunidade do interior rio-grandense da
década de 1930, a familia de Clarissa, dedicada ha longo do tempo a
atividade agréaria, atravessa uma crise que a arrasta para a
derrocada econémica.

Recorrendo a este cendrio tipico da sua provincia, onde predomina a
tradicdo rural do “gaucho”, teria o romancista cedido ao apelo do
regionalismo, cuja forga era bastante intensa na literatura rio-
grandense da época.31

De acordo com Chaves, o livro constitui um estilo tipico, ao transcrever o

espaco fisico, em relacdo as outras obras de Erico, porém esta paisagem descritiva

* LIDMILOVA, Pavla. Alguns temas da literatura brasileira. Rio de Janeiro: Nordica; Brasilia: INL,
1984,

% MARTINS, Wilson. O Modernismo (1916-1945). 5. ed. S&o Paulo: Cultrix, 1977, p. 292—293.

% CHAVES, Flavio Loureiro. Erico Verissimo: o escritor e seu tempo. Porto Alegre:
Universidade/UFRGS, 2001, p. 38.
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ndo é ampliada e nem detalhada no decorrer do enredo, portanto, é inconveniente
ser chamada de obra regionalista. No texto, a descricdo do cenario s6 se destaca
‘enquanto ‘funcdo’ para os personagens e ordenagdo duma ambivaléncia

»3  por isso, Mlsica ao longe é um diferencial; nela, o autor nio

psicoldgica
obedeceu as inten¢des pragméticas regionalistas.

N&do muito distinto em Caminhos cruzados, onde Erico, por influéncia da
literatura anglo-saxdnica, escreve sobre o social, mas também sobre a revelacéo da
engrenagem social, com a discussao dos seus mecanismos, dando inicio a analises

sobre o individuo na projecdo de sua humanidade. Meirelles cita que:

Caminhos Cruzados narra as lutas cotidianas, anseios e projetos dos
setores médios urbanos, que tém em comum uma situacgao financeira
dificil, em que sofrem para manter o aluguel em dia, para se
estabeleceram no mercado de trabalho e para sustentarem suas
familias. Embora esses personagens habitem o mesmo espaco e
atravessam situagbes e problemas semelhantes, é possivel notar
gue ndo estabelecem qualquer tipo de lago de solidariedade. Ao
contrario percebe-se com clareza um sentimento individualista e
também de competitividade em relacdo aos demais®.

Fato este que fez com que a critica permanecesse ‘reticente, enquanto
setores da sociedade, liderados pela Igreja Catdlica e por politicos conservadores,
acusavam o autor de imoralidade, atentado aos bons costumes cristaos e

»34

materialismo comunista™”, entretanto a obra recebeu o prémio Graga Aranha no

mesmo ano de sua publicacdo e um louvor do escritor Jorge Amado, o qual segundo
o livro: “[...] estd uma beleza, graficamente [...] o livro é absolutamente notavel.”*.
Por isso, afirmar ser Verissimo regionalista como sao considerados alguns dos
autores nordestinos € um equivoco.

Entretanto ndo posso deixar de mencionar outras obras de Erico, como:
Fantoches [1932], um conjunto de 17 contos; Clarissa [1933], seu primeiro romance,

cuja protagonista é uma adolescente da interiorana Jacarecanga que vai estudar na

% CHAVES, Flavio Loureiro. Erico Verissimo: o escritor e seu tempo. Porto Alegre:
Universidade/UFRGS, 2001, p. 42.

% MEIRELLES, Renata costa Reis de. Um retrato da paisagem urbana de Porto Alegre: as camadas
médias urbanas na literatura de Erico Verissimo. Dissertacdo (Mestrado em Histéria). Rio de Janeiro,
2008, p. 51.

*BORDINI, Maria da Gléria. Caminhos Cruzados e a critica. Disponivel em <www.periodicos.
ufsc.br/index.php/travessia/article/download/17550/16124>. Acesso em: 18 set. 2012.

% GONZAGA, Sergius. Erico e os modernos. In: BORDINI, Maria da Gléria (Org.). Erico Verissimo: o
escritor no tempo. Porto Alegre: Sulina, Secretaria Municipal da Cultura. Acervo Literario de Erico
Verissimo, CPL, PUCRS, 1990, p. 38.
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cidade de Porto Alegre; Olhai os lirios do campo, obra que atinge grande éxito de
publico, consequentemente, foi traduzida para vérios idiomas e adaptada para o
cinema e a televisdo; Saga, recebido com reservas pela critica, por se tratar de um
tema distante da experiéncia do autor, a Guerra Civil Espanhola. Publica também o
livro de memoaria Solo de Clarineta [1973], mas, faleceu antes de concluir o segundo
volume.

Em toda sua carreira literaria, Erico Verissimo recebeu influéncias de
escritores nacionais e estrangeiros, ndo so6 porque era um leitor assiduo de Eca de
Queirds, Dostoievski, Tolsti, Walter Scott, Oscar Wilde, Anatole France, Willian
Chesterton, Emile Zola etc., nos tempos de estudante, mas por ter trabalhado como
tradutor durante muitos anos, traduzindo livros de Selma Lagerléf, James Hilton,
André Maurois, Aldous Huxley, Horace McCoy, John Steinbeck, dentre outros.

Sao autores que, indiretamente, ou até mesmo diretamente, ajudaram-no na
elaboracdo dos seus escritos literarios. Como o escritor aqui pleiteado morou nos
Estados Unidos por alguns anos e fez viagens internacionais para dar palestras,
teve a oportunidade de conhecer grandes talentos da literatura e do cinema, como
James Hilton, Aldous Huxley e Walt Disney. O cruz-altense pdde explorar essas
viagens em sua literatura, como Gato preto em campo de neve [1941], publicado
apos percorrer durante trés meses diversas cidades dos Estados Unidos,
pronunciando conferéncias em convite feito pelo Departamento do Estado.

Por outro lado, ressalto também o éxito que Erico Verissimo conseguiu atingir
com o publico infantil. Além de escrever As aventuras do avido vermelho, o primeiro
a ser publicado, em 1936, foi convidado a participar de um programa de radio para
criangas, nascendo, assim, Amigo Velho (1936-1937), programa transmitido ao vivo,
do auditério da Radio Farroupilha, ao cair da tarde, que proporcionava bons
momentos para as criangas que participavam e ouviam o programa.

De acordo com Atelaine Normann Ew: “A poesia e os encantadores
momentos compartilhados com o Amigo Velho néo ficaram perdidos no tempo, mas
povoam ainda a memoria daqueles que foram criancas naqueles dias™®. A

professora, além disso, menciona um relato de Dona Cecilia Alvares Ckldss:

% EW, Atelaine Normann. Amigo Velho. In: BORDINI, Maria da Gléria (Org.). Erico Verissimo: o
escritor no tempo 1905-1990. Porto Alegre: Sulina, 1990, p. 28-29.
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Muitas criangas participavam do programa. Acho que Erico escolheu
muito bem o nome Amigo Velho, pois ele demonstrava carinho por
nos; era de fato um amigao! Nessa época eu tinha oito anos e era
participante assidua do seu programa. Nele as criangcas cantavam,
declamavam e ouviam as histérias do Erico; os seus livros infantis ja
eram famosos na época. Depois de contar as histdrias, ele fazia
perguntas sobre elas. Quem acertava, ganhava um livro de brinde.?’

Como noto, Verissimo agradava as criangcas com suas historias e, devido ao
sucesso do programa de radio, surgiu o “Clube dos Trés Porquinhos”, que difundiu a
literatura infantil entre a garotada. Dentre as obras infantis escritas por Erico estao:
Os trés porquinhos pobres [1936], Rosa Maria no castelo encantado [1936], Meu
ABC [1936]. Apesar de atingir sucesso perante o publico adulto e infantil, além de ter
uma carreira sélida e o nome prestigiado na literatura brasileira, foi em O tempo e o
vento que Erico Verissimo expressou seu poder de criagdo, narrando, com acuidade,

a vida do povo do Rio Grande do Sul.

¥ EW, Atelaine Normann. Amigo Velho. In: BORDINI, Maria da Gléria (Org.). Erico Verissimo: o
escritor no tempo 1905-1990. Porto Alegre: Sulina, 1990, p. 28.



27

1.2 VERISSIMO, VERISSIMO... E A TRILOGIA

Mas em qualquer época de minha carreira, sempre me preocupei
apenas com o homem. Veja a trilogia O tempo e o vento.

N&o é a histéria. Sdo estdrias de personagens.

Dou muito mais importancia as pessoas do que a tudo o mais.

Erico Verissimo®®

Falar sobre Erico Verissimo € lembrar-se do grande romancista da literatura
brasileira que ele €, no entanto, apesar do talento na escrita, para custear o sustento
da familia, teve que recorrer a outras profissdes e, a exemplo de alguns escritores,
como: Ferreira Gullar, Mario Quintana, Graciliano Ramos, Lima Barreto, Machado de
Assis, exerceu a carreira no jornalismo. Nela, destacou-se de tal forma que
conquistou o cargo de presidente-fundador da Associacdo Riograndense de
Imprensa (ARI). No entanto a “carreira” de jornalismo ja permeava na vida do cruz-
altense desde novo. Ao estudar no Colégio Cruzeiro do Sul, em Porto Alegre,
conseguiu uma vaga na equipe de redacédo do jornal, que se intitulava O Pindorama,
e la permaneceu durante trés anos até retornar para Cruz Alta, no final de 1922.
Como lia regularmente grandes autores da literatura nacional e internacional, sofreu
grande influéncia desses textos e, consequentemente, estimulo para publicar suas
historias.

Todavia sua primeira publicacdo, que iniciou seu prestigio como escritor, sé

ocorreu em 1929,

[...] quando o Correio do Povo, de Porto Alegre, publica o conto A
Lampada Magica, que foi aceito por De Souza Junior, diretor do
jornal, que anos mais tarde revelou: “quando teu conto me chegou, li
0 nome do autor, achei que era sugestivo e merecia ser reconhecido.

Mandei os originais imediatamente para oficina, sem os ler”®,

Contudo foi na Editora Globo que Verissimo exerceu, durante muito tempo, a
experiéncia jornalistica. No ano de 1930, ele conseguiu emprego na Revista do

Globo, na qual assume direcdo em 1932, onde indica e traduz livros, como, por

3 caderno de Literatura Brasileira. Erico Verissimo. Instituto Moreira Salles, n.° 16, 2003.

¥ RITTER, Eduardo. Erico Verissimo: um escritor entre 0 romance e o jornalismo. (p. 83-92). Letras:
cultura e diferenca. Anais. [recurso eletrbnico] / IX Semana de letras; FALE/PUCRS. — Dados
eletrdnicos. — Porto Alegre: EDIPUCRS, 2009. 401p. (23 a 25 de setembro de 2009). EdiPUCRS.
(Disponivel em: <http://www.pucrs.br/edipucrs/online/IXsemanadeletras/com/Eduardo_Ritter.pdf>.
Acesso em: 1 out. 2012, p. 86.
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exemplo, Contrapondo, de Aldous Huxley, para a Globo. Como efeito de funcao de
tradutor, Erico Verissimo tornou-se um especialista nas literaturas inglesa e norte-

americana contemporaneas. De acordo com Sergius Gonzaga:

O resultado desta luta quase invisivel pela feicdo expressiva foi o
carater modernissimo da montagem de seus romances. De Clarissa
a Incidente em Antares percebe-se o esfor¢o de organizacéo de acao
e personagens, dentro é claro, de certos modelos de composicdo
narrativa. A utilizacdo de contraponto, por exemplo, em Caminhos
Cruzados e O resto é siléncio, confere um dinamismo
cinematografico, um ritmo tenso e nervoso, uma viséo caleidoscopica
a tais relatos, gque se tornam interessantes apesar da relativa
fragilidade de suas ideias sobre a vida e o mundo®.

Ainda em Gonzaga:

A sintese mais feliz de técnica, intriga e desvelamento do mundo da-
se em O tempo e o vento. A montagem do arcabougo temporal, a
dialética entre passado remoto, passado préximo e presente, 0s
comentarios dos “raisonneurs” que povoam o texto, a mescla entre o
grande painel e o miniaturismo de certas acdes, o confronto
permanente entra as forcas destrutivas do tempo e a resisténcia
simbdlica do tempo, tudo funciona admiravelmente. O impacto
historico e por que néo dizer metafisico do romance decorre de sua
montagem. Uma montagem transparente, todavia. Engolfados pela
crbnica de amor e guerra, sofrimento e procura do sentido de
existéncia, que demarca a existéncia dos personagens durante
duzentos anos, ndo a deslumbramos. Mas ela esta ali como um fio
indispensavel a constru¢do do universo narrativo, como uma
gualidade a mais do escritor que, o tempo inteiro, tentou se
apresentar aos seus leitores e criticos como um homem sem
qualidades*.

Tendo em vista essa citacdo do escritor Gonzaga sobre os aspectos
narrativos nos romances de Erico Verissimo, percebo que o cruz-altense, realmente,
fez um trabalho diferenciado na sua trilogia, ante as demais obras. O tempo e o
vento, de Erico Verissimo, é considerada, pela critica literaria, como a obra-prima do
escritor. A construcdo da narrativa levou treze anos, iniciada no ano de 1949 fora
finalizada em 1962. O romance esta dividido em trés volumes — “O continente”, “O

retrato” e “O arquipélago” — e oito tomos, que somam mais de duas mil paginas, que

*° GONZAGA, Sergius. Erico e os modernos. In: BORDINI, Maria da Gléria (Org.). Erico Verissimo: o
escritor no tempo. Por Alegre: Sulina, Secretaria Municipal da Cultura. Acervo Literario de Erico
Verissimo, CPL, PUCRS, 1990, p. 38-39.

*L |dem, ibidem, p. 39.
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narram a trajetoria da familia Terra e Cambara de 1745 a 1945, desde a formacgéo
da provincia rio-grandense até o fim da era Vargas.

De acordo com tedricos como Hohlfeldt* e Lucas®, esse romance marca
uma segunda fase de ficcdo de Verissimo, na qual se percebe um olhar critico do
escritor rio-grandense sobre a “formacdo” dos homens do Rio Grande do Sul, em
que procurou mostrar, no enredo, o povo gaucho, com seus costumes e ideais. Para
salientar estes aspectos de verossimilhanca, muitos de seus personagens nasceram
da inspiracéo de pessoas que conheceu e outras da propria familia, sendo algumas
transcritas, como “Laurinda, a cozinheira, [que] passou intacta da realidade para
ficcdo™,

Em relacdo aos tipos de personagens criadas nessa obra, cito lvan Marcos
Ribeiro, de acordo com o professor, elas abrangem “todos os tipos indispensaveis a
construcdo historico social [...]; tem-se a presenca de padres, médicos, tropeiros,
latifundiarios, pequenos proprietarios, assassinos, vagabundos, desbravadores,

entre outros™®

, todavia cabe ressaltar a figura feminina na trilogia.

Apesar de excluida no texto do pesquisador, e ndo ter uma voz ativa no
enredo, é visivel compreender uma presenca feminina significativa em momentos de
construcdo da historia Rio-Grandense, pois personagens como Ana Terra e Bibiana
influenciardo grandemente alguns personagens masculinos no decorrer da narrativa.

Contudo, antes de analisar a obra Do diario de Silvia, penultimo livro desta
trilogia, detenho-me nos motivos que levaram os criticos a afirmar ser O tempo e o
vento o melhor romance do cruz-altense. Segundo o escritor Fabio Lucas, é possivel

perceber caracteristicas da ficgcdo do autor, pois:

[...] embora o sentido épico da obra procure transcender a mera
“crbnicas de costumes” da fase anterior, com seu lirismo difuso [...]
em O tempo e o vento surpreendemos com um projeto dimensionado
na reconstrucao de episodios historicos que compdem a formagéo do
estado do Rio Grande do Sul e a estrutura comportamental do
gaucho. Ali estdo, por exemplo, referéncias a Coluna Prestes, a

*2 HOHLFELDT, Antonio. Terra de contrastes. In: Caderno de Literatura Brasileira. Erico Verissimo.
Instituto Moreira Salles, n.° 16, 2003.

43 LUCAS, Fabio. O discurso avaliativo de Erico Verissimo. In: Caderno de Literatura Brasileira. Erico
Verissimo. Instituto Moreira Salles, n.° 16, 2003.

“ HOHLFELDT, Antonio. Terra de contrastes. In: Caderno de Literatura Brasileira. Erico Verissimo.
Instituto Moreira Salles, n.° 16, 2003, p. 88.

> RIBEIRO, Ivan Marcos. Sob a égide da vaidade e da arte: aproximacdo entre Erico Verissimo e
Oscar Wilde. Tese (Doutorado em Letras). Sao José do Rio Preto, 2004, p. 15.
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Constituicdo de 1934, ao golpe de 10 de novembro de 1937, a queda
da ditadura Vargas, a 29 de outubro de 1945. Na imaginada cidade
de Santa Fé aparecem os integralistas, geralmente descendentes de
alemées e surge um comunista, Ardo Stein®.

Como percebo, na trilogia Verissimo ultrapassa o estilo de “mera crénica”,
para um texto mais rebuscado de conhecimento histérico, procurando escrever e
mostrar acontecimentos do mundo e do Brasil, sobretudo da regidao sul. O autor
ainda afirma que o romance explora os valores da terra natal e da familia organizada
sob a base patriarcal. No entanto destaca uma nova mencao ao desvio ideologico de
Verissimo: elaborar uma critica sutil ao machismo, em plena era da dominacéo
masculina, uma vez que representa a personagem Ana Terra como uma mulher
forte, de alta resisténcia e decisao.

Jéa para o escritor Ademar Agostinho Sauthier*’, o aspecto a ser exaltado ndo
€ apenas o discurso histérico da formacdo do Rio Grande do Sul, mas a construcéo
da identidade do ser humano, pois, ao apresentar as personagens, Erico disseca os

conflitos vividos por eles num plano local, nacional e internacional:

Os fatos da histéria ou os passos do romance ndo sdo apenas
contados. Sao acima de tudo debatidos, analisados e criticados
através da linguagem de contraposicdo de acontecimentos ou
através de didlogos incisivos e esclarecedores. Sumamente validos,
portanto, os escritos de Erico Verissimo para encaminhar uma
pesquisa ligada a realidade humana do Rio Grande do Sul e do
Brasil. O desenrolar da histéria assume dois aspectos importantes e
complementares. De um lado é a analise a partir de dentro do
processo, apresentando as reacgdes genuinas dos personagens
diretamente envolvidos na acdo. E a reacéo nativa, local, crioula e
guasca. De outro lado é feita a andlise e sdo tecidos muitos
comentarios a partir de pessoas com outra cosmovisao, a partir das
correntes de pensamento de todo o mundo num horizonte amplo e
abrangente. E o estudo mais elaborado assumindo a problematica
humana em dimens@es universais. A linguagem e a fala do povo
encerram e, a0 mesmo tempo, expressam a maneira mais profunda
de ser e de conviver.*®

7

Desse modo, entdo, entendo que a discussdao em torno do ser humano é

maior do que as alusdes histéricas mencionadas no texto, o que faz dessa obra, de

% LUCAS, Fabio. O discurso avaliativo de Erico Verissimo. Caderno de Literatura Brasileira. Erico
Verissimo. Instituto Moreira Salles, n.° 16, 2003, p. 129.

*" SAUTHIER, Ademar Agostinho. Liberdade e compromisso: “O Tempo e o Vento” de Erico
Verissimo. [recurso eletrdnico] Porto Alegre: EdiPUCRS, 2008.

8 |dem, ibidem, p. 11.
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acordo com Sauthier, ser digna de prestigio como Unica aqui no Brasil, ao tratar,
com extrema acuidade, dos temas homem e liberdade:

Na realidade histérica muitos sdo os tratados, no Brasil e no mundo,
versando sobre o tema do homem e da liberdade, mas, pelo que
conhecemos, ndo ha trabalho que assuma este exame preciso e
especificamente no seu desenrolar histérico e situacional dentro do
Rio Grande do Sul, envolvendo esta porcdo de povo gaucho, neste
determinado tempo, conforme Erico Verissimo expde de maneira
especial em O Tempo e o Vento.*’

O classico do sulista instiga uma leitura cujo objetivo é encontrar as respostas
para o conflito vivenciado pelos personagens e pela sociedade, pois a obra permeia
diversas areas do conhecimento como a filosofia, psicologia, sociologia e historia,
mostrando que, na escrita literaria, ndo se tem apenas uma fantasia
descompromissada, mas pode-se encontrar um estudo questionador do homem em
geral.

Para o estudioso Flavio Loureiro Chaves, O tempo e o vento pode ser
pesquisado, a priori, como um romance cujo “ponto de partida [se da] na passagem

"0 pois, desde o inicio do enredo, h4 uma data

do espaco mitico a duracao histérica
ja inscrita entre os fatos. A trilogia, entdo, tem como fundamento o fazer histérico no
mais profundo sentido do termo, pois ha apresentacdo dos personagens, a
localidade, o tempo da cidade e da familia, a representacdo do social; tempo e
sociedade séo as categorias essenciais do romance.

Para que esse aspecto fosse representado na elaboracdo do romance, o
critico Chaves procura explicar a técnica empregada pelo autor na elaboracdo de O
tempo e o vento, por isso, recorre ao pensamento de Edward Lopes e Penuela

Canizal, que argumentam:

Erico Verissimo utilizou da técnica de reducdo das grandes
estruturas as dimensfes mais facilmente manejaveis de um modelo
constituido em escala diminuta. Desse modo centrou o tempo social
e 0 espaco social de um Estado ao tempo e espaco domeésticos de
uma familia. [...] Poder-se-ia supor que Verissimo tivesse escrito um
romance histérico. Suspeitamos que ndo seja rigorosamente
verdadeiro, porque todas as personagens histdricas que a obra inclui
estdo relegadas a um plano secundario e ndo chegam jamais a

%9 SAUTHIER, Ademar Agostinho. Liberdade e compromisso: “O Tempo e o Vento” de Erico
Verissimo. [recurso eletrdnico] Porto Alegre: EdiPUCRS, p. 15.

® CHAVES, Flavio Loureiro. Erico Verissimo: o escritor e seu tempo. Porto Alegre:
Universidade/UFRGS, 2001, p. 91-113.
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conquistar autonomia. Elas fornecem apenas motivacdes que
impulsionam as personagens principais a acdo. Estas por sua vez,
sdo todas ficticias. Além disso, tudo o que Verissimo capta da
dindmica histérica se assimila a natureza ficticia da obra que
constroi. Importa aqui mais o ‘processo’ do que o ‘fato’, o
‘mecanismo’ mais do que a ‘natureza’ ou o ‘conteudo’ dos
acontecimentos.>*

Com base nos teodricos acima citados, compreendo que o livro de Verissimo,
mesmo utilizando de mencdes histéricas na obra, ndo deve ser considerado um
romance historico, uma vez que o0s personagens historicos estdo em segundo plano.
Contudo essa afirmativa € refutada por Chaves, que explica, com base nos estudos
de Lukacs, que, “na maioria dos grandes romances histéricos, as personagens

historicamente reais sdo secundarias®®”

, porém o critico aceita o estudo de Lépes e
Canizal, ao entender que Verissimo, em O tempo e o vento, atribui maior énfase ao
processo de construcdo da narrativa, que ao enredo em si.

Sob outra Optica, o escritor Lotario Neuberger propde uma discussao teorica
centrada no aspecto da intertextualidade que o escritor gatcho realizou em O tempo
e 0 vento. Apesar da sutileza impressa na obra, percebe-se que ha “uma gama de
outros textos, sobretudo histéricos e referencias de lendas regionais. Lendas antes
descritas por Simao Lopes Neto sdo transpostas, em um novo estilo, para as
paginas de Erico”.>®

Outro fator sublinhado pelo pesquisador foi a presenga de um grande
narrador no enredo. Neuberger afirma que Verissimo observou o cotidiano do povo
gaucho, os costumes e tradicbes numa tentativa de reconstruir o que foi e
representou o homem na construcdo do Rio Grande do Sul; por isso, ha resquicios
de outros textos como os historicos na trilogia. Ele encerra o texto comparando o
autor a um cronista, com base no pensamento de Benjamim, que explica ser o

cronista um narrador da Historia.

L LOPES, Edward; CANIZAL, Eduardo Pefiuela. O realismo intra-histérico de O tempo e o Vento.
Revista de Letras, Assis, v. 12, 1969. Apud CHAVES, Flavio Loureiro. Erico Verissimo: o0 escritor e
seu tempo. Porto Alegre: Universidade/UFRGS, 2001, p. 93.

> CHAVES, Flavio Loureiro. Erico Verissimo: o escritor e seu tempo. Porto Alegre:
Universidade/UFRGS, 2001, p. 93.

> NEUBERGER, Lotario. A intertextualidade em Erico. In: MORETTO, Fulvia M. L. et. al. Erico e seu
tempo. Porto Alegre: Ediplat, 2005, p. 125-130.



33

Dentre os criticos que estudam Verissimo, encerro com Maria da Gloria
Bordini e Regina Zilberman®, que, para ratificar o valor de O tempo e o vento,
elaboraram um artigo no qual comentam diversos autores, a validade desta obra,
como sendo um texto inovador, pois foi escrita no momento em que 0s propositos
estéticos do Modernismo brasileiro eram questionados. Mostram que & um livro
ilustre e que faz jus de pertencer ao canone literario, por expressar simbolicamente
as caracteristicas de um momento historico, mais precisamente, do Rio Grande do
Sul, e ser um livro em que nenhum historiador poderd negar os aspectos sociais
nele apresentados.

N&o obstante, as posi¢cdes dos teoricos apresentados, acredito que a obra O
tempo e o vento de Erico Verissimo tem como particularidade a relacdo existente
entre o épico/histérico ao cotidiano, pois a narrativa intercala personagens de
caracteristicas épicas como Ana Terra, mulher cuja forca para enfrentar os
problemas parece ser acima dos mortais, passando por personagens que aludem a
situacdes histéricas como a Ditadura do Estado Novo de Getdlio Vargas até
chegarem a narradora Silvia, a qual procura demonstrar em sua narrativa as
mindcias que ocorrem no seu dia a dia até conflitos intimos com o esposo.

E partindo desses pressupostos citados que viso analisar a trilogia por um
angulo diferente, pois é inegavel ndo perceber como o livro Do diario de Silvia rompe
com a narrativa em terceira pessoa de toda obra, uma vez que, por ser um texto
narrado em primeira pessoa, que visibiliza toda uma concepc¢éao intimista do “eu” de
guem escreve, revelando, assim, 0s aspectos mais pessoais de quem escreve, e
também por ter como principal protagonista uma narradora/personagem feminina,
neste caso, Silvia Cambara, mulher que busca fazer uma reflexdo de sua vida num

diario.

> BORDINI, Maria da Gléria; ZILBERMAN, Regina. O tempo e o vento: histéria, invencdo e
metamorfose. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2004, p. 13-20.
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CAPITULO II
A PRESENCA DA LITERATURA CONFESSIONAL
NO TEMPO E O VENTO

2.1 O ASPECTO INTIMISTA NA TRILOGIA

La individualidad, tal y como existe
en la realidad y a nivel de ideal, es producto
de un largo proceso histdérico.

Agnes Heller™

O género confessional, ou os textos biograficos e autobiograficos constituem
aspectos marcantes do século XX. Nesse periodo, houve um grande surgimento de
livros como diarios intimos, memdrias, relatos pessoais, correspondéncias e
confissdes. A escrita de si, centrada no sujeito, de modo que este seja objeto do seu
proprio discurso, possibilita a reelaboragao dos varios aspectos constituintes do “eu”
gue escreve, além disso, permite que suas vivéncias e fatos histéricos sejam salvos

do esquecimento. Conforme explica Leonor Arfuch:

A simples menc¢éo do “biografico” remete, em primeira instancia, a
um universo de géneros discursivos consagrados que tentam
apreender a qualidade evanescente da vida opondo, a repeticdo
cansativa dos dias, aos desfalecimentos da memodria, o registro
minucioso do acontecer, o relato das vicissitudes ou a nota fulgurante
da vivéncia, capaz de iluminar o instante, a totalidade.>®

Todavia, ha que se considerar que a escrita em primeira pessoa nao foi
“criada” no século XX, ao contrario, existem estudos que discutem a existéncia
dessa narrativa ja no século XlI; exemplos sdo as cantigas de amor e de amigo da
lirica portuguesa medieval, em que o poeta declamava seu amor.

Contudo foi no periodo do Renascimento que a presenga do “eu” teve um
grande marco. De acordo com a escritora Agnes Heller, que chama atenc&o, no seu

livro El hombre del Renascimiento, para a criatividade desse periodo, uma vez que a

* HELLER, Agnes. El hombre del Renascimiento. Ediciones Peninsula, 1978, p. 204.

% ARFUCH, Leonor. O espaco biogréafico: dilemas da subjetividade contemporanea. Rio de Janeiro:
Ed. UERJ, 2010, p. 15.
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personalidade renascentista foi uma forma individual que despertara suas forgcas no

egoismo do homem:

El egoismo renascentista fue creativo y no estaba orientado
exclusivamente hacia la particularidad del ser humano individual, sino
ante todo y en primer lugar hacia su trabajo, que era siempre trabajo
individual y cuyo feliz resultado se encontraba indisolublemente unido
al triunfo del individuo.””

Desse modo, a tedrica hungara expde que a individualidade consistia no
trabalho do homem, o qual possibilitava o crescimento do ser humano em seu todo,
por isso, o reconhecimento desse periodo, considerando-o uma época de grandes
producdes autobiogréaficas. Para esclarecer a citacdo a autora menciona o texto As
Confissdes, do século V, de Santo Agostinho, considerado um exemplo de
autobiografia.

Na obra, € retratada uma personalidade de extrema significancia, que
expressa um mundo representativo e dinamico. Agostinho escreve, em suas
confissdes, um relato de sua vida, e, mesmo procurando demonstrar toda a fé em
Deus, ndo omite os pecados praticados contra os ensinamentos de Cristo, no

entanto buscou transformar sua conduta com base nos principios cristaos:

Agustin — repitdmoslo — buscé por si mismo y por si mismo encontré
una fe y un contenido vital, y en ello consistié su mérito, su fuerza y
su grandeza. Por su parte lo atribuy6 todo a la gracia de Dios — fue
ésta una parte de la verdad encontrada —, pero el lector actual sigue
maravillandose ante la personalidad sorprendente y magnificamente
perfilada del autor de esa autobiografia, su incansable cuestionar y el
moldeamiento consciente de su propia vida.*®

Assim, a escrita de Agostinho prima pelo aspecto de autobiografia por ser um
testemunho de vida com tracos de exterioridade, mas também por relatar os
conflitos do préprio autor e sua remissao de vida, uma vez gque ressalta, de acordo
com Heller, seu proprio mundo. Semelhantemente a Agostinho, as Confissdes de
Rousseau proporcionam uma revelagdao do “eu” que se inscreve no texto, pois
também revela conflitos internos do escritor e como este prop6s expor sua historia

no texto:

" HELLER, Agnes. El hombre del Renascimiento. Ediciones peninsula, 1978, p. 206.
%8 |dem, ibidem, p. 242.
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Soe quando quiser a trombeta do juizo final: virei, com este livro nas
maos, comparecer diante do soberano Juiz. Direi altivo: “Eis o que
fiz, o que pensei, o que fui. Disse 0 bem e o mal com as mesma
franqueza. Nada calei de mau, nada acrescentei de bom; e se me
aconteceu usar algum ornato indiferente, ndo foi nunca para
preencher um vacuo da minha falta de memdria. [...] Mostrei-me tal
qual era: desprezivel e vil quando o fui; bom, generoso, sublime,
quando fui; desnudei o meu intimo, tal como tu proprio viste, Ente
Eterno.*

E notdrio, entdo, que o “eu”, nesse momento do texto, busca afirmar o quanto
procurou ser sincero em sua vida, ao relatar as atitudes boas ou ruins com a mesma
franqueza, ndo abrindo espago para nenhuma duvida em relacdo a sua conduta na
terra. Mesmo sendo questionavel, essa posi¢do de Rousseau, de total lisura, o fato é
gue o discurso intimista esta presente no texto de modo revelador, fazendo com que
suas Confissbes, assim como as de Agostinho, sejam um marco do século XVIII, o
que reforca a concepcdo de Maria Luiza Ritzel Remédios®, pois argumenta que foi
devido a emergéncia da sociedade burguesa que a escrita intima se fortaleceu como
género, exatamente no momento em que o homem ocidental adquiria uma clara

conviccao histérica de sua existéncia.

2.1.2 DIARIO: A QUEBRA DA ESTRUTURA DE O TEMPO E O VENTO

Ao pesquisar sobre o estudo da escrita de si, pude entender que este sé se
institui como um género literario no século XX, uma vez que o homem projeta para o
seu “eu” e “celebra, mais que qualquer outro, o triunfo da individualidade®*. Todavia
nao € apenas na area da literatura que o aspecto intimista € apresentado.

Segundo OImi, ao discutir sobre a multiplicidade da forma autobiogréfica,
afirma ser possivel perceber que esta permeia os campos de estudo da “psicologia,
ética religiosa, histéria do pensamento, teoria do conhecimento, neurociéncias,
filosofia e politica”, porém, diferente da escritora, mesmo nesse amplo panorama,

considero que a marca do género confessional € o aspecto narcisista do texto,

* ROUSSEAU, Jean-Jacques. Confissbes. Traducgéo livros | a X Raquel de Queiroz, livros Xl e Xl
José Benedicto Pinto. Sdo Paulo: EDIPRO, 2008, p. 29.

® REMEDIOS, Maria Luiza Ritzel (Org.). Literatura Confessional: autobiografia e ficcionalidade. Porto
Alegre: Mercado Aberto, 1997, p. 9-15.

®. OLMI, Alba. Meméria e memérias: dimensdes e perspectivas da literatura memorialista. Santa
Cruz: EDUNISC, 2006, p. 12.
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porque um dos objetivos de escrever sobre alguém ou sobre si é a vontade de
revelar os segredos mais obscuros do “eu”.

Quando ocorre esse desejo de relatar o que fora sempre silenciado, o autor
da escrita pode recorrer as diversas formas que, apresentam o “outro lado”, como:
cartas, memorias, testemunho e diarios. E nesse ultimo arquétipo, chamado diério,
cuja narrativa € elaborada no momento dos acontecimentos ou num aspecto
retrospectivo curto ante o ocorrido, que pretendo aprofundar o teor da pesquisa aqui
realizada.

A elaboragdo de um diario pode ter estimulos e pretensdes variadas. Uma
pessoa pode iniciar sua escrita para guardar um momento de sua vida, uma viagem,
uma crise pessoal ou familiar, mas tem por intencdo, muitas vezes, desabafar o
sofrimento vivido, relatar as angustias e as decepcoes.

De acordo com o escritor Philippe Lejeune: “O diario € um espaco onde o eu
escapa momentaneamente a pressao social, se refugia protegido em uma bolha
onde pode se abrir sem risco antes de voltar, mais leve, ao mundo real”®?. Ainda
sobre o género, segundo a escritora Sheila Dias Maciel, o diario pode ser definido

como:

[...] uma crbnica cotidiana de uma experiéncia pessoal e quem o
escreve (e se inscreve) interessa-se por anotar pequenas coisas do
dia-a-dia ao lado das grandes davidas e indagagdes humanas.

Para se compor um diario sé é necessario escrever periodicamente,
percebendo o imediato, seguindo a monotonia infringida pela
repeticdo dos dias. Trés elementos s&o fundamentais nesta
composi¢do: o narrador que escreve em primeira pessoa sobre si e
sobre a realidade diaria, ndo tendo acesso ao futuro e mantendo uma
periodicidade, ainda que variavel.%®

Por esse viés, vejo que o género diario, além de criar uma “ilusdao de

espontaneidade e do imediatismo”®*

, tem o objetivo de guardar as lembrancas do
‘eu” que escreve, impedindo o esquecimento, 0 que possibilita um resgate do
passado em um momento posterior, ou seja, permite uma (re)criagdo das memorias

— uma nova histéria — no momento da escrita. Além do mais, o diario pode ser

%2 | EJEUNE, Philippe. O pacto autobiogréafico: de Rousseau a internet. Tradugdo de Jovita M.
Gerheim Noronha e Maria Inés Coimbra Guedes. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008, p. 262.

® MACIEL, Sheila Dias. Diarios: escrita e leitura do mundo. ANALECTA Guarapuava, Parana, v. 3,
n.° 1, p. 57-62 jan/jun. 2002, p. 2.

% |dem. A literatura e os Géneros Confessionais. In: BELON, Antonio Rodrigues; MACIEL, Sheila
Dias (Orgs.). Em dialogo. Estudos Literarios e Linguisticos. Campo Grande: Ed. UFMS, 2004, p. 86.
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apresentado, ou melhor, exposto de dois modos de narrar, empirico e ficcional. De
acordo com Robert Scholes e Robert Kellogg:

Na narrativa mitica ou tradicional, os acontecimentos narrados ficam
sempre bem atras, no passado, e a proépria tradi¢cdo traz consigo uma

s

certa autoridade. O poeta épico é um repositorio de tradigao,
preenchendo simultaneamente as fungcbes de “animador” e
historiador. A tradicdo |he outorga a sua autoridade. Limita também
sua flexibilidade. A invocacao familiar a musa na epopeia homérica
bem pode representar uma tentativa, por parte do poeta épico grego,
no sentido de mudar a autoridade da estreita tradicdo para a
inspiracao que, por ser pessoal e criativa, € mais livre.®
Ao ler o trecho acima, percebo que o poeta/escritor tem a possibilidade de
criar e recriar acontecimentos conforme seus desejos, fazendo com que o
personagem elaborado possa ter caracteristicas reais ou meramente imaginarias. Ja

na descricdo da narrativa empirica, Scholes e Kellogg esclarecem o seguinte:

Os historiadores gregos substituiram em suas narrativas a autoridade
da tradicdo por uma nova espécie de autoridade. O histor, como
narrador, ndo é um gravador ou narrador minucioso, mas um
invesstégador. Examina o passado, visando a separar a realidade do
mito.

Ou seja, a escrita da narrativa empirica busca representar o real para
transmitir um teor de verossimilhanca no momento da leitura, podendo o leitor
“acreditar” fielmente nas declaracfes apresentadas. Partindo deste conhecimento,
acredito que Do diario de Silvia deve ser entendido, ndo simplesmente como mais
um livro da trilogia, mas uma possivel intencdo do escritor Verissimo em mostrar, de
forma diferenciada, a individualidade do ser humano.

Primeiro, porque o diario tem como marca a revelacdo de um “eu”, pois é por
meio da escrita que o olhar intimista da personagem é apresentado por Varios
angulos, uma vez que ndo apenas suas Vivéncias pessoais atuais estdo sendo
relatadas, mas por inserir as “memoarias”, assim como suas projecoes futuras, no
texto.

Segundo, o lugar em que foi colocado, no tomo final de O tempo e o vento: O
arquipélago, parte esta da trilogia que marca toda uma desconstrucdo da

coletividade de O continente, para uma visdo mais intimista da vida dos

% SCHOLES, Robert. KELLOG, Robert. A natureza da narrativa. Sdo Paulo: McGraw-Hill do Brasil,
1977, p. 170.

% |dem, ibidem, p. 170-171.
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personagens, 0 que causa um certo estranhamento, ou melhor, uma quebra na
leitura, uma vez que a narrativa de toda a obra se encontra na terceira pessoa, em
gue o narrador descreve os fatos e 0s personagens, mas sem participar ativamente
do enredo, e o diario, contudo, € escrito todo na primeira pessoa. Além do mais, é
uma figura feminina que aborda esse eixo narrativo, que é um fato distinto, uma vez
que sdo os homens que possuem a forca e a énfase na trilogia, nesse momento, €
ela que adquire um “poder’ de mostrar a visdo da mulher em relagdo aos
pensamentos e aos fatores sociais.

E por meio dessa escrita de si que noto como Verissimo explora o carater de
verossimilhanca da personagem. O autor apresenta-a por um olhar subjetivo e
introspectivo ao leitor, o que transmite a sensacdo de que realmente ha uma Silvia e
esta, ao ser retratada no diario, permite ao leitor conhecé-la, e ndo s6 pelo viés
fisico, mas principalmente pelo psicolégico, o seu “outro lado”. Para ratificar essa

concepgao, recorro a Candido que afirma:

7

A personagem é um ser ficticio, - expressdo gue soa como um
paradoxo. De fato, como pode uma ficcdo ser? Como pode existir o
gue ndo existe? No entanto, a criacdo literaria repousa sobre este
paradoxo, e o problema da verossimilhanca no romance depende
desta possibilidade de um ser ficticio, isto é, algo que, sendo uma
criacdo da fantasia, comunica a impressao da mais lidima verdade
existencial. Podemos dizer, portanto, que o romance se baseia, antes
de mais nada, num certo tipo de relacdo entre 0 ser vivo e 0 ser
ficticioé7manifestada através da personagem, que é a concretizacao
deste.

Ao observar o conceito de Candido, vejo como o escritor o utilizou, de certa
forma, na elaboracédo da personagem Silvia, apesar de saber que ha “afinidades e

"68 a0 ler o diario da

diferencas essenciais entre o ser vivo e os entes de ficcdo
personagem, cria-se um sentimento de verdade, pois 0s aspectos citados no textos,
como: o sofrimento pelo amor inatingivel pelo cunhado, a falta de carinho pela
prépria mée e a infelicidade no casamento, sdo fatores frequentes em qualquer
sociedade e que podem ocorrer na vida de que qualquer pessoa.

No entanto a obra Do diario de Silvia ndo é o primeiro diario ficcional do
escritor Erico Verissimo, pois, ao realizar o levantamento critico das obras por ele

publicadas, encontro, entre as escritas, alguns livros como: Gato preto em campo de

" CANDIDO, Antonio. A personagem da ficcdo. S&o Paulo: Perspectiva, 1981, p. 55.
%8 |dem, ibidem, p. 55.
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neve, A volta do gato preto, caderno de pautas simples, que intercalam a narrativa
de O tempo e o vento, escrito por Floriano, considerado o “alter ego” de Verissimo,
ou até mesmo “Musica ao longe, [cuja personagem] Clarissa, escreve um diario, que
recorre simultaneamente com a narrativa em terceira pessoa”®.

Desse modo, entdo, percebo que a escrita intimista sempre permeou 0S
textos do autor, pois, em diversos momentos de sua carreira literaria, Verissimo se
utilizou do recurso intimista para falar do cunho social e intimo na obra literaria.
Entretanto, como na atual pesquisa o foco é o livro Do diario de Silvia, ressalto,
desde ja, que, apesar do final do diario aparecer no ultimo livro, dO tempo e o vento,

Encruzilhada, a analise se fard apenas na escrita de Silvia.

% MANNA, Lucia Helena Sgaraglia. Diarios e ficcdo: as escritas entretecidas de Erico Verissimo. Tese
(Doutorado em Letras). Universidade Federal Fluminense, 2011, p. 118.
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2.2 O “EU” DA PERSONAGEM

A histéria da minha vida néo existe. Isso ndo existe. Nunca h& um centro.

N&o ha caminho, nem linha. Ha vastos lugares onde se faz crer que havia alguém,
nao é verdade, ndo havia ninguém. A histéria de uma pequenissima parte da minha
juventude, escrevi-a ja mais ou menos, enfim, quero dizer, dei uma ideia,

falo justamente desta, da travessia do rio. O que fago aqui é diferente, e semelhante.
Antes, falei dos periodos claros, dos que estavam iluminados. Aqui falo

dos periodos ocultos dessa mesma juventude, de certas dissimula¢des

que teria operado sobre certos factos, sobre certos sentimentos,

sobre certos acontecimentos.

Marguerite Duras"®

Em seu diario, a personagem principal Silvia Cambara relata os segredos
mais intimos da vida. S&o reflexdes sobre os problemas que ocorreram no trilhar da
caminhada de sua historia, como as decepcdes sofridas pela falta de carinho por
parte da mae, o amor secreto pelo cunhado Floriano, a infelicidade no casamento, a
“paixao” pelo padrinho Dr. Rodrigo Cambara, os problemas sociais que a afligem,
como o governo ditatorial de Getulio Vargas, o relacionamento deste com o
padrinho, as guerras na Europa, que abalavam o comportamento dos habitantes de
Santa Fé, dentre outros fatos que a personagem resolve “desabafar” por meio da
escrita.

E por ndo conseguir guardar e ocultar tudo dentro de si, que Silvia recorre ao
diario para poder fazer uma “dissecacao da sua vida”. Apesar de principiar a escrita
do diario mencionando o clima — “Chove sem parar faz trés dias. Devagarinho,
miudinho, como para azucrinar os que gostam de sol, como eu [...] O vento hoje
anda correndo e uivando como um desesperado por céus”’’ — a personagem quer
realmente confessar coisas que Ihe passam pela mente, que ndo pode contar a
ninguém a nao ser ela mesma, pois acha mais facil “lamber as proprias feridas na
solidao, a portas fechadas”’?. Fato este caracteristico do diario intimo, onde o “eu”

by

faz um relato de sua experiéncia de vida e que também me remete a analise de

° DURAS, Marguerite. O Amante. Traducdo Aulyde Soares Rodrigues. Rio de Janeiro: Nova

Fronteira, 1985, p. 12.
"t VERISSIMO, Erico. Do diario de Silvia. 2. ed. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 7.
2 |dem, ibidem, p. 8.
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Georg Simmel: “o segredo assim oferece, digamos, a possibilidade de um segundo
mundo””, o que lhe permite, entdo, revelar seus mistérios.

E nesse momento que explicita o principal motivo de escrever:

Preciso fazer exercicios de franqueza. Para comecar, perguntando a
mim mesma se Floriano nao tera sido o motivo desde jornal. Sim foi,
mas nao o unico. Nem mesmo o principal, apesar da grande
importéncia afetiva que ele tem na minha vida. Surgiu um novo
“possivel amor” no meu horizonte espiritual: Deus. Através da
correspondéncia que mantivemos entre 1936 e 1937, Floriano com
seu agnosticismo muito fez (inconscientemente, claro) para afastar
de mim esse possivel rival. Meu amigo cessou de me escrever, mas
Deus continuou onde estava.

Afinal de contas, onde esta mesmo Deus? N&o sei. Sinto que ainda
nao o avistei. Se Ele me conceder a graca da Sua presenca, estou
certa de que minha vida mudara para melhor. Em suma, necessito de
Deus.”

O ensejo de a mocga ansiar por um ser sobrenatural é porque precisa de uma
mudanca de vida, um milagre, uma cura em suas feridas, sendo essas
abundantemente densas. Silvia, ao permitir, ou melhor, aceitar muitas “imposi¢des”
dos outros e ndo lutar pelo que realmente desejava, ou até mesmo por nhao
conseguir dizer “ndo” quando tinha vontade, pois era “eternamente” submissa aos
moradores do Sobrado, aceitara a ideia de ser uma mulher fraca e dependente.

Atributo esse herdado da mée, pois era uma mulher fria e amargurada. Ao ter
que assumir a criacdo de uma filha sozinha, com apenas vinte e cinco anos de
idade, devido ao falecimento do marido, que morreu deixando apenas dividas, ja que
este, quando era vivo, ndo tendo muito caréater, e dera um desfalque na firma onde
trabalhava e s6 nao foi preso gracas ao Dr. Rodrigo, que reembolsou o dinheiro a
companhia, fez com que ela abdicasse de sua vida em prol de sustentar a si e a
filha, trabalhando dia e noite na maquina de costura. E por consequéncia da pouca
renda, elas viviam numa casa de extremo desconforto, porque era a Unica forma de
sobreviver.

A amargura da méae exalava pela casa inteira, e, por ter crescido nesse

ambiente, Silvia ndo conseguia trazer a memoria boas lembrancas da mae, ela s6

® SIMMEL, Georg. O segredo. Traducdo de Simone Carneiro Maldonado. Disponivel em:

<http://www.4shared.com/office/JQITtIkX/SIMMEL_Georg_O_Segredo.html>. Acesso em: 26 set.
2011, p. 1.
" VERISSIMO, Erico. Do diario de Silvia. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 9.
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conseguia remexer nas duras palavras que esta langava. Ao lembrar-se da mae,

descreve-a:

[...] minha m&e tinha uma pele um pouco cor de terra. Ela mesma era
uma terra triste e seca, que produzia frutos escassos e amargos.
Porque essas coisas impiedosas? Elas me saem da pena
espontaneamente. Nao foram premeditadas nem desejadas. Ndo me
deixam nada orgulhosa de mim mesma. Pelo contrario, me
assustam, fazendo-me ver as viboras que se retorcem no meu pogo
interior. Luto com o desejo de arrancar fora esta pagina. Mas nédo. A
pagina fica. Minha mée era vilva e muito pobre. Ganhava a vida
como modista. Meu pai morreu quando eu tinha apenas trés anos de
idade e ndo deixou “nada a ndo ser dividas”, como mamae nao
cansava de repetir. Cresci entre nossa meia-agua e o Sobrado. [...]
Era uma mulher triste e amarga, de pele oleosa e voz lamurienta.
Teria sido preferivel que gritasse comigo, que batesse em mim, a
viver choramingando suas queixas, falando em morrer e ameagando-
me com o abandono da orfandade completa.”

Ao trazer a tona as lembrancas do passado da méae, no diario, Silvia rompe
com uma particularidade desde género que é definida por Maciel como “a escrita a
medida que os fatos vdo acontecendo”’®, neste momento, vejo que a volta ao
passado € uma necessidade de tentar entender as angustias internas que a afligem,
porque nao aceita ter pela propria mae um sentimento tdo ruim e negativo, porém,
mesmo tentando buscar lembrancas positivas, ndo € capaz de esquecer a amargura
e a falta de carinho materno. Quando procura justificar as atitudes maldosas da mae
— perdoa-lhe —, é algo que ndo consegue em razéo de toda a dor que sente. E essa
dor é revelada quando descreve a casa que vivia com a mée. Silvia afirma o quao
era deprimente morar naquele lugar: “Tudo na minha casa parecia pobre, triste e
feio. Os bicos nus de luz elétrica pendiam no teto na ponta de fios que no verdo se
cobriam de moscas. As paredes caiadas ficavam manchadas de umidade no
inverno”’’. S&o estas as recordacdes de infancia que guardara dentro de si.

A moca continua a retratar a mae com pouca ou praticamente nenhuma
qualidade, apesar de saber o esforco desta para cuidar da filha, ndo consegue
apagar da mente a pessoa rancorosa que sua mae se tornara. Dessa forma, Silvia

busca na figura paternal um elo carinhoso.

® VERISSIMO, Erico. Do diario de Silvia. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 44-45.

® MACIEL, Sheila Dias. A literatura e os Géneros Confessionais. In: BELON, Antonio Rodrigues;
MACIEL, Sheila Dias (Orgs.). Em dialogo. Estudos Literarios e Linguisticos. Campo Grande: Ed.
UFMS, 2004, p. 85-86.

" VERISSIMO, Erico. Do diario de Silvia. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 46-47.
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O pai, para a protagonista, era um homem bonito, simpético, doce, apesar de
ter apenas uma foto como lembranca deste homem, pois ele morreu quando ela
tinha apenas trés anos de idade, e ela o idealizava. Aos seis anos, questionava a
mae sobre a vida do seu pai, como este era, mas ela ndo respondia ou entao

apenas resmungava: “Boa bisca’’®

e, por causa das denuncias, de um pai
irresponsavel, mulherengo e desonesto, da propria mae ela, entdo, resolve criar uma
imagem paternal.

A0S onze anos, comecou a inventar historias para as amigas, contava que ele

era marinheiro:

Meu pai era marinheiro (sempre tive fascinagdo pelo mar, que até
hoje ndo conheco), viajava principalmente no Mediterraneo, tinha
amigos em Malta, Creta e Chipre, usava um brinco na orelha e
vendia belos panos de brocado de ouro, e pedras preciosas. Um dia
cacando na india, caiu do seu elefante e foi devorado por um tigre de
bengala.’®

Eram enredos como esse que a personagem relatava para os amigos da
escola. No entanto a elaboracdo de um pai significava muito mais que recriar um
‘homem”, na realidade, era um meio de fugir dos problemas, da falta de atencéao, de
carinho e como Dr. Rodrigo Cambara era seu padrinho e muito carinhoso com ela,
vé nele um substituto ideal para o cargo paterno.

O senhor Cambara considerava-a como uma filha, pois, como morava numa
casa sem conforto, Silvia estava sempre no Sobrado, ia pra la brincar com os filhos
do padrinho e, assim, recebia carinho de todos que l& moravam. Ela era muito grata
a familia Cambara, além dos presentes e cuidado que recebia foi Dr. Rodrigo, que a
ajudou financeiramente em todos os seus estudos e saldou o tratamento médico da

mae de Silvia até a morte:

[...] meu padrinho foi sempre o meu her6i. O mais belo homem do
mundo. O mais valente. O mais justo. O mais inteligente. O mais
generoso. Se era possivel um ser humano atingir a perfeicao,
padrinho a tinha atingido. Era assim que eu pensava e sentia quando
menina e adolescente. Era cega, queria ser cega a tudo quando
tendesse a manchar ou desmanchar essa imagem ideal.®°

8 VERISSIMO, Erico. Do diario de Silvia. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 47.
 |dem, ibidem, p. 47.
% |dem, ibidem, p. 79.
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Dr. Rodrigo era o pai que a personagem tanto desejava, um homem fino,
educado, inteligente e sempre a ajudava em tudo que necessitasse. Entretanto,
mesmo optando em nao querer enxergar os defeitos do “pai adotivo”, um dia, apos
retornar do Sobrado, Ié o titulo do jornal A voz da terra que trazia a noticia da morte
de uma jovem que havia tomado veneno, por ter sido desonrada por um homem
casado. A mée, ao notar que Silvia viu o jornal, murmurou: “aposto como o bandido
é um desses graudos de colarinho duro’ [...] ‘E bom a gente ndo se iludir com os
homens. S&o todos iguais. Todos!”®'. A filha ndo queria entrar em conflito com a
mae, porém esta aproveitou o ensejo e continuou a falar e agora contra o padrinho,
mesmo Silvia ndo entendendo o porqué de tanto 6dio, ressentimento e raiva que a

mae tinha do Dr. Rodrigo Cambara:

Eis suas palavras cruéis: “Teu padrinho mesmo, que parece tao
direito, ndo é diferente dos outros... Um dia fez mal para uma mocga e
a coitada se matou”. Gritei: “E mentira!”. Minha mae me olhou,
espantada: “Morde essa lingua, desaforada!”. Sai da sala e me meti
no quarto. Maméae, porém, me seguiu: “Se achas que estou
mentindo, pergunta as pessoas que sabem. Foi em 1915. Tu nem
eras nascida, mas eu me lembro. A moca era alemoa ou coisa que
valha. Uma familia de musicos. Tomou veneno”.®?

Silvia ndo queria escutar coisas horrorosas do amado “pai”, principalmente
ditas daquela forma tdo cruel; por que a mae fomentava ddvidas em seu espirito
contra o padrinho? Ela ndo entendia e entristecia-se com as duras palavras. No
entanto acreditava que tudo poderia ser mesmo verdade, pois ela mesma ja havia
visitado o timulo e levado flores para Toni Weber, a suicida.

Todavia os relatos ndo abalaram sua “devocé&o” ao amado padrinho que,
mesmo ao té-la entristecido ao se decidir ir, juntamente com a familia, morar no Rio
de Janeiro, Silvia aceitou, embora apaixonada por Floriano, o pedido dele para que
casasse com seu filho Jango: “Quero-te como a filha que perdi. Tu me darias uma
imensa alegria se casasse com 0 Jango, que tanto te ama. Pensa que esta no teu
alcance tornar esse bom e leal campeiro um homem venturoso”®. Ela ndo tinha

como recusar um pedido do homem a quem tanto respeitava, e também, por temer

8 VERISSIMO, Erico. Do diario de Silvia. 2. ed. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 77.
8 |dem, ibidem, p. 77-78.
% |dem, ibidem, p. 13.
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ficar sozinha como a mée, aceitou se casar com Jango Cambara, que considerava

praticamente um irmao:

Oito da manha. Acabo de dar café ao meu marido, como uma esposa
gue se esforca por ser exemplar. A comédia continua. Represento
como posso. Mas nao posso muito. N&o tenho talento de atriz. N&do
consigo decorar meu papel. Falo e me movimento no palco sem
conviccdo. Nao presto atencéo nas deixas de Jango. Isto é: ndo digo
nem faco no momento exato as coisas que em geral uma boa esposa
diz e faz. E ndo € por falta de habito, pois esta peca ja esta no cartaz
h& mais de trés anos... De vez em quando tento improvisar, sair fora
do papel, dizer o que sinto, o que penso mesmo de certas
situacoes.

A personagem nao consegue ser feliz no casamento, embora tente
“representar seu papel” de esposa carinhosa, o amor pelo marido ndo emergiu com
0 tempo, ao contrario, considera-o um homem sem dialogo, casado com a terra,
autoritario e conservador. Mesmo quando tenta envolvé-lo numa conversa mais
intima, o efeito € sempre o mesmo, a indiferenca, sendo esta ndo apenas percebida
por Silvia.

Em uma de suas conversas com Floriano, a personagem escreve no diario o
comentario do cunhado sobre o irmdo Jango e como este tinha um pacto de
fidelidade com a terra, com o Angico, mais do que qualquer pessoa ou coisa,

amava-a acima de tudo:

Suponhamos que esta terra, esta cidade, esta queréncia seja uma
mulher... Pois bem. O Jango casou-se legitimamente com ela, ama a
esposa com um amor arraigado, calmo e seguro de si mesmo. N&o
tem olhos para outras mulheres, por mais belas que sejam. Seus
erros como marido sdo mais de omissédo que de comissdo. Se nao
d& muito a esposa, € porque foi criado na ignorancia [...] N&o quer
gque a esposa converse com outros homens nem que fume ou
acompanhe a moda. Exige dela o recato das damas de
antigamente.®®

Conforme o pensamento de Floriano, Jango possui um relacionamento de
fidelidade a terra, esta sim é sua verdadeira esposa amada, e o retrato pintado por
Floriano, Silvia considerou perfeito, porgque, realmente, ndo se sentia casada com
ele, pois comenta no diario como alguns momentos que deveriam ser prazerosos

entre o casal, para ela, sédo de puro matrtirio:

8 VERISSIMO, Erico. Do diario de Silvia. 2. ed. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 10.
% |dem, ibidem, p. 30.
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Quando estou na cama com meu marido e ele me abraga e acaricia
com gestos que dizem claro de sua intengdo, sinto algo dificil de
descrever: péanico misturado com repugnéncia... e uma certa
vergonha, como se eu fosse uma prostituta e estivesse me
submetendo aquilo tudo por dinheiro. E horrivel quando Jango cresce
sobre mim com a seguranca e a naturalidade patronal com que
costuma montar seus cavalos. Seus ardores me ferem tanto o corpo
como o espirito. Meu marido tem um animalismo que deve ser
normal e sadio, mas que nem por isso me desagrada menos [...] Ndo
me considero uma mulher frigida, mas ndo concebo sexo sem amor.
Por outro lado, sou suficiente normal para néo ficar sempre
insensivel as caricias de meu marido. E esses desejos provocados
mas nao satisfeitos me deixam com um sentimento de frustracao e
angustia que as vezes dura dias e dias.

N&o creio que eu satisfaga Jango de maneira completa, pois nesses
minutos de contato carnal permaneco numa espécie de estado
cataléptico. Ele, porém, nunca se queixou. Jamais discutiu, nem
mesmo indiretamente, o assunto. O que ele parece querer mesmo €
gue na hora em que me deseja eu esteja ao seu lado, submissa. Um
cavalo sempre encilhado a porta da casa pronto para qualquer
emergéncia...®.

Sem nenhum pudor, ela descreve a falta de compatibilidade emocional com o
marido, o fracasso no casamento, 0 momento que deveria ser prazeroso com 0
esposo, é pra ela algo “dispensavel”, deseja, as vezes, que este ndo a procure para
que ndo possa se sentir tdo “humilhada”. S&o essas as atitudes em preferir fugir a
aceitar qualquer existéncia de algum problema, que fazem com que a esposa

considere-o como um homem:

Sdélido e pratico incapaz de sonhos e fantasias. Como pode acreditar
em feridas da alma quem vive tdo preocupado com as bicheiras dos
animais do Angico? Se eu lhe contar meus problemas espirituais,
temo que receite creolina. Como tudo seria mais facil na vida (deve
refletir ele) se pudéssemos juntar todos os parentes, amigos e
dependentes que tém problemas de consciéncia, e atira-los como se
faz com gado, dentro dum banheiro cheio de carrapaticida.87

s

Conforme a citacao, € nitido compreender como Silvia ndo consegue lidar
com a postura extremamente apatica do esposo em relagcdo aos outros, ela se
frustra por ele se preocupar mais com 0s animais e com a terra do Angico, por ser
uma pessoa insensivel aos sentimentos alheios. No entanto, ao terminar de escrever
as coisas que considera ruins de Jango, ela se arrepende, ou melhor, sente

remorso.

% VERISSIMO, Erico. Do diario de Silvia. 2. ed. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 15.
8 |dem, ibidem, p. 11.
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Jango € um homem bom e decente. O que acabo de escrever sobre
ele é grosseiro e injusto. Resultado dum acesso de mau humor.
Estou pensando em rasgar esta pagina. Mas ndo rasgo. Um diario
nao € apenas um escrinio onde a gente guarda as raras joias que a
vida nos da. E também uma lata de lixo onde pejamos as cinzas de
nosso tédio, o cisco de nossas tristezas, a aguada bile de nossos
odiozinhos e birras de cada dia. Temos a tendéncia de classificar as
pessoas como o0s haturalistas classificam as borboletas, feito o que
as espetamos com um alfinete contra um quadro... e pronto!, passam
a ser pecas do nosso museu particular. Acho qsue foi isso que Jango
fez comigo. N&o quero fazer o mesmo com ele. 8

Silvia, ao desabafar no diario as crises sentimentais que sofre devido ao
casamento, remete a ideia de que o diario é, conforme afirma Philippe Lejeune®, um
confidente, no qual abre espaco para a possibilidade do “eu” se livrar das emocdes
sem constranger os outros, por causa disso, continua a escrever como sua
indecisdo, durante o noivado, fez com que ela se casasse com um homem que nao
amava, pois no dia estava tensa, e, ao ver Floriano, suas méaos ficaram trémulas e

frias:

Houve um instante em que me acolhi num canto da sala de visitas e
figuei olhando fixamente para o retrato de meu padrinho. Nesse
momento tio Toribio entrou, com aquele seu jeitdo de boi manso e
bom, me olhou bem nos olhos, me acariciou a cabeca, como se seu
fosse ainda uma crianga, e perguntou: “Tens certeza de que nao vais
cometer um erro? Pensa bem. Ainda é tempo”. Eu quis dizer alguma
coisa, mas ndo consegui pronunciar a menor palavra.>

Como nao conseguiu dizer ndo ao padrinho ao ficar noiva de Jango, Silvia
percebe que o erro ja fora tomado, e, na madrugada daquela noite, chora
amargamente por tal decisdo e pelo tio Toribio, que fora esfaqueado e cujo corpo
estava sendo velado no Sobrado. Foi uma noite de trevas e lagrimas para a
personagem, queria desfazer o erro, mas néo tinha coragem para tal ato, observava
com angustia Floriano, o amor da sua vida, que olhava para ela no canto na sala,
mas nada podia fazer, a ndo ser chorar ao lado de Jango.

Apesar de nédo afirmar ser o cunhado o real motivo do diario, o sentimento de
Silvia é forte por Floriano. Ela relata que, desde crianca, desejava a presenca do
filho mais velho do Dr. Rodrigo Cambara. Durante a infancia, tinha vontade de pedir

8 VERISSIMO, Erico. Do diario de Silvia. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 11-12.
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Gerheim Noronha e Maria Inés Coimbra Guedes. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008, p. 262.

% VERISSIMO, Erico. Do diario de Silvia. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 13-14.
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para ele brincar com ela, juntamente com os outros, mas, conforme crescia, seu
impeto era gritar: “Fica! Fica comigo!”®*. Quando a familia foi morar no Rio de

Janeiro, Silvia sempre ficava ansiosa para reencontra-lo:

Eu tinha quatorze anos. F. chegara a Santa Fé, acompanhando a
familia, que vinha para as férias de verdo. Botei o meu melhor
vestido, pintei-me as escondidas de minha mée, e me toquei para o
Sobrado. Faltou-me coragem para ir diretamente abracar Floriano.
Preferi que ele me encontrasse por acaso. [...] Fui diretamente para o
quintal, sentei-me num banco, debaixo duma arvore, e ali fiquei numa
pose de retrato, esperando que alguma coisa maravilhosa
acontecesse. E aconteceu! F. surgiu a uma das janelas do fundo da
casa e ficou me olhando por um tempo. Fingi que nao tinha visto,
mas observava-o com os rabos dos olhos. Um calor me subiu as
faces, me formigou no corpo inteiro. Senti-me meio suspensa no ar.
“Meu Deus!”, dizia eu para mim mesma, “meu Deus, ndo deixe que
este momento acabe. Um pouco mais, s6 um pouco mais!” Acho que
foi nessa hora que avaliei o quanto amava Floriano. Ah!, mas eu o
considerava inatingivel. Era um homem de vinte e um e eu, uma
menina de catorze.*?

Ao detalhar os sentimentos pelo cunhado reprimidos desde adolescéncia, é
compreendido, por meio do diario, o duplo protagonismo que Souza®® discorre no
seu texto. Nesse instante, ha um “eu” da escrita que se envolve e estabelece um
dialogo com o “eu” da memédria, intercalando, assim, as confissdes de uma mulher
adulta com a menina do passado, no entanto ambas possuem e mantém as mesmas
confusdes de sentimentos.

Todavia as memoérias da infancia e da juventude, em relacdo ao cunhado, ndo
se perderam com o tempo, ao contrario, mesmo casada, sente um entusiasmo

diferente quando esta ao lado de Floriano Cambara:

Hora inesquecivel com Floriano ontem, debaixo dos pessegueiros no
quintal. Uma conversa muito calma e amiga. Sentamos no banco,
lado a lado. [...] Eu sabia que ndo iamos ter muito tempo para o
nosso dialogo. E era tdo bom ter F. ali sentado ao meu lado! Sua
presenca tem para mim um poder a0 mesmo tempo excitante e
sedativo. Seu sensualismo deve estar escondido a sete chaves, pois
o que lhe parece nos olhos é uma ternura muito humana e timida,
como que envergonhada de si mesma.®*

L VERISSIMO, Erico. Do diario de Silvia. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 36.
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Momento como esse de prazer e éxtase ao lado do amado, Silvia escreve no
intuito de registrar o fato no diario, para que ndo se perca nas suas lembrancas, mas

também tem o desejo e “o impulso de transformé-lo, tornando-o Unico”®

, pois noto
gue as mencdes sobre Floriano sdo descritas pela personagem cheias de ternura e
carinho.

No entanto a personagem reconhece que ele sempre “fugiu” dela: “Desde os
dias da minha infancia, F. foi sempre pra mim o que vai embora”®. E justamente por
ndo demonstrar o real sentimento fez com que ela aceitasse a proposta de
casamento do irmé&o, pois teve medo de esperar por uma declaracdo de amor, que
talvez nunca fosse acontecer, Silvia ndo vé outro caminho a seguir, a ndo ser casar
com Jango.

E na escrita do texto, com o0 sujeito sendo reconstituido, por meio das
experiéncias que posso compreender como Silvia, na tentativa de desabafar toda
angustia e solidao de dentro de si, padece com o proprio “eu”, com a alma, com o
seu interior.

Contudo néo sdo apenas os fatos pessoais que contribuem para a construcao
do diario, segundo Lucia Helena®, “apesar de muito centrado em problemas de
natureza intima, o diario de Silvia n&o deixa de ter um carater de reportagem”, uma
vez que cita, em varias passagens, os fatos sociais que perturbam e afligem os
sentimentos seus.

Um deles, por exemplo, sdo 0s acontecimentos tragicos na Europa, como a
Segunda Guerra Mundial que teve na lideranca Adolf Hitler, um austriaco, que
conduziu a Alemanha promovendo um genocidio de milhdes de judeus, o
assassinato de presos politicos de diversos paises, ciganos, homossexuais, doentes
e deficientes fisicos e mentais nos campos de concentracdo, sendo Auschwitz o
mais conhecido.

No diario, Silvia menciona fatos da guerra, como o avanco das tropas de

Hitler na Europa:

% SOUZA, Luana Soares de. Do diario da(s) Silvia(s): entre o ser e o desejar. In: ALVES, José Edil
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Em abril os exércitos e Hitler tinham invadido e conquistado a
Dinamarca e a Noruega. Em maio, a Bélgica, a Holanda e
Luxemburgo. Nesse mesmo més, as divisbes blindadas alemas
rompiam as linhas francesas em Sedam. As noites que me ficaram
mais intensamente gravadas na memaria foram as de 28 de maio a 3
de junho: as das nossa “vigilia de Dunquerque”. Escutavamos em
siléncio as noticias da catastrofe e seguiamos, com o coracdo
apertado, a narrativa da operacdo de retirada das tropas inglesas,
sob fogo inimigo.*®
Com a chegada dessas noticias, ela escreve como aquilo afligia e indignava a
todos. No diario, anota também a discussao que escutara numa noite juntamente
com 0 esposo Jango, o irmao Zeca e Tio Bicho sobre a fraca defesa da Franca
perante os alemaes e como todos temiam que o0 nazismo pudesse se alastrar além
da Europa, pois os relatos divulgados pelo radio afirmavam que as tropas de Hitler
estavam tentando tomar posse da poderosa Franga: “As noticias continuavam
péssimas. Os nazistas estavam senhores de quase toda Europa ocidental. Dentro
de poucos dias, poderiam entrar em Paris”®.
Outro fator a ser observado, € que, por meio da narrativa literaria, é
perceptivel a insercdo do social na escrita. De acordo com Hannah Arendt, “o
romance € [...] a Unica forma de arte inteiramente social [que] constitui suficiente

testemunho de uma estreita relagdo entre o social e o intimo”®°

, por isso, as aflicbes
de Silvia, mesmo que referentes aos problemas da guerra, que ndo a atinge
diretamente, sdo mencionados no texto, porque sofre por agueles que padecem do
mal da guerra.

Semelhantemente a essa concepcdo de influéncia do social no literario,
recorro a Candido, por afirmar que “os valores sociais atuam concretamente nas

artes, principalmente na literatura™®*

, € exploro, no diario, fatos da esfera social
como as mencdes politicas sobre a Guerra Civil Espanhola.

A narradora retoma os fatos politicos da Espanha, por causa do amigo judeu
Ardo Stein, pois este lutou e defendeu bravamente as ideias propagadas pelos
conceitos comunistas. Nessa revolucdo, havia varios elementos militares e

ideoldgicos que marcaram o século XX; houve pessoas gue se posicionaram ao lado

% VERISSIMO, Erico. Do diario de Silvia. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 21.
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das forcas do nacionalismo e do fascismo, aliadas as classes e as instituicdes
tradicionais da Espanha (O Exército, a Igreja e o Latifundio), e o grupo da Frente
Popular, que formava o Governo Republicano, representando os sindicatos, os
partidos de esquerda e os partidarios da democracia.

O lado da direita espanhola era marcado por uma Cruzada que pretendia
livrar o pais da influéncia comunista e da franco-macgonaria e restabelecer os valores
da Espanha tradicional, autoritaria e catélica, para tanto, era preciso esmagar a
Republica, que havia sido proclamada em 1931, com a queda da monarquia. Do
outro lado, para os esquerdistas, era preciso dar um basta ao avan¢o do fascismo
que ja havia conquistado a Italia (em 1922), a Alemanha (em 1933) e a Austria (em
1934). Segundo as decisdes da Internacional Comunista, tomadas em 1935, eles
deveriam aproximar-se dos partidos democraticos de classe média e formarem uma
Frente Popular para enfrentar a maré de vitorias nazifascistas.

Foi por causa desse pensamento revolucionario que ocorria na Espanha, que
Silvia escreve com detalhes a narrativa impressionante que escutara do amigo
Stein. Ele conta como se sentiu ao ver e ouvir pessoalmente La Pasionaria, num dos

primeiros anos de guerra:

Ela tinha vindo especialmente para dirigir a palavras aos legionarios
da Brigada Internacional. Falou do alto duma colina. Sentados ou
reclinados a seus pés, os soldados a escutaram [...] A voz da
Pasionaria primeiro me remexeu as entranhas e fez que eu me
sentisse homem como nunca em toda minha vida. Era o privilégio
dos privilégios, honra das honras, a beleza das belezas estar ali
naquele lugar, naguela hora e com aquela gente. Tinhamos vindo da
varias partes do mundo para defender a Espanha republicana e com
ela a ideia universal dos direitos do homem. E quando La Pasionaria,
com sua voz inesquecivel, declarou que nés éramos a flor da terra, a
consciéncia do mundo; quando agradeceu por estarmos ali como
hermanos, ajudando o povo espanhol e a causa da liberdade e da
justica social, senti que tinha atingido o momento mais belo, mais
glorioso da minha vida. [...] Ndo tenho vergonha de confessar que
chorei. Chorei de alegria, de orgulho, de... de fraternidade. E entdo
senti que morrer uma vez s6 por aquele ideal era pouco. Desegjei ter
cem vidas para entrega-las todas a causa republicana.102

A personagem e o irmao Zeca se comovem com o discurso do judeu, ambos
percebem o quanto ele amava o ideal daquele povo, e tio Bicho, o fildsofo do grupo,

vendo como Arao Stein apresentava extremo orgulho e adoragdo por servir ao

192 \VERISSIMO, Erico. Do diario de Silvia. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 25-26.
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partido comunista e La Pasionaria, afirma ser Stein cego como um religioso fanatico,

pois vira, no alto da colina da Espanha, ndo uma mulher revolucionéria, mas, sim,

sua “Nossa Senhora”.1%

Durante os serfes que ocorriam aos sabados no Sobrado, Silvia narra que
escutava com muito interesse as aventuras desse “fantasma ruivo”. Ele sempre
surpreendia todos quando falava de suas “andangas na Espanha como Legionario

da Brigada Internacional [que] ferido gravemente por um estilhaco de granada, e que

1104

esteve a morte em um hospital de Barcelona”™", e como sofrera ao ser preso no Rio

de Janeiro:

Preso pela policia quando pichava muros e paredes, escrevendo
frases antifascistas foi interrogado, espancado e finalmente atirado,
com trinta outros presos politicos, num cércere que normalmente
teria lugar, quando muito, para oito pessoas. “Queriam que eu
denunciasse meus camaradas”, contou-nos Stein uma noite.
Estendeu as maos trémulas: “Me meteram agulhas debaixo das
unhas. Me queimaram o corpo todo com ferros em brasa. Me fizeram
outras barbaridades que ndo posso contar em frente das senhoras.
Me atiraram depois, completamente nu, numa cela fria e jogaram
agua gelada em cima de mim. Mas ndo me arrancaram nenhuma

palavra. Mordi os beicos e nao falei”. 1%

O relato de Stein é comovente aos ouvintes. Independente da dor que sentira
no momento da prisdo, o que mais |he importava era a fidelidade ao partido
comunista. Ele demonstrava a honra e o orgulho que tinha em defender aquela
bandeira, a tortura ndo diminuia o prazer da gloria que experimentava em nao
entregar os companheiros. E certo compreender que tal alusdo na escrita de Silvia

ndo é aleatéria, porque o condicionamento social, conforme Candido*®

, interfere na
criacdo artistica, por isso, nota-se como os maleficios acontecidos com o judeu sdo
semelhantes ao ocorrido com pessoas reais durante a guerra da Espanha.

N&o obstante, ha também mencdes sobre fatos politicos do Brasil na narrativa
de Silvia. No discorrer do texto, ela cita o presidente Getulio Vargas e qual era o seu

conceito sobre este homem e o governo Estado Novo:
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Gostava até mesmo de seu fisico, que era a negacdo da estampa
classica do herdi. Sentia-me atraida pelo seu sorriso aberto, e por um
certo ar de serenidade e limpeza que envolve sua pessoa. E um
homem que imp&e respeito sem precisar fechar a cara nem levar a
m&o ao cabo do revélver. Consegue ser um humorista sem jamais
correr o risco de se transformar num palhaco, o que nao deixa de ser
uma proeza. [...] Sempre apreciei as histérias que correm de boca
em boca sobre suas picardias politicas. (O dr. Teréncio, que ndo o
suporta, me disse um dia que um presidente da Republica é eleito e
pago para governar e nao para ser personagem de anedotas ou para
exibir sua maestria como capoeirista na arena politica.) Seja como
for, eu gostava e gosto do Gegé.107

O retrato feito por Silvia nada perde ou diferencia dos realizados e descritos
por muitos jornalistas e historiadores sobre o governo de Vargas, e como este
demonstrava ter dominio sobre os brasileiros. A personagem afirma esse conceito
dominador dele, ao mencionar, no diario, um discurso lido por Tio Bicho, que fora

realizado recentemente por Vargas no couracado Minas Gerais:

O presidente afirmava que marchavamos para um futuro diferente de
tudo quanto conheciamos em matéria de organizagdo econdmica,
social ou politica, e sentiamos que os velhos sistemas e férmulas
antiquadas entravam em declinio. Um dos trechos desse discurso me
assustou de tal maneira, pelo que tinha de extremista e imprevisto,
gue cheguei a decora-lo:

N&do é, porém, como pretendem 0s pessimistas e os conservadores
empedernidos, o fim da civilizagdo, mas o inicio tumultuoso e
fecundo de uma era nova. Os povos vigorosos, aptos a vida,
necessitam seguir o rumo de suas aspiracdes, em vez de se deterem
na contemplagdo do que se desmorona e tomba em ruina. E preciso,
portanto, compreender a nossa época e remover o entulho das ideias
mortas e dos ideais estéreis.'®

Com base nesse discurso fascista do presidente, € que percebo a literatura

"109 " visto que é possivel

“‘como sistema social especifico e processo comunicativo
entender, durante a narrativa de Silvia, os ideais projetados pelo presidente para o
Brasil, e ver como ele conduzia o pais para uma possivel unido com os nazistas,
uma vez que sabia, por meio do padrinho Dr. Rodrigo Cambara, que os generais do
exercito brasileiro festejavam as vitorias de Wermacht na embaixada alema e, como
Getulio Vargas ja cogitava que 0s nhazistas poderiam vencer a guerra, premeditou

desde ja se aliar a Adolf Hitler, para ndo sofrer perseguicéo alema.
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A

Entretanto “Gegé” é incoerente no seu discurso, apesar de demonstrar
interesse em aliar-se ao partido nazista, ele conspira com outras autoridades, pois,
dias depois do enunciado em Minas, os familiares de Dr. Rodrigo recebem, em
Santa Fé, uma carta, na qual ele narra que Getdlio mantém relagbes a0 mesmo

tempo com a Alemanha e com os Estados Unidos.

A principio me pareceu que, com esse pronunciamento fascistoide,
ele se preparava para atrelar o Brasil ao carro do nazismo. O
discurso foi aparentemente uma resposta indireta ao que o
presidente Roosevelt havia pronunciado no dia anterior... Comecei a
perceber que 0 nosso homenzinho estd apenas marombando,
“‘bombeando” a situagdo mundial. No momento precisa contentar
alguns dos nossos generais, que parecem fascinados pelos feitos
militares do exército alemao. Mas ndo se iludam! O Getulio também
confabula secretamente com o0s americanos por intermédio do
Aranha, que é aliaddfilo. Figuem certos de que, na hora da decisao,
nosso presidente fara o que for melhor para o Brasil.*°

O “manobrismo politico” sagaz do presidente Vargas, ao relacionar-se com as
duas grandes poténcias politicas vigentes na época, era um plano, pois apenas
intentava apoiar claramente aquele que primeiro decretasse vitoria.

Por meio dos fatos da narrativa é que compreendo como a narradora Silvia,
por estar cercada desses conflitos externos e internos, sente-se frustrada e triste,
ndo sabendo como agir e com quem desabafar, as circunstancias acabam por leva-
la a questionar o atuar de Deus na sua vida, pois, até 0 momento ndo conseguira ter
um instante de real felicidade, nem o bebé, que tanto desejava, pois perdera seu
filho no terceiro més de gravidez.

Com esses conflitos, a narradora recorre ao irmao Zeca, filho de Toribio
Cambara, padre e amigo da familia, que a incentiva a realizar uma reflexdo e
descobrir que todas as pessoas podem decepciona-la: o marido, o cunhado Floriano
e até mesmo o padrinho, exceto Deus: “Ndo compreendes ainda que o Unico pai que
jamais te abandonaré e jamais te decepcionara é Deus? Pensa nisso”*'!. Silvia,

entdo, encerra o diario fazendo uma ultima analise sobre si:

Entardecer no Angico. Estou parada, sozinha, na frente da casa da
estancia, olhando para o poente. O sol parece uma laranja tempora,
cujo sumo escorre pelas faces da tarde. O ar a guaco queimado. Um
siléncio de paina crepuscular envolve todas as coisas. A terra parece

119 ERISSIMO, Erico. Do diario de Silvia. 2. ed. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 24.
11 | dem, ibidem, p. 54.
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anestesiada. Raras estrelas comegam a apontar no firmamento, mais
adivinhadas que propriamente visiveis. Sinto um langor de corpo e
espirito. Decerto é a tardinha que me contagia com sua doce febre.
Tenho a impressao de estar suspensa no ar... E de que alguma coisa
vai acontecer. Cerro os olhos e fico esperando o recado de Deus.!?

Ao ler o ultimo trecho relatado pela personagem, entendo que os conflitos
vividos por Silvia demonstram como uma mulher pode recorrer a escrita para buscar
um consolo a alma, mesmo que nada se altere fisicamente, no decorrer da vida, o
diario proporciona ao “eu” um dialogo com outros “eus” que fazem parte do “eu” que
escreve e se inscreve a0 mesmo tempo no texto, abrindo uma possibilidade de
dissecacdo de si, pois € de conhecimento, conforme explica a escritora Luana
Soares de Souza, que: “A escrita do EU é uma recriagao individual do mundo. Nela,
0 sujeito ordena sua vida pela palavra, situando-se no universo. Essa reorganizacao
da existéncia, quase sempre, € um processo doloroso e catartico, envolvendo

7’113

diferentes facetas e vozes” °, porém é nele que o individuo tenta compreender a si.

E com o proprio “exame de consciéncia que desenvolve através da escrita do

diario, [que] recebe, no final, um prémio, um ‘recado de Deus’: depois de dois

»114

abortos ela finalmente vé firmar-se uma terceira gravidez’™™", o que a enquadra,

entdo, “no papel da mée, especificamente responsavel pelo surgimento de uma nova

geracdo de Cambaras™®

, pois € uma mulher forte que, mesmo tomando atitudes
fisicas como Ana Terra, a sua conduta de mulher fiel ao marido e a familia faz dela a

sucessora ideal para a nova génese dos Terra-Cambara.

112 VERISSIMO, Erico. Do diario de Silvia. 2. ed. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 88-89.
13 S0UZA, Luana Soares de. Do diario da(s) Silvia(s): entre o ser e o desejar. In: ALVES, José Edil
de Lima. Erico Verissimo: provinciano e universal. Canoas: ULBRA, 2006, p. 133.

“*MANNA, Lucia Helena Sgaraglia. Diarios e ficcdo: as escritas entretecidas de Erico Verissimo.
Tese (Doutorado em Letras). Universidade Federal Fluminense, 2011, p. 138.

1% |dem, ibidem, p.138.
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CAPITULO 11l
SILVIA E ANA TERRA: PERFIS FEMININOS

3.1 SILVIA... A FIGURA FEMININA

O Mulher! Como é fraca e como és forte!
Como sabes ser doce e desgracada!
Como sabes fingir quando em teu peito
A tua alma se estorce amargurada!
Quantas morrem saudosas duma imagem
Adorada que amaram doidamente!
Quantas e quantas almas endoidecem
Enguanto a boca ri alegremente!

Quanta paix&do e amor as vezes tém
Sem nunca o confessarem a ninguém
Doces almas de dor e sofrimento!
Paix&o que faria a felicidade

Dum rei; amor de sonho e de saudade,
Que se esvai e que foge num lamento!

Mulher - Florbela Espanca**®

Ha diversas obras de cunho literario em que a personagem feminina, mesmo
sendo retratada por um olhar masculino, possui “todas” as caracteristicas de um ser
feminino; séo textos que, escritos por homens, apresentam a mulher de forma
idealizada ou que tentam recriad-la partindo do seu ponto de vista. Para validar o
relato, o autor propde ao leitor uma seducdo, um pacto de fidelidade, desse modo,
guem |é tem a impressdo de ser mesmo uma mulher a escrever o texto, pois,
conforme o pensamento de Ruth Silviano Branddo, “no registro da escrita, um
homem pode ter uma escrita feminina ou engendrar fantasias femininas™*’.

Por isso, quando leio Do diario de Silvia, noto o cuidado de Erico Verissimo
em evidenciar certas caracteristicas na personagem: exemplo disso é a andlise
profunda de sua “alma”, como esta pensa, sente e vive. S&0 esses 0s cuidados ao
descrever Silvia com 0s quais aproximamos 0 texto com a teoria de Candido,

guando este declara que: “a personagem [parece] o que ha de mais vivo no

18 | ivro de Magoas, Mulher, de Florbela Espanca.

BRANDAO, Ruth Silviano. Mulher ao pé da letra: a personagem feminina na literatura. Belo
Horizonte: Secretaria Municipal de Cultura/Editora da UFMG, 1993, p. 52.
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romance; e que a leitura deste dependa basicamente da aceitacdo de verdade da
personagem por parte do leitor"**8,

Nessa concepcado de verdade, € por meio do leitor que se dara a percepcao
de cada personagem, todavia € o escritor que tendera a fortalecer os aspectos
dessas personagens para uma possivel verossimilhanca com a realidade. De acordo

com Lélia Almeida:

E através da “convencionalizacdo” de determinados elementos que o
autor alcanca maior ou menor éxito na construgcdo ou “existéncia” de
uma personagem, que passa a ser complexa e multipla como o que é
humano, apesar de seu carater fragmentario e incompleto. A
inteireza e confianca que nos infundem as personagens de ficcdo e
gue asseguram a sua semelhanca com os seres humanos e,
portanto, a nossa identificacdo com elas enquanto personagem com
os demais elementos e das convencdes que ele adota.'*®

E neste processo de inventar a personagem que surge uma indagacao,

segundo Antonio Candido:

[...] de que maneira o0 autor manipula a realidade para construir a
ficcdo? A resposta daria uma ideia da medida em que a personagem
€ um ente reproduzido ou um ente inventado. Os casos variam muito,
e as duas alternativas nunca existem em estado de pureza.?

Contudo isso s6 ocorre porgue ha uma encarnacgdo de outras realidades que
sao inteiradas no enredo pelo autor, para que, assim, cresca a verossimilhanca entre
0 que esta sendo criado com a realidade.

Partindo desse pressuposto, as semelhancas dos conflitos femininos
descritos por Silvia sdo equivalentes as de uma mulher de verdade, mesmo esta
sendo um ser ficticio, pois, ao descrever, ou melhor, confessar as emocdes ocultas
em seu diario, retratando nele datas e horas, pessoas e localidades, permitiu, entao,
compreender um elo entre a intimidade e a reflexdo do sentimento e da mente
humana.

Diante disso, por meio da narrativa, o “eu” se mostra intensivamente num tom
revelador, ele manifesta e revela o seu lado “obscuro”. O motivo? Seria por que

Silvia estd cansada da invasdo do outro no seu mundo? Seria por causa da

8 CANDIDO, Antonio. A personagem da ficgdo. S&o Paulo: Perspectiva, 1981, p. 54.

LELIA, Almeida. A sombra e a chama: as mulheres d’'O Tempo e o Vento. Santa Cruz do Sul:

Editora da UNISC; Porto Alegre: Ed. UFRGS, 1996, p. 112.
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CANDIDO, Antonio. A personagem da ficcdo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1981, p. 66.
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intromissé@o do social, de maneira implacavel, na sua vida? A angustia e a soliddo a
estdo oprimindo? O que serd? Sao essas, dentre outras questdes, que fazem desse
diario algo diferenciado para se entender o intimo da narradora.

No entanto os fatos, durante o enredo, ndo ocorrem por simples e espontanea
vontade, ao contrario, ha uma pressao interna e externa na personagem que faz
com que ela deseje e necessite expor 0 seu “eu” interior, sdo mudangas bruscas na
sua vida ou na sociedade em que vive que despertam esse desejo de revelar suas
emoc0des — extravasar — por meio da escrita.

Um dos casos que mencionou foram os conflitos mal resolvidos com a mae, o
amor nao correspondido por Floriano, a falta de amor pelo marido, a sensacao de
infelicidade, os abortos, as angustias que os tumultos na cidade de Santa Fé, onde
moram o0s parentes e amigos, lhe causam, as tribulacbes ocasionadas pela guerra
na Europa e a crise politica nacional.

E pela narrativa de Silvia que acredito encontrar um olhar cauteloso de
Verissimo em relacdo ao ser humano, pelo qual ele tenta mostrar o que pode afligir o
homem, como este reage a tristeza e a decepcéo que o atingem e quais as sequelas
disso na vida de alguém.

Entretanto € notdria a escolha do autor em elaborar uma protagonista
feminina para esse enredo. O tempo e o0 vento tem como caracteristica um “olhar”
masculino, os personagens destacados, em sua maioria, sdo os homens que lutam
e morrem pela terra. Dentre as narrativas compostas nesse classico, sdo poucas as
mulheres da histéria que receberam uma atencédo especial, porém Silvia se destaca
dentre elas ndo apenas por ser uma personagem feminina que tem a “vida” narrada,
mas por ela ser a narradora dessa historia e ter uma visédo diferenciada dos demais
protagonistas, pois ndo € uma Terra-Cambara, e sim uma esposa de um dos
descendentes de Ana Terra e do Capitdo Rodrigo.

Conforme a analise da obra, Do diario de Silvia, na qual a personagem faz
relatos intimos da sua vida, como a renuncia do amor pelo cunhado, e, mesmo nao
desejando o0 esposo Jango, anseia ficar gravida, pois acredita que, com o
nascimento do filho, conseguira ter um casamento feliz e completo, fazendo com
que seja benéfico abdicar de tudo em nome do dever, da obediéncia ao marido,
mesmo que Ssem amor, por isso, noto que essa € a ultima mulher da trilogia digna de

receber a missao de continuar com os descendentes dos Terra-Cambara.
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3.2 ANA TERRA E SILVIA: ANALOGAS OU OPOSTAS?

Mirem-se no exemplo

Daquelas mulheres de Atenas:
Geram pros seus maridos,

Os novos filhos de Atenas.

Elas ndo tém gosto ou vontade,
Nem defeito, nem qualidade;

Tém medo apenas.

Nao tem sonhos, s6é tem pressagios.
O seu homem, mares, naufragios...
Lindas sirenas, morenas.

Mirem-se no exemplo

Daquelas mulheres de Atenas

Mulheres de Atenas — Chico Buarque**

A construcdo da identidade feminina na trilogia, de Erico Verissimo, esta
presente em toda a narrativa. Sdo as mulheres como Ana Terra, Bibiana, Flora,
Maria Valéria e Silvia que sustentarédo e levardao adiante o nome da familia, mesmo
nao tendo uma voz forte como a dos homens, pois sdo os discursos destes que

‘dominam” o enredo. Elas conseguem transmitir sua forga, uma vez que:

As duas vozes, a masculina e a feminina, tém formas distintas de
expressao de acordo com o grau de consciéncia de cada um. O uso
das armas, associadas a palavra, marca a presenca masculina,
guando a arma se esgota, as armas decidem. Para as mulheres a
palavra assume dupla funcéo: de luta e de conscientizagdo; porém
guando a palavra se esgota, o siléncio impde-se como forma de
discurso no qual a leitura ndo se realiza na palavra, mas na sua
auséncia, como ocorre com Ana Terra, Maria Valéria e Flora.

A voz masculina é um eco distorcido do poder politico, reflete a
concordancia com a situacéo vigente, ndo apresenta reflexdo e muito
menos uma capacidade de Iluta para mudar seu estado de
submissdo. O homem assume o discurso do poder e transforma em
heroismo todos os atos que Ihe sdo postos. A sociedade produz um
assujeitamento do homem que, além de subordina-lo a um discurso
corrente, descaracteriza-o como individuo e submete-o a um
processo de interpelagdo que nao reconhece as suas caracteristicas
pessoais.

A voz feminina é um alerta contra esse estado de cegueira em que
vive a sociedade. Talvez pelo préprio fato das mulheres serem
detentoras de consciéncia, suas palavras sdo esvaziadas pelo poder
e levadas a assumirem um discurso de renuncia ao dominio do
proprio destino.*?

121 Album Meus caros amigos, 1976.

RODRIGUES, Odiombar. Eta mundo velho sem porteira. In: ALVES, José Edil de Lima. Erico
Verissimo: provinciano e universal. Canoas: ULBRA, 2006, p. 254.
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Como percebo nesse texto acima, as duas vozes sdo diferentes. Para os
homens, a voz é simbolo de forca fisica, que mostra a masculinidade e o
autoritarismo, diferente para as mulheres, a voz € simbolo de forca psicoldgica, € por
meio dela que conseguem exercer o “dominio” dos filhos, da casa e dos maridos.

Dessa forma, noto também que a for¢a efetiva da mulher pode estar no fato
de ela saber lidar com a sua realidade, com a situacdo em gue se encontra e como €
vista pela sociedade em que vive. Sao essas circunstancias que vao determinar a
atitude de cada uma durante o desenrolar dos fatos no romance.

Partindo desse conhecimento, proponho realizar uma analise comparativa de
duas personagens da trilogia: Ana Terra e Silvia — a primeira e a Ultima figura
feminina da trilogia — para que, assim, possa mostrar como ambas, diferentes ou
semelhantes, utilizaram de suas forcas para “sobreviverem” num mundo masculino.

Dentre as personagens da obra O tempo e o0 vento de Erico Verissimo, com
certeza, Ana Terra € a principal. E a partir de Ana que a Saga da familia Terra sera
erguida, ela é o ponto de partida de toda a histéria que envolvera a familia, que,
posteriormente, se funde em Terra-Cambara. A historia desta personagem se
desenrola entre os anos de 1777 a 1811, na primeira parte do tomo O Continente.

Ana era a Unica mulher dentre os trés filhos de Maneco Terra e D. Henriqueta.

“Sempre que me acontece alguma coisa importante, esta ventando”
— costumava dizer Ana Terra. Mas entre todos os dias ventosos de
sua vida, um havia que lhe ficara para sempre na memoaria, pois 0
gue sucedera nele tivera a forca de mudar-lhe a sorte por completo.
Mas em que dia da semana tinha aquilo acontecido? Em que més?
Em que ano? Bom, devia ter sido em 1777: ela se lembrava bem
porque esse fora o ano da expulsdo dos castelhanos do territério do
Continente. Mas na estancia onde Ana vivia com os pais e os dois
irmdos, ninguém sabia ler, e mesmo naquele fim de mundo néo
existia calendario nem relégio.**

J& Silvia aparece no ultimo tomo O Arquipélago, como vizinha dos donos do
Sobrado. Ela entra para familia ao se casar com Jango, um dos filhos do Dr. Rodrigo
Cambara. Embora ndo tenha uma posicao tdo marcante no enredo como Ana, sera

a ela que cabera a funcao de continuar com a linhagem dos Terra-Cambara.

Meus queridos amigos e conterraneos! Este € o movimento mais feliz
da minha vida. [...] Tenho o prazer e a honra de comunicar aos
presentes o contrato de casamento de meu filho Jodo Antbnio com a

123 VERISSIMO, Erico. O tempo e o vento. O Continente I. 34. ed. Sdo Paulo: Globo, 1997, p. 73.
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minha afilhada Silvia... — E, ja com lagrimas nos olhos, acrescentou:
— ... que também é cria do Sobrado...**

Apesar de estarem em periodos diferentes e distantes uma da outra, €

possivel perceber algumas caracteristicas semelhantes em ambas as personagens.

Um fator que chama a atencéo, logo num primeiro momento, é a idade: as duas tém

vinte e cinco anos, ou seja, sdo duas jovens, que cedo terdo de tomar decisbes

cruciais para suas vidas.

Outra caracteristica que ressalto € o relacionamento e a situacao entre elas, a

familia e o local em que viviam, pois foram fatores decisivos que influenciaram na

tomada de decisdes na vida delas. Inicio com Ana Terra:

Ana Terra descia a coxilha no alto da qual ficava o rancho da
estancia. E dirigia-se para a sanga, equilibrando sobre a cabeca uma
cesta cheia de roupa suja, e pensando no que a mae sempre lhe
dizia: “Quem carrega peso na cabega fica papudo.” Ela ndo queria
ficar papuda. Tinha vinte e cinco anos e ainda esperava casar. Ndo
gue sentisse falta de homem, mas acontecia que casando poderia ao
menos ter alguma esperanca de sair daquele cafundo, ir morar no
Rio Pardo, em Viamao ou até mesmo voltar para capitania de Séo
Paulo, onde nascera. Ali na estancia a vida era triste e dura.
Moravam num rancho de paredes de taquaracu e barro, coberto de
palha e com ch&o de terra batida.*?®

O lugar triste em que Ana morava deixava-a sem perspectiva de vida. Para

ela, a Unica solucéo seria arrumar um casamento para poder fugir da cruel realidade,

de continuar a viver como uma “escrava’ dos homens da familia.

Ilgualmente, a personagem Silvia sofria com o ambiente familiar. No diério, ela

descreve sua casa e como sentia angustia de morar 14 com sua mae Elisa:

[...] lembro-me especialmente dos dias de chuva, em que eu andava
dum lado para o outro, com bacias e panelas na méo para aparar a
agua das goteiras. Nesses dias Umidos e cinzentos, eu ficava
encolhida num canto, como um rato assustado olhando para minha
mae, querendo pedir licencga para ir ao Sobrado brincar com Alicinha,
mas temendo a resposta negativa. O som da chuva o ruido da
maquina de costura, o cheiro de bolor da casa, os olhos da minha
mae... Que tardes inesqueciveis. As vezes eu ia para janela,
encostava a cara na vidraca fria e ficava olhando o rio vermelho e
encapelado que corria na sarjeta. Soltava nele meus navios de papel
imaginario, pensando nos “meninos do Sobrado”, e sentindo aos
poucos o frio gelar meus o0ssos.*?®

124 VERISSIMO, Erico. O tempo e o vento. O Arquipélago IIl. 17. ed. S&o Paulo: Globo, 1995, p. 831-832.
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Idem. Do diario de Silvia. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 46.
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Desse modo, tanto Silvia como Ana sentiam-se “encurraladas” em suas
casas, a vida era dificil e a convivéncia com os familiares nada facilitava o dia a dia.
E por influéncia desse convivio familiar que as duas tomam atitudes radicais em
relagdo ao aspecto amoroso.

No caso de Ana Terra, o ambiente influenciou na tomada da escolha pelo
homem e pai de seu filho. Como morava num lugar sem vizinhos, apenas com a
familia, ela é levada a se envolver com o indio Missioneiro, um homem que ela

encontrou todo ferido:

De subito ali ao pé do poco Ana Terra teve a impressao de que nao
estava s6. A mao que batia a roupa numa laje parou. Em
compensagdo 0 coragcdo comegou a bater-lhe com mais forga...
Esquisito. [...] Com o coragéo a pulsar-lhe surdamente no peito, ela
esperava... Quando caiu em si estava olhando para um homem
estendido junto da sanga, a umas cinco bragas de onde se
encontrava.

Ana Terra apanhou uma pedra com ambas as méaos. Se ele avancar
em mim — pensou — atiro-lhe a pedra na cabeca. [...] Foi-se erguendo
devagarinho, sem tirar os olhos do corpo, que continuava imével,
caido de borco, os bragos abertos em cruz, a mao esquerda
mergulhada na sanga. Ana Terra recuou um passo, dois, trés... O
desconhecido ndo fez o menor movimento. Tinha torso nu,
manchado de sangue, e seu chiripa estava todo rasgado. Seus
cabelos eram pretos e longos e sua face se achava quase
completamente escondida atras duma macega.'*’

Ao ver o indio, entdo, chama os irmaos e o pai para o local em que se
encontrava Pedro. Num primeiro momento, ela teve receio e medo da presenca
deste homem, todavia com o convivio, com 0 estrangeiro, seus sentimentos
mudaram, ndo gostava dele, tinha certa repugnéancia de sua presenca, chegando a

ponto de fazer-lhe até mal como:

Quando o via, sentia uma coisa que ndo podia explicar: um mal-estar
sem nome, mistura de acanhamento, nojo e fascinacdo. Chegou a
conclusdo de que odiava aquele homem, que sua presenca lhe era
tdo desagradavel como a de uma cobra. Desde aquele momento
passou a ter desejo esquisito de judiar dele, fazer-lhe mal todo mal
possivel. Um dia botou-lhe cinza fria na comida. Noutro, sem que ele
visse, atirou um punhado de sal n pote em que ele ia beber leite.*?®

2T VERISSIMO, Erico. O tempo e o vento. O Continente |. 34. ed. S&o Paulo: Globo, 1997, p. 77.
128 |dem. O tempo e o vento. O Continente |. 34. ed. Sdo Paulo: Globo, 1997, p. 86.
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No entanto, o que ela ndo notava era de que estava atraida, sexualmente, por
Pedro Missioneiro. Mesmo nao transmitindo um sentimento ao indio, Ana se entrega

aos prazeres amorosos com ele:

Ana entdo sentiu, mais que viu, que era Pedro. Quis gritar mas nao
gritou. Pensou em erguer-se mas ndo se ergueu. O sangue pulsava-
lhe com mais for¢a na cabega. O peito arfava-lhe com mais impeto,
mas a paralisia dos membros continuava. Tornou a fechar os olhos.
E ouviu Pedro caminhar, aproximar-se num ruido de ramos
guebrados, passos na agua, seixos que se chocam. Apertava 0s
labios j& agora com medo de gritar. Pedro estava tdo perto, que ela
sentiu sua presenca na forma dum cheiro e dum bafo quente. Sentiu
guando o corpo do indio desceu sobre o dela, soltou um gemido
gquando a mao dele lhe pousou num dos seios, e teve um arrepio
guando essa mao |Ihe escorregou pelo ventre, entrou-lhe por debaixo
da saia e subiu-lhe pelas coxas como uma grande aranha
caranguejeira [...] Ficava com ele por alguns instantes, com o
coracdo a bater descompassado. Falavam muito pouco e o0 que
diziam nada tinha a ver com o que faziam e sentiam. Eram
momentos rapidos, excitantes e cheios de sustos. E no dia em que
pela primeira vez ela sentiu em toda plenitude o prazer do amor, foi
como se um terremoto tivesse sacudido o mundo.™?

Com o passar do tempo e os encontros com o indio, Ana Terra percebe a
paixao que sente por ele e se vé num grande conflito, pois sente que esta gravida de
Pedro. Sabendo que o pai ndo aceitaria tal situagcéo, tenta convencer Pedro em ir
embora e eles se encontrarem em outro lugar: “Pedro, vamos embora daqui! [...]
Pedro sacudiu a cabega. — Demasiado tarde — respondeu [...] vi quando dois
hombres enterraram mi cuerpo cerca dum arbol. Demasiado tarde.”**°.

Apo6s Ana Terra se certificar do assassinato de Pedro, por seus irméos, a
mando de seu pai, € possivel notar que a trajetéria dessa figura feminina podera ter
elementos e ideologia dominantes de uma sociedade patriarcal, em que “as
mulheres eram submetidas a conformidade de sua sina (servir e procriar), nao
cabendo qualquer espécie de questionamento ou rebeldia”*®'. Ana Terra teve que

suportar calada os assassinos de Pedro e viver com a indiferenga do pai.

129 VERISSIMO, Erico. O tempo e o vento. O Continente I. 34. ed. S&o0 Paulo: Globo, 1997, p. 102-103.

%9 |dem, ibidem, p. 104-105.

1 BORGES, Gisele do Rocio. Anélise da figura feminina em O tempo e o vento, de Erico Verissimo.
Revista Trias (Revista eletrbnica online de filosofia, Histdria, Literatura e Ciéncias Sociais). Ano lll, n.°
5, julho a dezembro de 2012. (ISSN 2179-0904). Disponivel em:
<http://www.revistatrias.pro.br/artigos/ed-5/Analise-da-Figuracao-Feminina-em-O-Tempo-e-o-Vento-
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Em relacdo a personagem Silvia Cambara, vejo que o amor também n&o foi
facil e, de certa forma, é algo ndo consumado, mesmo completando o seu quarto
ano de casamento, porque era apaixonada por Floriano desde a adolescéncia, e
esperou por uma iniciativa dele até o momento do noivado com Jango. Mas, como
Floriano simplesmente some no meio da multidéo e deixa-a sozinha com o Padrinho
e seu noivo, Silvia, embora cheia de duvidas e com medo de ficar so, aceita e
contrata o casamento. Porém, mesmo com o passar do tempo, ela ndo esquece 0

amor gque sente pelo cunhado e narra o seguinte fato no diario:

Floriano escreveu a Jango dizendo que vird fazer-nos uma rapida
visita em fim deste més, antes de partir para os Estados Unidos. A
ideia de que ele vai encontrar-se com sua americana desperta em
mim um leve e tolo ciime, do qual me envergonho. Afinal de contas,
Floriano é um homem livre. Faco o possivel para esquecer certas
coisas, mas é inutil.**

Dessa forma, compreendo que Silvia, por ndo se entregar e lutar pela paixao
que tinha por Floriano desde a infancia, sofre por algo néo finalizado, na verdade,
por algo simplesmente nao vivido. Ndo foi capaz de enfrentar o padrinho Rodrigo,
nem a Dinda e nem mesmo o seu desejo, preferiu ceder e aceitar um homem de que
ndo gostava e, por causa disso, teve que viver com um homem insensivel aos seus
sentimentos. Fato este comum entre as personagens, conviver com a indiferenca do
homem da casa, com o machismo, ter que suportar tudo calada por ser mulher.

A submissdo ao homem serd demasiadamente marcada na vida de ambas as
protagonistas, apesar de submissas a “autoridades” diferentes, no caso de Ana, ao
pai, e Silvia, ao marido, elas tiveram que enfrentar situacfes angustiantes em
relacdo a eles para poder continuar a viver e lutar pelos seus propdésitos e é
justamente nesse momento que aparecera a forca dessas mulheres.

Ana Terra suportou firmemente o desprezo do pai Maneco. Este ndo |he
dirigia mais a palavra, ignorava sua presenca e rejeitou o neto desde o dia em que

Pedrinho nasceu:

Findava mais um ano e os péssegos do pomar ja estavam quase
maduros quando Ana comecgou a sentir as primeiras dores de parto.
Foi num anoitecer de ar transparente e céu limpo. Ao ouvirem s
gemidos da rapariga, os trés homens encilharam os cavalos,

132 VERISSIMO, Erico. Do diario de Silvia. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 17.
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montaram e se foram, sem dizer para onde. D. Henriqueta viu-os
partir e ndo perguntou nada.

Naquela noite nasceu o filho de Ana Terra. A avo cortou-lhe o cordao
umbilical com a velha tesoura de podar. E o sol ja estava alto quando
0s homens voltaram, apearam e vieram tomar mate. Ouviram choro
de crianga na cabana, mas néo perguntaram nada nem foram olhar o
recém-nascido.**

Nem mesmo o choro da crianga comoveu 0 pai e 0s irmados Horéacio e

Antdnio. Ana continuava invisivel para os homens da casa, e as coisas nhao

mudaram muito apds a morte da mae:

E havia periodos em que Ana perdia a conta dos dias. Mas entre as
cenas gue nunca mais lhe sairam da memdria estavam as da tarde
em que D. Henriqueta fora para cama com uma dor aguda no lado
direito, ficara se retorcendo durante horas, vomitando tudo que
engolia, gemendo e suando frio. E quando Anténio terminou de
encilhar o cavalo para ir até o Rio Pardo buscar recursos, ja era tarde
demais. A mae estava morta. Era inverno e ventava. Naquela noite
ficaram velando o cadaver de D. Henriqueta.™*

Com o falecimento de D. Henriqueta, Ana Terra passou a ser a mulher da

casa, mesmo Antdnio se casando com Euldlia, era ela que tomava conta dos

afazeres domésticos. Anos depois, ainda padecendo com o desprezo do pai, a

personagem observa que ele comeca a sentir carinho pelo neto, e que sua felicidade

com nova a plantacao trouxera uma alegria na vida:

Nos dias que se seguiram foram aparecendo as folhas. E os talos
cresceram. Pedrinho seguia de perto o desenvolvimento das plantas
e todos os dias a hora contava o que havia observado.

Uma tarde, ao voltar da sanga, Ana viu Maneco Terra e 0 neto
conversando animadamente na frente de casa, como dois bons
amigos. Falavam do trigo. Ela sorriu e entrou em casa de olhos
baixos.™*®

Conforme ia crescendo a colheita do trigo e com a boa colheita que tiveram, a

familia de Ana encaminhava para um tempo de prosperidade. No entanto

comecaram a chegar noticias de um bando de castelhanos que invadiam estancias,

roubavam tudo, matavam gente e violentavam mulheres. Maneco escuta tudo com

atencao, mas sabia que nada podia fazer a n&o ser esperar:

138 VERISSIMO, Erico. O tempo e o vento. O Continente |. 34. ed. Sdo Paulo: Globo, 1997, p. 111.

3% |dem, ibidem, p. 114.
%% |dem, ibidem, p. 117.
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Certa manh@a, estando Ana e Euldlia a fazer pdo, ouviram vozes
excitadas no galpdo e Antbénio entrou correndo na cabana seguido de
Maneco e dum escravos [...].

Corram pro mato! — Ordenou Maneco a filha e a nora. — E levem as
criancas. Ligeiro! Ana ergueu nos bracos a filha de Antdnio, tomou a
mao de Pedro e, fazendo um sinal para cunhada, gritou: - Vamos! [...]
Ao verem Ana entrar, interromperam a conversa, e foi com irritacao
nervosa que o velho perguntou:

- Por que nao foi pro mato? Ana nao respondeu.

- Corra, Ana! — exclamou Antonio, agarrando o braco da irma e
tentando arrasta-la para fora. Mas ela resistiu, desvencilhou-se dele
e disse:

- Se eu me escondo eles nos procuram no mato, porque logo vao ver
pelas roupas do bau que tem mulher em casa. Se eu fico, eles
pensam que sou a Unica e assim Eulélia e as criancas se salvam.**®

Ana ndo encontrou outra solucdo para tentar salvar a vida do filho, da
sobrinha e da cunhada, sabia que os castelhanos iriam procurar por todos, no mato,

para assassinar quem fosse encontrado, por isso, renuncia a sua prépria vida.

Ouviu-se um estampido |4 fora. E em seguida Maneco disparou o
mosquete. Pelo vao da porta o escravo atirou também. Ana rojou-se
ao chao, de todo o comprimento, colou-se a terra, enquanto outros
estrondos fendiam o ar e as balas esburacavam as paredes do
rancho. De olhos fechados Ana ouvia 0s gritos e os tiros, sentia cair-
Ihe poeira sobre o corpo, enterrava com desespero as unhas no chéo
[...] De repente ela viu, mais com os ouvidos que com os olhos, que a
parede da frente vinha abaixo. [...] A gritaria continuava. Maos fortes
agarravam Ana Terra no ar, e puseram-na de pé. A mulher abriu os
olhos: cresceram para ela faces tostadas, barbudas, lavadas em
suor.

- Mira que guapal!

Um dos homens apertou-lhe os seios. E depois Ana viu uma cara de
beicos carnudos, com dentes grandes e amarelados — e esses
beicos, que cheiravam a cachaca e sarro de cigarro, se colaram
brutalmente aos seus num beijo que quase foi uma mordida. [...] Ana
sentiu que Ihe erguiam o vestido. Abriu a boca e preparou-se para
morder a primeira cara que se aproximasse da sua. Um homem caiu
sobre ela. Num relampago Ana pensou em Pedro, um rechinar de
cigarra atravessou-lhe a mente e entrou-lhe, agudo e sélido, pelas
entranhas. Ela soltou um grito, fez um esforgo para se erguer mas
nao conseguiu. O homem refolgava, o suor de seu rosto pingava no
de Ana, que lhe cuspia nas faces, procurando o mesmo tempo
mordé-lo. (Por que Deus ndo me mata?) Veio outro homem. E outro.
E outro. Ana ja ndo resistia mais. Tinha a impressao de que lhe
metiam adagas no ventre. Por fim perdeu os sentidos.**’

1% VERISSIMO, Erico. O tempo e o vento. O Continente |. 34. ed. Sdo Paulo: Globo, 1997, p. 120.
37 |dem, ibidem, p. 121-122.



68

Ana, ao voltar a si e notar o que havia ocorrido, entrou hum subito choque,
pois viu os cadaveres do pai, do irmdo e escravos, o rancho tinha sido totalmente
saqueado, os bandidos levaram todo alimento, gado e o trigo. Num desespero, ela
sai a procura de Pedro e grita desesperadamente pelo menino e, ao encontra-lo,
abraca-o. Ana, Pedrinho e a cunhada Euldlia tiveram a dificil tarefa de enterrar seus
mortos. ApOs arrumarem o que sobrara na casa, elas resolvem partir com um grupo
de homens e mulheres que diziam ir a um lugar para fundar um povoado.

Em relacdo a personagem Silvia, a submissdo e a for¢ca serdo marcadas no
casamento. Ao ter que conviver com um esposo extremamente autoritario e pratico,

ela sabe que precisa aceitar o jeito dele para suportar sua presenca:

Ha horas em que Jango esta eufdrico e outras — mais frequentes —
em que fica tomado dos seus “burros”, como diz a Dinda. “O génio do
finado Licurgo”, explica a velha. As coisas do Angico o preocupam de
maneira obsessiva. Trabalha sem cessar de sol a sol. Suas maos
sdo asperas e cheias de calos. Sua pele esta cada vez mais curtida
pelo sol e pelo vento. Gosta de mandar. E, como acontece com a
maioria dos patrbes, acha que ninguém sabe fazer nada, que os
pedes sdo “uns indios vadios”. E por isso que as vezes quer fazer
tudo pessoalmente.**®

Certo dia, Silvia resolve narrar a grosseria do marido no diario. Devido as
invasbes de Hitler na Europa, muitos alemaes que habitavam Santa Fé foram

maltratados, tiveram casas destruidas e o comércio invadido:

Jango aprovou todos esses atos de violéncia. Justificou-se: “Eles
puseram a pique nossos navios, mataram patricios nossos”. Nao me
contive e repliquei: “Eles quem? Os Kunz? Os Schnitzler? Os
Spielvogel?”. Jango, excitado pelo “cheiro de pdlvora” que andava no
ar, perdeu a paciéncia: “Tu ndo entendes nada dessas coisas. Cala a
boca”. Ficou ainda mais irritado quando desatei a rir (um riso forgado
de atriz amadora) e |he disse: “Tu me mandas calar a boca
ditatorialmente e no entanto detestas Hitler porque ele é um
ditador”.**

Silvia, apesar de questionar a posi¢cdo do esposo diante os fatos de violéncia
gue ocorriam na cidade, ndo consegue evitar como a pressao e o autoritarismo do
marido a afligem, pois teve que fingir achar graca quando o marido mandava-lhe
calar a boca na frente dos amigos. Contudo ndo era a Unica vez que este

maltratava-a com as palavras. Ao escutar murmarios contra o padrinho Rodrigo, de

138 VERISSIMO, Erico. Do diario de Silvia. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 16.
39 |dem, ibidem, p. 60-61.
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como este se apresentava diferente, era quase uma caricatura de um homem de

negocios, mas sem valor moral:

Uma noite procurei discutir o assunto com Jango, mas 0 meu marido
me arrasou com poucas palavras: “VYamos cuidar da nossa vida, o
que ja ndo é pouco”. E a nossa vida ndo ia la muito bem. Piorou
consideravelmente em 1940, quando perdi a crianca no terceiro més
de gravidez. Acho que Jango nunca ficou completamente convencido
de que eu néo tive nenhuma culpa desse insucesso.**

No entanto ndo € so a “ignorancia” de Jango que a incomoda. Na alcova, nao
consegue coabitar com o esposo de maneira agradavel, como uma mulher anseia,
ele ndo a satisfaz sexualmente. Silvia concebe o sexo por obrigacdo e, nesse
momento, € que noto a forca desta mulher: “Certas noites, na estancia, chego a

desejar que ele volte tdo cansado das lidas do dia que ao deitar durma

imediatamente e me deixe em paz’**.

Como visto, a narradora do diario deixa claro que ndo sente prazer com o
marido, para ela, sdo momentos de dor, angustia, sensacao de violacdo, no entanto
sua insatisfacdo néo lhe permite trair o marido com seu cunhado. No dia em que
Floriano estava visitando o Sobrado, para ver o pai Dr. Rodrigo, ele se depara com

Silvia na frente de seu quarto:

Vou visitar o Velho — decidiu. Deu né na gravata, enfiou o casaco e
aproximou-se da porta. Abriu-a no momento exato em que Silvia saia
do quarto contiguo. Ao vé-lo ela teve um movimento de hesitagéo,
como que surpreendida e alarmada ante uma presenca inimiga. O
coracao de Floriano rompeu a pulsar com uma forca desesperada
[...] Um desejo violento incendiou-lhe as entranhas, aboliu-lhe a
capacidade de raciocinar... Precipitou-se para Silvia, tomou-a nos
bragos, estreitou-a contra o peito e pés-se a beijar-lhe furiosamente a
face, os cabelos... No primeiro momento ela se entregou,
desfalecida, soltando um gemido. Os labios dele buscavam os dela,
negava-lhe a boca: “Nao, ndo... pelo amor de Deus!” De subito
retesou o corpo, empurrou Floriano com forca, desvencilhou-se do
abraco, entrou no seu quarto e fechou a porta a chave.'*

A personagem, mesmo nado satisfeita com Jango, consegue resistir a maior
tentacdo da sua vida, ficar com Floriano. Apesar de, num primeiro momento,

consentir o toque do cunhado, ela o afasta de si e foge, dessa forma, prova ser fiel

149 VERISSIMO, Erico. Do diario de Silvia. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 86.
141 1dem, ibidem, p. 16.
42 1dem. O tempo e o vento. O Arquipélago IlI. 17. ed. S&o Paulo: Globo, 1995, p. 955.
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ao marido independente das circunstancias, o que levara a entender por que sera

merecedora de continuar a linhagem dos Terra-Cambara:

Floriano estava a olhar fixamente para uma lesma que se arrastava
sobre a beirada de tijolos dum canteiro para trds uma esteira viscosa
— quando Silvia apareceu a porta da cozinha [...] Sentaram-se lado a
lado em siléncio [...]

— N&o vejo razdo — disse [Silvia] sorrindo — para a gente nao
conversar com toda a franqueza sobre o que aconteceu ontem [...]
Ele sacudiu a cabeca afirmativamente, ndo ousando encara-la.

- Silvia, ndo vou procurar me justificar. Sé quero que me perdoes... e
esquecas, se possivel...

- Mas ndo! — exclamou ela, algando o olhar. — Foi bom que tivesse
acontecido [...] Teu gesto esclareceu muitas coisas. Tive a certeza de
gue me queres, e de que eu também te quero. Por outro lado acho
gue chegamos os dois a conclusdo de que 0 nosso caso nhao tem
remédio. Fiquei mais que nunca convencida de que jamais serei
capaz de atraicoar o Jango. Respeito o meu marido mais do que
imaginava. Compreendi também que, se eu 0 enganasse, estaria me
enganando a mim mesma. E a ti também Floriano.**

Depois de conversar com Floriano dizendo que n&o estava incomodada com
a atitude dele, e explicar que nao era tao infeliz como antes, ou pelo menos tem
seus momentos de “duvidas”, ela lhe entrega os dois diarios intimos que escrevera,
para que ele leia e veja como é “realmente” Silvia. No entanto colocou-lhe duas
imposi¢des: que ninguém mais deveria ler 0 que esta escrito no diario e que nao
fizesse nenhum comentéario apds a leitura. Ele aceita, I1é e percebe que a vida de
Silvia com o esposo ira mudar.

H4, na trilogia, um lugar de autoridade que o homem né&o atinge em relacao a
mulher. E é neste dominio iniciado por Ana Terra que Silvia ira buscar “refagio” e
“salvagao” e nele é que ela encontrard mudanca para o seu casamento. De acordo

com Lélia Almeida:

[...] a fortaleza e superioridade moral das mulheres esta legitimada
pala sua funcdo “natural’”: a maternidade. Tanto no aspecto de que
séo elas que cuidam e reerguem 0 mundo dos homens quanto no de
ser fecundadas e gerar, a gestacdo é vista como caminho de
promessas para um futuro e para a possibilidade de esperanca.'*

3 VERISSIMO, Erico. O tempo e o vento. O Arquipélago Il. 17. ed. Sao Paulo: Globo, 1995, p. 959.
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Editora da UNISC; Porto Alegre: Ed. UFRGS, 1996, p. 26.
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Por esse viés, entendo que o “ser mae” possibilita um lugar de superioridade
da mulher ante os homens, e é neste aspecto que Ana e Silvia irdo demonstrar toda
a sua forca. Sera este o local seguro “o territério feminino por exceléncia”* das
mulheres de O tempo e o vento. Ao ter a casa e a familia destruida, Ana enxerga
apenas um destino: cuidar do filho Pedro Terra. Para isso, ela abdicara de ter um
esposo, dedicar-se-a, exclusivamente, a maternidade, uma vez que cuidou sozinha
do filho, num lugar onde ndo conhecia ninguém, construiu sua casa e la viveu para

vé-lo pelejar numa guerra:

No principio dum novo verdo chegou um mensageiro com a noticia e
gue o Cel. Ricardo tinha sido morto num combate e que os filhos
estariam de volta a Santa Fé dentro de trés meses, com os soldados
que tinham “sobrado” da guerra. Na estancia de Santa Fé houve
choro durante trés dias e trés noites. As mulheres nos ranchos
estavam ansiosas, queriam saber quantos haviam sobrevivido dos
guarenta e tantos que tinham partido, fazia mais dum ano [...] Ana
Terra ndo pdde conter as lagrimas quando viu o filho. Quase néo
reconheceu. Pedro tinha envelhecido muitos anos naqueles meses.
Estava magro, abatido e deixara crescer a barba, e quando ele
desceu do cavalo e caminhou para mée, esta teve a impresséo de
que ia abracar o proprio Maneco Terra™®.

Viveu para ver o filho casar e ter filhos:

Em principio de 1804 Chico Amaral fundou uma charqueada e
comprou mais um lote de escravos. Nesse mesmo ano, huma noite
morna de marco, nasce o primeiro filho de Pedro e Arminda Terra.
Era um menino e deram-lhe o nome de Juvenal. Quando Ana Terra
tomou da tesoura para cortar-lhe o corddo umbilical, suas maos
tremiam.

E naqueles dias, quando Pedro saia para o mato a buscar madeira
para a casa que estava construindo no terreno que lhe coubera, e
Arminda ia lavar roupa do arroio — Ana Terra ficava em casa fiando e
cuidando do neto. Quando Juvenal chorava, ela pedalava mais de
mansinho e cantava-lhe velhas cantigas que aprendera com a méae,
as mesmas que cantara um dia para Pedrinho.

Achava que tudo agora estava bem. O filho era um homem bom
direito e tinha casado com uma mulher séria e trabalhadora. [...] No
inverno de 1806 Ana ajudou a trazer para o0 mundo 0 seu segundo
neto, uma menina que recebeu o nome de Bibiana.'*’

15 | ELIA, Almeida. A sombra e a chama: as mulheres d'O Tempo e o Vento. Santa Cruz do Sul:

Editora da UNISC; Porto Alegre: Ed. UFRGS, 1996, p. 63.
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145.

17 |dem, ibidem, p. 148-149.
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Até sua morte, Ana viveu para cuidar do filho, da sua geracao, por isso, pode
ser considerada como “a mulher-terra, representante da fecundidade, da fixagdo das
raizes; a mulher estabilizadora que é civilizada e moral”**®, modelo este que sera
exemplo para as futuras geracdes da linhagem dos Terra-Cambara.

Diante desse pressuposto, temos entdo uma “dltima” mulher — Silvia —, na
trilogia, que ird procurar viver esse aspecto de dominio e busca de felicidade,
expondo que nao é aleatorio que “misticamente a terra pertence as mulheres, o que

lhes da poder sobre a gleba e seus frutos”**°

, pois foram os filhos dessas mulheres,
das descendentes de Ana Terra, que trouxeram alegria, principalmente, nos
momentos em que 0 esSposo Ndo mais se faz presente.

No caso de Silvia, o futuro filho, apdés dois abortos, sera um consolo a sua
alma e um sinal de Deus que o futuro com o marido Jango venha a ser mais
tranquilizador. No diario que entrega a Floriano, ela escreve o motivo da sua

esperanca de ter uma vida feliz:

A Ultima pégina trazia a data do dia anterior. Continha simplesmente
essa palavras: Fui hoje ao médico. Desta vez parece ndo haver a
menor davida: estou gravida. Este filho vai dar um novo sentido a
minha vida. E o melhor presente que o Céu me podera mandar. Olho
agoralsgara o futuro com alegria e esperanca. Deus € grande. Deus é
bom.

Como noto, € no filho que a personagem deposita expectativa de melhorar a
vida, acredita que depositar na crianga um amor incondicional e assim abdicar do
amor de um homem, € algo que vale a pena, por isso, Ana Terra, assim como Silvia
podem ser caracterizadas como: “heroicas’ e ‘varonis’, atributos estes sabidamente
masculinos e que se referem a capacidade de suportar sacrificios e a resisténcia das

mulheres na manutencdo do mundo masculino”**!

, 0 que mostra, assim, a coragem
da mulher na trilogia. Fato este que me leva a entender e analisar o proprio nome
das personagens.

Ana e Silvia, primeira e ultima figura feminina da obra O tempo e o vento, tém

nomes ligados a natureza, a terra, o que transmite ideia de fertilidade, nascimento,

18 SANTOS, Regma Maria dos. Os discursos sobre a mulher: entre o sagrado e o profano. OPSIS,

Revista do NIESC, Cataléo, v. 6, p. 64, 2006.
149 1dem, ibidem, p. 60.
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geradora. Ao analisar o nome da primeira, noto que este ja introduz o conceito de

que ela é a “iniciadora” da saga:

Dentre as diversas analogias existentes para o nome Ana Terra,
encontram-se algumas partindo do proprio autor: ‘Eu penso nela
como uma espécie de sindbnimo de mae, ventre, terra, raiz,
verticalidade (em oposicdo a horizontalidade némade dos homens),
permanéncia, paciéncia, espera, perseveranca, coragem moral’.**?

No caso de Silvia, o seu nome é de origem da lingua latina tendo como
significado floresta, da selva, ou seja, retoma a concepg¢ao de natureza, surgimento
do homem, fato que me leva a compreender o valor dessas duas mulheres na obra
classica de Erico Verissimo, porque foi por causa delas que a saga da familia Terra-

Cambara se iniciou e ird prosseguir e, sendo assim:

Esta é uma questdo crucial: de Ana Terra a Silvia, passando por
Bibiana, Maria Valéria e Flora, o arquétipo feminino é insistentemente
reeditado nestas personagens imaginarias que se sucedem ao longo
dos duzentos anos abrangidos pelo transcurso histérico. Melhor dito:
enquanto ao nivel episddico a Historia avanca numa sequéncia de
desastres, no nivel simbdlico o texto busca restaurar, na criagdo
destas personagens, na manutencdo da sua escala de valores, o
universo primordial que existiu algum dia antes da corrup¢cdo dos
Cambarés, antes de Santa Fé — que foi a realidade existente para
Ana Terra e que hoje é uma palida recordacdo na memoria da sua
descendéncia.'*®

Desse modo, ambas as protagonistas, diferentes ou anélogas, foram
construidas pelo escritor Erico Verissimo para evidenciar como as mulheres, mesmo
debaixo, muitas vezes, do jugo masculino, conseguiram mostrar suas forcas, o que
torna singular a narrativa das duas personagens, pois o sofrer de Ana Terra e Silvia
foram diferentes. Enquanto uma suportou a condi¢éo a que foi submetida, porque se
entregou ao impulso, a paixao, a outra padece exatamente por ndo ter tido coragem
de se entregar aos seus desejos, ao amor. Embora ambas tenham vivido situacdes
analogas e dispares ao mesmo tempo, algo Ihes foi comum: a abdicagao de “tudo”

em prol do filho, da geracao.

%2 BORGES, Gisele do Rocio. Anélise da figura feminina em O tempo e o vento, de Erico Verissimo.

Revista Trias (Revista eletrénica online de filosofia, Histdria, Literatura e Ciéncias Sociais). Ano lll, n.°
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacdo de mestrado objetivou proporcionar um olhar
caracterizado da escrita do autor gaucho Erico Verissimo em relagédo ao seu classico
O tempo e o vento, partindo do pressuposto de que a obra Do diario de Silvia € um
elemento diferenciador na trilogia.

Erico Lopes Verissimo, escritor rio-grandense, que se destacou na literatura
regional e do Brasil com a obra classica O tempo e o vento, apesar de ser
considerado o “grande nome” do Modernismo no sul do pais e, de acordo com Flavio
Loureiro Chaves, ser um precedente de: “todos os romancistas de 30 que fizeram

romance urbano no rastro da literatura de interesse social”***

, 0 autor gaucho ainda
nao tem, diante da academia, uma posicao tao “respeitada e valorizada”.

A obra classica de Erico Verissimo consagrou o seu nome na literatura
brasileira, e além de ter sido adaptada para o cinema, televisdo e traduzida para
diversos paises, foi objeto de diversas analises e estudos académicos. Contudo o
fato que instigou esta pesquisa foi a ruptura causada por uma escrita de si, um diario
intimo, no tomo final da longa narrativa. Como o enredo é, praticamente, todo
elaborado na terceira pessoa do singular, o livro Do diario de Silvia se destaca por
ser escrito na primeira pessoa e por ter uma personagem feminina como
protagonista e autora do texto.

Partindo desse conhecimento, no primeiro capitulo, elaborei uma exposicao
sobre Erico Verissimo na literatura brasileira, como este conseguiu escrever, em
seus romances, sobre acontecimentos que ocorriam no pais e no mundo, como 0s
problemas sociais: guerra, educacao, dentre outros, os escritores que influenciaram
na sua escrita, a importancia da carreira como editor e como esta concorreu para se
tornar um romancista.

Adentro também na obra classica O tempo e o0 vento, uma vez que esta € a
fonte de toda a trajetéria da familia Terra-Cambard, e é por meio dos personagens
que o escritor sulista faz uma apresentacao da histéria rio-grandense, partindo do
ano de 1745 até 1945.
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Ao aprofundar-me, especificadamente, no terceiro tomo, O Arquipélago,
porque é nesse gue se encontra a obra aqui pleiteada para analise, Do diario de
Silvia, cujo teor mostra como o individuo sofre com os problemas que o afligem,
tanto no aspecto intimo como no ambito social, vejo a sensibilidade de Erico
Verissimo em mostrar questdes como: a falta de fé, a individualidade, a soliddo, a
angustia, o desprezo, a rejeicdo e 0 amor no texto literario.

No segundo capitulo, escrevi uma breve explanacdo sobre o género
confessional. Como ja é sabido, o género confessional teve, no século XX, um
surgimento com maior propor¢do, como, por exemplo, o diario, as memdrias, a
autobiografia. Analisei o texto de Erico Verissimo, visando esse carater de mostrar o
lado intimo do homem. E nesse aspecto literario que a individualidade do ser
humano é transmitida com mais profundidade, sdo textos de caréter intimistas que,
apesar de prometerem “um desnudamento total (e impossivel) do “eu” que se
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inscreve”™°, ou daquele de quem esté sendo descrito na obra, transmitem ao leitor a

sensacdo de conhecer o outro lado do “eu” narrado. E foi, justamente, essa
curiosidade que moveu a analise do diario da personagem Silvia e como esta
imprimiu seus anseios por meio da escrita.

Por considerar pertinente o estudo sobre o escrito Do diario de Silvia, da
trilogia O tempo o0 e vento, € que realizei esta pesquisa, com recorte no género
confessional, diario. Contudo, a escassez de estudos sobre a obra proposta limitou
um pouco a analise, pois a maior parte da bibliografia encontrada sobre o autor Erico
Verissimo somente citavam o nome da obra. Destas, apenas dois estudos realizados
foram especificos: a tese de Lucia Helena Sgaraglia, Diarios e ficcdo: as escritas
entretecidas de Erico Verissimo™®, e o artigo de Luana Soares, Do diario da(s)

Silvia(s): entre o ser e o desejar*®’.

* MACIEL, Sheila Dias. A literatura e os Géneros Confessionais. In: BELON, Antonio Rodrigues;

MACIEL, Sheila Dias (Orgs.). Em dialogo. Estudos Literarios e Linguisticos. Campo Grande: Ed.
UFMS, 2004, p. 3.

™ MANNA, Lucia Helena Sgaraglia. Diarios e ficcdo: as escritas entretecidas de Erico Verissimo.
Tese (Doutorado em Letras). Universidade Federal Fluminense, 2011.

" SOUZA, Luana Soares de. Do diario da(s) Silvia(s): entre o ser e o desejar. In: ALVES, José Edil
de Lima. Erico Verissimo: provinciano e universal. Canoas: ULBRA, 2006.
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Em relagdo ao género confessional diario, meus estudos perpassaram pela

8 e Maciel*™®

pesquisa dos escritores Lejeune’® , em que pude perceber que a
veracidade do género parece maior ante 0s outros, porque € escrito num espaco
curto de tempo e “de um modo geral, [cria] a ilusdo da espontaneidade e do
imediatismo por meio tanto das fragmentacgdes e das elipses, quanto do pacto entre
autor e leitor*®®, fazendo com que o contelido que esta sendo escrito seja “aceito”
como uma verdade absoluta, pois € sabido que “tratando de combinacdo de
elementos estruturais que contribuem para a “veracidade” [...] ndo se pode
desconsiderar Silvia.”*®*,

Essa sensacgdo é transmitida no diario intimo de Silvia, pois “o nivel de
introspeccdo neste diario é ainda maior do que o anterior, porque Silvia tem como
propésito vasculhar infancia e adolescéncia para desmascarar-se diante de si
mesma”*®?. Nele, a narradora retrata fatos que lhe perturbam a mente, tais como: a
vida conjugal com o esposo Jango, o qual ndo ama, ao contrério, sente-se mal ao ter
gue se submeter aos desejos de alcova com ele; a paixdo de adolescéncia nao
concretizada pelo cunhado Floriano; o respeito, submissao e carinho pelo padrinho,
Dr. Rodrigo Cambara; a amizade com Tio Bicho e Ardo; a falta de amor pela méae; o
ciime e a inveja em relagdo a Alicinha; o complexo de inferioridade em relagédo aos
moradores do Sobrado; os conflitos sociais; a dor por ter abortado duas criancas que
tanto almejava e a ideia de que Deus parecia ndo ver o seu sofrimento.

Sao essas caracteristicas na obra Do diario de Silvia que agu¢caram minha
curiosidade para esta pesquisa. Nele, a escrita revela as qualidades e defeitos de
Silvia, bem como o amor e o ressentimento, a alegria e a tristeza, sentimentos
comuns do ser humano. Do diario de Silvia, recorte escolhido no tomo Ill — O
arquipélago, se distingue do restante da obra O tempo e o0 vento, por ser uma escrita
de diario (primeira pessoa), por um eu feminino, em um periodo cuja predominancia

narrativa se dava ao eu masculino.

%% | EJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico: de Rousseau a internet. Traducdo de Jovita M.

Gerheim Noronha e Maria Inés Coimbra Guedes. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008.

% MACIEL, Sheila Dias. A literatura e os Géneros Confessionais. In: BELON, Antonio Rodrigues;
MACIEL, Sheila Dias (Orgs.). Em dialogo. Estudos Literarios e Linguisticos. Campo Grande: Ed.
UFMS, 2004.

1% |dem, ibidem, p. 10.

MANNA, Lucia Helena Sgaraglia. Diarios e fic¢cdo: as escritas entretecidas de Erico Verissimo.
Tese (Doutorado em Letras). Universidade Federal Fluminense, 2011, p. 130.

1%2 |dem, ibidem, p. 133.
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Outro fator que vale destaque, em Do diario de Silvia € a visdo feminina
(politica), sob o olhar de Silvia, dos acontecimentos do mundo, em um tempo em
gue a mulher era simbolo, quase que unicamente, de procriagdo. Como a trilogia
tem como predominancia, na narrativa, os homens, a guerra, a luta entre os Terra-
Cambara contra os Amarais, em alguns estudos, a figura feminina recebe menor
valor, contudo a mulher exerce um papel relevante na obra, em geral.

“Verissimo ficou conhecido como criador de personagens femininas
marcantes [...]. Em O tempo e o vento destacam-se as mulheres da familia Terra, a

»163  partindo deste conhecimento é que adentro no terceiro

comegar por Ana
capitulo, desta pesquisa, realizando uma compara¢do das personagens Ana Terra e
Silvia Cambard, sucessivamente primeira e ultima figura feminina da trilogia.

A narrativa Do diario de Silvia explicita o carater realista do escritor, sabido
que o romance realista de Verissimo se da “também devido a férmula empregada na
génese das personagens e na explicagdo do seu destino onde importam
sobremaneira os antecedentes, as raizes sociais a funcdo que desempenham na
coletividade™®*, fatos esses expostos no diario.

Para melhor analise Do diario de Silvia, eu comparei a personagem com Ana
Terra, pois é Ana a gestora da familia Terra-Cambara, é a figura feminina que mais
se destaca no romance, seu esteredtipo de mulher-terra, de reprodutora e mulher de
forca, segue como modelo para as demais. Nessa linhagem feminina, Silvia encerra
o ciclo, deixando a esperanca de um neto de Dr. Rodrigo, para a continuidade dos
Terra-Cambara.

Desse modo, a devida dissertagdo mostra o papel dessa personagem no

enredo de Verissimo, como contribuicdo para a fortuna critica do autor em estudo.

%8 MANNA, Lucia Helena Sgaraglia. Diarios e ficcdo: as escritas entretecidas de Erico Verissimo.

Tese (Doutorado em Letras). Universidade Federal Fluminense, 2011, p. 130.
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Estadual do Livro, Secretaria de Educacéo e Cultura do Rio Grande do Sul, 1976, p. 50.
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