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Coracao, por que tremes? Vejo a morte,
Alli vem lazarenta e desdentada...
Que noival. . . E devo entdo dormir com ela?...
Se ella ao menos dormisse mascarada!
(AZEVEDO, 1862, p.289).



RESUMO:

Esta dissertacdo apresenta como principal objetiva analise da obras intermiténcias da
morte do autor portugués José Saramago. Ha poucosoestolire essa tematica e, portanto,
no intuito de acrescentar bibliografia aos estustle a morte em Saramago, resolvemos
ampliar o debate sobre tal assunto. Esta dissertag&ura ler e interpretar este romance pelo
viés da circularidade entre as culturas eruditpepilares. Nossos estudos estdo embasados
tanto nos estudos de Camara Cascudo, com seuss admtéolclore luso-brasileiro, como
também nas andlises estabelecidas por Carlo GmpzbBiakhtin sobre o dialogo intertextual
entre a academia e o povo. Ja no que concerneeatga do mito, Nnossos estudos se apoiam
em Eliade, na Biblia e nos estudos antropolégidies®ficos sobre a morte e as instituicdes
que a adestram, como a Igreja, o governo, a palikste trabalho procura ainda analisar a
estrutura e a composicdo do romaAseintermiténcias da mortele José Saramago. N0sso
olhar perpassa tanto os contos folcléricos e ossmje tratam do tema da morte como
também obras consideradas eruditas no meio urtémosicomoO Retrato de Dorian Gray

A Divina Comédiade Dante, dentre outros.

Palavras-chave José Saramago. Literatura. Morte. Erudito. Papula



ABSTRACT

This dissertation presents as its principal obyectin analysis of the works intermiténcias
da morte,by the Portuguese author José Saramago. Therewrstdidies about this theme
and, therefore, in the intention of adding biblaginy to the studies about death on Saramago,
we decided to increase the debate about that sulijes dissertation search to read and
interpret this novel by the view of the circulartbgtween erudite and popular cultures. Our
studies are based both on Céamara Cascudo’s studits,his tales of the Portuguese-
Brazilian folklore, and on the analysis made by l€deinzburg and Bakhtin, about the
intertextual dialogue between academy and folk. ukltbe questions that concerns the myth,
our studies are supported by Eliade, the Bible #ed anthropological and philosophical
studies about the death and the institutions thltitd such as the Church, the government,
the politics. This work also search to analyze stracture and the composition of the novel
As intermiténcias da mortey José Saramago. Our view touches the folktatees and myths
that treat the theme of death and also touches svookisidered erudite in the academic

sphere, such aehe Picture of Dorian GrayDante’sDivine Comedyamong others.

Keywords: José Saramago. Literature. Death. Erudite. Popula
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INTRODUCAO

Tendo em vista que a literatura € sempre um disquuifonico, capaz de suscitar as
mais variadas leituras e diversas possibilidadesgretativas, sobretudo por meio do texto
ficcional (texto literario), e de poder questionavaliar e até mesmo criticar a realidade de
seu tempo, torna-se importante o estudo da litrabomo meio de compreensdo da
realidade.

Nesse sentido, um autor que muito contribuiu para maior visibilidade da polifonia
literaria foi, sem sombra de duvidas, o portugugst JSSaramago, que, com sua obra, fez
varias releituras da histéria, principalmente de z@s natal, Portugal. Também encontramos
em sua obra diversos outros questionamentos inmpestasejam eles de cunho social, bem
como histérico e politico, ndo poupando inclusivégi@eja catélica, um de seus maiores

desafetos, juntamente com o governo portugués.

Na leitura deAs intermiténcias da morte (200&Hhama muito a atencédo a alegoria da morte
suspensa, como forma de colocar em xeque todaiadade e até mesmo a existéncia
humana, suas utopias, seus conflitos, seus mittg, @eutras questdes, capazes de suscitar 0s
mais variados temas de estudos e interpretacoste Bentido, fizemos um levantamento do
gue havia sido publicado sobre As intermiténciasndéae (2005), para estruturarmos nosso
campo de estudo. Embora seja complicado ter urmiaweento completo da fortuna critica
sobre a obra que escolhemos para objeto de nossioetendo em vista que o autor e sua
obra sdo estudados em varios paises, este levanritam®s possibilitou determinar o tema
central de nossa dissertagcédo: as relagbes entraddoee o popular acerca da morte no
romance de José Saramago, uma vez constatado gjaeuhsa certa lacuna nestes estudos,
ou seja, nao localizamos nenhum estudo que fiagssecomparacao ou analise, relativa ao
tema da morte na literatura classica (eruditag Eeratura popular: contos, tradicdo oral, etc.
Portanto, notamos esta possibilidade de estudes @mpusemos a levar avante este projeto
de mestrado, cujo titulo & erudito e o popular em Intermiténcias da Mortee dlosé
Saramago.Nossas analises giram em torno diementos que comprovam essa dualidade do
texto saramaguiano, digamos, esse dialogo entrduas manifestacées culturais, tanto a
erudita quanto a popular, possibilitando-nos aemsc um novo viés sobre a obra,
contribuindo para o enriqguecimento da fortunaaaisobre a obra, e, consequentemente do

seu autor.
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Durante a pesquisa, um fato nos chamou a atengdiamdgo transitou tanto pelas
fontes mais sofisticadas do erudito como tambémulodo popular. Era bom leitor de Kafka,
Eca de Queirds, Fernando Pessoa, Dante, Oscar.\Witddemesmo tempo, Saramago retoma,
em varias de suas obras, momentos da sua inf@&meigue ele conviveu com a tradicao oral,
com os contos populares, com o folclore. Saramape tanto nos “causos” contados pelo
seu avd Jer6énimo, camponés analfabeto que foi fdateabedoria popular, como também
colheu parte de seus temas na tradicdo eruditaoD#ilo de nossa dissertacdo. E uma
tentativa de analisar tanto os aspectos populaye® @s caracteristicas académicas que
envolvem o romancas Intermiténcias da morte.

Desta forma, invariavelmente houve a necessidadeeeiguar um pouco de sua
historia, sobretudo sua formacéo como cidadaarleit posteriormente, como autor. Embora
Saramago tenha uma origem humilde, desde muitoeledse insere na sociedade portuguesa
de forma critica e atuante politicamente, fato gsie o levara a atuar ativamente na politica
portuguesa, contumaz critico do governo neo-libedd ditadura salazarist&aramago, que,
devido a condicéo financeira da familia, ndo cousagsequer cursar uma universidade,
tendo sua formacdao profissional nas escolas piafigkzantes, tendo se formado serralheiro
mecanico nas escolas Afonso Domingues, iniciandarsissionalmente em cargos simples
nos hospital civil de Lisboa, conseguiu com muifoso chegar a cargos de Diretor dos
jornais mais importantes de Portugal, como o DidlaoNoticias, e de editor de importantes
casas editoriais, como Estudios Cor.

Durante a pesquisa, notamos que essa evolucasgwofl sé foi possivel devido a
dois fatores: primeiro, ao fato de que, desde @teque cursava o ensino ginasial, Saramago
adquirira o habito da leitura, frequentando asidtibtas publicas, sobretudo no periodo
noturno, apos a jornada de trabalho, e, em sedugdo, por ter conhecido e ficado amigo de
pessoas influentes na sociedade lisboeta. Paraetana esses fatores, o autor lusitano,
iniciava sua carreira literaria; no entanto seu damecimento e reconhecimento somente
ocorrera tardiamente, sendo premiado por sua almem 57 anos. Portanto, sua carreira teve
inicio irregular, uma vez que entre a primeira magao Terra do pecadol947) e a segunda
(Poemas possiveid966), passaram-se 19 anos, e durante muito temaotor teve de
conciliar sua carreira literaria com outras atidiels, entre elas a de tradutor, sobretudo do
francés para o portugués, e a de escritor de @®®icriticas literarias para diversos jornais e

! Periodo politico ditatorial, comandando por Antbdie Oliveira Salazar, que toma o governo em 1932,
perdurando até 1974, quando foi vencido pela Re@olalos Cravos em 1974,
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revista. Assim, Saramago somente conseguira vixelugivamente de literatura ap0s ser
demitido do jornal Diario de Noticias em 1975.

Outro fator que muito nos instigou ao longo desibalho é a tematica da morte.
Procuramos enfatizar esse assunto tanto pelo armtpléilosofia, como da historia, da
antropologia e dos mitos literarios. Alids, escresebre a morte, sobre a “indesejada das
gentes”, como queria Manuel Bandeira, sempre lavamia imensa gama de questionamentos
capazes de mostrar a imensa fragilidade da hundmidaprincipalmente das instituicoes
responsaveis por dar um sentido e uma ordem adsaigetais como o governo e a igreja.

No primeiro capitulo, procuramos compreender o ggsc de formacdo do autor,
desde sua origem na pequena aldeia de Azinhagao@e de Portugal, sua familia, a
transferéncia para Lisboa, ocorrida quando eleasanapenas dois anos de idade. Sua forte
ligacdo com os avOs paternos, sua formacao esoolaigio e a consolidacédo da carreira de
escritor, sua atuacdo como editor de diversosigraa diversas polémicas que enfrentou ao
longo da vida como cidadéo e, principalmente, degidua obra.

No segundo capitulo, um dos mais importantes deedecdo, mostramos como o
autor trabalha a questdo da personificacdo da néssa forma, munidos das referéncias
gue encontramos na obra analisada, fomos buscarcsatrapontos em outras culturas, na
filosofia, na mitologia, entre outras. Mas o quaswhamou a atencéo foi 0 movimento que o
autor fez com a personagem morte, os diversos graysgersonificacdo desta, culminando
com a humanizacdo completa da rainha das trevada lgarte de nosso trabalho langamos
mao tanto da Biblia como dos conceitos de folglwesentes em Camara Cascudo.

J& no terceiro capitulo, tragamos o paralelo entiteratura erudita e a popular. Nesta
parte, analisamos a obra e buscamos mostrar comam&go mescla bem esses dois
conceitos, 0 modo como ele é afetado e influenceed@ cultura popular, e a forma com que
mostra estas influéncias, ora de forma sutil, eréodma clara, ndo deixando duvidas do quéo
estes temas sdo importantes para Saramago, tendistamue a tematica da morte faz parte
de diversas outras obras do autor. Neste captalb@lhamos com a questédo da circularidade
entre as culturas eruditas e populares, tendo as¢ bs tedricos Carlo Ginzburg e Mikall
Bakhtin

Finalizando, no quarto capitulo, fizemos um estda® estruturas da obra: o tempo, 0
espaco, personagens principais e secundarios, lmmo @s interligacdes entre eles.
Principalmente a questéo da transfiguracdo da neamtéela mulher, na tentativa de cumprir
sua funcédo, que é de matar quem ja deveria teridoogrinsiste em nao partir para o além.

Aqui nossos suportes tedricos serdo Chklovki e tignar
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A principal razdo que nos incentivou a embrenhatanpesquisa foi o fato de que
dentre os estudos sobke intermiténcias da mort@edo encontramos, na fortuna critica desta
obra, nenhum trabalho que estudasse a questaortly aroximando os dois polos: erudito
e popular, desta forma acreditamos na possibiliddeleestuda-la sobre este prisma de
observacédo Portanto, com o intuito de acrescentar bibliogradicerca dessa tematica,
iniciamos nossa pesquisa, que apesar de ardua,énanibi muito gratificante, pois
acreditamos que nosso estudo € original, no sexgdenfocar tanto os aspectos eruditos

como populares neste belo texto de Saramago.
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1. JOSE SARAMAGO: A TRAJETORIA DE UMA VIDA LUCIDA

No inicio do século passado (Séc. XX), nas décdd&d e 30, Portugal, como quase
toda Europa, passava por graves crises econdmicaste guerras. Nessa época, a maioria
da populacéo de Portugal vivia no campo, sendgobda pequenos proprietarios de terras e
trabalhadores do campo. A taxa de analfabetismaaktissima, bem como a mortalidade
infantil mantinha niveis assustadores.

Neste contexto, a 16 de novembro de 1922, na atfdeidzinhaga, conselho de
Golega, nasce José de Souza Saramago, filho d@rpaleiro, mde doméstica e avds
pequenos agricultores, sendo os pais analfabetaspa s6 o conheceu ja com um més de
vida, pois 0 mesmo na época de seu nascimentdhiaalaadonge e o registrou como sendo do
dia 18 de novembro para evitar a multa pelo atrasgegistro do menino, portanto esta
alteracdo de dois dias relativos a data corretaagoimento e a que consta de seu registro de
nascimento, justifica-se para evitar a punicdo pafso em registra-lo.

Mas a vida em Azinhaga dura pouco, sendo que canaapdois anos, em 1924, a
familia transfere-se para Lisboa, nas perspectiasdias melhores, porém esses dias
demoraram muito a chegar. Dessa forma, a famii@elimoradia com outras familias por
longos anos. Enquanto isso, 0 menino José iniaid sstudos primarios nas escolas de
Lisboa, entretanto Saramago nao teve a possibdidid frequentar a Universidade e sua
formacdo profissional foi de serralheiro mecangeu inicio profissional foi como serralheiro
em um hospital de Lisboa.

Apods os estudos primarios, Saramago frequentowceulGil Vicente, que na época
situava-se no proprio Convento de Sao Vicente. Masido a situacdo financeira de seus
pais, que nao era boa nessa época, e aos cuslosuJayue eram altos para a realidade da
familia, Saramago foi abrigado a abandona-lo ematgara escolas que eram mais em conta.
Por isso a opcéo do curso técnico, pois estes mr@baratos e possiveis para o jovem José
na década de 30, tendo completado o curso técrécdestola Industrial de Afonso
Domingues.

Paralelamente aos estudos secundarios e tambémiceoda vida profissional como
serralheiro mecanico, nos hospitais de Lisboa,f®aga adquire o habito de frenquentar as
bibliotecas publicas da cidade, aprofundando assns conhecimentos e o gosto profundo
pela leitura, habito este que perdurara por todéda e muito lhe influenciard no futuro

profissional, seja como editor de jornais, como imende conselhos editoriais de diversas
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editoras, como a Editorial Estudios Cor, entre asjte principalmente como escritor, tendo
forte influéncia da leitura, tanto de classicos ecdambém da literatura popular portuguesa.

O proprio Saramago conta, efxs pequenas memorig2006), que aprendera a ler
muito cedo, devido as aulas da primeira escolaetado gracas ao Diario de Noticias, que
seu pai levada todo dia para casa, no qual o pedgb@ramago dedicava-se a0 manuseio e a
identificacdo das letras e algumas palavras im®@ate, fazendo sempre a comparagédo com o
que aprendia na escola e o que via no jornal. DEssaa 0 menino aprofundava seus
conhecimentos, enquanto ouvia os adultos convensasem que percebessem seus
progressos como leitor, como fica claro no treah8slpequenas memorias

Obviamente eu ndo podia ler de corrido o j& entétiico matutino, mas

uma coisa era para mim clara: as noticias do ja@stalvam escritas com 0s
mesmos caracteres (letras lhes chamavamos) cujossnéuncdes e matuas
relacdes eu andava a aprender na escola. De medmausabendo ainda a
soletrar, ja lia, sem perceber que estava len@atiftcar na escrita do jornal

uma palavra que eu conhecesse era COmo encontraranco na estrada a
dizer-me que ia bem, que seguia na boa direc¢cgdagendo de conta que
nao ouvia as piadas dos adultos da casa, queesdiahv por estar eu a olhar
para o jornal como se fosse um muro, que minha t@m@s deixar sem fala
chegou, quando, um dia, de um félego, li em voa, akm titubear, nervoso
mas triunfante, umas quantas linhas seguidas. Bi@elpa tudo que lia, mas
isso ndo importava. (SARAMAGO, 2006, p. 90).

Nota-se que o autor, desde cedo, teve aprecoudaleftito este que influenciou toda
sua trajetoria, como diretor de jornal, como trad@ posteriormente com autor de vasta e
prestigiada obra.

Também vem desta remota época a iniciacdo a lefBa@mago destaca como teve
acesso a alguma obra literaria de maior vulto, alériario de Noticias e das leituras feitas
na escola que frequentava. Como em sua casa niolivans, ele so tinha acesso ao jornal
gue seu pai levava todos os dias para casa. Nessa, éeambém a familia Saramago dividia a
mesma casa com outras familias, por razdes finascgdois assim o aluguel seria mais
barato.

Nesse periodo de dificuldades financeiras que dlifale Saramago passava e na
convivéncia com outras, para amenizar as despesasaig, 0 pequeno José convive com a
familia Barata, fato este que se tornou importatgrocesso de formacdo do autor como
leitor, pelo fato de a senhora Conceicdo Barataymwosim unico livro, que se tornou a
primeira grande experiéncia do autor com a leittwajo deixa claro em:

Ora, aconteceu que nessa casa onde néo havia liwnds/ro havia, um so,
grosso, encadernado, salvo erro, em azul-celeste, sg chamavai
Toutinegra do Moinh@ cujo autor, se minha memdria ainda esta vezaacer
era Emile de Richebourg, de cujo nome as hist@asiteratura francesa,
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mesmo as mais minuciosas, nao creio que facamewb, se € que algum
fizeram, mas habilissima pessoa na arte de exyefarpalavra os coracées
sensiveis e 0s sentimentalismos mais arrebataddgsE$te romance iria
tornar-se na minha primeira grande experiénciaetter] (SARAMAGO,
2006, p. 90-91).

Dessa forma temos uma pequena nocgdo de como o @atmigués conduziu sua
formacao como autor e como cidadao integrado asodel e politica de Portugal, sobretudo
na segunda metade do século passado.

Nessa época (1940), com a conclusdo do curso teanitros trés fatores importantes
aconteceram em sua vida: além da transicdo datjwlempara a vida adulta, ha também a
busca pelo primeiro emprego, como serralheiro megaenamora-se por llda Reis, com
guem se casa anos mais tarde (1944), sendo estdengi® Unica filha, Violante (1947), e
permanece casado por 26 anos, vindo a desquitan-4€970.

Também dessa data sdo os primeiros registrosridsrautorais de José Saramago:
uma pequena quadra, gravada em um prato e ofekeigilesente a sua amada llda Reis:

Cautela, que ninguém ouca.
O segredo que te digo:

Dou-te um coracéo de louca
Porque 0 meu anda contigo.

Contratado como serralheiro mecanico para as afalos Hospitais Civis de Lisboa,
inicia sua vida profissional em tempos conturbadaspolitica portuguesa e no mundo, 0
aumento crescente da Segunda Guerra Mundial. Mpssa Saramago ainda se mantinha um
pouco distante do envolvimento politico que ira caaisua trajetoria de vida e também sua
obra.

Devido as condi¢cfes financeiras da familia, Saranmagica teve muito acesso aos
livros, constando que, a maior parte do tempo,ditesis constantes mudancas da familia por
diversas moradias na Lisboa popular, ele tenha &ipgenas dois livros. Mesmo assim,
utilizando-se das bibliotecas escolares por ontlgles e, posteriormente, como frequentador
assiduo de bibliotecas, principalmente da Biblatbtunicipal do Palacio das Galveias, ele
desde os dezessete anos tem o habito da leitatasiire de forma autodidata. Com esse
habito teve acesso a diversas leituras, sobreteidi@thando Pessoa e seus heterdnimos, tanto
gue chegou a achar que Ricardo Reis seria umagessao um heterbnimo pessoano. Seu
fascinio por Fernando fora tanto que no futuro \&eiescrever o livr@ ano da morte de
Ricardo Reiscom o qual ganhou varios prémios importantes.

Neste periodo em que Saramago trabalha nos haespilaiis de Lisboa e

paralelamente frequentas bibliotecas a noite ehness vagas, sera de grande importancia
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para a sua formacdo como leitor, o que influenam&ua carreira de escritor e até mesmo
como militante politico.

O ano de 1947 é particularmente importante porglées do nascimento de sua filha
Violante, vem a luz também o seu primeiro liviicerra do Pecadoum romance que teve
pouca repercussao e acabou sendo publicado pedlari&ldMinerva, sendo que o autor o
entregou a editora Parceira Antbnio Maria Pereairaidboa. O intercurso de uma a outra nem
mesmo Saramago sabe qual foi e principalmenteyohquve tal mudanca.

E importante salientar que o titulo original desdma seriaA ViGva e que, por
imposicao do editor, foi mudado pararra do Pecadoe também o fato de que o autor ndo
receberia os direitos pela obra.

Mesmo assim a publicacdo de sua obra animou-o ntestéazendo com que
aumentasse bastante sua producéo literaria, emsos/géneros: contos, romances, poesia,
sendo que varios contos foram publicados em jomagvistas importantes como o Diario de
Lisboa (DL), ao qual veio a ser diretor no futuEsta producéo literaria e os contatos que
fazem a partir dela, o levara a trabalhar na ingmbet editora Editorial Estudios Cor.

De forma inusitada, um desconhecido oferece umitmpara um recital e Saramago
aceita, este fato trara grandes mudancas em saia®idesconhecido era o importante critico
musical Humberto d’Avila, que, apds firmarem ameacdoloca-o em contato com diversos
personagens da histdria portuguesa, nas décads® elm diante, firmando conhecimento e
amizade com pessoas como o antifascista FernameipaPsantos e escritores consagrados
como José Gomes Ferreira, Augusto Abelaira, Caido®liveira e Nataniel da Costa, editor
da Editorial Estudios Cor.

Desta forma Saramago se aproxima do mundo edimte@inbém logo em seguida ao
mundo jornalistico, que tera importante influérezia sua carreira.

Na década de 60, José Saramago, depois de pratieapeanos sem publicar, volta a
cena literaria, embora esse retorno aconteca taedi®, com a publicacdo d@memas
Possiveig1966), tendo em vista que estava com 44 anodatiej e num género em que ele
nao era conhecido ainda, pois havia publicado ianmteente somente um romance e diversos
contos em jornais e revistas, bem como ndo estaahmniente sintonizado com o que de
melhor havia na época em termos de poesia, portamtendo sério risco de ndo ser bem
aceito como poeta.

Paralelamente a estas publicacdes e seu traballiait@ial Estadios Cor, e para
complementar a renda, Saramago se destaca comstarpara 0s jornais mais importantes

da época e também como critico literéario.
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Posteriormente ao Diario de Lisboa, quando atuaoceditor do Diario de Noticias,
teve seu maior problema e enfrentara a primeinadgrgolémica da sua vida. Primeiramente
por fazer do DN a voz da classe Operaria, mas e owaiflituoso que enfrentou foi o fato de
gue, mesmo sendo socialista, tivera de demitiro2®ajista da equipe do DN, e por cauda
deste episédio recebera fortes criticas, incluaide estar ao lado dos opressores e nao dos
trabalhadores. Dessa forma, foi um periodo bemutenito em sua vida, sendo que alguns
meses depois, desligara-se do DN e passa-se adsdiexclusivamente a literatura.

O periodo em que estivera a frente do DN foi unioger de grande mobilizacéo
social e politica em Portugal e Saramago particggtowamente desse processo. Tendo parado
de publicar as crbnicas regulares no Diario de ditie no Jornal do Fundédo, dedica
totalmente a direcdo do DN e tem forte participagaovida cultural dessa época, continua
produzindo e publicando crénicas, bem como contirat@lhando como tradutor.

Nesse periodo, Portugal passava por uma granddéndia sdcio-politica: o governo
de Vasco Gongalves, afinado com a politica de dagdio & detrimento da liberdade social e
de expressao de um lado, e, de outro, o Partidou@ista Portugués (PCP), liderando os
movimentos sociais que ganhavam corpo ha sociegadeguesa. O DN, comandado por
Saramago, apoia esses movimentos contra 0 gormalviSom isso a revolug¢ao socialista do
inicio da década de 70 teve grande repercussaom® ¢ DN era o jornal mais importante de
Portugal nesta época, com grande tiragem diarian®ayo tornava-se uma figura central na
sociedade portuguesa de entdo, gerando inclusii&éecia contra sua atuacdo a frente do
jornal.

Desta forma Saramago perde espac¢o no jornal eaa@wvolucdo de 25 de Novembro
de 1975, Saramago sai definitivamente do DN, pojsereal se alinharia melhor com os
ganhadores da revolucdo tendo uma nova direcéninndo assim o periodo que o DN
estivera a servico do socialismo.

Com a saida do DN, Saramago decide ndo mais proam@rego e a dedicar sua vida
integralmente a literatura. Embora ainda atue cdradutor para garantir seu sustento,
dedica-se com mais intensidade a criacdo ficciopais, sem o0s salarios regulares do
emprego fixo e dos artigos que até entdo escresimbra os esforcos nas traducbes e em
textos autorais. Sendo assim, entre 1976 e 19&0yéetido para o portugués mais de trinta
obras, bem como diversos artigos para a revistaa$&mva e para o semanario Extra, obtendo
dai sua sobrevivéncia.

Mas também desse periodo consta uma maior corggsEm sua producéo literaria e

consequentemente, 0 seu reconhecimento como estaittoém ganha corpo no meio



20

literario portugués. Assim, em 1976 publica a oBppntamentgsque redne os editoriais
escritos para o DN e o romance intitulddanual de Pintura e Caligrafiaregressando com
essa obra ao género romanesco. Também prepara déiconto©bjecto Quaseque vem a

lume em fevereiro de 1978.

Nota-se em sua obra, sobretudo do inicio dos abagrB8diante, o quanto Saramago
foi influenciado pela atuacéo politica que tiveost mais de uma década juntos aos sindicatos
e também na funcéo de jornalista e diretor de itaptes jornais portugueses. Assim sua obra
torna-se extremamente critica, tanto dos aspeattisicps como da influéncia da Igreja
Catdlica junto ao Estado portugués o, consequemtE&me quanto esta influencia na
formacgao da sociedade portuguesa.

Um fato curioso € que em 1979, por encomenda, \escama peca de teatrd,Noite
com a qual inicia um longo periodo de inUmeros pvémiecebidos por sua obra, que
culminara com o Nobel de literatura de 1998. Pasébre os prémios falaremos nas paginas
posteriores.

E comLevantado do Ch3ale 1980, que Saramago comeca de fato a ganhasssip
nas letras portuguesas e maior visibilidade didotecriticos literarios. Nessa época também
a sua obra comeca a ser traduzida em outros paisegntando assim ainda mais a sua
importancia no cenario cultural portugués.

Posteriormente, com a publicacaoMemorial do Convent¢1982) eO Ano da Morte
de Ricardo Reig1984), obras que impulsionaram muito a sua cagréanto em namero de
exemplares vendidos, como em reconhecimento deachiferaria especializada mundo afora.
Apos a publicagdo deevantado do Chdale 1980, Saramago tem um longo periodo (década
de 80 até sua morte) de grande producdo e de steseeonhecimento, no mundo todo, da
qualidade de sua obra. Desse periodo temos obmas Agangada de Pedrade 1986, obra
que lhe rendera alguma critica negativa por coresieisn que o autor pregara a destruicao de
Portugal e sua anexagéo a Espanha, o chamadaribefeto este que o autor ndo descarta e
chega a afirmar que Portugal ndo perderia em maudsso.

Ora, falar de Saramago é falar de polémicas. G®sague tivera com a academia,
com o clero, com os leitores por ser ateu conwcttomunista “de carteirinha”, Ihe redera
muitas dores de cabeca na tradicional sociedadequ@sa. E importante lembrarmos aqui as
observacgdes de Odil Filho (1993, p.111), o qualema que a poética de Saramago, acida,
carnavalizada, “preocupada, principalmente, emacapverdade das relagcdes humanas, atesta
de maneira inequivoca a sua propensao a afirmarahante a humanidade do homem e a

facultar-lhe uma melhor compreensao de si mesmo”.
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Também é importante salientar que Saramago, enrs obrmoMemorial do Convento,
Ano da morte de Ricardo Reis, Jangada de Pedras®t ao cerco de Lisbodaz a juncao
de fatos e personagens histéricos com a ficcada desma, ficcdo e histéria caminham
juntas, dando uma nova perspectiva a literatursinrAgem razao Suely Flory (1993, p.11), ao
comentar que € nessa época que Saramago “solseseaire 0s mais representativos autores
de ficcdo portuguesa, pela sua narrativa densanmplera, em que afloram continuas e
diversas possibilidades de sentido e de acaondtrai leitor para dentro do texto”.

Mas € comEvangelho Segundo Jesus Crigli®91) que Saramago enfrentara uma
grande derrota e acirrara suas relacoes, tantmagonerno neoliberal de Portugal como com
a lIgreja, pois além da resisténcia da Igreja Gatdljue sempre o enfrentou por ser
declaradamente ateu, agora também o governo recumhcacao da referida obra para um
importante prémio de Literatura (Prémio Europeu ldteratura). Este fato mudara
radicalmente a sua vida, ocasionando até mesmo exflé voluntario nas Illhas Canarias.

Porém, mesmo negando que a mudanca para Lanzdlitae Canarias) tivesse
contornos politicos relacionados a exilio, bem copssaltando sempre a falta de cuidado
com a verdade por parte da imprensa, que além adsifita-lo como exilado politico e
comparé-lo com Salman Rushdie, que vivera longos amrilado, devido a persegui¢do por
parte do governo do Ird de Khomeine ndo aceitaragiie autor tenha publicado um livro
intitulado Versos Satanicogjue fora considerado ofensivo ao Sla. Saramaga adaxo que
jamais teria se ausentado de Portugal se ndo dosgisédio do veto @ Evangelho Segundo
Jesus Cristpimposto por Sousa Lara e apoiado por todo o govdo PSD de Portugal,
conforme dissera em entrevista a revista Visacbdde2marco de 1993:

[...] é verdade também que eu ndo estaria a vivdranzarote se ndo tivesse
vindo ao mundo um sujeito chamado Sousa Lara diviégse Portugal um
governo, todo ele, capaz de dar cobertura cobardewavergonhoso acto de
censura. Nunca haveria pensado viver fora de Radrtug

Desta forma notamos que, ao exilar-se em Lanza8#emago mostra de forma
inequivoca sua insatisfagdo com o governo de stre,pa ponto de, mesmo contra a sua
vontade, dar um outro rumo a sua vida e tambéna alsta, tendo em vista que, mesmo antes
do episodio do veto imposto por Sousa Lara, Sararjiaavia adquirido uma propriedade
(terreno) e construido sua casa na llha de Largaotlado da residéncia de seu cunhado.

Também comO Evangelho Segundo Jesus Cris8aramago conquista o grande
prémio de romance e novela da APE e a vendageraoedinaria de cem mil exemplares

vendidos em Portugal, acrescidos de mais quarehtendidos no Brasil, elevando cada vez
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mais o seu prestigio no mundo da literatura muntbahando-se um dos maiores escritores
de lingua portuguesa a ter reconhecimento intevnacti

Em Lanzarote, Saramago tem novos desafios e psdjetcarios, desde o projeto néo
realizado de roteiro para série de TV sobre D. Jh&m ser exibida pela RTP, projeto que
acabou sendo executado por Lidia Jorge. Pelo fatmd comandante da marinha, que dava
apoio ao projeto, declarar ndo estar interessadoremnvisdo marxista da histéria, e como
Saramago sempre fora declaradamente marxista go e sua trajetoria pessoal e politica,
foi preterido da execucao desse projeto.

Data também dessa época o inicio dos trabalhosEersaio sobre a cegueira
devidamente registrado n@adernos de LanzaratédNos apontamentos referentes a 18 de
abril de 1993, suas anotacbes mostram preocupagammo resolver a questdo do grande
lapso de tempo narrativo necessario para substtipopulacdo que enxergava por uma
totalmente cega via nascimento. A questao foi vesal conforme anotacéo do dia 21 de abril
de 1993, quando chega a conclusdo de que os habitpodem ficar cegos a qualquer
momento. Em anotacéo de 02 de agosto do mesmoanca mdia que escrevera as primeiras
linhas da obra e em 15 de agosto anota a decis@@odgsar nomes proprios émsaio sobre
a cegueira caracteristica que perpassara praticamente toglgp®ducdo apds essa obra,
configurando assim mais um traco do estilo sararaagude escrever. Essa obra so vira ao
publico dois anos mais tarde, sendo publicada erstagle 1995.

Os primeiros anos em Lanzarote foram divididoseeatproducéo dEnsaio sobre a
cegueirae inUmeras viagens a Portugal e diversos outriseqaseja para receber prémios,
com destaque para a viagem a Londres, onde recelqa@mio do jornallhe Independent
pela melhor tradugcdo na Inglaterra no ano de 18820 Ano da Morte de Ricardo Reis
Muster, para a estreia da 6pera baseada em sudnolmanine Dei 0 recebimento em sua
casa nas ilhas Canarias de familiares, agentesaigias, bem como estudantes, professores
e demais curiosos sobre sua obra. Dessa formaseagae o veto ® Evangelho segundo
Jesus Crist@ seu exilio voluntario provocaram um aumentoia@gtivo no interesse por sua
obra, assim como ocorrera no Brasil durante a uligachilitar (1964-1985), que, ao censurar
inmeras pecas artisticas (musica, teatro, cineartes plasticas), sobretudo a mdusica,
provocava o efeito contrario, ou seja, 0 ato ceasacabava promovendo e dando maior
visibilidade & obra censurada.

No periodo de 1995 a 2008 (e podemos dizer atémsuge em junho de 2010),

considerado como o “ciclo da alegoria”, notamos gsénovacdes contidas em suas obras
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desse periodo ja haviam sido germinadas em perédesores e em obras com visivel corte
com a realidade portuguesa, como nos afirma Lopes:

De um lado, e tendo consciéncia de que parte dasmgbes havia ja
germinado aqui e ali nas obras do escritor, ha rtecoom a realidade
portuguesa, a ruptura mesmo mais geral com coalddsnespacotemporais
concretas, o “enxugamento” do estilo barroco, astraitacdo da tendéncia
“coral” na concentragdo em personagens individeas metamorfose do
todo ficcional em alegorias. Do outro lado, ficanarca oral que tornara
Saramago singular, o narrador heterodiegéticormdtimo e a utilizacdo de
provérbios dito populares e outras miudezas de linguagem mais

proxima do quotidiano para efeitos narratologi¢b®PES, 2009, p. 99).

Tudo isso parece nos levar para a questao de agtanos diante de distropias e de
um mundo abandonado pela razdo, sejakEr®aio sobre a cegueir&gm que a barbarie
impera, ou na burocratizacéo atrofianteTdeos os nomesla submisséo absoluta do cidadéo
ao mercado de consumo, no qual o homem s6 temidgentnedida em que € dominado pelo
mercado deA caverrma; a confusdo e opacidade do eu a si proprio aoreid O homem
duplicadoe a ilusdo de democracia soberanatmaio sobre a lucideanostrando-nos o
novo eixo ficcional de Saramago.

Vé-se que essa mudanca na ficcdo saramaguianadeogmn a mudanga para o
refugio nas llhas Canarias, que com sua topoggaf@se lunar e arida, possa ter contribuido
para essa mudanca no estilo e na obra, pois ao ontmmpo que afasta de Portugal,
sobretudo de Lisboa, também h& a mudan¢a no modsadever, sendo significativo o fato
dos personagens tornarem-se indefinidos, inclusiveciativa de Saramago em nao nomear
0S personagens e as demais caracteristicas quesawontempo individualiza e representa a
todos, assim ao alegorizar, Saramago universaimatexto. seu estilo e deixa evidente o
descontentamento com os fatos que o levaram ao ggllntario, como que de certa forma,
também ele perdera um pouco de sua identidaderaengio deste recurso literario da nao
nomeacao dos seus personagens, mostra a todosdesmntentamento com tais atitudes
governamentais e também mostra como o povo é measkife ndo consegue enxergar o
Obvio, como enensaio sobre a cegueira

O proprio Saramago pode ter sido o principal digdty da leitura dessas obras no
prisma da perda da razdo e da perpetuacdo daoiradidiade do mundo atual, conforme
anotado nos Cadernos de Lanzarote em 4 de mart@3fe “no ensaio ndo lacrimejam as
magoas intimas dos personagens inventados, o gastala gritando € esta interminavel e
absurda dor do mundo”; e em entrevista ao JL dée2dutubro de 1995: “Estamos cada vez
mais cegos, porque cada vez menos queremos veundo, o que este livro quer dizer é,
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precisamente, que todos n6s somos cegos de razEni vé- se uma clara intencdo do autor
em divulgar esse ponto de vista para a leituraidebra.

Assim a dureza de seu texto &msaio sobre a cegueia consequente epidemia de
perda de visdo (cegueira branca) nos mostra, aaguente, a perda da consciéncia por parte
do homem frente ao mundo que o rodeia, como fea c¢lo final da obra, quando o narrador
nos mostra a enunciacdo da irracionalidade do muwuidemporaneo pela alegoria da
cegueira.

No ultimo romance antes do prémio NoBBedos os nomesnais uma vez o autor faz
uso dos personagens sem nomes para mostrar acegéd do homem e questionar mais uma
vez as estruturas burocratizantes e burocratizadelisive a burocratizacdo do proprio
homem, por meio de um personagem sem significangsiasimples funcionario burocrata da
conservatoria geral.

Entre a publicacdo deodos os nomgd997) eA caverna(2000), Saramago passa um
periodo de dois anos sem publicar nada novo, tpobdticado apenas textos politicos sob o
titulo de “Folhas Soltas”, contendo em sua mait@xdos escritos nos anos de 1977 e 1978,
nos quais discursava sobre as suas divergénciasacpuiitica portuguesa, sobretudo a
oposicao ao Primeiro Ministro Mario Soares e atjalineoliberal que assolava o mundo. A
ironia impera agora em quase todos os seus téx#ma.Eduardo Calbucci (1999, p. 30), “as
ironias sdo um dos indices da destruicdo da hastdicial promovida por Saramago: ndo se
poupa nem o rei, nem a rainha, nem o clero”.

Data também do final de 1977 a origem (primeirasag) do primeiro romance
publicado apds o Prémio Nobél,caverna(2000), romance baseado inicialmente num centro
comercial, inclusive o nome do livro seria “O ceftrposteriormente modificado para
caverna no qual Saramago faz a comparacao do centro c@heom a caverna platonica,
desta forma nota-se que nem todos sdo devoradosqrelcidade mercantilista e consumista,
produtora do pensamento Unico, que leva o homenisi#ficacdo, perdendo sua identidade
individual para aderir a massa disforme e praticaem@do pensante que o neoliberalismo
proporciona. Assim, Saramago alerta o leitor pata agressivo processo a que esta sujeito o
cidaddao comum.

Ideia esta que serd complementada pelo autor mas tdngcadas apds caverna
sendoO homem duplicadom romance que discute a racionalidade, ou methperda da
racionalidade, pois o0 outro e 0 eu confundem-sestrawodo a que ponto pode a humanidade
chegar: a sua completa desestruturacdo, na qualiddualidade desaparece em prol da

coisificacdo universal.
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Com a publicacéo dénsaio sobre a lucideem 2004, Saramago pode fim ao chamado
“ciclo das alegorias”, com o qual o autor questiodoversos aspectos sociais, pelos quais 0
mundo passava, seja relativo ao fim dos sistemaglistas ou a implementacdo da
globalizac&o neoliberal, tendo esse ciclo sidoiadic dez anos antes cdamsaio sobre a
cegueira

Apés esse periodo, Saramago publicard mais cinecos)i com teméticas variadas;
uma peca de teatr@om Giovanni ou O dissoluto absolvi¢®005); outro de memaoriads
Pequenas memorig2006), e trés romance&s intermiténcias da mor{2005);A viagem do
elefante(2008) eCaim (2009).

Com As Pequenas memorias autor retorna a sua aldeia natal, tanto em mamo
como para o0 lancamento da obra, livro que se cardigem importante fonte para a
compreensao de sua formacdo nos primeiros anosudanpa para Lisboa e todas as
dificuldades que a familia enfrenta na metropadec@nstantes visitas aos avos, bem como o
despertar da sensualidade e a tomada de conscotitiea que fazem parte de seu carater e
reflete em sua obra.

Com a publicacdo dAs intermiténcias da mortéSaramago retoma a tematica da
morte, ja vista em obras anteriores, configurangta am importante raciocinio acerca das
alegorias da morte e suas influéncias sociais.m\sgor meio dessa alegoriza¢do, o autor
pode discutir sobre varios aspectos que esse temneessobre a humanidade, ndo deixando, é
claro, de deter sua atencdo aos aspectos socipditeos, mostrando-nos 0 quanto o0s
governos, as associacoes ilegais, empresariaielgy@o estdo, de certa forma, conscientes
das acdes neoliberais para o enfraquecimento ddagshantendo o foco narrativo na questéao
filoséfica da morte.

O romanceA Viagem do elefanteoi marcado por uma interrupcdo no processo de
escrita da obra, porque o autor fora afetado pte fmeumonia que quase o levou a morte. O
texto retorna a certa ficcionalizagédo de persormfetéricos e coordenadas espagotemporais
concretas e um certo enriquecimento linguisticia e palavras, expressdes e construcdes
frasicas que remetem ao povo aldedo e iletradopgueor bem conhece de sua Azinhaga da
infancia.

Mais uma vez, com seu ultimo livr@€aim (2009), Saramago volta as turras com
setores religiosos, sobretudo a igreja catolicaémppocom menos intensidade do que havia
sido em 1992 por ocasido do veto @oEvangelho segundo Jesus Criskbas Saramago

coloca em discussdo o0 que para os cristdos cadleavangélicos também) € de suma
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importancia, a Biblia, que o autor assim a classiffA Biblia € um manual de maus
costumes, um catélogo de crueldades e do pior tae®a humarfd .

O dialogo inovador mantido com a Biblia por Saramsg da por meio das ironias e
parddias. Importante ressaltar que esse dialogta sam tempos em que o fundamentalismo
religioso encontra-se em franca expansdo, como npasleconsiderar o crescimento do
islamismo, assim como as seitas evangélicas amasca o grande tradicionalismo do
Vaticano na figura de seu lider maximo, o papa @aMI.

Para Saramago os prémios chegaram somente aosSdeaiade e apos uma dezena
de livros publicados. Curiosamente sua primeiradram literaria veio pelo texto dramético e
ndo pela prosa romanesca, sua maior producdo pkEsséacado veio para a obra draméatica
noite a qual a APC (Associacao Portuguesa de Critimo®)rgou o prémio de melhor peca
encenada no ano de 1979.

A partir de entdo as condecoracdes literarias eahias civis tornaram-se constantes a
obra e ao autor, sendo quéevantado do Chaéora concedido o prémio cidade de Lisboa
em 1980. Também com Memorial do Conven{® Ano da Morte de Ricardo ReSaramago
vence os prémios: PEN Clube portugués; municipaéidsboeta; Dom Dinis, concedido pela
Casa de Mateus e um prémio pelo conjunto da ohmaedido pelo Centro Portugués de
Criticos Literarios. Com a obi@ Evangelho Segundo Jesus CriSimramago vai do céu ao
inferno, pois inicialmente consegue o grande préd@aomance e novela, concedido pela
APE (Associacao Portuguesa de Escritores) e fagadoategral do valor recebido aos paises
africanos de lingua portuguesa, doacéo esta naafderlivros de autores portugueses, para
que fossem distribuidos como incentivo a leitudivelgacéo da literatura luséfona em terras
africanas, antigas col6nias de Portugal.

Portanto, se ao ser reconhecido por sua obra eneseer tantos prémios e honrarias,
elevando o autor ao canone de autores mundialmeotamhecidos pode ser considerado o
céu, a que tem direito a gléria do reconhecime®twmamago também vai ao inferno por ser
impedido de concorrer ao prémio europeu de litematlo ano de 1992, devido ao veto de
Souza Lara, entdo ministro da cultura de Portugalkomanceéd Evangelho segundo Jesus
Cristo, motivando o autor a romper com seu pais e inicjarocesso e exilio voluntario, que
permanece até sua morte em junho de 2010, em lcdezHhas Canarias.

Nesse momento seu reconhecimento como autor jalegidamente consolidado em

terras portuguesas e além-fronteiras também. Ceay iecebe o prémio “vida literaria” de

2 http://www.publico.pt/cultura/noticia/biblia-e-manual-de-maus-costumes-diz-o-escritor-jose-saramago-
1405681
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1992, concedido pela APC, porém ainda faltava odgagalarddo para autores de lingua
portuguesa, o prémio Camdoes, que somente lhe foigado em 1995.

No periodo de 1987 a 1992 recebe quatro conde@sdgérarias na lItalia, sendo
duas por obras em particular, como o prémio Gri@zZaavor, concedido a obf@ Ano da
morte de Ricardo Reis 0o Prémio Internacional Ennio Flaiano, entregusasamago por
causa da obrhevantado do chaem 1992, e, pelo conjunto da obra, os prémioadti e
Mondello.

A sequéncia de honrarias internacionais recebidas Saramago estendem-se a
Inglaterra, onde recebeu o Prémio Twe Independent Journgelo melhor livro de ficgédo
traduzido no ano de 1992, pata Ano da Morte de Ricardo Reisambém foi nomeado
“Cavaleiro da Ordem e das Artes das Letras peladésErancés”, recebendo ainda diversos
titulos Honoris Causa, como por exemplo os conoadigelas Universidades de Turin,
Sevilha e Manchester. Assim, com seu nome senda ¢ed mais reconhecido no meio
literario mundial, Saramago torna-se importantedickaio ao Nobel de literatura, que
finalmente consegue em 1998, tornando-se o Unidor ale lingua portuguesa a ser
reconhecido pela academia sueca com o Nobel datlita.

Isso porque sua obra era bem aceita a escala rhengim qualidade incontestavel.
Dessa forma o Nobel veio simplesmente laurear uior @uja obra se encontra no patamar
das grandes obras literarias. Portanto Saramaggr 4etalmente merecedor de tal honraria.
Esse fato fica comprovado pelo que foi publicadgamoal sueco Dagens Nyheter de 9 de
outubro de 1998, quando diz:

Com a escolha de José Saramago a academia suec@upr@ma obra

literaria que € apreciada por todos e ndo serédestamta por ninguém.
Consegue, desta maneira, um prazo para tomar falegois de algumas
audazes e inesperadas nos anos 90, que apesataleirocom a apreciacao
de muitos, ndo deixaram simultaneamente de despaeacupacdes em
circulos literarios tradicionais.

A aceitacdo da indicacdo do autor portugués parBlobel de literatura, foi
praticamente unanime no mundo todo, sendo queinsigais jornais louvaram sua escolha
de forma positiva e sem contestacdes. Bem exenglifiartigo publicado no jornal espanhol
ABC de 9 de outubro de 1998:

Um escritor € a procura de um estilo que identifiqusua obra. Saramago
soube dotar a sua prosa de uma respiracdo inekeréef@az que actua sobre
a linguagem com um ritmo lento, tecendo sobretorlei teia doce de uma
ladainha. Neste estilo que é forma e fundo ao meéempo, musica interior

e fluxo sustenido da primeira a Gltima linha, residprincipal singularidade
gue uma obra exerce sobre nés o mesmo poder déccdmwda melhor

poesia, ‘Leiam-me em voz alta’, recomendou Sararaagdeitores em mais
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de uma ocasido; quando seguimos este conselha, laesatura atinge essa
nitidez solene e quase oracular das palavras qgeEeran com vocacao de
eternidade. (ABC, 9 de outubro de 1998).

De igual modo este reconhecimento favoravel espadeopelo mundo, mostrando o
acerto da academia sueca em sua escolha e igualmednfigurando o valor da obra
saramaguiana, ja reconhecida pelos leitores des taslgpartes do mundo. Mesmo no Brasil,
gue também poderia ter sido vencedor do Nobeltgrobém possuir autores com qualidade
suficiente para merecer tal prémio. Mesmo assiijomsis brasileiroD Globoe Folha de
Sado Pauloexaltaram sua conquista de forma entusiasticapatimHoracio Costa na Folha
de S&o Paulo de 10 de outubro de 1998:

Seus romances sdo cada vez mais exigentes, e Ipaesceitos na contra
corrente do universo ‘light’ da pds-modernidade cadoldgica, como dos
experimentalismos que caracterizam a alta modeataidaternacional. Em
resumo, testificam um grande escritor, dono de niveuso e de um estilo
préprio.

Por ultimo, vale destacar que em seu discurso adeatia sueca, Saramago gerara
certo burburinho ou até mesmo certo constrangimaatafirmar quéo homem mais sabio
gue conheci em toda minha vida era analfabgeteferindo-se ao avdé Jeronimo. Pois o fato
de, estando em tdo renomada academia, recebendnoo pnémio da literatura mundial,
referir-se a um analfabeto como sendo a pessoa sahia que conhecera, € no minimo
inusitado e até mesmo surpreendente. Porém, aolele o avd, Saramago como que deu
voz a todos os desprezados e marginalizados sagitdnpelos sistemas politicos, que nao
beneficiam a todos de forma igualitaria (embora ssita a funcdo primordial dos sistemas
politicos, promover o bem estar e a integracamdest indistintamente), configurando-se em
sistemas excludentes quando deveriam ser demasdten que bens como a educagéo,
saude e cultura sejam direito de todos e ndo agEnasha minoria privilegiada.

Com esta afirmacdo, Saramago também deixa claeso gue a cultura popular em
sua formacdo como cidaddo e consequentemente aaimo Bica evidente, em sua obra, 0
peso que tem acultura popular, sobretudo a infilaédo seu av6é Jer6nimo, bem como o
convivio com os camponeses de sua aldeia natalbdranmostra a forca da cultura escrita,
que influencia todas as sociedades, por mais gistaBx avancos tecnoldgicos, a escrita
continua com muita forca, seja em qual veiculoj@stserida: publicagdes variadas, jornais,
meios eletrénicos, enfim, a escrita perpassa sadesde eras, permanecendo viva e presente,
ndo importa se usada de forma erudita ou populdiorda escrita mantém sua forcga, e,
Saramago fez dela seu instrumento de trabalhog¢esja jornalista ou como literato, obtendo

sucesso em ambos meios em que atuou profission@men
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Depois deste percurso sobre a vida e obra de Sgoanmieressa-nos nos proximos
capitulos estudar a morte personalizada e aleg@aripeesente no livrds intermiténcias da
morte.Se a preocupacao com a morte ja fazia parte desoieixtos com@®bjecto QuaseO
ano da morte de RicardBeis, Memorial do conventdesta vez o tema da morte aparece
moldado de forma alegdrica, numa sequencia de ometifpersonificadas e em intenso
discurso intertextual com histérias populares alitas. Para o estudo da alegoria teremos
como suporte tedrico os estudos de Jodo Adolfo ¢fanmesentes em seu importante livro
Alegoria: construcéo e interpretacdo da metafoda. no que tange aos estudos do discurso
intertextual entre o erudito e o popular, bem comguestdo da circularidade cultural,
estaremos ancorados nas pesquisas de Carlo Gindoungsua obra classi€ queijo e 0s
vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro grrs® pela Inquisicao.

Lembremos que Saramago conviveu na infancia commieenso rural e popular,
ouvindo, de seus avés inumeras narrativas fol@déridentre elas as que trazem a morte
personificada presente em contos como o “Compaalraatte”, “O médico que enxergava a
morte”, “A morte que fez um homem rico”, dentre rost registrados por Leite de
Vasconcelos enTradigcdes populares de Portugalpor Camara Cascudem Os melhores
contos populares de Portugald quanto & questdo da tematica da morte no cearagdo,
trataremos de sua personificagdo no mundo Grecasronrepresentada no mito de Tanatos.
Saramago, como foi dito antes, foi também leitorazodos grandes classicos ocidentais,
frequentador assiduo de bibliotecas e também utiofilio apaixonado. Suas leituras sobre
mitologia grega podem ser avaliadas kemermiténcias da mortePara comentarmos o mito
grego de Tanatos apoiaremos nossas reflexdegstodos de Pierre Vernant, Junito de
Sousa Brandéo, Sigmund Freud, Mircea Eliade, dentires.
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2. UMA ANALISE ESTRUTURAL DE AS INTERMITENCIAS DA MORTE

Ha algumas dissertacdes, artigos e teses que tciadema da morte em Saramago,
embora abarcando outros aspectos. Esses trabglimeraen-nos na compreensao deste
complexo romanceys Intermiténcias da morte.

Em Atropos e o entre-tempale Mario Bruno e Isabelle Christ (2011, p. 95)r po
exemplo, tem por objetivo analisar as relagcbescemiorte, tempo e poder no romanke
intermiténcias da mortePortanto, segue outro caminho e néo estabeltagbes acerca da
cultura popular e da cultura erudita.

Em, Percorrendo os caminhos da morte rumo a persorifioeem As intermiténcias
da morte de Alessandra Accorsi Trindade, temos:

[...] um estudo que investiga a personificacdo detercomo um dos grandes
elementos de ruptura entre a literatura portuguesdicional e a
contemporaneae como subsidio para reflexdo acerca dédaee pos-
moderna portuguesa.

A importancia do imaginario da morte medieval comferéncia cultural é
comprovada através da gama de iconografias e d®stegscritos
encontrados ao longo dos tempos, inclusivecoemporaneidade e na
preservacéao de festas populares ainda no sécuegdliindo essa tendéncia,
a personificacdo da morte é o elemento centrahges#do no romance de
José Saramago As intermiténcias da morte, e deushdoigAbelaira O
triunfo da morte literatura pds-74, como via para renovacao likeré
exercicio critico da sociedade (TRINDADE, 20125p(grifos nossos).

Como podemos observar, nesse trabalho também quenéo outro, ndo coincidindo
com nossa proposta de trabalho.

O portugués, André Bernardo, apresenta, na Undestsi de Lisboa, Faculdade de
Letras, Centro de Estudos Comparatistas, a teseedadoEntre a Vida e a Morteuma
reflexdo sobre “Biopolitica”, “Distopia” e “Morteém José Saramago”, que tem por objetivo

[...] analisar as teméaticas da distopia, biopdjtidireito, economia e morte
em trés romances de José Saramago. A propostalesidh foi partir de
uma conceptualizacdo de argumentos biopoliticosocestrutura tedrica do
trabalho_e estabelecer uma relacdo desses argumemto outro tipo de
argumentos de indole distépidarmando estes dois grupos um todo para a
problematizagéo das obras de Saramago. As obréisaaias foram Ensaio
sobre a Lucidez (2004), A Caverna (2000) e As imit&ncias da morte
(2005). (BERNARDO, 2012)Grifos nossos).

Também em sua tese de mestrado, Poliana Gananitds Bigueiredo, intitulad®
discurso do poder e o poder dos discursos em erssdiee a lucidez e as intermiténcias da

morte de José Saramagoa pesquisadora se propde “estudar 0 processo de
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desnudamenti@velacdo dos discursos de poder, sejam eles social erib&nhente

reconhecidos como tais ou ndm dois romances do escritor portugués José Sgmm
Ensaio sobre a lucidez (2004) e As intermiténcesndrte (2005)" (FIGUEIREDO, 2010.

Resumo)grifos nossos).

Assim, acreditamos que temos um viés Unico de estsl vozes circulares, 0s ecos
das culturas populares e eruditas que podemos pavimtrigante obr#&s intermiténcias da
morte.

O estudo mais aprofundado do romance de José Sgwaks intermiténcias da
morte invariavelmente nos leva a uma analise de suatest, tais como o0 enredo, 0s
personagens principais e secundarios, o temp@ages, no caso da obra em questado, o seu
surpreendente final.

O enredo da obra em anélise é bastante interessamevez que neste pais ficticio, a
morte deixa de cumprir sua fungéo, a de matar $80ps como sempre acontece e que é fator
de equilibrio da vida. Ela suspende suas func@esia noite do dia trinta e um de dezembro,
de um ano néo definido: “No dia seguinte ninguénnrenp [...] A passagem de ano nao tinha
deixado atras de si o habitual e calamitoso regudgr 6bitos, como se a velha atropos da
dentuca arreganhada tivesse resolvido embainhasaura por um dia.” (SARAMAGO,
2005, p.11).

Nesta analise, primeiramente, notamos que a oléadésdida em trés partes bem
distintas. Na primeira, que podemos dizer que étabelecimento do conflito, por causa da
auséncia da morte, conflito este que atinge as waaiadas esferas da sociedade, desde as
personagens que representam os mais altos esacildogeverno, da igreja, entre outras,
afetando também os mais singelos habitantes, cofamitia de camponeses que, havendo
em casa dois moribundos, o avb e o neto, e qudgierminacdo do ancido, dardo inicio ao
levante de moribundos que seréo levados por seubafi@s, ao outro lado da fronteira, para
encontrarem seu destino final, a morte, como vesenag paginas seguintes. Esses eventos
inusitados levam o0s habitantes deste pais a expatanem desde a euforia com a

possibilidade da vida eterna:

Uma vez que as pessoas, sem que para tal tenhamomeser qualquer
esforco perceptivel, irdo continuar a ndo morreén outro movimento

popular de massas, dotado de uma visdo prospegtaia ambiciosa,

proclamara que o maior sonho da humanidade depdeadpio dos tempos,

isto é, 0 gozo de uma vida eterna ca na terraa@e kornado um bem para
todos, como o sol que nasce todos os dias e 0 arr@spiramos.

(SARAMAGO, 2005, p. 15).
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Como também, as terriveis consequéncias da exastéam a morte, com todas as
mazelas pelas quais as pessoas estdo sujeitassar,p&ss como doencas, acidentes
automobilisticos, entre outros, que normalmentarteas pessoas ao fim, a passagem para o
outro lado da vida.

Nesse momento, porém, iniciam-se certos questiom@asiesobre as razdes de o
governo ndo ter se manifestado ainda quanto aduestsitada de que durante um dia inteiro
nao ter havido nenhum registro da manifestacdoattéepnenhuma defuncéo pelo menos, ao
gque a imprensa inicia suas averiguacdes e questarias aos membros do governo, como
ao ministro da saude, que, interpelado pelos reqast afirma: “Como responsavel pela pasta
da saude, asseguro a todos quantos me escutand@esiste qualquer motivo para alarme”
(SARAMAGO, 2005, p. 16). Porém é constatado quedttiral, o costume é morrer e morrer
s6 se torna alarmante quando as mortes se mutipliema guerra, uma epidemia, por
exemplo” (SARAMAGO, 2005, p. 16). Dessa forma iamise os questionamentos sobre se a
auséncia da morte seja algo de fato benéfico opadoa humanidade.

Portanto com estes questionamentos iniciais, S@@e@meca a tecer uma alucinante
trama, cujo mote principal do enredo, sdo as far@sgntarias que a rainha das trevas se
submete, por sua conta e risco, sem aviso nenhusustensdo de suas funcdes, desde o
primeiro dia do ano. Isso influenciara o andamelet@odos os seguimentos sociais, politicos,
religioso, filoséficos, enfim, influenciara todaaciedade.

Desta forma, o primeiro e grande conflito que gabedece, logo no primeiro dia de
auséncia de falecimentos, e, a primeira manifestdg&dyoverno acerca do tema. Pois, com o
pronunciamento do primeiro-ministro, jA em horaargadas da noite, este enfurece o alto
clero, na pessoa do cardeal, visto que o repregentl® governo, em seu pronunciamento,
afirmara que:Aceitaremos o repto da imortalidade do corpo, exabu em tom arrebatado,
se essa for a vontade de deus, a quem para todanpre agradeceremos, com as nossas
oracdes, haver escolhido o bom povo deste pais g@uwanstrumento.” (Saramago, 2005, p.
17-18) Porém esta afirmacdo, provoca a reacdo imediateolenta por parte da igreja

catdlica, tanto que, de imediato o cardeal reagpreende ao primeiro-ministro:

E a todos os respeitos deploravel que, ao redigeciaracio que acabei de
escutar, o senhor primeiro-ministro ndo se tenmabilado daquilo que
constitui o alicerce, a viga mestra, a pedra angal@have de abdébada da
nossa santa religido. [...] Sem morte, ouga-me bsenhor primeiro-
ministro, sem morte ndo ha ressurreicdo, e semirrefgsio ndo ha igreja.
(SARAMAGO, 2005, p. 18).
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Com esta atitude da morte, estabelece-se um comdlitre governo e igreja, que
medem forgas, o estado por um lado e a igreja poo,ocada qual buscando interpor seu
pensamento e dominio a populacdo, embora ambosapegam atordoados com a nova
realidade em que a morte permanece ausente e d@rhosuas estruturas profundamente
afetadas pelo fato.

Assim, nessa primeira parte, de estabelecimentocaidlito, observa-se grande
movimentacao e inquietacdo em todos 0s seguimeatiais: governo, igreja, associacoes de
servicos funerarios, hospitais, lares para a terééade, companhias de seguros e, inclusive,
as associacoes ilegais, como é o caso da méfiala Qaal procurando ajustar-se a nova
realidade.

Também nessa primeira parte da obra Saramago daemsabundancia da ironia e,
consequentemente, traca um paralelo, tanto enpa&isofabuloso em que passa a inusitada
histéria da morte intermitente e sua terra nataktugal, como também entre a escrita
irregular da morte e seu préprio modo de escrayer, muitas vezes nao é bem aceito pelo
leitor, como observa o critico Jodo Pereira Couwti{@006). Porém, com essa ironizacao,
Saramago chama a atencdo de todos para o fatoodeaci@cinar com senso critico mais
agucado, muito comum nos momentos de euforia, sejas) por quais motivos estejam
motivados, pois a realidade continua, com todgson$os positivos e negativos como sempre

foram, desde sempre.

Assim, ap0s movimentar e questionar todos os segios sociais, acerca do fato de
a auséncia da morte ser um bem ou um mal. Pararchegonclusdo, que esta € um mal
necessario, a morte é o fio condutor do equilibpoijs sem que haja morte, ha o
desequilibrio, e, o equilibrio € necessario pam qualquer sistema seja viavel, inclusive a

vida.

Nesse sentido, Saramago é extremamente habilidostecer o enredo dés
intermiténcias da mort&waum todo coerente, no qual prevalece a ironiateno fabuloso.
Inclusive, chama a atengao de quem o |é atentarodate de que, no bojo do enredo, o autor
traz atona, a mesa de discussao, as propriaasniecebidas, sobretudo na segunda metade
da sua carreira, quando rompe com a forma traditide escrever, quando abole da sua
escrita a forma tradicional de estruturar os didodpem como a pontuagéo, além de abolir a
nomeacéo das suas personagens, referindo-se aucedaelas apenas com a adjetivacao
correspondentes a cada personagem, tais como mrimaiistro, rainha-méae, cardeal,

violoncelista, director-geral da televisdo, entrgros.
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Logo no inicio da segunda parte, a obra toma autrm, pois, se na primeira parte o
autor a comp6s de forma bastante critica e semygeahdo levar o leitor a uma reflexéo
sobre os diversos aspectos da vida, sobretudo ldgcqs religiosos e filosoficos, nessa
segunda parte, a morte retoma suas atividadesroha fimusitada, anunciando por meio da
carta de cor violeta o seu retorno, primeirament&eayisdo nacional, para que fosse levado
ao conhecimento de toda nacdo a sua decisdo dmaretas atividades normais. “O
sobrescrito encontrava-se sobre a mesa do dirgetat-da televisdo quando a secretéaria
entrou no gabinete.” (SARAMAGO, 2005, p. 87) —rtanuscrito era de fato uma carta aberta
a toda a populacdo, na qual a morte, apos de@ttirnar, estabelece os parametros pelos
quais atuard a partir desse momento: “estimadoosemara os efeitos que as pessoas
interessadas tiverem por convenientes venho infogua a partir da meia-noite de hoje se
voltara a morrer tal como sucedia, sem protestédrine, desde o principio dos tempos”
(SARAMAGO, 2005, p. 99). Essa carta, lida pelo tirgyeral da televisdo, ndo sé avisava a
toda populacdo do regresso da rainha das trevax) timbém comunicava a todos que, a
partir desse momento, cada um que tivesse seu téenpida esgotado, também seria avisado
por meio da carta de cor violeta, que seu tempuwidie chegaria ao fim num prazo de oito
dias:

Enfim, a partir de agora toda a gente passara preeenida por igual e tera
um prazo de uma semana para pér em ordem o que laimdesta de vida,
fazer testamentos e dizer adeus a familia, pedirddéo pelo mal feito ou
fazendo as pazes com o primo com que desde ha aide estava de
relacdes cortadas, dito isto, senhor director-ggaatelevisdo nacional, s
me resta pedir que faca chegar hoje mesmo a taldares do pais esta
minha mensagem autégrafa, que assino com o nomejgergeralmente se
me conhece, morte. (SARAMAGO, 2005, p. 100).

E justamente nesse trecho da obra que o autoreifaara ironizar, inclusive quanto
as criticas por ele recebidas, inserindo-se na, aerdorma indireta, como que a dar uma
resposta a seus criticos, que ndo aceitam sua fieneacrever, totalmente desvinculada dos
canones ditos normais e aceitos por todos:

Todos os jornais, sem excepcao, publicaram na pempagina o manuscrito
da morte, mas um deles, para tornar mais facit@rde Reproduziu o texto
em letra de forma corpo catorze dentro de uma caiwarigiu-lhe a
pontuacédo e a sintaxe, acertou-lhe as conjugagibais, pds as maiusculas
onde faltavam, sem esquecer a assinatura finapagsou de morte a Morte,
uma diferencga inapreciavel ao ouvido, mas que rio&qear nesse mesmo
dia um indignado protesto da autora da missivabéampor escrito e no
mesmo papel de cor violeta. Segundo a opinido iaatta do graméatico
consultado pelo jornal, a morte, simplesmente,d@ninava nem sequer 0s
primeiro rudimentos da arte de escrever. Logo &redia, disse ele, é
estranhamente irregular, parece que se reuniramtodlbs os modos
conhecidos, possiveis e aberrantes de tracaras tht alfabeto latino, como
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se cada uma delas tivesse sido escrita por umagederente, mas iSso
ainda se perdoaria, ainda poderia ser tomado c@fedtal menor a vista da
sintaxe cadtica, da auséncia de pontos finais, & uso de parénteses
absolutamente necesséarios, da eliminagdo obsedsiwvaparagrafos, da
virgulagdo aos saltinhos e, pecado sem perdaontdacional e quase
diabdlica abolicdo da letra mailscula, que, imagimechega a ser omitida
na propria assinatura da carta e substituida pelésgula correspondente.
(SARAMAGO, 2005. p. 111).

Conforme a morte determinara, apés seu regressos tque teriam a vida terminada,
seriam avisados com antecedéncia, por meio da d@artar violeta, cujo conteudo é: “Caro
senhor, lamento comunicar-lhe que a sua vida temaino prazo irrevogavel e improrrogavel
de uma semana, aproveite o melhor que puder o tepugdhe resta, sua eterna servidora,
morte.” SARAMAGO, 2005. p. 125).

Nota-se, também, que na segunda parte da obratanta outra direcdo, que pode-
se considerar menos densa que a primeira, pois meEste 0 texto tende a perder o seu
conteudo filoséfico para adentrar no campo amoreswlo em vista que, com a recusa de um
personagem (o violoncelista) em receber a cartdidat morte se vé obrigada a encontrar
uma solucdo para a questdo em que se vé metidayrda surpreendente, pois até entéo
ninguém teve a ousadia de desafiar suas forcasmpbssivel, disse a morte a gadanha
silenciosa, ninguém no mundo ou fora dele tevenaiguez mais poder do que eu, eu sou a
morte, o resto é nada.” (SARAMAGO, 2005, p 140)siAssendo, a morte tenta encontrar
uma solucdo para o caso da carta que sempre {bitda-se, em primeiro lugar, de uma
questao de pundonor, de brio, de orgulho profisgjgorquanto, aos olhos de toda a gente,
regressar a morte a inocéncia daqueles temposcseargsmo que reconhecer a sua derrota”
(SARAMAGO, 2005, p. 165). Portanto a rainha dawase busca uma solugdo para o
problema da carta devolvida.

Numa leitura mais atenta e agucada, ainda € pbssigentrarmos no enredo algumas
falhas quanto ao tempo e outras questdes. Vejamos.

Sentou-se & mesa e comegou a consultar de diardetnds as listas
mortudrias dos ultimos oito dias. Logo na primegkacdo de nomes, a de
ontem, e ao contrario do que esperava, viu gque cdwstava 0 do
violoncelista. Continuou a folhear, uma, outrajaumais outra, mais outra
ainda, e s0 na oitava lista, enfim, o foi encontEaradamente havia pensado
gue o nome deveria estar na lista de ontem, e agarae perante o
escandalo inaudito de que alguém que ja devera esmdrto a dois dias
continuava vivo(SARAMAGO, 2005. p. 141, grifos nossos).

Logo, se analisarmos atentamente o fragmento acisremos que ha um erro de
calculo, tendo em vista que, se a morte analisiatas dos possiveis mortos dos ultimos oito

dias e s6 0 encontrou na lista do oitavo dia amterieste em que se analisam as referidas



36

listas, a pessoa que deveria estar morta, naotsedais dias e sim apenas um. Este tempo de
oito dias é claro e ratificado novamente, quandaoae, nas objecdes que faz quanto a sua
materializacdo, na tentativa de entregar a cartachoncelista diz: “vai morrer, tem oito dias
para vender o violoncelo e encontrar um dono pa@d SARAMAGO, 2005. p. 184).

O outro ponto de conflito, do enredo, esta justdaman encerramento da obra, uma
vez que a morte, ao se ausentar do seu escongargoir ao encontro do violoncelista,
determina a gadanha que despache as cartas dmleta,vwque ela deixaria todas prontas, e
diz que se ausentaria por apenas alguns dias: 6Tanh grande favor a pedir-te, disse a
morte. [...] Vou ter de estar fora durante uma senaontinuou a morte, e necessito que
durante esse tempo me substituas no despacho das."c6SARAMAGO, 2005, p. 178).
Portanto aqui temos um prazo de uma semana queta disse que ird permanecer ausente.
Quando ela preenche a ficha de hospedagem no hwis,uma vez estabelece um tempo:
“Aqui esta, disse, Quantos dias ficara em nosselhdenciono sair na préxima segunda-
feira.” (SARAMAGO, 2005, p. 188). Portanto, se arfagpede a gadanha que despache as
cartas durante alguns dias, uma semana, tem-sdugalte todo esse tempo, a cada dia um
determinado grupo de pessoas recebe o aviso degueapenas mais oito dias de vida. No
entanto, ao término do romance, a ultima fraser&sma que abre a obra: “No dia seguinte
ninguém morreu.” (SARAMAGO, 2005, p.11 e p. 207j)aCse haviam cartas de cor violeta
sendo distribuidas todos os dias e sempre com aro fiixo de oito dias para que se cumpra
o designio fatal, ha de haver alguém com morte adarpara o dia seguinte. Sendo assim,
fica no minimo controverso o fato de no dia segumhguém iria morrer, pois pela logica, no
minimo haviam mortes marcadas para pelo menos aitai®s dias subsequentes a este em
gue a morte decide destruir a carta de cor violetda qual se transfigurara em mulher,
somente com o intuito de entrega-la a seu destioatarenitente violoncelista.

Uma questéo intrigante, nesta também inusitadértasias intermiténcias da morte, e
gue vem para dar uma nova dimensédo ao enredcaté dd uma das cartas da morte, mesmo
com sua infalibilidade histérica, que nunca em memhmomento, em toda histéria da
humanidade, houve quem conseguisse ludibria-la, mesmo nos contos da tradicdo oral,
como em “O compadre da morte”, coletado por Car@ascudo, no qual ha uma suspensao
temporaria da morte, mas no final esta vence quenganou.

Vejamos:

A Morte disse:
__ Esta com horas de vida e por isso eu trouxe pac® aqui cComo amigo
mas vocé me fez jurar que voltaria e eu vou leydala morrer em casa.

]
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___ Comadre, me faga o ultimo favor. Deixe eu remarPadre-Nosso. Nao
me leves antes. Jura?

___Juro, prometeu a morte.

O homem comecgou a rezar o Padre-Nosso que esté&sinoE calou-se. Vai
a Morte diz:

Vamos, compadre, reze o resto da oracao!

___Nem pense nisso, comadre! Vocé jurou que me tawmpo de rezar o
Padre-Nosso mas eu ndo expliquei quanto tempowar @ninha reza. Vai
durar anos e anos....

Porém:

Anos e anos depois, o médico, velhinho e engeliiadmsseando nas suas
grandes propriedades quando reparou que os ariinfam furado a cerca e
estragado o jardim, cheio de flores. O homem, bemirariado disse:

__ SO0 queria morrer para ndo ver uma miséria destas

N&ao fechou a boca e a Morte bateu em cima, cardeganA gente pode
enganar a Morte duas vezes mas ha terceira € alapar ela.
(CASCUDO, [s.d.], p. 216).

Em As intermiténcias da mortéemos:

Costuma-se dizer que ndo hd uma sem duas, dudsésem que as trés € de
vez porque foi a conta que deus fez, vejamosameate é como dizem.
Fez o gesto de despedida com a méo direita e & daas vezes devolvida,
tornou a desaparecer. Nem dois minutos andou per @i estava, no
mesmo lugar que antes. O carteiro ndo a meteraxdeda porta, ndo tocara
a campainha, mas ela ali estava. (SARAMAGO, 20054p).

Nesta parte do enredo, notamos duas questbes anfewt para nosso trabalho.
Primeiramente, temos a consonancia entre o romsa@naguian@s intermiténcias da
mortee o conto “O compadre da morte”, de Camara Casdbdssa forma, tendo em vista
que o objetivo deste trabalho é estabeld@@pgos intertextuais entre o erudito e o popular
acerca da mortepodemos observar como a literatura permeia os waiados segmentos
sociais, bem como em tempos diferentes, uma veoqonto de Cascudo foi coletado em
Natal, Rio Grande do Norte, em meados do séculsapas e a obra de Saramago publicada
em 2005. Mas o mais importante € notarmos a ligagdie o texto oriundo das tradicbes
populares com o texto notadamente erudito.

E também, nesta fase da obra, por meio deste @pisadsitado, a carta da morte
sendo devolvida sem uma explicacdo ou um motivogskfique, que se inicia a grande
mudanca na esséncia da odiosa das gentes. Ddarertg a morte comeca a humanizar-se,
torna-se reflexiva, nota-se a presenca de sentmdnimanos, até entdo impensaveis para a
morte, como, por exemplo, a divida: “Que fazergpetou, imaginemos que o facto de ele
nao ter morrido quando deveria o colocou fora dehmialcadacomo vou eu descalcar essa
bota”. (SARAMAGO, 2005, p. 142, grifo nossd@ambém o fato de a morte, a que nunca é
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vencida, a que nunca perde, acabar assumindo,npEt@s provisoriamente, uma derrota,
como mostra o trecho sublinhado na citagdo anterior

Nota-se, também, essa humanizacdo da morte nalcawntrario, ou seja, aqueles
que jamais deveriam ter pena de tdo odiosa crigfpsavivos), no entanto tém essa
manifestacdo, num primeiro momento, deixando dl@® ndo h4 motivo algum para que se
tenha pena da morte: “Evidentemente ndo ha deeteat da morte. InUmeras e justificadas
tém sido as nossas queixas para que nos deixein@goe em sentimentos de piedade que
em nenhum momento do passado ela teve a delicademas manifestar.” (SARAMAGO,
2005, pp. 142-143). No entanto, mesmo sem quenka teenhuma razéo para compadecer-se
com a morte, quando ela tem a sua primeira detnétguem se compadeca e manifeste esses
sentimentos, porém cheios de ironia e até mesmohoaadose de sarcasmo para com a
rainha das trevas:

Coitada da morte. Da-nos vontade de Ihe ir p6r ond@a no seu duro ombro,
dizer-lhe ao ouvido, ou melhor, ao sitio onde @ainpor baixo do parietal,
algumas palavras de simpatia. Ndo se rale, semhorée, sdo cousas que
estdo sempre a suceder, n0s aqui, 0s humanosxgple, temos grande
experiéncia em desanimos, malogros e frustrac@seeque nem por isso
baixamos os bracos, [...] a primeira derrota é @ mais custa, depois
habituamos-nos, em todo o caso ndo leve a mahguéigla oxald ndo seja a
dltima. (SARAMAGO, 2005, p. 143).

Embora com passagem curta na obra, a rainha-nthesissima e veneranda rainha-
mae” (SARAMAGO, 2005, p. 12), tem grande importanpara o enredo, pelo fato de, no
ultimo dia do ano, ter praticamente certa sua g@&ssgara o outro lado da existéncia, tanto
gue a familia real ja se encontrava devidamenesia nas salas do palacio real, esperando
gue a veneranda matriarca embarcasse para o adtropara o desconhecido, para o além, ao
passo que, a zero hora, a moribunda real, enceateanda com vida e assim permanecera,
pois ultrapassara o limite de tempo, em que ainageassivel a defuncado, ou seja, o ultimo
minuto do dia trinta e um de dezembro. “As vintgés horas e cinquenta e nove minutos
daquele dia trinta e um de dezembro ninguém s&dangénuo que apostasse um pau de
fésforo queimado pela vida da real senhora,” (SARO, 2005, p.12). No entanto, o
tempo passou, o ano findou e a rainha-mée permarnaceindefinidamente:

E depois, como se o tempo tivesse parado, ndoemsannada. A rainha-
mae nem melhorou nem piorou, ficou ali como suspdpaoicando o fragil
corpo a borda da vida, ameacando a cada instamtédccautro lado, mas
atada a este por um ténue fio que a morte, sO ediala, ndo se sabe
porque estranho capricho, continuava a segurarRESAMGO, 2005, p.
12).
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Como é caracteristica marcante em Saramago SesSnpgens terem seus nomes
suprimidos, permanecendo apenas suas adjetivaigiees um primeiro-ministro confuso
com os inauditos acontecimentos, tentando dar sggna®s atos do governo, na busca de
controlar a populacdo e evitar os excessos consepdo ela. Indagado pelo cardeal sobre
qual a posicao do estado diante da possibilidadeattée nunca mais retornar as atividades
normais, que sao as de matar aos que tém findéesguo na terra, diz: “O estado tentara
sobreviver, ainda que eu muito duvide de que o aenbonseguir’, (SARAMAGO, 2005, p.
20). Ao passo que ao ser igualmente interpelado p&neiro-ministro, o cardeal responde
com uma evasiva: “A igreja, senhor primeiro-mirastrabituou-se de tal maneira as respostas
eternas que ndo posso imagina-la a dar outras” ASMGO, 2005, p. 20).

Um importante nucleo de personagens, que desempeimmaortantissimo papel no
enredo deAs intermiténcias da mort@& aquele formado pela familia de camponeses gobre
pois ao avb moribundo é permitida uma solugdo, eanbdiernativa, para o problema da
morte suspensa, uma vez que o avo teve a ideilirdpassar a fronteira com um dos paises
limitrofes, onde a morte continuava em estado nprmaseja, onde as pessoas morriam
normalmente, sem nenhuma alteracdo do ciclo nodaalida: nascer, viver e morrer
naturalmente, como que vida e morte fossem ladosesana moeda.

[...] o velho falou, Que se chegue alguém aqugediQuer agua, perguntou
uma das filhas, N&o quero agua, quero morrerd.vélo sussurrou algumas
palavras aos ouvidos da filha. Ela abanava a cabe® ele insistia e
insistia. Isso ndo vai resolver nada, pai, balhu@la estupefata, palida de
espanto, Resolverd, E se nado resolver, Ndo perdeacdaspor experimentar,
E se néo resolver, E simples, trazem-me outra aesz gada, E o menino. O
menino vai também, se eu la ficar, ficarA comigo.] [0 pai havia
determinado que o levassem nessa mesma noiteradada da fronteira, 14
onde, segundo a sua ideia, a morte, ainda estagemnesse pais, ndo teria
mais remédio que aceita-lo. (SARAMAGO, 2005, pp48%.

Também podemos levar nossa analise para outrageaproximando a obra a seu
autor. Tendo em vista que a obra analis#da,ntermiténcias da morteassim como seu
autor, possibilitam inUmeras analises. Portantod@esta obra, uma metafora da realidade,
assim como outras obras do autor, coflmsaio sobre a cegueira e Ensaio sobre a lucidez,
dentre outras, bem como o seu autor, que dedicawiga e obra para questionar (ou até
mesmo lutar) contra o sistema capitalista. Destadp podemos até inferir que o avd seja o
préprio Saramago se inserindo no enredo da prdajria, uma vez que quando o autor
publica em 2005, aobra que analisamos, este jacmtava com mais de 80 anos, portanto

de certa forma ja cansado de sua luta contraensstjue desde a juventude criticara.
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Esse nucleo de personagens era formado pelos s&gaiamentos: “Um deles era um
avd daqueles a antiga usanc¢a, um rijo patriarcaagdeenca havia reduzido a um misero
farrapo!” (SARAMAGO, 2005, p. 38), somando-se athwedoente, havia também seu neto,
“uma crianca de poucos meses a que, nao tinhantetidpo de ensinar nem a palavra vida
nem a palavra morte e a quem a morte real recusavae a conhecer.” (SARAMAGO,
2005, p. 38). Completam o nucleo, duas filhas egemro do avdé moribundo, mais trés
meninos em boa saude, uma tia solteirona e um geairdo neto moribundo.

Tal alternativa, encontrada pelo patriarca queméoe, consiste em atravessarem, ele
e 0 neto, a fronteira com o pais vizinho. Como @ergro territorio a morte ndo esta em
estado de suspensao e as pessoas continuam mongndaimente, também eles morrerdao
assim que cruzarem a fronteira.

Outra “instituicdo” que ganha contornos de persemgagna obra que analisamos é a
mafia. Esta, percebendo a possibilidade de espsdhardominios e dominar mais uma forma
de aumentar os rendimentos e consequente o dopéios meios ilegais, ao perceber tal
perspectiva, ndo perde tempo e logo inicia seuegsm de dominacdo, pela ameaca e
violéncia, obrigando assim ndo sO as pessoas tam@ei seu dominio, como também o
governo, ao atacar seus agentes de fronteiragegam por funcdo impedir que as familias
transladassem seus parentes para conquistarenmteaduayutro lado da fronteira. “O governo
tera quarenta e oito horas para estudar a propweta,um minuto a mais, mas previna ja a
sua hierarquia de que havera novos vigilantes emacee a resposta ndo for a que
esperamos.” (SARAMAGO, 2005, p. 50). Ao que o gaveaitende prontamente: “Meu caro,
a resposta que vamos dar-lhes é precisamente espaeam.” (SARAMAGO, 2005, pp. 51-
52).

A grande reviravolta do enredo inicia-se quandaretat-geral da televisado recebe o
primeiro manuscrito de cor violeta, enviado pelatsdEle que no geral era um homem bom,
neste momento fica totalmente descontrolado e goabafender a secretaria que nada tinha
a ver com os motivos que o enfurecia: “é certomud&ector, como toda a gente, tem 0s seus
defeitos, mas é uma pessoa no geral bem educanl@® &8u costume fazer das secretarias
gato e sapato.” (SARAMAGO, 2005, p. 88). Porémlstdrescrito o deixa fora de si, pois
sabe das responsabilidades que tal carta coloca@smaos.

Outro personagem que retoma a trama saramaguiangriéneiro-ministro, politico
experiente e que sabe pensar com as responsabdidae o cargo exige, pratico, racional,
que busca o caminho mais curto de resolver os gmad, sem muito envolvimento

emocional: “Estou convencido de que também o meo d&ector-geral sorriria se tivesse
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uma ideia da quantidade de problemas que esta martgem resolver sem ter precisado
mover um dedo” (SARAMAGO,2005, p. 97). Também venessa firmeza do chefe de
governo em: “o primeiro-ministro deu instrucbeschefe de gabinete para convocar todos 0s
membros do governo a uma reunido de urgéncia maxuero-os aqui em trés quartos de
hora, as dez em ponto, disse,” (SARAMAGO, 20050p)1

O rei é uma figura praticamente inexpressiva, ¢ tem maior funcédo no enredo,
apenas surge vez ou outra e sempre em uma posaidadenouvinte que de ordenador das
acOes. “Neste mesmo momento o primeiro-ministréa astalar com o rei pelo telefone, e a
explicar-lhe as razdes por que havia decidido haaér conhecimento da carta da morte, e o
rei responde que sim, que compreende perfeitam@ERAMAGO, 2005, 2005. p. 102).

Mas, a grande personagem da histéria € mesmo a@.nfuh forte presenca ja se
manifesta logo na frase inicial do romance: “No daguinte ninguém morreu.”
(SARAMAGO, 2005, p. 11). Inicialmente, o fato deorm@orrer mais ninguém, faz com que
ela esteja o tempo todo presente, em todas as snemtetodas as acdes, pois tudo gira em
torno de sua auséncia, levando todos a euforia,coemo ao desespero.

Porém sua forca extraordinaria manifestar-se-ata gda momento que resolve voltar
a ativa, primeiro ao retornar de forma inusitada, meio de uma carta ao diretor geral da
televisdo, “O sobrescrito encontrava-se sobre ardedirector-geral da televisdo quando a
secretaria entrou no gabinete” (SARAMAGO, 200597, posteriormente por meio da carta
enviada ao jornal, exigindo reparacdo a afrontaligada pelo jornal e assinada pelo
gramatico: “chegou a redacao do jornal uma cartenoide exigindo” (SARAMAGO, 2005,

p. 112). No entanto, na maior parte da obra, né@seuma descri¢ao fisica da morte, apenas
as citacfes de sua presenca. No entanto, a medéda gnredo desenvolve, sobretudo na
segunda parte da obra, sua presenca torna-se antmdanto mais proxima e o leitor
vislumbra novas nuances de sua presenca, sejama fta perspectiva, ou seja, a ideia de
morte presente, embora ainda imaterial, como tambénsentido de a morte manifestar
possiveis sentimentos humanos, “a ndo ser que &,mewvando em conta a enorme
quantidade de defuntos que era preciso enterranoras imediatas, houvesse decidido, num
inesperado e louvavel gesto de simpatia, prolomagaua auséncia por mais alguns dias”
(SARAMAGO, 2005, p. 123), como se ela tivesse adol um processo de humanizagéo,
dotada de reflexdes, entre outras questdes, as \gplEaremos mais adiante.

Mesmo apresentando alguma brandura, como no trgaboacabamos de citar, a
morte continua implacavel e, mesmo em sua nova d&oda ‘relacionamento’ com 0s

humanos, continua direta, objetiva e implacavah@se observa no bilhete que ela expede a
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guem estd com os dias contados e no prazo exatande semana o0s terdo findos
definitivamente. Vejamos o bilhete da morte: “Caemhor, lamento comunicar-lhe que a sua
vida terminara no prazo irrevogavel e improrrogaleeluma semana, aproveite o melhor que
puder o tempo que lhe resta, sua atenta servichande”. (SARAMAGO, 2005, p. 125).

Essa forma de relacionamento, que a morte est&petenn os humanos por meio da
carta, no caso, de cor violeta, despertou na popola desejo de descobrir onde a rainha das
trevas se alojava, pois, sendo esta capaz de @avtas aos humanos, deveria também ter um

determinado endereco, sendo que:

Um dos jornais mais respeitaveis do reino, decananmgprensa nacional,
publicou um sisudo editorial em que apelava a utodo aberto e sincero,
sem reservas mentais, de cora¢do nas maos e@fpietno, no caso, como
era 6bvio, de se conseguir descobrir onde elaggaval o seu fojo, 0 seu
covil, o seu quartel general. (SARAMAGO, 2005, p61.27).

Porém, seu esconderijo ainda é totalmente descioiohec

Porquanto ainda ndo ha uma descricao fisica daitmalds trevas, até o momento
que, na disputa entre os jornais, surge o0 primesgistro de caracterizacdo da morte:
“porguanto sé a um idiota chapado poderia ocorfemdranca de que a morte, um esqueleto
embrulhado num lencol como toda gente sabe” (SARA&®A 2005, p. 127), com o intuito
de descobrir seu esconderijo. No entanto estaidéscé justamente a que se tem da morte

desde sempre, tanto que

[...] um médico legista, [...] Ihe ocorreu a iddemandar vir do estrangeiro
um famoso especialista em reconstituicdo de rastpartir de caveiras, 0
qual dito especialista, partindo da representagiondrte em pinturas e
gravuras antigas, sobretudo aquelas que mostramamocdescoberto,
trataria de restituir a carne aonde fazia faltsBRBMAGO, 2005, p. 127).

Dessa forma, a Unica conclusao a que se chegoufdtd de a morte ser efetivamente
do género femininb “A morte, em todos os seus tracos, atributos racteristicas, era,
inconfundivelmente uma mulher” (SARAMAGO, 2005, p27). Nesse trecho da obra,
Saramago relembra que em algumas poucas nacdesrta éaonsiderada do género
masculino: “dado que, a excepg¢do de alguns idiop@g;0s, em que, ndo se sabe porqué, se
preferiu pelo género masculino” (SARAMAGO, 2005, 127) como ja nos referimos no
capitulo anterior. Uma outra caracteristica soboemografia da morte € que “a morte sempre
foi uma pessoa do sexo feminino. Embora esta irdoém ja tenha sido dada antes, convira,
para que ndo se esqueca, insistir no fato de que®sostos, sendo todos de mulher, e de
mulher jovem” (SARAMAGO, 2005, p. 127) e “nao deiea duvidas de que a morte, se

® Esta afirmacédo, refere-se exclusivamente ao @a&tSaramago, pois, como j4 mencionado anterioenént
sabido que em outras culturas, como entre os caltasrte é do género masculino, Ankou.
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chegasse a ser encontrada, seria uma mulher aode@sitrinta e seis anos de idade e formosa
como poucas.” (SARAMAGO, 2005, p. 130). Assim, j@ tem alguma forma de
representacdo da morte, deixando de ser apenasid@m@a algo que todos sabem, mas
ninguém vé, e que esta em todos os lugares, paamagem, mesmo se tratando apenas de
possibilidades para sua representacdo, porém dmen Sa corresponderia ou ndo de fato a
morte.

Ocorre que ha uma carta que ndo chega ao destseop@re volta. Este fato, faz com
gue a morte fique confusa, e diante da insisté&hiearta em retornar, faz com que a maldita
das trevas busque outras alternativas, na tentdévgue a carta, enfim, possa chegar ao
destinatario, e este possa enfim cumprir o seundestu seja, morrer.

Esse episddio da carta que nunca chega ao destéa tona algo até entdo nao fora
revelado na trama saramaguiana: o esconderijo die.niois até este ponto da narrativa, a
morte estd em todo lugar e em parte alguma, pd&stas tentativas de descobri-la, bem
como o local onde habitava, tornaram-se inécuasne resultado satisfatério. No entanto,
com a carta devolvida, surge no texto de Saramagsconderijo da morte, descrito como
“esta sala fria onde a autora e signataria da,ceet@tada, envolta na melancolica mortalha
gue é seu uniforme histérico, com o capuz, meditautedido enquanto 0s 0ssos dos seus
dedos, ou os dedos de ossos, tamborilam sobregptdenmesa,” (SARAMAGO, 2005, p.
138). Assim, temos a primeira descri¢do de seunegeijo e, 0 mais importante, a morte esta
a meditar. Dessa forma, ja temos as caracteridecaminas de uma jovem e bela mulher,
como ja mencionado anteriormente.

No romance, vamos encontrar outras referénciag &aforma fisica da morte , como
ao seu esconderijo, sua moradia e 0 modo em que evitem seu mateiral de trabalho
organizado:

Somos testemunhas fidedighas de que a morte € quele® embrulhado
num lencol, mora numa sala fria em companhia de waitea e ferrugenta
gadanha que nédo responde a perguntas, rodeadsedegaaiadas ao longo
das quais se arrumam, entre teias de aranha, unwm#ag dizias de
ficheiros da morte, com grandes de verbetes. Ca@ngeese portanto que a
morte ndo queira aparecer as pessoas naqueleq@repaprimeiro lugar por
razbes de estética pessoal, [...] Em publico, aimorte torna-se invisivel,
mas ndao em privado, como 0 puderam comprovar, nment critico, o
escritor Marcel proust e os moribundos de vistaepante”. (SARAMAGO,
2005, p.145).

Outra distincdo importante que temos no texto darSago, quanto a representacao
fisica ou as representacdes que a morte assunexaoet do romance, € que temos de forma

clara que ela se preocupa sim com a forma que sso@® poderdo vé-la, inclusive se
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preocupa em nao Ihes causar grandes espantos.,Aseiorte transfigura-se quando precisa
sair a rua, porém em seu processo de metamorfosese que ela, quando devidamente
vestida, com seu lencol e seu capuz, apresentarselma estatura relativamente alta, porém
ao despir-se, ndo passa de um misero e minusauelet: “Sem o lencol, a morte perdeu
outra vez a altura, tera, quando muito, em medid@asanas, um metro e sessenta e seis ou
sessenta e sete, e estando nua, sem um fio deepupena, ainda mais pequena nos parece,
guase um esqueletozinho de adolescente.” (SARAMAZROS, p. 146). Esta transformacéao
segue até o momento em que se dilui, torna-segalgoso apenas, “o0 que era soélido torna-se
gasoso, espalha-se em todos os sentidos como uslinantnue, é como se 0 esqueleto
estivesse a evaporar-se” (SARAMAGO, 2005, p. 147).

O processo de materializacdo da morte completausedgp esta vai a casa do
violoncelista, para averiguar as razoes pelas aqlaigdo recebe a carta que decreta seu fim.
Ao decidir voltar a sua morada, a sala subterrgr@am:

Ai uma parte de si deteve-se a olhar o cadern@spawa aberto sobre uma
cadeira, era a suite nimero seis opus mil e dozeéemaior de johann
sebastian bach composta em céthen e nao precisteu dprendido musica
para saber que ela havia sido escrita, como asiofenia de beethoven, na
tonalidade da alegria, da unidade entre os hontengmizade e do amor.
Entdo aconteceu algo nunca visto, algo imaginavelprte deixou-se cair de
joelho, era toda ela, agora, um corpo refeito,igem é que tinha joelhos, e
pernas, e pés, e bracos, e maos, e uma cara geesmaos se escondia, e
uns ombros que tremiam ndo se sabe porqué, ch@pasara, ndo se pode
pedir tanto a quem sempre deixa um rastro de lagripor onde passa, mas
nenhuma delas que seja sua. (SARAMAGO, 2005, gp153).

Completando assim o processo e personificacdo hairdanmorte, embora ainda
permaneca na forma invisivel, uma vez que até gfdoada passo que vai dando, se lhe
chamamos passo é apenas para ajudar a imaginacgoede nos leia, ndo porque ela
efetivamente se movimentasse como se dispusesgeraas e pés”. (SARAMAGO, 2005,
p.148).

Um personagem, que tem tanta importancia quantorteré o violoncelista, pois por
causa de sua resisténcia ao receber a carta deoteta, fard a morte a mudar toda a sua
estratégia, e faz com que o romance ganhe forgadendo o leitor na expectativa da
proxima cena, para ver 0 que acontece, e princgrathnpara ver se a vida superara a morte,
pois este recusa-se a morrer e inclusive ja ulssapao tempo que Ihe fora destinado desde o
inicio: “O diabo do violoncelista, que desde quinadi nascido estava assinalado para morrer

novo, com apenas quarenta e nove primaveras, agabperfazer descaradamente o0s
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cinquenta, desacreditando assim o destino, adatid| a sorte, o horéscopo. (SARAMAGO,
2005, p.142).

A este homem, que recusa seu destino fatidicagseque ndo passa de um homem
comum, sem nada que justifique sua resisténcida-Bemapenas de um solitario violoncelista,
gue vive sozinho, tendo apenas seu cdo como comipanhdo apresenta de fato nada que
justifique a devolucéo da carta. O que a mortejuéndo adentra a sua residéncia € que

O homem mostra um ar de mais velho que os cingassque ja cumpriu,
0 poderemos saber quando abrir os olhos. N&o terabedos todos, e muito
dos que ainda Ihe restam ja estdo brancos. E urerhaqoalquer, nem feio
nem bonito. (SARAMAGO, 2005, p. 150).

7

Embora tdo simples e comum, destes que “ninguéna djue é o primeiro
violoncelista de uma orquestra sinfénica da cidg@&RAMAGO, 2005, p. 150), portanto
sem nada que justifique sua resisténcia a morén ha nele nada de especial que possa
explicar as trés devolucdes da carta cor de r¢SARAMAGO, 2005, p. 152).

Apesar de ser o primeiro violoncelista de sua @tjag“ainda que principal do seu
naipe, ndo um daqueles famosos concertistas quaerpan o0 mundo inteiro tocando e dando
entrevistas, recebendo flores, aplausos, homenagewhdecoracdes, muita sorte tem por
uma vez ou outra lhe sairem uns quantos compaasasqear a solo” (SARAMAGO, 2005,

p. 168).

A igreja catdlica, apostolica e romana, tambémaosgigura entre as instituicbes com
status de personagens que tém grande importancennmealo, primeiramente pelo embate
tedrico-teoldgico entre 0 arcebispo e o primeiroigiro acerca do fato da auséncia da morte:
“Aceitemos o0 repto da imortalidade do corpo, exdanem tom arrebatado, se essa for a
vontade de deus, a quem para todo o sempre agnaokeceom as nossas oracdes, haver
escolhido o bom povo deste pais para seu instramigf8ARAMAGO, 2005, p. 17-18),
configurando assim um abismo terrivel para a igmepaendo este decretar seu préprio fim.
Posteriormente a igreja volta a ter importancieobea analisada, por ocasiao do retorno a
normalidade, ou seja, com o retorno dos falecinsgenésta vem reivindicar seu lugar de
importancia, como a responsavel pelo retorno daen@or meio de suas campanhas de
oracdes para que esta voltasse tudo aos eixogmalidade novamente:

A igreja catdlica, apostolica e romana tinha muitostivos para estar
satisfeita consigo mesma. Convencida desde o piindé que a abolicdo da
morte s6 poderia ter sido obra do diabo e de qreegadar a deus contra as
obras do demo nada é mais poderoso que a persgxemanprece, tinha
posto de lado a virtude da modéstia que com naaemeqgesforco e
sacrificio ordinariamente cultivava, para passéliaitar-se, sem reservas,
pelo éxito da campanha nacional de ora¢gbes cugctp, recordemo-lo,
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fora rogar ao senhor que providenciasse 0 regréssanorte o mais
rapidamente possivel para poupar a pobre humanatzipiores horrores.”
(SARAMAGO, 2005, p. 120).

Os personagens secundarios apresentam variada agariaos diferentes, que dao
dinamicidade a narrativa e muito bem permeiam @ssaprincipais da historia, como o caso
da repodrter de televisdo, que na ansia de encofatiare notoriedade, perde a nogcdo de
respeito humano para com suas fontes: “A repddeu fa tal ponto excitada com o que tinha
acabado de ouvir que, sem atender a protestos aglnas, [...] empurrou o homem para
dentro do carro da reportagem, Venha, venha corigeu avé ja ndo precisa de remédios.”
(SARAMAGO, 2005, p. 14).

A vilva recente, com seu singular gesto de colachandeira nacional hasteada a
varanda de sua casa, como a simbolizar sua alggldaauséncia da morte: “Um dia, uma
senhora em estado de vilva recente, ndo encontartd®d maneira de manifestar a nova
felicidade que |he inundava o ser, [...] lembrowdegendurar para a rua na sacada florida de
sua casa de jantar, a bandeira nacional.” (SARAMAGI5, p. 24) A viuva fez com que
este ato fosse imediatamente imitado por todosnin@dos pelos comerciantes em sua ansia
mercadoldgica, suprindo assim suas necessidadedatdeamento de forma rapida,
aproveitando cada oportunidade de ampliar as vehdiaste-se a nds, seja patriota, compre
uma bandeira, Compre outra, compre mais outra, xAbads inimigos da vida”
(SARAMAGO, 2005, p. 24).

As agéncias de servico funerario, em reunido paakaa o setor, que beira a faléncia
por falta de trabalho, pois, sendo elas responsapelos sepultamentos, translado,
incineracdes e demais servigos relacionados a mogehumanos, encontram-se totalmente
desprovidas de trabalho e sem perspectivas paratuoof Assim sendo, elaboram um
documento para apresentarem ao governo, mesmaagoreerisco de serem ridicularizados,
solicitando a permisséo para providenciarem ograstele animais domeésticos que venham a
Obito, bem como o financiamento para a remodeladaslinhas de montagens, pois ha a
necessidade de adaptar-se do enterro de humarsos garanimais, sobretudo porque ha uma
grande diversidade destes.

Vao-se rir de nos, avisou o presidente da mesa, rew@siheco que nao
temos outra saida, ou € isto, ou a sera a ruireedor. [...] isto €, que o
governo decida tornar obrigatorios os enterramesdgscineracdo de todos
0s animais domésticos que venham a defuntar deenmatural ou por
acidente, e tal enterramento ou tal incinerac&@ulaeentados e aprovados,
sejam obrigatoriamente levados a cabo pela indldneraria, [...]
Solicitamos ainda melhor atengdo do governo partacto de que a
indispenséavel reconversdo da industria ndo serd@elviGem vultosos
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investimentos, pois ndo é a mesma cousa sepultaeuimumano e lavar a
Gltima morada um gato ou um candrio, e porque fi@&r dm elefante de
circo ou um crocodilo de banheira, sendo portaetessario reformular de
alto a baixo 0 nosso know how tradicional. (SARAMB2005, pp. 26-27).

Assim também agiram: os hospitais, os lares de &&laso e as agéncias seguradoras,
foram bater as portas do governo, em busca de@sdygara seus problemas, com excec¢ao
das seguradoras, visto que estas, por si mesmasteram a solucao para seus problemas ao
estabelecerem um teto de 80 anos para o términapiddises em vigor: “Desta maneira, as
companhias passariam a cobrar os prémios na nrgstpaeormalidade até a data em que o
feliz segurado cumprisse 0 seu octagesimo aniveysaomento em que, uma vez em que se
havia convertido em alguém virtualmente morto” (WRAGO, 2005, p.33). J4 aos
hospitais, a decisdo do governo foi a de devolganoribundos, que se acumulavam em suas
dependéncias, as suas familias, visto que, emoesiaduspensao da morte, tanto faz no
hospital ou em casa, visto que ndo morrerdo mesmo:

[...] o governo aconselha e recomenda as dire¢Gemdreinistracoes
hospitalares que, apés uma analise rigorosa, @astapo,da situagao clinica
gue se encontrem naquela situacdo, e confirmadeeeisibilidade dos
respectivos processos morbidos, sejam eles engregoge cuidados das
familias. (SARAMAGO, 2005, p. 29).

Na tentativa, de pelo menos entender a nova siuagénte, de auséncia absoluta da
morte, reuniram-se, em total de oito elementos, cepresentantes das igrejas catdlica,
protestante e filosofos, tanto otimistas quantsip@stas. Porém, como é de se esperar, hao
chegaram a conclusdo nenhuma sobre tal assuntocada um dos grupos tentava tirar o
melhor proveito da questao e a mostrar que seuskaa® 0 mais convincente. Assim,

Aos oito homens sentados ao redor da mesa tinlbaesidomendado que
refletissem sobre as consequéncias de um futuro wEme e que
construissem a partir dos dados do presente undsgweplausivel das
novas questdes com que a sociedade iria ter dentanfrse, além, escusado
seria dizer, do inevitavel agravamento das questébes. Melhor entdo
seria ndo fazer nada, disse um dos filosofos ogti@®i os problemas do
futuro, o futuro que os resolva, O pior € que arwt ja hoje, disse um dos
pessimistas. [...] parece-me essa comissao jaunascda. (SARAMAGO,
2005, p.37).

Neste rol de personagens secundarios, mas querédalegmportancia para o enredo,
encontram-se 0 espirito que paira sobre a aguagutria e o aprendiz de filosofo. Para tais
personagens, Saramago n&o nos oferece nenhumamagfy, sobretudo quanto a
caracterizagcdo fisica, sobretudo do aprendiz dsdib. O que € de fato importante é o
embate estabelecido entre ambos acerca da modasomortes, uma vez que, no enredo, a

anica morte que se encontra em estado de suspérséwrte humana, as demais continuam
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em perfeita operagdo, o que alimenta o debate erdigendiz de filosofo e o espirito que
paira sobre a 4gua do aquario, debate este queesmméado futuramente no enredo, quando a
morte explicara sobre a diferenca entre morte é¢enadasoluta.

Sobre este ponto de vista vejamos 0 que dizem iotesgue paira sobre a agua do
aquario e o aprendiz de filésofo.

Qual de noés dois é o fildsofo. Nem eu nem tu, upeassas de um aprendiz
de filosofia, e eu apenas sou o espirito que z@bae a dgua do aquario.
Faldvamos da morte, Nao da morte, das mortes, pEigaor que razao nao
estdo morrendo os seres humanos, e 0s outros arsimgipor que razao a
ndo-morte de uns ndo é a ndo-morte de outro®fprdque cada um de voés
tem sua prépria morte, transporta-a consigo nurarlggcreto desde que
nasceu, ela pertence-te, tu pertences-lhe, E ava@mi e 0s vegetais,
Suponho que com eles se passard o mesmo, Cadaaqua sua morte,
Assim €, Entdo as mortes sdo muitas, tantas comeeEs Vvivos que
existiram, existem e existirdo , [...] Ha portantoa hierarquia, Suponho que
sim, E para 0s animais, desde o mais elementapzo@tio a baleia azul,
Também, E para os vegetais, desde o bacteriéfdeqaidia gigante, [...]
ainda vejo uma outra morte, a Ultima, a supremal,QAguela que havera
de destruir 0 universo, essa que realmente merecenme de morte.
(SARAMAGO, 2005, p. 72-73).

Um detalhe que nos salta aos olhos é o fato de @seirito que paira sobre a dgua do
aquario seja caracterizado como humano e ndo apenesndicdo de espirito: “Portanto a
morte ndo é Unica, concluiu desnecessariamentaendip de filésofo, E o que ja estou

cansado de explicar, Quer dizer, uma morte, aguedeera nossauspendeu a actividade, as

outras, as dos animais e a dos vegetais, contirruaperar.” (SARAMAGO, 2005, p. 74,
grifo nosso).

Também, embora com mindscula passagem em todoognéed caso do velho
porteiro que viera da provincia ha muitos anosst& simples homem, ao que tudo indica de
pouca instrucdo, coube dar explicagbes aos erughtoslistas que ndo compreendiam a
expressao contida numa carta recebida de um leigogual o referido leitor denunciava a
igreja de estar a enganar a todos, a enrolar, aladas devidas explicacdes que se faziam
necessdarias para o bom entendimento das circuregageae vivia a nacdo, em estado de
morte suspensa, sobretudo ao enigma estabelecididlogo entre o espirito que paira sobre
a agua do aquario e o aprendiz de filésofo, acgedad uma ou varias mortes: “aproveitando
gue estou com a mao na pluma, denunciar que a,g@n essas suas posicdées ambiguas, o
que pretende é ganhar tempo sem se comprometeisgoose pds, como é seu costume, a
encanar a perna a rad” (SARAMAGO, 2005, p. 76). @sglistas, por mais que pesquisaram

na tentativa de obter esclarecimentos para a etiggn@tacao do referido leitor, ndo tiveram
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outra alternativa a ndo ser recorrer ao simpletejpoy para obter a explicagdo que de tanto
careciam:

Entdo explique Ia, disse o chefe de redacédo, Encaras senhores, € por
talas em ossos partidos, Até ai 0 sabemos ndse @ugremos € que nos
diga que tem isso a ver com a ra. Tem tudo, ningc@nsegue por talas

numa ra, Porqué, Porque ela nunca esta quieta gama, E isso que quer

dizer, Que € indutil tentar, ela ndo deixa, [...jn&ém se usa quando levamos
demasiado tempo a terminar um trabalho, e, seemfag de propdsito, entao
estamos a empatar, a encanar a perna a ra. Lageja éstd a empatar, a
encanar a perna a rd. (SARAMAGO, 2005, p. 77).

Neste momento da obra, fica muito claro a admiraggidSaramago pelo homem
simples, pela sabedoria do mais fraco, pela cufiapalar. Desta forma, ao trazer um simples
porteiro para solucionar um problema que parecalilvel para o chefe de redacéo do jornal,
portanto um homem culto que necessita da sabedopalar para entender um provérbio
popular. Assim podemos dizer que, de certa forrmgarBago, de forma indireta introduz no
enredo da obra o seu av6 Jerénimo, considerad@&lpoo homem mais sabio do mundo,
embora fosse analfabeto.

Outro personagem, que também teve passagem ragm@medo, mas o influencia
de forma decisiva, € 0 economista, que com segoastibre a questao previdenciaria, muda a
forma, principalmente dos mais jovens, de lidar aswelhos, doentes e reformados, pois,
em seu artigo, o economista indaga:

[...] com que dinheiro o pais, dentro de uns varies, mais ponto, menos
virgula, pensava poder pagar as pensfes aos mittégmessoas que se
encontrariam em situacdo de reformados por invalgErmanente e que
assim iriam continuar por todos os séculos doslegcSARAMAGO,
2005, pp. 77-78).

Bem como indaga sobre a questdo de que essa papulagnada por aposentados e
reformados, estaria em constante evolucdo, neamedsitcada vez mais da populacao
economicamente ativa para o0s sustentarem via @msi@ social. Causando assim uma
mudanca radical na forma de olhar os outros, ptrae muito suas condicbes de
sobrevivéncia no pais que ndo se morre mais: “cegmnia de prever, conhecendo-se os lados
escuros da natureza humana, a partir do dia ensaguea publico o alarmante artigo do
economista, a atitude da populagdo saudavel pamaosopadecentes terminais comecou a
modificar-se para pior” (SARAMAGO, 2005, p. 78).

Também é importante voltarmos nosso olhar paranjupto de personagens formado
pelo pai, pelo av6, pelo filho, pela nora e peltbnpois estes personagens nos trazem a tona

um fato importante sobre a natureza humana, posgrano quanto pode o ser humano ser
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desumano. Trata-se do fato do velho av0, que ndsegoia mais alimentar-se sozinho sem
causar transtornos quanto a higiene,

Era uma vez, no antigo pais das fabulas, uma famfii que havia um pai,
uma mae, um avl que era pai do pai e aquela memzotrianca de oito
anos um rapazinho. Ora sucedia que o av0 ja tinhaaridaéde, por iSso

tremiam-lhe as méos e deixava cair a comida da hoeado estavam a
mesa, 0 que causava grande irritacdo ao filhoaa sempre a dizerem-lhe
gue tivesse cuidado com o que fazia, mas o polfe.,vpor mais que

guisesse, ndo conseguia conter as tremuras, pida ae Ihe ralhavam, e o
resultado era estar sempre a sujar a toalha oixar @air comida ao chéo.
(SARAMAGO, 2005, p. 79, grifo nosso).

Fato que forca o filho a degreda-lo, a coloca-lase alimentar-se em uma tigela a
soleira da porta: “Apareceu em casa com uma tigelanadeira e disse ao pai, A partir de
hoje passara a comer daqui, senta-se na soleiggorda porque € mais facil de limpar”
(SARAMAGO, 2005, pp. 79-80).

Posteriormente, o neto, em dado momento, procusa tamesmo que o pai fizera ao
avo:

Até que uma tarde, ao regressar do trabalho, eiyai filho a trabalhar com
uma navalha um pedaco de madeira e julgou que, cmamonormal e
corrente nessas épocas remotas, estivesse a gomstriorinquedo por suas
proprias maos. No dia seguinte, porém, deu-se apueando se tratava de
um carrinho, pelo menos ndo se via sitio onde seplidessem encaixar
umas rodas e, entdo perguntou, Que estas a fazapa2 fingiu que ndo
tinha ouvido e continuou a escavar a madeira conawalha, [...] Nao
ouviste, que estas a fazer com esse pau, tornail @ gerguntar, e o filho,
sem levantar a vista da operacao, respondeu, Bstazer uma tigela para
guando o pai for velho e lhe tremerem as méaos, gaaado o mandarem
comer na soleira da porta, como fizeram ao avO REAAGO, 2005, p.
80).

Esta passagem da obra de Saramago nos remete tambrsica “Couro de boi”,
composta em 1954, pelos compositores brasileirolyl &ieira e Palmeira, cujo sentido é
exatamente o mesmo:

Couro de Boi

Conhec¢o um velho ditado, que é do tempo dos zagai.
Diz que um pai trata dez filhos, dez filhos nadatiam pai.
Sentindo o peso dos anos sem poder mais trabalhar,
o velho, pedo estradeiro, com seu filho foi morar.

O rapaz era casado e a mulher deu de implicar.

"Vocé manda o velho embora, se ndo quiser que'eu va
E o rapaz, de coracédo duro, com o velhinho forfala
Para o senhor se mudar, meu pai eu vim lhe pedir
Hoje aqui da minha casa o senhor tem que sair

Leve este couro de boi que eu acabei de curtir

Pra lhe servir de coberta onde o senhor dormir

O pobre velho, calado, pegou o couro e saiu
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Seu neto deito anosque aguela cena assistiu

Correu atras do avd, seu paleté sacudiu

Metade daquele couro, chorando ele pediu

O velhinho, comovido, pra n&o ver o neto chorando
Partiu o couro no meio e pro netinho foi dando

O menino chegou em casa, seu pai foi Ihe perguntand
Pra qué vocé guer este couro que seu avo ia levando
Disse 0 menino ao pai: um dia vou me casar

O senhor vai ficar velho e comigo vem morar

Pode ser gue aconteca de nés ndo se combinar

Essa metade do couro vou dar pro senhor fe¢@rifos nossos).

Quanto a secretéaria do diretor geral da televip@aco se diz dela, apenas que era
uma prestativa senhora, que o atendia com a magstegza e solicitude e era capaz de
magoar-se pelas atitudes do chefe, como se veeifica

Quem foi que trouxe essa carta, Nao sei, senhectdir, quando cheguei e
abri a porta do seu gabinete, como sempre fa¢cga elaestava, Mas isso €
impossivel, durante a noite ninguém tem acesssea gasbinete, Assim é,
senhor director, Entdo como se explica, Ndo moyrmtega mim, senhor
director, ha pouco quis dizer-lhe o que se havisgdo, mas no senhor
director nem sequer me deu tempo, Reconhe¢o quenfupouco brusco,
desculpe, N&do tem importancia, senhor director, mlasu-me muito.
(SARAMAGO, 2005, p. 89).

O gramatico contratado pelo jornal, para analistatidica carta da morte, da ala dos
conservadores, quanto ao bom uso da lingua, eomtiuelatério, no qual desconsiderava
praticamente todo o texto contido na referida efsistcritica com severidade a autora: “a
morte, simplesmente, ndo dominava hem sequer ejpois rudimentos da arte de escrever.
Logo a caligrafia, disse ele, é estranhamenteutaggparece que se reuniram ali todos 0s
modos conhecidos, possiveis e aberrantes de tragatetras do alfabeto Iatino...”
(SARAMAGO, 2005, p. 111). Esse fato provocou reag@oemetente da importante missiva,
obrigando-os (gramatico e jornal) a retrataremggglmente no mesmo veiculo e com o
mesmo espaco: “Na tarde deste mesmo dia, [...Joth@gredacéo do jornal uma carta da
morte exigindo, nos termos mais enérgicos, a inedi@ctificacdo do seu nome”
(SARAMAGO, 2005, pp. 111-112), e ainda com agrawalg conter uma ameaca explicita ao
diretor do jornal quanto ao ndo cumprimento do giesa solicitado pela rainha das trevas:
“[...] arriscando-se neste caso senhor directoess® carta nao for publicada na integra, a que
eu Ihe despache, amanha mesmo, com efeitos imgd@mBviso prévio que tenho reservado
para si daqui por alguns anos” (SARAMAGO, 2005112).

* Fonte: <http://www.recantodasletras.com.br/asig@13161> e <http:/pt.wikipedia.org/wiki/Teddy eifia>.
Acesso em 06 mar. 2013.
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Vale a pena também citarmos a presenca, emboramegios padres confessores, em
plantdo nas igrejas para aliviar a alma dos fiais j§ estdo de aviso prévio e tinham também
de lidar com o fato de ja terem recebido a odiasaespondéncia eles mesmos: “Alguns
padres houve, porém, que, encerrados na malch@eosenbra do confessionario, tiveram de
fazer das tripas coragdo, sabe deus com que pastpye também eles, nessa manha, haviam
recebido o sobrescrito de cor violeta”. (SARAMAGEZ005, p. 133). E a presenca dos
terapeutas da mente, que, com a funcdo de ajudhviar a alma e os cora¢des dos que
acabaram de receber a carta da morte, anunciarseéol im no prazo de 8 dias, também

vieram a se comover com a possibilidade de tamieéemsdestinatarios da maldita carta,

O mesmo se passava com o0s terapeutas da menté fup ndo foram

poucas as vezes que um psicologo, no preciso moreengjue aconselhava
0 paciente a deixar sair as lagrimas como sendellaommaneira de aliviar

a dor que o atormentava, se desfazia em convutsiom ao lembrar-se que
também ele poderia ser o destinatario de um safire&teéntico na primeira

distribuicdo do postal de amanha. (SARAMAGO, 2(G0%33).

Também merece destaque, nesta extraordinariaibjsbdécdo do violoncelista. Nao s6
por ser seu amigo fiel, como se espera dos caegsadenos e vice-versa, mas pelo fato de
gue ganha contornos da fabula, ou seja, um aniotadd de caracteristicas humanas, tais
como o0 pensamento e a tomada de decisdes, commpsddservar em:

O animal nunca se afasta muito, mesmo quando mtimsi faz andar de
arvore em arvore a farejar as mijadas dos congé&nllea a perna de vez
em quando, mas por ai se fica no que a satisfagdsuds necessidades
excretorias se refere. A outra, por assim dizer pfementar, resolve-o
disciplinadamente no quintal da casa onde moraisporo violoncelista n&o
tem de ir atras dele recolhendo os excrementos saquinho de plastico
com a ajuda da pazinha especialmente desenhadagtarbm. Tratar-se ia
de um notavel exemplo dos resultados da educagéinacae ndo desse a
circunstancia extraordinaria de ter sido uma idei@roprio animal, o qual é
de opinidade que um musico, um violoncelista, um artistaspiesforca por
chegar a tocar dignamente a suite nimero seisrop@sdoze em ré maior
de bach, é de opinido, diziamos, que este nadestaggue um musico, um
violoncelista, um artista, tenha vindo ao mundoapavantar do chéo as
cacas ainda fumegantes do seu cdo ou de qualqtrer bidio é proprio,
Bach, por exemplo, disse este um dia em conversapcthong nunca o fez.
(SARAMAGO, 2005, pp. 172-173, grifos nossos).

7

O céo ndo é apenas o melhor amigo do violoncelistana-se até mesmo um
confidente e aquele que na hora da dor leva o apoio

Esquecido j4 da ofensa de ter sido rejeitado, oveBoconsola-lo. [...] Podia

té-la lambido e tornado a lamber, costumam fazetdes vulgares, mas a
natureza, desta vez benévola, reserva para elsemséilidade tdo especial
gue até lhe permitia inventar gestos diferentes gaapressar as sempre
mesmas e unicas emocgdes. (SARAMAGO, 2005, p. 202).
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Dessa forma, em certos momentos o cao é muito maisano que o0s proéprios
homens, de modo que a cumplicidade entre o violst&e seu animal faz com que este nao
se sinta tao solitario, embora viva sozinho.

A bilheteira do teatro é outra personagem de passagirta pelo romance, somente o
suficiente para um pequeno didlogo com a mortepa@sido que a odiosa das gentes vai
reservar e pagar os camarotes para assistir acgrtms da orquestra, nos quais observaria
uma vez mais ao violoncelista. Dessa bilheteirateddro, tém-se poucas informacoes e
nenhuma delas diz respeito a sua conformacéo ,fsicaente pequenas informacgdes quanto
as suas caracteristicas nao fisicas. Trata-se deassoa que ja trabalha ha muito tempo no
teatro: “Estou sempre aqui, ja sou quase um mavétatro”. (SARAMAGO, 2005, p. 186).

E também € uma pessoa que sempre puxa conversguesmprecisa de seus servicos, visto
que de imediato inicia um didlogo com a morte, stlato pelo fato de nunca té-la visto por la
antes: “A empregada devolveu o troco, [...], espgue va gostar dos nossos concertos,
suponho que é a primeira vez, pelo menos nao mieréede a ter visto por aqui, e olhe que
tenho excelente memdria para fisionomia, nenhumaestapa’” (SARAMAGO, 2005, p.
186).

Outros dois personagens de curta passagem peladiira funcionario da agéncia de
viagens, a quem a morte pede informacdes sobreadiZacdo de hotéis. O funcionario
oferece a morte para faze a reserva, além de gracem ela, que, nesse momento,
encontrava-se transfigurada em uma linda mulherefi@pregado sugeriu-lhe um deles, sem
luxo, mas confortavel. Ele proprio se ofereceu parar a reserva pelo telefone e quando a
morte perguntou quanto devia pelo trabalho respgnserrindo, Ponha na minha conta”.
(SARAMAGO, 2005, p.183). O outro personagem € epemnista do hotel, de que também
nao temos maiores informagcdes quanto a caractédzagas somente o pequeno dialogo
entre ele e a morte: “Boas tardes, em que possoi-lagr perguntou o
recepcionista, Telefonaram de uma agéncia de viagénsm quarto de hora a fazer uma
reserva para mim, sim, minha senhora, fui eu qeedat Pois aqui estou, Queira preencher
esta ficha, por favor”. (SARAMAGO, 2005, p.188).

Esta historia alucinante e insdlita tem pouco rdaisete meses de duracao, tendo em
vista que iniciara a zero hora do dia trinta e unddzembro de um ano nao citado, num pais
ficticio e também sem nome: “A passagem do anctinfia deixado atrds de si 0 habitual e
calamitoso regueiro de Obitos, como se a velhapasrada dentuca arreganhada tivesse
resolvido embainhar a tesoura por um dia.” (SARAMARO005, p.11).
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A outra referéncia que temos quanto ao tempo édguammorte decide voltar as suas
atividades normais: “Durante sete meses, que tanfboéam os que a trégua unilateral da
morte havia durado,” (SARAMAGO, 2005, p. 107). Ndanto ndo temos mais referéncias
relativas ao tempo, ndo ha indicacdo de quantodesojpou 0 processo das cartas de cor
violeta, até que a carta do renitente violoncelisgolve voltar. Apds esse episédio, temos
mais ou menos duas semanas, sendo uma que a em#edenviar a carta, sem sucesso, “so
na oitava lista, enfim, o foi encontrar.” (SARAMAG®Q005, p.141). Mais uma semana, que
foi o tempo que a morte ficou fora, na tentativaadeoximacao com o violoncelista, “Vou ter
de estar fora durante uma semana,” (SARAMAGO, 2005,8).

Também temos a indicacdo do tempo/espaco na segassagem: “A morte, porém,
esta que se fez mulher, tira da bolsa uns oculosr@s e com eles defende os seus olhos
agora humanos dos perigos de uma oftalmia maisudopgpvavel em quem ainda tera de
habituar-se as refulgéncias de uma manha de vef8ARAMAGO, 2005, p. 183). Logo,
tendo em vista que esta fica sete meses sem atpartir do dia trinta e num de dezembro, e,
somente retornando as atividades normais, as de devoutro lado da vida os que ja tiveram
findos seus dias, em primeiro de agosto, sendoéquerdo, entdo conclui-se que este pais
imaginario encontra-se no hemisfério norte. Muimvavelmente ndo passa de uma metafora
de Portugal, terra natal do autor. Porém na obweha&lados suficientes para tal afirmacéo.

Outra indica¢do que temos do espaco mostra-noesfeepais € de interior, ndo é
litordneo: “os governos dos trés paises limitrafeselveram, numa accéo concentrada, fazer
avancar as suas tropas e guarnecer as fronterasprlem taxativa de disparem ao terceiro
aviso.” (SARAMAGO, 2005, p.62).

Vejamos. A morte decide voltar a ativa, mas ndosndai forma que sempre fizera,
sem aviso, simplesmente impondo sua for¢ca sobgu®3ém seu tempo de vida expurgado.
Ela volta de uma forma bastante inusitada, por rdeicarta de cor violeta, que, de certo
modo, inicia um processo e autofragilizagdo: a en@di aos poucos se humanizando e o
episodio da carta devolvida apenas acelera essgegs@m primeiramente porque 0 que se
considerava impossivel (a morte ser confrontadahptace, mesmo que a rainha das trevas
nao tenha uma explicacao para tal fato:

Diz-se, di-lo a sabedoria das na¢fes, que ndo dra ’em excepcao, e
realmente assim devera ser, porguanto até mesnuasw de regras que
todos considerariamos maximamente inexpugnaveis sam, por exemplo,
as da morte soberana, em que se pudesse apregqaatquer absurda
excepcao, acontece que uma carta de cor violetletailvida a procedéncia.
(SARAMAGO, 2005, p.135).
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Assim, a infalibilidade da soberana das trevascédbcada em xeque, jA ndo é tdo
infalivel como se acreditava até entdo, mesmo §oese tenha uma explicacdo para tal fato.
No entanto inicia-se ai a mudanca mais signifieatle enredo, a morte ndo e infalivel, e o
gue parecia impossivel acontece, um ser humanmoée no tempo que deveria morrer.

Assim, a morte tem de encontrar uma razao paectaltecimento, por mais inusitado
e insolito que seja. A morte inicia 0 processo uimdmizacdo, embora a intencao inicial fosse
a de encontrar uma solucdo para o problema emejaac®ntra metida. Assim, na tentativa
de encontrar um desfecho que lhe seja digno, aermieecessitou rebaixar a sua capacidade
perceptiva a altura dos seres humanos, isto écaag cousa de sua vez, estar em cada
momento em um s6 lugar.” (SARAMAGO, 2005, p. 148esse momento ja se nota uma
alteracao significativa da morte, ja se mostra ema outra faceta, foi de certo modo obrigada
a reduzir suas poténcias, jA ndo mais se encanttado lugar a todo momento.

Todo esse esfor¢co que a morte faz tem por objedpmximar-se do homem que nao
morre, o violoncelista. Assim, a morte sai de sstorderijo para ir ao encontro do musico,
primeiro no teatro e depois em sua casa, porénaaiadorma invisivel. Assim, estando ja na
casa do violoncelista. “Entdo aconteceu algo nwista, algo imaginavel, a morte deixou-se
cair de joelhos, era toda ela, agora um corpo p@fSARAMAGO, 2005, p. 152).

Uma vez que a morte necessita humanizar-se pamvee a questdo da carta
devolvida, nota-se que esta humanizacéo se da @hseentido, tendo em vista que houve a
necessidade de materializacéo, transfigurada em rbalher: “Ndo achas que esta blusa
acerta bem com a cor das calcas e dos sapatos, ftreisim, concedeu a gadanha, E com
este gorro que levo a cabeca, Também, e com esteccae pele, Também, E com estes
brincos na orelhas, Rendo-me,” (SARAMAGO, 2005182). Porém essa humanizagédo nao
fica apenas no campo fisico, mas, sobretudo, n@ealos sentimentos: “Estou irresistivel,
confessa, Depende do tipo de homem a quem queithzis Em todo o caso parece-te
mesmo que estou bonita, Fui eu mesma quem o disgarimeiro lugar,” (SARAMAGO,
2005, p. 182).

A medida que a morte necessita aproximar-se airais do violoncelista, ela, a cada
instante, perde sua esséncia de morte e aos peumorsgniza mais e mais, de modo que tem
varias oportunidades para entregar a carta ao mésiéo o faz: “A morte pareceu-lhe sentir
um brusco aperto no plexo solar, uma agitacdoadbsg nervos, podia ser frémito do cacador
ao avistar a presa, quando a tem na mira da esgagaodia ser uma espécie de obscuro
temor, como se comecasse a ter medo de si mesBRRAMAGO, 2005, p. 188). Como

consequéncia dessas mudancgas radicais, que avaportprovocando em si mesma, uma das
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consequéncias de tais alteragBes € um outro sertirnemano, a que a morte € submetida: é
a davida de si mesma, a crise de identidade: “Niogsrto do hotel, a morte despida, esta
parada diante do espelho. Nao sabe quem é.” (SARB®IA2005, p. 200).

Mas essas mudancas ndo afetam somente a mortapmadoncelista também,

[...] o violoncelista entrou em casa como um autdmaos antigos, dos da
primeira geracdo, daqueles que tinham de pedindacea uma perna para
poderem mover a outra. Empurrou o cdo que o viatalas, largou o
violoncelo onde calhou e foi-se estender na caB8aRAMAGO, 2005, p.
202).

Dessa forma, o enredo caminha para um desfecHmestte inusitado, surpreendente
e até mesmo contraditorio com o0 que se esperaeatdetando-se por base principalmente a
primeira parte da obra, na qual tudo leva a crer dg fato a morte € infalivel, portanto
totalmente impossivel vencé-la, logo ndo ha eséepahos seus designios. No entanto o
solista da orquestra, mesmo sem ter conhecimerstelss atos, quebra com esse ciclo, e a
morte, soberana desde o inicio dos tempos, carmadidha dos sentimentos, sobretudo o
amor.
O violoncelista, ap0s ver a misteriosa mulher emaqresentacdo no teatro, e tendo esta ter-
lhe prometido que estaria em sua apresentacdo lmlgae ndo ter cumprindo com sua
promessa;O camarote estava vazio. Atrasou-se, disse consigemo, devera estar a ponto
de chegar, ainda ha pessoas a entrar na sala.” §8ago, 2005. p. 201),porém, nada
acontece, e permanecendo o camarote vazio atémaddficoncerto, causando |he grande
desconforto ao coracdo e uma profunda desespetanta vida e consequentemente com o

amor.

Porém, ao passear com 0 cdo pelo parqgue no domégymbseva algo estranho:
“Quando, ja no parque, o violoncelista se encampdra o banco onde costumava sentar-se,
viu, que uma mulher ja se encontrava ali.” (SARAMAR005, p. 203). Este reencontro com
a mulher misteriosa o levar4 a um estado de eg&citagperplexidade sem precedentes, uma
vez que nao esperava por sua presenca, justo gaepgue frequenta e no banco em que
geralmente tem o habito de sentar-se. No diadlogorgsulta de tal encontro, o violoncelista,
exaltado, quase em estado de desespero, indagar e Iho diga, quer mesmo que |Iho
diga, perguntou o violoncelista com uma veeméng®&rgcava ao desespero, Quero, porque
me apaixonei por uma mulher que ndo sei nada, me & divertir-se a minha custa, que ira
amanha sei |4 para onde e nao voltarei a ver.” @ARGO, 2005, p. 205). Porém ainda ha
uma forte resisténcia por parte da mulher por qoemdsico se apaixonara, embora haja a

negativa quanto ao fato de esta divertir-se a augtabre solista de orquestra, pois “Quanto a
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ter-te apaixonado por mim, ndo espere que lhe nelspoha certas palavras que estéo
proibidas em minha boca.” (SARAMAGO, 2005, p. 205).

A parte mais bonita do desfecho da obra se da nmemim em que, na casa do
musico, conversando com a morte sobre musica,|lestpede para tocar uma determinada
peca, a suite niumero seis de Bach. Embora senda eom partes muito dificeis de serem
tocadas, ele atende ao pedido da morte. Nesse rtmnuemante a execucdo da suite pelo
violoncelista, ha a transmutacao final da mortehemana, em bela mulher:

A passagem dificil foi transposta sem que ele gesse apercebido da
proeza que havia cometido, maos felizes faziam mwam falar, cantar,
rugir o violoncelo, eis 0 que faltou a rostropokitesta sala de musica, esta
hora, esta mulheQuando ele terminou, as maos dela ja ndo estaveas, fr
as suas ardiam, por isso que as méos se deram &S r@dndo se
estranharam Passava muito de uma hora da madrugada quando o
violoncelista perguntou, Quer que chame um téxapatevar ao hotel, e a
mulher respondeu, N&o, ficarei contigo, e oferelbeua boca. Entraram no
quarto, despiram-se e 0 que estava escrito quetacena, aconteceu enfim,
e outra vez, e mais outra ainda. Ele adormeceu,ndla. (SARAMAGO,
2005, p. 207), (grifos Noss0s).

Nesse ato de amor entre 0 musico e a rainha dasstreimanizada, ha também a
desisténcia desta em levar seu plano adiante egantdefinitivamente a maldita carta de cor
violeta ao violoncelista. Ela desiste da tarefa guez experimentar tantas mudancas, néao
apenas fisicas mas, sobretudo, de sua essénoistea m

Saiu para a cozinha, acendeu um fosforo, um fésfoamnmilde, ela que
poderia desfazer o papel com o olhar, reduzi-lma impalpavel poeira, ela
gue poderia pegar-lhe fogo s6 com o contacto ddesjee era um simples
fésforo, o fosforo comum, o fésforo de todos osdeue fazia arder a carta
da morte, e essa que sO a morte podia destruirfibdram cinzas. A morte
voltou para a cama, abracou-se ao homem e, semreenger o que lhe
estava a suceder, ela que nunca dormia, sentiwgeeno fazia descair
suavemente as palpebras. (SARAMAGO, 2005, p. 207).

Neste trecho final, ha uma insisténcia, uma refetexcessiva da palavra fosforo e
suas qualidades simpldrias, quase enfadonha ra@petio entanto € esta repeticdo que mostra,
0 quanto a morte esta humanizada, ela que tem amptieres para dispor de tudo, inclusive
de dar fim a vida do violoncelista, ndo s6 ndoz é@amo faz questao de utilizar o que ha de
mais simples, ao alcance dos humanos, mostrandon&oianecessidade de demonstrar

nenhuma superioridade.

Assim, o leitor fica com uma deliciosa duvida: afjro violoncelista morrera ou néo,
tém-se duas possibilidades. A primeira, a obserelr final da obra, quando a morte recusa

entregar a carta ao destinatario e, além do maikstdi, da a impressdao de que ele nao



58

morrera, bem como, ao dormir, também a morte n8iaréamais a atuar. Dessa forma, voltar-
se-ia ao caos inicial, de quando, ndo havendo gemarhumanidade experimentara que as
benesses advindas de tal fatos sdo bem menoresaues que se tem a pagar pela auséncia
da atropos da dentuca arreganhada.

Por outro lado, ha outra possibilidade para a niegtta personagem, o violoncelista.
Pois, no periodo que a morte buscava de todasraasencontrar um meio de liquidar com o
violoncelista, ap0s consultar o regulamento e wer tinha todas as condi¢des de decidir o
que fazer e como fazer, para que todos encontrerdestino final

Rezava assim, Em caso de duvida, a morte em fugdesa, no mais curto
prazo possivel, tomar as medidas que sua expexifmcivier a aconselhar a
fim de que seja irremissivelmente cumprido o desiden que em toda e
qualquer circunstancia sempre devera orientar as aaogdes, isto €, por
termo as vidas humanas quando lhes extinguir odeqap lhes havia sido
prescrito ao hascer, ainda que para esse efeftorse necessario recorrer a
métodos menos ortodoxos em situagbes de uma anoesigténcia do
sujeito ao fatal designio ou da ocorréncia de fastanémalos obviamente
imprevisiveis na época em que este regulamento &ster elaborado.
(SARAMAGO, 2005, p. 162).

Portanto a morte tem carta branca para encontaitier@ativa que for mais viavel para

cada caso e ela faz uma manobra relativamenteesmpl

A mudancga no ano de nascimento do musico ndo f@cse movimento
inicial de uma operacdo em que, podemos adiantdelde ja, serdo
empregados meios absolutamente excepcionais, jamsaidos em toda a
historia das relacdes da espécie humana com a aligalf inimiga.
(SARAMAGO, 2005, p. 165).

Assim sendo, pode-se especular que, apds um dim, @nesistente musico encontre
seu destino final, a morte. Pois a morte podezatdse do meio que melhor Ihe convier para
conseguir seus objetivos, matar a quem deve marepiem ja teve seus dias de vida

completados.

Também gostariamos de lancar um olhar, embora nét raprofundado, sobre a
segunda parte da obéss intermiténcias da morteSobretudo a questdo dos manuscritos
expedidos pela morte. Tanto para o canal de téleyom a determinacéo expressa que fosse
anunciado a toda populacéo, sobre sua decisdodda)rde voltar a atuar apos os sete meses
em que estivera ausente:

O sobrescrito encontrava-se sobre a mesa do duigetal da televisdo
guando a secretéria entrou no gabinete. Era deideta, portanto fora do
comum, e o papel, de tipo gofrado, imitava a textlo linho. Parecia antigo
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e dava a impressdo de que ja havia sido usado. §8&RAMAGO, 2005,
p. 87).
Bem como ao aviso que a morte emite com uma sedwaatecedéncia a todos que
tém seu tempo de vida encerrado:

[...] a partir de agora toda a gente passara preeenida por igual e terqd um
prazo de uma semana para pér em ordem o que amdesta de vida, fazer
testamento e dizer adeus a familia, pedindo pgrdiiomal feito ou fazendo
as pazes com o primo com quem desde ha vinte atagaede relacdes
cortadas, dito isto, senhor director-geral da tefev nacional, s6 me resta
pedir-lhe que faca chegar hoje mesmo a todos es lw pais esta minha
mensagem autdgrafa, que assino como o0 nome corgajaknente se me
conhece, morte. (SARAMAGO, 2005, p. 100).

Inicialmente, analisaremos a segunda parte da@hra da teoria do estranhamento,
sobretudo ancorados nos textos: “Estranhamentehigi@ia de um procedimentade Carlo
Guinzburg; “A Arte como procedimentotie Viktor Chklovski, e “O manuscrito na era do
texto impressq’de Roger Chartier, este como suporte para ardii$ato de a morte, na obra
de Saramago, fazer uso do manuscrito como meioteldacucao, inicialmente com o Estado
e logo em seguida com aqueles que ja tém esgotadempo de existéncia terrena.

Com as férias da rainha das trevas, a populac@a asxperimentar sensacdes muito
diversas, desde a euforia, com a possibilidadeidta eterna, ou quem sabe até mesmo a
possibilidade de juventude eterna; porém essa ialatyira muito pouco, pois, muito
rapidamente, a auséncia da morte mostra sua fasecrnal e dolorosa: “devo explicar que a
intencdo que me levou a interromper a minha atileda parar de matar, [...] foi oferecer a
esses seres humanos que tanto se detestam umagpequastra do que para eles seria viver
sempre, isto €, eternamente” (SARAMAGO, 2005, p. 89morte ndo se manifesta, porém
0S motivos que antes eram 0s pretextos para atsagéa (doengas, acidentes, dentre outros
motivos que justificavam a sua presenca) contingsm pleno funcionamento, somente
faltando o ato final: ou seja, a morte do moribundo

Assim, a populacdo, em curto espaco de tempo, iexpetia sensacdes diversas e
antagobnicas, euforia e decepcéo, alegria e tristera como a presenca de varios tipos de
conflitos, entre os quais: filosofico, politico, c&l e religioso. Dessa forma, muito
rapidamente, fica constatado que a auséncia daaralas trevas, nem sempre € positiva e
benéfica e, portanto, seu retorno passa a seladesejesperado por todos.

Para analisarmos o0s manuscritos da morte, primemm encontramos uma
proximidade com Roger Chartier (2002), pois Sarampgr meio de sua personagem morte,

faz uso da forma manuscrita para anunciar a veltsuds atividades, tanto de forma massiva,
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por meio da carta enviada ao diretor geral da e SARAMAGO, 2005, p. 87), como por
meio dos avisos individuais, com 0s quais passaragicar que o destinatario que receber o
nefasto bilhete tera somente mais uma semana @de BDielssa forma, encontramos certa
consonancia entre o autor portugués e o estudrasgés, uma vez que, em seus estudos,
Chartier constata que, mesmo com o0 advento da me@yed manuscrito ndo perdeu seu
espaco como meio de divulgacdo de mensagens, naeleade perpetuar a forma de
comunicacdo por meio da escrita, muito pelo cootréaa forma manuscrita adapta-se
constantemente ao longo da histéria e permaneaeatdvos dias atuais.

Do mesmo modo, poderiamos dizer que, corroborando as estudos de Chartier,
Saramago utiliza o0 meio manuscrito em sua obra,date que justifica a importancia desta
forma de comunicacdo, mesmo em tempos de grandigcéeatecnologica pela qual passa a
sociedade, em que, consequentemente, oS meios rdenicacdo escrita também séo
influenciados por tal desenvolvimento da tecnolatgacomunicacdo. Porém o manuscrito
permanece vivo. A0 mesmo tempo, Saramago mostia icenia e estranhamento, pois nao
s6 faz uso da forma manuscrita, como também denadarma subverte a forma de escrita,
ao nao fazer o uso normalizador das regras detespeadronizadas ao longo dos séculos,
como podemos constatar em:

O primeiro-ministro pegou na folha de papel, padeews olhos sem ler e
disse, E curioso, a letra inicial da assinaturaedavser mailscula, e é
minudscula, Também estranhei, escrever um nome dodsoula € anormal,
Diga-me se vé algo de normal em toda esta histfireatemos andado a
viver. (SARAMAGO, 2005, p. 94).

Fato que motiva um dos jornais que publicaram acsdguinte o anuncio da morte a
modificar o texto, incluindo uma versao grafada letna de imprensa e com as devidas
correcdes gramaticais.

Todos os jornais, sem excep¢ao, publicaram na perpégina o manuscrito
da morte, mas um deles, para tornar mais facittarde reproduziu o texto
em letra de forma corpo catorze dentro de uma cairarigiu-lhe a
pontuacao e a sintaxe, acertou-lhe as conjuga@ibais, pds as maildsculas
onde faltavam, sem esquecer a assinatura finaphagsou de morte a Morte,
uma diferenca inapreciavel ao ouvido, mas querivaqear neste mesmo dia
um indignado protesto da autora da missiva, tan@nescrito e no mesmo
papel de cor violeta. Segundo a opinido de um dgiemé&onsultado pelo
jornal, a morte, simplesmente, ndo dominava nenueseqQs primeiros
rudimentos da arte de escrever. Logo a caligrdfise ele, é estranhamente
irregular, parece que se reuniram ali todos os si\@dahecidos, possiveis e
aberrantes de tracar as letras do alfabeto latiomo se cada uma delas
tivesse sido escrita por uma pessoa diferentejssasinda perdoaria, ainda
poderia ser tomado como defeito menor a vista déex® caoltica, da
auséncia de pontos finais, do ndo uso de paréntabsslutamente
necessarios, da eliminacdo obsessiva dos pardgmdovirgulacdo aos
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saltinhos e, pecado sem perdao, da intencionaageqiabdlica abolicdo da
letra mailscula, que, imagine-se, chega a serdanita propria assinatura
da carta e substituida pela mindscula correspoadé®ARAMAGO, 2005,
p. 111).

Neste trecho temos, por um lado, a ironia sararaagyique faz uso de propria obra
para, de alguma forma, provocar seus préprioscasititendo em vista que o formato do
manuscrito da morte seja exatamente o0 mesmo forqueg@ autor utiliza ndo s6 nesta obra
como também em varias outras, por exempsaio sobre a cegueira, Ensaio sobre a
lucidez,entre outras, em que o0 autor muda radicalmentencato de escrita, rompendo com
a forma até entdo vigente de escrever seguindgea®ifps gramaticais estabelecidas pelos
catedréticos da linguagem, bem como o formato déupgao, didlogos e demais aspectos da
escrita romanesca e da prosa em geral. Assim anbsinento (GINZBURG, 2001, pp. 15-
41) se estabelece em Saramago, levando o leitthraa @ obra por um angulo diferenciado,
assim como o autor ironiza ao colocar a morte cpersonagem que conduz a historia, de
forma a sempre chocar a sociedade, é também umpr®sma de observacdo. Mudando o
modo de narrar, Saramago muda também o foco devalgge e, utilizando-se da ironia, o
autor consegue questionar todos os aspectos daladel

Desta forma, tomando por base “A arte como procediai, de Viktor Chklovski
(1978, pp. 39-56), que, ao analisar o conto “Komd, de Leon Tolstoi, mostra o
estranhamento pelo fato de o autor russo ver ésanals atitudes humanas pelo olhar de um
cavalo. Também Saramago o faz através da morte,otlugir sobre a humanidade e sobre a
vida faz com que os homens refltam sobre suasidast e, consequentemente, ha o
guestionamento de todos os aspectos da sociedade, verificamos no trecho da obra de
Saramago em que a morte exige reparacdo ao didetmrnal pelo fato de este importante
gramatico ter publicado os argumentos do gram&@ca de sua assinatura na primeira
carta ao diretor geral da televisao ter sido adsitam letra minuscula:

senhor diretor, escrevia, eu ndo sou a Morte, soplessmente morte, a
Morte € uma cousa que 0s senhores nem por sonfigapdde passar pela
cabecga 0 que seja, vossemecés, os seres humaooshsgéem, tome nota o
gramatico de que eu também saberia pbr vés, os darmanos, SO
conheceis essa pequena morte quotidiana que elestaugue até mesmo
nos piores desastres é incapaz de impedir queaawittinue, um dia virdo a
saber 0 que é a Morte com letra grande, nesse ntomee ela,
improvavelmente, vos destes tempo para isso, peniegb a diferenca real
gue ha entre o relativo e o absoluto, entre o oh@iwvazio, entre 0 ainda ser
e 0 ndo ser ja, e quando falo de diferenca realesteferir-me a algo que
as palavras jamais poderdo exprimir, relativo, libsocheio, vazio, ser
ainda, ndo ser ja, que € isso, senhor diretor,ugoesg palavras, se 0 nao
sabe, movem-se muito, mudam de um dia para 0 @éwmjnstaveis como
sombras elas mesmas, que tanto estdo como deidmamstar, bolas de
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sabéo, conchas de que mal se sente a respirag@mdrcortados, ai lhe fica
a informacdo, € gratuita, ndo cobro nada por elaetanto preocupe-se com
explicar bem aos seus leitores os comos e os podp&ida e da morte, e,
ja agora regressando ao objetivo desta cartatastai como a que foi lida
na televisdo, de meu punho e letra, convido-o lmstaente a cumprir
aguelas honradas disposicdes da lei de imprensangndam retificar no
mesmo lugar e com a mesma valorizagdo grafica @ aromissdo ou o
lapso cometidos, arriscando-se neste caso o sdinhotor, se esta carta ndo
for publicada na integra, a que eu lhe despachanl@mesmo, com efeitos
imediatos, o0 aviso prévio que tenho reservado giadtaqui por alguns anos,
ndo lhe direi quantos para ndo lhe amargar o réstwida, sem outro
assunto, subscrevo-me com a atencao devida, niSARAMAGO, 2005,
p. 112).

Nota-se, assim, que Tolstoi e Saramago, mesmo @vagplistintas e por meios
também distintos, causam o estranhamento no lejt@y, por sua vez, provoca a reflexdo do
gue passa despercebido na maior parte do tempcadin de Saramago este procedimento
ganha também contornos irdnicos, principalment® paio de que, desse modo, o autor
mostra toda fragilidade das instituicbes sociaistagfas, num primeiro momento, pela
auséncia da rainha das trevas, sobretudo o Estadtgeeja, que praticamente entram em
colapso devido a morte ndo mais exercer seus desigaobre aqueles que ja deveriam ter
mudado seu estado de vida humana e terrena pata espiritual e eterna.

Finalmente, [...] a igreja catdlica apostélica smama tinha muitos motivos
para estar satisfeita consigo mesma. Convencidiedegrincipio de que a
abolicdo da morte sé poderia ter sido obra do deble que para ajudar a
deus contra as obras do demo nada é mais podaresa perseveranca na
prece, tinha posto de lado a virtude da modést@ @pm ndo pequeno
esforco e sacrificio ordinariamente cultivava, paaasar a felicitar-se, sem
reservas, pelo éxito da campanha nacional de wac@p objectivo,
recordemo-lo, fora rogar ao senhor deus que progidsse o regresso da
morte 0 mais rapidamente possivel para poupar apobmanidade aos
piores horrores (SARAMAGO, 2005, p.120).

Quando ela volta a ativa e tudo deveria voltar aonal, tendo em vista que sua
auséncia em nada beneficiou, mas fez com que ssl&®gilidades, que até entdo estavam
camufladas, escondidas, sem que a elas fossemaddelaida atencdo, viessem a tona, seu
retorno, no entanto, causa novos transtornos. AsSemamago mostra a constante
incompletude e insatisfacdo dos humanos, que restéa contentes com o que tém, com sua
condicdo de humanos. Vale lembrar que, quandotdoeedas atividades da morte, o autor,
por meio do narrador da obra, deixa claro o quadwmem, por si sO, tem um carater
destrutivo e maléfico, como neste trecho: “A praj@osndo resistiremos a recordar que a
morte, por si mesma, sozinha, sem qualquer ajugingX sempre matou muito menos que o
homem” (SARAMAGO, 2005, p. 107). Dessa forma, dolei chamado a refletir sobre a
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existéncia do proprio homem e suas atitudes parasgus semelhares. Assim o autor, de
forma sarcastica e irbnica, chama a atencéo dw fggtra os descaminhos em que a sociedade
e 0s sistemas de governos permanecem, como quesaadss e incapazes de perceber sua
propria incoeréncia.

O Estado, por ndo ter como conduzir suas instiésic8endo estas afetadas pelas
organizacOes ilegais e criminosas, dependendonagsstas, para manter um minimo de
organizacdo e controle sobre a populacdo, mostrandivel de fragilizacdo em que se
encontram as instituicdes, principalmente o govegue nao consegue manter a ordem, que é
sua funcdo primordial, sobretudo manter as orgadesm criminosas, desativadas e
inoperantes, esta deve ser sempre a funcéo deetepimlquer governo, no entanto, este,
sucumbe-se aos mandos e desmandos de tais org@sizaanto que durante a auséncia da
morte, estas instituicdes criminosas infiltram-eegoverno, com sua anuéncia, para controlar
e extorquir a populacédo durante o tempo em que reemd@o cumpria suas funcdes, porém
com o retorno de suas atividades e a consequeltte &¥mormalidade, estas organizacdes
criminosas perderiam suas fontes de renda, algeris§iyel para uma organizacao criminosa:
nao ter uma fonte de renda, uma forma de extoM@entanto, estas organizacfes criminosas
mais uma vez, encontram formas para extorquiradest, as empresas funerarias, serao seus
alvos, visto que, com o retorno das atividades detenapos sete meses de auséncia, estas
teriam muito a faturar, logo foram os alvos dosnaibsos, que durante a inatividade da
morte, estavam sob as “asas” do governo, supostam@estando o servico de auxiliar os
parentes de moribundos levarem ao bom destinodecpates, que se encontravam sob suas

responsabilidades.

Assim encontramos em V. Chklovski o seguinte arqume

O procedimento de singularizacdo em L. Tolstoi mdaso fato de que ele

nao chama o objeto, mas o descreve como se opets@rimeira vez e trata

cada incidente como se acontecesse pela primeiraal@am disto, emprega

na descrigdo do objeto, ndo os nomes geralmente @adpartes, mas outras
palavras tomadas emprestadas da descricdo das partespondentes em
outros objetos. (CHKLOVSKI, 1978. p. 46).

Este procedimento utilizado por Leon Tolstoi, també& utilizado por Saramago. O
autor, ndo sO na obra em quest@s,intermiténcias da mort€omo em algumas outras, ja
citadas acima, faz uso do procedimento de abolonaeacdo das personagens, passando estas
a serem mencionadas de forma genérica, como paorpdee“primeiro-ministro”, “cardeal”,
“director-geral da televisdo”, “violoncelista”, etdessa forma notamos uma consonancia

entre o autor portugués e o tedrico russo, bem @awmoo italiano Carlo Ginzburg:
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Tolstoi via as convencdes e as instituicbes humaoas os olhos de um
cavalo ou de uma crianca: como fendbmenos estramlbpscos, vazios dos
significados que lhes sdo geralmente atribuidose Aau olhar, ao mesmo
tempo apaixonado e distante, as coisas se revelavpara empregar as
palavras de Marco Aurélio — “como realmente sa@INZBURG, 2001, p.
22).

Com isso vemos que Saramago, também de forma tmd@ecomo ja citado
anteriormente, também de forma irbnica, tras a tomasentimentos diversos perante a
existéncia, sem, no entanto, ser direto em suasrangtacoes, levando o leitor a concluir por
si s6 0 que deve ser observado de forma mais aeyparada.

Saramago, pelo recurso da auséncia da morte, fazqoe se possa refletir sobre a
existéncia humana de forma permanente e sobrestbpidade da vida eterna, uma vez que,
ao enganar a morte, conquista-se assim a vidaagteandimensao terrena, corporea. Essa
possibilidade de eternidade terrena constitui usmgtandes sonhos da humanidade, ou pelo
menos de parte dela, ao longo da existéncia hunkRamam, a naturalidade do viver contém
também a naturalidade do morrer, constituindo assinduas faces de uma mesma moeda:
uma ndo pode existir sem a outra, € necessario-exist@ncia de ambas para que haja
equilibrio, pois sem equilibrio tudo degrada, istle a vida humana,

Porque morrer é, afinal de contas o que ha de nwiwal e corrente na
vida, facto de pura rotina, episodio da intermih&dezanca de pais e filhos,
pelo menos desde addo e eva, e muito mal fariagpesrnos de todo o
mundo a precéria tranquilidade publica se passastecretar trés dias de
luto nacional de cada vez que morre um misero vathasilo de indigentes.
(SARAMAGO, 2005, pp. 130-131).

Portanto, o natural € que ocorram mortes regulaes,como 0s nascimentos e assim
se estabelece o equilibrio necessario a vida.

Porém o recurso utilizado, de a morte avisar a géi@megada a hora de partir para o
outro lado da vida por meio do bilhete manuscriéo cdr violeta, com uma semana de
antecedéncia, para que estes organizem melhortantesde vida que lhes restam, nao
funciona como fora imaginado pela rainha das trgyais ao invés de utilizarem este tempo
de vida que |hes resta para resolver os problereadeptes, eles nem sempre assim o
procedem. Portanto, em alguns casos, o0 resulta@tédmente o oposto, como no caso do
terapeuta da mente que, atendia a um paciente cglrara de receber o seu aviso de cor

violeta, também havia recebido o seu préprio bithet

Acabam os dois a sessdo em desabalado prantoadbsapela mesma
desgraca, mas pensando o terapeuta da mente djoe @esse a suceder
uma infelicidade, ainda teria oito dias, cento #eméa e duas horas para
viver, umas orgiazinhas de sexo, droga e alcoahoctinha ouvido dizer que
se organizavam, ajuda-lo-iam a passar para o cuir@o, embora correndo
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o risco de que, la no assento etéreo onde subisge,venham a agravar as
saudades deste. (SARAMAGO, 2005, p. 133).

Mais uma vez a ironia se faz presente na obra @Bgo, pois, tendo como certeza a
impossibilidade da vida terrena ser eterna e aentmno uma certeza absoluta do existir, e,
mais ainda, esta ja anunciada e com prazo detedmipara a sua chegada, nem sempre
acontecem os procedimentos (que seriam) de praisecdmo: acerto de dividas, sejam elas
de impostos ou nao, reconciliagdo com possiveiafeles, despedidas dos entes queridos.
Porém hé outras possibilidades, entre elas, az#ée fado ao contrario, aproveitar os Gltimos
dias somente com os prazeres terrenos, sem predagde acertar pendéncias do passado,
uma vez que se vai mesmo morrer, que o0s ultimassgj@am somente de prazeres.

Porém, nem tudo acontece conforme o planejadodegliuca com a gadanha a mao,
sendo que, sem mais hem menos, uma de suas careapkcavelmente devolvida seguidas
vezes, deixando a ceifadora de vidas sem compreesdaotivos pelos quais tal carta nédo
chegava a seu destinatario. Sendo isso até engissivel de acontecer, pois nunca houvera
guem ousasse a desafia-la, sobretudo quando édehadera de partir. Porém como em toda
regra ha uma excecéo, provavelmente esta era aré&wvek excegdo a regra, por mais absurda
que fosse: “aconteceu que uma carta de cor vidletadevolvida a procedéncia”
(SARAMAGO, 2005, p. 135). Dessa forma a propriate@ai em consternagao, pois jamais
tal fato poderia ter-lhe acontecido:

Factos séo factos, e este, quer se queira, querpe&tence a ordem dos
incontornaveis. Nao pode haver melhor prova deteagimagem da prépria
morte que temos diante dos olhos, sentada numaraadembrulhada no
seu lencol, e tendo na orografia da sua 0sseainaea de total desconcerto.
Olha desconfiada o sobrescrito violeta, da-lhe agolpara ver se nele
encontra alguma das anotacBes que 0s carteirosndeserever em casos
semelhantes, como sejam, recusado, mudou de residansente em parte
incerta e por tempo indeterminado, falecido, Quapidez a minha,

murmurou, como poderia ter falecido ele se a @préao devia matar voltou
para tras. (SARAMAGO, 2005, p.136).

Assim algo fantastico (TODOROV, 1975) se estabelec@arracdo saramaguiana, o
inevitavel acontece e a propria morte ndo tem wphoacdo para tal fato.

Na verdade, nunca se viu que ndo morresse quesseivie morrer. E agora,
insolitamente, um aviso assinado pela propria mdgeseu proprio punho e
letra, um aviso em que se anunciava o irrevogaveipeorrogavel fim de
uma pessoa, tinha sido devolvido a origem, a edtéafda onde a autora e
signatéria da carta, sentada, envolta na melaacdtiortalha que € seu
uniforme histérico, com o capuz pela cabeca, meditasucedido enquanto
0s 0ss0s de seus dedos, ou 0s seus dedos detasdmsijlam sobre o tampo
da mesa. (SARAMAGO, 2005, p. 138).
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A senhora das trevas precisa saber os motivos gedos o tal destinatario ndo recebe
seu bilhete: “E impossivel, disse a morte & gadaiikaciosa, ninguém no mundo ou fora
dele teve alguma vez mais poder que eu, eu souri,nmoresto € nada”. (SARAMAGO,
2005, p. 140).

Desta forma fantastica, a morte fica a questionporgqué do insucesso em relacéo a
este vivente que recusara a carta violeta, e prasigentemente encontrar uma forma de
resolver o inaudito acontecimento. A morte decidaa encontro do destinatario que néo
recebera a carta, para averiguar os nefandos reate/tal recusa.

Assim, mesmo sem ser vista, vai ao teatro onde abongelista apresenta-se,
juntamente com a orquestra, verifica que ndo h& rmpek possa justificar a recusa e o
disparate de ter ja ultrapassado o tempo que Heedestinado desde o inicio dos tempos.
Assim, decide acompanha-lo do teatro até sua resalgara averiguar melhor os fatos:

A morte viajou sentada ao lado dele no taxi quewwd a casa, entrou
guando ele entrou, contemplou com benevolénciawras efusdes do cao a
chegada do amo, e depois, tal como faria uma pessnédada a passar ali
uma temporada, instalou-se. Para quem n&o preeisse dnover, € facil,
tanto |he da estar sentado no chdo como empoleitadoimeira de um
armario (SARAMAGO, 2005, p. 169).

Porém a sua presenca, ndo é notada pelo donoalagrasmesmo por seu cao. Porém
tal artimanha da morte pouco resultado praticotibexe e o violoncelista continua a viver
como se nada acontecesse, ou melhor, como se oadaske que Ilhe acontecer.

A morte busca novos artificios para conseguir algesultado positivo em eu intento
de cumprir sua missédo: matar o violoncelista, ptésentdo ndo conseguira nenhum resultado.
Retorna a sua moradia e a sua condi¢cdo anterios, ggeriguar nos seus ficharios, na
tentativa de encontrar uma solugédo para o inédibl@ma, pois até entdo nunca Ihe havia
sucedido fato semelhante, tomando esta a decisawadsfigurar-se em humano, mais
precisamente em uma mulher, para retomar seu hi@leatlar cabo da vida de tdo insistente

vivente, que recusa a partir. Assim,

Por fim desistiu de dar voltas & cabeg¢a, mais tatdenais cedo terd de
acabar por saber o que estd a passar-se ali pois,é praticamente
impossivel que haja segredos entre a morte e aligadaomo também os
nao ha entre a foice e a mao que a empunha. Naod&esperar muito.
Meia hora teria passado num relégio quando a pert@briu e uma mulher
apareceu no limiar. A gadanha tinha ouvido dizey igg8o podia acontecer,
transformar-se a morte em um ser humano, de prefarénulher por essa
cousa dos géneros, mas pensava que se tratavaaddistorieta, de um
mito, [...] Estas muito bonita, comentou a gadamhara verdade, a morte
estava muito bonita e era jovem, teria trinta e eaitrinta e sete anos como
haviam calculado os antropdlogos, Falastes, finaieyexclamou a morte,
Pareceu-me haver um bom motivo, ndo é todos osqdiesse vé a morte
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transformada num exemplar da espécie de quem éamirQuer dizer que
nao foi por me teres achado bonita, Também, (SAR&®A2005, pp. 180-
181).

Desta forma, temos no texto de Saramago um sudedatos inusitados, 0os quais nos
mostram que a infalibilidade da morte tornara-&di¢caz pois, pelo menos em um caso, ela
nao obtém sucesso, pelo menos uma vez a vida dseurhumano ndo sucumbe ao fim
tragico da morte, sendo que esta se transformatyrachente: “A esta rapariga de oculos
escuros que esta entrando num taxi nao lhe dariagso®l nome, provavelmente achariamos
gue seria a prépria vida em pessoa”’ (SARAMAGO, 2@0833).

Assim verificamos a proximidade do texto de Saramagm as teorias que nos
serviram de sustentacdo, bem como seu caratertrd@lemmento e ironia, com que o autor
conduz sua narrativa. Desfazendo-se do caratetivegk presenca da morte e mostrando-
nos o quao natural e necessario é a sua existédciaccessaria quanto 0os nascimentos, so
assim mantém-se o equilibrio e a vida pode seeliav

No entanto, para completar o estranhamento na,|&8ramago conduz sua narrativa
de forma a modificar a propria morte. Ele como gureimaniza, pois, com a insistente recusa
do violoncelista em receber o manuscrito violetmsequentemente, as inimeras tentativas
em entrega-lo mostraram-se ineficazes, para queeta seu fim, a morte € humanizada, e
até mesmo podemos suspeitar que a morte apaixopalsedestinatario rebelde de sua
missiva, como no trecho final da obra:

Passava muito da uma hora da madrugada quandtpacabsta perguntou,
Quer gque chame um taxi para a levar ao hotel, elhemrespondeu, N&o,
ficarei contigo e ofereceu-lhe a boca. Entrarangunarto, despiram-se e o
gue estava escrito que aconteceria, aconteceu ,eafioutra vez, e outra
ainda. Ele adormeceu, ela ndo. Entdo ela, a meviantou-se, abriu a bolsa
gue tinha deixado na sala e retirou a carta devioteta. Olhou em redor
como se estivesse a procura de um lugar onde ssgmridkixar, sobre o
piano, metida debaixo da almofada em que a cabeb@mem descansava.
N&o o fez, Saiu para a cozinha, acendeu um fésiamalde, ela que poderia
desfazer o papel com o olhar, reduzi-lo a uma ipgedl poeira, ela que
poderia pegar-lhe o fogo s6 com o contacto dos gjegleera um simples
fésforo, o foésforo comum, o fésforo de todos osdipe fazia arder a carta
da morte, essa que s6 a morte podia destruir. idamm cinzas. A morte
voltou para a cama, abragou-se ao homem e, semreenger o que lhe
estava a suceder, ela que nunca dormia, sentiv goeo Ihe fazia descair
suavemente as palpebras. No dia seguinte ninguénetmgSARAMAGO,
2005, p. 207).

Assim, surpreendentemente, o autor termina seu moenade forma inusitada e
inesperada para o leitor, e este se depara comexim totalmente integrado a teoria do

estranhamento, bem como com um imenso corolaricodéas que Saramago tece entre os
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diversos agentes sociais, sobretudo o governageeg, utilizando-se de uma argumentacao
muito bem elaborada, recheada de ironias, alertgpata as diversas facetas que tais
instituicbes exercem sobre seus cidadaos, embatantio-se de uma ficcdo, mas muito
proximo do que acontece no dia a dia de todo muselodo praticamente impossivel nao

refletir sobre os acontecimentos do nosso cotidénds a sua leitura.
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3. AMORTE PERSONIFICADA: DE TANATOS A VELHA COM A FOICE

A marca do romance, de José Sarama&gojntermiténcias da mortedo as vozes
eruditas e populares que se mesclam em torno dar@gem morte. A histéria toda gira em
torno de um ato insdlito: a morte para de visitar pais ficticio. Saramago da inicio a esta
narrativa com a surpreendente frase: dia seguinte ninguém morreu (Saramago, 2005, p.
11). Com esse mote, o leitor é fisgado por um romancegae se mesclam reflexdes
filosoficas, religiosas e éticas em torno da auséda morte para 0s seres humanos. Depois
da euforia inicial, o que se vé é uma preocupaggarente por parte das funerarias, dos asilos
para idosos, para os fildsofos e principalmente @aigreja, temerosa de perder os fiéis,
afinal “sem morte ndo ha ressurreicdo e sem resgéor ndo ha igreja” (Saramago, 2005, p.
18). Para Sandra Ferreira (2011, p. 3), “nesseasddi sociedade colocada entre a esperanca
de viver eternamente e 0 desespero de ndao momaigao narrador sublinha a existéncia de
uma concepc¢ao mercantil organizada em torno deugratlvo comércio em que o produto
fundamental € o cadaver humano”.

Saramago, enmmtermiténcias da mortejescreve a indesejada das gentes da seguinte
maneira: inicialmente, logo no inicio do romancara®ago a caracteriza como um inseto,
uma borboleta do génerachenrotia é&tropos “como se a velha atropos da dentuca
arreganhada tivesse resolvido embainhar a tesauranp dia.” (SARAMAGO, 2005, p.11).
Dessa forma, o0 autor comeca a delinear fisicameemerte, fato este que ganhara, ao longo
do texto, como que uma crescente de conceituagZmdo o leitor a evoluir seu pensamento
acerca da morte, conforme avanca na leitura dormoeaendo envolvido pelo narrador de
uma forma que o deixa preso ao texto, na expeatalty cada movimento do personagem
morte.

Apods longo trecho da obra, no qual sdo apresentadbscutidos diversos aspectos
acerca da morte e, principalmente, de sua aus&adp que estes pormenores influenciam
todos os aspectos sociais, politicos, filosoficekgiosos, dentre outros. Com o regresso das
atividades da morte, e a volta a entdo normalidawchedos aspectos que muito nos chama a
atencdo é o fato da personagem morte assumir edstics ndo so fisicas, mas, sobretudo,
assume o fio condutor da narrativa, sendo essamagem extremamente racional, e conduz
acOes principais, desde o inicio, pois é de syaonssbilidade o fato desta ausentar-se de

suas atividades durante os sete meses em que mMYageu e, por consequéncia, a crenca
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da eternidade, mesmo em vida, bem como da forma qu@nanuncia O Seu regresso e
estabelece os parametros de sua atuacao desse tmemethante.

O primeiro ato da morte, que poderemos chama-linsi@ito ou inesperado, fica
evidente desde 0 momento que a morte envia uma aartiretor geral da televisdo, com a
recomendacgado expressa de que deveria ser comuractti a populagcdo. A partir desse
momento, podemos dizer que a rainha das trevas asmédeas em suas méaos e conduz os
acontecimentos, mostrando-se extremamente intéligencapaz de impor suas vontades.
Dessa forma, consegue dominar a todos que por algotivo tentem questiona-la ou
espezinha-la, desde o fato de o diretor-geral le&iséo se ver obrigado a ler o comunicado
do governo, bem como a carta da morte em horarfwenaomo determina o primeiro-
ministro:

E simples, este assunto vai ficar entre nds, a®s horas da noite, a essa
hora o noticiario da televisdo abrira com a leitdeaum comunicado oficial
em que se explicara o que ira suceder & meia-teit®je, sendo igualmente
lido um resumo da carta, e a pessoa que procedstasaduas leituras ser'o
diretor-geral da televisdao, em primeiro lugar perépi ele o destinatario da
carta, ainda que ndo nomeado nela, e em segundp pogque o diretor-
geral da televisdo € a pessoa em quem confio paraambos levemos a
cabo a missdo de que, implicitamente, fomos engadies pela dama que
assina este papdSARAMAGO, 2005, pp. 93-94) (grifos Nnossos).

Assim, notamos ja uma caracteristica que o autathbui, a condicdo de “dama”.
Percebemos também certa distingdo de pessoa enadddéa claro que a morte € do género
feminino como sendo o que a morte pertence. Ess@daao encontro do que foi perpetuado
ao longo dos tempos, sendo sempre a morte claskficomo mulher.

Porém, a inusitada escolha do diretor-geral daigfle como destinatario da missiva
da morte, bem como a forma com que ela compdsiroasse texto, suscitou duvidas e
desagrado naqueles que se consideravam os dorsabelolinguistico, como no caso de um
renomado gramatico, que se achou no direito daegetare questiona-la em aspectos tais
como a questdo de a morte ter assinado a missmadetra minuscula, configurando assim
para tal académico, um profundo despautério. O @fiama corrige por meio do proprio
jornal, no que a soberana das vidas sente-se mgagho de enviar outra carta a0 mesmo
jornal, com a exigéncia de que fosse feito a oatiffio pelo mesmo veiculo (jornal) e com os
mesmos creditos:

Senhor diretor, escrevia, eu hdo sou a Morte, soplesmente morte, a
Morte € uma cousa que aos senhores nem por solhesgsodes passar pela
cabecga 0 que seja, vossemeceés, os seres humaooshséem, tome nota o
gramatico de que eu também saberia pbr vés, os dermanos, SO
conheceis esta pequena morte que sou eu, [..§Jgéaaregressando ao
objetivo desta carta, escrita, tal como a queifta ha televisdo, de meu
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punho e letra, convido-o instantemente a cumprivelEs honradas
disposicdes da lei de imprensa que mandam rectifcanesmo lugar e com
a mesma valorizacdo grafica o erro, a omissdo dapso cometidos,

arriscando-se a neste caso 0 senhor directortaeasa ndo for publicada
na integra, a que eu lhe despache, amanhda mesmafeitos imediatos o

aviso prévio que tenho reservado para si daqualgoms anos, nao lhe direi
quantos para ndo lhe amargar o resto de vida, s&m assunto, subscrevo-
me com a atencdo devida, morte. (SARAMAGO, 20031Q).

Nestes pequenos debates entre a ceifadora de vidaamatico e o diretor do jornal,
podemos observar uma das caracteristicas princijgaisiorte: sua forca e personalidade,
sendo que nao aceita as criticas que recebe eaxigediata reparacédo a seu desagrado.

Quanto as caracteristicas fisicas que Saramaganimpdt morte, notamos, num
primeiro momento, uma consonancia com o que é cmgimente atribuido como sendo a
imagem da morte, desde antigas gravuras, pint@&sdomo 0s contos populares que tém a
morte como personagem, ou seja, a imagem de unelesgeoberto com um lencol e com
uma foice (gadanha) em punho, como o préprio tdio“porquanto sé a um idiota chapado
poderia ocorrer a lembrancga de que a morte, umetgquembrulhado num lencol como toda
gente sabe [...]” (SARAMAGO, 2005, p. 127.), pottaa autor, até esse ponto nao acrescenta
praticamente nada que ja néo fosse de conhecirgerdh quanto a aparéncia fisica da morte,
até gue surge algo novo, sendo este a sugestan dedico legista sugere:

[...] Ihe ocorreu a ideia de mandar vir do estraongem famoso especialista
em reconstituicdo de rostos a partir de caveiragua dito especialista,
partindo de representacbes da morte em pinturagaeurgs antigas,
sobretudo aquelas que mostram o cranio descoheito(FARAMAGO,
2005, p.127).

Assim, comeca a surgir uma nova perspectiva paremesentacao fisica da morte
pelo autor, mostrando que havera mudancas siginfsa no modo de demonstra-la
fisicamente, fugindo assim da iconografia tradialoda caveira, muito difundida desde
tempos remotos.

Notamos, a partir desse momento, que Saramage@ inla nova caracterizacao da
senhora das trevas, nao s6 como mulher, mas corfemjavem e bonita. Inclusive, ela

lancaria mao da seducéo, caso fosse necessérialpamngar seus objetivos:

A morte, em todos 0s seus tracos, atributos e tesifsticas era uma mulher.
[...] a morte sempre foi uma pessoa do sexo feminiBmbora esta
informacéo ja tenha sido dada antes, convira, gaeando esqueca, insistir
no facto de que os trés rostos, sendo todos deemwhde mulher jovem,
eram diferentes uns dos outros em determinadosogonéio obstante,
também, as flagrantes semelhancas que neles umaeirteese reconheciam.
(SARAMAGO, 2005, p. 128).
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Desta forma, percebemos o percurso seguido pom&gm Seu processo de escrita
toma por base o0 que ja estd amplamente estabeke@dohecido acerca das representacdes
iconograficas da morte, (pinturas e gravuras asltjgacluindo a representacdo desta como
um esqueleto coberto por um lencol, para efetusaresformacdo de sua representacdo, ou
mesmo, na sua personificacdo. A medida que o tssdihii, ha a necessidade de transformar
também a representacdo da morte, inicialmente, comibagmento acima citado, para que
esta fosse identificada e encontrada, tarefagestaiesultou inutil, pois nada foi comprovado,
permanecendo 0 mistério quanto a presenca da rRant&m, estabelece-se com certeza que a
morte “seria uma mulher ao redor dos trinta e seis anasidade e formosa como poucas”
(Saramago, 2005. p. 130), aumentando assim a etpeactacerca da possibilidade de
encontra-la, visto que as trés imagens obtidas egpecialista estrangeiro, qualquer uma
poderia ser a real representacdo da morte, masimanbondizia com a realidade, voltando

tudo a estaca zero na tentativa de localizar acsarttas trevas.

Embora o texto nos apresente uma variacdo congeletd@ representacdes para a
morte, o autor deixa claro que “Somos testemuribdagifjnas de que a morte € um esqueleto
embrulhado num lencol, mora numa sala fria em coimpade uma velha e ferrugenta
gadanha que ndo responde a perguntas” (SARAMAGGO5,20. 145). Essa é a principal
representacdo que temos da morte por Saramagisdntermiténcias da mortés demais
séo recursos utilizados para prender a atencaeittw, lalém de que justifica-se diante da
insélita carta que sempre volta a procedéncia.

Vale a pena observar que o autor equipara a monteleus, como se ambos fossem
as duas faces de uma moeda, tendo em vista ques &d@danvisiveis e se encontram em todo
e qualquer lugar, tornando-se impossivel a fugadmasta vem ao encontro de cada um.
Assim o autor também a caracteriza de forma inatdPiortanto ela perde sua consisténcia
fisica e transforma-se em gasosa, sendo percebatando visualizada.

Perante 0os nossos atdnitos olhos 0s 0ssos est@mler @ consisténcia e a
dureza, a pouco e pouco vao-se-lhes estabelecandontornos, o que era
sélido torna-se gasoso, espalha-se em todos ddglosertomo neblina
ténue, é como se o0 esqueleto estivesse a evapoi@gesa jA ndo é mais que
um esboco impreciso através do qual se pode vadanta indiferente, e de
repente a morte deixou de estar, estava e ndooeststa mas ndo a vemos,
ou nem isso, atravessou simplesmente o tecto d@a ssddterrénea, e a
enorme massa de terra que esta por cima, foi-serarib] (SARAMAGO,
2005, pp. 146-147).

Tudo isso acontece porque a morte ndo conseguereaizar o seu trabalho, o de

entregar a carta de cor violeta a um habitante igokisive, jA deveria estar morto e insiste
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em nao receber seu aviso definitivo, obrigandodagejada das gentes a buscar novos meios
para executar seu trabalho e levar a cabo a vidaaike um habitante deste insoélito pais em
que a morte faz greve ou tira férias por conta gaoPorém dessa forma o autor é levado a
buscar também novas possibilidades, novos rumos;jssn, a morte sente-se obrigada a ir ao
encontro com o destinatario da carta fatidica eseianomento, h&a certa transformacéao
também na esséncia da morte, pois ao personifitamelher, embora ainda de forma
invisivel, e aproximar daquele que ja ndo dewvestar vivo, também ela se transforma, visto
que até entdo ndo ha um contato proximo e de rdaracao entre a morte e aquele que deve
perder a vida. Esse fato inusitado faz com quesasgadora caveira envolta ao lengol seja
forcada a uma metamorfose ainda mais radical, p#tades também mais graves e,
transformando-se em mulher materializada, abrecegpabém para a transformacdo em sua
esséncia e seu modo de ver e relacionar com a ldexan sua matéria prima de trabalho, ou
seja, sua razdo de ser e de existir, pois a méréxiste para matar os que vivem, no caso a
espécie humana.

Assim sendo, a morte decide dar sua cartada fnatnsfiguracdo humana, assim,
apos estabelecer tarefas a serem cumpridas pedalggada morte entra por uma portinha de
sua fria sala caiada:

Meia hora teria passado num rel6gio quando a itas e uma mulher

apareceu no limiar. A gadanha tinha ouvido falag 30 podia acontecer,
transformar-se a morte em um ser humano, de prefarénulher por essa
cousa dos géneros, mas pensava que se tratavaadbrimeadeira, de um
mito, de uma lenda como tantas e tantas outras,epemplo, a fénix

renascidas das suas préprias cinzas, 0 homem daregando o molho de
lenha as costas por ter trabalhado em dia sanb@r&o de munchhausen
que, puxado pelos proprios cabelos, se salvou deemafogado num

pantano e ao cavalo que montava. (SARAMAGO, 2005180-181).

Esta transformacdo fez com que a gadanha, que ralasen nada, saisse de seu
eterno siléncio para comentar da seguinte forma:

Estas muito bonita, comentou a gadanha, e eraderdanorte estava muito
bonita e era jovem, teria trinta e seis ou trintaee anos como haviam
calculado os antropélogos, Falastes, finalmentdamou a morte, Pareceu-
me haver um bom motivo, ndo € todos os dias emsgugé a morte
transformada num exemplar da espécie de quemrég@iQuer dizer que
ndo foi por me teres achado bonita, Também, tamb@&ms,igualmente teria
falado se me tivesse aparecido na figura de umaangorda vestida de
preto como a monsieur Marcel Proust, Ndo sou goetta estou vestida de
preto, e tu ndo tens nenhuma ideia de quem foi @&flarroust.
(SARAMAGO, 2005, p. 181).

Terminado o processo de transformacdes fisica @ qoerte € submetida ao longo da

obra, inicia-se uma outra e mais importante transkgdo, a humanizacado da morte, trabalho
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de metamorfose que foi realizado ao se aproximaialoncelista, a quem deveria comunicar
a morte.

O primeiro passo foi se aproximar do pobre homejaraana forma materializada em
mulher visivel, ndo s0 a ele, mas a todos os ow#rmdem, tornando-se praticamente uma
mulher comum. Dessa forma, a inimiga da espécieahanpassa a ter atitudes caracteristica
dos humanos: “Na rua, a morte mandava parar unetdava ao condutor a direc¢do do hotel.
N&o se sentia satisfeita consigo mesma. Assustarggel senhora da bilheteria, divertira-se
a sua custa, e isto tinha sido um abuso sem pe(ERAMAGO, 2005, p. 187).

Assim, a transformacdo se completa, mudando né&o fisiGamente mas,
principalmente, a sua esséncia, humanizando-departto que inclusive muda seus planos e
desiste de entregar o0 aviso prévio aquele quepalsara a barreira do que |he estava
destinado como periodo de vida desde o inicio depanca existéncia. Por sua vez, a morte
torna-se cada vez mais humana, a ponto de pediroblmcelista para tocar uma peca de
Bach, a suite numero seis. Sendo esta executadaifiteagente pelo violoncelista e,
“Quando ele terminou, as maos dela ja ndo estaxias) s suas ardiam, por isso foi que as
maos se deram as maos e nao se estranharam” (SABAVIR005, p. 207), completando
assim a metamorfose da morte, processo bem maik atapque inicialmente se poderia
imaginar, o que fica claro no ultimo trecho da obra

Quer que chame um taxi para a levar ao hotel, @laemrespondeu, N&o,
ficarei contigo, e ofereceu-lhe a boca. Entrarangquarto, despiram-se e o
gue estava escrito que aconteceria, aconteceu ,eafioutra vez, e outra
ainda. Ele adormeceu, ela ndo. Entdo ela, a meviantou-se, abriu a bolsa
que tinha deixado na sala e retirou a carta deviotgta. Olhou em redor

como se estivesse a procura de um lugar que pudesse, sobre o piano,
metida entre as cordas do violoncelo, ou entdordprip quarto, debaixo da
almofada em que a cabeca do homem descansava. &0 $aiu para a
cozinha, acendeu um fésforo, um fésforo humilde,qele poderia desfazer
o papel com o olhar, reduzi-lo a uma impalpavelinageela que poderia
pegar-lhe fogo s6 com o contacto dos dedos, e raraimples fésforo, o

fésforo comum, o fésforo de todos os dias, queafardler a carta da morte,
essa que s6 a morte podia destruir. Nao ficaragasirA morte voltou para
a cama, abracou-se ao homem e, sem compreendee theuestava a

suceder, ela que nunca dormia, sentiu que o somofdhia descair

suavemente as palpebrdSARAMAGO, 2005, p. 207).

Fruto da leitura de Saramago dos milenares mitegog como Tanatos, como
também residuos memoriais de sua infancia em que/@s narravam lendas em torno da
medonha Velha com a foice a mao, esta narrativ@enaos leitores alguns desafios os quais
propomos estudar nesta dissertacdo. Observemos Squamago apresenta a morte

primeiramente como a figura folclérica da velha canfoice, depois como uma mulher



75

sedutora, depois como uma figura gasosa e depms cmna moca bonita de uns trinta e
poucos anos de idade. Saramago personifica a nfort@rte neste romance € personagem
principal que ganha contornos fisicos e morais.

A morte personificada aparece em varias cultuNss.Biblia, por exemplo, ela
aparece como 0 anjo da morte — também pode semilesma como diabo da morte ou anjo
da escuriddo e da luz. Dessa forma, a morte essenqe em varios trechos biblicos,
sobretudo nos livros de JO 26, 6: “A morada dostosoesta nua diante dele, o abismo esta
sem véu.” (BIBLIA Sagrada, 2005. p.669) e no Apipsa 9, 11: “Tinham por rei o anjo do
abismo, cujo nome em hebraico é Abadon e em gregmiioh” (BIBLIA Sagrada, 2005, p.
1449).

O anjo da morte é descrito ainda no Pentateuco Ganwael ou Lucifer, que era um
anjo de Deus. Anjo de luz com fortes poderes e donpeela vaidade, desejou equiparar-se e
medir forgcas com o criador, equipararando-se aegstpoder. Por isso foi expulso do paraiso,
descendo ao inferno, tornando-se o lider da essuri@omo podemos verificar no livro de
Isaias:

Is. 14:12-14 Como caiste do céu, 0 estrela da mdiiihé da alva! Como

foste lancado por terra, tu que debilitavas as eslcdu dizias no teu
coracao: Eu subirei ao céu; acima das estrelasede Exaltarei o0 meu trono
e no monte da congregacdo me assentarei, nas wikdems do Norte;

subirei acima das mais altas nuvens e serei sentelr@o Altissimo.

(BIBLIA Sagrada, 2005, pp. 900-901).

Dessa forma, pela rebeldia, Lucifer é condenadagarnvpelo abismo da escuridao
para sempre, conforme o primeiro livro de Samugb“2 E o senhor que déa a vida e a morte,
conduz & mans&o dos mortos e de |& faz volBiBLIA Sagrada. 2005, p. 302).

Nas tradigbes gnostico-cristds, Samael € apresentatho o terceiro nome do
demobnio e é nesse panorama que seu nome signdficaadgo e vem retratado como uma
serpente com rosto de ledo, filho de Aeon Sopbiatra quem se rebela.

Portanto, nessas tradicbes hebraicas a morte sémppresentada de forma negativa
e como um ente que vem para julgar e aniquilar raamidade, ceifando-a da existéncia
terrestre, como podemos notar em Ap. 6,@hei e vi um cavalo esverdeado. Quem o
montava chamava-se ‘Morte’, e 0 mundo dos mortasompanhava. Eles receberam o poder
sobre a quarta parte da terra, para matar pelal@spala fome, pela peste e pelas feras da
terra”. (BIBLIA Sagrada, 2005, p. 1447). Neste momncontramos consonancia com a

maioria das representacoes iconograficas da nemtepre representada ao longo do tempo
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como uma figura esquelética com uma foice em puphg,como Saramago diz, com a
gadanha.

Interessante que encontramos, emige intermiténcia da mortele Saramago e o
Apocalipse, certa semelhanca. O livro dos mortas, mp texto biblico € descrito como um
grande livro:

Ap. 20, 12-15 Vi os mortos, grandes e pequenospé&eliante do trono.
Foram abertos os livros e ainda outro livro, gueligro da vida. Os mortos
foram julgados segundo suas obras, segundo as @leasstavam escritas
nos livros O mar devolveu os mortos que nele se encontragata,mesmo
modo a morte e o inferno entregaram de volta ostamogue neles se
encontravam. E cada um foi julgado segundo suasspbegundo as obras.
A morte e o inferno foram jogados no lago de fdggta € a segunda morte:
o lago de fogo. Quem néo estava inscrito no liewida foi langado no lago
de fogo. (BIBLIA Sagrada, 2005, p. 1458, grifossus).

Ja na obra de Saramago, os livros da morte surgera ficheiros, ao invés de livros,
mas com o mesmo significado, o de registrar todmsagdes da humanidade, mas
principalmente fazer o registro de todos os setgsanos, bem como de suas acdes, que
servirdo de base para o julgamento final, como modeobservar em: “bastara abrir o gavetéo
do ficheiro alfabéticp procurar o correspondente verbete, e la esta"t8&RAMAGO,
2005, p. 139, grifo nosso).

No texto biblico também temos a presenca do remandrte, ou Xeol, uma gruta
subterranea abaixo das aguas do abismo, comotdesariGn. 37, 35: “ Todos os filhos e
filhas vinham consola-los, mas ele recusava qualgmesolo dizendo: ‘Em prantos descerei
até meu filho no reino dos mortos.’ Assim lamentayzi.” (BIBLIA Sagrada, 2005, p. 65).

Também n&do podemos deixar de mencionar as repagdest da morte em outras
culturas, tais como: celtas, nérdicas, asiaticasliana. Para os celtas, a morte é denominada
como Ankou, uma figura espectral, que represergeessagio da morte. Ndo chega a ser a
morte em si, mas apenas o0 seu servidor. Ele ésepeslo iconograficamente de duas
maneiras distintas. Ora surge como uma figura @datlta, com chapéu grande, cabelos
brancos e longos, ora como um esqueleto, cuja aabegratoria, demonstrando assim que
esta em todo lugar e vé a todos indistintamentegctexistica que vem ao encontro do
conceito geral de que a morte se encontra em toghr le a todo momento, tal qual nos
mostra Saramago eds intermiténcias da mortédNesse caso ha uma mudanca de género,
pois, enquanto na maioria das culturas a mortempeztao género feminino, Ankou pertence
ao género masculino. Ankou normalmente conduz wamaga cheia de cadaveres, sendo que
guem ouve seu rangido sabe que nao tardara a reagterm o vé tem a certeza que dentro de

um ano morrera.
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Essa caracteristica da mitologia céltica, com &lag morte, tem proximidade com o
artificio usado pelo autor portugués ao criar oanexno dasobrescrito de cor violetpara
anunciar que o destinatario dispde de apenas massamana de vida e que ao término dela
morrera, sem segunda chance de continuar vivo.

Em terras polonesas, a morte, também, é do géemmiaiho, geralmente representada
por uma velha, de aspecto esquelético, porém satordale cor branca e ndo negro como na
maioria das representacdes ja descritas da sedastaevas. A representacdo polonesa para a
morte assemelha-se a representacdo norueguesa cuasdr uma mulher idosa, mas é
diferente quanto a cor do capuz, pois este, n@septacdo norueguesa da morte, volta a ser
negro. Assim, podemos observar que essas repreSestpara a senhora do destino, nas
varias culturas, tém grandes semelhancas e peqdetadses que diferem de uma para outra.
No entanto estes pequenos detalhes destoantestederem em absolutamente nada quanto
a compreensao do mito.

Outra coincidéncia que vale a pena nos atentarmesgepresentacdo da morte na
Noruega, reside no fato de que ela apresenta étathds que chamam a atencéo do leitor,
pois, em determinadas situacdes, a morte levagmmsn ancinho (rastelo), ora € portadora
de uma vassoura, sendo que ao se apresentar coombaa pessoa tem a possibilidade de
sobreviver, de continuar vivo, porém, se ela sesgnta com a vassoura, a morte é certa e
nao tem como escapar do destino fatidico.

Esses detalhes assemelham-se aos que encontramosomos populares, tanto
portugueses como naqueles coletados por Camaradoaso nordeste brasileiro, intitulados
de A morte que fez um homem riREDROSO, 2001) ® compadre da mortfcCASCUDO,
[s.d.]), respectivamente, visto que nesses contos ha agsegartificios: “Em tu me vendo
aos pés da cama de qualquer doente, € porquecalaec€£m tu me vendo a cabeceira, €
porque ele morre.” (PEDROSO, 2001, p. 285). “Sesiver na cabeceira do enfermo [...] ele
ficara bom. Se eu estiver nos pés [...] € um castdigpn”. (CASCUDO, [s.d.], p. 215). Assim,
vemos gue ha o mesmo elemento, ou seja, ha a npemsibilidade de safar-se da morte, ao
vé-la ao pé da cama ou com o ancinho, encontra&ddeéceira da cama do moribundo, porém
se esta estiver empunhando a vassoura ou ao péndeacmorte certa.

Nessa busca das representacfes da morte, sejéenaduta ou na mitologia, nao
podemos deixar de examinar a morte entre os Hirdlmsorte é cognominada de Yama e é
uma das mais importantes representacdes da indasd@s vidas, capaz inclusive de

influenciar outras culturas importantes, como ae$d, a japonesa e a coreana.
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No hinduismo, Yama é o senhor da morte, portargesan cultura ha novamente a
mudanca de género da morte, voltando a ser repagseno género masculino e ndo no
feminino, como na maioria das manifestacdes cufi@eerca da morte.

O Yama teve seu primeiro registro ndsdas pertencente as primeiras camadas da
mitologia Indo-Iranianda. Ele é considerado o piimenortal a espiar o caminho para a
morada celestial, sendo por isso considerado onteg#os mortos, ou, conforme outras
versoes, é considerado o deus da morte. Ele éidsgelo Chitragrupta, que é o encarregado
de manter atualizados os registros de todos os Bareanos em todas as suas atividades na
terra, desde o nascimento até a morte.

Interessante que também erm iltermiténcias da morte ceifeira de vidas mantém,
na sala subterranea que lhe serve de abrigo, gleaeta diversos arquivos, 0 nome de todas
as pessoas do mundo. Cada uma tem sua ficha. Hatualeacao automatica de tudo o que
a pessoa faz em vida, sendo que a medida que umascpessoa, automaticamente surge uma
ficha (verbete) no arquivo, bem como, & medida em morrem, o verbete correspondente
desaparece e passa para 0s arquivos correspondestemrtos.

Yama € descrito com pele verde e vermelha, trajpa® vermelhas e se locomove
montado em uma bufala da &gua, portando em suasg@ierda um laco, com o qual puxa as
almas para fora de seus corpos. Também é desorito o primeiro humano do livro dos
Vedas

Assim, o Yama tem tanta influéncia na mitologiaduiista que que até mesmo
influenciou o pantedo chinés, sendo que na mitalolginesa Yanluo é o deus da morte e este
originou-se a partir do Yama do hinduismo, quématle ter sido adotado no pantedo chinés,
estendeu-se até o Japdo, como Enma-o, e a Comiam o Grande Rei Yomna. Ele
geralmente é retratado, nas trés culturas, vestbal®@ de juiz chinés, além dos trajes
tradicionais chineses.

Na Grécia Antiga, a morte era representada porapazrde nome Tanatos. Ele tinha
barbas e era alado. E Tanatos quem leva as alrsasattos até a barca de Caronte. Tanatos
€ o0 representante do submundo do Hades. Tanatast@ém algumas irmas, chamadas de
Keres. Elas representam a morte violenta. Os gregiesenhavam com garras afiadas e com
roupas ensanguentadas. O personagem Sisifo foico gne conseguiu aprisionar Tanatos.
Enquanto ele esteve preso ninguém morreu na t8ar@mago, com certeza, utilizou essa
mesma metafora dos gregos: a morte que desaparesegempo, dando uma trégua para os
personagens de seu romance. Observemos que aicédee final da obra € justamente: “No
dia seguinte ninguem morreu”. (SARAMAGO, 2005, p.€lp. 207).
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Como podemos perceber, a morte €, desde temposoemas mais diversas culturas,
personificada: ora ela aparece como uma mulherayella como monstro, ora como um
homem barbado, ora como uma mulher sedutora. Tanobémema nao ficou indiferente a
personificacdo da morte. O diretor sueco Igmar Bearg por exemplo, produziu um dos
filmes mais importantes que tém a morte como tenmipal, sobretudo a possibilidade de
vencé-la. No filmeD Sétimo SeloBergman apresenta uma bela cena em que um icavale
medieval joga uma partida de xadrez com a indéagjas gentes. Ali a morte aparece na
pele de um homem trajando um manto negro e concapms preto na cabeca. E uma figura
sinistra. Amedrontadora. Na partida de xadrez, @encavaleiro, o cruzado medieval. Cena,
alids, que causa surpresa, pois pela primeira \vearte perde o jogo. Ao convidar a morte
para a sinistra partida de xadrez, o cavaleiroipitiss que a familia de artistas da companhia
possa fugir e assim escapar do destino fatidico.

Um aspecto que salta ao olhos ao analisar comyparagnte o filme de Bergman e a
obra de Saramago, é o fato de que em ambos os gasm vence a batalha contra a
ceifadora de vidas, sdo pessoas simples e relaasraaarte. No filme, a arte retratada € a do
malabarista ingénuo, puro, e a de sua familiaviqueepara levar divertimento as aldeias. Ja
na obra de Saramago, o Unico que consegue vanowrte € o0 violoncelista, homem
praticamente insignificante, que vive s6 com seay e8ta convivéncia entre o artista e seu

céo, nos remete a Schopenhauer:

O animal vive sem conhecimento verdadeiro da mpieisso o individua
animal goza imediatamente de todo o carater impereda espécie, na
medida em que sO6 se conhece como infinito. Com oragdareceu,
necessariamente entre os homens, a certeza assastadnorte. Mas, como
na natureza, a todo mal sempre é dado um remédiamumenos, uma
compensacédo, entdo a mesma reflexdo, que originoanbecimento da
morte, ajuda também nas concepgdetafisicasconsoladoras, das quais 0
animal ndo necessita, nem é capaz. (Schopenh@0€, |2 59).

tal convivéncia entre o0 homem e o0 cdo, em certomento, mostra que ndo ha muita
diferenca entre ambos no tocante a conscientizacéira da morte, tendo em vista que o
violoncelista, ndo toma conhecimento do manusatgocor violeta, bem como de seus
efeitos. Desta forma, em certos momentos, é praénge como se 0 homem e o0 animal
fossem um dnico ser, ou que em esséncias estegug@mrem um ao outro, tamanha a
cumplicidade entre ambos, bem como ao estado derigraca do musico diante da morte.

Este artista ndo € um grande solista, daquelewvigjgn mundo afora e da palestras
por onde passa. Portanto sua vida nao significaegnada, além do fato de trabalhar numa
orquesta e, vez ou outra, ser o solista em breeelsds de alguma peca apresentada no teatro,
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portanto nada mais que um bom violoncelista. Ponéala de extraordinario este homem
congrega em si, que justifigue sua recusa ao oefatial.
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4. SARAMAGO: ENTRE O ERUDITO E O POPULAR

A busca pela compreensao acerca da morte tantaltu@acerudita como na popular,
leva-nos automaticamente a andlise de como esse ¢ermatado nas duas formas de
manifestagdo cultural. Isso nos impulsiona a buapartes tedricos em textos filosoéficos,
antropolégicos, culturais, bem como nos contos jgopsi e nas mitologias: africana, hindus e
europeias, sobretudo a Greco-romana, entre outras.

Desta forma, torna-se necessario averiguarmos C@BO representacoes
metafdricas da morte circularam, tanto na cult@ailidade quanto nos meios académicos,
para tanto, no que diz respeito as teorias dareuhos apoiamos nas teorias de Carlo
Ginzburg, Mikhail Bakhtin e Philippe Aries, queshauxiliardo melhor na reflexdo sobre tal
tematica. Ha uma diversidade e certa ambiguidadeotisideracbes acerca da chamada
“cultura popular” e sua transmissdo. Também ha gj#gue que as classes ‘inferiores’
apenas recebem a cultura, que a generosidade atze<sldominantes lhes concedem como
subprodutos dos produtos culturais que estas @sufrmesmo que, em parte, relativos a
cultura dessas classes (superiores e subaltermasdntio, como estranhamento total da
cultura. Porém, como salienta Ginzbutg bem mais frutifera a hipotese formulada por
Bakhtin de uma influéncia reciproca entre cultuaa dasses subalternas e a cultura da classe
dominante”. (1987, p. 23). O que mais dificulta esta tarefaustgmente a falta de base
documental da cultura popular, que, desde épocastas até nossos dias, baseia-se muito
mais na tradicdo oral que na escrita, fato estguptidica a importancia do trabalho de coleta
dessa tradicdo, realizada por autores brasilemosocCamara Cascudo, Mario de Andrade
entre outros que registraram a tradicdo predonmenagrite oral, contudo é importante
salientar que € necessario muito cuidado ao trabalbm tais fontes, para nao incorrer no
risco de analises superficiais sobre o tema, cnqaeemete novamente a Ginzburg:

Mesmo gue Menocchio tenha entrado em contato, deeinaamais ou
menos medida, com ambientes cultos, suas afirmaetesdefesa da
tolerdncia religiosa, seu desejo de renovagdo ahdia sociedade
apresentam um tom original e ndo parecem resuttadofluéncias externas
passivamente recebidas. As raizes de suas afirmagddesejos estédo

fincadas muito longe, num estrato obscuro, quadecifravel, de remotas
tradicbes camponesas. (GINZBURG, 1987, p. 28).

Nessa optica, também notamos que o imaginario sg@ano € igualmente composto
por varias fontes, sendo a erudita alimentada pgelasas constantes, exercitadas desde a

juventude, como leitor assiduo das bibliotecas idbda, bem como das tradicbes populares
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nutridas pela profunda convivéncia que mantiveran cgeus avos maternos, Josefa e
Jerdnimo, e demais habitantes de sua aldeia Weti@haga, pois 0 autor nunca perdeu esse
contato, como deixou claro em seu discurso prajernid Academia Sueca de Artes, por
ocasido em que recebera o prémio Nobel de Literagor 1998, quando declarou que “o
homem mais sabio que conheci em toda minha vidaaidia ler nem escrever

Dessa forma, ancorados na teoria da circularidaolgopta tanto por Bakhtin quanto
por Ginzburg, 0s quais apontam a questao da cirdatie ou das influéncias reciprocas entre
a cultura popular e a erudita, analisaremos a @rdntermiténcias da mortede José
Saramago.

Para melhor compreendermos a questdo da morte anginanio erudito e popular,
torna-se necessario averiguarmos também sua omgértogica, tanto na tradicdo classica
(grega) quanto nas culturas africanas, sobretuelgigcia, e europeias, incluindo as culturas
celtas e nordicas, bem como a influéncia hindutiaaia

O mito de axexé, por exemplo, ou 0 mito da morte respeito e a reveréncia aos
ancestrais, remete-nos a uma organizacao socialdetéenminada e a uma relagcdo com a
morte bem diferenciada das que estamos acostumados.

Assim vemos que:

Na cultura africana, a morte com idade avancada éuneral digno (com
muita festa) é sinbnimo de uma boa morte e umadiEao a vida eterna.
Em vista disso muitos aldebes preparam, de antesa@oproprio funeral,
guardargdo dinheiro e encarregando pessoas pakugarem da cerimonia
funebre:

Notamos aqui uma similaridade com o que Aries (1@8@ma de “a morte domada”,
gue analisaremos com mais atencado nas proximasgsagtor conseguinte, nessa época havia
uma familiaridade com a morte e um ritual bem ede&dido e seguido por todos, pois,
segundo o mito axexé, a morte de um membro da mdoointeressa somente a sua familia e
sim a toda aldeia. Nesse aspecto ha um ritual aeggrido por todos nessas ocasifes. As
manifestacbes de pesar pela morte de um membroldiga,asuas consequéncias e
manifestacbes de apreco e sentimentos s6 podesfeimadas apds o lider ser avisado e
tomar as medidas cabiveis a ocasido, ou seja, $erodider distribui as fungbes a serem
exercidas durante as exéquias. Depois de suassproemmensageiros convocam o restante
das pessoas e, neste momento, todos, indistinteajredram o morto, mesmo que o choro

seja desprovido de qualquer sentimento. O comuaioada convocacao se faz pelo som do

® Fonte: <http://www.citi.pt/cultura/literatura/romee/saramago/est_dis2.html>. Acesso em 06 mar..2013
® Fonte: <http://www.uniblog.com.br/nacoeseacultam>. Publicacéo de 19 de agosto de 2006. Acesdibe
mar. 2013.
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tambor, de forma codificada que todos conhecenesgtenexato momento, param todas as
suas atividades imediatamente para participaremritiogis funebres. Apos esses rituais

iniciais, no interior de cada aldeia, o ancido otmsa todos e somente depois dessas
cerimbnias € que seguem juntos para a casa dadfaléssim sendo, esse interessante ritual
africano nos remete a questdo de como os ancdaemiam com os funerais, o defunto e o

luto.

Ja na mitologia grega, como ja apontamos antespranmbanatos tivesse pequeno
papel na mitologia grega, ele tornou-se bastameesentativo, tanto que, até os dias atuais,
as principais iconografias que expdem a morteps@iodas daquelas dadas pelos gregos.

A Tanatos, na antiguidade, era atribuida a prdpeigonificacdo da morte. Ele era
representado de diversas formas. Ora como jovebmbtare alado, ora como uma crianca
negra com 0s peés tortos, ora com o rosto defeifuodmerto por um véu, com os olhos
fechados ou carcomidos, como pode ser observadie @dssdescricdes que temos nos textos
antigos, como em diversas pinturas ao longo do detdma tela bastante representativa de
Tanatos é a de Hans Baldung Grien, intitulada “Artel@ a Donzela” (1518-2f)na qual a
morte (Tanatos) é representada por uma pessoanexirente envelhecida, desprovida de
carnes. Essa forma de representar a morte por geeimna caveira perdura até nossos dias,
basta observarmos as embalagens de produtos quesaefam algum perigo de vida
(venenos de um modo geral), em que sempre encgmioara caveira como representacao do
risco, enfim, como configuracdo da morte.

Complementando tal representacao, temos tambéwveaaaom a foice na mao, que
José Saramago chamara de gadanha, em seu roAmhtermiténcias da morté&ssa foice
representa, desde a Grécia Antiga, que os homeregados em grande escala, assim como
as ervas daninhas sao.

Ainda complementando as representacfes da mamestde Tanatos uma tocha de
fogo em queda, que significa a extingdo de umaaeti@realizacdes. Temos ainda as asas,
simbolizando a velocidade com que a morte se apixios mortais. A urna também compde
a iconografia da morte e € vista como o residueidi (0 corpo), que deve ser sepultado ou
incinerado. Ha ainda a borboleta, que com certepeesenta a figura da alma liberta do
corpo.

Outra questdo importante acerca de Tanatos que po@lemos deixar passar

despercebida é o fato de Freud incorpora-lo a nolaema psicanalitica como o conjunto de

’ Disponivel em: http://fiktionogkultur.files.wordpress.com/2010/06/hans-baldung-grien-dc3b8den-og-
jomfruen-c-1518-1520.jpg
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desejos de morte ou simplesmente como a pulsdo alde,mum impulso urgente e
inconsciente de morrer, contrapondo-se a Eros,vgne a ser o instinto de vida. Nesse
prisma, vé-se a grande importancia desse mito lhar&wniversal, erudita ou popular.

Também Saramago recorrera a TanatosAsnmtermiténcias da mortsendo esta a
figura principal da obra. Sua personificacdo vemeacontro justamente das formas ja
conhecidas da morte, uma caveira coberta por umevéam a foice nas maos. Porém,
posteriormente, a morte tornar-se uma bela e sedotolher.

Ainda analisando um pouco mais as representacogsod@, em tempos remotos,
verifica-se que 0s antigos egipcios sempre tivegaamde preocupacdo com a vida além-
tumulo, ou seja, com a morte. Isso pode ser comapimypor meio de inscricdes nas paredes
das piramides, que atestam tal fato. Aos homensigsroreditava-se apenas a continuidade
da vida além-tamulo, nos mesmos moldes da queviaida pelo defunto, isto €, apenas uma
continuidade da vida terrena, porém aos farads esaarvados melhores destinos, pois eles
ficariam sob a protecdo de Osiris, consideradajedemmpos remotos, como o grande deus
dos mortos, sendo elevados ao posto de sobergmaigsildas bem-aventurancas.

Embora sua origem seja pouco conhecida, a crencaOsins ganha corpo e
popularidade no antigo império egipcio. Porém hacps esclarecimentos a esse respeito,
podendo o culto a esse deus ter surgido no Delthlildo Inclusive, a cidade de Busires
guarda grandes lembrancas de Osiris, sendo estiewsnou uma divindade local, um deus-
rei com atributos de soberania.

A circularidade quanto a tematica da morte ultrapasas e meios culturais diversos,
como se pode observar mediante nos contos colefamlosuis da Camara Cascudo em
Contos tradicionais do Bras# por Consiglieri Pedroso er@ontos Populares Portugueses
nos quais encontramos as narrativas “O Compadkéoda” e “A Morte que Fez um Homem
Rico”, respectivamente. Nestes contos, a mesmariaisé contada de forma diferente por
esses dois autores, vemos que, na verdade, trai@-sesma historia, porém contada com
diferentes perspectivas, sendo observadas alguacgaeipas diferencas, como se observa nos
fragmentos a seguir.

Em Camara Cascudo:

____ Compadre! Quero fazer um presente ao meu ddilleapenso que é
melhor enriquecer o pai. Vocé vai ser médico de lemp diante e nunca
errara no que disser, Quando for visitar um doergeverd sempre. Se eu
estiver na cabeceira do enfermeceite até agua pura que ele ficard bsen.
eu estiver aos pés, ndo faca nada porque é umpeadiolo (CASCUDO,
[s.d.], p. 215, grifos nossos).
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Em Consiglieri Pedroso:

__ Compadre, [...] tu muda de casa e faz-te mgdjee has de ganhar
muito dinheiro._Em tu me vendo aos pés da camajualquer doente, é
porque ele escapa. Em tu Me vendo a cabeceira gueagle morre.

(PEDROSO, 2001, p. 285, grifos nossos).

Essa similaridade, apesar das pequenas divergémotatra-nos que essa tematica
circula em diversos paises. Inclusive Cascudo,ra flo conto “O Compadre da Morte”,
relata a existéncia de histéria semelhante na inata Portanto, h4 uma profunda
circularidade na transmisséo de ideias referentesrée como temas literarios. Mas o mais
importante a observar nesses contos € a tentatitiardem em encontrar meios para ludibriar
o proprio fim, como podemos perceber nos fragmemesguir. Em Cascudo:

____ Comadre, me faca um ultimo favor. Deixe eurrera Padre-Nosso.
N&o me leve antes. Jural

___Juro. Respondeu a morte.

O homem comegou a rezar o Padre-nosso que estésinokE calou-se. Vai
a morte diz:

____Vamos, compadre, reze o resto da oracao!

____Nem pense nisso, comadre! Vocé jurou que ma tiampo de rezar o
Padre-Nosso. [...] vai durar anos e anos [...] (CBBO, [s.d.], p. 216).

Em Consiglieri:

O comadre, entdo tu prometestes-me que ndo am@vas, e agora
gueres-me matar. Deixa-me ao menos rezar um PamieeNe uma Ave-
Maria pela minha alma.

A morte consentiu.

Ele que fez?

Comecou a rezar o Padre-Nosso até o meio e depoiave a comecar.
(CONSIGLIERI, 2001, p. 286)

Nota-se, dessa forma, que a nocdo da morte comfinumatural, mas que todos
buscam adiar sempre 0 maximo possivel, esta beomdiifa e abarca as culturas sem
distingéo.

A morte ndo € tema somente da literatura populareoudita, pois grandes
historiadores e filésofos a tomaram como objetotrdéalho e pesquisa. Por exemplo,
Philippe Ariés nos mostra que, anteriormente, n@faudurante a Idade Média, o moribundo
presidia pessoalmente o cerimonial da prépria moreleterminava antecipadamente domo
este deveria ser encaminhado), junto com os aneidamiiliares, pedindo perdao das falhas,
distribuindo os bens e, depois, dando recomendagdi@so pos-morte. Essa forma de lidar
com o proprio fim nos remete ao mito de Axexé, quéno ja analisamos, tem exatamente

esta estrutura e mostra a indesejada das gentesalgomnatural, ou seja, apenas mais uma
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etapa da existéncia, tdo natural quanto o nascevieer, pela qual todos, indistintamente,
devem passar, como deixa claro em sua obra:

O homem submetia-se na morte a uma das grandedaeispécie e nao
pensava nem em lhe esquivar nem em a exaltar.afeest simplesmente
como justa, o que carecia de solenidade para marderportancia das
grandes fases por que todas as vidas devem pasR#ES, 1989, p. 31)

Porém com o tempo a ideia da morte vai se transiiglo, assim, Ariés verifica que,
antes, a morte era domesticada, ou seja, fazia gartotidiano doméstico. O ato de morrer,
principalmente de causas naturais, era normal epadiimado com todos, inclusive em
cerimbnias publicas, nas quais até mesmo o mordtinda papel importante, pois muitas
vezes era quem determinava o seu andamento. Coempoj essa visdo da morte
transformou-se, passando da “morte domada” (nateral casa, junto aos familiares), a
“morte interdita”, quando o ato de morrer tornoutse pesado fardo aos familiares e a
sociedade.

Esse percurso foi longo e implantado aos pouca#paocom outros avancos pelos
quais a sociedade passou, como por exemplo o adangedicina, que, a medida que evolui,
consegue postergar a0 maximo o desaparecimentm fiiEs pessoas. Porém, com essa
evolucédo, a sociedade foi levada a isolar a mantaté interdita), pois ja ndo se morre mais
em casa como antigamente, inclusive com cerim@migxias para tais ocasides, tudo isso se
perde ou se modifica. Assim ndo se morre mais a&, carcado pela familia e sim morre-se
nos hospitais, ndo raro, sozinho ou acompanhadegtanhos. Dessa forma, o que antes era
natural, adquire aspectos estranhos e ja ndo @ cdsho simples consequéncia de se estar
Vivo.

Com os avanc¢os da medicina e sob a pretenca nectzel o melhor possivel para
salvar o moribundo do ato final, da passagem, mdlifss recorrem aos médicos e hospitais,
que, a0 mesmo tempo em que buscam vencer a mambgém impedem que as pessoas
tenham a possibilidade de vivenciar um ato comunmesitdvel a todos como sempre
ocorrera, pois ao transferir o doente moribund@ mahospital, ele fica sob os cuidados de
pessoas estranhas, sem a afetividade familiar emags mais préximo, como era comum
antes de tais avancos. Dessa forma ha um distagwiane até mesmo um esfriamento nas
relacdes familiares.

Em “O que é morte”, José Luiz de Souza Maranhdoapossenta um outro aspecto
interessante acerca do tema:

Numa sociedade como a nossa, completamente dipgi@aa produtividade
e 0 progresso, ndo se pensa na morte e fala-se deknos possivel. Os
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novos costumes exigem que a morte seja objeto t@uUsEs conversas
educadas. Quando, porém, apesar de tudo, é néadszar alusdes a ela,
recorre-se a eufemismos que ajudam a disfar¢éskimi dentro do contexto
hospitalar, o paciente ndo morre: “expira”, “sedgema mesa”, “vai a 6bito”,
[...], ou, se esta agonizando, é paciente com @imelrde JEC (Jesus Esta
Chamando). Mesmo nos comunicados de guerra naaserfh mortos, mas
em desaparecidos; os soldados ndo morrem, “da@’pditombam no
campo de batalha’. (MARANHAO, 1987, p. 11).

Notamos também que, na sociedade atual, ha umativentde neutralizacdo e
ocultacéo de tudo que se relaciona a morte, comonostra José Carlos Rodrigues:

Porque nossa civilizacdo nega a morte, ndo podatausua ritualizacao; e
inversamente, por nNao PoOSSUir 0S nhecessarios nmsttes rituais para
enfrenta-la, a civilizacdo ocidental é obrigadanitba morte e a nega-la por
todos os meios. (RODRIGUES, 1983, p. 187).

Portanto, esse jogo, quase que um esconde-escomda morte, € muito presente na
existéncia humana, e, com os avancos da mediaitus éenstrumentos hospitalares, pode-se
chegar ao ponto de as pessoas passarem longosmanoda vegetativa, ligadas a aparelhos
gue, a0 mesmo tempo em que alongam a vida, alotegab€m o sofrimento do enfermo e da
familia, porém sem solucionar a questdo da maeteje portanto apenas mais uma tentativa

do homem de driblar o inevitavel.

A visdo de Maranhao é interessante, porque traangponente da produtividade: o
envelhecimento ou a morte ndo combinam com o s&sf@odutivo, sempre avido a cada vez
produzir mais e mais, fator que é atrapalhado pelde. Maranhdo também nos mostra outro
aspecto relevante, pois com a hospitalizacdo dabmuto, sobretudo se este é paciente de
alojamentos (enfermarias), ele ndo tem a preseag®elssoas queridas, amigos, familiares,
como ocorria no processo anterior. I1sso livra osilfares de vivenciar e compartilhar esta
fase da vida, mas também tira do doente a compaloki&ntes queridos nesse momento de
passagem, configurando importante modificacéo, onellzendo, consolidando o movimento
de interdicdo da morte e pela velhice, bem comaspébencas cronicas.

Nessas circunstancias, sozinho no hospital, ouosaodmpanhado por estranhos, ha
um esfriamento na relacdo das pessoas com a neortey pode ser visto nas expressdes
usadas para se referirem a ela, tais como “expitse’perder na mesa”, “tombar no campo de
batalha”, entre outras, mostrando, assim, que atieando desaparecimento da vida estd em
constante transformacao e que houve uma mudanga radical na forma de encara-la, antes

como natural, compartilhada, agora, com distanamone interdicao.
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Nota-se também, podemos notar divergéncias emuasfilosofos acerca da reflexdo
em torno da morte, sobretudo entre os existentaalidartin Heidegger e Jean Paul Sarte.
Para Heiddeger, notadamente em “Tempo e Ser”, terpertence a propria existéncia, como
parte de sua esséncia; assim o filosofo alemaoid@yasque, desde o nascimento, todos,
indistintamente, caminham para a morte e que, acenaja se possui idade suficiente para
morrer, sendo a vida apenas um caminhar para & nortretanto Sartre discorda e considera
que o fim da existéncia simplesmente interrompeogefp existencial, sendo absurdo tal ato.
Portanto, discorda radicalmente de Heiddeger, qureddava que a morte fosse uma
possibilidade pessoal enquanto Sartre argumentava qnorte fosse exatamente a destruicao
de toda possibilidade de existéncia, um limite @arty, um muro que nos impede de
prosseguirmos em nossos projetos

Observamos assim quao abrangente € a tematica da maodo corolario de
possibilidades que a rodeia, quer nas manifestagfieticas da pintura, do cinema e da
literatura académica, quer na tradicao oral.

Em José Saramago, como ja fora mencionado antenmena tematica da morte
aparece em diversas obr&demorial do convento, Todos os Nom#efluxo” (conto de
Objecto Quask e, finalmente, ems intermiténcias da morte.

Ja na poesia €, com certeza, em Manuel Bandeieanarktlo Pessoa, os dois grandes
poetas da lingua portuguesa, gue melhor essa tensé&tiexplicita. Manuel Bandeira a evoca
de forma brilhante, no conhecido poema “Cansoada”,

Quando a Indesejada das gentes chegar
(N&o sei se dura ou caroavel),

talvez eu tenha medo.

Talvez sorria, ou diga:

- A9, iniludivel!

O meu dia foi bom, pode a noite descer.
(A noite com os seus sortilégios.)
Encontrard lavrado o campo, a casa limpa,
A mesa posta,

Com cada coisa em seu lufar.

Ja Fernando Pessoa, na voz de Ricardo Reis, avi@gada passagem do tempo e a
chegada inadiavel da morte no poema “Cada Beijo”:

Como se cada beijo

Fora de despedida,

Minha Cloe, beijamo-nos, amando.
Talvez que ja nos toque

No ombro a méo, que chama

8 Fonte: Revista desafios literarios em poesia esgroAno 1 n. 1 — 2006-2007. Disponivel em:
<http://www.caestamosnos.org/Revista_Desafios_aites/01.html>. Acesso em 06 mar. 2013.
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A barca gue ndo vem sendo vazia,
E que no mesmo feixe

Ata o que mutuos fomos

E a alheia soma universal da vida.

Notamos que € vasta a referéncia ao ultimo destindumanidade por autores de
diversas épocas e estilos ao longo do tempo. Rortéio podemos deixar de mencionar a
tematica da morte na literatura classica ou aca€rbiessa forma, além de Manuel Bandeira
e Fernando Pessoa, destacaremos dois autores eldassrespectivamente, Oscar Wilde em
O retrato de Dorian Graye Simone Beauvoir eniodos os homens sdo mortais quais
referem-se a morte de forma inusitada, sendo gue,gnbos, a morte é figura ndo grata. No
romance de Wilde o jovem Dorian Gray teme a peralebeleza, o que para ele
corresponderia a morte, diante de tanta vaidaddéaqueom que este deseje a vida eterna, por
meio da beleza incontestavel, que lhe proporciorgraamde prestigio, sobretudo com as
mulheres. Assim, Dorian Gray consegue ndo envelheseado que esse efeito do tempo,
comum a todos os viventes, exerce suas funcOestnatar pintado pelo pintor Basilio
Hallward, de modo que Gray permanece sempre jogengo motivo de inveja para muitos,
por ndo entenderem tal fato, como no fragment@aise

____ Entdo vocé acha que apenas Deus pode ver as,aléo é Basilio?
Arrangue essa cortina e vera a minha.

Sua voz era fria e cruel.

____Vocé esté louco, Dorian, ou entdo tudo issmné farsa terrivel
murmurou Hallward, franzindo as sobrancelhas.

____Nao quer fazer isto? Entdo eu mesmo a tirareidisse o jovem, e
arrancou a cortina de seu suporte, atirando-alao so

Uma exclamacdo de horror brotou dos labios do pimpoando viu, a luz
débil da vela, o rosto medonho que parecia sdreishrcasticamente da tela.
Havia alguma coisa em sua expressdo que o encheapdgnancia e
aversdo. Santo Deus! Era o préprio Dorian Gray gstava vendo! A
devassidao, por maior que fosse, ndo tinha corgdeguarromper de todo
aquela maravilhosa beleza. Ainda se viam algun®leabdourados na
cabeca e a boca sensual era ainda vermelha. Gsiotih@ados, conservavam
algo de seu azul tdo puro e ainda ndo haviam desagha as finas curvas do
nariz, delicadamente cinzelado, e as de seu toongascoco. Sim, aquele
era Dorian Gray. Mas quem tinha feito aquilo? Hare reconhecer suas
préprias pinceladas e a moldura que ele mesmo dagienhado. A idéia era
monstruosa. Sentiu-se aterrorizado, Apanhou a eelaproximou-a do
retrato. No angulo esquerdo estava seu préprio ntnagado em grandes
letras de vermelho berrante. (WILDE, 1972, p. 188).

° Disponivel em: <http://poetafernandopessoa.blagspm/2009/01/cada-beijo-ricardo-reis.html>. Acessn
06 mar. 2013.
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Em Memorial do conventa finitude humana é vista de forma contrastamegeea
morte domesticada (das massas) e o grande rigostmpelos protocolos da corte:

[...] e quando o caixdo foi colocado nas ondasajhaviam de transportar,
descobriu-se El-rei e pai, tendo-se descobertobertm outra vez, voltou
para o paco, sédo as desumanidades do protocosegudu o infante sozinho
[...] pelas ruas por onde o funeral passa estdalasos soldados, mais os
frades de todas as ordens, sem excecédo, além cwlcarges como donos
da casa que receberd na vila de Mafra, onde hasmg@moum ano foi
enterrado um rapazito de quem ndo chegou-se agaserd nome e que
levou acompanhamento completo, iam os pais, e @s, &/0s tios, outros
parentes. (SARAMAGO, 1999, pp. 103-104).

Percebe-se uma conformidade de Saramago com app@es da morte ao longo do
tempo e suas manifestacdes literarias, filosofiemsditas e populares, mostrando-nos a
importancia do tema para a literatura e a sintdoiautor com esse assunto. Também fica
nitido, emMemorial do convent@ necessidade ou o desejo de vida eterna, que slassa
rei busca por meio da construcdo do convento dedylséndo esta uma preocupacédo humana
do século XVIII, como nos mostra a pesquisa desArie

Captamos aqui esta mudanga no espelho da morteul8pemortis,

poderiamos dizer, a maneira dos autores do tempesp@lho da prépria
morte, cada homem redescobria o segredo de suadingidade. (ARIES,

1989, p. 41).

Em Todos os nomesSaramago aponta a oposicdo entre a morte e a naa
representacdo da conservatoria, onde se consep@os 0s acontecimentos referentes aos
vivos e aos mortos, principalmente os nomes, eedatério, em que se registram 0s nomes
dos mortos apenas, porém assemelhados pela meshaalda Nesse caso, ao assemelhar a
fachada das duas conservatorias, a dos vivos (m@bdea geral) e a dos mortos (cemitério),
0 autor nos da a ideia de continuidade, de sirddale, na qual o viver e o morrer fazem parte
do mesmo ato, o existir, assim como Heiddeger ceemale, duas faces da mesma moeda e
gue também nos remete as antigas formas de lidaraconorte. Dessa forma lembra-nos
Ariés, quando analisa a morte, por ele denominadaatte domada, ou seja, quando o ato de
passagem (morrer) era compartilhado, em vez darseadsoliddo do hospital.

Saramago evidencia, assim, a natureza humana deaggp da morte ou mesmo a
tentativa de fuga do destino final, como fica egpoeno trecho destacado @edos os
Nomes

A conservatoria € que estas trés palavras asseotano uma luva,
porguanto € nela que todos efetivamente se encontaato os dos mortos
como o dos Vvivos, ao passo que o cemitério, pélarigr natureza de Ultimo
depdsito, terd de contentar-se sempre com o daddin (SARAMAGO,
1997, pp. 217-218).
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Pode-se observar que a tematica é recorrente madobautor lusitano, pois desde a
obraObjecto Quas€1978), especificamente, no conto “Refluxo”, adaude isolamento da
vida com relacdo a morte ja aparece na ideia da@eéoncentral, como uma forma de isolar o
fim da vida humana e tudo que se relaciona a etlgst os resquicios de vidas passadas
deveriam ser transferidos para esse cemitério, dmmo todos os mortos, a partir de entéo,
deveriam ser sepultados nesse local, na tentagvafastar o perigo da morte, Unica certeza
dos viventes.

Nesse contexto, o Rei pensava que isolando a reort@m unico lugar (cemitério
central), conseguiria se livrar do risco de morpassibilitando assim a vida eterna, como
mais uma artimanha para ludibriar o destino fatatodios.

A tematica da morte é retomada por Saramago ands tavde, em 2005, com a
publicacdo dés intermiténcias da mortebra com a qual o autor encerra o ciclo de ré#ex
sobre o tema.

Nessa obra, Saramago aprofunda suas reflexdes escawta de forma bem
contundente a alegorizagdo da morte, chamandmaedatelo leitor para o fato das redes de
cumplicidades e iniquidades que 0s governos, &Eg)i empresas e associacdes ilegais
mantém entre si, de forma relativamente consciergstabelecida no mundo concreto. Com
isso, € dado o suporte necessario para o0 dominimibesal da sociedade e,
consequentemente, o enfraquecimento do Estadom&goamantém o foco narrativo em
guestdes fundamentalmente filoséficas, em algunmentos, trocando a ironia, comum em
sua obra, por passagens até certo ponto humosistioladamente marcadas nos dialogos da
morte com a foice (gadanha) e em sua aproximag&oocaoloncelista, tanto no teatro como
na casa deste, seja na forma invisivel ou transfituem bela e sedutora mulher.

Nesta obra, notamos trés movimentos ou trés paet@sdefinidas e distintas: a greve
da morte; o retorno as atividades, avisando a tqumsmeio da carta de cor violeta, que o
destinatario da mesma disporia de uma somente sepaa encontrar-se com seu destino
final; e, por ultimo, o conflito claro entre “Tanat e “Eros”, representado pela morte e o
violoncelista, que insiste em nao receber sua.cAssim, no capitulo seguinte analisaremos
com mais pertinéncia a obrss intermiténcias da mortalém de comentarmos o dialogo

entre as fontes eruditas e populares para comiigura da morte.
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Na primeira parte da obra, Saramago parte do pionde que a morte entra de férias,
ou em greve, por tempo indeterminado, ndo cumprocawo suas fungdes, que é levar os
moribundos para o outro lado. Este periodo acatanda sete meses.

Desta forma o autor nos mostra, inclusive de fobem humorada e muito séria (ao
mesmo tempo), diversos aspectos das fragilidadesamas, tanto das pessoais como das
institucionais, sobretudo como 0s governos est@at@si a sucumbir-se facilmente e a serem
manipulados, inclusive pelas organiza¢cdes crimsosa

Nesse sentido, ha inicialmente, logo apds a martiareem greve, grande euforia, 0
gue nos remete ao mito da eterna juventude, umaquez ha, quase que de forma
generalizada, o desejo de néo envelhecer, e, n@nda, de sofrer as consequéncias do
envelhecimento. Portanto, a auséncia da morte lplitssiesta crenca, consequentemente, a
euforia € grande, acreditando-se que haveria aidatie eterna. Porém, rapidamente, a
realidade se manifesta, e a auséncia da morte argsirface mais cruel e dramatica, pois a
morte entra em greve, mas 0S motivos que nos le@seu encontro (acidentes, doencgas,
etc.) continuam da mesma forma, de modo que loggesuvarios incovenientes por haver
moribundos que ndo morrem.

Embora essa estranha greve da morte, aos pouaoalmente e de forma muito
contundente com o passar do tempo, devido a pmgedniumeras insustentabilidades a que
a sociedade fica exposta frente a grande massavddidos permanentes, aposentados,
doentes cronicos, dentre outros, pois de formasariapenas a morte se ausentou, mas todos
0S motivos e circunstancia que a provocavam arpesinciaram agindo com a mesma
normalidade, portanto, a euforia dura muito pouca eerdade, sua auséncia, se transforma
mais em um problema do que em uma solucdo comawsa pensando no inicio da greve,
desta forma, muito rapidamente, o seu retorno pas® desejado por parcela significativa

da sociedade, inclusive buscando meios ilegaibtiela.

Portanto, muitos problemas extremamente gravesagtes estavam camuflados, ja
haviam vindo a luz para todos. Por exemplo, edodima grave crise filosofica e
institucional entre a Igreja e o Estado, como #emlicito no didlogo entre o primeiro-
ministro e o cardeal:

E a todos os respeitos deploravel que, ao redigeciaracio que acabo de
escutar, o senhor primeiro-ministro ndo se tenmabiado daquilo que
constitui o alicerce, a viga mestra, a pedra angal@have de abdébada de
nossa santa religido, Eminéncia, perdoe-me, temocoénpreender aonde
guer chegar, Sem morte, ouca-me bem, senhor poimeiistro, sem morte
n&o ha ressurreigio, e sem ressureigdo ndo ha,iQreliabo, ndo percebi o
gue acaba de dizer, repita, por favor. (SARAMAGM2 p. 18).
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Assim, a crise estava estabelecida e foi-se agdaveada vez mais, sendo que toda
fragilidade do Estado fica a mostra, uma vez qua €brigado a compactuar, a fazer vista
grossa, a subjugar-se as organizagfes crimin@as;amo a mafia e demais associagfes de
interesses coorporativos, cada qual defendendouogsmhao, sobre a pretenca ideia de
manter as instituicdes em pleno funcionamento.

Na segunda parte da obra, a morte anuncia semeetbe forma magistral, por meio
de comunicado enviado a principal rede de TV e demeria ser lido em horario nobre,
explicando seu retorno e estabelecendo que aniznaitmdos que deveriam morrer, com uma
semana de antecedéncia e por meio de uma carta@rdeoteta. Isso possibilitaria aos
desafortunados a tempo para acertar negocios pesdetaborar testamento, pagar as contas,
fazer despedidas e, inclusive, preparar o propmeral da forma que melhor Ihe conviesse.
Entretanto, mais uma vez nem tudo saiu como dewericomo fora planejado pela senhora
das trevas, pois quem as recebia nada fazia dianterteza que sua hora chegara. Esse fato
refere-se tanto aos mitos africanos como as pesjuie Aries, em que a sociedade
participava daquele que era o ultimo ato do existet morte ndo fora encarada de forma tao
apavorante e negativa, mas como outra face da memmada, a que o antropélogo francés
denominava de “morte domada’. Também nos lembralaaias narrativas populares,
sobretudo os contos “O Compadre da Morte”, coletadio Camara Cascudo no nordeste
brasileiro, e “A morte que fez um homem rico”, stgado por Consiglieri Pedroso em
Portugal, particularmente nos trechos em que héntativa de ludibriar, de enganar, de
malograr a morte e, com isso, adiar a partida.

Portanto, ao buscar compreender essa obra, h&ssidaxe de observar o aspecto da
circularidade de ideias, consequentemente, asdpsestlativas a intertextualidade, sendo
possivel perceber, na obra ficcional, contrapomm® outras obras, sejam com estudos
historicos e antropologicos, como em Ariés; filimdd, como enSer e Tempde Heiddeger;
ou com 0s contos populares brasileiros e portuguadetados por Cascudo e Pedroso, entre
outros.

N&o se pode esquecer ainda que Saramago, alérmtos populares sobre a morte e
dos grandes filésofos, era também bom leitor dg$ eruditos. Com certeza, bebeu parte
de sua inspiracéo na Divina Comeédia, de Dante.eDaantra 0s nove circulos infernais que os
mortos precisam visitar antes de atingir o Parddswante as andancas de Dante com o poeta
Virgilio, pelas regides do Inferno, o leitor ir4 ditando sobre os castigos que estédo

reservados para nos pecadores e mortais. Morrar(amte é estar "perdido em uma selva
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escura". E enfrentar uma loba faminta e bravia.réfag deparar-se com as almas penando e
sofrendo infinitamente em lagos de fogo e de deéllmguém quer morrer. Todos temem o que
pode encontrar depois do tumulo. Dai porque Saranmagnta uma narrativa em que a morte
nao mais amedronta, ndo mais devora, ndo maistas8usorte estad morta.

A terceira e ultima parte da obra, provavelmenteag interessante e instigante para o
leitor, na verdade evidencia o embate entre Tanp&rsonificado na forma de bela mulher, e
Eros, como o violoncelista renitente que, simplegmendo toma conhecimento de que seus
dias estdo contados, que seu tempo acabara e, @Bioa recebe a carta de cor violeta,
obrigando a morte a tomar atitudes drasticas, cpareonificar-se em linda mulher para
aproximar-se do violoncelista e descobrir por que@a de cor violenta sempre voltava ao
destinatario, no caso a propria morte, como se tiadsse acontecendo. Dessa forma um
silencioso duelo se estabelece entre Tanatos e Eros

Desse duelo silencioso, ndo se pode afirmar queos @ a arte triufam ou ndo sobre a
morte, porém essa possibilidade existe, tendo esta wjue o violoncelista ndo toma
conhecimento de seu designio fatal, e ultrapagsanpo de vida a ele determinado desde o
inicio de sua existéncia. Também ndo se pode assegue 0 processo de alegorizacdo da
obra seja somente para dizer, em linguagem indirdizcionalizada, o estado de um mundo
irracional, como fizera Saramago nas obras aneidtorém nota-se esse sentido também no
romance, mas, provavelmente, o mais evidente segapardbola da condicdo humana de ser
destinada a morte e as tentativas de burlar essmalé¢atal, que todos, indistintamente, séo
submetidos. Assim, mesmo sabendo que ndo senabaly, a supremacia da vida sobre a
morte, sempre ha a tentativa de postergar ao mapssivel esse momento. Portanto, é
fundamental a compreensao de que o viver e o nefireduas etapas igualmente necessarias
ao existir, assim como Heiddeger afirma @empo e Serquando analisa a morte como
caminho para a descoberta do ser, bem como a méwteendo um acidente exterior, € sim
gue a existéncia humana seja um ser para a mertes& humano, ao nascer, ja possui idade
suficiente para morrer, ja esta pronto para a martmomento mesmo do nascimento, a vida,
portanto, nada mais € que um caminho para a morte.

Por esse estudo, é possivel observar que a exsst@e passa de um continuo jogo
entre a vida e a morte. Uma vez que nascer e meficeduas etapas necessarias a existéncia,
em seu percurso sempre houve a luta na tentativea \dda se sobrepor a morte, ou pelo
menos adia-la o0 maximo possivel, pois, todas assvem que a vida estd ameacada, buscam-
se meios para dissipar tal perigo. Nesse sentitgssa busca, € que houve a descoberta e o

desenvolvimento da medicina, a tal ponto que fazsg@e que um dia poderd controlar
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totalmente a vida e evitar morte, haja vista asstzones tentativas e obter a vida eterna,
inclusive de congelamento de corpos para ressgdoitao futuro, quando houver técnicas
capazes de domar completamente a morte e possibilietorno a vida destes que acreditam
e tal possibilidade.

Esse jogo também estd bem explicito na producéiétia ao longo do tempo, tanto
em textos filosoficos, como alguns aqui citado$idess histérico-antropoldgicos, narrativas
populares (contos) e autores como José Saramagdazpm dessa tematica importante fonte
para sua producdo literaria, como tivemos oporadedde citar e comentar nas paginas
anteriores. Portanto, esse jogo, essa intengaaiblarda morte acompanha a humanidade
desde seus primérdios. Embora saiba que isso sgjassivel, assim mesmo o homem
sempre busca formas para adiar o proprio fim.

Também € importante salientar a multiplicidade eetidos na obra saramaguiana,
que, ora de forma clara nas alegorizacdes, or@rdeafmais sutil, sempre deixa claro que,
muitas vezes, sua ficcdo nos alerta para situad@esda cotidiana, como, por exemplo, em
Ensaio Sobre a Cegueirgue trata da cegueira social, sendo que a cegfisica funciona
apenas como pano de fundo, como alegoria; ok ébaverna que, ao platonizar os centros
comerciais (mito da caverna), alerta para a irradidade do consumismo desenfreado t&o
difundido pelo sistema capitalista da era da glehefio; bem como a questao da morteAsm
intermiténcias da morteque também mostra, de certa forma, a morte daguigdes ha
muito estabelecidas (Estado, Igreja, organizacdgwesariais etc.) ou, pelo menos, o0 seu

despreparo para lidar com fatos e situacfes aderso
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CONCLUSAO

Se na literatura grega a morte era representadanpeapaz de nome Tanatos, o qual
levava as almas dos mortos até a barca de Catahtez o personagem Sisifo seja 0 mais
intrigante de todos eles. Sisifo foi 0 Unico quesemguiu aprisionar Tanatos. Na literatura
portuguesa, Saramago também tentou aprisiona-laféms para a “indesejada das gentes”,
mas, durante a construcdo de sua narrativa, o petoebeu que os homens, para viverem de
forma digna e ética, necessitam conviver tanto eddeia da finitude como também passar
por esta experiéncia avassaladora.

Em As Intermiténcias da mort&aramago bebe em vérias fontes para contarGidist
de um lugar imaginario ao qual um dia a morte patewisitar. Observamos que o autor
dialoga com os contos do folclore luso-brasilesmmo “O compadre da Morte”, coletado por
Camara Cascudo no nordeste brasileiro, e “A mareefgz um homem rico”, registrado por
Consiglieri Pedroso em Portugal, particularmente trechos em que h& a tentativa de
ludibriar, de enganar, de malograr a morte e, csso,iadiar a partida. O autor dialoga
também com o cinema, principalmente Bergman. Dal@gnbém com obras eruditas que
vao da Biblia a Divina Comédia, de Dante, passaod®scar Wilde, Fernando Pessoa e Eca
de Queirés. Saramago mescla de forma circularpgresemdente o tema da morte que deixou
de visitar um pais ficticio. Tanto Guizburg comdBiin observaram que nao ha uma fratura
entre estas culturas e sim um dialogo constantseuetroalimenta. Saramago soube mesclar
de forma Unica e inteligente tanto os causos ge@@iu de seu avd sobre a morte como
também as peripécias de personagens que nao gear@imnecer nem morrer como Dorian
Grey.

Para tanto, tivemos que buscar, em sua biogradidpsique pudessem nos indicar o
caminho seguido por Saramago, para se tornar aadaonsciente de sua historia, bem
como o0 modo com que se tornou um prestigiado esciibom fama mundial, inclusive
recebendo a honraria maxima, o Prémio Nobel dealitea no ano de 1998, sendo o Unico
premiado da lingua portuguesa até os dias atuais.

Assim, em “José Saramagbtrajetdria de uma vida lacida”, que constituiprioneiro
capitulo de nossa dissertacdo, procuramos suangrigiga formagéo e, principalmente, sua
atuacdo politica na sociedade portuguesa no deawrséculo XX. Uma vez que o autor
nasceu em 1922, o cidaddo Saramago vivenciou a rparte do século, de forma ativa e

participativa.
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Nesse sentido, um aspecto muito importante, egqaeruita influéncia para a vida do
autor lusitano, é sua aldeia de origem, Azinhaganate de Portugal, sobretudo o que se
refere a influéncia de seus avos maternos, Joskfedaimo, principalmente a pessoa do avo,
o qual sera sempre lembrado, inclusive no momendds nmportante de sua vida: o
recebimento do Nobel de Literatura, na Academiaasude Ciéncia, referindo-se a ele em seu
discurso, ao dizer que “O homem mais sabio queamrdm toda a minha vida ndo sabia ler
nem escrevér. Portanto, este simples e analfabeto avo torregrande influéncia e grande
modelo para Saramago que, mesmo depois que seusnpdam para Lisboa, continua a
visita-lo sempre e o tem como grande modelo e ekepgra sua vida.

O periodo que Saramago vive em Azinhaga (até os awds) e principalmente a
convivéncia que tera por muito tempo com seus avios demais habitantes da aldeia tera
forte influéncia sobre ele, como também tera imitu& em sua obra literaria, sendo que as
histérias populares, da tradicdo oral, fazem pdetesua base, da formacgéo do leitor e do
contador de histérias que 0 menino José se tornara.

Segundo, com seu amadurecimento, embora ainda sodifieuldades financeiras,
Saramago prossegue seus estudos, na década de d®3(gscolas secundarias e
profissionalizantes de Lisboa, como o caso da adéuhica de Afonso Domingues. Nesse
periodo também o jovem José fortalece seu gostp Ipilira nas bibliotecas publicas de
Lisboa, as quais € assiduo frequentador:

Afastado do mundo dos livros pelas origens soclaisnildes, mas
acercando-se ao saber por meio da escola, Josédmrahaveria de
encontrar nas bibliotecas a possibilidade de debezvautodidacticamente
a sua formacao para além da mera aprendizagenaeqdt@PES, 2009, pp.
25-26).

Assim, ha a fusdo entre as histérias populareserain pelo contato com seus avos
maternos e com o0s habitantes da sua aldeia nataladiteratura classica, por meio de suas
leituras nas bibliotecas lisboetas, este percurs® Haramago segue em busca de sua
formacao como leitor e intelectual, serd muito bendido posteriormente em sua carreira de
escritor, como nos propusemos a analisar nestartdigdo. Saramago conhecia bem Oscar
Wilde, Fernando Pessoa, Eca de Queirés e era bdor kga Biblia, embora fosse
declaradamente ateu e nunca fizera questao dedesasie fato.

Dessa forma, Saramago inicia longo periodo em ¢uee @mo redator, editor e em
demais cargos diretivos dos mais importantes jerpartugueses, periodo este em que se
mete em muitas polémicas e teve importante paatjéip nos movimentos sociais, até mesmo

por sua caracteristica politica voltada ao soomdisDessa forma, bate de frente com o
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governo de Portugal, sobretudo ao de Vasco Gorgalvelécada de 1970, e Mario Soares na
década de 1990. Portanto Saramago teve uma vid® magitada e sempre esteve muito
atento, lucido e influente, nem sempre agradandaas, e sdo muitas as polémicas, sendo a
principal delas a que enfrentou com o governo podéd, por ocasido da retirada Qe
Evangelho segundo Jesus Crigl®91) do prémio europeu de literatura em 1992ue @
forcou a se autoexilar em Lanzarote, llhas Canarias

Sua carreira literaria apenas se solidifica a pdeidécada de 1970, sendo que até o
ano de 1975 o autor conciliava sua carreira lii@@m outros trabalhos, tais como: editor de
diversos jornais, cronista para jornais e revissggecializadas, militancia politica, traducao de
obras de outras linguas para o portugués, sobretoidancés, pois ainda nao era possivel
viver exclusivamente de sua producao literaria.dSeque as premiacdes por sua obra
somente ocorrem a partir da olievantado do chao (198()prtanto, o autor ja somava 57
anos de vida quando foi laureado com o primeiranpyéiterario. No entanto, a partir de
entdo, estes prémios se acumularam a cada obraéném Portugal e no Brasil, mas em
muitos outros paises como: Itélia, Franca, Inglatemtre outros, chegando ao apice em 1998
com o Nobel, que lhe foi concedido pela Academiac8we Lingua, tornando-o assim num
dos mais importantes escritores lusofanos, sendioiam que tem essa honraria. Devido ao
sucesso obtido com sua obra, recebe a alcunhazd®iegop-star.

Nesse estudo, observamos também que sua obrauwp&egrande transformacéo,
sobretudo quanto a forma, ao modo de escrita, sgadma primeira parte, nos primeiros
livros, Saramago segue o padrdo comum, sem maitiezacdes. No entanto, ele transforma
o0 modo de escrever, rompe com 0 estilo de escrisdeate, muda a sintaxe, a estrutura dos
paragrafos, a pontuacao e, mais ainda, a formaateseus personagens.

Assim, nasce uma nova forma de escrever, princgratina forma com que seus
personagens sdao mostrados ao leitor. Visto que deteam de ser nomeados, passando a ser
apenas adjetivados, Saramago de certa forma emdmteseus personagens muitas
caracteristicas comuns a maioria da populacaoysivel as implicacdes politicas. Assim,
metaforizando seus personagens, enredos, espaempm tem suas narrativas, 0 autor
alegoriza a sociedade atual, seja de seu pais Rataligal, ou qualquer outro.

Também ndo podemos deixar de averiguar a temasisaobdras do autor lusitano,
sobretudo a recorréncia do tema da morte em sum 8sim, a morte torna-se objeto de
nosso estudo ers intermiténcias da morte (200%)orém, com essa obra Saramago apenas
arremata, finaliza uma etapa de sua obra que fioahecida como o “ciclo de alegorizacao

da morte”. Assim, pode-se dizer que seu primeigiste encontra-se no conto “Refluxo”,
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gue se encontra publicado ebbjecto quas€1978) e prossegue em outras obras, como:
Memorial do convent@1982) O ano da morte de Ricardo Rg($984), considerado por
muitos como sua obra primaodos os nomes(1997); e fechando do ciclo de alegorizacao
da morte con\s intermiténcias da mor(€005).

Notamos que na obra de Saramago ha inUmeras refeséirs diversas formas de
personificacdo da morte. Desde referéncias a insagenograficas da rainha das trevas, bem
como na dinamica do romance. Ela aparece ora coaga fmonita, ora como velha com a
foice. Nessa parte da pesquisa, tornou-se necgss&griguarmos como a morte é
mencionada no texto biblico, até mesmo porque or aagdrtugués travou ao longo da vida
uma batalha particular com a igreja catélica, dobliee apos o langamento @k Evangelho
segundo Jesus Cris{@991), e mais ainda apos o veto deste ao prémapeu de literatura
de 1992, veto do governo portugués, mas com irgliéoter sido influenciado pela igreja,
sendo esta a maior e mais importante polémica reafta por Saramago por causa de sua
obra. Esta divergéncia se deu muito em funcéo thy aar ateu confesso, critico ferrenho das
religides, sem nunca esconder sua posicao diasge.dPortanto, cultivou inimigos dentro da
igreja, que no caso de Portugal € bastante tramilista. Sobretudo por fazer afirmacdes
como: “a Biblia € um manual de maus costumes, ud@ogp de crueldade e do pior da
natureza human& e “No fundo, o problema ndo é um Deus que nast@xinas a religido
gue o proclama. Denuncio as religides, todas agides, por nocivas a humanidade. Sao
palavras duras, mas ha que dizé¥fasAssim, com o conflito estabelecido, ndo se pode
esperar uma convivéncia pacifica entre as parteefé@ido veto aO Evangelho segundo
Jesus Cristo (1991 )acaba sendo a base para o exilio voluntario tlr aas llhas Canarias,
autoexilio este que durou até sua morte.

Ao buscarmos no texto biblico algumas referéncissnfiora dona morte, resolvemos
compara-las com o romance de Saramago. Nesseceant@nos que em muitos momentos
h& alguma proximidade, como, por exemplo, entreechb biblico do Apocalipse (Ap. 20,
12-15) — deste trecho, destacamos apenas: “Forartoalms livros e ainda outro livro, que é
o livro da vida. Os mortos foram julgados segunassobras, segundo as obras que estavam
escritas nos livros.” (Biblia Sagrada, 2005, p.8)4®ue esta intimamente ligado ao que
Saramago diz a pagina 139 Alg intermiténcias da morte (2008hde se Ié: “bastara abrir 0
gavetdo _do ficheiro alfabéticoprocurar o correspondente verbete, e la esta.”tudo

10 Fonte: <http://www.publico.pt/cultura/noticia/bidle-manual-de-maus-costumes-diz-0-escritor-jose-

saramago-1405681> Acesso em 06 mar. 2013.
1 Fonte: <http://oglobo.globo.com/blogs/prosa/p@&i80/10/17/jose-saramago-penso-que-nao-merecemos-
vida-232821.asp>. Acesso em 06 mar. 2013.
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(SARAMAGO, 2005, p. 139, grifo nosso)Assim, pudemos constatar que, mesmo
discordando com a igreja, o autor ndo deixa dectemhecimentos sobre as escrituras,
carnavalizando e parodiando as passagens saghatasnim, “a “Biblia” € um livro a mais.
Importante, sem dudvida, mas um livro. Como tal@dbnsultei sempre que necessitei”

Percebemos ainda, varias referéncias mitolégicatnmmmiténcias da morteAssim
constatamos as consonancias de sentidos em Saramagetas outras formas de
manifestacdes, inclusive, pelo fato de em algurndsras a morte ser considerada do género
masculino, como no caso do hinduismo (Yama) e dtiasc(Ankou). Mas sabemos que na
maioria dos mitos a morte é uma figura femininaa®ago afirma: “A morte, em todos os
seus tracos, atributos e caracteristicas, eranfiacdivelmente uma mulher” (SARAMAGO,
2005, p. 127).

Este percurso é importante para compreendermos coautor interliga todos estes
aspectos em sua obra, mostrando mais uma vez dernrarmgsita entre o erudito e o popular,
mostrando profundo conhecimento do tema, e, masven, fica evidente a importancia que
tiveram seus avés em sua formacéo, bem como avé&moia que tivera com sua aldeia natal
(Azinhaga), sobretudo no tempo de juventude, catwmudlo assim sua cultura, mesclada com
o grande centro (Lisboa) e os conhecimentos obtidssestudos e principalmente em suas
leituras, fundamentalmente nas bibliotecas publigesfrequentava, muitas vezes no periodo
noturno, apos sair do trabalho.

Em As intermiténcias da mortegssas culturas estdo entrelacadas pelos aspectos
eruditos e populares acerca da morte. O tempo doaigtor tece sua trama entre esses dois
pontos, acrescidos de conhecimentos histéricofogdficos sobre o tema. “Entdo porqué,
Porque a filosofia precisa tanto da morte comoetigides, se filosofamos € por saber que
morreremos, monsieur de Montaigne ja tinha dito §lesofar € aprender a morrer”.
(SARAMAGO, 2005, p. 38). Dessa forma ndo ha como pérceber o quanto este tema €&
importante para o autor e sua imensa habilidagdedsria ao construir seu texto, como que
um tecido, um entrelagcamentos de diversos recunsims,todo coerente e que chama muito a
atencdo do leitor, prendendo-se a leitura. Polodatto, instiga 0 pesquisador a buscar cada
vez mais um conhecimento sobre o tema, um degnanais para melhor compreender a
mensagem do texto.

Portanto, Saramago perseguiu a morte e a colocow dema de varias de suas

criagcdes, com as quais forma um certo ciclo emagmerte, embora em forma de alegorias,

2 1dem.
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serve de pano de fundo para que se possa quesliomda, colocar em discusséo o fato de a
morte ser boa ou ruim, um bem ou um mal que a hidade tem de enfrentar de forma
serena e sem alarde. Alias, fica claro Asnintermiténcias da morte (2006)quéao pode ser
danoso, em todos os sentidos a auséncia da mamt#y gue esta tem as caracteristicas de um
fiel da balanca. O que d& equilibrio a vida é justate a dualidade entre nascimentos e
mortes, isso fica claro no romance, como clarasbéamsdo as consequéncias de uma
existéncia sem a morte.

Carlo Ginzburg (1978) tem razdo ao apontar a @radde entre a cultura popular e a
cultura erudita. Para esse historiador, o proceksdeitura do moleiro Menocchio era
antropofagico, ja que este simples homem do powclaea leituras que iam da Biblia ao
Alcordo, bem como estilhagcos de musicas e causdérioos.

Porém nesse sentido, iremos ao encontro de BaKBi0) e sua teoria da
carnavalizagédo e, consequentemente, a compreeaséoal reciprocidade entre as classes e
nao simplesmente concessdes dos poderosos aosatiaeglos. Tanto para Ginzburg como
para Bakhtin as culturas das classes sociais taamgiela boca do povo e os eruditos também
recolhem nas classes populares teméaticas paraieoeigseus livros.

Nesse sentiddAs intermiténcias da mortgponta em sua trama este ir e vir conceitual
entre erudito e popular, entre cultura classicadi¢gdo oral. E essa trama é bem executada e
representa o que ha de mais interessante na daliéajustamente ai o deleite da leitura.
Saramago conseguiu imputar, assim, multiplos sestiddiversas possibilidades
interpretativas em sua obra.

Concluindo, podemos dizer que a primeira parteatimance, em que se estabelece e
solidifica o conflito, é também a parte mais inens interessante da obra, pois ao
desestruturar toda sociedade, mostra suas fradglsd@® até mesmo a possibilidade de
sucumbir-se, pelo simples fato de a morte ndo magtir, como é o caso da igreja catdlica.
“Sem morte, ouga-me bem, senhor primeiro-ministeznm morte ndo ha ressurreigdo, e sem
ressurrei¢cdo ndo haigreja”, (SARAMAGO, 2005, p. 18

Portanto, se para alguns criticos, primeira paatelita € a mais densa e importante,
pois é nesta parte que Saramago de fato quebrdigraes, e nesta parte a obra a obra pode
ser considerada revolucionaria, enquanto que guanga parte o texto perde em densidade e
tende a cair em clichés, comuns de uma literataranddiana qualidade para baixo, como
podemos verificar em Jo&o Pereira Coutinho (2006):

A primeira parte do livro é também uma danca emaalesses dois clichés.
A morte ndo mata, a morte mata outra vez. Sararcag®c¢a por mostrar
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como a auséncia da morte ndo significa uma bepasaes vivos. Significa
um inferno para os vivos -- um estadio em suspemate as estruturas
politicas, sociais ou religiosas entram em colapSaramago vai

descrevendo esse colapso com a mesma graciosidadeue escreveu a
alegria efémera. E quando a morte regressa depisfélias, enviando
cartas as proximas vitimas e informando-as da faied, 0 caos regressa
também.

N&o podemos deixar de mencionar que esta gracitesidaque o critico se refere,
guanto ao modo de Saramago escrever, esteja ert@rt&ironica e até mesmo sarcastica,
sobretudo quando se refere ao caos da igreja aat@eu grande desafeto e constante
adversaria no debate politico.

Quanto a segunda parte da obra, novamente o castabelece, pois, com o retorno
da maldita das trevas, haveria consequentemertertmale contas com quantos que ficaram
sem morrer durante a mal fadada greve ou fériaeahora desdentada com a foice na mao,
nao so6 por haver terminado o periodo em que sditra na eternidade ainda em vida, mas,
sobretudo, pelo fato de que todos que permanecenamorte suspensa iriam encontrar de

uma vez s6 seu destino final:

Durante sete meses, que tantos foram os que aatréglateral da morte
havia durado, tinham-se ido acumulando em uma nusta lista de espera
mais de sessenta mil moribundos, exactamente sassendois mil
guinhentos e oitenta, postos de uma vez em paolpar de um instante
Unico, de um &timo de tempo carregado de uma patémartifera que s6
encontraria comparacdo em certas repreensivas adiienanas.
(SARAMAGO, 2005, p. 107).

Portanto, apesar de todos os problemas causadoays#incia da morte, a noticia do
seu retorno, principalmente liquidando com todos fpram poupados durante o recesso,
morreriam todos de uma unica vez, fez com queregfaia tivesse forca de uma hecatombe.
Novamente o0 caos volta de forma generalizada eseneesmo momento, Saramago nao
perde a oportunidade de questionar as acbes hum@ngsopdsito, ndo resistiremos em
recordar que a morte, por si mesma, sozinha, salgugr externa, sempre matou muito
menos que o homem” (SARAMAGO, 2005, p. 107).

Outra questdo a ser observada quanto a segunddofagsmance, é o fato de que além
de ndo manter o mesmo carater humanista e filasdlec primeira parte, ha também uma
mudanca significativa nas personagens, pois a gartnomento que ha a devolucdo da carta
de cor violeta, destinada ao violoncelista, ocoggo esvaziamento relativo as personagens,
uma vez que a profusédo destes personagens cede @spa que apenas dois se sobressaiam:
0 renitente musico que nao aceita o aviso préevempse acompanhado de seu cédo, e a

remetente da maldita e renegada carta de cor ajatein sua fiel companheira, a gadanha
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enferrujada por falta de uso. Dessa forma, essaskrsonagens permanecem conduzindo os
acontecimentos até o desfecho final da narrativa.

Vale ressaltar que neste interim, ha a grandeftnranacdo da ceifadora de vidas, a
sua humanizacao e, consequentemente, a perda daragteristica principal, que é a de ser
implacéavel no cumprimento de seus deveres, o darcéilas, levar a cabo o destino de cada
um, tendo em vista que desde o nascimento cadauenj seus dias estabelecidos e em
hipétese nenhuma pode-se ultrapassar este limas.dWioloncelista insiste em desrespeitar
este designio universal.

Nesta mudanca que ocorre na segunda parte dapalgie,se considerar que o autor
tenha perdido um pouco o fio da meada, conduzindon@ance para um lugar comum da
literatura mediana ou até mesmo de uma literatomaum, bem diferente da primeira parte,
que pode ser considerado como uma romance humanigtsofico. Portanto, destoando as
partes entre si, a segunda é fundamentada em <lich/@anticos, uma vez que sua
personagem principal, a morte, além de humanizguaato aos aspectos fisicos, humaniza-
se também em sua esséncia, inclusive cedendo alms alw amor e da paixao. “Quando ele
terminou, as maos dela ja ndo estavam frias, asasdam, por isso foi que as méaos se deram
as maos e nao se estranharam” (SARAMAGO, 20050P), 20 entanto, também pode ser
que os criticos ainda néo tenha entendido de fatadanca no modo de Saramago mostrar o
novo, o modo como o autor rompe de fato como catiterario estabelecido, que classifica
tudo como bom ou ruim, como revolucionario ou nAoeste sentido que acreditamos e
buscamos defender o quao Saramago inova no moekcdever e de fazer literatura.

Se por um lado, essas mudancas causam certa egtaab leitor mais atento as
imbricagbes culturais, ndo importando se clasgifis como elitizados ou nao, portando nao
se pode considerar que ha um declinio na obragyios lado ha o predominio do sentimento
e a possibilidade, mesmo que apenas na ficcaagadsfarmacao, mesmo caindo no cliché
maniqueista do bem contra o mal, com a possib#éidkdarte vencer a morte, uma vez que a
transformacao final ocorre enquanto o musico exseuta suite numero seis de Bach”
(SARAMAGO, 2005, p. 206), que continha uma partigcilima que foi executada sem
nenhuma falha por parte do violoncelista.

Assim, apés o improvavel ato de amor, entre a merte violoncelista, seu mais
resistente cliente, o Unico que conseguira vencédhe-se |4 por quais meios, “a morte
voltou para a cama, abracou-se ao homem e, senreenaer o que lhe estava a suceder, ela
que nunca dormia, sentiu que o sono lhe fazia destsmvemente as palpebras”
(SARAMAGO, 2005, p. 207).
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Fica aqui a pergunta que n&o quer calar: Teridaou a arte superado a morte?
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