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Se me encontro em perigo

Ao Diabo e a Deus bendigo.

Na luta de mim comigo

gquem me vence € meu amigo.
(Waldo Motta)



RESUMO

O presente trabalho visa analisar o projeto literario “erotismo sagrado” do poeta
contemporaneo Waldo Motta, sistematizado na obra Bundo e outros poemas (1996),
como resposta expressiva ao anulamento social do poeta. A condigdo de homossexual,
de pobreza e de discriminagdo do autor torna-se a matéria para edificacdo de sua
doutrina lirica, em que o elemento sagrado, a poesia, transforma-se no espaco do
profano homoafetivo, promovendo assim, uma “elevagdo” da homossexualidade a partir
do poético e da poesia. Nos versos waldianos, o sagrado e o profano ndo sdo instancias
separadas, elas habitam o mesmo lugar, o anus, este, simbolicamente, representando
uma alianca realizada entre o0 eu e o ser supremo, a poesia. Na sacralidade do oficio do
poeta, encontramos uma linguagem er6tica e profana, e isso estabelece uma
revitalizacdo do discurso de exclusdo e de protesto que subverte os padrdes literarios em
busca de se posicionar poeticamente em relacdo aos problemas sociais e emocionais

decorrentes de uma vida marginalizada.

Palavras-chave: Poesia contemporanea, Waldo Motta, “erotismo sagrado”, poesia

homossexual.



ABSTRACT

This study aims at analyzing the literary project "sacred eroticism", by contemporary
poet Waldo Motta, which was systematized in the work Bundo e outros poemas (Bundo
and other poems, 1996), as an expressive response to the social annulment of the poet.
The author’s condition of homosexuality, poverty and discrimination become the
subject of his lyric doctrine edification, in which the sacred element — the poetry —
becomes a space of the homoaffective profane, thus using the poetic and the poetry to
promote an “elevation” of homosexuality. In Waldo’s poetry, sacred and profane are not
separate instances, they inhabit the same place — the anus — which symbolically
represents an alliance made between the self and the supreme being — the poetry. In the
sacredness of the poet’s craft, we find an erotic and an profane language, and it
establishes a revitalization of exclusion and protest discourses that subvert literary
standards in pursuit to position itself poetically in relation to social and emotional

problems resulting from a marginalized life.

Keywords: Contemporary poetry, Waldo Motta, “sacred eroticism”, homosexual

poetry.
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INTRODUCAO

“Quase virei militante do gay lib e do movimento negro; quase fui a Amsterdan
e Nova York, a trabalho; quase ganhei um prémio Jabuti, em 1997, com o livro Bundo e
outros poemas (Campinas: EAIUNICAMP, 1996), e quase sucumbi & paixonite juvenil
pelo teatro, que me deixou sequelas no estilo de escrever e declamar.”. Esta fala do
poeta Waldo Motta®, extraida do seu blog, destaca elementos biograficos importantes
para mergulhar nas facanhas poéticas da lirica do autor capixaba.

Negro, homossexual, nascido no interior do estado do Espirito Santo aos
27/10/1959, Edivaldo Motta é, desde a publicacdo do livro Bundo e outros poemas
(1996), um dos escritores mais interessantes da poesia contemporanea. O projeto
literario “erotismo sagrado” do autor, apresentado neste trabalho, demonstra sua
maturidade artistica e expressiva ao propor um deslocamento dos elementos sagrados
para uma poesia que nasce da necessidade de se posicionar em relacdo a sua condi¢do
de sujeito marginalizado socialmente.

O poeta iniciou sua jornada literaria no final da década de 70 do século passado.
H& doze obras de poesias publicadas do autor: Os anjos proscritos e outros poemas
(1980), O signo na pele (1981), As peripécias do coracdo (1981), Obras de arteiro
(1982), De saco cheio (1983), Salario da loucura (1984), Eis 0 homem (1987), Poiezen
(1990), Bundo e outros poemas (1996), Cidade cidada. A cor da esperanca (1998),
Transpaixdo (1999) e Recanto - poema das sete letras (2002). Além destes livros, 0
leitor pode ter acesso, através do blog do poeta, a alguns poemas do livro ainda inédito,
Terra sem mal.

Rodrigo Leite Caldeira (2009), em “Waldo Motta: poesia, critica e problema”,
divide estas obras do escritor em 3 fases: a da “subtragdo”, compreendendo os poemas
dos anos de 1980 a 1983, nos quais hd “uma tentativa brusca de mudancas sociais,
politicas e amorosas, utilizando-se da palavra apenas como artefato de guerra, valendo

muito mais o que se quis dizer do que como se disse” (CALDEIRA, 2009, p. 334), a da

! Usarei esta grafia que o poeta empregou quando da publicagdo do Gltimo livro dele Recanto — poema
das 7 letras.  Vitoriaz Imd, 2002. O mesmo atesta isso em seu site
(http://www.geocities.ws/waldomottapoeta/home.html): “A partir da publicagdo do livro Recanto (poema
das 7 letras), em 2002, troquei 0 V pelo W em meu nome, e passei a assinar minhas obras como Waldo
Motta.”
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“adi¢ao” vinculada ao livro Salério da loucura (1984), o qual, para o critico, ao receber
um prefacio escrito pela professora da Universidade Federal do Espirito Santo Deny
Gomes, Waldo Motta teve sua primeira inser¢do no universo académico, conferindo a
ele “um status legitimador em ambito local”; e, por Ultimo, a da “divisdo”, a qual se
evidencia na obra Bundo, especificamente em sua parte homonima, quando o poeta
passa a ter um publico maior de leitores.

Esta pesquisa se concentrou na obra Bundo e outros poemas (1996) porque foi
através dela que se evidencia a doutrina literaria fundada por Waldo Motta. O livro que
ora propomos ¢ dividida em duas partes “Bundo” (1995) e “Waw” (1991) e foi
organizada pelas professoras Berta Waldman e lumna Maria Simon, o que, de certa
forma, deu um destaque maior, academicamente, a obra do poeta. Em “Revelagdo e
encanto: a poesia de Waldo Motta” (2004), lumna Simon faz a seguinte colocacao sobre

0 que podemos encontrar nos versos waldianos:

O trabalho literario de Bundo e outros poemas nasce pois de uma
consciéncia da exclusao social que pode revogar as categorias poéticas
tradicionais e solicitar a reconsideracdo de atitudes e solucbes
literdrias no quadro recente da poesia brasileira. Se o colapso da
modernizagdo também se da no &mbito da arte, a questdo que fica é o
que podem fazer com o legado da experiéncia moderna aqueles
setores excluidos que ndo usufruiram em quase nada as promessas da
modernizagdo e sO sofreram, as vezes tragicamente, suas
consequéncias, sobretudo numa sociedade tdo espoliadora como a
brasileira. O assunto nos dois livros reunidos neste volume é sempre 0
mesmo, a afirmagdo da homossexualidade e o antagonismo social,
desenvolvido em variacBes teméticas e formais que se apoiam no
potencial formulativo e conceitual do verso. (SIMON, 2004, p. 211).

A critica de lumna Simon (2004) enfatiza que a poética de Waldo Motta se porta
como soluc¢do individual para um drama que ndo é restrito ao poeta. A exclusao social é
identificada a todo 0 momento na sociedade, seja a mulher, o negro , 0 pobre, o pouco
escolarizado, o judeu ou qualquer outra minoria social se sente marginalizada e anulada
perante as “promessas da modernizagio”. E deste ponto que nossa pesquisa se
desenvolve, pois acreditamos que a “afirmagdo da homossexualidade ¢ o antagonismo
social”, como pontuado por lumna, ganham contornos “elevados” a partir dos recursos

poeéticos encontrados no exercicio do autor. A voz lirica se enche de forca e bravura
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para promover uma inversdo dos elementos sagrados, fazendo da poesia waldiana uma
resposta literaria e expressiva contra a falta de aceitacdo social.

O poeta capixaba Waldo Motta é autor de um projeto literario audacioso e
revelador. A necessidade de destacar as contradicdes do seu tempo perpassa um labor
que, inicialmente, ¢ engendrado numa perspectiva em que a poesia € o “lugar em que o
discurso critico obsessivamente manifesta um questionamento sobre a situacdo
contemporanea” (SISCAR, 2010, p. 176).

A poesia waldiana parte de uma condicdo especifica para alcancar visibilidade e
dialogar sobre as condicdes de excluido que permeiam a vida do poeta. A
homossexualidade ¢ a base da criagdo do artista. O “erotismo sagrado” ¢ formulado
seguindo elementos que retomam a vida de um individuo que estd envolto de uma
questdo existencial e social associada ao vexame, ao despudor, a subversdo, ao pecado,
enfim ao ser que ndo tem lugar na sociedade contemporéanea. O discurso do negro e do
homossexual alavanca sua postura lirica e isso frisa claramente o espa¢co por onde sua
poesia erige.

O carater periférico e marginal do trabalho do poeta, ao se debrucar sob as
minorias, encontra-se integrado ao contexto de producdo de seus primeiros versos, ja
que Waldo Motta “comegou a publicar no final dos anos de 1970, no auge da militancia
da assim chamada poesia marginal” (SIMON, 2004, p. 210). Em Bundo e outros
poemas (1996), encontramos a maturidade artistica de Waldo Motta que ndo abandona
Seu engajamento poético, mas nos mostra o resultado do processo de
“autoconhecimento” que sua poética havia instaurado no inicio dos primeiros textos do
poeta.

Em “Saida para dentro”, prefacio da obra Transpaixdo (1999), o poeta revela-
nos a radicalizagdo grifada na obra de 1996, destacando também o “frege” de seus

primeiros textos:

Com a publicacao de Salério da loucura, em 1984, encerrei um ciclo
de muito frege e pensamento rarefeito, alguma pretensdo e certa
ingenuidade (ilusdes politicas, amorosas, essas coisas). Em 87, veio a
primeira coletanea, Eis 0 homem, como balango geral.

Decidido a repensar vida e obra, ideais, tentando reciclar as ideias (ao
contrario de muita gente dita inteligente, penso que sem ideias, sem
visao critica, sem reflexdo séria — a gravidade do momento o exige, s6
com micagens e joguinhos verbais, ndo temos poesia, mas somente
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poema, simples artefato, coisa), radicalizei, fui aos quintos e pincaros
do conhecimento, em busca do essencial [...] (MOTTA, 1999, p. 7).

O fazer poético de Waldo Motta esté associado ao conhecimento de si, na busca
frenética por um processo de revelagdo que se reconstruird a partir de sua religido, sua
poesia: “A poesia ¢ a minha/ sacrossanta escritura,/ cruzada evangélica/ que deflagro
deste pulpito” (MOTTA, 1996, p. 79). A consagracdo da poesia como instancia
santificada e sagrada, sintetiza o aspecto respeitoso do poeta ao tratar de temas que
geram ainda controversias na sociedade atual. A afirmagdo da homossexualidade e a
condigdo social do poeta sdo os assuntos selecionados para a obra Bundo e outros
poemas, tematicas, também, encontradas em obras anteriores, mas agora com contornos
literarios diferentes. A espontaneidade e o descuido com a linguagem ndo sdo mais a
esséncia do projeto literario inaugurado com esta obra, primeiro destaque do autor no
ambito académico.

Ao contrario do que se possa imaginar, o leitor ndo encontrara nos versos
waldianos apenas um texto de ordem meramente particular e singular, caracterizado por
alguns criticos como uma poesia monotematica e desbocada®. A primeira impressdo
talvez seja esta mesmo. Mas tdo logo, os poemas homoeroéticos abrem espago para
questionarmos os valores sociais edificados ao longo da histéria humana. A poética de
Waldo Motta pode ser avaliada como uma voz lirica que deixa ecoar rancos a uma
sociedade que ainda discrimina e exclui.

Em Trépico dos pecados: moral, sexualidade e inquisicdo no Brasil (2010),
Ronaldo Vainfas faz um levantamento dos métodos e dos valores moralizantes
construidos pelos jesuitas durante os séculos XVI e XVII relacionados as diversas
préaticas sexuais que eram consideradas crimes contra a fé. Nesta obra, o historiador
constata as atrocidades que eram realizadas com quem praticasse a sodomia, que “era
uma consequéncia direta da servidao e da pobreza” (VAINFAS, 2010, p. 214). Assim, a
exclusdo social do homossexual é assistida desde o Brasil Coldnia e isso torna a poética
de Waldo Motta um elo que revitaliza o discurso homoafetivo que ainda néo € tolerado
e nem legitimado pela sociedade brasileira.

Sem duavida, o enfoque dado por Waldo Motta aos poemas do seu livro Bundo e

outros poemas (1996) confirma sua tentativa poética de dialogar entre barreiras poucos

%2 Esta visdo acerca da obra de Waldo Motta é defendida por Fabio Souza Andrade (1997) e Miguel
Sanches Neto (1997).
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permeéveis, ja que o foco de seu trabalho artistico se encerra naquilo que o proprio
autor resolveu intitular de “erotismo sagrado”: “(...) como religido e erotismo em minha
poesia sejam a mesma coisa, resolvi chama-lo de erotismo sagrado” (MOTTA, 2000, p.
61). O sagrado se associa a escrita e a poesia enquanto o erotismo homoafetivo se
acomoda nesta instancia de pura transcendéncia e espiritualidade, cremos que, desta
forma, a poesia “eleva” a homossexualidade, esta condi¢do considerada despudorada e
profana sera cantada do local reservado para os sentimentos mais nobres do ser humano.
Assim, na poesia waldiana, homoafetividade = religido = poesia.

Assim, a poética do autor guardaria uma singularidade paradoxal, uma vez que
a voz “marginal” / erética de Waldo Motta usa do espaco sagrado da poesia para nos
revelar suas descobertas desencadeadas por meio de um erotismo masculino e
homossexual, fazendo uma profanacdo poética em que os simbolos religiosos serdo
integrados ao uso particular do autor, os elementos sagrados comp&em 0 jogo poético e
discursivo que se vé na doutrina literdria do escritor. Portanto, pergunta-se: de que
forma a poética de Waldo Motta constrdi uma poesia gque se volta para a profanacédo dos
discursos reguladores da sociedade?

Nos poemas “Ndo me canso de tocar/ a lira de dez dedos/ neste frenético louvor/
ao Deus vivo meu rochedo.” (MOTTA, 1996, p. 25) e “Delicias da Terra santa,/ honra
de quem se conhece/ e venera o Deus vivo/ no rochedo de seu templo.” (MOTTA, 1996,
p. 28), as imagens construidas pelo eu lirico sugerem uma intertextualidade biblica,
pelas quais o “louvor” ao “Deus vivo” parece idealizar uma instancia de “Delicias”
proporcionadas pelo “rochedo”. Os elementos simbdlicos sagrados, de maneira
ambigua, construiriam um dialogo com situac6es homoafetivas suscitadas pela palavra
“rochedo”.

Estendendo o sentido de “rochedo”, este poderia apresentar a conotacdo de pénis
que afirmaria o carater erotico destinado a esse vocabulo que transita entre um valor
sagrado e um que marca a posi¢do de homossexual do autor. Isso estabeleceria, a partir
de sua experiéncia, uma tentativa de poetizar sobre o que historicamente ja esteja
marcado pelo anulamento e pela exclusdo. A poesia de Waldo Motta revelaria, assim,
seu carater de protesto homossexual, estando em um “terreno do excesso ¢ da
desmedida — onde a experiéncia literaria é nada mais do que a possibilidade de dizer

tudo como vem, escrita plena, nada exclui” (DANTAS, 1986, p. 45).
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Motta, a partir do “excesso” da linguagem e do apelo sagrado, tenta criar uma
doutrina literaria em que uma voz profética e homoerotica revelar-nos-ia
questionamentos existenciais e sociais. A “automistificacao” de sua poética € revestida
de protestos e de desencantos para com uma sociedade ainda silenciosa em relagcdo a

condicdo de soliddo do poeta. Esta postura lirica é assim destacada por lumna Simon:

Formalmente a automistificacdo ndo recalca a impoténcia do sujeito,
tampouco a nulidade de sua magia profética na sociedade presente;
afinal, ela é necessaria para alimentar a crenca na superacdo dos
constrangimentos sociais, projetar o engrandecimento do sujeito e
formular o confronto da posicéo existencial e social do poeta com o
mundo. (SIMON, 2004, p. 232)

Sua poética parece se realizar pelas marcas da espiritualidade: ora através de
valores cristdos ironizados e parodiados pelo poeta, ora pela introducdo de elementos de
cultos religiosos africanos, revelando-nos, talvez, uma outra maneira de atingir uma
redengdo, como se 1€ no poema: “NO CU/ DE EXU/A LUZ” (MOTTA, 1996, p. 69).

“Exu” aprisionaria o sentido de materializacdo do sagrado, agora alicer¢ado em
uma cultura de origem negra ainda assombrada pelo discurso homogeneizante e, por
que ndo, alienante do cristianismo. Assim, a palavra “cu”, simbolo erético, seria
divinizado, teria “luz” com a entrada de “Exu”, o qual serviria de ponte para a
sublimacdo dos pecados profanados pela morada do senhor, o corpo, por que ndo, o
“cu”, de uma maneira metonimica.

Assim, em Bundo e outros poemas, a concepgdo de poesia, para Waldo Moitta,

passaria pela transi¢do do sagrado e do profano:

(...) a funcdo maior da poesia, a0 menos para mim, é a salvacdo do
corpo e da alma. Reinaldo Santos Neves, romancista capixaba,
apresentando a minha coletdnea Eis o homem, publicada em 87,
observou que eu, como um desses fanaticos religiosos, acredito
ferozmente na poesia até como possibilidade de reden¢do humana. Por
que ndo? Da poesia, da imaginagdo poética, nasceram as grandes
religiBes, e as crencas se alimentam de poesia. No banquete
messianico, o pdo e o0 vinho espiritual, que nos vém dos céus
interiores, é 0 verbo que se manifesta para saciar e alegrar os que tém
fome e sede de justica e verdade. Simbolos religiosos ndo deixam de
ser metaforas poéticas. (MOTTA, 2000, p. 69)
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O elemento sagrado, em sua poética, € um recurso literario contra forgas de
opressdo, sendo uma maneira de romper com o dispositivo® imperante na sociedade,
visto o dispositivo como “uma fung¢do estratégica concreta e [que] se inscreve sempre
numa relagdo de poder” (AGAMBEN, 2009, p. 29). Os simbolos religiosos em Waldo
Motta, também, a partir do sagrado do discurso poético, ndo buscariam uma redengao
para um eu que sempre viveu & margem, tanto em aspectos sociais quanto emocionais?

Esta dissertacdo busca, entdo, tracar os caminhos percorridos pelo autor para
atingir uma poética que, ao se esbarrar ora no profano ora no sagrado, almeja, nesta
amplitude de universos simbdlicos, uma salvacdo na (pela) poesia. A hipo6tese que aqui
apresentamos é que o poeta Waldo Motta vé em sua poética uma possibilidade de aliar a
dificuldades de suas condigdes sociais € emotivas as “luzes” que o autoconhecimento
artistico conferiu a ele. Esta cosmovisdo se intensifica se avaliarmos o poema Endereco

da Salvagéo:

Todos os caminhos

que se abrem para o mundo

ndo valem o caminho interditado
E preciso ensinar a porta certa

da casa de Deus

e franquear aos miseraveis

as riquezas

ocultas em suas préprias entranhas
(MOTTA, 1996, p. 34)

“As riquezas ocultas” estariam “na casa de Deus”, e isso envolveria uma entrada
pelas entranhas do eu, numa busca pela salvacdo. Esta, por sua vez, € carregada de
conotacdes também homoeréticas, como corroboram as seguintes palavras de Waldo
Motta:

E, logo, pela gragca da providéncia divina, fiquei sabendo que o
conhecimento, em contexto biblico, tem conotacbes erdticas,
sensoriais. Pensei, entdo: isso é que é gnose. E aprendi que o corpo é o
templo do Pai, do Filho e do Espirito Santo, e todos os deuses, sendo a
propria sede do reino dos ceéus. Assim percebi o quanto certas

0 dispositivo é empregado neste projeto em dire¢do a visdo de Foucault apontada por Giorgio Agamben
no ensaio O que é o dispositivo?, no qual o termo é analisado a partir das seguintes colocagdes de
Foucault: “um conjunto absolutamente heterogéneo que implica discursos, instituigdes, estruturas
arquitetdnicas, decisdes regulamentares, leis[...] em resumo: tanto o ndo dito, eis os elementos do
dispositivo’(AGAMBEN apud FOUCAULT, 2009, p. 28).
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religides escondem para impedir a experiéncia direta e total com o
Deus vivo. (MOTTA, 2000, p. 60)

Desta forma, os recursos simbdlicos da linguagem poética de Waldo Motta
revelam-nos uma maneira de lidar com a contemporaneidade, como se a poesia dele

fosse a forma de alcancar o paraiso existencial, como atesta lumna Simon:

O destino e a salvacdo do sujeito se colocam no plano mais realista de
guem se situa na sociedade contemporanea e enuncia os conflitos
subjetivos e desajustes existenciais representados por temas comuns a
modernidade, tais como a soliddo, caréncia, desespero, busca do outro,
perda da identidade, falta de lugar. (SIMON, 2004, p. 214)

Por apresentar uma poética subversiva e inovadora, Waldo Motta permite tracar
0s paradigmas contemporaneos por meio de sua linguagem profanada que, a0 mesmo
tempo, estd em busca de reconhecimento social e artistico. A trajetoria artistica do
poeta, iniciada no final dos anos de 1970, confirma um amadurecimento de sua técnica
lirica, a qual, alicercada em simbdlicos religiosos, deixa ecoar uma voz militante em
busca de salvacgéo.

“Atrevido sem receio de parecer sacrilégio, ele [Waldo Motta] trabalha com
inversdes e deslocamentos de sentido. Ousa abordar o sagrado a partir da
desmunhecacdo e do obsceno” (TREVISAN, 2011, p. 267). O atrevimento da
linguagem apontada por Jodo Silvério Trevisan (2011) é uma caracteristica que se vé
desde os primeiros poemas do autor. Entretanto, a fusdo do sagrado e do profano € a
grande marca da obra Bundo e outros poemas (1996) e é este o objetivo de nossa
pesquisa, percorrer como se d& a coabitacdo de dois universos aparentemente tdo
opostos, mas que, na lirica capixaba, ndo sdo polarizados e sim reintegrados ao mesmo
local sagrado, o anus, a Terra prometida.

Para isto, no primeiro capitulo intitulado “O poético e o sagrado: religidao”, foi
desenvolvida a ideia de a poesia waldiana se confirmar como forma de alcancar a
transcendéncia ao instaurar uma doutrina poético-religiosa, na qual o poeta encontra a
plenitude e a salvagdo para suas aflicbes e angustias existenciais. Nesta formulagdo
poética, a poesia é considerada o Templo sagrado e é onde mora o Deus da criagdo
artistica. Destacaremos que o espaco alto e elevado da poesia sera o “pulpito” para se
deflagrar o discurso homoafetivo do poeta, ja que o altar sagrado foi construido sobre o

“cu”, orificio que ganha conotacdes sagradas nesta obra.
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O segundo capitulo “O poético e o profano: erotismo” trata, especialmente,
sobre a teméatica homossexual e como ela se faz representativa no exercicio artistico de
Waldo Motta. As reconstrucdes das historias biblicas bem como a grandiloquéncia da
voz lirica corroboram para proferir poeticamente um discurso gue transita de maneira
tdo oculta pela sociedade atual. Neste capitulo, também, faremos articulaces sobre a
questdo do desejo e do prazer que estdo associados ao erotismo homoafetivo do poeta,

ja que, para nos, usando as palavras de Octavio Paz (1994):

[...] sexo, erotismo e amor s&o aspectos do mesmo fendmeno,
manifestacGes do que chamamos vida. O mais antigo dos trés, o mais
amplo e basico, é o sexo. E a fonte primordial. O erotismo e o amor
sdo formas derivadas do instinto sexual: cristaliza¢Ges, sublimacdes,
perversdes e condenagdes que transformam a sexualidade e a tornam,
muitas vezes, incognoscivel. (PAZ, 1994, p. 15).

O erotismo se insinua na linguagem e esta se direciona para uma mais além,
almejando um encontro com o outro que complete a relacdo que se estabelece pelo jogo
que o desejo trama entre os envolvidos na cena erdtica.

Por fim, no dltimo capitulo, refazemos os dogmas que cercam o trabalho do
poeta e destacamos também o0s recursos poéticos utilizados para “elevar” o discurso
homoafetivo. A poesia-religido é enriquecida pelos principios que regulamentam a
poeticidade de Waldo Motta. A escrita dele almeja o amor do outro, a poesia se
humaniza, ja que “o amor ¢ desejo de completude e assim responde a uma necessidade
profunda dos homens” (PAZ, 1994, p. 69).

Este trabalho, assim, a partir do projeto literario de Waldo Motta, objetiva
enfatizar o quanto é necessario desenvolver pesquisas acerca da tematica vislumbrada
na obra Bundo e outros poemas (1996). Os estudos sobre literatura homossexual sdo
raros e sofrem, muitas vezes, discriminacao dos olhares conservadores e tradicionais da
critica literaria. No entanto, acreditamos que esta realizagéo artistica do autor sintetiza
um estado de sensibilidade, de “maestria e liberdade raro na produgao atual” (SIMON,
2004, p. 210), promovendo uma revitalizagdo para o discurso homossexual.

Entre outros poetas contemporaneos, Glauco Mattoso (2004), italo Moriconi
(1988), Antonio Cicero (2006) e Ricardo Domeneck (2012) também desenvolvem uma
poética erdtica e homoafetiva. Entretanto a proposta de inversao da simbologia mistica e

religiosa proposta por Waldo Motta em seu projeto “erotismo sagrado” € o que da a ele
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uma particularidade artistica por “sacralizar a experiéncia carnal da homossexualidade”
(MORAES, 2008, p. 409). *

Pretendemos, assim, neste trabalho, verificar como o poeta capixaba desenvolve
seu projeto estético iniciado com a obra Bundo e outros poemas e que parece delinear os

rumos do livro ainda inédito Terra sem mal.

* O tom erdtico é percebido nos quatro escritores destacados, no entanto em nenhum deles ha
deslocamentos dos simbolos religiosos. Em Glauco Mattoso, seus versos, em exatos decassilabos, revela-
nos uma compulsdo pelas partes inferiores do corpo humano, vemos uma “exaltacdo fetichista dos pés”
(MORAES, 2008, p. 408). italo Moriconi parte do desabrochar de uma flor para insinuar o desejo e a
necessidade de realizacdo sexual. Ja Antonio Cicero destaca uma cena de um surfista que mexe com a
libido sexual daquele que contempla a pele dourada de um homem saindo do mar. Por fim, Ricardo
Domeneck demonstra a dificuldade de se entregar ao amor de um “mogo”. Nestes autores, seja 0 erotismo
ou a homossexualidade suscitada ndo estabelece o valor subversivo que o projeto “erotismo sagrado” de
Waldo Motta promove ao tratar sobre estas questdes transgressoras.
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Capitulo 1 - O poéetico e o sagrado: religiao
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Waldo Motta, nas palavras de {talo Moriconi (1998), “o sodomita mistico do
Espirito Santo”, tem, na obra Bundo e outros poemas (1996), um trabalho poético que
integra poesia e religido. Acreditamos, pois, que haja uma congregacdo entre
expressividade e transcendéncia, resultando em uma linguagem poética que, revestida
por simbolos, mitos e outros elementos misticos, destaca um posicionamento politico-
social, fruto de uma autossondagem do sujeito lirico.

Neste capitulo, pretendemos discutir alguns aspectos da poesia-religido
desenhada pelo poeta Waldo Motta. O sacerdécio poetico realizado por ele se
desenvolve por meio de uma lirica reveladora, em busca de redengdo, j& que a poesia
waldiana lanca “luz” para alguns aspectos contraditrios e paradigmaticos da
contemporaneidade. O autor constréi, assim, uma lirica, como sugere Rodrigo Leite
Caldeira (2009), que guarda “uma tripla periferia: a geografica, a cultural e a de
minoria”. Por outro lado, esta ultima condi¢do, também tripla: negro, pobre e
homossexual.

Vale destacar que a obra selecionada para este exercicio argumentativo é
dividida em duas partes: “Bundo” e “Waw”. Esta Ultima integra poemas realizados de
1982 a 1991 e aquela de 1995. Os poemas que compdem “Waw” sintetizam o percurso
de autoconhecimento do poeta: a tematica homossexual se desloca para uma
materialidade concreta e solitaria, 0 poema, deixando a intimidade do sujeito lirico se
desnudar em versos almejantes por consolo e salvagdo. Em “Bundo”, encontramos o
projeto e a doutrina poética de Waldo Motta: o “erotismo sagrado”, o qual é “uma
espécie de sistema poético e simbdlico que ele inventa contra uma sociedade em que
ndo tem lugar” (SIMON, 2004, p. 212).

As palavras “doutrina” e “simboélico” fazem parte do universo religioso e
sagrado. A religido bem como a poesia apresenta em sua esséncia uma maneira peculiar
do homem transcender-se para alcancar um estagio que estd além da materialidade, da
realidade objetiva. A faléncia do que é exterior ao ser, coloca-o em uma teia de conflitos
pessoais e existenciais que sdo amenizados ou acalentados quando o individuo se vé em
torno do sagrado e do altivo. O eu, em sua constante desrealizacdo, encontra na arte e na
religido estratégias para lidar com os desassossegos da alma. Nesta perspectiva, a poesia
e a religido compbem elementos fundamentais para 0 ser humano conseguir se enxergar
e se reencontrar, uma vez que elas exigem do sujeito um caminhar para dentro de si, em

busca de salvacéo.
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A poesia, na doutrina de Waldo Motta, é o espaco sagrado. Nela o baixo e
profano se engrandecem e se vivificam, revelando-nos um fluxo continuo e
verticalizado das instancias humanas e divinas (re)construido pela palavra literariamente
trabalhada. As palavras se enriquecem pelas imagens invertidas e paradoxais que se
insinuam o tempo todo no discurso inflamado do poeta. O rebaixamento do alto e
elevado direciona-nos para uma proposta humanizadora, na qual a poesia é o palco
sagrado onde os deslocamentos e as aproximacGes do sagrado e profano conferem a
poeticidade do autor o estatuto de doutrina. Nesta perspectiva, o discurso homoafetivo é
redimensionado e revitalizado adquirindo contornos elevados ao habitar o0 espaco
sagrado e libertino da criacdo e do engenho artistico.

Para Waldo Motta seu projeto estético se define como:

[...] um processo de autoconhecimento e maturidade, marcado por
experiéncias e reflexdes em que o poeta se vé protagonizando um
drama espiritual, uma aventura arquetipica, a principio inconsciente,
em que se luta contra tudo e todos pela realizacdo plena do potencial
divino, aventura em que, apds frustradas buscas na exterioridade e de
percalcos e desilusGes nas relagdes afetivas, sociais, nos credos, volta-
se 0 procurador para 0 @mago de si mesmo e descobre ali, naquele
lugar, o novo mundo, a terra prometida. (MOTTA, 1999, p. 9).

O sagrado, em Waldo Motta, se imiscui no profano. A questdo homossexual,
estigmatizada socialmente, € a base para sua poesia sagrada. Por isso, em muito de seus
poemas, o sagrado sofrera uma interferéncia daquilo que comumente ndo se associa ao
elevado, ao transcendente, ao religioso. Os elementos sagrados de diversas religides,
principalmente da cultura judaico-cristd, serdo tomados para versar sobre uma causa
particular, integrando um projeto literario existencial que critica as relacdes sociais
injustas, a violéncia, a miséria, a inevitabilidade da morte e a coragem para enfrenta-la.

A poesia de Waldo Motta faz também referéncias a mitologia greco-romana, ao
paganismo egipcio, ao esoterismo hindu, a literatura semitica, a mitologia nagd, mas o
predominio biblico é o que se mostra mais frequentemente reconstruido. A escolha
pelos simbolos judaico-cristdos, para nés, estd associada ao fato de a maioria da
populagéo brasileira se denominar cristd, o que, de certa forma, sugeriria uma maior
abrangéncia do discurso religioso reatualizado pelo poeta.

A trajetoria deste capitulo se iniciard pela leitura dos poemas “Religiao” e

“Oferenda a mae primeira” em que encontramos a concepc¢do de poesia-religido
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creditada pelo poeta Waldo Motta, a qual carrega uma tonica atualizada do sagrado,
haja vista que, para ele, a poesia ¢ uma pinguela e ndo uma ponte, além de apresentar
um discurso grandiloquente e retorico caracteristico de um escritor que se consagra
sacerdote. Posteriormente, trataremos sobre a questdo da androgenia e da busca de um
ser ideal que nédo se constitui pela diferenca e oposicdo, mas pela confluéncia e
convivéncia daquilo que culturamente se define como homem ou mulher; esta ideia é
delineada nos poemas “A mulher ¢ um homem ao avesso”, “Anima X Animus” e
“Margarida”, nos quais o sujeito waldiano se vale da tentativa de unir os opostos e
fundar um ser que paradoxalmente se revela uno e total, este arquétipo do ser sagrado e
supremo de diversas religides.

Por fim, em “Exortacdo” e “Venturosos montes gémeos” apresentaremos o
templo sagrado do autor, o anus (“é neste lugar terrivel/ a casa de Deus dos deuses/e a
entrada dos céus.” (MOTTA, 1996, p. 29)), o qual corresponde ao local em que as
diferengas sdo amenizadas, pois, para 0 poeta, este € um espago comum e
indiferenciado, onde as dicotomias ndo apresentam relevancias, representando, portanto,
um lugar sagrado, mesmo que, a principio, seja uma regido erdgena associada a
subversao e as experiéncias sexuais pervertidas. Acreditamos, portanto, que o epicentro
poético de Waldo Motta simboliza uma viséo libertaria e transgressora, ja que o local
santificado é também profano, desestruturando os elementos simbdlicos e religiosos que
comumente ndo sdo violados em sua instancia sagrada, situacdo que, para nos,
engrandece o trabalho artistico do poeta. Esta nossa leitura pode ser constatada a partir
dos seguintes dizeres do poeta:

N&o sendo o anus um 6rgdo sexual, nem sendo elemento anatdmico
diferenciador dos géneros sexuais, pois todos tém cu, e pelas costas
todos sdo iguais, para mim, o erotismo anal ndo pode ser considerado
ato sexual, mas é indiscutivelmente um ato erético, sendo além disso,
e antes de tudo um ato religioso, visto que o religare pode ser
entendido como ligar pela ré, por tras, pelas costas. (MOTTA, 2000,
p. 62).

As palavras do poeta colocam-nos diante de um recriador que anseia por

redencdo e salvacéo através de sua poesia-religiao.
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1.1. O sacerdote e sua religido

RELIGIAO

A poesia é a minha
sacrossanta escritura,
cruzada evangélica

que deflagro deste palpito.

S6 ela me salvara

da guela do abismo.

J& ndo digo como ponte
gue me religue

a algum distante céu,

mas como pinguela mesmo,
elo entre alheios eus.
(MOTTA, 1996, p. 79).

O poema acima esta inserido na segunda parte do livro Bundo e outros poemas
(1996), cujo subtitulo “Waw”, conforme transliteragﬁo5 do autor, significa “travessia,
passagem, ponte; € o nome da 62 letra do alfabeto hebraico e designa anzol, o gancho ou
colchete, além da conjungdo aditiva e.” (MOTTA, 2000, p. 59).

“Religiao” ¢ o primeiro dos 34 poemas que compdem esta parte do livro.
Realizado em duas estrofes: uma quadra e uma sétima®, o poema waldiano revela-nos a
instancia sagrada e profana de sua poesia, conferindo a ela, o papel de religamento,
situagdo enfatizada tanto pela palavra “waw” quanto pela acep¢do latina da palavra

religido “religare”.

> Este vocabulo é assim definido no Dicionario de Linguistica (2001): “Quando num sistema de escrita se
quer representar uma sequéncia de palavras de outra lingua, utilizando geralmente outro sistema de
escrita, € possivel tanto representar os sons efetivamente pronunciados, como procurar para cada letra ou
sequéncia de letras, uma letra ou sequéncia de letras correspondente, sem haver preocupa¢do com 0s sons
efetivamente pronunciados.” (DUBOIS, 2001, p.601). A transliteragdo ¢ um recurso bastante empregado
na poesia de Waldo Motta. O poeta faz uso desta técnica para compor e ordenar palavras de origem
hebraica, explorando novos sentidos e interpretacdes para elas. Este procedimento pode ser evidenciado
no seguinte trecho: “a expressdo hebraica Be’REShYTh, que inicia e nomeia o primeiro livro da Biblia,
Génesis, e normalmente se traduz como “no principio”, sendo um advérbio de tempo, e também de lugar,
levou-me, entre outras, as seguintes perguntas: Que lugar é este? Como é, e onde fica tal lugar?
Permutando as seis letras desta expressdo (BeYTh, ReYSh, ALePh, ShYN, YOD, ThaV), por um método
cabalistico chamado TheMURA&H, que ndo deixa de ser um divertido jogo anagramético, obtive
numerosas respostas para as minhas indagagdes.” (MOTTA, 2000, p.70).

® O poema, entdo, se realiza em 11 versos, 0 que, segundo a numerologia cabalistica “¢ um niimero da
violéncia, poder, bravura, energia, sucesso em aventuras destemidas, liberdade e o conhecimento de como
“dominar as estrelas™” (ROSA, 2011, p. 33). Em Waldo Motta, as atribui¢des misticas empregadas nas
leituras dos poemas enfatizam a dicgdo profética, reveladora e redentora delineada pelo sujeito lirico que
se (re)constréi ao se langar no mistério que ronda o ato de criagdo.
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A salvagdo do eu poético estd na/pela poesia, a partir da “sacrossanta escritura”
sua “cruzada evangélica” se deflagrara. Do “pulpito” de seus versos, 0 poeta se coloca
em posicdo de destaque para que todos/leitores possam ouvir sua voz ardente e
reveladora acerca dos conflitos e desajustes que o sujeito enfrenta.

Ao mostrar seu olhar atento para os problemas culturais e sociais persistentes na
historia do homem, Waldo Motta atesta o quéo atual é sua veia poética. O altar sagrado
conferido a poesia serd o palco para a revelacdo de questdes existenciais esquecidas ou
adormecidas na sociedade atual.

O presente do poeta confronta-o e deixa emergir uma necessidade de se
pronunciar pela letra/escrita, frisando as contradi¢des que cercam as relacdes de poder.
Assim, ao mergulhar nas sombras de seu tempo, Motta se faz contemporaneo’ e
militante, conferindo a sua poesia 0 espaco por onde a obscuridade de sua condicao
social confrontard o esteio centralizador do poder e da cultura dominante.

A “cruzada evangélica” tem conotacdo de jornada literaria, a qual se inicia pela
“escritura”, sendo o poeta “capaz de escrever mergulhando a pena nas trevas do
presente” e a “obscuridade” de seu tempo € iluminada pela poesia de seus versos. Ao
construir uma poética que, num contexto poés-moderno, exalta a luta contra os poderes
da dominacdo, o autor busca um espaco social através de sua literatura.

Na segunda estrofe do poema “Religido”, o eu lirico apresenta um tom diferente
do veiculado na primeira estrofe. Naquela, a arrogancia e a pretensao sdo construidas
por meio de palavras semanticamente religiosas, enquanto nos Gltimos versos a ideia de
salvacdo esta ligada a uma “pinguela”, diferenciando o tom de seu labor poético, antes
“sacrossanta escritura”. O heroismo do poeta ¢ abalado, sua “poesia” ndo ¢ “ponte”, é
uma “pinguela”, demonstrando uma (re)atualizacdo de sua ligacdo com o “céu” e seus
“alheios eus”.

A primeira estrofe organizada em quadra enfatiza o valor popular empreendido
por Motta neste poema. Longe de empregar um vocabulario preciosista e erudito, a voz
lirica prefere se constituir pela simplicidade poética, sem diminuir a expressividade
requerida pela poténcia do discurso enfatizado na primeira parte do poema. Além desta

perspectiva, se considerarmos o conhecimento de numerologia cabalistica do poeta

" Nesta ocasido, refiro-me a concepgéo de contemporaneo desenvolvida por Giorgio Agamben (2010), a
qual pode ser avaliada nestas palavras do filosofo: “contemporaneo é aquele que mantém fixo o olhar no
seu tempo, para nele perceber ndo as luzes , mas o escuro.” (AGAMBEN, 2010, p. 62).
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Waldo Motta, poderiamos evidenciar que o sacerddécio poético dele caminha por
direcdes misticas e sagradas também.

Segundo a numerologia cabalistica ® de Carlos Rosa (2011), era sobre o niimero
4 que os pitagéricos® tomavam seus votos mais sagrados, simbolizando o caminho da
realizacdo e ligacéo espiritual. Os versos que compdem a primeira estrofe direcionam-
nos para o carater sacralizado e religioso da atividade poética de Waldo Motta. A
poesia/escritura enquanto “sacrossanta” sera o espago ¢ o local da contemplagdo do
sujeito, que pela jornada literaria e artistica tera sua plenitude e sua satisfacdo espiritual,
0 que, de certa forma, se alinha a numerologia da estrofe, composta em quarto versos.

No Sepher Yetzirah™, dentre os 32 caminhos da Sabedoria, 0 quarto caminho
simboliza a confluéncia de todos os poderes santificados, emanando virtudes espirituais.
Nesta perspectiva, 0 poeta, também, inscreve a poesia em uma tbnica de plena
religiosidade e sacralidade. Ele, ao fazer a escolha pela quadra, néo deixa de buscar o
valor mistico e sagrado da energia dissipada pela for¢a do algarismo 4.

Os trés primeiros versos sao compostos em seis silabas poéticas, retomando a
posicdo da 62 letra da lingua hebraica e da correspondéncia desta com a etimologia da
palavra religido. O verso “que deflagro deste pulpito”, composto em redondilha maior,
metro empregado em textos medievais de cunho popular e que durante o periodo
quinhentista esteve associado a escritos de ordem pedagogico e evangelizador,
apresenta um carater mnemonico e retorico que caracterizavam as ladainhas utilizadas
para catequizar e converter os nativos que habitavam o Novo Mundo.

Na quadra, realizada em trés versos hexassilabos e um heptassilabo, ha a
ratificacdo do triunfo do espiritual em detrimento da matéria, o qual combina fé e
intelecto, visto que o discurso inflamado terd um altar santificado. O “pulpito” , altar
sagrado e elevado de uma instituicdo religiosa, aqui também se localiza na parte
superior do poema, sendo assim uma construcdo poética que reafirma o valor supremo

atribuido a poesia-religido. O pronome possessivo “minha” sintetiza o grau de

8 Optamos por buscar uma leitura dos nimeros centrada na Numerologia Cabalistica, pelo fato de ser uma
area de estudo do poeta Waldo Motta.

% Seguidores dos ensinamentos de Pitagoras de Samos, fil6sofo da antiguidade cléassica que desenvolveu
estudos sobre matemaética e teoria musical, além de, supostamente, ter fundado uma comunidade
espiritual e religiosa.

19 Texto antigo da cabala judaica, considerado o Livro da Criag&o ou da Formag&o ou o Livro de Génesis.,
no qual é desenvolvido, segundo Moacir Améncio (2010) , “o principio de que a linguagem precedeu a
criagdo” (AMANCIO, 2010, p. 39). “Anterior a0 homem e ao universo havia uma linguagem , e ao ser
proferida é que vieram todas as coisas a sua existéncia a partir do ndo- ser: “ e Deus disse, haja luz: e
houve luz” ( Génesis, 1:3).” (AMANCIO, 2010, p. 38).
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afetividade travada entre a poesia e o0 sujeito da enuncia¢do, mostrando-nos que o
sacerdote € conduzido pelo mistério e pela forca que sua poesia-religido pode nos
revelar.

O uso de verbos no presente do indicativo, “é¢” ¢ “deflagro”, o primeiro servindo
para definir a concepgdo de poesia para 0 sujeito da enunciacdo e o0 segundo,
implicitamente, revelando a funcdo de sua poesia: estabelecer um discurso flamejante e
revelador, o que impinge a marca factual daquilo que o poeta deseja empreender. Ela, a
poesia, sera a morada do sagrado, palco/ “pulpito” das revelagdes e descobertas de um
sujeito lirico em busca de si e do outro.

As vogais orais e abertas (a, e , 0) constroem um ritmo acelerado na primeira
estrofe, conferindo ao poema um tom retoérico, ou melhor, encenando uma pregacéo ou
sermdo religioso e sagrado, o que direciona a voz lirica para todos os lados, em busca
“da face irma” (MOTTA, 1996, p. 80).

Na segunda estrofe, realizada em 7 versos, inscreve-se outra postura do eu. O
ritmo desacelera como se 0 sujeito lirico ndo enxergasse mais sua poesia como uma
fonte precisa e concreta de transformacéo®! social e espiritual. H4 uma inseguranca do
poeta diante do poder iluminador de sua poesia. A conjugacdo do verbo dizer, no
presente do indicativo, consolida a aspiracdo da poesia como local de/da enunciagdo,
entretanto, no verso “que me religue”, notamos a incerteza do “elo” almejado pelo
sujeito lirico waldiano.

O verso “S¢6 ela me salvara” retoma os trés primeiros versos da estrofe anterior,
sendo também hexassilabo, refazendo, portanto, 0 mesmo percurso de glorificagdo a sua
salvadora, a poesia. Cabalisticamente, o algarismo 6 se associa a serenidade e a
calmaria, atribuicdo esta também pertinente a poesia. O sujeito lirico encontra na poesia
seu acalento e sua salvacdo. Nela o eu se refaz, se reconstroi, se fortalece.

No sexto verso do poema, “da guela do abismo”, as poucas palavras que
constroem o verso em redondilha menor ndo deixam de cumprir a imagem que fazemos
da metafora empregada pelo poeta. As provocagOes e as angustias do sujeito lirico séo

imensas, infinitas. A “guela”, vocdbulo de origem popular que se refere a goela,

' Acreditamos que a poesia de Waldo Motta tenha uma diccéo que deseja se revelar. A revelacdo é uma
possibilidade de mudanca e transformacdo, seja do sujeito ou daquele com quem compartilha suas
descobertas, e estas resultantes da “experiéncia de abandono, luciferina e pos-iluminista, aventa o
absoluto do vazio; contra a igreja ortodoxa” (ANTELO, 1998, p. 38). A liberdade ¢ perseguida pelo
poeta, pois esta ferramenta torna-se o recurso artistico para enfrentar uma vida repleta de caréncias e
abandono.
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corrobora para a ideia de digestdo e de fragmentacdo do ser por empreender uma
imagem de destruicdo do eu enunciador e proclamador, salvo deste “abismo” através do
enobrecimento e da divinizacdo do fazer poético. A poesia é sagrada e elevada.

Em Waldo Motta, a ruina do eu, a beira de um precipicio, s6 ndo é profetizada
pelo fato de o sujeito se reconstruir pela letra, pela escrita, pela escritura, pela poesia. A
religido tragada e travada pelo eu lirico ganha caracteristica de uma “cruzada
evangglica”, cuja referéncia remonta as expedi¢des militares de inspiragdo cristd que
ocorreram durante a Idade Média e tinham como objetivo ocupar a Terra Prometida, a
Terra Santa, mas, no contexto do poema, o valor evangelizador desta cruzada, enuncia a
divulgagdo e a comunhio desta religido com diversos “eus”.

Sendo sacerdote de uma religido que tera como Escritura sua propria poesia,
Waldo Motta consagra sua lirica e a toma como maneira de atingir o conhecimento a
partir de uma reflexdo sobre si e da relacdo dele com o mundo que o cerca. A poesia,
portanto, serd uma forma de salvagdo para o sujeito lirico, que atingird o Céu, o Paraiso,
ao mergulhar em sua viagem do autoconhecimento e voltar-se para dentro, em busca das
“riquezas / ocultas em suas proprias entranhas” (MOTTA, 1996, p. 34).

Nesta obra, a poesia-religido relaciona-se diretamente a ideia de superacdo dos
medos e das angUstias humanas. Esta religiosidade poética, assim, liberta o que é
ocultado ou silenciado na realidade objetiva e pratica, permitindo ao sujeito reaver uma
alianca desfeita desde que a cultura ocidental moderna passou a ver 0 mundo apenas de
maneira racional, contrariamente ao periodo das culturas pré-modernas, no qual a
aquisicdo de conhecimento, 0 modo de pensar e de se expressar do homem eram
direcionados por duas vertentes: mythos e logos.

Estas ndo se misturavam e nenhuma delas apresentava uma melhor ou pior
explicagdo sobre os fendmenos humanos, cada uma tinha sua competéncia e cumpria
sua funcdo na cultura grega. Enquanto o logos buscava explicactes e defini¢cdes para o
futuro, o novo, o aprimoramento de ideias que ndo satisfaziam mais, o mythos se
encarregava das questdes que afligem o humano, situacéo claramente defendida por
Karen Armstrong:

O logos estava voltado para o futuro, sempre buscando novas
maneiras de controlar o meio ambiente, aprimorar velhas ideias ou
inventar algo novo. O logos era essencial para a sobrevivéncia de
nossa espécie. Mas tinha suas limitacdes: ndo conseguia aliviar o
sofrimento humano, nem desvendar o significado ultimo das lutas da
vida. (ARMSTRONG, 2011, p. 11).
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Os sofrimentos do homem orientam sua relagdo com o sagrado e colabora para
amenizar o desconforto que o logos causa por ndo dar conta da totalidade humana e
fracassar diante de questdes existenciais. Se considerarmos a origem latina da palavra
religido, religare, podemos inferir que a ideia é de retorno, de voltar a ter uma ligacao
com Deus, situacdo claramente defendida pelo sujeito lirico do poema “Religido”, o
qual nos revela que sera salvo da “guela do abismo” ao se conectar com o sagrado, com
o religioso, com a poesia, em busca de um acalento para “as lutas da vida”.

A poesia também é retorno. Esta premissa se verifica a partir do carater circular
que as palavras apresentam no poema. O ritmo, tdo caro a poesia, ndo permite com que
as imagens estabelecidas pelas palavras se dispersem, criando um estado de “atragdo” e
“repulsdo” constante. A tensdo provocada nesta polaridade semantica e imagética das
palavras que se langam no poema corrobora para que 0S Signos ndo possam se
desprender da unidade estrutural que funda a poesia. Desta forma, assim, sintetiza
Octavio Paz (2006):

O poema, pelo contréario, apresenta-se como um circulo ou mesmo
uma esfera: algo que se fecha sobre si mesmo, universo
autossuficiente e no qual o fim é também um principio que volta, se
repete e se recria. E esta constante repeticéo e recriagdo ndo é sendo o
ritmo, maré que vai e que vem, que cai e se levanta. (PAZ, 2006, p.
12-13).

O ritmo que se altera no oitavo verso do poema “que me religue” reproduz e
canaliza a energia densamente atingida pelo nimero 8, algarismo que simbolicamente
reproduz a ideia de infinito e de continuidade da vida. O poeta vé no religamento uma
forma de se manter vivo, sua poesia € o sinal da dindmica existente entre a vida e a
morte, entre o apagamento social e a florescéncia de dias melhores. A desaceleracdo
ritmica promovida no verso oitavo recupera-se nos trés ultimos versos retomando a
mesma diccdo poética recriada na primeira estrofe do poema. E esta maneira de
composicao reitera o ponto de vista do critico literario Octavio Paz (2006): a poesia €
um eterno ir e vir, cair e levantar.

O verbo no modo subjuntivo traduz, de maneira clara, a davida de sua poesia-
religido ndo ter a capacidade de religar o sujeito ao outro e isto € reforgado pela quebra
na velocidade do ritmo empreendido ao longo dos sete primeiros versos. O emprego do
verbo “religar” ao invés de “ligar” enfatiza um elo que ja fora perdido, mas agora se
mostra reconstruido através de uma “pinguela”. Cremos que o sujeito lirico, neste

posicionamento, se revela mais consciente do papel que sua poesia tera frente ao outro.
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Outro aspecto deste verso, é a quebra do ritmo que insinua uma pausa, uma
reflexdo. A razdo do sujeito lirico aparece para sondar o carater profético e destemido
que se verifica no discurso da primeira estrofe. Assim, a “gesticulacdo arrogante e
pretensiosa da primeira estrofe aos poucos se desmancha na segunda” (SIMON, 2004,
p. 215), em que a poesia, além de ser um local sagrado para construir um elo com o
outro, mostra-se também como instancia de salvacéo individual.

Ao comparar a poesia primeiramente a uma “ponte” e depois a uma “pinguela”,
0 eu poético, neste autor, distingue dois posicionamentos distintos em relacdo a poesia.
Em algum momento de sua jornada literaria, a voz lirica se valeu de idealizagdes para se
constituir, mas, agora, é concebida com uma nova consciéncia, ja que a poesia € uma
“pinguela” no trato com o outro, demonstrando o carater renovado desta relacao.

No cristianismo, é comum associar o texto biblico a uma “ponte” que conduz 0s
fiéis ao ser supremo. O valor sagrado da Biblia cristd € concebido, possivelmente, por
reunir a historia e o discurso da mitologia judaico-cristd, sendo portanto o simbolo
méaximo de integracdo e de ligacdo com o Criador. Para Waldo Motta, sua Poesia, sua
Escritura ¢ uma “pinguela” cuja funcdo estd associada também a interlocucdo e
comunicabilidade que seus textos buscam empreender com o outro. Assim, enquanto a
“ponte” liga o humano ao divino, a “pinguela” aproxima a poesia ao humano. Desta
forma, a “pinguela” é enaltecida e tem seu sentido incontestavel, tornando-se elevada tal
como a “ponte”, pois a poesia, para 0 poeta, ¢ “sacrossanta” e sagrada.

N&o podemos deixar de destacar o eco produzido em guela/pinguela o qual esta
associado ao mesmo elemento, pois a imagem que podemos inferir € consoante com
guem pratica atos desumanos e com 0s quais 0 sujeito lirico deseja fazer uma ligacéo
por meio de uma pinguela, situacdo que ndo descaracteriza a travessia, a passagem, 0
contato com o outro, mas, de certa forma, situa a poesia-religido de Waldo Motta em um
territorio fragil, talvez, conduzindo-nos para uma lirica que ndo abandona a materia que
nutre sua criagdo: a vida marcada pela discriminacdo e exclusdo. O deslocamento da
interacdo de ponte a pinguela coloca-nos em uma atmosfera de profanagdo do sagrado e
da prépria poesia, marcando a contingéncia do sagrado e do profano na performance
poética de Waldo Motta.

Em varias tradi¢des religiosas, o simbolismo da ponte “liga nosso mundo ao
Paraiso” (ELIADE, 2010, p. 148) e quem ndo consegue atravessa-la é precipitado no

“Inferno”. Nesta situacdo apontada por Eliade, poderiamos relacionar o “Paraiso” ao
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estado de revelagdo de si e o “Inferno”, por outro lado, conotaria a ignorancia e a
alienacdo sobre os fatos que podem ser evidenciados através da autossondagem e do
autoconhecimento, praticas fundamentais para os procedimentos de transcendéncia da
alma humana.

E, na medida em que a poesia se confirma como Escritura, ela torna-se um elo
entre 0 humano e o divino. Mesmo que esta alianca ndo seja realizada por meio de uma
“ponte”, a “pinguela” tem a mesma fungdo simbdlica que a ponte, “ecla representa
plasticamente a ruptura de nivel que torna possivel a passagem de um modo de ser a um
outro” (ELIADE, 1991, p. 46). Assim, a poesia como pinguela destaca uma atualizagdo
do valor sagrado que o poeta confere a poesia, revitalizando a concepcdo de sagrado e
do poético.

A religido, enquanto mecanismo de transposi¢do, de mudanca, promove uma
reavaliacdo de nossa condicdo humana, encorajando-nos a percorrer um caminho
desconhecido e misterioso para dentro de nos. Local que tememos tanto por guardar
fatos, memorias, recalques, dores, angustias, enfim tudo que nossa consciéncia e
inconsciéncia delimitaram como importante para constituicdo do eu. Mas, quando o
homem resolve se encarar, fica em estagio de ekstasi, de pura energia vital, o que
transporta o ser para além dos limites do eu, para além de si.

“O desejo de cultivar o senso do transcendente talvez seja a caracteristica que
define o ser humano” (ARMSTRONG, 2011, p. 27). Esta premissa de Karen Armstrong
sentencia o aspecto de amadurecimento e de paciéncia que enfrentamos ao tratar sobre o
assunto religido. O “cultivar” exige dedicacdo e trabalho. A planta adulta, antes
semente, broto, necessitou de tempo para se constituir em sua mais perfeita forma
fotossintetizante.

O mesmo ocorre com a religido e a poesia, ambas transcendentais, que exigem
do ser humano um cuidar de si, reclama uma observacao e prudéncia no processo de
autoconhecimento que tanto a poesia como a religido apresentam em suas esséncias.
“Como a arte, a religido constitui uma tentativa de encontrar sentido e valor na vida,
apesar do sofrimento da carne” (ARMSTRONG, 2008, p. 8), o que ratifica a salvagao
do sujeito lirico do poema “Religidao” a partir do discurso poético deflagrado do altar
sagrado.

O sujeito lirico waldiano se refaz pela poesia, sendo esta uma forma peculiar de

convocar o outro a partilhar da intimidade que se verifica no género da manifestagéo
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plena do eu. Na autossondagem que o eu percorre, as obscuridades que habitam seu
interior séo reveladas e decantadas pela linguagem poética, nutrindo-a de sentimento.

A poesia, entdo, é um elo pelo qual o significante encontra seu amparo em outro
significante e nesta relacdo cujo protagonista é o sujeito da enunciacdo, temos a
constatacdo de que a lirica autoriza o eu a se reconstruir pela escrita, num processo em
busca de si e do outro, para, por meio da alteridade, se encontrar e se revelar pela
matéria humana que compde as escritas de si. A religido tal como a poesia reclama por
uma experiéncia que ndo opera na objetividade concreta do mundo, mas o desconforto
do sujeito lirico do poeta Waldo Motta aproxima a poesia da religido, ja que ambas sdo
formas singulares de o ser se transcender e se salvar.

s 12

Em “Oferenda a méae primeira” ~°, a persona lirica se consagra sacerdote e

homenageia sua religido redentora, a poesia. Neste, o processo lirico sofre uma

ritualizacdo tdo caro a integracdo do homem ao Ser supremo:
OFERENDA A MAE PRIMEIRA®

O Mée das profundezas,

matriz oculta dos homens, dos deuses
e das inimeras espécies,

desolada pelo desamor.

Dona dos saberes todos,

20 poema se insere na primeira parte do livro Bundo e outros poemas (1996), esta homeada como
“Bundo”. A homenagem & poesia é uma tdnica recorrente no trabalho de Waldo Motta. Em sua obra
Salério da Loucura publicada em 1984, com prefacio de Deny Gomes, na época, professora de Teoria
Literaria da Universidade Federal do Espirito Santo, constatamos a entrada do poeta no meio académico.
Nesta obra dos anos 80, encontramos o seguinte poema, intitulado “Habeas Corpus™: “A poesia € 0 meu
aval, sinal na testa/ - in hoc signo vinces, cracha que trago/ na lapela de meu lado mais escroto./ Com ela,
pinto e bordo os canecos,/ viro e mexo, remexo, fecho horrores/ neste reino de alimarias, sé de birra./ Os
caes salientes rilham os dentes,/ fis-su-ra-dis-si-mos da silva,/ mas ainda que me queiram a cabeca, por
enquanto, meus bichinhos,/vdo morder os beicos de cegueira/ e me engolir sem seco, rabinho entre as
pernas.” (MOTTA, 1987, p. 106). Notamos nesta poesia uma voz lirica mais debochada daquela
veiculada em “Oferenda a mae primeira”. A distancia temporal de producdo, talvez, seja um aspecto a se
considerar nesta performance literaria. O poema “Habeas Corpus” confirma a influéncia da poesia
marginal dos anos 70, marcada, segundo ftalo Moriconi (2004), pelo “coloquial desleixado” enquanto em
“Oferenda a mae primeira” a linguagem ¢ sofisticamente alegérica e simbolica, trazendo para a poesia
dos anos 90 um novo direcionamento artistico. Entretanto, 0 que nos interessa é o fato de o poeta se
considerar marcado, ou melhor, escolhido para o fazer poético. A ideia permanece intacta mesmo que a
linguagem seja mais frouxa e mais coloquial, fazendo, inclusive, uso de elementos tipicos do universo
gy . : : .

“A sacralidade da mulher depende da santidade da Terra. A fecundidade feminina tem um modelo
cdsmico: o da Terra Mater, da Mae universal” (ELIADE, 2010, p. 121). As palavras de Mircea Eliade
destaca a simbologia da mulher, da terra, da fecundidade, ou melhor, da vida, a qual esta diluida na visao
waldiana de “Mae primeira”, ja que o aspecto germinador ¢ traduzido como caracteristica desta “mae”, da
poesia.
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fonte da imperecivel luz,
celestial rainha, eis vertido

0 voto seminal em teus buracos
NOoS COrpos varonis, e consumado
o0 insondavel decreto

gue me faz teu sacerdote.

E porque me legaste os teus dons
e me ungiste em tuas gragas

é que louvo e honro o teu nome
e consagro tua gléria em meu canto.
(MOTTA, 1996, p. 35).

O titulo do poema nos remete a um ofertorio liturgico, como se o sujeito lirico
fosse a oferta durante um ritual de iniciacdo e de confirmacao frente ao Ser supremo. No
primeiro verso, a apostrofe “O Mie das profundezas” marca o tom grandiloquente e
cerimonioso com que o eu se dirige a geradora de todas as criaturas: homens e deuses.
As diversas enumeracdes enfatizam a aproximacao entre o terreno e profano (os homens
e as diversas espécies) daquilo que € sagrado e religioso (os deuses e a poesia),
assinalando o carater paradoxal da poesia-religido cantada pelo poeta Waldo Motta.

O poema se inicia com uma invocagdo a uma figura feminina e sagrada. A
invocacdo é um recurso literario empregado por varios escritores, ela é uma das partes
constitutivas de uma epopeia classica* e tem como funcéo rogar por protecdo divina em
vista dos perigos que rondam a execuc¢do de uma tarefa grandiosa. Em “Dois Excertos
de Odes”, produzido por um dos heteronimos de Fernando Pessoa, Alvaro de Campos
homenageia a noite, denominando-a de “Rainha” e “Nossa Senhora”, promovendo um
discurso poético que tece uma elevacdo deste periodo do dia, o qual, mesmo se
revelando misterioso e oculto, apresenta a propriedade de “afagar” a tudo e a todos com

um gesto materno e acolhedor, como verificamos nos trechos selecionados:

"0 tom grandiloquente conferido & Invocacdo de uma epopeia, pode ser evidenciado nas seguintes
oitavas da epopeia lusitana Os lusiadas: “E vés, Tagides minhas, pois criado/ Tendes em mi um novo
engenho ardente/ Se sempre, em verso humilde, celebrado/ Foi de mi vosso rio alegremente,/ Dai-me
agora um som alto e sublimado,/ Um estilo grandiloco e corrente,/ Por que de vossas dguas Febo ordene/
Que ndo tenham enveja as de Hipocrene./ / Dai-me uma faria grande e sonorosa,/ E ndo de agreste avena
ou frauta ruda ,/ Mas de tuba canora e belicosa,/ Que o peito acende e a cor ao gesto muda./ Dai-me igual
canto aos feitos da famosa/ Gente vossa, que a Marte tanto ajuda;/ Que se espalhe e se cante no Universo,/
Se tdo sublime preco cabe em verso.” (CAMOES, 1998, p.43-44). No poema de Waldo Motta, a
finalizag8o dos epitetos coincide com o emprego, nos versos 8 e 9, quando do batismo do sujeito lirico, de
versos decassilabos e de inversdes sintaticas encontradas também na epopeia lusitana.
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Dois excertos de odes

I

Vem, Noite antiquissima e idéntica,

Noite Rainha nascida destronada,

Noite igual por dentro ao siléncio, Noite

Com as estrelas lantejoulas rapidas

No seu vestido franjado de Infinito.

[.]

Nossa Senhora

Das coisas impossiveis que procuramos em V&o,
Dos sonhos que vém ter conosco ao crepusculo, a janela
Dos propdsitos que nos acariciam

[...]

Vem solenissima,

Sonelissima e cheia

De uma oculta vontade de solucar,

Talvez porque a alma é grande e a vida pequena,
E todos os gestos ndo saem do nosso corpo

E s6 alcangcamos onde 0 nosso braco chega,

E s6 vemos até onde chega o nosso olhar.

[...]

Vem, dolorosa,

Mater-Dolorosa das Angustias dos Timidos,

[.]

Mao fresca sobre a testa em febre dos humildes,
Sabor de agua sobre os labios secos dos Cansados.
Vem, |4 do fundo

Do horizonte livido,

Vem e arranca-me

Do solo de angustias e de inutilidade

Onde Vicejo.

[.]

Tranquilamente como um gesto materno afagando,
Com as estrelas luzindo nas tuas maos

E a lua méscara misteriosa sobre a tua face.

[.]
(PESSOA, 1985, p. 311-314).

A noite metaforicamente pode se transformar na propria poesia. Esta é o espago
também das angustias humanas, onde o sujeito se lanca em busca de acalento. A
invocacdo é um procedimento que apresenta uma tonicidade familiar com a imagem
daquilo que consideramos sagrado. Assim como a poesia € para 0 poeta contemporaneo
a “Mae”, a “celestial rainha”, para o poeta portugués a noite se reveste de um

sentimento materno e elevado.
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Outro exemplo de emprego da invocagdo com intengdo retdrica e expressiva
pode ser notado na poesia de T. S. Eliot quando este conclama a “Senhora dos

siléncios™:

Lady of silences
Calm and distressed
Torn and most whole
Rose of memory
Rose of forgetfulness
Exhausted and life-giving
Worried reposeful
The single Rose

Is now the Garden
Where all loves end
Terminate torment
Of love unsatisfied
The greater torment
Of love satisfied

End of the endless
Journey to no end
Conclusion of all that
Is inconclusible
Speech without word and
Word of no speech
Grace to the Mother
For the Garden
Where all love ends.

(Senhora dos siléncios
Serena e aflita
Lacerada e indivisa
Rosa da memoria
Rosa do oblivio
Exanime e instigante
Atormentada tranquila
A Unica Rosa em que
Consiste agora o Jardim
Onde todo 0 amor termina
Extinto o tormento

Do amor insatisfeito
Da aflicdo maior ainda
Do amor ja satisfeito
Fim da infinita
Jornada sem termo
Concluséo de tudo

O que ndo finda

Fala sem palavra

E palavra sem fala
Louvemos a Mae

Pelo Jardim



37

Onde todo amor termina.)™

A imagem da mée invocada por estes trés poetas nos da a amplitude e a forca
que a imagem constréi poeticamente. Todos 0s poetas invocam a mae redentora e
salvadora, a poesia. Em Pessoa, ela esta associada a noite, a “Mater-Dolorosa das
Angustias dos Timidos”, no poema de Eliot, a insuficiéncia das palavras e ao siléncio,
“Fala sem palavra/ E palavra sem fala”, e, na contemporaneidade, Waldo Motta se
direciona e se rende ao sagrado poético, a “Dona dos saberes todos”, a poesia.

No poema “Oferenda a mae primeira”, a poesia além de ser “matriz” ¢ também
sébia e detentora de uma fonte inesgotavel de luz. A mae primeira tem a caracteristica
de alimentar a alma humana, ndo a deixando perecer. A condicdo do poético é a de
alimento para a alma assim como a religido € para seus praticantes a que nutre o espirito
e permite com que este transcenda para um estagio superior e mais elevado, deixando de
lado, pelo menos durante o contato com o sagrado, as angustias e os dissabores da vida
material e profana.

A condicgdo de convocado para o labor artistico recebe um tratamento batismal,
conferindo ao eu lirico o estatuto de sacerdote, logicamente, com a missdo de fazer uso
do pulpito, do local sagrado para engendrar seus versos e divulgar a religido que é
anunciada com este chamado. Esta missdo foi testamentada pela propria “Mae
primeira”, que atribuiu ao sujeito lirico o “dom” de versar sobre os segredos dela.

A postura lirica de Waldo Motta aproxima-se da verificada nos poetas vate, o
“génio original”, os quais realizavam artisticamente uma religido poética em busca de
salvacdo. Os dramas sociais e particulares destes poetas frisavam o individual, o
particular, elemento tdo caro a um Criador®.

O génio original romantico “ndo fala pela humanidade, mas por si mesmo
apenas” (SPITZER, 2003, p. 36), a ressonancia de questdes intimas do eu coloca-nos

familiarizados com suas angustias e sofrimentos. O pensamento romantico néo

> Traducdo de Ivan Junqueira (ELIOT, 1981, p. 125).

18 Segundo Paulo Henriques Britto (2000), assim como o épico, o poeta lirico inventa um mito, entretanto
este “¢ individual e ndo coletivo”. A partir das memorias individuais, 0 poeta busca elementos para
compor uma histdria particular coerente, criando uma espécie de “mitologia pessoal”. Assim, o heroismo
e a genialidade do poeta lirico sdo frutos da exaltagdo de sua propria personalidade e individualidade. O
aspecto particular, para o poeta e critico literario, tem a mesma base daquele em que frui a poesia lirica (0
leitor): a condi¢cdo humana, “tal como o poeta, o leitor foi crianga e jovem, com as delicias e terrores
peculiares a cada idade; também ele amou, e teve seu amor correspondido ou ndo; temeu a morte e ansiou
por alguma espécie de imortalidade, ou pelo menos de compensacgdo a mortalidade; e, se ndo viveu, ao
menos imagina o que seja viver experiéncias do exilio, da velhice, da desgraca.” (BRITTO, 2000, p.125).
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conseguiu abarcar as consequéncias da crencga no progresso e no abandono do passado
desprovido de liberdade politica, social e artistica. O capitalismo, que surge com a
fortificacdo da classe burguesa, revela-nos um sujeito que busca na escrita uma forma
particular e intima de fugir das contradicdes que o cercava.

Da mesma forma, o eu poético de Waldo Motta ndo vé a poesia apenas como
maneira de fuga, aliés, pelo contrario, o sujeito waldiano afronta o presente ao tratar de
uma tematica que ainda esta a margem socialmente. O homossexual sofre com o
descaso e o olhar discriminatorio da sociedade. Assim como 0s poetas romanticos, que
se punham a margem da sociedade e apresentavam uma poética como forma de se
reencantar com o mundo, ja que este estava fadado as mais contraditorias incidéncias da
forca do recem-nascido, o capitalismo, o poeta Waldo Motta, como voz contemporanea,
aquece a lirica: o local sagrado ¢ palco do profano.

Neste escritor, 0 Deus da criacdo V& na criatura, 0 poema, a chance Unica de
deslocamento, de subversdo e de ironia para se tratar sobre a homossexualidade, ou
ampliando, sobre a questdo da minoria e do marginalizado. O modelo social construido
pelo capitalismo é questionado: Onde esta a liberdade? A poesia torna-se, para o poeta,
o local sagrado, onde ainda a liberdade pode ser vivenciada.

O que é notado na lirica de Waldo Motta € a realizacdo plena de um sujeito que
procurou, a partir de uma causa tdo particular, deslocar e questionar os padrbes
reafirmados no mundo ocidental. As polarizacGes e as distin¢cdes ndo estdo nas mesmas
bases socioecondémicas do século XIX. O isolamento se da por outras vias. O génio
original contemporéneo se enche do poder da criacdo para encenar sua causa e revelar
sua intimidade, desejando que sua diccdo poética, descoberta e decantada através do
direcionamento que o eu faz para dentro de si, alcance o outro.

A poesia, nesta perspectiva, € o caminho da salvacéo. Por meio dela o humano
recebe um tratamento sagrado e aquilo que outrora se consideraria profano adquire outra
conotacdo. O poeta Waldo Motta ndo recua, ele cria uma doutrina literdria que nédo
deixa de destacar as incoeréncias que cercam o individuo contemporaneo, e, dentre elas,
Motta prefere ndo ficar fora das discussdes e dos paradigmas que circunscreve a
temética homossexual.

Apesar de a questdo homossexual ser a base da criagdo poética waldiana,
também apresenta perspectivas que transcendem a questdo ao colocar o elemento

humano em suas diversidades, pois o0 resultado da exclusdo social ndo é algo
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desconhecido, trata-se de uma vida solitaria que se insinua em busca de respeito, de
reconhecimento e de visibilidade®’.

A relacdo vertical travada entre eu e Poesia, coloca o0 sujeito da enunciacdo em
situacdo de instrumento, de veiculo, de Messias das verdades ocultas da Poesia.
Incessantemente, a ideia de iluminacdo e de revelagdo permeiam os versos de Waldo
Motta atribuindo-lhes um valor religioso e sagrado. Ao louvar e ao honrar 0s principios
poéticos, 0 sujeito lirico se integra ao encantamento do mistério que ronda a funcao
sacerdotal®.

Assim, nos sete primeiros versos do poema “Oferenda & mie primeira”: “O Mae
das profundezas,/ matriz oculta dos homens, dos deuses/ e das inUmeras espécies,/
desolada pelo desamor./ Dona dos saberes todos,/ fonte da imperecivel luz,/ celestial
rainha, eis vertido”, os epitetos criam uma espécie de oragdo, invocando a poesia, a Mae
universal. O ritmo € quebrado com o aparecimento da marca discursiva (“eis”),
denotando um valor resignado do sujeito lirico diante do Ser supremo evocado.

Neste sentido, 0 poema resgata também valores difundidos por Platido em fon

(1988). Segundo o filésofo grego, o poeta épico ou lirico ndo poderia criar sem que

17 Ao analisar as colaboracdes da literatura marginal da década de 70 para a poesia dos anos 90, italo
Moriconi (2004) faz a seguinte reflexdo: “a poesia marginal trouxera de volta a questdo do sujeito e o
valor do subjetivo na poesia. Poesia: discurso da intimidade.” (MORICONI, 2004, p. 7). A valorizagéo do
que é privado e secreto ndo é mais visto como algo a ser revelado apenas para seus pares. Vivemos, hoje,
em uma sociedade da “visibilidade total”. A necessidade de exposi¢do é uma caracteristica do presente, ja
gue as redes sociais, a televisdo e o universo midiatico da notoriedade ao sujeito. Todo mundo vé todo
mundo. Acreditamos, portanto, que o valor universal sé se da a partir da diversificacdo, da variedade que
se encena a todo 0 momento na vida. A intimidade, a particularidade do individuo parece néo se descolar
de suas acles e préticas sociais. Logicamente, que a poesia, como manifestacdo do eu, ndo estd isenta
desta condicdo contemporénea. A poesia de Waldo Motta, ao revelar um sujeito lirico que se mescla ao eu
empirico, ratifica a “condi¢do da marca autoral na poesia pés-modernista” (MORICONI, 2004, p. 8).

'8 No livro Teorias Poéticas do Romantismo (1987), organizado e traduzido por Luiza Lobo, encontramos
excertos de Fragmentos do Athenaeum (1798) de Friedrich Schlegel. Nestes verificamos o seguinte
posicionamento do autor: “Se cada individuo infinito é Deus, entdo ha tantos deuses quanto ideais. Além
disso, a relacdo do verdadeiro artista e do verdadeiro ser humano para com seu ideal é uma religido
absoluta. O homem que teve pela vida afora este culto interior é um sacerdote, e é isto que todos podem e
deveriam se tornar.” (LOBO, 1987, p. 69-70). Para nos, fica evidenciado o quanto a poesia-religido criada
pelo poeta Waldo Motta torna-se palco para um discurso intimo, em que a fala passe a ser uma
performance do sujeito, “revelando a intimidade como ato de obscenidade poética” (MORICONI, 2004,
p. 8). A poesia waldiana erige um sujeito em sua visibilidade total, coloca-nos diante de uma performance
artistica em que o invisivel se torna visivel, e vice e versa, pois a homossexualidade é colocada em cena,
na mais completa subversdo. A intimidade do poeta é transformada em discurso, em fala. Conferindo ao
poema , nas palavras de Italo Moriconi (2004), um “modo de dizer”, pelo qual se busca um espirito critico
e esclarecido. Assim, o poema torna-se uma peca discursiva importante para lidar com a falta de liberdade
e de expressdo individual. Talvez, na atualidade, a exposi¢do da imagem daquilo que acreditamos ser seja
facilmente encontrado nas redes sociais, mas nossos maiores segredos ndo sdo revelados
instantaneamente e, caso ocorram, estdo sujeitos aos olhares julgadores do outro que tanto nos assusta.

A intimidade do poeta Waldo Motta ndo se enquadra no exibicionismo tdo recorrente na atualidade. O
intimo ganha outras fei¢des pelos recursos expressivos requeridos pelo espago onde a revelacdo se
materializa: estamos no universo da poesia.
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antes se sentisse em estado de graca e plenitude, ou seja, estivesse inspirado e possuido.
O poema era a sintese do sagrado, era um pronunciamento dos deuses e 0 poeta nédo
canta por si, ele s6 consegue exercer sua arte por estar em posse dos poderes divinos,
sendo assim, “os poetas ndo passam de intérpretes dos deuses, sendo possuidos pela
divindade, de quem recebem inspiragdo.” (PLATAO, 1988, p. 55). No segundo verso do
poema de Waldo Motta, verificamos que a poesia é a origem dos deuses, mas &,
sobretudo, a “matriz” daquilo que € oculto para os homens, ja que o sujeito lirico
enuncia primeiramente o universo humano e depois o sagrado, sem que isto interfira na
abordagem misteriosa e metafisica concedida ao ato de poetizar.

O verso oito “O voto seminal em teus buracos” faz uma cisdo no poema. Os sete
primeiros versos apresentam um vocabulario mais pertinente ao tratamento dado pelo
sujeito lirico a sua poesia-religido. No oitavo verso, ha uma reviravolta semantica ja que
os votos foram proferidos nos buracos da poesia, 0 que sinaliza o valor profano e
erético da poesia waldiana: a poesia neste momento sofre uma erotizacéo, criando uma
espécie de relacdo sexual entre poeta e poesia. O sujeito da enunciacdo ejacula nos
buracos da “celestial rainha”. Esta postura lirica confirma o quanto o sagrado e o
profano sdo instancias que ocupam 0 mesmo espacgo na criacdo poética de Waldo Motta.
O vocabulério sagrado retorna ao poema nos 4 Ultimos versos, promovendo o
fechamento do texto dentro da mesma atmosfera sagrada incitada nos 7 primeiros
versos, assim o profano estd no meio daquilo que é sagrado, isto é, aguele ndo se separa
deste.

Nos versos 8 e 9, “o voto seminal em teus buracos/ nos corpos varonis, e
consumado”, notamos a iniciacdo do sujeito lirico. O sujeito lirico recebeu “o
insondavel decreto” e se mostra temente ao oficio delegado. O poeta “ndo € apenas um
“recém-nascido” ou um “ressuscitado”: ¢ um homem que sabe, que conhece o0s
mistérios, que teve revelacbes de ordem metafisica.” (ELIADE, 2010, p.153). A
transmissdo dos mistérios da poesia € a missdo do sujeito lirico, que apds o legado e a
uncao, sente-se honrado pela nobre funcéo designada a ele.

A poesia de Waldo Motta opera tencionando os limites entre o sagrado e o
profano. A tonica homossexual permite este choque: ha um ser humano envolvido e
uma quebra de paradigmas a ser vencido, ja que a homoafetividade é uma sexualidade
que para as grandes religibes é considerada uma perversao, restando ao praticante

apenas a conversdo dentro daquilo que reza os preceitos sagrados, s6 ha homens e
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mulheres. Entretanto o que o poeta faz é traduzir um sentimento humano particular e
incomum e isso nos fecunda com questionamentos e incertezas que patinam o tempo
todo nos coragcdes humanos, uma vez que todos nOs necessitamos ser respeitados
enguanto seres humanos. Assim, o local de afago, de carinho, de respeito, de compaix&o
é 0 da poesia que se veste de uma auréola santificada e sagrada, consagrando-se como
religido e instancia de pura transcendéncia, sem que o universo sagrado exclua o que ha
de melhor na esfera profana, o prazer, 0 gozo e 0 corpo, 0s quais sdo elementos
humanos que nos permitem transcender e alcancar o que esta além da concretude
terrena.

N&o poderiamos deixar de destacar que o sujeito lirico se oferece a divindade
primeira por se sentir consciente das responsabilidades que esta religiosidade lirica verte
ao eu, conferindo-lhe um propésito de vida que se inscrevera na instancia sagrada da

poesia, cuja funcdo maior dela “é a salvacdo do corpo e da alma” (MOTTA, 2000, p.
69).

1.2. Da destruicéo a “boa-nova”: a indivisibilidade do ser

A atividade poética de Waldo Motta sentencia uma visao de mundo que através
da poesia nos faz refletir sobre os caminhos percorridos pela humanidade ao longo de
sua evolucédo e de sua historicidade. As oposi¢Oes entre 0s Sexos e 0S géneros sempre
foram destacados e evidenciados para manter uma ideologia difusora de preceitos
machistas e unilaterais daqueles que faziam e fazem as leis que fundam a democracia: o
homem.

Em nome de uma poesia que se liberta dos contrastes e oposi¢des, Waldo Motta
tece uma poesia que traz uma ‘“boa-nova”: o ser cantado em sua poeticidade ¢
ambivalente. O ser androgino é a representacdo mitica do poder e da unido entre o
masculino e o feminino e serd aclamado pelo sujeito lirico como maneira de minimizar
as desgracas ocasionadas pelo choque e pelas “guerras” partilhadas pelos sexos

oponentes:

A mulher é um homem ao avesso
0 homem é uma mulher ao avesso
Amorosamente se destroem
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e geram frutos pereciveis

O homem destréi a mulher
a mulher destréi o0 homem
e corrompem o0 paraiso
Abalam-se Terra e céus

e se estende ao universo

a desgraca das desgracas

Destroem a figueira sagrada
e depredam a vinha santa
em sua feroz concupiscéncia
devastam o pomar celestial
(MOTTA, 1996, p. 57).

A falta de pontuagdo no poema recria a ideia de infinito e de continuidade das
desgracas e da devastacdo causadas pelas adversidades entre homens e mulheres. As
repeticdes de palavras e os trocadilhos enveredados, também, nos direcionam para uma
impossibilidade de harmonizacdo dos géneros. O amor entre 0s sexos s se concretizam
por vias sexuais e materiais, num danca frenética pela satisfacdo dos corpos. O
“paraiso”, “o pomar celestial”, “a figueira santa” ¢ profanada.

A “desgraca” anunciada pelo sujeito lirico resulta da dessacralizacdo do corpo
como morada divina, sendo espaco apenas do desejo e, também, da realizacdo daquilo
que a matéria e a carne exigem como laténcia infinita de consumagcéo e de prazer. E
deste desconforto dicotdmico que Waldo Motta elege a androgenia e 0 anus como
representacdes simbdlicas e alegdricas para fugir de elementos que reafirmam oposicoes
e hierarquizagoes.

O enjambement empregado pelo poeta reforca as inUmeras desgracas
ocasionadas pelo conflito entre os géneros. Na primeira estrofe, a cisdo/ pausa se da a
cada dois versos, na segunda, isto ocorre a cada trés e a Ultima estrofe se enche de
energia para marcar 0 caos que a segregacdo e a diferenciacdo provocam na vida
humana. Os quiasmas que ocorrem nos versos “A mulher ¢ um homem ao avesso/ 0
homem é uma mulher ao avesso” e em “O homem destroi a mulher/ a mulher destroi o
homem” reiteram a falta de sensibilidade dos seres humanos ao nido conseguirem se
colocar no lugar do outro sexo, ja que o sujeito lirico ndo privilegia nenhum dos sexos,
a primeira estrofe inicia-se com a palavra “mulher” enquanto que na segunda o
“homem” ¢ quem toma a frente do verso e essa inversao sugere o caminho para o fim

das oposi¢des. Esta alterndncia ndo direciona para apenas um género a culpa pelas
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desgracas advindas do conflito entre machos e fémeas, absorvendo, assim, homem e
mulher em um jogo frenético pelo poder com o objetivo desenfreado de ocupar a
posicao do sexo que se autodefine como mais forte.

O terceiro verso “Amorosamente se destroem” evidencia o carater paradoxal que
ha nas relagBes entre os sexos opostos. O ultimo verso de cada estrofe ratifica as
desgracas promovidas pelos duelos que s&o forjados/ criados para edificagdo de uma
sociedade construida em base machista e hierarquica, apresentando assim, uma
conclusdo também negativa. As consequéncias disto toma um valor acumulativo que se
destaca quando o sujeito lirico emprega o conectivo “e” para ressaltar os efeitos destes
conflitos, como se vé: “e geram frutos pereciveis”, “e corrompem o paraiso”, “e se
estende ao universo” e “e depredam a vinha santa”. Observamos também que nenhum
dos verbos empregados nestes versos apresenta um sentido positivo, pelo contrario
desencadeiam uma “onda” de negativos pressagios.

Notamos que, neste poema, 0 poeta Waldo Motta desconstroi a ideia de criacdo
do mundo e de renovagao da nossa espécie. Os “frutos” que colhemos da relagdo entre
homens e mulheres sdo “pereciveis”. A ideia solicitada pelo poeta é a de procriacdo, a
qual povoa 0 mundo com seres que repetirdio 0s mesmos posicionamentos dos seus
progenitores. Portanto, o sujeito lirico se identifica com o avesso daquilo que as
religibes cristds consideram como sagrado: a capacidade dos géneros opostos
procriarem, sugerindo que esta caracteristica ndo apaga as Vvarias consequéncias
negativas advindas das relagdes heterossexuais.

Em O Banquete de Platdo (1972), durante discursos elogiosos ao Amor, um dos
convivas na casa de Agatdo, depois de muitas bebidas e reveréncia a Dioniso,
Aristofanes nos apresenta a constituicdo dos géneros da humanidade: o homem, a

mulher e, 0 mais poderoso deles, o andrégino:

[...] trés eram os géneros da humanidade, ndo dois como agora, 0
masculino e o feminino, mas também havia a mais um terceiro,
comum a estes dois, do qual resta agora um nome, desaparecida a
coisa; androgino era entdo um género distinto tanto na forma como no
nome comum aos dois, ao masculino e ao feminino [...]. Eis porque
eram trés os géneros, e tal a sua constituicdo, porque o masculino de
inicio era descendente do sol, o feminino da terra, e 0 que tinha ambos
era da lua, pois também a lua tem em ambos: e eram assim circulares
[...]. Eram por conseguinte de uma forca e de um vigor terriveis, e
uma grande presuncéo eles tinham; mas voltaram-se contra os deuses,
e 0 que diz Homero de Efialtes e de Otes é a eles que se refere, a
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tentativa de fazer uma escalada ao céu, para investir contra os deuses.
(PLATAO, 1972, p. 28-29).

A transgressao ambiciosa de se voltar contra os deuses do Olimpo, fez com que
Zeus tomasse uma decisdo importante em relagdo ao ser ameacador. A desobediéncia e
o desrespeito mereciam puni¢do. O ser supremo da mitologia grega, Zeus, “pai dos
deuses e dos homens” (BRANDAO, 1987, p. 24) toma a seguinte providéncia sobre o

ato condenavel do “terceiro” género:

Acho que tenho um meio de fazer com que 0os homens possam existir,
mas parem com a intemperanca, tornados mais fracos. Acho com
efeito, continuou, eu os cortarei a cada um em dois, € a0 mesmo
tempo eles serdo mais fracos e também mais Uteis para nos [...]. Por
conseguinte, desde que a nossa natureza se mutilou em duas, ansiava
cada um por sua propria metade e a ela se unia, e envolvendo-se com
as maos e enlacando-se um ao outro, no ardor de se confundirem,
morriam de fome e de inércia em geral, por nada quererem fazer longe
um do outro. (PLATAO, 1972, p. 29).

Platdo descreve o androgino com dois rostos em um mesmo pescogo, quatro
maos e quatro pés, ambos com o0 mesmo tamanho, e com dois sexos. Esta
monstruosidade, traduzida pelas palavras do fil6sofo, esconde um poder de destruigédo e
de forga desta criatura, fonte de “um vigor” terrivel e, por isso, serd dividida em dois
por Zeus. A fragmentacdo do ser total ou pleno, separando um do outro, estabelecera
uma simbologia que, de certa forma, se associa a plenitude, a completude e a
transcendéncia. O mito do andrdgino revela-nos um olhar em busca do Outro
completador de nossa parte abandonada.

A busca eterna pelo Outro, pela outra metade de si, traduzido pelo mito contado
por Arist6fanes, coloca-nos em uma possibilidade de reencontro, de revelacdo confinada
nesta relacdo de alteridade. A insisténcia pela outra metade, a ideia de falta esta
reconstruida na descricdo do hermafrodita. O andrdégino simboliza um ser pleno, um ser
provido da sua outra metade; um ser uno, sem qualquer necessidade do Outro para sua
satisfag&o.

A androgenia é uma figura mitica presente em poemas do poeta Waldo Motta.
Acreditamos que esta ocorréncia estid associada a fundacdo religiosa delineada nos
versos de Bundo e outros poemas. Em “Anima x Animus”, o poeta usa das anaforas e

dos quiasmas para enfatizar que o igual e o invertido (diferente) compGem
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simultaneamente o ser, suscitando a imagem do andrdgino, o que podemos notar na

leitura do poema abaixo:

ANIMA X ANIMUS

A mulher é o reflexo invertido

da mulher interior do homem

O homem ¢ o reflexo invertido

do homem interior da mulher

A mulher é a miragem do caminho
do homem em busca de si mesmo
O homem é a miragem do caminho
da mulher em busca de si mesma
A mulher que se busca

esta dentro de cada homem

O homem que se busca

esta dentro de cada mulher.
(MOTTA, 1996, p. 56).

O olhar e a visdo sdo as sensacdes evocadas pelo sujeito lirico waldiano em
busca de um ser total: homem e mulher fundidos em um sé elemento, substancialmente,
humanos. O “reflexo” e a “miragem” s3o substantivos que designam um simbolo
literario bastante recorrente na literatura: a questdo do duplo, que, para nds, equivale a
uma imagem dupla que fazemos de ndés mesmos, numa tentativa de nos conhecer
perante o olhar incisivo do outro, em um ato narcisico de revelacdo daquilo que
acreditamos que somos.

O que era sinbnimo de oposicdo ou diferenciacdo, na poesia de Waldo Motta
tem sentido de convivéncia, de pertencimento: o homem ou a mulher se constitui
também pelo seu oposto, juntando homem e mulher, ou seja, dois em um.

A cada dois versos ha uma reincidéncia do valor duplo que permeia a
constituicdo do ser humano. O mesmo procedimento de criagdo empregado no poema
“A mulher € um homem ao avesso” é novamente executado em “Anima X Animus”,
uma vez que verificamos o0s quiasmas a cada dois versos, 0 que ressalta, novamente as
inversdes tdo caras ao viés desconstrutivo da figura andrdégina consagrada por Waldo
Motta.

O quiasma, “A mulher ¢ o reflexo invertido/ da mulher interior do homem”, que
se repete ao longo dos seis proximos versos, mistura-se a anafora ‘“mulher”

consolidando uma integragdo do homem e da mulher. Este procedimento estilistico
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reitera 0 mito da androgenia como forma e maneira de o individuo se fortificar, j& que
na mulher coexiste 0 homem e o contrario também é aceitavel e propicio para mostrar a
possibilidade de integracdo dos géneros.

As anaforas “A mulher” e “O homem”, identificadas aqui com a imagem daquilo
que a palavra em si designa, isto €, o vocabulo “mulher” corresponde a ideia que
fazemos de um ser do sexo feminino e o “homem” correspondendo as atribuicdes
concernentes ao sexo masculino, reforcam o impar e o diferente. Por outro lado, as
inversdes advindas dos quiasmas deslocam o sentido ritmico requerido pelas anaforas
no inicio de cada verso. A repeti¢do das anaforas e dos quiasmas sao recursos que além
de construir um ritmo que se fecha na prépria unidade do poema, dispde as palavras de
maneira cruzadas para que a imagem desejada pelo poeta ndo fuja dos elementos de
ambivaléncia compreendido na figura do andrégino.

Alids até mesmo a alternancia das anaforas nos seis primeiros versos reforca o
ser que se insinua nestes poemas. O comportamento humano ndo é definido apenas
pelos 6rgdos genitais que define cada um dos sexos, mas notamos que a subjetividade
sexual humana ultrapassa esses limites, promovendo uma contingéncia de valores
masculinos e femininos em um mesmo ser. As condutas e 0s comportamentos Sao
moldados pela cultura que exerce uma imposi¢do daquilo que estd relacionado ao
homem e & mulher.*®

As palavras “mulher” e “homem” sdo dispostas no poema em um jogo de
espelho que suscita a completude e a fusdo dos géneros humanos. A segunda palavra
dos versos impares (mulher ou homem) se choca com a ultima dos versos pares (homem
ou mulher), criando uma unidade semantica para a construcdo daquilo que o sujeito se
arma, estilisticamente, para revigorar: 0 mito do andrdgino e a representacdo da alma
humana.

Segundo Gustav Jung (2011), nos mitos, o homem sempre expressou a
“coexisténcia” do masculino ¢ do feminino em cada ser, atribuindo-0 uma natureza
androgina, semelhante a imagem cristd atribuida a Deus. O titulo do poema de Waldo
Motta “Anima X Animus”, sugere o seguinte apontamento tedrico feito por Jung na

obra Psicologia e Religido (2011):

19 Esta afirmagdo encontra-se articulada a partir das consideragdes feitas por Michel Foucault (1988), em
Historia da sexualidade 1: A vontade de saber, ao analisar o dispositivo da sexualidade e sua relagdo com
0 poder.
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Talvez, a anima seja uma representacdo dos genes femininos presentes
no corpo masculino. Isto é tanto mais verossimil, porquanto esta
figura ndo se encontra no mundo das imagens do inconsciente
feminino. H& neste, porém uma figura equivalente e que desempenha
um papel de igual valor: ndo é a figura de uma mulher, mas de um
homem. A esta figura masculina presente na psicologia da mulher dei
0 nome de animus. (JUNG, 2011, p. 47).

Os esclarecimentos feitos por Jung sdo literariamente retomados nos versos de
Waldo Motta. A ideia de coexisténcia e coespacialidade do homem e da mulher se
expressa, primeiramente, como reflexo e, depois como miragem no poema “Anima X
Animus”, o que, de certa forma, ndo descarta o valor de ilusdo e de criagdo engendrado
na compilacdo do arquétipo andrégino, simbolo do ser total.

A palavra “interior” utilizada nos 2° e 4° versos ¢ enfatizada pelas express0es
“em busca de si” e “dentro de” nos outros versos pares do poema. Isto se faz necessario
se percebermos que o poeta pretende é valorizar o animico e o espiritual, assim, o que
esta acobertado vem a tona pela capacidade humana de refazer os caminhos obscuros
para dentro de si. Deste (re)encontro com o desconhecido familiar que se apresenta a
partir do outro avesso a nos, estamos em uma esfera sagrada e religiosa, ja que a
imagem dos opostos € reconstituida e, desta forma, retomamos a “unido dos contrarios
em Deus Criador: luz e treva, divino e demoniaco, amor e raiva, benfazejo e
malfazejo.” (JULIEN, 2010, p. 30).

Em outras palavras, o homem e a mulher ndo sdo vistos mais como seres
separados e desintegrados. Ao unir os impares, Waldo Motta (re)cria uma nova ordem
para 0 mundo e traz para sua poesia uma simbologia mitica e cosmoldgica calcada em
uma ressignificacdo de valores sagrados, pelo fato de a plenitude todo-poderosa e
paradoxal ser reconduzida pelo mito da androgenia recuperada pelo poeta.

No poema “Anima X Animus”, a mesma palavra empregada pelo poeta no
inicio, “mulher”, também promove o fechamento circular do texto, destacando a questao
do espelhamento e da necessidade de conhecermos 0 que o0 inconsciente, a anima, de
ordem feminina segundo Jung e, poeticamente, reafirmada na construgdo do poema de
Waldo Motta, pode nos revelar sobre n6s mesmos.

A interiorizacdo aclamada pelo sujeito lirico do poema como a chave para o que

ha de obscuro na alma humana e que de algum modo permite ao ser se olhar por inteiro
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em um processo de individuacdo®, pelo qual o sujeito volta-se para o outro de maneira
a se descobrir frente ao espelho. O sujeito, ao se exteriorizar pela palavra, permite com
que esta percorra uma trajetoria em direcdo ao outro. Sendo assim, corrobora Julien
Philippe (2010):
A verdadeira questdo é abrir-se para a obscuridade de nossa prépria
alma e largar todo o resto a fim de operar uma individuacdo do que

existe em nos, doente ou ndo, bom ou mal, ali mesmo onde se
encontra a imagem de Deus. (JULIEN, 2010, p. 29).

A imagem de Deus, do ser supremo, da androgenia se transfere para a
autossuficiéncia que as palavras constroem com 0s procedimentos artisticos do poeta. A
andfora e o quiasma colaboram para que as palavras se autocompletem e se
autocontemplem e criem uma unidade e uma totalidade sacralizada e almejada por
Waldo Motta. A palavra torna-se o instrumento que aquece e fortifica a lirica
desenvolvida nos poemas “A mulher ¢ um homem ao avesso” e “Anima x Animus”, €la,
a palavra, opera na (des)construcdo de imagens. A subversdo destas nos poemas €é
possivel gracas ao valor humano que cada imagem infere ao texto, ja que “toda imagem
aproxima ou conjuga realidades opostas, indiferentes ou distanciadas entre si. Isto é,
submete a unidade a pluralidade do real.” (PAZ, 2006, p. 38).

A poesia waldiana subverte a légica do pensamento, ela vai “contra os
fundamentos de nosso pensar” ao se deslocar e se contradizer através das imagens, pois
0 homem é mulher e a mulher é homem, evidenciando a simultaneidade e interposicédo
de imagens para criar uma poesia androgina. Estes paradoxos sao reforcados pelo poder
que a imagem pode estabelecer quando trabalhada poeticamente, ficando o sentido
distante daquilo que o significante isoladamente pode representar, e isso nos revela a
convivéncia dos paradoxos através da construcao poética.

No poema ‘“Margarida”, temos novamente o didlogo com a simbologia do

androgino:

% Esta palavra é empregada de acordo com C. G. Jung na obra O eu e o inconsciente, na qual
encontramos que a “individuagdo significa tornar-se um ser Unico, na medida em que por
“individualidade” entendermos nossa singularidade mais intima, Gltima e incomparavel, significando
também que nos tornamos 0 nosso proprio si-mesmo” (JUNG, 2002, p. 49).



MARGARIDA

Margarida tanto pode
ser nome de uma flor
como de mona de equé
ou de mona de amap0.

Se escrevo Margarida

assim com M maidsculo

€ um nome de mulher,

inda que o neguem os musculos

do rapaz chamado Sérgio,
contido em Margarida

(e aqui ja ndo € mais
verdadeira e reciproca).

Porém, essa Margarida

de que falo, em que pese

0 antropdnimo feminino,
menos que mona, € monera:

é a0 mesmo tempo, gente
e flor, seja nas diversas
pertinéncias entre si,
seja, afinal, por serem,

Margarida e margarida
Nos reinos respectivos,
da mesma infima classe,
condicdo intransponivel

8

Ainda que se encontrem
entre a flor e a criatura
mais tracos de parecenca
do que a graga comum

(- que graca?!, diriam todos,
Com desdém, espezinhando
As duas humildes flores);
Embora se leve em conta

o feitio, a natureza
vegetal que Margarida
tenha, com efeito, mesmo
assim ndo é concebivel

gue vegetar seja a sina
dessa flor original
pelos canteiros da vida
inumana, vegetal.

49
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Por ordinéria que seja
uma flor, ndo se explica
gue a espezinhem tanto,
que Ihe torgam o nariz.

Seja Margarida flor

gue ndo se cheire, mas nunca
sera menos flor a flor

que floresce no monturo.

§

Em verdade, Margarida
nada tem de flor, exceto
o feitio vegetal

do porte esguio, feito

haste a manter erguido
0 estandarte do prazer,
a flor da dignidade,

faca o tempo que fizer.

Menos que flor, Margarida
E vaso, um vaso publico
Onde os assentados cagam
Adjetivos estlpidos.

Bem mais que pelo seu nome,
bem mais que pela razéo

de que atende os seus bofes
em becos e construgoes,

mas pela falta de sangue
(vida a fora sugado

em subempregos infames)
gue a faz languida e palida,

pela vidinha que leva
sempre atolada na merda,
Margarida é uma bicha
por ser sobretudo verme

- por ser sobretudo verme,
como todos que vivemos
nesta vidinha de merda,
adubo do novo tempo,

estrume da primavera.
(MOTTA, 1996, p. 94-97).

O poema “Margarida”, construido em quadras, com excec¢ao da ultima estrofe,

traz a tona a ambigua acepcdo para a palavra que intitula o poema. O sujeito lirico
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distingue para a sua poeticidade a ideia de margarida enquanto nome de uma “flor”, mas
a destaca, também, para designar o nome de uma “mona de equé” ou de uma “mona de
amapd”. Na lingua Banto, mona significa mulher, enquanto éké (equé), em iorubd,
refere-se a mentira. Margarida ¢ o nome de uma “mulher de mentira”, e o hibridismo
construido é a autodenominacao de travesti, figura emblematica que apresenta feigcdes
femininas negadas pela musculatura de homem.

A identidade de Margarida € revelada quando o nome “Sérgio” é citado na
terceira quadra. Porém, o sujeito lirico enfatiza uma contingéncia de identidade um
tanto quanto contraditéria: “do rapaz chamado Sérgio,/ contido em Margarida/ (e aqui ja
ndo ¢ mais/ verdadeira e reciproca)”. A masculinidade, representada por “Sérgio”,
ressoa na feminilidade de “Margarida”, destacando o que a estrutura corpérea nao pode
negar. O bioldgico abre espaco para uma subjetividade que ndo corresponde com o
corpo habitado por “Margarida”.

A pluralidade de Margarida é composta, “a0 mesmo tempo”, por “gente” e
“flor”. Nesta postura lirica, o sujeito enunciativo coloca-nos a condi¢do humana dessa
personalidade hibrida: “Margarida” sintetiza o humano e “margarida” constréi uma
imagem singela e candida, ja que margarida é uma flor, que, conotativamente, assegura
um deslocamento da imagem que o social faz de um travesti. Tanto “Margarida” quanto
“margarida” pertencem a mesma classe, impossibilitando qualquer tipo de diferenciagao
para com a concretude do humano esbocado pelo poeta.

No segundo movimento do poema, o desprezo daqueles que ndo enxergam a
unidade (“criatura” e “flor””) que se reune em “Margarida”, o sofrimento “dessa flor
original” ¢ assistido nos becos e nas vielas onde sua condi¢cdo ndo € mais vista apenas
com descaso, mas passa a ser a maneira em que um travesti se torna produto para
realizacdes de facanhas sexuais, comumente procuradas por individuos que nao revelam
suas identidades e ndo coadunam da mesma orientacdo sexual de “Margarida”. A
florescéncia desta acontece apenas ‘“no monturo”, local em que sua condi¢do de
diferente passa apenas pelo crivo do prazer e do desejo.

A parte da analise social, o nome “Margarida” nos remete ao mito de Narciso.
Na tradicdo grega, etimologicamente a palavra narciso € assim compreendida por Junito
de Sousa Brandao (1987):
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De qualquer forma, do ponto de vista etimoldgico, temos em [...]
(Néarkissos) o elemento [..] (narke), que, em grego, significa
"entorpecimento, torpor", cuja base deve ser o indo-europeu (s)nerg,
"encarquilhar, estiolar, morrer”. Com o sentido de torpor, narke ja é
empregado por Aristdfanes, [...]. Relacionando-se, depois, com a flor
narciso, que era tida por estupefaciente, narke sera a base etimolégica
de nossa palavra narcético e toda uma vasta familia com o elemento
narc-. Sob este enfoque, [...] varias associa¢des se poderiam fazer com
a flor narciso: ela é "bonita e inatil"; fenece, apés uma vida muito
breve; é "estéril"; tem um "perfume soporifero™ e é venenosa, tal qual
o0 jovem Narciso, que, carente de virtudes masculinas, é estéril, inGtil e
venenoso. (BRANDAO, 1987, p. 173)

A descrigdo sobre Narciso permite-nos associa-lo a uma imagem de beleza fisica
que encantou milhares de mulheres, sendo “desejado pelas deusas, pelas ninfas e pelas
jovens da Grécia inteira” (BRANDAO, 1987, p. 175). Entretanto, sua beleza acabou
conduzindo-lhe a morte, ja que ao contemplar sua imagem nas aguas limpidas e puras
da fonte de Téspias, apaixona-se por si mesmo e acaba por se afogar. “Procuram-lhe o
corpo: havia apenas uma delicada flor amarela, cujo centro era circundado de pétalas
brancas. Era o narciso.” (BRANDAO, 1987, p. 181) .

A transformacdo de Narciso em um narciso, produz um didlogo com a imagem
suscitada pelo sujeito lirico ao descrever ‘“Margarida”. A flor margarida também ¢
conhecida por apresentar pétala de coloracdo branca, assim como a flor narciso. A
florescéncia destas flores se da por via de revelacdo da imagem refletida no espelho da
agua, no caso do mito de Narciso, e no espelho da alma em “Margarida”, j4 que o
processo de revelacdo de uma persona hibrida e androgina se deu por vias de uma
reflexdo sobre si, em um processo de revelacdo daquilo que estava escondido no corpo
masculino e que deixou florescer o lado feminino, a anima.

Na mitologia dos povos iorubds, ha um orix4d que se caracteriza pela
ambiguidade: ¢ Logum Edé. Este mito é descrito por Reginaldo Prandi (2001) em
Mitologia dos Orixas como “metade Oxum, a metade rio,/ e é metade Erinlé, a metade
mato.” (PRANDI, 2011, p. 136). As duas metades de Logum Edé nunca podem se
encontrar, por isso habita um tempo o rio e assume o seu lado feminino e noutro tempo
mora no mato e torna-se um excelente cagador.

Nesta mitologia, ha um episédio em que Logum Edé é possuido pelo seu pai

Erinlé ou Oxéssi:
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Um dia houve uma grande festa no Orum

e todos 0s orixas compareceram com suas melhores roupas.
Logum Edé, contudo, ndo tinha roupas apropriadas,

pois habitava o mato na beira do rio,

como um pescador e cagador que de fato era,

e como tal rudemente se vestia.

Desejando demais comparecer a festa,

Logum lembrou-se das roupas da mée com que se disfarcava.
Assim, foi ao palacio e roubou um belo traje de Oxum,
vestiu-o e foi a festa como os demais.

Todos ficaram muito admirados com sua beleza e elegancia.
“Quem ¢ aquela formosura tao parecida com Oxum?”, perguntavam.
H4, que era muito curioso, chegou bem perto de Logum Edé
e levantou o fila de contas que escondia o rosto do rapaz.
Logum Edé ficou desesperado,

pois logo todos saberiam de sua farsa.

Saiu entdo correndo do saldo para esconder-se na floresta.
Foi quando Ox06ssi 0 avistou e 0 seguiu, sem o reconhecer.
Ox06ssi encantou-se com sua beleza e o perseguiu mata adentro.
E, junto do rio, quando o cansago venceu Logum Edé

e ele caiu, Oxo6ssi atirou-se sobre ele e 0 possuiu.

(PRANDI, 2001, p.141)

A sensualidade da figura do androgino descrita tanto no mito ioruba acima,
quando no mito de Narciso corroboram para a descricdo feita de “Margarida” por
Waldo Motta. A condicao de “atender” aos bofes, usando de vocabularios do universo
homossexual, transvestido de mulher, integra-se perfeitamente ao nivel de seducdo que
o0 ser dubio suscita no imaginario humano, chegando ao ponto de um pai possuir o filho
transvestido.

“Margarida” € um poema que transpde barreiras. A transexualidade alimenta a
poesia de Motta, sem deixar com que a matéria elencada se decomponha em deboche e
vulgaridade, substantivos quase sempre colados a figura do travesti.

A androgenia é percebida, assim, como integracdo e abolicdo dos contrarios.
Com o objetivo de resgatar a religiosidade que funda a concepc¢éo de sujeito waldiano,
ja que a religido para Waldo Motta é sua poesia, e por ela foi edificado um Templo
santo e representante do mistério que ronda a questdo da totalidade, da transcendéncia, o
gue Mircea Eliade (1998) define como coincidentia oppositorum algo definivel ao se
tratar de uma realidade Gltima.

A poética de Waldo Motta busca, entdo, uma totalizagdo do ser na/pela poesia. A
escolha mitica se adere a uma procura que é acompanhada por questionamentos

existenciais que destacam situagfes sociais e paradigmaticas de nosso presente.
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Acreditamos que o sujeito lirico edificado na poética do capixaba cria um eco que
transita entre seu reino, a poesia, € a fonte que nutre seu posicionamento politico e
social. Portanto, a poesia abre um espaco, religioso e sagrado, para versar sobre 0 ndo
anulamento do ser na lirica, local para a salvacdo e redencdo do eu, cujo destino €
“combater a propria morte/ e o seu reino de mentiras.” “* (MOTTA, 1996, p. 59).

A androgenia poética empreendida pelo poeta Waldo Motta é um modo de
subverter os padrdes tanto estéticos quantos sociais para versar sobre uma
particularidade. Ao promover a poesia androgina enriquecida pelos quiasmas, anaforas e
repeticBes, o autor consolida uma poética que tenta desfazer as limitacfes que imperam
sobre a sexualidade humana, sem privilegiar ou discriminar nenhum género sexual.
Fugindo das diferencas, o poeta propde um olhar mais humano através da androgenia e

de suas simbologias de totalidade e plenitude do ser.

1.3. A edificacdo de um Templo: o “Centro”

“Vendo o Senhor que ele se voltava para ver, Deus, do meio da sarca,
o chamou e disse: Moisés! Moisés! Ele respondeu: Eis-me aqui!/ Deus
continuou: Ndo te chegues para c4; tira as sandalias dos pés, porque o
lugar em que estés é terra santa.” (Exodo, 3: 4,5).

O Templo é considerado o espaco ou o local de manifestacdo plena e soberana
de um Ser supremo. Na maioria das religiGes, os adeptos religiosos usam os templos
como ponto de referéncia para contato com o divino e o metafisico. Funcionando,
portanto, como “um espaco sagrado, e por consequéncia ‘forte’, ‘significativo’”
(ELIADE, 2010, p. 25).

Segundo Mircea Eliade (2010), o homem religioso tem nocéo de que o espaco

ndo é algo homogéneo. O carater particular do templo se da pela distincdo feita em

2! Estes versos fazem parte do poema “Boa Esperanca do Espirito Santo” em que o poeta Waldo Motta,
faz uso do nome de um pequeno municipio do Estado do Espirito Santo, denominada Boa Esperanca:
“Boa Esperanca, dom/ que me coube e partilho./ Embutido em teu nome,/ descobri o meu destino:/
combater a propria morte/ e o seu reino de mentiras./ Norte espirito-santense,/ Boa Esperanca, aqui/ meu
segredo se desvenda:/ quem eu sou e a que vim.” (MOTTA, 1996, p. 59). No site oficial da cidade
(http:/lwww.boaesperanca.es.gov.br/default.asp, acesso em 27/09/2012), obtemos a seguinte informacéo:

““Boa Esperanca, uma terra nascida do impulso de energias positivas emanadas de sua prépria denominagao: Terra do Ouro Verde. Nossas
grandes riquezas vém de nossa propria terra, com uma agricultura diversificada e forte. A partir do ano de 1921, comecaram a chegar os
primeiros habitantes a Boa Esperanca, com esperanca de conseguir vida melhor.”. Podemos notar que Waldo Motta joga com o nome da
cidade do interior do Espirito Santo, em que 0 nome “Boa Esperanga” é o que sua poesia carrega, frisando o teor religioso e sagrado dela, ja
que através dela o sujeito partilhara seus segredos e seus mistérios.



55

relacdo aos demais espacos. E isto sO é possivel devido a capacidade humana de criar a
partir do lugar sagrado uma experiéncia primordial e reveladora, correspondendo, para
Eliade, a uma “funda¢ao do mundo™.

Ao privilegiar um recinto, o ser humano cré na manifestacdo plena do divino e
também acredita na possibilidade de reverenciar e se encher das gragas ofertadas no
templo e na congregacdo com “Deus”. A ruptura que o Homo religiosus promove nesta
hierofania, ou seja, nesta manifestacéo religiosa, cria um alicerce para um contato direto
com forcas invisiveis e poderosas.

O encontro com um espago que orienta previamente o individuo para uma
intimidade sagrada, acaba por firmar um local onde a verticalizacdo (Deus — homem),
ou melhor, a distancia entre o sagrado e o profano é minimizada, aumentando as
chances para se atingir a imanéncia.

Ao contrario do espaco profano e humano, o local sagrado se difere
qualificadamente, pois apresenta uma caracteristica que o distingue de outras possiveis
relacBes que 0 homem tem com o que nado é elevado. Assim, “a revelacdo de um espaco
sagrado permite que se obtenha um ‘ponto fixo’, possibilitando, portanto, a orientacdo
na homogeneidade cadtica, a ‘fundacdo do mundo’, o viver real.” (ELIADE, 2010, p.
27). Esta concepcéo sinaliza 0 quanto o ser humano, ao transitar por espacos que nédo
revelam nada sobre si, acaba por ndo viver, anulando-se diante de um mundo
irreconhecivel aos olhos carnais e miopes.

A ndo-homogeineidade atribuida ao lugar sagrado simboliza para 0 Homo
religiosus uma oportunidade de se refazer e se reintegrar via particularizagédo do que o
conduz a se entregar ao mitico. Na poética de Waldo Motta, notamos um sujeito lirico
gue nomeia seu local sagrado, que em uma leitura unilateral ndo poderia, de maneira

nenhuma, receber esta denominacgéo:

EXORTACAO

Venerai o Santo Fiof9,

0 nedfito das delicias,

e os deuses hao de vos abrir as portas
das inimeras moradas do Senhor

e a fortuna vos sorrira

com todos os encantos e prodigios.
(MOTTA, 1996, p. 32).
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O termo “fiof6”, de origem coloquial brasileira, destaca o espago sagrado para o
poeta Waldo Motta, o anus. Segundo Mircea Eliade (1991), o local sacralizado é onde
ocorre a interseccdo das trés regides cosmicas: Céu, Terra, e Inferno, destacando-se,
assim, como “Centro” e lugar de passagem e de comunicagdo com o veneravel. O
“fiof6” se transforma em “Centro” de confluéncia do templo e da poesia como
instancias santificadas.

Torna-se estranho e surpreendente o fato de o poeta nhomear este espaco como
edificacdo sacrossanta. Por um lado, podemos infligir um tom pejorativo e
discriminatorio em relagdo ao emprego do “cu”, considerando-0 uma blasfémia ou
heresia contra os principios das trés grandes religides monoteistas: judaismo,
cristianismo e islamismo, uma vez que, nestas, a ideia de sagrado nao esta associada ao
corpo, mas ao espirito e, assim, 0 espaco destacado pelo poeta ndo poderia ser
vislumbrado como santificado.

Mas, se consideramos o “fiof6” como uma simbologia do “Centro”, “zona da
realidade absoluta” (ELIADE, 1992, p. 23), o valor semantico ndo se restringiria a um
aspecto meramente fisioldgico e alcancaria um sentido religioso e divino, uma vez que
“representa um ritual de passagem do ambito profano para 0 sagrado, do efémero e
ilusério para a realidade e a eternidade, da morte para a vida, do homem para a
divindade.” (ELIADE, 1992, p. 23). Assim, 0 &nus, como Templo, se confirmaria como
lugar cosmogdnico e protétipo celestial, onde o transcendente pode ser vivenciado e
tocado.

No poema “Exorta¢do”, a voz lirica usa do imperativo para pronunciar a lei de
sua religido: “Venerai o Santo Fiof6”. A alusdo aos dez mandamentos biblicos® fica
evidente pelo discurso profético e revelador para quem se render ao culto do “fiof6”; no
caso biblico, o decalogo sintetiza as leis que regem o viver judaico-cristdo, e, em Waldo
Motta, reforca a poesia-religido artisticamente criada pelo poeta.

A condig¢ao de neoéfito atribuida ao “fiof6” impregna este orificio de sacralidade,
semelhante ao que fez a poesia. Se o leitor reverenciar este “buraco” santificado, ele, no
futuro, sera agraciado com “fortuna”, “encantos” e “prodigios”, ja que este estabelece

um encontro espirituoso com o divino, com os deuses, com Deus, com o sagrado.

220 decalogo pode ser lido e avaliado no livro de Exodo 20: 2-17.
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A concepcdo pendular do espago sagrado, apontada por Eliade, estabelece uma
relacdo importante com elementos primordiais que retomam o0s mitos de criacdo
difundidos pelas culturas arcaicas, nas quais o Centro do mundo ¢ identificado a uma
montanha, a uma arvore ou a um pilar, simbolizando o local mais alto e assim mais
proximo do Céu, do divino. Na poética waldiana, seu Templo, seu “Centro”, o anus

também se localiza sob as montanhas:

Venturosos montes gémeos
em cuja mandorla esta

0 Santissimo Androgino.
Meu glorioso rochedo,
altar dos votos de amor

do vardo fiel e justo.
Manancial de &guas vivas

e delicias inefaveis,

éreis a Terra difamada

e a virgem repudiada,

inda que esposa legitima
do préprio Senhor Deus, vosso marido.
(MOTTA, 1996, p. 40).

No poema acima, 0 poeta usa epitetos para enaltecer o local sagrado: o “cu”.
Esta forma literaria foi empregada também no poema “Oferenda a mae primeira” para
louvar a poesia, mas, agora, prestando-se a sacralizacdo do anus, o qual foi escolhido
como espago onde se consumou 0s votos sacerdotais do poeta.

O “rochedo”, o “manancial” e o “altar” simbolizam o espaco sagrado do sujeito
lirico, o &nus, que, anatomicamente, ndo apresenta distingdo funcional e estrutural entre
homens e mulheres, caracterizando-se por uma local de integracdo espiritual comum
para o ser humano. O templo waldiano é, metonimicamente, o lugar de vida, de vida em
abundancia, sendo “um canal de comunicacdo com o mistério que vocé ¢€”
(CAMPBELL, 1990, p. 59).

Em “inda que esposa legitima”, notamos que o “cu” aproxima-se de uma
auténtica simbologia liturgica. No livro de Efésios, 5: 22-33, 0 Templo é comparado a
uma esposa, e Cristo torna-se o “marido”, “o cabeca da Igreja”, em uma espécie de
casamento e consagracdo do espaco religioso por exceléncia. Para 0 eu poético, a
legitimidade desta espacialidade sacra se da pela poesia.

Notamos, também, que o anus ¢ uma “Terra” pouco explorada literariamente,

talvez por ter uma conotacdo de lugar proibido e de pura perversdo. Entretanto, na
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poesia waldiana, o sujeito lirico fez “votos de amor” ao Centro de sua integragdao com o
divino e o sagrado, em uma postura de subversdo dos valores difundidos pelas
religiosidades de origem abradmica.

Na cultura indiana, mais especificamente, no pantedo tantrico, a “mandorla” ou
mandala “representa toda uma espécie de circulos, concéntricos ou ndo, inscritos em um
quadrado” (ELIADE, 1991, p. 48-49), onde estdo localizadas todas as divindades,
sendo, enfim, um local protegido de qualquer influéncia exterior. O “Santissimo
Andrégino” se reveste de protecao, ajudando o sujeito lirico a se concentrar, a encontrar
0 seu proprio “centro”, ja que “todo ser humano tende, mesmo inconscientemente, para
o Centro e para o seu proprio Centro, que lhe daréa a realidade integral, a sacralidade.”
(ELIADE, 1991, p. 50).

Waldo Motta funda em Bundo e outros poemas (1996) uma religido poética que
tera como local sagrado o “cu”, de onde um sujeito lirico se pronunciara em busca de si

e do outro, destacando o papel da religido e da arte que, acreditamos, consiste em:

nos ajudar a ter convivéncia criativa, pacifica e até prazerosa com
realidades que ndo sdo facilmente explicaveis e com problemas que
ndo conseguimos resolver: mortalidade, dor, sofrimento, desespero,
indignagdo em face da injustica e da crueldade da vida.
(ARMSTRONG, 2011, p. 313).

A homoafetividade é conduzida pela poesia sagrada, sendo o alimento para a
construcdo do projeto literario do poeta, sendo este uma provocacgdo para aqueles que
preferem se esquivar do assunto claramente verificado na obra Bundo e outros poemas
(1996).

Esta concepcdo, paradoxalmente, revitaliza o olhar poético de Waldo Motta para
elementos que se singularizam a partir de sua condicdo homossexual. “Nao sendo o
anus um o6rgao sexual, nem sendo elemento anatdmico diferenciador dos géneros
sexuais” (MOTTA, 2000, p. 62), o “fiof6” torna-se um espago sagrado por exceléncia,
ja que ndo se constroi de maneira a ressaltar as diferencas e oposicoes, pelo contrério,
une em um anico local o homem e a mulher, sendo assim, um templo de plena
contemplacéo da totalidade humana, ou melhor, o &nus é o lugar da libertagdo, simbolo
do ser total, pleno e andrégino.

Na poesia do poeta capixaba, 0 espaco sagrado ndo é consagrado como suporte

de diferenciagdo, mas como orificio comum ou abertura de contato com “o



59

transcendente desconhecido, o incognoscivel” (CAMPBELL, 1990, p. 104). A viagem
para dentro de si ndo é uma capacidade de um homem ou de uma mulher, mas é algo da
condicdo humana, simbolicamente associado ao hibrido carater que fulgura na imagem
do “cu” construida pelo poeta Waldo Motta, imagem esta reiterada no poema que se

segue:

TABERNA CULU DEI

“Vim para langar fogo a Terra...”
Lucas 12:49

Onde o germe é imortal

e crepita o fogo eterno,

no lugarzinho por onde

0 espirito entra nos 0ssos
é neste lugar terrivel

a casa de Deus dos deuses
e a entrada dos céus. GN 28:17

IS 66:24; MR 9:44

EC 11:5; SL 139:15

Desposando este rochedo EX 33:21
podereis vencer a morte. SL 68:15,16,19,20; 78:34,35
Mas quem ha de se abrigar
neste fogo devorador?
Quem podera habitar
nesta fogueira perpétua?
S6 quem se fizer crianga
brincara no fojo do dragao
e o criancido adentrara

a mdo
na forja serpentecostal. IS 11:8; SL 144:1
Desejo ser hospede cativo
deste tabernaculo supremo,
habitar na montanha santa, ~ SL 15:1; 27:4,5
descansando em justa paz
no esconderijo do Altissimo, SL 91:1
desfrutando as gostosuras

da arvore da vida eterna, PR 11:30,14,19; MQ 4:4

entre suspiros e canticos
de louvor ao nosso Deus.

(MOTTA, 1996, p. 29).

AP 22:2,14,19; GN 49:11
JO 15:1
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As referéncias biblicas que se integram ao poema nos fazem constatar que o
sagrado e o profano ocupam o mesmo espaco na poeticidade de Waldo Motta. Desde a
epigrafe podemos notar o objetivo da lirica do poeta: atear “fogo a Terra”. Em um
poema rico em interrogacdes, o autor ja nos deixa familiarizado com o papel de sua
poesia: questionar o que é proibido.

Na primeira estrofe, o templo sagrado é temivel, mas ele é a morada de germes,
0s quais metaforicamente se associam a vida e a eternidade, pois tudo comecou pelos
seres microscopicos. Na segunda estrofe, o sujeito lirico atenta-nos para uma
peculiaridade desta instancia sagrada: ela necessita ser desposada, ou seja, somente um
olhar puro e curioso, como de uma crianga, pode enxergar a grandiosidade das
descobertas desta formulacdo artistica. Por fim, na Ultima estrofe, o sujeito lirico deseja
habitar esta morada sagrada, onde mora o Deus supremo.

Sinteticamente, a abordagem empreendida pelo poeta nos leva a acreditar que a
poesia “cu” ¢ uma forma ambigua de o pocta satisfazer-se como ser homossexual, e
também revela-nos a necessidade de o ser humano buscar respostas para suas
frustracbes em um mergulho para dentro de si. O sagrado se esconde dentro de cada um
de nos, ja que é nesta perspectiva e direcionamento que conseguimos nos enxergar. O
olhar da alma e da prépria poesia ndo deixa perecer aquilo que na vida profana e
humana ndo conseguimos processar simplesmente por medo, o que denuncia, muitas
vezes, nossa morte e anulamento. A poesia “cu” de Waldo Motta ¢ uma maneira
singular de o sujeito ndo se transformar refém de suas afli¢cGes, transformando-as em

matéria sensivel e poética.
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Capitulo 2 - O poetico e o profano: erotismo
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Este capitulo percorrerd os aspectos profanos da literatura homoafetiva do poeta
Waldo Motta. Apds uma abordagem religiosa e sagrada que fizemos ao longo do
primeiro capitulo, buscaremos destacar e evidenciar o0 quanto a questdo da
homossexualidade se faz representativa desta discussdo no autor.

A necessidade de se posicionar enquanto individuo € uma premissa que conduz a
poeticidade de Waldo Motta. Aspectos da vida do poeta ndo deixam de estar fundidos
aos arranjos das palavras. A condicdo marginal do sujeito, negro, pobre e homossexual,
aquece o discurso profético e erdtico encontrado em Bundo e outros poemas (1996). A
voz marginal do poeta deseja se encontrar na/ pela poesia.

Os poemas de Waldo Motta buscam um espaco por onde a condi¢do de excluido
socialmente emergiria, elucidando sua postura marginal em relacdo as varias
segregacdes perenizadas pela sociedade atual. A poesia, assim, “recompde cada vez
mais arduamente o universo magico que os novos tempos renegam” (BOSI, 2000,
p.174). O poeta capixaba vé a poesia como maneira de resisténcia, o que Ihe é renegado
se transforma em uma “resposta consciente ¢ desamparada as tensfes violentas que se
exercem sobre a estrutura mental do poeta” (BOSI, 2000, p. 175).

Iumna Simon (2004), em seu ensaio “Revelacdo e desencanto: a poesia de
Waldo Motta”, atesta o quanto a poética de Motta revela um didlogo com o seu tempo,
incorporando uma sensibilidade ndo verificada na postura marginal do contexto das
primeiras experiéncias do autor, periodo em que a poesia marginal no Brasil
apresentava uma postura antiliteraria. Desta forma, o universo lirico de Motta seria uma
tentativa sensivel de se posicionar em relacdo a sua realidade marginalizada. Para

lumna,

[...] a figura do marginal, do bandido, do indigente foi idealizada a
ponto de ser esvaziada de sua concretude social e equiparada a nova
sensibilidade poética. Retomando uma formulacdo feita em outro
lugar, tal identificacdo mostrava que a miséria popular eram atribuidas
as mesmas posturas que o poeta assumiu: “a ignorancia € curtida
como anti-intelectualismo, a desclassificacdo social como transgressao
pequeno-burguesa, a falta de perspectivas como negacdo do progresso.
A desqualificacdo estilizada impde seus pontos de vista e interpreta a
outra, a social, a sua imagem e semelhanga” (SIMON, 2004, p. 210).

A producdo literaria da década de 70 do século passado aproximava-se da vida
do autor. Este era contrario a hierarquizagdo do lugar elevado da poesia, bem como do

experimentalismo das correntes vanguardistas, recorrendo, pois, a ironia como recurso
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de protesto e de valorizagdo da liberdade e da individualidade. No prefécio do livro 26
poetas hoje (1998), organizado por Heloisa Buarque de Hollanda, a autora ratifica esta
postura artistica dos poetas marginais e afirma que a poesia “desce [...] da torre de
prestigio literario e aparece com uma atuacdo que, restabelecendo o elo entre poesia e
vida, restabelece o nexo entre poesia ¢ publico” (HOLLANDA, 1998, p. 10).

Os primeiros poemas de Waldo Motta foram produzidos neste periodo em que o
leitor se aproxima da poesia. O acesso a poesia marginal torna-se facilitada, os
escritores ndo passavam pelo crivo das editoras, eles praticavam uma producdo e uma
distribuicdo paralela e independente, o que, de certa forma, cativou o publico mais
jovem em busca de renovacdo e liberdade. A poesia de Waldo Motta, mesmo na obra
Bundo e outros poemas (1996), ndo perde seu carater subversivo e politizador adquirido
pelos tracos basilares da poesia marginal da década de 70.

A intimidade homossexual do escritor direciona-nos para uma proposta literaria
em que o “homossexualismo, a mendicancia, a prostituigdo, elevados a condi¢do de
fatores da construcao poética, refletem o absurdo, a gratuidade e a violéncia das leis que
regulam os costumes humanos” (CUNHA, 1996). A tematica homossexual vislumbrada
no exercicio de Waldo Motta j& percorreu obras de outros escritores: Oscar Wilde, Walt
Whitman, Auguste vou Platen, Proust, Paul Verlaine, Marcel Jouhandeau, Jean Genet e
William Burroughs. Esta enumeracdo feita por Alexandrian (1993) corrobora para
constatarmos que a literatura gay comecou a ser avaliada a partir dos olhares cientificos
que conduziam a mentalidade do homem do século XIX, ja que os autores citados, a
excecdo dos ultimos trés, escreveram ainda sobre o dominio do cientificismo.

A homossexualidade era/ é vista como um desvio social, um ato abominavel,
maldito e perverso, caracterizando-se, portanto, como uma pratica inaceitavel
socialmente. Adolfo Caminha, autor brasileiro, ousou escrever o romance Bom-Crioulo,
entretanto sua obra até hoje é pouco lida e reconhecida. Em O cortico, de Aluisio de
Azevedo, “o homossexual s6 € dado como marginal e, por isso, espancado, no momento
em que transpde as fronteiras da comunidade popular para entrar em contato com a
burguesia.” (SANTIAGO, 2004, p. 198).

O comentario de Silviano Santiago (2004) reafirma o valor marginalizado que o
homossexual vivencia. Do século XIX para o século XXI, Waldo Motta direciona sua
literatura na tentativa de promover a emancipacao do individuo frente a uma sociedade

que discrimina e hierarquiza. Assim, na lirica de Motta, “um ar de combatividade e
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revolta se mistura com a procura de reconhecimento literario” (SCHOLLHAMMER,
2010, p. 170). O tema fecundo da obra analisada ndo pode reduzir o engenho da
doutrina literaria fundada nela, o poeta deseja ser reconhecido em sua marginalidade
poética. O autor literario busca o prestigio do leitor, para quem toda obra se direciona.

Devemos frisar novamente que o sagrado se mistura e se integra ao profano o
tempo todo na poesia waldiana. O “Deus criador” ¢ constituido por elementos que
retomam ou vivificam a condicdo deste ser gay. A maneira com que o profano atinge o
sagrado, e vice-versa, torna-se, aqui, 0 nosso objetivo. E para isso pretendemos enfatizar
o valor profano depreendido do projeto literario de Waldo Motta, mais especificamente
0 “erotismo sagrado”, o qual € concebido por meio de uma aproximacdo entre religido e
erotismo, ou melhor, “mais do que aproximagao, o que temos ¢ a completa identificagao
entre um e outro” (MOTTA, 2000, p. 61). A “identificacdo” corrobora para que a
poética do autor renove, através da linguagem, o discurso homoafetivo, saindo da zona
de deboche e extravagéncia que, comumente, se associa a teméatica homossexual
vislumbrada na obra Bundo e outros poemas (1996).

Segundo Waldo Motta (2000), “o erotismo anal ndo pode ser considerado ato
sexual, mas ¢ indiscutivelmente um ato erotico” (MOTTA, 2000, p. 62). O erotismo e a
religido do poeta se encontram no lugar de plena realizacdo erdgena, o anus. A posi¢do
do escritor quanto ao fato de este ser em sua poesia uma instancia que ndo € apenas
regido de satisfacdo e de realizacdo sexual, € também o local de entrada para uma
viagem para dentro de si (o local de saida é transformado em porta de entrada),
direcionando-nos para uma visdo literaria do poeta que, aparentemente, ndo se preocupa
com o valor que sua poesia tera frente aos olhares comportados e tradicionais da critica
especializada. O local sagrado do poeta € uma inovacdo se comparamos com outras
literaturas que abordam o exercicio poético como transcendéncia.

A poética metafisica e religiosa € notada em varios poetas do Modernismo
brasileiro, como Murilo Mendes, Jorge de Lima, Cecilia Meireles e Vinicius de Moraes,
no entanto a poesia de Waldo Motta ndo € edificada em bases ja solidificadas do
sagrado, mas encontramos uma reviravolta e um deslocamento do valor consagrado dos
simbolos religiosos. A subversdo mitica e religiosa verificadas na obra em questdo nos
faz acreditar na possibilidade de o sujeito se refazer de maneira contraditoria e até
mesmo paradoxal, para nos revelar uma particular condicdo social. H4 uma subverséo e

uma transgressao poética.
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Waldo Motta, através de sua poesia, transgride a moda Roberto Piva, Hilda Hilst
e Celso de Alencar, nos quais, como sinaliza Moacir Amancio (2011) na resenha Versos
em busca do corpo publicada no jornal “O Estado de Sdo Paulo”, ha a predilegdo pelo
“perverso” com o objetivo “de provocar uma mudanca no modo de perceber as coisas,
as emogdes e os pensamentos”. Consolidando assim, uma poética da liberdade, que, no
caso de Waldo Motta, se da via sexualidade e erotismo.

Georges Bataille (1987) associa o erotismo a uma “experiéncia interior”, sendo
um aspecto intimo e particular que travamos com o objeto desejado. Nesta vida interior
e de satisfacdo dos corpos sexuados, o ser humano ultrapassa os limites da consciéncia
em prol do prazer. Bataille acredita que o erotismo seja a “religido de dentro”, o qual, de
certa forma, é impregnado por interdicdes e ao transpor as barreiras de acesso ao que
nos proporciona prazer, 0 homem se Vvé livre e realizado.

A associacdo de erotismo e religido, para o filésofo, ndo pode ser vista como
uma questdo que envolve ritos, dogmas, ou seja, ndo se relaciona com o valor de
religido que se nota em préaticas sagradas de determinadas comunidades, sejam elas
cristés, hindus ou fiéis de qualquer outro credo. Assim, o “erotismo ¢ a religido nos sdo
fechados na medida em que ndo os situamos deliberadamente no plano da experiéncia
interior” (BATAILLE, 1987, p. 34).

O erotismo, na obra de Waldo Motta, também é uma forma de transgressao e de
liberdade, assim como pontua Bataille. A maneira como o escritor realiza sua
poeticidade erédtica coloca-nos no espago onde o sujeito lirico, ao sustentar o interdito,
tira dele o prazer e ganha a liberdade buscada com seu exercicio.

Roland Barthes, na obra O prazer do texto, faz a seguinte colocacdo sobre a

instancia do prazer:

(Prazer/Fruicdo: terminologicamente isto ainda vacila, tropeco,
confundo-me. De toda maneira, havera sempre uma margem de
indecisdo; a distingdo ndo sera origem de classificacdes seguras, 0
paradigma rangerd, o sentido serd precario, revogavel, reversivel, o
discurso serd incompleto.). (BARTHES, 2008, p. 8).

A incompletude parece ser a palavra que atestara a complexidade da relagéo
travada pelos envolvidos em uma cena ficcional. E isso, de certa forma, atribui ao texto
literdrio uma caracterizagdo peculiar: o de sempre buscar um preenchimento. Ha nesta

situacdo um deslocamento das intengdes do autor e de sua escritura para chegar a um
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espaco em que o leitor também, de alguma forma, encontrard algo que Ihe é familiar,
tracando assim um jogo que se estabelece a partir de uma complexa relacdo com o

prazer e, necessariamente, com o desejo. Dessa maneira se posiciona Barthes:

Se leio com prazer esta frase, esta historia ou esta palavra, é porque
foram escritas no prazer[...] Escrever no prazer me assegura- a mim,
escritor- o prazer do texto? De modo algum. Esse leitor, € mister que
eu o procure (que eu o “drague”), sem saber onde ele esta. Um espago
de fruicdo fica entdo criado. Ndo ¢é a “pessoa” do outro que me é
necessaria, € 0 espaco: a possibilidade de uma dialética do desejo, de
uma imprecisdo do desfrute: que os dados ndo estejam lancados, que
haja um jogo. (BARTHES, 2008, p. 9).

A escritura, para Barthes, é “a ciéncia das frui¢es da linguagem”. A linguagem
teria sua morte circunscrita no arranjo que o significante tecerd na oérbita do texto,
apresentando-o como um espac¢o onde a linguagem se redistribuird e se alojara em um
outro ja cortado e faltante. Este outro poderia se materializar como leitor, o qual, por ser
um sujeito inconsciente, sempre serd confrontado com uma falta, atestando uma
dialética do desejo e do prazer de alguma maneira destacada da escritura. Isso ocorre
pelo fato de o prazer querer “o lugar de uma perda”, alojar-se em uma fenda, no corte,

enlacando o sujeito no intimo da “fruicdo”. Barthes ainda salienta:

Eu amo o texto porque ele é para mim esse espaco raro da linguagem,
do qual esta ausente toda “cena”, (no sentido doméstico, conjugal do
termo), toda logomaquia. O texto ndo ¢ um “dialogo”: ndo ha risco
nenhum de fingimento, de agressdo, de chantagem, nenhuma
rivalidade de idioletos; ele institui no seio da relagio humana —
corrente — uma espécie de ilhota, manifesta a natureza associal do
prazer (s6 o lazer é social), deixa entrever a verdade escandalosa da
fruicdo: que ela poderia muito bem ser, abolido todo imaginario da
fala, neutra. (BARTHES, 2008, p. 22-23).

O carater “associal” do prazer parece evidenciar o caminho da fruicdo que um
texto pode apontar e, a0 mesmo tempo, destacar uma concepgédo de absoluto que orienta
o desejo. O texto de fruigdo se distinguiria de um texto de prazer por aquele ser “apenas
o desenvolvimento Idgico, organico, histdrico, do texto de prazer, a vanguarda nao é
mais do que a forma progressiva, emancipada, da cultura do passado” (BARTHES,

2008, p. 28).
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Assim, psicanaliticamente, o texto prazer seria da ordem do dizivel enquanto o
texto de fruicdo se caracterizaria pelo absoluto e pelo “in-dizivel”, como destaca
Barthes:

A fruicdo € in-dizivel, inter-dita. Remeto a Lacan (“O que € preciso
considerar é que a fruicdo esta inter-dita a quem fala, como tal, ou
ainda que ela s6 pode ser dita entre as linhas...”), ou a Leclaire
(“...aquele que diz, por ser dito, se interdiz a fruicdo, ou,
correlativamente, aquele que frui faz com que toda letra — e todo dito

possivel — se desvanega no absoluto da anulagdo que ele celebra™).
(BARTHES, 2008, p. 28-29).

Barthes coloca-nos um olhar psicanalitico para as rela¢fes entre autor, escritura
e leitor, fazendo com que a instancia inconsciente aparega como uma possibilidade para
se obter o prazer do texto, o qual estaria alocado no vacuo do texto de prazer e do texto
de fruicdo, situacdo esta ndo muito confortavel para o sujeito, mas tdo necessaria para
sua permanéncia de sujeito sempre desejante.

A poeticidade de Waldo Motta, ao intitular seu projeto literario como “erotismo
sagrado”, e se consideramos o0 quanto o erotismo esta imbricado ao prazer e ao desejo,
joga intensamente com os elementos que fundam a prerrogativa apontada por Roland
Barthes de um texto que a partir do (inter)dito busca se refazer pela escrita, 0 que de
alguma forma atingird aquele que se lancar na cena er6tica e desejante empenhada pelo
poeta capixaba.

Apesar do erotismo apresentado pelo autor de Bundo e outros poemas ter bases
na homossexualidade, este fato ndo diminui a incidéncia de que o leitor com outras
acepcdes sexuais ndo se sinta interado das relagfes que fazemos e praticamos frente ao
objeto desejado. Seja ele homem ou mulher, o desejo é algo sempre circular e que se
direciona para o objeto de desejo, ou seja, ndo interessa se este objeto é do sexo
masculino ou feminino, o que importa é que a estrutura do desejo (sujeito desejante e
objeto de desejo) continua inalterada, entdo estariamos na mesma encruzilhada e no
mesmo jogo em que 0 Unico a se satisfazer é o sujeito desejante. Maria Rita Kehl, no

seu artigo O desejo da realidade, faz a seguinte colocacao:

Do ponto de vista do modo corriqueiro como vivemos e expressamos
nossa condicdo de desejantes, o lugar dos objetos do desejo é a
realidade, ou melhor, o campo das representacfes da realidade e dos
objetos ditos reais. E nesse campo, das representacdes da realidade,
gue podemos falar ndo O desejo, mas do desejo, desviado de seus fins
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primarios, obscuros para o sujeito, em direcdo a objetos secundarios
gue aparecem para a consciéncia como objetos possiveis cujo alcance
depende pelo menos em parte de nossa acdo voluntéria, consciente.
(KEHL, 1995, p. 363).

A “condi¢do de desejantes” € algo que permeia 0 sujeito, e, de certa maneira,
constréi um jogo de ganho ou de perda no momento em que o objeto de desejo se aloja
na realidade exterior, a qual pode estabelecer uma relacdo direta com o que nos poupara
energia psiquica ou exigira uma maior demanda para a satisfacdo de um desejo sempre
incessante, ja que a demanda seria uma forma de atender a dialética do desejo.

“O desejo” apresentaria, portanto, a natureza de nunca ser atingido em uma
experiéncia humana pelo fato de ser representado como uma satisfacdo plena e absoluta,
restando-nos aquilo que “do desejo” estaria relacionado com os objetos desejados, os
quais ilusoriamente sdo considerados conscientes na medida em que, de alguma
maneira, sdo “representagdes da realidade”.

Entretanto, neste jogo do desejo ndo podemos deixar de destacar que Lacan
instituiu o campo em que a linguagem também opera. “Foi Lacan quem introduziu, na
passagem do plano da pura necessidade ao plano do desejo, um terceiro nivel, de algum
modo intermedidrio, que se chama demanda.” (ELIA, 2004, p. 51). A demanda seria o
“plano” onde o Outro se situaria, sendo o campo do Outro dividido em dois: o outro
como objeto e o Outro como lugar de onde alguém traz o objeto. Assim, a demanda
teria como esséncia um Outro “capaz de atender a necessidade”.

A linguagem encobre 0 desejo e ela seria a instancia onde opera o significante, o
qual indica o processo relacional entre o sujeito inconsciente e a natureza. Neste
contexto, a necessidade e a demanda organizara o desejo, sendo este caracterizado pelo
carater dialético que precede as formulacGes inconscientes. Todo este tragado assim €
reiterado por Lacan:

[...] a demanda almeja a satisfacdo da necessidade, e no aquém da
demanda, na medida em que esta, por ser articulado em termos
simbdlicos, vai além de todas as satisfaces para as quais apela, é
demanda de amor que visa ao ser do Outro, que almeja obter do Outro
uma presentificacdo essencial — que o Outro dé o que esta além de
qualquer satisfacdo possivel [...]. (LACAN, 1999, p. 418).

Em Waldo Motta, notamos que o desejo se entrelaga nas palavras, na linguagem,
e isso desencadeia um jogo que se reafirma o tempo todo na obra Bundo e outros

poemas (1996). Ao trazer o profano homossexual para o sagrado poético através de uma
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linguagem eroética, o eu se lanca ao encontro do Outro para se configurar como sujeito
realizado e pleno. A linguagem se enche de vigor para se dirigir ao Outro e desta
relacdo dinamica e, sempre, ilimitada, o sujeito waldiano se V€, se nota, se (re)encontra.

O erotismo se da via linguagem e profanacdo. Assim, a linguagem passa a ser
um mecanismo de combate e transgressdo na almejada tarefa de se satisfazer. Ao
transgredir o interdito, o poeta “afirma a vontade de ultrapassar os limites da
linguagem” (PEIXOTO JUNIOR, 2008, p. 28), pois, ao analisar o erotismo como
interdito, a escrita passa a ser um confronto, uma “guerra”, entre sujeito e linguagem,
ser desejante e objeto desejado, havendo, portanto, um vinculo de interdependéncia da
linguagem e da interdi¢cdo. O poeta Waldo Motta brinda seus versos com o erotismo

para transgredir e deslocar valores e padrdes.

2.1. A empostacao vocal

O valor erético da poesia de Waldo Motta ndo pode ser confundido com
pornografia e obscenidade. N&o estamos diante de uma poesia que celebra e descreve os
prazeres carnais; 0 erotismo se revaloriza ao se unir a uma condicdo e a uma forma de
amar particular, sendo portanto, nas palavras de Alexandrian (1993) encontradas em
Historia da literatura erdtica, “o que torna a carne desejavel, tudo que a mostra em seu
brilho ou em seu desabrochar, tudo o que desperta uma impressdo de salde, de beleza,
de jogo deleitavel” (ALEXANDRIAN, 1993, p. 8).

Alexandrian coloca-nos em uma cena erdtica em que a ’saude”, a “beleza” ¢ o
“jogo” sejam o tripé para a plenitude dos prazeres. Assim, a lirica de Waldo Motta se
revestird de erotismo para saciar sua excitacdo sexual e comunicé-la eventualmente ao
outro. A homossexualidade reprimida e incompreendida é artisticamente traduzida para
a esfera do sagrado, da poesia, da qual uma voz se impora para tratar de um assunto
polémico mas ndo menos humano.

O “Deus viado” se enche de 6dio e de rancor para revelar uma intimidade
singular que clama por amor e esta situacdo é defendida pelo sujeito lirico do poema

“Deus furioso”:
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DEUS FURIOSO

Estendi maos generosas
a quantos o permitiram
e disse: sou Deus.
Porém, quem acreditou?
Fui humilhado,
escarnecido: Deus viado?
Fui negado e combatido.
Em meu amor entrevado
cerrei labios e ouvidos.
Até o amor reprimido
virar 6dio desatado.

Rasguem céus e infernos,
6 gemidos e brados

de amor ressentido.
Raios partam quantos
meu amor tenham negado.
Prorrompam tormentas
em corag0es petrificados,
Quero ser amado

guero ser amado

quero ser amado
(MOTTA, 1996, p. 48).

A funcdo emotiva da linguagem impera nas duas longas estrofes do poema. Na
primeira delas, o sujeito lirico se concentra em rememorar sua trajetoria de vida. A

questdo da memoria € fundamental para a realizacéo artistica. Marina Maluf destaca que

o trabalho de rememoracdo é um ato de intervencdo no caos das
imagens guardadas. E é também uma tentativa de organizar um tempo
sentido e vivido do passado, e finalmente reencontrado através de uma
vontade de lembrar — ou de um fragmento que tem a forca de iluminar
e reunir outros contetdos conexos, “fingindo” abarcar toda uma vida.
(MALUF, 1995, p. 29).

A ideia de “abarcar toda uma vida” reflete 0 tom memorialistico da primeira
estrofe do poema de Waldo Motta, a qual se formula a partir de uma memoria que se
funda no individuo. Mas esta relacdo direta ou indireta com uma memoria individual
atribui o estatuto de verdade aos fatos rememorados? A memoria lirica por ser
individual revelaria a verdade do sujeito lirico? Ao reorganizar as lembrangas, a vida do
poeta é revelada?

Segundo Dominique Combe, a “reflexdo sobre o estatuto do sujeito lirico nasce

estreitamente ligada a critica do pensamento romantico e das filosofias da “expressao”,
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fundadas no mito de um ser origindrio aquém da linguagem” (COMBE, 2010, p.116).
Esta pontuacdo de Combe esta em consonancia a postura dos poetas romanticos, para 0s
quais a poesia lirica era a expressao particular e subjetiva do “eu”, ndo apresentando
qualquer relacdo objetiva de representar o mundo exterior do poeta. A poesia lirica,
nesta perspectiva, é a expressdo mais intima e subjetiva do autor.

A lirica, portanto, revelaria uma “confissdo” do poeta e, assim, estariamos em
um universo meramente autoral. Entretanto, a partir de Nietzsche e de Schopenhauer,
segundo Combe, o sujeito lirico passa a ser avaliado de maneira anti-hegeliana, ja que
0s romanticos apresentavam uma visdo defendida por Hegel em sua obra Estética na
qual “o sujeito lirico ¢ a expressdo do poeta na sua autenticidade” (COMBE, 2010,
p.115).

A crise do sujeito lirico, suscitada no contexto anti-hegeliano, estabelece um
novo caminho para a salvagao de si. O sujeito passa de uma olhar meramente intimista
para uma visdo deslocada para fora, sem apenas ser uma transcendéncia de alma, de
espirito, colocando-o em um confronto com o outro que lhe é exterior. A emocéo lirica
porta, assim, “o sujeito ao encontro do que transborda de si e para fora de si”
(COLLOT, 2004, p. 166.).

A arte moderna, configurada a partir de um sujeito fora de si, contempla néo
apenas uma subjetividade transcendental, ela seria capaz de criar uma ligacdo entre o
mundo exterior e o do proprio artista. O poeta lirico, ao se projetar para fora de si, atesta
0 seu descontrole interior; deslocando-se para o outro exterior, o sujeito lirico se inventa
e se (re)constréi a partir das palavras enunciadas por ele. A memdria individual,
essencial para a lirica, se projetard para fora, em um encontro/ desencontro com um
outro.

O teor autobiografico, portanto, ndo revela uma verdade sobre o poeta, mas nos
conduz para uma “ficcionalizacdo” do sujeito lirico, verificada pela maneira com que
esse dissimula e confronta a subjetividade e a exterioridade lirica. A experiéncia
individual é, assim, a base para atingir o humano em sua universalidade, mas nao
sinaliza a verdade autoral, ja que o campo literario é o da ficcdo. Situacdo também
destacada por Dominique Combe (2004):

Os tormentos e as alegrias do amor, a angustia da morte, a melancolia,
etc., como experiéncias fundamentais do ser humano, constituem os
estados de consciéncia do sujeito lirico, e, por isso mesmo, a matéria —
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mais que o objeto, que supde uma tematizacdo, ou seja, uma distancia
precisamente objetivante - do poema. (COMBE, 2004, p. 126).

No entanto, a voz lirica que se langa no poema “Deus furioso” é de um poeta-
vate que ndo despreza sua memoria afetiva na construcdo dos versos. Apesar de Waldo
Motta ser um poeta da atualidade, busca sua inspiracdo nas formulagdes romanticas. O
poeta a partir de uma “mitologia pessoal”, termo utilizado por Paulo Henriques Britto
(2000)23, torna-se Deus da criagdo, e este ¢ “viado”, negro e pobre. A memoria afetiva
do poeta ndo deixa de estar presente em seu trabalho, aliés ela o nutre. Acreditamos que
ficcionalizacdo e realidade estejam imbricadas nas formulacdes poéticas do autor, ja que
a doutrina que o poeta cria, 0 “erotismo sagrado”, se reafirma através dos paradigmas
sociais que cercam a vida de Waldo Motta.

As formas verbais “estendi”, “disse”, “fui” e “cerrei” constroem a necessidade
de retomar o passado de repressdo e humilhacao, verbalizando a falta de compreenséo
que ronda a condicdo do poeta Waldo Motta. O pretérito perfeito é usado para frisar
acOes que outrora causaram dor ao eu poético, por outro lado o vivido se transforma em
matéria poética carregada de 6dio, o qual seré liberado no oficio do Deus da criagdo.

O primeiro verso do poema “Estendi maos generosas” confirma o valor
espiritualizado e conflitante que se enuncia na poesia do poeta. A generosidade, preceito
cristdo, se desconstroi quando o sujeito se vé desacreditado. O teor irénico, sintetizado
no verso “Porém, quem acreditou?”, ndo omite o descaso para o gesto benevolente
afirmado nos trés primeiros versos.

A ideia cristd de “Deus ¢ amor” tem uma reviravolta no poema. O amor
generoso expresso no primeiro verso sofre uma gradacdo decrescente ao longo da
primeira estrofe: amor “humilhado”, “negado”, “combatido”, “entrevado”, “reprimido”.
O verbo estender, que se direciona ao outro, se transforma em cerrar, revelando um
movimento para dentro de si. O sujeito neste movimento pendular (fora — dentro) cria
uma atmosfera de tensdo entre o que é desejado, ser amado, e a falta deste amor.

A voz que se enuncia é enfurecida e ressentida. O ressentido responsabiliza o
outro pelo o que lhe faz sofrer e isso ndo quer dizer que seja um individuo incapaz de
perdoar ou de esquecer, mas prefere nao esquecer e ndo perdoar para nao deixar barato

o mal que o transformou em vitima. Conforme argumenta Maria Rita Kehl,

%% Esta ideia foi mencionada anteriormente na pagina 36 deste trabalho.
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O ressentimento € uma doenca que se origina do retorno dos desejos
vingativos sobre o eu. E a fermentacdo da crueldade adiada,
transmutada em valores positivos, que envenena e intoxica a alma, que
fica eternamente condenada ao ndo esquecimento (KEHL, 2004, p.
93-94).

A necessidade de ndo esquecer do poeta Waldo Motta converte-se em “odio
desatado”. Na segunda estrofe, o ressentimento se transforma em praga. O sujeito lirico
convoca “céus e infernos” para deflagrar uma tempestade de sentimentos direcionada
aos coragdes endurecidos e desumanizados. A apostrofe “6 gemidos e brados/de amor
ressentido” rompe com a imponéncia do verbo rasgar. Subsequentemente, o emprego da
expressao “raios partam” traz um tom popular para o poema, talvez, tentando ampliar a
forca invocada pelo “Deus viado”, ndo interessando de onde venha a energia que faca
transformar sua poténcia vocal. Esta jA estd contaminada e envenenada pelo
ressentimento, sendo a poesia 0 caminho encontrado para se vingar das desumanas
acles que um individuo pode praticar com o outro ao ser intolerante.

A orientacdo sexual daquele que se intitula Deus, coloca-o em face do descrédito
e da irrelevancia. De “Deus” a “Deus viado”, o eu se nota rotulado e estereotipado. O
ato de criacdo do poeta Waldo Motta ndo abandona as paradoxais relacdes que travamos
com nossa sexualidade. E isto nos exige, necessariamente, voltar-se para uma tematica
que ainda, na atualidade, é um tabu®”.

Waldo Motta caminha contra elementos que culturalmente se cristalizaram, seja
em aspectos sagrados ou profanos. Ao burlar as leis sacralizadas e enveredar-se para o
erotismo e o profano, o artista dirige-se contrariamente as proibicdes e isso destaca a
veia poética do capixaba ao enfrentar as limitagcGes que incidem na vida humana, as
quais acabam por fixar padrdes “contra a liberdade de prazer e contra a liberdade de
movimento e comunica¢ao”. (FREUD, 1996, p. 40).

Na segunda estrofe do poema “Deus furioso”: “Rasguem céus e infernos,/ 0
gemidos e brados/de amor ressentido./ Raios partam quantos/ meu amor tenham

negado./ Prorrompam tormentas/ em coracdes petrificados,/ Quero ser amado/ quero ser

40 termo tabu tem origem na Polinésia e, segundo Sigmund Freud (1996), em Totem e tabu e outros
trabalhos, é um vocabulario que tanto para os antigos romanos quanto para gregos e hebreus conota a
ideia de impureza e proibicdo. Para o psicanalista, o tabu seria mais antigo que os deuses e remontam um
periodo anterior a existéncia de religides, ndo devendo, portanto, ter nenhum vinculo com as proibic6es
religiosas advindas de regras e normas que cercam a instituicdo religiosa. O tabu se desenvolve nos
costumes, nas tradigdes para, finalmente, se expressar na forma de lei.
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amado/ quero ser amado”, o ritmo se acelera, assim como o 6dio que o sujeito reclama
aumenta. O verbo rasgar impera anteriormente ao vocativo “6 gemidos e brados/ de
amor ressentido” que destaca a causa para tamanha forca lirica. O ressentimento
espalha-se nos versos da segunda estrofe. O imperativo do verbo rasgar transborda em
“partam” e “prorrompam”, numa espécie de ritualizacdo que comunga no repetitivo
desejo do sujeito lirico de ser amado, haja vista o uso de paralelismos no final da Gltima
estrofe.

A falta de ponto final no poema deixa-nos sob o dominio do desejo do poeta:
“Quero ser amado”, o qual se prolonga ao infinito, ja que a necessidade de amar ¢ uma
premissa que nos torna mais humanos. A poesia, portanto, permite ao sujeito se libertar
e percorrer caminhos ainda nao iluminados e que, talvez, no processo de composi¢do
literaria, adquiram um outro lugar mais humanizado.

A grandiloquéncia da voz lirica nos sete primeiros versos da ultima estrofe, é
verificada em outros poemas que compdem a obra Bundo e outros poemas (1996). Em
“Descobrimentos”, poema que abre a primeira parte do livro, notamos 0 mesmo tom

retorico que se apresenta em “Deus Furioso™:

DESCOBRIMENTOS

Aqui vou eu, bundo, pando,

0 pais que almejo e canto,

terra desolada, bela adormecida,
virgem por salvar!

Génios perversos, bestas solertes,
hostes medonhas, greis infernais,
aqui vou eu, verbo em riste,
arredai!

Hidras, quimeras, anfisbenas, lamias,
gorgonas, gargulas, ogros, exus,
anhangés, humbabas,

abracadabral!

Eldorados, thules, surgas, agarthas,
cimérias, hespérias, pasargadas, colquidas,
xangrilds, cocanhas, saléns, guananiras,
reinos mirificos, mundos arcanos,

céus interditos, aqui estou eu!

Velocinos, tesouros,
manas, elixires,
graais, aqui eis!
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(MOTTA, 1996, p. 21).

O eu lirico, “bundo” e “pando”, dirige-se, primeiramente, ao seu pais que almeja
e canta, atestando também que sua “terra”, “bela” e “virgem”, estd “adormecida” e
“desolada” em relacao ao que deseja proferir. Entretanto, a apostrofe empregada pelo
poeta na primeira estrofe do poema ganha contornos ndo apenas pessimistas: o pais é
“virgem por salvar”. A esperanca também aparece nos versos do poema “Deus furioso”:
“Prorrompam tormentas/ em coragdes petrificados”, o sujeito lirico convoca
tempestades (talvez metafora para a poesia do poeta) para penetrar as rigidas superficies
que solidificam a alma humana. Esta esperanca revela que o eu poético busca uma
mudanga, uma transformagdo na mentalidade das “bestas solertes”, as quais exercem
um poder de dominagdo e exclusdo social, uma das tematicas trabalhadas na obra do
poeta contemporaneo.

Para seu propdsito provocador, serdo convocadas entidades mitologicas que, de
forma mais ou menos explicita, simbolizam o caréater diabdlico e infernal da voz lirica,
pela qual um discurso inflamado e de protesto idealiza mundos, “pasargadas”, “reinos
mirificos”. Ai “estou eu”, assim o poeta termina a quarta estrofe do poema, colocando-0
em um espaco onde o maravilhoso, 0 mitico, o sobrenatural tecerdo um confronto com
acOes pouco humanizadas da sociedade, criando um paraiso que destoa do universo de
marginalizacdo vivenciada em tempos atuais.

As varias enumeracdes verificadas no poema antecipam o quanto Waldo Motta
se revela perseguidor das praticas que deixam sua patria em “desolagdo”. Trazendo para
seu labor poético o imperativo “arredai”, suscita uma voz que se impde diante as
perversidades e luta de maneira poética para encontrar os idilios reconfortantes
(encadeados na 4* estrofe), os quais serdo reconstruidos a partir dos “descobrimentos”
que sua condicdo excludente lhe conferiu.

O emprego de “hidras”, “quimeras”, “exus” colocam o mitico e o mistico em
harmonia com seu protesto, ja que estes seres serdo convidados para as reivindicacoes
do artista, aterrorizando as bases que fundam e reiteram as diferencas através de
contréarios que ndo refletem o impar de cada cultura sem antes o comparar a cultura
dominante. O poeta capixaba deita 0 sagrado em raizes culturais e promove uma

subversédo dos valores que engendram a postura conservadora e tradicional.
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Surge, neste momento, um eco de intertextualidade tencionado com o poeta dos
escravos, Castro Alves. A tematica social, que circula nos versos do romantico
condoreiro bem como a diccdo poética empregada em poemas que aludem a fragil
condicdo social de seres excluidos e discriminados, aproxima-se da impostacdo da voz
lirica delineada pelo poeta Waldo Motta.

O ritmo que ganha agilidade na segunda estrofe do poema “Deus furioso” e as
invocagdes enumeradas no poema “Descobrimentos” sdao recursos poéticos notados na
lirica de Castro Alves. No poema “Navio Negreiro”, o poeta romantico usa de recursos
da retdrica ao descrever os horrores que o homem negro sofria durante o periodo de
comercializacdo e de trafico de escravos africanos. A poesia ¢ a “Musa” do poeta
romantico, entretanto ela, enquanto espaco sagrado, se vé conduzida e tomada por

guestionamentos que assolam o sujeito da enunciagéo:

V25

Senhor Deus dos desgracados!
Dizei-me vos, Senhor Deus!
Se é loucura... se é verdade
Tanto horror perante 0s céus?!
O mar, por que n3o apagas
Co'a esponja de tuas vagas

De teu manto este borrao?...
Astros! noites! tempestades!
Rolai das imensidades!

Varrei os mares, tuféo!

Quem séo estes desgracados
Que ndo encontram em vOs
Mais que o rir calmo da turba
Que excita a flria do algoz?
Quem sdo? Se a estrela se cala,
Se a vaga a pressa resvala
Como um cumplice fugaz,

Perante a noite confusa...
Dize-o tu, severa Musa,
Musa libérrima, audaz!...

Sé&o os filhos do deserto,
Onde a terra esposa a luz.
Onde vive em campo aberto
A tribo dos homens nus...

% A reproducéo parcial do poema “Navio Negreiro” de Castro Alves é para destacar apenas os elementos
expressivos apresentados anteriormente.
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S&o os guerreiros ousados

Que com os tigres mosqueados
Combatem na solidéo.

Ontem simples, fortes, bravos.
Hoje miseros escravos,

Sem luz, sem ar, sem razao. . .
(ALVES, 2007, p. 14-15).

O uso de apdstrofes, de exclamagdes e interrogacGes aquece o discurso
delineado tanto em Castro Alves como em Waldo Motta. Neste, 0s versos enriquecidos
pelo erotismo homossexual, deflagra um tom caracteristico da oratéria e o poeta se
transforma em um poeta-orador. Esta caracteristica declamatdria € um recurso de
persuasdo que estabelece uma aproximagdo com o leitor para destacar o aspecto social
desenvolvido pelo escritor capixaba.

A voz lirica waldiana ¢ profana e se gesticula para valorizar o “baixo”. A
tematica homoafetiva recebe uma articulagao “alta”. A grandiloquéncia da voz ¢ um dos
recursos empregados na doutrina fundada pelo poeta. A diccdo poética se impde na
tentativa de quebrar tabus e promover uma humanizacédo a partir da poesia, uma vez que
o0 tabu, ao estar associado as proibicdes originadas durante o processo de constituicdo
do sujeito, o qual se da frente ao outro, exige de n6s um enfrentamento com nossas
escolhas e posicionamentos, alterando, assim, o pensamento unilateral que praticamos
sobre a questdo da homossexualidade. A lirica, por ser a morada do eu, convida-nos ao
confronto com o outro estranho a nos.

A empostagdo vocal que se verifica nos poemas de Waldo Motta é uma forma de
0 poeta se impor diante da fragilidade temética que circunscreve sua poeticidade. O
recurso retorico cria uma atmosfera argumentativa em que a fala passa a ser conduzida
para determinado fim, o qual na poesia do autor é fruto do desejo de comunicabilidade.
O erotismo homossexual e anal feito por Waldo Motta ganham outros contornos quando
0 poeta escolhe uma gesticulacdo mais arrogante para seus versos. Talvez, este
mecanismo expressivo seja a marca autoral mais claramente definida nos poemas que

compdem o livro Bundo e outros poemas.
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2.2. O outro

Em meio as desavencas da vida, o poeta Waldo Motta se vé solitario e expde sua
caréncia enquanto sujeito. lumna Simon (2008), no artigo Situacédo de Sitio, faz uma
argumentacao acerca da poesia de Claudia Roquete-Pinto e a compara ao poeta Waldo
Motta pelo fato de ambos experimentarem “um padrdo novo de resposta artistica a
experiéncia presente, a partir de formas de meditacdo que ndo se subtraem aos aspectos
destrutivos da vida urbana” (SIMON, 2008, p. 144). No caso de Waldo Motta, o eu se
ampara na poesia e na possibilidade de alcangar o outro, visto que ele nao acredita “que
a verdade da poesia passe incolume pela miséria contemporanea” (SIMON, 2008,
p.144). Desta forma, a linguagem poética se torna o veiculo que conduz o sujeito em

direcdo ao outro, como notamos No poema que se segue:

O OUTRO

Espelho onde insisto

em me mirar e alumiar, mas cuja face

pouco fraternal, sempre se disfarcando

em mil outras, me intrigando e assanhando
ainda mais a impertinente curiosidade,

é sempre um desafio irrecusavel.

E quanto mais apaixonada € a peleja

na busca da face irmd, mais a lamina resplende,
ofuscante e ind6cil, zombando dos meus esforgos,
mais refratario se torna o espelho

e eu mais solitario me torno.

(MOTTA, 1996, p. 80).

“O outro”, como espelho® de si, reflete uma imagem refratada que n&o encontra
similitude com a imagem do eu. O sujeito lirico destaca a falta de fraternidade
vislumbrada para onde seu olhar se direciona. A possibilidade de encontrar no outro
algo de si € frustrante, ja que as imagens especulares sdo heterogéneas e se desdobram
em diversas faces. Nesta perspectiva, o poeta singulariza sua subjetividade marcada pela
gradacdo crescente de sua condicao solitaria.

Deslocando o olhar para o outro que lhe é exterior, a condi¢do particular do

99 ¢

sujeito enunciativo encontra apenas uma “lamina” “ofuscante” e “indécil”, o que

% As relagdes simbdlicas atribuidas ao objeto espelho foram trabalhadas quando da analise do poema
“Anima x Animus”, o que demonstra o quanto esta metafora ¢ empregada para tragar as relagdes do eu e
do outro na poesia do poeta.
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desencadeia uma completa soliddo. Conhecer-se €, na busca do sujeito celebrado na
poesia waldiana, em sua condi¢cdo de homossexual e as prerrogativas dessa, a base para
a edificacdo de sua lirica.

Ao compor o poema “O outro”, Waldo Motta liberta-se da dissonancia que a
homossexualidade promove na teia social, cuja maioria sexual zomba da procura
incessante por uma identificagio com a “face irma” *’. Apesar dos “esfor¢os” do sujeito
lirico, a tarefa de conciliagdo das diferencas humanas nado se finda, o “espelho” projeta
imagens destoantes uma das outras, mas isso ndo apaga a paixao pela complexa relacao

confinada com o outro. Assim,

o drama homossexual, que ocupa o0 centro desses acontecimentos, tem
ai uma dialética amorosa prépria em que apaixonada é a luta, o
desafio da busca de identidade no outro — espelho fraternal e esquivo,
no qual quanto mais o sujeito se mira mais reencontra a imagem de

sua soliddo, como se 1€ no segundo movimento de “O outro”.
(SIMON, 2004, p. 215).

O posicionamento artistico do poeta: “Nao quero apenas escrever mas também
ser o que escrevo” (MOTTA, 1996, p. 11), sintetizado no preféacio do livro selecionado
para este trabalho, revela-nos a necessidade do poeta de integrar experiéncia e poesia, 0
que é silenciado na vida se transforma em uma forma de romper com os paradoxos que
assombram o homem contemporaneo, como se o sujeito lirico se constituisse a partir da
palavra e a partir disso a Verdade dele se revelasse. Uma verdade ndo universal e sim
singular que dialoga com a homogeneizacdo difundida e fixada durante o
desenvolvimento do capitalismo (0 heterossexual, o cristianismo, a procriacao,
elementos recorrentes para a manutencdo das estratégias da classe dominante

socioeconomicamente)®®, sendo a poesia de Waldo Motta uma maneira peculiar de se

27 Esta expressdo é utilizada, neste momento, para designar aspectos de alteridade almejada pelo sujeito
lirico, destacando a acepcéo dialogal que o poeta tece com o outro/ o leitor em busca de um lago fraterno
e humanitério.

%8 Esta afirmacao esta de acordo com a analise que Michel Foucault (1988), em Histéria da sexualidade 1
— A vontade de saber, faz ao discorrer sobre o dominio da sexualidade. Para o fil6sofo, h4 uma
instrumentalidade que se impde nas questdes que envolvem o sexo, estando este submetido as varias
manobras executadas nas relagdes de poder desenvolvidas em sociedade. As estratégias apontadas sdo
algumas das varias maneiras de se conduzir a sexualidade para determinado fim. Michel Foucault, na obra
mencionada, agrupa estas estratégias em quatro grupos: histerizacdo do corpo da mulher, pedagogizacao
do sexo da crianca, socializacdo das condutas de procriagdo e psiquiatrizacdo do prazer perverso. Os
grupos destacados formam o “dispositivo da sexualidade” que para terem um determinado lugar
necessitam de um “dispositivo de alianga™: “sistema de matriméonio, de fixacdo e desenvolvimento dos
parentescos, de transmissao dos nomes e dos bens” (FOUCAULT, 1988, p.117).
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vingar das atrocidades cometidas ao longo de sua experiéncia excludente. Deny Gomes

(1987), assim, ratifica o quanto a vida e a obra do poeta estdo imbricadas:

O projeto de vida e o projeto poético de Waldo Motta sdo uma coisa
s6: o enfrentamento de contradi¢cGes capazes de espantar qualquer
experimentado estudioso de literatura ou ciéncias sociais, qualquer
leitor sensivel, seja qual for sua carteirinha ideol6gica ou sua
honestissima isencdo critico-cientifica. (GOMES, 1987, p. 99).

O carater de espanto pontuado por Gomes se constrdi de maneira ambigua:
espanta-se pela temética abordada ou pela expressividade da linguagem? Acreditamos
que ambas estdo diluidas na poeticidade waldiana, sem que elas se anulem ou se
sobreponham. Esta direcdo é contrariamente defendida por Fabio de Sousa Andrade
(1997) que sublinha o carater apenas provocador e debochado dos versos do capixaba,
sem dar credibilidade & expressividade da linguagem que encerra os textos da obra por
ele criticada, considerando a obra Bundo e outros poemas apenas um “espetaculo
novidadeiro”, sem grande valor estético e poético. Verificado claramente nas seguintes

palavras do critico:

Como volume, “Bundo” traz a mesma desigualdade, manifesta em
poemas que, no empenho de encerrar o escandalo da propria novidade
e de seu apego ao prazer vital, deixam de fazé-lo para ser tdo somente
espetadculo novidadeiro. Que sua voz ndo se perca neste fosso.
(ANDRADE, 1997, p. 13).

O “fosso” atribuido por Andrade a poética waldiana ¢ um indicativo da maneira
tradicional como a poesia é defendida pela maioria dos estudiosos de literatura,
evidenciando um reducionismo do aspecto expressivo e artistico desempenhado pelo
poeta Waldo Motta. A poesia como “a expressdo total do espirito interior” (HEGEL,
2004, p. 170) é uma postura que ainda delineia a critica contemporanea, a qual, de
alguma maneira, deveria ser trabalhada em bases universais. Entretanto, Motta ao
propor uma poética das minorias, principalmente, do homossexual, rompe com as
esteriotipagdes quando sua literatura é direcionada para uma sociedade que discrimina
e hierarquiza. Assim, o “fosso” conduzido em prol de uma restrita causa, alarga-se ao
tratar de uma coerente lirica, j& que, em tempos atuais, a necessidade de emancipagéo

do individuo permeia a literatura.
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O valor espetacular, pontuado por Fabio de Andrade, estd impregnado de um
sentido pejorativo que este agrega a matéria dos poemas waldianos. O espetaculo
pontuado por Andrade refere-se, basicamente, a tematica selecionada pelo artista e
carrega nesta uma escolha que escandaliza ao decompor as bases que fixam os padrdes
instituidos socialmente. Talvez, o “escandalo”, caracterizado pelo critico na poeticidade
de Waldo Motta, deixa transparecer o estigma social que o homossexual enfrenta em
tempos atuais, além de o aspecto “novidadeiro” da obra contextualizar uma condicao
social que se arrasta desde a antiguidade. Assim, o “novo” e o “espetaculo”, no sentido
empregado por Andrade, ndo constituem argumentos pertinentes a lirica contemporanea
de Waldo, j& que a homossexualidade ndo é um comportamento deste tempo e tdo
pouco se serve como exibicionismo.

A poesia de Waldo Motta, de certa maneira, nos direciona para uma particular
revelacdo, ja que, ao trazer para seus versos, a erotizacdo gay e o universo dos amores
entre rapazes, 0 poeta requer da poesia seu estatuto sagrado de realizacéo plena do eu. A
poesia, portanto, possibilita ao sujeito lirico se fortificar perante os olhares oriundos das

restricGes provenientes de tabu(s).

2.3. O sagrado profanado

No poema “Iniciagdo de Jaco”, uma cena de iniciacdo sexual homossexual se
reconstr6i em uma linguagem metaforicamente trabalhada, conduzindo-nos ao caminho
da revelacdo e do encontro com a intimidade decantada de Jacd. A poeticidade e
expressividade do poeta deixam-nos, através do sagrado profanado e erotizado, sob a

instancia das forgas misteriosas que operam na articulagéo do desejo:

INICIACAO DE JACO

Numa pedra Jacé buscou o0 apoio
para a sua cabeca e, como eleito,
descobriu o consolo dos aflitos,

0 balsamo de todo sofrimento,
encontrando a pedra fundamental,
obra-prima e trono do Obreiro.
Aquela noite, na casa de Deus

Jacé entrou, a conhecer o Esposo,

O excelso Esposo dos vardes eleitos,
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e como eleito ao seu gentil afeto,

do calcanhar a cabeca o conheceu,
corpo e alma transidos de amor.

E em seus mais intimos recénditos
conhecendo-se Jaco e o Senhor,
aquela noite em Betel,

chamada desde sempre Luz,

cidade templo do Onipotente,

do calcanhar a cabeca, por inteiro,
Conheceu 0s mais intimos aposentos
do celeste Esposo, o feliz varéo

gue o senhor transforma em Israel.
Ali soube Jac6, em grande enlevo

e mui grande alegria, aquela noite,
soube Jacd, em si, a via estreita,
secreta e exclusiva dos eleitos,

gue une, pelo reto, a Terra aos céus
e, desvestindo os véus de seus mistérios,
desterra-nos o Céu interior.
(MOTTA, 1996, p. 55).

Jac6®, personagem biblica, é filho de Isaque e Rebeca e é irmdo gémeo de Esal,
0 primogeénito. Jacd recebe este nome pelo fato de ele ter sido o Ultimo a nascer,
segurando com a mao o calcanhar de Esau. A vida de Jaco encontra-se explicada nos

versiculos destacados abaixo:

Depois saiu 0 seu irmdo, agarrada sua mao ao calcanhar de Esau; pelo
gue foi chamado Jacé. E Isaque tinha sessenta anos quando Rebeca 0s
deu a luz.

Génesis 25:26

Cresceram 0s meninos; e Esal tornou-se perito cagador, homem do
campo; mas Jac6, homem sossegado, que habitava em tendas.

Génesis 25:27

Isaque amava a Esal, porque comia da sua caca; mas Rebeca amava a

Jaco.

Génesis 25:28

Jacd havia feito um guisado, quando Esau chegou do campo, muito
cansado;

Génesis 25:29
e disse Esal a JacO: Deixa-me, peco-te, comer desse guisado
vermelho, porque estou muito cansado. Por isso se chamou Edom.
Génesis 25:30
Respondeu Jacd: Vende-me primeiro o teu direito de primogenitura.
Génesis 25:31
Ao que disse Jaco: Jura-me primeiro. Jurou-lhe, pois; e vendeu o seu
direito de primogenitura a Jaco.

Génesis 25:33

%Sua histéria ¢ relatada no livro de Génesis e seu nome, do hebraico Yaakov, significa o suplantador e
deriva da palavra “calcanhar”.
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Jacd deu a Esal pdo e o guisado e lentilhas; e ele comeu e bebeu; e,
levantando-se, seguiu seu caminho. Assim desprezou Esal o seu
direito de primogenitura.

Génesis 25:34

Disse entdo Rebeca a Jaco, seu filho: Eis que ouvi teu pai falar com
Esad, teu irmao, dizendo:

[...]

Génesis 27:6

Traze-me caca, e faze-me um guisado saboroso, para que eu coma, e
te abencoe diante do Senhor, antes da minha morte.

Génesis 27:7

Respondeu, porém, Jac a Rebeca, sua mae: Eis que Esau, meu irmdo,
é peludo, e eu sou liso.

Génesis 27:11

Depois Rebeca tomou as melhores vestes de Esad, seu filho mais
velho, que tinha consigo em casa, e vestiu a Jaco, seu filho mais
mogo;

Génesis 27:15

e pds o guisado saboroso e 0 pdo que tinha preparado, na mao de Jaco,
seu filho.

Génesis 27:17

E veio Jaco a seu pai, e chamou: Meu pai! E ele disse: Eis-me aqui;
guem és tu, meu filho?

Génesis 27:18

Respondeu Jacé a seu pai: Eu sou Esau, teu primogénito; tenho feito
como me disseste; levanta-te, pois, senta-te e come da minha caca,
para que a tua alma me abengoe.

Génesis 27:19

Entdo disse Isaque a Jacd: Chega-te, pois, para que eu te apalpe e veja
se és meu filho Esal mesmo, ou nao.

Génesis 27:21

chegou-se Jaco a Isaque, seu pai, que o apalpou, e disse: A voz é a voz
de Jacd, porém as maos sdo as méos de Esad.

Génesis 27:22

Disse-lhe entdo seu pai: Traze-mo, e comerei da caca de meu filho,
para que a minha alma te abencoe: E Jaco lho trouxe, e ele comeu;
trouxe-lhe também vinho, e ele bebeu.

Génesis 27:25

Tao logo Isaque acabara de abencoar a Jaco, e este saira da presenca
de seu pai, chegou da caca Esau, seu irméo;

Génesis 27:30

Disse Esal: Ndo se chama ele com razdo Jaco, visto que ja por duas
vezes me enganou? tirou-me o direito de primogenitura, e eis que
agora me tirou a béngdo. E perguntou: N&o reservaste uma béncéao
para mim?

Génesis 27:36

Esad, pois, odiava a Jacé por causa da béngdo com que seu pai o tinha
abencoado, e disse consigo: Vém chegando os dias de luto por meu
pai; entdo hei de matar Jac6, meu irméo.

Génesis 27:41
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A historia biblica de Jacd é deslocada nos versos do poeta Waldo Motta. As
palavras “iniciacao” e “eleito” nos conduz para uma cena consagrada e elevada de um
ato profano e humano. Apesar das referéncias sagradas, a iniciacdo de Jacé se deu via
prazer e sexualidade. O “Esposo”, o “Senhor”, o “Obreiro” ¢ destacado como iniciador
sexual que garante a Jaco a consumacdo de seu desejo descoberto na morada sagrada
daquele que proporcionou o contato com o que era interditado e incompreendido: uma
relacdo sexual entre rapazes.

“Profanar significa abrir a possibilidade de uma forma especial de negligéncia,
que ignora a separacao, ou melhor, faz dela um uso particular.” (AGAMBEN, 2007, p.
66). A acdo empreendida pelo poeta em “Iniciagdo de Jacd” coloca em jogo a passagem
do sagrado para o profano, a particularidade da primeira relacdo sexual de Jacé de
ordem profana recebe um tratamento sagrado, promovendo uma “neutraliza¢do daquilo
que profana”, ja que o sagrado, que outrora era elevado e separado do mundo profano
dos humanos, “perde a sua aura e acaba restituido ao uso” (AGAMBEN, 2007, p. 68).
Assim, o artista faz uso do sagrado e do profano para enfatizar uma acdo humana que
visa a satisfacdo do corpo e a descoberta da sexualidade e do prazer de Jaco.

O local consagrado “Betel”, foi neste lugar que Jacé teve a visdo de uma escada
que atingia o céu, por onde anjos subiam e desciam, constr6i uma visao de pura energia
erotica, j& que, no poema “Iniciagdo de Jac6”, Jaco, ao conhecer o Esposo, transforma-
se em lIsrael, o que evidencia a tomada de consciéncia daquilo que Jaco € enquanto ser.
As aflicdes e os sofrimentos de Jac6 sdo abandonados diante do Senhor. Assim,
profanar “ndo significa simplesmente abolir e cancelar as separagdes, mas aprender a
fazer delas um uso novo, a brincar com elas.” (AGAMBEN, 2007, p.75).

O novo uso dado ao elemento sagrado pode ser constatado também a partir da
subversdo que o poeta Waldo Motta faz ao parodiar a trajetéria de um herdi classico. O
tom narrativo ¢ evidenciado pelas marcagdes espaciais “Numa pedra”, “na casa de
Deus”, “Betel” e “Ali” e temporal “aquela noite” para nos contar uma historia exemplar
de Jacd. A transformacdo do nosso heroi é evidente nos versos “do celeste Esposo, o
feliz vardo/ que o Senhor transforma em Israel” e este processo € fruto de uma revelacao
e descoberta, Jacod se descobre completamente elevado na medida em que “os véus de
seus mistérios” sdo descortinados pelo “Esposo”. A revelagdo de Jaco se deu por “uma

via estreita” e “secreta”, pelo “reto”. A profanag¢do ¢ notada o tempo todo no poema,
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criando um campo de tensdo permanente “entre natureza e cultura, privado e publico,
singular e comum” (AGAMBEN, 2007, p. 75) e, obviamente, entre o sagrado e profano.

Waldo Motta usa da histdria biblica de Jacd para empreender um jogo de ordem
erdtico. Os versiculos biblicos nos relata uma vida que se iniciou de maneira opressora e
excluida, Jaco queria ser o primogénito e ao enganar seu pai foi jurado de morte pelo
irmdo Esau, tendo que abandonar sua vida familiar. O afastamento e a mentira fizeram
de Jacd um ser angustiado que s6 obteve acalento quando o Senhor resolveu ouvir seu
clamor e suas afli¢oes.

De certo modo, Jacé teve, no poema, suas aflicbes resolvidas quando teve seu
desejo sexual reprimido saciado perante o sexo daquele que lhe levou aos céus. As
angustias sdo transformadas em prazer e gozo e isso de certa forma também nos remete
a necessidade de supera-las. A experiéncia interior que o sujeito waldiano revitaliza a
partir da primeira relacdo homossexual de Jacd, coloca-nos no jogo recorrente que
travamos com as questdes que séo rotineiramente conduzidas por elementos proibitivos:
a angustia de transgredir o interdito e logo apds estarmos enredados na mesma situacdo
de intimidacdo. Esta relacdo paradoxal do interdito é assim entendida por George

Bataille:

Os homens sdo em um mesmo tempo submetidos a dois movimentos:
o terror, que intimida, e a atracdo, que comanda o respeito fascinado.
O interdito e a transgressdo respondem a esses dois movimentos
contraditérios: o interdito intimida, mas a fascinacdo introduz a
transgressdo. O interdito e o tabu ndo se opdem ao divino sendo num
sentido, mas o divino é o aspecto fascinante do interdito: é o interdito
transfigurado. (BATAILLE, 1987, p. 64).

Ao infringir o interdito, promovendo um novo olhar para a leitura biblica, Waldo
Motta se diferencia do tratamento que, por exemplo, Luis de Camdes d& ao fazer

referéncia a aspectos da vida de Jacd, como podemos ver no soneto transcrito abaixo:

Sete anos de pastor Jaco servia
Labdo, pai de Raquel, serrana bela;
mas ndo servia ao pai, servia a ela,
e a ela s por prémio pretendia.

Os dias, na esperanca de um so dia,
passava, contetando-se com vé-la;
porém o pai, usando de cautela,

em lugar de Raquel Ihe dava Lia.
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Vendo o triste pastor que com enganos
Ihe fora assi negada a sua pastora,
COMO se a néo tivera merecida,

comega de servir outros sete anos,
dizendo: “Mas servira, se nao fora

para tdo longo amor tdo curta a vida.”
(CAMOES, 2011, p. 118).

Neste soneto, Camdes se vale da histéria biblica para refletir sobre a persisténcia
do amor e a efemeridade da vida. Ele retoma o episodio em que Lab&do obriga Jaco a
trabalhar servilmente durante sete anos para que a este fosse concedido o casamento
com a filha daquele, Raquel. Entretanto, Lab&do engana Jac6, concedendo-lhe a méo da
filha mais velha, Lia. O amor de JacO por Raquel é tdo grande que este se submete a
mais sete anos de sacrificios para enfim casar-se com sua amada Raquel. O uso da
passagem biblica em Camdes se serve como argumento para glorificar o amor
platdnico.

Diferentemente do poeta renascentista, a historia de Jacd é percorrida pelo poeta
contemporaneo por via erotica e profana, numa satisfacdo plena do desejo. O poema ao
se realizar em uma longa estrofe sugere a ideia de prolongamento da experiéncia sexual
e do desejo. Assim, o erotismo evidenciado no poema “Iniciacdo de Jac6”, coloca-nos,
parafraseando George Bataille (1987), conscientemente, o ser em questdo, ja que a
intimidade e a “experiéncia de dentro” ¢ a energia vital que nos sustenta frente as
angustias e as interdicdes.

A parodia realizada por Waldo Motta tem uma dependéncia do modelo
preexistente relatado na biblia, entretanto a ironia e 0 humor s&o suscitados a partir da
subverséo e da profanacdo desempenhada no poema avaliado. Assim, o proibido passa a
evidenciar algo misterioso sublinhado pelo jogo entre o profano e o sagrado, o poeta
toca neste Gltimo para liberta-lo e usa-lo de maneira profanada e humana, deslocando o
alto para uma cena sexual de consumacéo da carne e do prazer. Ao valer-se da histéria

de Jac6 *° para sua composicéo literaria, o poeta reitera o desejo e o0 engano que ronda a

% No cenéario contemporaneo, Claudia Roquete-Pinto (2005), em Margem de Manobra, publica o poema
“A escada de Jac6”: “Ela esta rindo/ - e gargalhava, até -/ antes do choro convulsivo/ ante o relance/ de
céu adquirido — pelo corpo?/ Sim o corpo era o caminho/ mas outra coisa nela se movera/ e agora erguia
seu rodamoinho/ pelos canais,/ enquanto o corpo, o outro,/ tiritava, transitava sem piloto/ do nulo a subita
docura,/ ao tigre, ao terremoto,/ @ menina que ela tinha sido/ perto demais da zona de perigo,/ perto do
exilio -/ e, um segundo atrés, a escada, os anjos subindo.” (PINTO, 2005, p. 22). Notamos que tanto em
Waldo Motta quanto em Claudia Roquete-Pinto a intertextualidade com a histéria de Jacé apresenta uma
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vida da personagem biblica. Jaco se passa por Esal e deseja o lugar do irmdo. Na
poesia waldiana, o desejo homoafetivo é descortinado e revelado sendo conduzido por
um viés desprovido de enganacéo e de ocultacao.

Waldo Motta, em “Rumo ao paraiso” usa de elementos retdricos para frisar o

grau de pureza atingido durante 0 sexo entre homens:

RUMO AO PARAISO

“... e a crianga os guiard.”
Isaias 11:6

Milénios e milénios de luta

pela sobrevivéncia entre as espécies,
fizeram-nos assim tdo animais

entre 0s nossos iguais, filhos da puta,
traidores, escrotos e que tais.

Deixai brincar as feras todas, presas
do primitivo instinto assassino.
Deixai brincar as feras, que 0 menino
nos conduza nos atos e palavras.
Retornemos, agora, ao paraiso

na plena comunh&o dos animais.
Jamais exista algo de mais puro

do que no dois juntinhos, de pau duro.
(MOTTA, 1996, p. 37).

Os dois primeiros versos do poema destacam o tratamento conferido as pessoas
que se sentem atraidas por individuos do mesmo sexo. O homossexual, segundo o
poeta, ¢ visto como “animais”, e esta metafora pode traduzir a maneira intolerante e
machista que a sociedade olha para a condi¢cdo homoafetiva.

Luiz Mott (1988), na obra O sexo proibido: escravos, gays e virgens nas garras
da Inquisicdo, faz a seguinte exposicdo em relacdo ao que ocorria a0 homossexual

durante uma viagem em alto mar:

Machismo e intolerdncia religiosa sempre se deram a mao na
perseguicdo aos homossexuais, acusados de traicdo ao sexo forte e
provocadores da ira divina: Quem sabe culpassem os desgracados
fanchonos pelas calmarias ou tempestades tdo comuns em alto mar,
pelas doengas e mortes que sempre ocorriam nestas longas doengas e
mortes que sempre ocorriam nestas longas travessias. Ndo foram

tonica erdtica. Em “Iniciagdo de Jac6” de Waldo Motta, Jacd conhece o prazer advindo de uma
experiéncia sexual e transcendental, no poema “A escada de Jac6” sugere-nos um elo entre a terra e 0s
Céus, o qual é intermediado pela erotizagdo do corpo.
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poucas as ocasifes em que a tripulagdo tentou — as vezes com sucesso
— jogar no mar sodomitas embarcados, sempre acusados de serem
culpados pelos seus abominaveis pecados, dos infortinios da
navegagdo. (MOTT, 1988, p. 107).

O que Luiz Mott destaca € o fato de o sodomita estar associado a perturbacao da
estabilidade social. O xingamento “filhos da puta” reproduz a raiva do sujeito waldiano
diante das atrocidades que o homoafetivo enfrenta por se entregar ao seu desejo e a sua
forma de amar.

A sexualidade detectada no livro Bundo e outros poemas (1996) soa como forma
de transgressdo deliberada em que o reprimido emerge para 0 espaco da pura
sacralidade, a poesia. Neste espaco, o poeta se vé longe do alcance do poder,
desordenando as estruturas que mantém a normatizacdo e a homogeneizacdo da
sociedade. Segundo Michel Foucault (1988):

Se 0 sexo é reprimido, isto é, fadado a proibicao, a inexisténcia e ao
mutismo, o simples fato de falar dele e de sua repressao possui como
gue um ar de transgresséo deliberada. Quem emprega essa linguagem
coloca-se, até certo ponto, fora do alcance do poder; desordena a lei;
antecipa, por menos que seja, a liberdade futura. (FOUCAULT, 1988,
p. 12).

A falta de liberdade para expressar o desejo homossexual do poeta é enriquecida

por questionamentos:

CIRCULO DOS HORRORES

Mais quantas humanidades
ainda repassaremos?

Por orgulho e vaidade
destruimos tédolos remos.
Agora que a agua invade

a canoa, entendemos

gue pode ser muito tarde.
Eta estupidez do demo!
Mais quantas humanidades
ainda repassaremos?
(MOTTA, 1996, p. 91).

O “orgulho” e a “vaidade” sdo sentimentos humanos que desviam o olhar para as
causas coletivas, destruindo os possiveis lagos (“remos”) para navegar pelo mar da vida.
A agua invadiu a “canoa”. E o questionamento do eu poético persiste: “Mais quantas

humanidades/ ainda repassaremos?”.
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A reiteracdo da pergunta no final do poema cria um eco, ndo ha resposta
satisfatoria para as aflicdes que acometem o sujeito waldiano. “Milénios e milénios” ¢ a
expressao que define bem o tempo que a condicdo homoafetiva é condenada ao
anulamento e a exclusdo, como se 0 amor e 0 desejo pelo outro fossem algo controlavel
e mensuravel. O poeta define o posicionamento discriminatorio da sociedade como um
reflexo da ignorancia dela e esta pratica recebe a ironia como resposta: “Eta estupidez
do demo!”.

Em “Rumo ao paraiso”, Waldo Motta altera o ritmo do poema usando de
recursos que integram fala e discurso na poesia dele. Novamente, como em outros
poemas apontados, 0 poeta emprega os verbos deixar e retornar no modo imperativo
para se impor enquanto voz lirica. Na ideia de animalidade que o0 poeta insere em
“Deixai brincar as feras todas, presas/ do primitivo instinto assassino”, notamos o que
George Bataille (1987) define como erotismo, j& que, para o fil6sofo, este principio esta
diretamente associado a elementos primitivos e interiores que séo langados para fora
depois da excitacdo dos dérgdos sexuais. Além de notarmos que o desejo se metaforiza
em uma fera que ndo sabe agir de maneira controlada, ela esta confinada nos mistérios
ocultos que permeia a relacdo do sujeito e do objeto de desejo.

O paralelismo “Deixai brincar as feras” se mostra diferentemente conduzido pela
voz da enunciagdo. No primeiro emprego, a palavra “presa” deixa claro o carater oculto
que se dirige frente ao outro, 0 sujeito-desejante é vitima das forcas indomaveis do
desejo. Por outro lado, o menino guiara, ou melhor, conduzira, através da escrita, um
jogo que situa o humano naquilo que ele se mostra vulneravel, ja que, no erotismo, o
humano reconhece sua incapacidade de controlar as for¢as que operam entre o sujeito e
0 objeto desejado. O sujeito lirico waldiano convida-nos para uma jornada que se inicia
no aspecto mais primitivo de nossa interioridade: o desejo ndo é controlavel.

A “fera” tem uma fome insaciavel que, no caso do poeta, s6 pode ser deleitada
no corpo de uma pessoa com o mesmo sexo. A satisfacdo se d4 com os “dois juntinhos,
de pau duro”. Vale destacar que o erotismo homossexual ndo deixa de representar uma
maneira de tambeém questionarmos os limites que se estabelecem no processo de
constituicdo do sujeito. O poeta Waldo Motta traz para o cenario literario uma maneira
peculiar de tratar o sagrado e o profano, pois a possibilidade de conciliagdo destas duas

esferas, aparentemente opostas, s6 pode ser transposta se imaginarmos o desejo como
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mediador da erotizagdo. Acreditamos, assim, que o erotismo, ao se referir a uma

interdicdo, se caracteriza por ser,

ao mesmo, fundamento da cultura — como a sua protecdo e garantia
contra tendéncias autodestrutivas — e o seu dinamo criativo, que gera
o0 desejo da sua propria transgressdo. Um desejo de experimentar tudo
aquilo que se encontra conscientemente fora do permitido, em relacéo
ao trabalho, a morte, a sexualidade, e que fundamentalmente se
relaciona com o sagrado. A arte € vista como expressdo da consciéncia
humana do “outro”, de um “além” que ndo se experimenta senio
através de mediagcbes ou indiretamente. (SCHOLLHAMMER, 2007,
p. 91- 92).

O jogo poético (sagrado e profano) realizado por Waldo Motta traduz a maneira
peculiar que a expressividade se volta para uma causa e uma condicdo particular. E esta
violacdo realizada pelo poeta tem como objetivo traduzir uma passagem da existéncia
em que a angustia é transformada em arte, a qual necessita ofegante pelas contradi¢fes
que cercam a atmosfera erdtica e religiosa desenvolvida pelo o que podemos exigir do

corpo como instancia de prazer e desejo.

2.4. O corpo

“O suyjeito pos-moderno existe na moldura da visibilidade total” (MORICONI,
2004, p. 7). Esta postura do sujeito é uma situacdo recorrente na poesia waldiana. A
intimidade do sujeito lirico se revela a partir do cotidiano do artista, o aspecto intimo é

exposto e a realidade se mostra dura e cruel, como verificamos no poema “Ah, corpo!™:

AH, CORPO!

Em plena madrugada, o bofe insistindo

num papo alto demais para seres do inframundo.
Enquanto ele adejava pelo espaco

(do quarto de pensdo, com 0s mosquitos),

a mim, que me interesso pelo céu

na terra, o desprezo que ele dizia ter

pelas coisas do corpo — magro e subnutrido

mas belissimo para a minha fissura vesga —

s6 me desenganava, porém ndo me convencia.
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Através de sua quase transparéncia

(de fomes recolhidas na ascese

um tanto forcada pela pindaiba),

procuro enquadrinha-lo, entendé-lo.

Sucede que no auge das viagens,
intempestivamente trovejante,

um barulhinho de fome nas tripas do santo
eleva-se aos pincaros, de onde, constrangido,
0 bofe despenca e, ploft!, se espatifa no concreto,
em sua ordinaria e infame realidade

de pele e 0sso e necessidades.

(MOTTA, 1996, p. 107).

A “visibilidade total”, caracteristica do pés-moderno defendida por Italo
Moriconi (2004), é atestada na poética de Motta ao nos deparamos com uma possivel
cena de “catacdo”, giria gay empregada no sentido de relacdo sexual casual, sem
compromissos formais e, muitas vezes, relacionado a “sexo pago”, descrita no poema
“Ah, corpo!”. Uma possivel relagdo amorosa revela-nos duas situagdes: o desejo e
soliddo do sujeito lirico e a pobreza e miséria que insistem na realidade.

A atmosfera do poema € construida com imagens de miséria e de caréncia. A
“madrugada” ¢ o tempo mais legitimo para a ocorréncia de praticas sociais condenadas,
longe dos olhos daqueles que preferem se ocultar diante da questdo humana evidenciada
nos versos do poema. O carater clandestino e desviante do sexo casual encontra na
negritude da noite 0 momento propicio para a satisfacdo do desejo sexual. Os seres do
“inframundo” sdo colocados em cena em um ambiente que se integra ao drama
existencial destacado no poema “Ah, corpo”.

O espago “quarto de pensdo” remete-nos ao carater transitorio e efémero da
relagdo sexual destaca pela voz lirica. A pobreza do local “com mosquitos” ressoa na
“fragilidade” e “transparéncia” do “bofe” desejado pela “fissura vesga” e esfomeada do
sujeito enunciativo. A tessitura poética de Waldo destaca o carater paradoxal que a cena
se constroi. A “fome” sexual ocupa o mesmo espaco da “fome” por alimento, o desejo
sexual aponta uma condicdo de pobreza e de miséria expressos por uma “infame
realidade”.

A caréncia, deslocada para direcdes antagonicas, converge para as necessidades
do corpo. As sensacOes, que a morada do sujeito experimenta no poema, atestam a
precaria condicdo do sujeito lirico. O corpo é testemunha de situacdes adversas: a fome
tem sua ambiguidade. Esta se materializa a partir das caréncias que emergem da voz

lirica. A necessidade de falar sobre si, o que, de certa forma, exige uma
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autossondagem, ndo é apenas uma constatacdo recorrente na lirica waldiana, mas
sinaliza uma postura fragil das relagdes que travamos na atualidade. O “bofe” também
necessita falar “num papo alto”, mesmo que isso nao seja o esperado em momentos de
prazer sexual. O siléncio e o apagamento social sdo desconstruidos em ‘“viagens” de
falas vazias e solitarias.

A situagdo de “pele e osso e necessidade” sintetiza bem, nas palavras de
Moriconi, o “discurso da intimidade”, do qual o poeta Waldo Motta se faz valer. O
sujeito lirico “dar-se em espetaculo, revelando a intimidade como ato de obscenidade
poética” (MORICONI, 2004, p. 8). O sentido empregado por Moriconi para a palavra
“espetaculo”, destoa daquele usado por Fabio Andrade. O espetaculo agora se comporta
como encenagdo de uma particularidade lirica que condensa para si uma “obscenidade
poética”, que, a partir do particular e familiar, canaliza para um mesmo espaco
poemaético situacbes de caréncias tdo comuns na contemporaneidade literaria. A cena
ganha concretude e nitidez pela expressividade cadtica desenhada nos versos de Waldo
Motta.

2 <¢

Interessa ao sujeito lirico o “céu” “na terra”. A metafora utilizada pelo poeta
coloca-nos em um aparato de consolidagdo dos prazeres, o “céu” apresenta uma
conotacdo dialogal com as instancias que colaboram para a satisfagdo do corpo.
Entretanto, em tom de humor negro, a realizacdo do desejo do sujeito lirico se
desconstroi diante de si, ja que, inesperadamente, o “bofe” “despenca” e se “espatifa”
no chéo.

A desrealizacdo é a marca do poema de Waldo Motta, no qual o jogo entre
prazer e desprazer se funde em um mesmo plano de concretude lirica. A experiéncia
(real) ndo esconde suas artimanhas do acaso e do imprevisto, deixando “correr a solta” o
que a vida ndo consegue ocultar. A onomatopeia “ploft” produz uma desconstrugdo das
primeiras expectativas do sujeito lirico, o qual se frustra em sua possivel relacdo sexual,
mas, a0 mesmo tempo, é convocado a mais uma revelacdo diante do ocorrido com o seu
objeto de desejo. A fome, a pobreza e a miséria ndo conseguem deixar de se insinuar na
realidade recriada pelo poeta capixaba. Assim, Waldo Motta “é capaz de denunciar
aquilo que ele proprio sofreu, naquilo que sua sensibilidade foi afetada” (DANTAS;

SIMON, 1985, p.58).
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Capitulo 3: O poetico e os dogmas: escritura
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Este capitulo visa analisar quais 0s recursos poéticos utilizados por Motta, ao
realizar seu projeto estético “erotismo sagrado”, “elevando” a condi¢do homossexual ao
sagrado religioso, ou seja, ao estilo sublime da poesia. Para isto, averiguaremos sua
“escritura”, isto ¢, sua palavra sagrada e dogmatica orientada em direcdo ao outro/
leitor, a qual objetiva, de maneira humanitéria, refletir sobre as inquietacdes que
assombram o sujeito lirico identificado na doutrina literaria do artista. A escrita de si do
poeta, por sua vez, associa-se a0 movimento paradoxal e contraditorio que é delineado
pelo desejo homoafetivo incompreendido e rechacado em nosso tempo.

Segundo Roland Barthes (2008), a escritura é a forma pela qual o desejo enlaca
0 outro/ leitor em um jogo que se fecha na linguagem, a qual, a0 promover este
encontro, desencadeia um fluxo continuo dos prazeres humanos para atingir o apice de
uma experiéncia que supera o significante e alcanca o que esta além da linguagem: o

prazer, como destaca Barthes:

O texto que o senhor escreve tem que me dar prova de que me deseja.
Essa prova existe: é a escritura. A escritura é isto: a ciéncia das
fruicbes da linguagem, seu kama-sutra (desta ciéncia, s6 ha um
tratado: a prépria escritura). (BARTHES, 2008, p. 11).

As palavras do tedrico orientam-nos a constatar que a escritura de um autor se
projeta em uma cena de puro jogo de prazer e de desejo, ja que a linguagem torna-se
instrumento para uma transcendéncia que se insinua entre os envolvidos no ato de
escrever e ler. O leitor se vé frente ao desejo do autor e este Ultimo se inscreve na
linguagem como ser desejante. O texto transforma-se em “um objeto de fetiche”, nas
palavras de Barthes, e ele tem desejo pelo outro/leitor, estabelecendo assim, um texto de
fruicdo.

A poética de Waldo Motta se confirma como um exercicio que procura 0 outro
para revelar suas descobertas, as quais fundam a doutrina escatologica do poeta: o
“erotismo sagrado”. O texto de Motta pode ser avaliado, contemporaneamente, usando
as palavras de Roland Barthes, como “aquele que desconforta [...], faz vacilar as bases
historicas, culturais, psicologicas do leitor, a consisténcia de seus valores e de suas
lembrangas” (BARTHES, 2008, p. 20-21). Portanto, o leitor é deslocado e se vé em uma

encenacdo poética que busca o aspecto humanitario escondido no outro. A leitura de um
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texto literario envolve o reconhecimento de uma voz®' que emana da rede construida e
edificada pelo significante.

No ensaio Figuras do presente, um dos vinte textos que integram a obra Poesia
e crise: ensaios sobre a “crise da poesia” como topos da modernidade de Marcos Siscar
(2010), o ensaista, ao argumentar sobre a “instantaneidade” e a “imediatez” da nossa
contemporaneidade, destaca a necessidade de “retomar o presente como questdo”
(SISCAR, 2010, p. 185). Para ele, analisar o presente é reconhecer a exclusdo e a
urgéncia de se problematizar o discurso historico.

A escritura € uma forma performatica pela qual um discurso se impde de
maneira intencional, demonstrando uma interpretacdo do fendmeno que se articula na
linguagem. A escritura, a poesia € o caminho para lidar com a falta, o vazio e o
acuamento, sendo “o lugar em que o discurso critico obsessivamente manifesta um
questionamento sobre a situagdo contemporanea” (SISCAR, 2010, p. 176). O
posicionamento de Marcos Siscar destaca que o discurso do presente ndo pode estar
isento de intencionalidade e de interpretacdo para “anular a diferenga” ¢ evitar o
apagamento que se faz marcante mesmo numa sociedade em que todos aparentemente

estédo expostos o tempo todo. Assim corrobora Marcos Siscar:

Ndo ha presente sem que levemos em consideragdo o “efeito”, a
“performance”, a “consciéncia”, a interpretacdo do “fendmeno” ou
dos fatos historicos, o que relanga a economia figurativa do discurso.
(SISCAR, 2010, p. 188).

Nesta situagdo, a lirica de Waldo Motta se mostra consoante ao posicionamento
tedrico ratificado por Marcos Siscar, pois a escrita waldiana enfatiza um sujeito que a
partir de um projeto literario particular ndo se esquece das lutas pessoais travadas com o
pouco oferecido pela vida marginalizada e excluida. A questdo cultural desenvolvida e
articulada nos versos de Motta deseja uma integracdo com o outro que se cala diante da

problematica homossexual notada na obra Bundo e outros poemas.

31 Aqui, esta palavra é empregada no sentido zumthoriano desenvolvida na obra Performance, recepcéo e
leitura (2007). Para Paul Zumthor, a voz apresenta plena materialidade e liga-se a linguagem humana,
sendo portanto “uma forma arquetipal, ligada para nds ao sentimento de sociabilidade. Ouvindo uma voz
ou emitindo a nossa, sentimos, declaramos que ndo estamos mais sozinhos no mundo. A voz poética nos
declara isto de maneira explicita, nos diz que, aconteca o que acontecer, ndo estamos sozinhos. Plano de
fundo preenchido de sentidos potenciais.” (ZUMTHOR, 2007, p. 86). Ler um texto literario, segundo
Paul Zumthor, é ouvir uma voz, e este posicionamento tedrico corrobora para compreendermos a fala que
emana da voz poética de Waldo Motta, pela qual identificamos um discurso centralizado em questGes
existéncias do poeta contemporaneo.
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O primeiro recurso empregado pelo poeta para enaltecer a temética abordada por
ele se verifica no tom retorico e grandiloquente da voz lirica, a qual destaca uma visdo
autoritaria no desenvolvimento do discurso homoafetivo verificado na obra em questéo.
Waldo Motta se impde discursivamente para, de certa forma, anular o que o interlocutor
possa formular/ pensar/ refletir em relacdo ao que é veiculado na fala. O leitor, verso a
verso, é convidado a ouvir a voz e se deixar convencer pelas palavras do Deus supremo.
Ele é o dono de todas as verdades.

Esta caracteristica € muito comum em discursos religiosos, nos quais o
intermediador, o locutor, assume a postura do proprio Deus, jA& que as palavras
proferidas por este sdo provenientes diretamente do Ser supremo e consagrado. A voz
lirica que se edifica nos poemas waldianos é a reproducédo do desejo do Deus da criacao,
num exercicio poético que enfatiza, de maneira egocéntrica e dominadora, a
necessidade do outro se redimir diante a poética religiosa do autor.

No poema-escritura “A cangdo do Senhor”, notamos este discurso religioso e
autoritario com o objetivo de persuadir o leitor e convencé-lo a se submeter aos dogmas

da religido poética criada por Waldo Motta:

ERA DO JUGAMENTO
SECULO XX, ANO MCMXCI
MES DO ESCORPIAO, AUGE DA PRIMAVERA
VITORIA DO ESPIRITO SANTO, AMEM?*

A CANCAO DO SENHOR

NO MEIO DO CAMINHO, EIS A PEDRA,

REJEITADA POR TODOS OS OBREIRQOS, SL 118:22
UMA PEDRA NO MEIO DO CAMINHO

QUE NOS CONDUZ AO CEU, EM CARNE VIVA,

SOBRE ESTA PEDRA ERGO A MINHA IGREJA. MT 16:17

PEDRA DE TROPECO E DE ESCANDALO RM 9:33
QUE DEUS ARROJA CONTRA INIMIGOS IS 8:13,15; AP 16:21
DO PRAZER QUE RESTAURA O PARAISO.

PEDRA ENCANTADA DO ANELZINHO

QUE AO DEDO SEM UNHA SE DESTINA,

GALARDAO DO AMANTE DO SENHOR.

FIRMAI-VOS PARA SEMPRE NESTA PEDRA EX 33:21
DESTA PEDRA JAMAIS VOS AFASTEIS,

%2 Este poema foi publicado em caixa-alta, mantemos esta formatacéo para ndo ferir a intencionalidade
literaria do poeta Waldo Motta.
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ZELANDO-A COM TODO VOSSO AMOR.
AQUI ESTA O SEGREDO DE DEUS,
AQUI E A FONTE DA VIDA ETERNA. EX 33:21; GN 28:17

Al, FIEIS DE BELIAL, TONTAS PRESAS SL 18:15
DE INFERNINHOS MENTAIS, QUANTOS E QUANTOS

CEUS SERAO NECESSARIOS PARA AQUELE

QUE NAO SABE EM SI O CEU DOS CEUS? LC17:20,21;J010:30-38
ESTOU CHEIO DE VOSSOS ALTRUISMOS IS 1:10 ss
E DE VOSSAS ACOES VIRTUOSISSIMAS,

NAO SUPORTO MAIS AS VOSSAS CERIMONIAS,

VOSSOS CULTOS E ASSEMBLEIAS DETESTO

E ABORRECO AS MISSAS E LADAINHAS.

QUANDO NECESSITAIS DE MINHA AJUDA

E VINDE A MIM COM RAPAPES E SALMOS

E FICAIS A PASSEAR EM MEUS ATRIOS, IS 1:10 ss
ESMOLANDO-ME MIL GRACAS INDEVIDAS,

O LAIA DE COVARDES E FARSANTES

QUEM VOS PRESCREVE TANTOS RITUAIS

E VOS ENSINA TANTAS ARTIMANHAS,

PARA NAO ADENTRARDES MEUS UMBRAIS

E NAO ME CONHECERDES NAS ENTRANHAS?

CESSAI OS VOSSOS SACRIFICIOS BESTAS, HB 10:1ss; JR 7:22
DEIXAI VIVER MEUS SANTOS ANIMAIS,  1SM 15:22; OS 6:6
NAO ME FACAIS DE MIM DEUS CARNICEIRO. IS 1:11,12
NAO ME CONTENTAM TAIS ADULACOES, JR 7:22,23
NEM PODEM GAMBELAR O MEU DESEJO,

JAMAIS APLACARAO A MINHA IRA

E NEM OBTERAO MINHA CLEMENCIA,

POIS CONHECO OS PENSAMENTOS SECRETOS

E SEI O MERITO DE CADA UM.

SOMENTE O JUSTO PODERA GOZAR

AS DELICIAS DO MANA ESCONDIDO, AP 2:17
E SO AO JUSTO EU DOU A PEDRA BRANCA.

REPREENDO E CASTIGO A QUEM AMO, AP 3:19
A QUEM ME TRAIA E EVITE EU PERSIGO

E COMBATO COM FURIA IMPLACAVEL

ATRAVES DOS SAGRADOS ELEMENTOS.

MAS COMO SEMPRE TARDE O MEU CASTIGO EX 34:6,7
E ESTE CORDEIRO ABRASE NO AMOR, RM 11:32
PRONTO A SERVIR MEUS INIMIGOS, MT 5:43-48

UMA VEZ MAIS VOS PECO E SUPLICO:
RENDEI-VOS AO ASSEDIO DO SENHOR,
AMAI-VOS COMO EU SEMPRE VOS AMEL.

SABEI QUE EU SOU O SENHOR DOS EXERCITOS,

JUIZ SUPREMO E REI DOS REIS, E VENHO

RESTABELECER O REINO E A LEI. AP 19:13
SABEI QUE EU SOU O ESPOSO ETERNO, AP 14:14
QUE AMO O VIGOR DO FALO SANTO, JR2:4
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A SAGRADA FLOR DA CIRCUNCISAO GN 17:1-14
E QUE RECLAMO O MEU JUSTO PENHOR. EX 4:24-26
E JA NAO POSSO MAIS, NEM MESMO DEVO,

IMOLAR ESTE DESEJO, O CORDEIRO

DO SENHOR NAO SERA MAIS SUBLIMADO.

Al, VAROES SOBERBOS E PERVERSOS,

QUE ME OFENDEIS BUSCANDO NAS MULHERES

O QUE EM MULHER NENHUMA ENCONTRAREIS, EC 7:24-29
MALDITOS SOIS JA DESDE O INSTANTE GN 3:1-24
EM QUE FOSTES CONCEBIDOS,

DESDE O DIA EM QUE VOSSOS PAIS

AO COMER DO FRUTO PROIBIDO

VIOLARAM A URNA INTERDITA,

E, INFRINGINDO A LEI DO PARAISO,

FUNDARAM TODA SORTE DE DESGRACAS: AP 6:1-7
FOME, PESTE, GUERRA E MORTE

- TOLAS VITIMAS DE SUAS TRAPACAS!

VOS, QUE ME IMPLORAIS MISERICORDIA
E O PERDAO DOS DIARIOS SACRILEGIOS
AO MONTE SANTO E AO NICHO DAGLORIA S 68:16,17

QUE EM VOSSO PROPRIO CORPO ABRIGAIS, SL 87:1,2
ATE QUANDO PRECISAREI DE DEUSES, JO 10:30-38; SL 81:1-6
ATE QUANDO, O TRANSFUGAS DE DEUS? LC 17:20,21

NAO QUERO QUE ADOREIS A MINHA FACE, EX 33:21-23
E NEM A CONTEMPLEIS E NEM A BUSQUEIS

NAO CONFIEIS MAIS NAS BELAS FACHADAS,

SE QUEREIS MESMO EVITAR MAIS DESGRACAS.

PORQUE SOMENTE OS MEUS MONTES SANTOS 1S 2:2;11:8
CONQUISTAREIS A ISENCAO DA MORTE, IS 25:8;2:10,1921
E ASSIM TEREIS O QUE NUNCA PERDESTES: SL 72:3
A RESPOSTA DE TODAS AS PERGUNTAS,

A SOLUCAO DE TODOS OS PROBLEMAS

E O FIM DE TODO MAL QUE VOS ASSOLA;

SOMENTE PELAS COSTAS PODEREIS EX 33:21-23
CONHECER-ME EM TODA A MINHA GLORIA,

NAO HA COMO GOZAR O CEU NA TERRA

SEM PENETRAR AQUI NESTA MANDORLA.

EIS QUE VOS LEGO ESTE TERRITORIO

E O FRANQUEIO A TODOS QUE DESEJEM

A VIDA IMORTAL E A PERFEICAO.

CONTUDO, A MINHA FACE NAO DEVEIS

CONHECE-LA JAMAIS, OU MORREREIS.

ENTREGAI-VOS AO SENHOR DOS EXERCITOS

E ABRIGAI-VOS NO MONTE DO CORDEIRO. IS 2:2; 25:6-8
SO ASSIM VENCEREIS A TENTACAO.

VINDE, CANTAI AO SENHOR COM JUBILO, SL 95:1,2
CELEBRAI O MONTE DA SALVACAO SL 72:3,91:1
PROCURAI-O ENTOANDO ACOES DE GRACAS,
INSPECIONAI-O COM TODO O CARINHO,
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AMAI COM TODO AMOR VOSSO CUZINHO.

VAROES DE TODAS AS RAGAS, TIRAI JR 2:4
O PREPUCIO DE VOSSOS CORAGOES;

CIRCUNCIDAI-VOS PARA O SENHOR,

QUE APRECIA AS DELICIAS URANAIS,

E EXIGE DE TODOS PLENO AMOR.

CIRCUNCIDAI-VOS PARA O SENHOR

QUE APRECIA A NUDEZ DO VARAO

E, HA MUITO, AGUARDA VOSSO AMOR,

ANSIANDO O MULTO CONHECIMENTO ZC 3:10
ENTRE AMANTE E AMADO, TOTALMENTE, AP 14:4
TIRAI O PREPUCIO DE VOSSOS CORACOES.

(MOTTA, 1996, p. 49-53).

No longo poema “A cangdo do Senhor”, observamos os principios fundamentais
que o outro/leitor deve respeitar para vislumbrar o caminho da salvagéo: zelar pelo local
sagrado, conhecer as entranhas do eu, abandonar os preconceitos, repreender e combater
os traidores, render-se ao senhor, ndo blasfemar, ndo confiar nas belas facanhas, voltar-
se para dentro de si, penetrar na mandorla, entregar-se ao Senhor dos exércitos, celebrar
ao Senhor e quebrantar o coracdo. A doutrina poética do escritor é construida a partir de
dogmas para a contemplagdo da verdade® decantada na poesia-religido do poeta.

Estas acbes apontadas por Waldo Motta sdo construidas por meio de imagens
que se associam ao simbolico religioso e sagrado. O vocabulario religioso (julgamento,
espirito santo, vitoria, amém, paraiso, cultos, castigo, senhor) e o numeral romano
destacado no titulo do poema fazem com que o leitor se familiarize a atmosfera poética
de plena elevacdo que o autor deseja edificar ao revitalizar a questdo homossexual
desenvolvida neste poema.

Esta cancdo é desenvolvida em 16 estrofes que ndo apresentam uma
uniformidade na quantidade de versos em cada uma delas. A escolha pela caixa alta
como recurso tipografico para o poema sugere uma ambiguidade de leitura para este
procedimento. Primeiramente, podemos inferir que o poeta quer destacar sua escrita
como poema-sagrado, comparando-o a um livro sagrado. Por outro lado, se
considerarmos a voz lirica inflamada e ja discutida por nés em outra ocasido deste

trabalho, poderiamos supor que as letras em caixa alta estdo relacionadas a retérica

33Segundo o poeta Waldo Motta, sua poesia “¢ uma aventura em busca da Verdade, intuida como a
ciéncia da restauragéio da condi¢do divina” (MOTTA, 1996, p. 12).
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poética evidenciada em outros poemas do autor, além de suscitar uma elevagdo da
condi¢cdo homossexual.
Diferentemente daquilo que esperamos da forma de composicdo literaria

» 34 esta estrutura se destina, genericamente, ao canto; o poeta Waldo Motta

“cancao
constroi uma cangdo aos moldes dos romanticos, os quais retiraram a rigidez formal que
se fazia em cangdes renascentistas, tornando-as mais livre formalmente, haja vista que o
texto de Motta é muito longo e ndo se enquadra em uma estrutura ritmica que marca a
musicalidade e o0 encadeamento sonoro das palavras. O poema apresenta um ritmo que €
comum em pregacdo ou serméo religioso e isso se deve pelo fato de as palavras se
arranjarem com o propdsito bem definido acerca do que pretendem alcancar, elas
desejam o outro enquanto interlocutor e, para este fim, recebem um tratamento retorico
para persuadir a quem deseja tomar posse da verdade religiosa conduzida pelo sujeito
lirico waldiano.

Apesar de a liberdade de expressdo ser uma caracteristica bem cara aos
romanticos do século X1X e ser uma heranca evidente na performance literaria do poeta
contemporaneo, notamos no poema “Cangdo do Senhor”, que o desrespeito a tradi¢éo
de composicdo de uma can¢do, ndo oculta o tratamento classico dado a métrica dos
versos do capixaba. A regularidade do metro, predominando a escolha por decassilabos,
com excecdo de 14 versos: “NAO SUPORTO MAIS AS VOSSAS CERIMONIAS,”,
“ESMOLANDO-ME MIL GRACAS INDEVIDAS,”, “E NEM OBTERAO MINHA
CLEMENCIA,”, “IMOLAR ESTE DESEJO, O CORDEIRO”, “DO SENHOR NAO
SERA MAIS SUBLIMADO.”, “Al, VAROES SOBERBOS E PERVERSOS,”,
“MALDITOS SOIS JA DESDE O INSTANTE”, “EM QUE FOSTES
CONCEBIDOS,”, “DESDE O DIA EM QUE VOSSOS PAIS”, “AO COMER DO
FRUTO PROIBIDO”, “FOME, PESTE, GUERRA E MORTE”, “- TOLAS VITIMAS
DE SUAS TRAPACAS!”, “VINDE, CANTAlI AO SENHOR COM JUBILO.,” ¢
“TIRAI O PREPUCIO DE VOSSOS CORACOES.”, destaca a racionalidade buscada
pelo poeta para proferir seu discurso homoafetivo, ja que os versos decassilabos foram
difundidos pelos escritores renascentistas que fizeram uso deles para empreender e
destacar os pressupostos racionalistas e antropocéntricos reverenciados a partir do

século XV. Isso nos mostra que o poeta contemporaneo ndo é conduzido apenas pela

3 Segundo Norma Goldstein (2002) em Versos,sons, ritmos, a cangdo ¢ “uma composigo curta, cujo teor

pode ser ora melancdlico, ora satirico. Permite todos os temas e nem sempre se destina a ser cantada.”
(GOLDSTEIN, 2002, p. 56).
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emocdo e pelo sentimento, estas sdo conduzidas por uma racionalidade intencional,
articulada ao seu projeto artistico.

Ao avaliar a poesia produzida na década de 80, Marcos Siscar (2010) destaca a
necessidade de reconhecermos a heranca e as filiagbes destes autores. Waldo Motta
publicou seu primeiro livro intitulado O signo na pele em 1981, o qual apresentava uma
linguagem fortemente influenciada pela poesia dos anos 70. Acreditamos que a poesia
verificada em Bundo e outros poemas (1996) ndo perdeu a esséncia dos poemas
engajados produzidos durante o periodo da repressdo militar no Brasil. Notamos,
entretanto, que, nesta obra, 0 poeta avanca em recursos expressivos e poeticos sem
negar sua origem artistica e cultural, o que, de certa forma est4 coerente com a seguinte

colocacdo de Marcos Siscar (2010):

A geracdo que se seguiu a esses tremores de terra, isto é, a dos poetas
gue publicaram nos anos 1980, mantinham-se ainda na sua esteira. Na
maior parte dos casos, € importante reconhecer as filiagdes ou, antes, a
heranga que cada poeta assumia como tarefa de reconsiderar.
Reavaliar a heranga que a gerou, atravessa-la no seu proprio elemento,
foi justamente uma das marcas dessa poesia, frequentemente
angustiada pelo paradoxo de se fazer inerente a tarefa de se fazer outro
dentro do mesmo. (SISCAR, 2010, p. 155-156).

A necessidade “de se fazer outro dentro do mesmo” ¢ evidenciada quando
avaliamos as inversdes e as transgressfes que o poeta Waldo Motta pratica na
formulacdo de seu oficio. A condicdo de ser homossexual, negro e pobre nao se alterou
ao longo dos anos que separam as publicagdes mencionadas do autor, no entanto ele se
reinventou através das desconstrucdes, das subversées e dos deslocamentos que nutrem
a linguagem poética da obra Bundo e outros poemas.

“E essa exegese subversiva, que vai do sentido metaférico ao sentido literal, o
eixo a partir do qual a poesia de Waldo Motta pode reapropriar-se da linguagem biblica”
(BARCELLOS, 2000, p. 81). A transgressdao e subversdo sdo notadas no poema
“Cangdo do Senhor” quando o poeta utiliza de versiculos biblicos para proferir um
discurso que ndo tem uma base cristd, os trechos sagrados se abrem para um novo
campo semantico marcado pelo (homo)erotismo masculino e pela tentativa de
conciliagdo com o outro.

Nas duas primeiras estrofes do poema, ha uma intertextualidade explicita com o

poeta Carlos Drummond de Andrade, situacdo que tanto revela a importancia de se
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reconhecer a heranga que um autor carrega em seu trabalho artistico, proposta defendida
por Marcos Siscar, baseada na premissa de o artista contemporaneo ndo conseguir se
desvencilhar do passado, mas, a0 mesmo tempo, este € reconstruido pelo novo, numa
tarefa que exige do escritor ter consciéncia da tradicdo que Ihe formou e a partir disso
fazer escolhas pertinentes ao que seu olhar poético consegue enxergar sobre o lugar que
ocupa em seu tempo.

O uso que o poeta Waldo Motta faz de “No meio do caminho tinha uma pedra” se
assemelha ao do contexto drummoniano. A pedra, metafora de obstaculo, barreira,
impedimento, problema, tanto em Carlos Drummond de Andrade quanto em Waldo
Motta, se refere aos elementos que dificultam o sujeito atingir a plenitude de suas acoes
e emogoes, como podemos verificar no poema “No meio do caminho” do poeta que se

integra ao projeto intimista da 22 fase modernista:

No meio do caminho

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tdo fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.
(ANDRADE, 2002, p.16).

De acordo com Antonio Candido (2004) em “Inquietudes na poesia de
Drummond”’:

A leitura optativa a partir do terceiro verso (que se abre para os dois
lados, sendo fim do segundo ou comeco do quarto), confirma que o
meio do caminho € blogueado topograficamente pela pedra antes e
depois, e que os obsticulos se encadeiam sem fim. Da barreira que
formam, vem de um lado a restricdo que o0 mundo opGe ao eu e é uma
das forgas que levam a torcer; de outro lado, o desentendimento entre
os homens [...]. (CANDIDO, 2004, p. 76).

Os dizeres de Antdnio Candido (2004) ratificam o quanto viver de maneira plena
é romper com as imposi¢des que vem do outro e estar pronto para as contrariedades

advindas do choque do individuo com as barreiras a serem transpostas no percurso de
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nossa existéncia. Os obstaculos existem e ndo podem sinalizar o ponto final da vida,
podemos enfrenta-los e transforméa-los em matéria poética e humana. A pedra, nos dois
poetas, sintetiza algo a ser superado. Em Drummond, a pedra € importante para destacar
a vida que ainda opera em “retinas tao fatigadas” e, em Waldo Motta, esta se identifica
com a vida de exclusdo social vivenciada pelo poeta. Em ambos, a poesia e a escrita
tornar-se a maneira de superar os problemas e as aflicbes que a vida nos presenteia. A
intertextualidade e o didlogo com a tradicdo sdo ferramentas artisticas para engrandecer
a causa do oficio de Waldo Motta.

Nesta obra do poeta contemporaneo, a pedra representa um 0rgao que se enche
de erotismo, 0 anus, e este, por sua vez, apresenta um valor paradoxal e conflitante por
se associar tanto a questdo homossexual como também a uma entrada para o paraiso e
para a satisfacdo do desejo humano. O poeta desperta o leitor para uma causa humana
que necessita de lugar na sociedade, exigindo desta o que lhe é tomado diariamente, o
direito de falar, de se pronunciar.

Nas duas primeiras estrofes do poema “A can¢@o do Senhor”, a pedra é metafora
para o anus. Este ¢ rejeitado pelos “obreiros”, ou melhor, os artistas o desprezam por ser
um 6rgdo que simboliza as perversdes humanas. No entanto, sobre esta pedra, 0 poeta
constroi sua morada sagrada e altiva. O espaco da poeticidade de Motta se da neste local
desprezivel, mas que, para ele, é o simbolo da alianca entre o profano e o sagrado.

A expressao “em carne viva” traduz o poder vivificador da experiéncia poética
canalizada através do orificio que permite alcancar o céu, o paraiso. No primeiro verso
“NO MEIO DO CAMINHO, EIS A PEDRA,”, a palavra “pedra” ¢ determinada pelo
artigo definido “a”, identificando-a ao universo literario do poeta, ou melhor, a pedra
rejeitada por todos é acolhida como base da criacdo artistica, € por ela que o sujeito
waldiano procura se encontrar, revelando suas descobertas aos outros. Ja no verso
“UMA PEDRA NO MEIO DO CAMINHO”, o poeta enfatiza o desprezo conferido ao
anus, o artigo indefinido marca a desvalorizacdo atribuida ao local onde o poeta edifica
seu templo poético e sagrado.

No verso “PEDRA DE TROPECO E DE ESCANDALO”, primeiro verso da 2°
estrofe, a pedra sai de uma atmosfera particular e individual para outra de ordem social.
O ato de tropegar sO pode ser imaginado por meio da possibilidade unilateral do

individuo frente ao obstaculo, promovendo um despertar surpreendente e incontrolavel,



104

talvez, caracterizando o momento em que a homossexualidade torna-se uma condicéo
de vida.

O tropeco tem como resultado uma mudanca de direcdo e uma reflexdo sobre o
que causou tal fendmeno. Assim, descobrir-se homossexual é tropecar, € constatar que o
caminho, desde a conscientizacdo desta verdade sobre si, ndo oferecera uma trajetoria
de vida comum. Por outro lado, a palavra “escandalo” convida 0 outro a compartilhar da
barreira construida em relacdo a pedra encantada e divina do eu, ja que a
homossexualidade estd associada a uma conduta desviante, sendo caracterizada,
socialmente, como uma atitude perversa e pecaminosa. Atitude escandalizadora.

O Deus da criacdo lanca esta pedra em direcdo aos inimigos do prazer. Esta
pedra, este “anelzinho” ¢é erotizado, ele pode ser penetrado por um “dedo sem unhas”,
sugerindo uma masturbacdo, como, também, esta expressdo pode representar o falo,
simbolo da poténcia e do desejo. O anus, nesta estrofe, é a recompensa dada ao “amante
do Senhor”. Ele ¢ revestido de um vocabulario empregado no Novo Testamento da
biblia garantindo-lhe uma sacralizacdo e, a0 mesmo tempo, o0 poeta subverte e profana
os alicerces da religiosidade cristé.

A partir da terceira estrofe do poema, podemos evidenciar os dogmas que cercam
o trabalho poético de Waldo Motta. No primeiro verso “FIRMAI-VOS PARA SEMPRE
NESTA PEDRA”, notamos o primeiro principio da poesia-religidfo do autor: o
sustentaculo da lirica waldiana é a pedra profanada e rejeitada por todos. O anus é o
simbolo da renovacdo e da alianca, é por este anel que a criatura se encontra com 0
Senhor.

Os pronomes demonstrativos “nesta” e “desta”, este Gltimo que se nota no verso
“DESTA PEDRA JAMALIS VOS AFASTEIS,”, refor¢am para onde se direcionam a voz
do poema, o leitor é convidado a se aproximar do local sagrado. O advérbio de lugar
“aqui” que inicia os dois ultimos versos da 3? estrofe, enfatizam o espago da revelagdo e
do alimento poético do Senhor. Esta anafora também se vale de uma tentativa de
aproximac&o do sujeito lirico, ele encaminha-nos para onde esta sua vida eterna.

Na 4* estrofe, o advérbio “ai” se desloca para uma fun¢do fética da linguagem,
reproduzindo uma voz coloquial que desencadeia xingamentos aos que ndo conseguem
se desprender das amarras da ignorancia: “fiéis de belial”, “tontas presas”. A linguagem
oral ¢ o “Unico instrumento que torna possivel [a] a aproximagdo do poeta com seus

leitores, [...] por que nelas estdo guardadas as potencialidades da linguagem humana”
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(MACHADO, 1980, p. 98). O sujeito lirico se mostra esgotado diante os altruismos e as
atitudes “virtuosissimas” (o uso do superlativo destaca a ironia do autor) daqueles que
ainda desconhecem os segredos e prazeres que 0 COrpo proporciona ao ser humano.

Na quinta estrofe, o segundo mandamento é proferido: conhecer as entranhas do
eu. Entretanto, o poeta destaca a necessidade de o individuo que busca-lo ndo o encher
de “esmolas”, “rapapés” ¢ “salmos”. Waldo Motta deseja que o apreciador de sua
poesia-religido caminhe pelo labirinto de sua interioridade. Talvez, nesta situacdo, 0
autor se dirige aos criticos que se valeram de uma andlise imediatista e pouco criteriosa
de sua obra, como a realizada por Miguel Sanches Neto (1997), o qual faz a seguinte

colocacéo:

Waldo Motta, em uma grande confusdo de simbolos, operando
rudimentos de culturas tdo dispares quanto a afro-brasileira e a
hebraica, entre outras, faz uma leitura homossexual da biblia.
Atualizar algumas passagens dos textos sagrados, numa tentativa
desesperada de dar legitimidade sacra a sua preferéncia erotica é
pretexto para um exercicio escatoldgico gratuito. Indignado pelo fato
de na cultura ocidental o homossexualismo ter passado como o amor
gue ndo ousa dizer o nome, ele transforma o0s seus poemas numa
girandola de palavrdes. A sua agressividade lexical esta aliada a uma
visdo esotérica-apocaliptica que nos faz corar, ndo pelos termos
chulos, mas pela ingenuidade do autor. (NETO, 1997).

O fato de a poesia de Waldo Motta ser construida a partir de sua condi¢do
homossexual ndo compromete o trabalho e o0 engenho do poeta ao trazer para o universo
literario “o amor que ndo ousa dizer o nome”. O constrangimento apontado por Miguel
Sanches Neto nos parece muito mais uma posic¢ao conservadora em relacdo ao que pode
ser poetizado; a condigdo homossexual, para ele, € um comportamento doentio, ja que o
emprego da palavra “homossexualismo” destaca o desconhecimento do critico para as
questBes que envolvem o assunto. O termo mencionado refere-se & doencga e ndo € um
vocabulario mais utilizado para identificar individuos que se sente atraidos por pessoas
do mesmo sexo.

Aliés, a doutrina poética de Waldo Motta ndo reflete uma ingenuidade, pelo
contréario, notamos recursos literarios que nos faz acreditar no conhecimento autdbnomo
do autor sobre diversas religides. A poesia-religido dele funciona como resposta ao

sistema social duramente discriminatorio. A poesia do poeta € de pura resisténcia, sua
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lirica deixa emergir um protesto que descaracteriza o valor ingénuo que o critico faz da
poeticidade waldiana.

A sexta estrofe do poema continua a se dirigir ao outro, exigindo deste uma
reparagao social. O sujeito lirico se mostra descontente em relacao as “adulagdes™ e nao
quer ser transformado em “Deus carniceiro”. O temor por ser rotulado ou desqualificado
pelo outro faz o poeta se sustentar poeticamente, com o proposito de que seu desejo ndo
seja omitido e silenciado. A sustentacdo poética de Waldo Motta se da pelo sentimento
pendular e contraditorio entre a ira e o amor pelo outro. Deste modo, na verdade, o
poeta nos convida a abandonar os preconceitos, inferindo que apenas “o justo” ¢ digno

de receber a “pedra branca”, simbolo da paz. Segundo Waldo Motta (2000),

a carne nao é triste; triste e doente é a alma ou o espirito que despreza
0 corpo e desdenha a matéria. Os corpos se entendem, mas as almas,
ndo. Da cintura para baixo, e pelas costas, todos somos semelhante,
irmaos. E por ai que chegaremos ao entendimento geral, a fraternidade
e apaz. (MOTTA, 2000, p. 63).

Waldo Motta repreende e pune o ser humano que tanto ama. A poesia dele é uma
maneira de combater e perseguir aqueles que o trai, aqueles que ndo conseguem
enxergar o humano sagrado decantado nos versos do poeta. O amor entre pessoas do
mesmo sexo ndo apresenta uma estrutura diferente de um amor heterossexual, o fato €
que a condicdo homossexual esta submetida a valores socioculturais construidos desde a

antiguidade. Sendo assim, segundo Michel Foucault (1984), :

temos tendéncia hoje em dia a pensar que as praticas de prazer,
guando ocorrem entre parceiros do mesmo sexo, implicam um desejo
Cuja estrutura é particular; mas sustentamos — se formos “tolerantes” —
gue isso constitui uma razdo para submeté-la a uma moral ou, ainda
menos, a uma legislacdo, diferente daquela que é comum a todos. O
ponto de interrogagdo, nds o colocamos sobre sua singularidade de um
desejo que ndo se dirige ao outro sexo; e a0 mesmo tempo afirmamos
que se deve atribuir a esse tipo de relacdo um valor menor nem
reserva-lhe um status particular. (FOUCAULT, 1984, p. 242 — 243).

As palavras do filésofo Michel Foucault (1984) sinalizam que ao falarmos sobre
0 prazer e o desejo ndo podemos revesti-los de distingdes masculinas ou femininas, as
quais passam sempre pelo crivo da moral e do aceitavel socialmente, por isso quando o

poeta abranda sua ira, notamos que ele se diferencia perante o outro que o exclui. Ele se
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mostra tolerante com aquele que é intolerante, assim, seu sentimento se transforma:
“MAS COMO SEMPRE TARDE O MEU CASTIGO/ E ESTE CORDEIRO ABRASE
NO AMOR”. O poeta esta sempre pronto para servir seus inimigos. E esta constatacao
enfatiza o carater ambiguo que as palavras adquirem na doutrina poético-religiosa do
autor. A palavra “servir” pode se associar a um ato de solidariedade para com o outro ou
apresenta uma acepcao erdtica, 0 eu esta sempre pronto para satisfazer o desejo sexual
do outro. O espiritual coabita o profano, e é este jogo que se nota na escritura poética de
Waldo Motta.

Os sentimentos do poeta s&o nobres e ele, como se nota na 82 estrofe, suplica
para que o outro se renda ao “assédio do Senhor”, rogando pelo amor do outro que
sempre lhe rotula e exclui.

Na nona estrofe, Waldo Motta faz uma promessa: “RESTABELECER O REINO
E A LEI”. O desejo homoafetivo ¢ reiterado novamente: “amo o vigor do falo santo” e
“a sagrada flor da circuncisdo”, e isso ¢ a forma de o eu ndo esconder mais o desejo que
o0 sustenta. O eu reclama seus direitos e sua liberdade de expressar seus sentimentos
mais profundos, transformando-se em juiz de sua propria causa.

Ao longo da décima estrofe, a voz lirica amaldicoa os homens “soberbos” e
“perversos” que preferem mulheres a homens. O eu se sente ofendido por nenhum olhar
se direcionar a ele. O episodio biblico do pecado original é usado pelo sujeito lirico para
reforcar que, desde a visao criacionista do homem, o prazer e o interdito sdo negados ao
ser humano, sendo sempre associados as desgracas. Entretanto, ao final desta estrofe, o
poeta usa de um travessdo para veicular uma opinido sobre a crenca unilateral e
alienante de desvalorizar o prazer da carne em detrimento ao espirito: “- TOLAS
VITIMAS DE SUAS TRAPACAS”. Este (ltimo verso nos faz pensar nos elementos
fundamentais das historias miticas: elas sdo criagdes humanas e ndo podem servir para
punir o que Ihe consagrou como instancia sagrada e elevada: o homem.

A décima primeira estrofe é transformada em um grande questionamento. O
poeta se pergunta aos “transfugas de Deus”: “ATE QUANDO PRECISAREI DE
DEUSES”. Waldo Motta se impde como Deus, colocando seu interlocutor como aquele
que implora por misericérdia e perddo pelas ofensas proferidas a ele. O poeta se vé na
condicdo de Messias, o qual, através de sua poesia-religiosa-anal, dd& o humano a
primazia de desfrutar dos prazeres que se escondem no corpo, a morada sagrada e

transcendental .
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Waldo Motta revela-nos uma poesia que o isenta da morte, ela é a forma de o eu
se mostrar vivo e transcender-se pela linguagem e pela escrita. Assim, ao “penetrar” a
“mandorla”, o sujeito se depara com os prazeres e¢ as delicias que se encontram
escondidas na nossa intimidade corporal. A satisfacio de nossos desejos e a
transposicdo das barreiras que operam sobre a sexualidade humana proporcionam ao
individuo solucionar seus problemas e aflicGes, jA& que, na poesia waldiana, nao
podemos distinguir ou limitar o espaco do sagrado e do profano, ambos se alocam no
mesmo espaco poético em que a linguagem € a maneira de o sujeito transcender-se e ir

além de si, como corrobora Harold Bloom (2012):

A transcendéncia do humano na linguagem, em particular na
enunciacdo dentro de uma tradicdo de enunciagdo que é a poesia,
necessariamente depende do tropo da hipérbole, um derrubamento (ou
uma superagao, ou um exceder-se) que esta proximo da simplificacéo
pela intensidade do que do exagero. A transcendéncia do humano no
sentimento € uma experiéncia (ou ilusdo) universal, e ela propria
transcende a maior parte dos modos de enuncia¢do. (BLOOM, 2012,
p.128).

A escrita poética de Waldo Motta se mostra intensa e hiperbdlica, sendo
mecanismos importantes para “a transcendéncia do humano no sentimento” como
aponta Harold Bloom.

Nas quatro ultimas estrofes do poema-escritura, o sujeito lirico requer uma
entrega do outro, convidando-o a abrigar no seu espago sagrado, pois “SO ASSIM
VENCEREIS A TENTACAO”. A celebragio e os canticos devem ser praticados em
homenagem ao “Senhor dos exércitos”, 0 qual deseja estabelecer uma relacéo

harmoniosa “entre amante e amado”, ou melhor, entre poeta e o outro/leitor.
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CONSIDERACOES FINAIS

No cenario da contemporaneidade literéria, a lirica do Waldo Motta emerge
reivindicando um lugar na sociedade. Submerso em conflitos existenciais e sociais, 0
autor busca pela poesia uma forma de se manter vivo e, a0 mesmo tempo, confrontar os
padrbes éticos e morais que circunscreve 0 nosso presente.

A homossexualidade, a pobreza e a cor da pele se transformam em substancia
para 0 exercicio artistico iniciado ainda nos anos 70 e que, apenas na década de 90,
ganha notoriedade académica apds ter sido indicado ao Prémio Jabuti pela realizacdo da
obra Bundo e outros poemas (1996).

Ao longo destes capitulos, procuramos enfatizar o quanto os versos inflamados
do autor destacam o preconceito e a desumanidade da sociedade. A voz, que conduz o
protesto claramente verificado nesta obra, ndo quer se silenciar, o fato é que o sujeito
lirico ndo se esquece das atrocidades que o vitimou. Ele ndo quer abrandar sua ira e esta
é transformada em linguagem poética e humana.

Dos criticos que se voltaram para a obra do poeta capixaba, lumna Maria Simon,
Cilaine Cunha, Jodo Silvério Trevisan, José Carlos Barcellos, Raul Antelo, Italo
Moriconi, Moacir Amancio, Rodrigo Leite Caldeira, Fabio de Souza Andrade e Miguel
Sanches Neto, apenas os dois ultimos ndo conseguiram empreender uma analise
favoravel ao trabalho do poeta. E isto nos revela que a maioria das criticas soube
pontuar o que ha de inovacdo na obra do escritor. A expressividade artistica e poética
encontradas em Bundo e outros poemas sdo reforcadas pela transgressdo e pelas
inversdes de elementos sagrados.

Tanto Fabio de Sousa Andrade quanto Miguel Sanches Neto creditou apenas o
aspecto homossexual e particular da poesia em questdo. Entretanto ndo observamos na
critica deles um aprofundamento das questdes expressivas e poéticas destacadas pelos
outros académicos.

O projeto literario de Waldo Motta, o “erotismo sagrado”, é uma doutrina
poética de ordem subversiva e transgressora. O elemento sagrado e profano faz parte de
um mesmo universo que funda a mitologia pessoal do autor. Ao unir estas duas esferas,
culturalmente diferentes, Waldo Motta se mostra conhecedor das bases tedricas que

sustentam essas instancias.
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O percurso desta doutrina fundada pelo poeta se estrutura em bases misticas,
miticas e sagradas, promovendo uma profanacdo dos valores que integram o religioso.
Este projeto se materializa a partir do trajeto apontado por n6s, em que a condi¢do do
poeta, homossexual e negro, tece uma descoberta e uma revelacéo de si, em uma busca
infinita daquilo que marca e (re)constrdi o sujeito enunciado pela voz contestadora do
poeta em quest&o.

As instituicOes religiosas construiram o elemento sagrado como algo distante da
condi¢cdo humana e profana. Waldo Motta traz para sua poeticidade uma confluéncia do
sagrado e do profano. O profano, como instancia humana, é conduzido pelo erotismo, o
qual se associa a0 momento de transcendéncia e de puro éxtase. Neste caminho de
transposicdo da matéria, 0 poeta capixaba une dois polos aparentemente opostos, 0
erotismo e a religido.

O erbtico, em Waldo Motta, € sintetizado por meio de experiéncias
homoafetivas, fato este que nos coloca em um universo ainda mais subversivo. Ao fazer
de sua condicdo homossexual o ponto de partida para seu exercicio poético, ele almeja
frisar o quanto a sociedade atual se mantém presa a valores que ferem a dignidade e a
integridade de uma parcela da populagdo. Sendo assim, a poesia torna-se para 0 poeta
um instrumento de vinganca e de protesto contra as segregacfes que imperam em sua
experiéncia de vida.

Os poemas que compdem a obra Bundo e outros poemas consagram o poder de
resisténcia que a poesia pode adquirir. A poesia € o caminho encontrado pelo eu poético
de Waldo Motta para se salvar de uma realidade marcada pela exclusdo e pela
indiferenca. Os versos, nesta obra, sdo construidos com uma diccdo poética e retdrica
que reforcam uma das formas encontradas para se impor enquanto voz marginalizada.
Pela poesia, 0 sujeito se reinventa e se reconstrdi para dar outro sentido/ outro lugar para
0 que lhe aflige.

O eu poético através de uma autossondagem busca se refazer pela escrita, pela
palavra. Conhecer-se enquanto ser € uma atitude que, de certa forma, nos assusta, pois
tememos 0 que podemos encontrar nos labirintos da alma humana. Waldo Motta, em
seus primeiros versos, via sua condicdo de homossexual, negro e pobre uma fonte para
dizer algo ao outro, no entanto a maturidade lirica dele a partir de Bundo e outros
poemas nos coloca numa cena em que a fala, o discurso encontra-se articulado e

emaranhado aos deslocamentos e inverses promovidas na tessitura dos seus textos.
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A homossexualidade masculina, de ordem sexual e profana, ganha um local
sagrado e elevado. A poesia confere ao tema um outro olhar, o profano se engrandece e
atinge o sublime e o sagrado. Os elementos sagrados empregados por Waldo Motta ndo
perdem a referéncia de onde € retirada, predominantemente a cultura judaico-cristd, mas
eles ao se misturarem ao profano homoafetivo sdo profanados e se enchem de novas
conotacdes e interpretacdes, apresentando uma expressividade poética revelada pela
escolha lirica empreendida pelo escritor.

A religido do poeta é a propria poesia, esta € o palco para as formulacdes
artisticas desencadeadas através da doutrina escatolégica e excrementicia que se
evidencia no projeto estético de Bundo. A preferéncia pela androgenia, pelo anus, pelo
pénis e, por fim, pelos elementos do universo homossexual ndo recebe um tratamento
pormenorizado, desleixado e desbocado, a seriedade com que 0 poeta trata a condicao
gay promove um enriquecimento discursivo para os paradoxos que rondam esta questdo
e, de maneira direta, provoca a horizontalizagdo das relagdes sociais, ou melhor, nos faz
repensar até que ponto a democracia realmente atinge a todos de maneira igual e
legitima. Poesia e politica ndo estdo desvinculadas no exercicio de Waldo Motta, alias
aquela € utilizada como posicionamento politico em relagdo as minorias sociais.

Diante das adversidades que a vida Ihe impds, 0 poeta capixaba vé na escrita
uma forma de se refazer, de se autoavaliar, de se reconstruir, de ndo se anular. As
revelacdes que encontramos nos poemas waldianos sdo descobertas que surgem no
processo de criagdo do autor. O mergulho na obscuridade do eu possibilita ao sujeito
iluminar o que ndo conseguiu ser decantado de maneira consciente. A poesia, a escrita é
0 caminho para a iluminacdo e para a transcendéncia. Waldo Motta assim tenta superar,
por meio da poesia-religido criada por ele, os problemas decorrentes da excluséo.

A poesia torna-se na poeticidade de Motta o local onde o sujeito usufrui da
liberdade que se mostra tdo relativizada na atualidade. O capitalismo formulou este
principio considerando-o uma estratégia importante para sua consolidagdo, no entanto,
hoje, a liberdade é um direito obscuro e, muitas vezes, reprimido quando afeta as bases
das estruturas de poder. A lirica é o local onde a voz ndo pode ser silenciada, é neste
espaco que ela se pronuncia com mais altivez. O poeta ao se pronunciar do poético
sacralizado, da a questdo homossexual uma abordagem que se desloca do valor

meramente profano que, primeiramente, esta veiculado.
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A poesia, nesta perspectiva, erige como instancia de transposi¢cdo do material
para o espiritual. Ela se confirma como localidade propicia para se vislumbrar os
sentimentos, as emocdes e as angustias essencialmente humanas.

A intimidade de Waldo Motta € revelada e descortinada no local sagrado da
poesia, tornando-se também elevada, uma vez que o particular homoafetivo ndo se
configura em bases midiaticamente construidas, ela foge dos estere6tipos homossexuais
difundidos na sociedade. Notamos, na verdade, um engenho criativo para burlar o que
ideologicamente € verificado em tempos atuais. A poesia waldiana se mostra resistente
e altiva, ela apresenta uma laténcia discursiva que fere o siléncio das vozes minoritarias,
despertando-nos para a falta de tolerancia social e para a necessidade de revermos

nossos posicionamentos em relacdo ao outro diverso de nos.
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