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RESUMO

O escritor francés Honoré de Balzac, reconhecidosp@a contribuicdo a literatura
mundial, emA comédia humanaapresenta a pintura dos tipos sociais parisietdgses
século XIX. Com o desejo de ser célebre entreens, Balzac utiliza varias estratégias
para alcancar seu objetivo: criou personagensapent um exercicio de retorno, vao e
voltam em diversos textos; relaciona sua literafukistoria francesa; as mulheres que
habitam suas paginas sdo os alicerces para suasivaa, em torno delas é que os
conflitos internos e externos sao apresentadas plssto, este estudo objetiva analisar a
relacdo entre a Historia e a Literatura, trazemma: fundo o texto de abertura A’
comédia humanaje autoria de Honoré de Balzac. H& intencdo, tambénapresentar
uma analise dos elementos com os quais o esawtocds Honoré de Balzac desenhou
seu percurso discursivo e literario em busca daeseptacdo social da sociedade
parisiense do século XIX, em especial, a represadatieminina. Com o objetivo de ndo
empregar preceitos tedricos difundidos pelo eurtoisemo, optou-se por abordar a
representatividade feminina em dois pequenos tddzaquianos, a saber, “Estudo de
mulher” e “Outro estudo de mulher” buscando olhavetos que pudessem revelar

novas interpretacoes.

Palavras-chave: Representacédo feminina. Entre-lAgaomeédia humana



RESUME

L’écrivain francais, Honoré de Balzac, reconnu par contribution a la littérature
mondiale, dans La comédie humaine, présente laypeide types sociaux et celle de la
société parisienne du dix-neuvieme siecle. Dartesr d’étre célebre parmi les siens,
Balzac utilise plusieurs stratégies pour atteirsine objectif. Il a créé des personnages
qui défilent dans ses nombreux textes, dans urcieeed’ aller-retour, c’est-a-dire ils
vont et viennent dans différents textes. Il a éateela littérature a I histoire francaise.
Les femmes qui peuplent ses pages sont les fondemerses recits et, autour d'elles,
les conflits internes et externes s’installent.t€étude vise identifier la relation entre
I'histoire et la littérature par le moyen de l'ayed des éléments employés par cet
écrivain francais dans son voyage discursif edrhite, dessiné dans la représentation
sociale de la société parisienne du dix-neuviéneelesi aussi que dans la présence
féminine de deux petits textes, & savoir : “Etuddeinme” et “Autre étude de femme”
pour établir d’autres regards révélateurs de nées@lterprétations.

Mots-clés : Représentation des femmes. Entredliawomédieh humaine
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Introducao

A histéria da Franca € conhecida mundialmente paus@ das grandes
modificacdes politicas e sociais empreendidas, stdoo pais, mas também em toda
Europa e, posteriormente, em grande parte do mudduido aos reflexos do
pensamento francés. As personalidades atuantegsnessmentos histéricos também
ficam marcadas e sdo sempre lembradas e reconbed@médo ao pensamento de
evolucdo e desejo de estarem sempre a frente derspa.

Neste trabalho, o estudo sera feito a partir denalgextos da obra do escritor
francés Honoré de Balzac, célebre por sua escptdaeriqueza de suas personagens. O
escritor francés apresenta em sua literatura uar diferenciado sobre seu presente, de
forma que hoje, através de seus textos, pode-sel@ros momentos historicos vividos
na Franca dos séculos XVIII e XIX e suas reverlimaga Franca e por toda a Europa.

A Franca no século XVIII tem por regime o aristbic@ em que o clero e a
nobreza possuem o comando. Ja no final deste mesonto, o Estado € marcado por
uma grande revolugdo conhecida como Revolugdo ésangue foi uma reunido de
fatos ocorridos entre 0 més de maio de 1789 a nongete 1799 culminando com a
deposicdo da monarquia e o inicio da Republicaldapoledo Bonaparte.

O nascimento de Balzac se da em meio a Revoluc@ioc&sa, e ele cresce
juntamente com o0 regime republicano e suas impes¢cdando ao arguto escritor
liberdade de falar daquilo que o cerca — os aconétos historicos (apesar de ainda
nao fazerem parte da historia) e as transformasgiigais.

O escritor Honoré de Balzac nasceu em Tours, nackya&m vinte de maio de
1799. Seus pais, além de Balzac, ainda tiveramfidhas e um filho.

Em 1814, a familia se muda para Paris, e dois dapsis Balzac se matricula
para estudar Direito. No ano de 1819, Balzac deeidiar a carreira de escritor, e para
isso, se instala numa pequena pensao (sua famifrruda para Villeparisis) e, mesmo
vivendo sozinho em Paris, decide prover o propugtento. Para tanto, produz textos
literarios, através de pseuddnimos, publica algoostos medievais e historias
ficcionais. Contudo, ndo obtém muito éxito.

Posteriormente, entre os anos de 1825 e 1829, Bsézéorna editor e livreiro,

profissdes financeiramente mais viaveis para onjoaspirante a escritor. Mesmo com
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as atividades ligadas a compilacéo e edicdo desli\Balzac publica alguns textos de
sua autoria. Em 1829, os primeiros textos assinpdogle séo publicadoke dernier
Chouanou La Bretagne en 1806 estes titulos ainda foram incluidos em sua grand
obra,A comédia humanaos anos seguintes, continua seu arduo trabakm €834, o
trabalho se intensifica. E neste mesmo ano queaBatzia o procedimento de
movimento de retorno das personagens em variosudetextos, isto €, personagens que
séo recorrentes em Varios textos.

Ainda em 1834, Honoré de Balzac publiseénes de la vie de provinagas
quais ja se inseriam dois romances bastante caldsedo autorla Recherche de
I'absolu e Le Pere Goriat Entre os anos de 1835 e 1840, ha um misto dssuEe
insucessos para o escritor, alguns textos tém teitaedo comda.ys dans la vallée
lllusions perdues Entretanto, outros projetos foram sO fracassestol acesso a
Academia Francesa de Letras e ndo obteve éxit@spae teatro baseadas em seus
textos foram censuradas pelo governo; a fundac&dgims jornais escritos em Paris
nao foi viavel mas, mesmo assim, ele insiste com pogetos, e fracassa.
Consequentemente, Balzac acumula muitas dividadalewodos esses insucessos.

Em 1841, o escritor assina um contrato para pulbdica obra completa e, ainda
neste mesmo ano, ele escreve o prefacio queAlm@média humanditulo também
dado por ele. Em 1845, Balzac estabelece um plantrathalho para completa
comédia humanaseriam, no total, cento e trinta e sete textderdiios que
comportariam aproximadamente quatro mil personadtara alcancar esse resultado, o
escritor deveria trabalhar mais treze horas por dia

No ano de 1850, em marco, o literato se casa cpolomesa madame Hanska,
(sua correspondente desde 1832, aproximadamedt®nte, em agosto, Balzac morre
falido, sem ter completado seu projeto maior dalifztar A comédia humanajue ficou
habitada por aproximadamente dois mil personageosngosta por noventa e um
textos.

Na tentativa de criar algo grandioso, Balzac se@®oa um projeto para uma
vida. Ele cria em si um espirito historiador e @ain uma jornada que busca realizar
um trabalho jamais executado: reunir em uma olrat@suma copia perfeita de uma
sociedade e seus costumes. A historia culturalpre, Peter Burke (2005) trata da alta
cultura e também da cultura cotidiana, ou sejssaiter francés aborda os elementos

constituintes da historia cultural — relacdes farels, relacdes sociais, as tradigdes, a
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religido, a arte, as ciéncias — da sociedade passido século XIX, e como se propds
Balzac, esta inseriddAComédia Humanaem forma de memaria social.

Este renomado escritor francés do século XIX, carado um dos principais
representantes da escola realista, terd@@omédia Humanaua principal contribuicao
para a literatura mundial. Estabelece-se peramdgtiaa especializada principalmente
por sua visao social perspicaz e pelas questfesl@gicas adotadas por ele, trazidas
nas caracterizagcfes de suas personagens, e qi@nmapresenta no prefacio de sua
grande obra, deseja apresentar os homens comaesdiocompletamente bons e nem
totalmente maus. Como explica Davin (2007), asctaristicas da obra balzaquiana

vao muito além da simples descricdo de personagkmgres.

Ele soube que partido poder-se-ia tirar do ‘bridséac’ e dos farrapos, da
linguagem de um porteiro, do gesto de um artesaomdneira como um
industrial se apoia contra a porta de seu armazéssim como nos
momentos mais solenes da vida e das mais impereeptielicadezas do
coracdo.(DAVIN, 2007, p. 33)

A obra concebida é criada para dar relevo sociaeaoescritor e apresentar o
panorama social de Paris no século XIX, para tardividida em seis partes: Cenas da
vida privada, Cenas da vida provinciana, Cenas ida parisiense, Cenas da vida
politica, Cenas da vida militar e Cenas da vidalyute forma a classificar os tipos
sociais e 0s costumes de cada grupo.

‘Cenas da vida privada’ representa a infancia, aols$céncia e seus erros,
como ‘Cenas da vida provinciana' representa a idatis paixdes, dos
calculos, dos interesses e da ambicao. A seguands da vida parisiense’
oferece o quadro dos gostos, dos vicios e de taslasisas desenfreadas que
excitam 0s costumes particulares das capitais ors#e encontram
simultaneamente o bem extremo e o mal extremo. Qada dessas trés
partes tem sua cor local: Paris e a provincia. Nmenas os homens, mas
ainda os principais fatos da vida se formulam aésdos tipos. Ha situacdes
que se representam em todas as existéncias, fiigsess, e essa € uma das
precisdes que eu mais busquei. Procurei dar umia ides diferentes regides
de nosso belo pais. Minha obra tem sua geografiacctem sua genealogia
e suas familias, seus lugares e suas coisas, RsB9@s € seus fatos; como
seus armoriais, seus nobres e seus burgueses, @desdes e seus
camponeses, seus politicos e seus janotas, sugasfarmadas, enfim, todo
seu mundo! Depois de ter pintado nesses trés liarggla social, restaria
mostrar as existéncias de excecdo que resumenteresees de varios ou de
todos que estdo de alguma forma fora da lei comdan:‘Cenas da vida
politica’. Estando essa vasta pintura da Sociedatfdizada e acabada, nédo
seria preciso mostra-la em seu estado mais violeptoa além de seu
ambito, seja na defesa, seja na conquista? Dai &Sete vida militar’, a
porcao que ainda esta menos completa de minha ofea,cujo lugar ficara
reservado nessa edi¢cdo, a fim de que faca parta dehndo eu a tiver
terminado. Enfim, ‘Cenas da vida rural’ é de cefdama a noite dessa longa
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jornada, se assim posso chamar o drama social. N@g®, encontram-se 0s
mais puros caracteres e a aplicacdo dos grandescfpios de ordem,
politica e moralidade(BALZAC, 2006, p.40-41)

Como o proprio autor afirma no prefacio de sua 0brseu objetivo representar
0s costumes de uma sociedade e de auto definbree am cientista social, isto é,
aquele que apresenta uma visdo agucada para @degueslturais e sociais em um
determinado momento histérico. Entende-se quebaltia desse autor, ao escrexer
Comeédia Humanaevidencia um carater historico e, talvez por is&ja interessante
esta nova analise. Para Tolstdi, a histéria sedéawida dos povos e da humanidade
(epilogo de Guerra e Paz); o historiador Marc BIB01) também tem dizeres que
vao ao encontro dessa linha de pensamento: “ocodgethistoria €, por natureza, o
homem”.

Para E.H. Carr (1984), o trabalho do historiadpekeeber a relevancia dos fatos
e de ser o avaliador deles,

[...] querendo assim dizer que a histéria consisssencialmente em ver o
passado através dos olhos do presente e a luz we m®blemas, que o
trabalho principal do historiador ndo é o de reg@t mas avaliar; porque,
se ndo avalia, como pode saber 0 que merece satnadp?CARR, 1984,
p. 22)

Assim, Balzac se pde a analisar e avaliar a sadgegarisiense e as implicacdes
sécio-historico-culturais que Ihe sobrevém com agelda do século XIX. Entéo,
partindo dos textos literarios “Estudo de MulherGatro Estudo de Mulher”, além do
prefacio que abre a obfaComédia Humandar-se-a uma analise literaria, bem como
um estudo historico-social e politico da capitahfresa, e suas personalidades.

Os aspectos sociais e culturais serdo analisadoa fr dos questionamentos
trazidos pelos estudos culturais, da evolucdo dasas das ciéncias humanas para
tratar de assuntos como a alteridade, entre-lugar l#eratura comparada como teoria
para embasamento literario.

Tem-se como objetos centrais de estudo, “Estudoudieer” e “Outro estudo de
mulher”, dois textos de Balzac, que trazem queati@mtos relevantes em relagdo a
mulher e seu papel social, os acontecimentos lisgque motivaram as mudancas

sociais aos quais as mulheres estavam submetidasméiro, um ensafo- uma prosa

2 Conceito concebido a partir de “A introducéo &iteda literatura” de Amora (2001) e Gomes-Martinéz
(1992) “Tedria del ensayo”.
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expositiva — texto publicado em 1830, uma narratjua apresenta 0 momento social
acontecido em 1823. O segundo, uma novela — umsapiiocional mistd - que
apresenta varias narrativas e narradores imbricattakando principalmente das
mulheres e suas funcdes desempenhadas na sociedsd®os de 1815-1816.

E, assim este trabalho apresentara no primeirotub@pio prefacio deA
comédia humanaobjeto analisado para tratar principalmente daitasrealista de
Balzac, de seus objetivos ao escrevé-la e de gstificptivas para tanto, além de tratar
da estética realista francesa e da importanciae desdritor para o fortalecimento da
escola literaria. Ainda estudando e analisandoefapio deA comédia humanana
tentativa de entender o momento historico vivido Balzac no século XIX, se fard um
estudo sacio-histdrico-cultural, inicialmente aprgado pelo escritor no prefacio de sua
grande obra, partindo de seu ardiloso olhar patender as grandes transformacdes
hierarquicas e financeiras ocorridas entre os a@eo$789 e 1848, retratadas na obra
balzaquiana.

No segundo capitulo, continuando com uma analis®-$dstorico-cultural, o
objeto de estudo sera o entre-lugar e a relac&e aritteratura e a histéria nos textos
escolhidos. Ainda neste capitulo, sera discutidesbé&mn a representacdo feminina e a
guestdo social embasada pela teoria dos génemisoreldos ao estudo de minorias
trazido pelos questionamentos dos estudos culturaisspondo do século XIX aos
atuais estudos culturais através da literaturaabaiana. E, para finalizar, uma analise
dos narradores selecionados por Balzac para nowrc@ssas narrativas e sua
importancia para relacionar a Literatura e a Hiatdentro e fora da obra balzaquiana.

Entdo, tem-se como objetivo desta pesquisa variésae entrelacamento, essa
relacdo de dialdgica entre a Histdria e a Liteeatey consequentemente, a historia
cultural, na obra do escritor francés, atravéseatoyrso discursivo e literario junto aos
interesses do autor em representar esse complexoapaa da sociedade francesa do
século XIX.

% Conceito concebido a partir de “A introducéo iteda literatura” de Amora (2001), em que 0s texto
podem ser classificados em forma (prosa ou versmjiposicdo (expositiva, representativa, mista) e
conteldo (epistola, ensaio, teatro, ficgdo, noesltie outros).
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Capitulo 1

A escrita balzaquiana e o realisrfio

Importa antes de mais identificar a

maneira como, has praticas, nhas

representacdes ou nas producdes, se
cruzam e se imbricam diferentes formas
culturais. [sic]

Roger Chartier

Mas como tornar interessante o drama de
trés a quatro mil personagens que uma
sociedade apresenta? Como agradar
simultaneamente ao poeta, ao filésofo e
as massas, que querem a poesia e a
filosofia através de imagens
surpreendentes?

Honoré de Balzac

Balzac, um dos grandes escritores da literaturadaljrdemonstra no prefacio
de sua obraA Comédia Humana intencdo de escrevé-la. Observa-se uma grande
relagdo com o realismo, que em suma, rompe cora dkbbjetos e seres idealizados,
tentando entdo, uma descri¢cado exata da realidadé&ctase nos temas sociais.

A palavra realismo foi usada para denotar a vertiadeana, e o famoso pintor
Rembrandt a utilizou em oposicéo ao ideal politieoclassico. Desde entéo, realismo
se tornou antdnimo de idealismo.

Na ruptura do ideal, 0 que se observa nas obrag@leealistas sdo situacbes em
que a vida vulgar esta aparente, ou seja, todpoodi experiéncia humana esta aberta
ao publico, apresentando cada personagem, e cadanpkdade como se fossem
Unicas. Konder (2005) explica que a atencdo dadtescealista deve estar totalmente
voltada para a sociedade e seu desenvolvimentio,diis € dai que sao retirados 0s

acontecimentos e a relacdo de causa e efeito gegam a ocorrer: “O escritor realista

* Este texto trata do real poético. Que estando sempr construcéo, serd apresentado pelo autor e que
podera ser significada e resignificada atravésudeliaguagem — o didlogo poético. Entdo, Balzac, em
uma atitude realista revela sua literatura, suadmishade e sua sociedade, presentificados a parsua
escrita, revelando o seu fazer poético.
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deve estar atento para a dindmica da sociedadensequentemente, para 0 novo que

esta sempre surgindo da praxis humana.” (p.63).

®Bathsheba at Her Bat{Bathsheba with King David's Letter). Rembrandt.cd
canvas; 142 x 142 cm; Musée du Louvre, Paris.

*Tela de Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-186@)ladade“Bathsheba at Her Bath”. Apesar de
Rembrandt ndo ser contemporaneo da escola refdistansiderado um de seus maiores representantes.
Na escola Realista, as a¢des corriqueiras e psvyaakssam a ser divulgadas e publicas.

Imagem retirada dduttp://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/rembrandt/165m: 16/05/2012.
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A tela acima de Rembrandt retrata um momento intlimenulher francesa; o
banho, no qual, o corpo dela € exposto sem resatearma mais realista possivel,
seja nos detalhes ornamentais que compdem suadatie) no modo da criada limpar
seus pés ou no olhar languido da realeza que agpeald asseio de seu corpo. Em outra
pintura, em seguida, também do mesmo artista, s@otambém a caracterizagdo mais
préxima do real, cujo olhar segue exatamente eecdlir a agua do rio, como se a
mulher estivesse enxergando através da superdisie levantando suas vestes a fim de
evitar molhar, além da expressdo em seu rosto talehm leve sensacdo de satisfagao.
Imagens carregadas de detalhes com o intuito @seqar momentos esses momentos

da vida comum de forma mais verossimil possivel.

®Hendrickje Bathing in a RiveRembrandt. Oil on panel, 61.8 x 47 cm; National
Gallery, London

°A tela demonstra um aspecto da vida privada (odjes#ndo retratada em uma obra de arte.
Imagem retirada déuttp://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/rembrandt/165m: 16/05/2012.
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Na tentativa de negar o idealismo romantico, oigea traz as mazelas
humanas para a superficie de suas palavras. E, owtigadores dessa “amostra” do
que se revela como réahs correntes cientificas: positivismo (de Aug@ente, teoria
racionalista, que se baseia nas experiéncias hgmpae explicar as causas e
consequéncias das relacdes sociais), determinidinaje mesmo as escolhas feitas
através do livre arbitrio, sdo feitas a partir gpegiéncias prévias), darwinismo (teoria
de Charles Darwin, em que caracteristicas biolgg&aociais permitem que alguns
seres se adaptem mais facilmente ao meio em quemyie por iSSO conseguem
sobreviver), evolucionismo (teoria que defende gsesociedades tem origem num
estado mais primitivo e evolui para estagios maimeados) tiveram grande relevancia
para explicar os motivos e os efeitos das melh®resincipalmente, das piores atitudes
humanas.

Balzac (2006) se prop0e a falar, ou melhor, atasti@ sociedade parisiense do
século XIX, como um historiador poderia fazé-lodie: “Recriminardo o romancista
que quer ser historiador, pedirdo contas de stiicaolObedeco aqui a uma obrigacgéo,
eis toda resposta.” (p.31). Ou seja, seu desejalermazer aos textos literarios uma
visdo historicista, que permitiiam ao leitor rekhecer nas personagens dos textos
balzaquianos uma cépia dos originais parisiensegus costumes. Entretanto, ele
mesmo se denomina como romancista, ou seja, su@du@ de literato, por mais
caracteristicas historicistas que sua obra sugaleac € escritor da subjetiva literatura,
isto €, Balzac escreve expressando suas visdasfepie percepcdes da sociedade
francesa do século XIX através da linguagem literar

Contudo, é preciso salientar que, mesmo que atliter trate de questbes do
cotidiano real, e que Balzac quisesse dar essetaspais duro e rispido a literatura,
nao € possivel esquecer-se do carater ficcionalldberdade linguistica que a literatura
proporciona aos escritores e leitores, pois aféiggéo da obra literaria pode e deve ir
muito além do que o sentido comum que as palasaasrh consigo. E necessario que o
leitor saiba ler o texto de forma dialética, owaseprticipar de um sistema que relaciona
o produtor do texto literario, o receptor e a comagao entre eles. Barthes (1996)

estabelece analogia entre a imagem do leitor ideah “a encenacdo de um

’ 0 real aqui apresentado é na verdade, uma idejmaleao real se constréi. Visto que, o objeto oodat
considerados reais séo inatingiveis, consideradsancaveis.
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aparecimento-desaparecimento”, ou seja, que « kgdiba entender o texto atraves de

suas linhas escritas e também através daqueldgran subentendidas.

[...] € um prazer bem mais intelectual do que orauprazer edipiano
(desnudar, saber, conhecer a origem e o fim), serdade que todo relato
(toda revelacdo da verdade) € uma encenacdo do(deente, oculto ou
hipostasiado) — o que explicaria a solidariedades darmas narrativas, das
estruturas familiares e das proibig6es de nudedasaeunidas, entre nos, no
mito de Noé coberto pelos filhdBARTHES, 1996, p.17)

A explicacéo de Barthes esclarece que nem tudalistao texto, e que cabe ao
leitor imprimir significacéo e fazer o desnudamed#oproducao, visto que o autor/Pai
esta ausente e ndo podera fazé-lo.

Fica claro quando se observa a escrita de Balzacgufaz uma literatura de
forma a demonstrar e a exaltar a histéria cultdeabociedade parisiense a seu modo;
traduzindo em palavras as suas observacdes expe&rgacias vividas nessa epoca. Ou
seja, sua analise acontece no presente e, nessgNEHPO, sua escrita também se
realiza. Para Albuquerque Jr., Balzac seria comahigtoriador irdnico, que observa
seu tempo e 0s acontecimentos que ali ocorrem ezicea, através de seu texto,

momentos, objetos e pessoas que serao tratadoshistdria:

[...] € aquele ndo se coloca fora do acontecimente enuncia, do tempo que
narra, mas que sabe que seu proprio discurso é roaie dobra no
inabarcavel arquivo de enunciacdes que instituerdodasujeitos e dados
objetos.(ALBUQUERQUE JR., 2007, p.26)

A questdo como a narrativa € uma construcao diseuligeraria, € o literato
poder se utilizar da ficcdo para apagar possivai®és dos acontecimentos reais, para
simular situacges, isto é, para apresentar o tealés do simbdlico. Camuflando uma
situacao ou informacdo que poderia causar estranhezs que, de alguma forma, faz
sentido depois de sofrer algumas modificacdes dioasd E € exatamente o que Balzac
faz, com o objetivo de agradar a maioria e ndoailetuas narrativas apenas como
transcricéo de fatos e descricdo de personageamdfr(2001), afirma que ndo se pode
distanciar a literatura da historia, visto que skzam da linguagem para se fazerem
entender. “Assim, o grande valor da teoria literfiovém de sua analise dos codigos e
das convencgdes retéricas dos quais os historiadonoesiscientemente dependem.”
(p.146).



20

Certeau (2007), explica que a linguagem utilizadsaptratar a histéria, ou
qualquer outra ciéncia, esta sujeita ao processesdédta de cada historiador, ao seu
tempo e sua organizacdo. A histéria, pois ndoissltada; participa de uma sociedade e
da sua forma de se expressar (as artes, escstantes e ideologias) e por isso nédo é

uma ciéncia exata, trazendo em si, portanto, aénflia de outros saberes.

E, pois, impossivel analisar o discurso histériculépendentemente da
instituicio em fung¢é@o do qual ele se organiza siesamente; ou sonhar
com uma renovacdo da disciplina, assegurada pel@aire exclusiva

modificagdo de seus conceitos, sem que interventeatrtansformacéo das
situacdes assentadgd€ERTEAU, 2007, p.71)

Ao analisar essa afirmacao, é possivel perceb#lugmncia que a linguagem tem
nas narrativas histéricas. Sdo tdo importantes tquars momentos histéricos
selecionados para serem narrados.

Dessa forma, existe um trabalho duplo executado Igefato francés ao criar
suaComédia Humanaselecionar os momentos historicos e narré-lagpeesentacao e
na recriagdo sociocultural da sociedade parisielisséculo XIX, considerando as
ideias, 0s pensamentos e as representacoes @ultssim, a obra por fazer deveria
ter uma forma tripla: os homens, as mulheres eo&sas, ou seja, as pessoas e a
representacdo material que elas dédo de seu pertsaraafim, o homem e a vida.”
(BALZAC, 2006, p.23).

Na leitura desses textos, entretanto, ndo é pogsxeeber e diferenciar o real e
o ficcional. H&, portanto, uma articulacdo entredaas formas e o discurso artistico
utilizado pelo autor. A oposicdo entre a multigladle das formas de retratar a
sociedade parisiense, ou a sociedade arquitetad8gipac, ou ambas, produz esse

resultado, em que o maior trabalho do leitor écaelise com o texto literario.

[...] A oposicdo entre realidade e representagd@ssim encarada como
primordial, para distinguir os tipos de histéria g0 mesmo tempo,
discriminar os tipos de textos. Ao historiador dasonomias e das
sociedades, que reconstitui 0 que existiu, opaas&fectivamente, o das
mentalidades ou das idéias, cujo objecto ndo éabmeas as maneiras como
0s homens pensam e o transp8em.[BHARTIER, 1990, p.62)

Assim, tanto na literatura quanto na histéria, e gureal e o que é ficcional

estao relacionados. Kramer (2001), afirma que:
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[...] ao se escrever histéria € impossivel prestidé uma narrativa ficcional
e filoséfica, e ndo se pode simplesmente sanciardistingdo disciplinar que
os historiadores usam para se distinguir dos fifosce dos autores de obras
literarias. (KRAMER, 2001, p.137)

Contudo, existem diferencas. A principal delas é,qua historia, o real se
sobrepde ao ficcional no sentido de permitir enderab homens, seu tempo e seus
pensamentos. J& na literatura, h4 uma sobrepod&zdiccdo, na tentativa do escritor
buscar seu leitor e ndo apenas entreté-lo, masdsirdialogar com ele através de seu
texto. Kramer (2001) finaliza sustentando que,rdifeemente da historia, “a literatura
sugere formas alternativas de conhecer e descoeveundo”, através das infinitas
possibilidades de escrita e de leitura, que athassatuais a teoria literaria pode apurar,
“e usa sua linguagem imaginativamente para repi@sa@s ambiguas e imbricantes
categorias da vida, do pensamento, das palavrasegpkriéncia.”. Corroborando com
essa afirmativa, é que se pode observar o textadpaiano como literario, expressao de

arte do século XIX, como também uma forma de aptasa historia de um tempo.
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Literatura e Histéria, uma busca pela representaciéieal

E sabido que a histéria estuda e narra os fat@veistocorridos na humanidade,
e que, de maneira geral, esses textos sdo bassmddecumentos que comprovam a
veracidade desses eventos e de narrativas de pegseaviveram a experiéncia ou
observaram os fatos. E que o trabalho do histari@die investigacdo, de apuracao, e
de escrita. Entretanto, o profissional desta aceaatber deve estar distanciado de seu
objeto de estudo, sem algum envolvimento com ostacimnentos ou com as pessoas,
para que o resultado do trabalho seja imparcial.

Apesar de toda normatizacao para o desenvolvintenton bom trabalho de um
historiador, existem algumas questdes que séo tklas inclusive hoje e que, de
alguma forma, modificam o olhar lancado sobre ®t&

Ao escrever sobre um fato que lhe foi exposto, stohiador trabalha com a
visdo daquele que |Ihe narrou os fatos, o que j@émpna parcialidade. E, mesmo o
historiador, ao escrever, escolhe o que “insetirgae “suprimir” dessa narrativa; até a
escolha de vocabulario implica na visdo que ele daede determinado acontecimento
histérico. Ou seja, mesmo que 0s manuais de hasfiréconizem um trabalho tido
como verdade, uma representacédo irrepreensivetalpndo € exatamente assim que
acontece, pois, existem algumas lacunas deixadasappreenchidas pelo narrador ou
pelo historiador que acabam modificando o objetgirmal. Cada narrador/historiador
pde em evidéncia a face do objeto que mais |he ahamtencéo e ao leitor cabe
produzir sentido a perspectiva que lhe foi proposta

Porque no imenso tecido de acontecimentos, gestalagras de que se
compde o destino de um grupo humano, o individuoepe apenas um
cantinho, estreitamente limitado por seus sentidosua faculdade de
atencdo, porque [além disso] ele nunca possui asci@mcia imediata sendo
de seus proprios estados mentais: todo conhecimdatohumanidade,
qualquer que seja, no tempo, seu ponto de aplicacadoeber sempre nos
testemunhos dos outros uma grande parte de sussies (BLOCH, 2001,
p. 70)

O historiador e estudioso March Bloch elucida estacéo entre o fato/objeto
real e as perspectivas apresentadas pelo histgriz@forma que a consciéncia humana

consegue entender e abarcar apenas uma partecj@ toélo ele por completo.
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Essas lacunas deixadas s@o os aspectos que aproxirti@ratura da historia.
Através de uma abordagem mais subjetiva, que adogm produz e essas outras
singularidades que envolvem a histéria, demonstatas entremeios que a historia
sempre possuiu, mas que nao queria revelar, ppeipsssivel entender que a histéria é

capaz de produzir caracteristicas parecidas caia Aeratura.

Com a chamada virada linglistica, que chega ao massnpo a partir dos
anos sessenta do século 20, com a aproximacao sdériki de disciplinas
como a Antropologia, a Etnografia, a Psicanalisa kingliistica, questiona-
se a idéia de universalidade do homem e da razddabgonsciéncia, da
racionalidade do sujeito, tanto de agente dos engihtistéricos, como do
proprio historiador e se enfatiza o carater polétjanteressado, construtivo
do préprio saber histérico. O sujeito do conhecitoeem Histéria, deixa de
ser pensado como uma presenca ausente, uma coriacpgdena que fala e
vé sem a interferéncia de dimensdes irracionaitj\afs, morais, ideoldgicas
ou inconscientes. O retorno da preocupacao dostiggtores com a questédo
da narrativa, da escrita da Histéria, de como egarticipa da propria
elaboracdo do fato, tanto quanto a recepcdo dootexti levando a esta
énfase na dimenséo ficcional, poética, ou sejaentiva do discurso do
historiador® [sic] (ALBUQUERQUE JR., 2007, p. 20-21)

Como explica Albuquerque Jr. o fato/objeto apresdmpelo historiador traz em
si um sentido/significacdo. Contudo, a escolhadlistica para apresentacdo do objeto
de estudo da historia também apresenta sua cargmsea. E € essa combinacéo entre
objeto histérico e a linguagem utilizada para agm&slo ao leitor que aproxima a
histéria da literatura.

Assim, a questédo do discurso historico passa tangeanquestdo da producéo
de sentido. A linguagem escrita, principalmentejaaga o leitor para que produza
significados. E, com essa prerrogativa, passou-spiestionar até os documentos
histéricos, pois eles colocavam em evidéncia umga passiveis construgbes de
realidade, visto que o documento € uma das forreagpresentacdo do real, e ndo o
real em si. E o real através do simbdlico, ou sgjayés da construcdo de significados e
sentidos do leitor.

Ao se propor fazer o panorama socio historico de&edade parisiense do século
XIX, Balzac defronta-se com todas essas questdaseifo, pelo texto literario que
oferece ao leitor inGmeras possibilidades de lejtsegundo, por ser a narrativa a visao

do autor sobre a referida sociedade; depois, pglesentacdo e pelos recortes que o

®Grifo nosso. O texto do historiador deixa de salisado como Unica verdade, pois, o discurso atlbz

por ele traz particularidades de producao de seqiet podem nao apresentar o sentido real, ounime
ser entendido da mesma forma pelo leitor, ou ssjaextos séo interpretados e podem dar margem a
outras leituras, de acordo com cada leitor.
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autor faz em sua obra, e finalmente, pelo car@teiohal que a literatura pode produzir.
Isto quer dizer que, apesar de Balzac afirmar qp&a sociedade tal qual ela é, nem o
fazer literario do autor, nem tampouco sua verthiggrica podem assegurar que as
suas producbes alcancem seu objetivo de transfegie realmente acontece. E ele
mesmo afirma que ndo tem o objetivo de ser impartddém disso, o tempo da
imparcialidade ainda ndo chegou para mim” (p.32).

Preocupado, nesse preféacio, Balzac trata da criticka recepcdo da obra,

expondo sua dupla funcdo desempenhada: histogadonancista.

Recriminardo o romancista que quer ser historiaduedirdo contas de sua
politica. Obedego aqui a uma obrigacdo, eis todaposta. A obra que
comecei terd a extensao de uma histéria, eu estavando uma explicacéo
de sua motivacao, ainda escondida, seus principisga moral(BALZAC,
2006, p.31)

Além de defender-se da critica, Balzac explicacdgetivo de tratar o momento
vivido por ele mesmo e seus contemporaneos nadRancio do século XIX.

E, como tarefa principal, o escritor francés taridgeratura, mas com moldes de
historia. Ou seja, ele seria o catalogador dos fatmformacdes que comporiam a obra

historica.

A Sociedade francesa seria o historiador, eu sapanas o secretario. SO
fazer o inventario dos vicios e virtudes, reunir@ principais fatos das
paixdes, pintando os caracteres, escolhendo ostacimnentos principais da
Sociedade, compondo tipos pela reunido de traco®rsldis caracteres
homogéneos, pode ser que eu consiga a chegar @vesca historia
esquecida por tantos historiadores, a dos costui@esa muita paciéncia e
muita coragem, eu realizaria, com relacdo a Framgaséculo XIX, aquele
livro que todos nds lastimamos que Roma, Atenas, Viénfis, a Pérsia e a
india, infelizmente, ndo tenham nos deixado sobeedvilizacdo e que, a
exemplo do abade Barthélémy, o corajoso e paciktusteil tentava fazer
com relacdo a ldade Média, mas sob uma forma petie@nte.(BALZAC,
2006, p. 27)

Assim, Honoré de Balzac explana sua intencéo de dal histéria da Franca, de
seu povo, e principalmente, seu objetivo de esdahistoria, de ser lembrado como o
escritor que desempenhou uma fungéo jamais coaghgidnenhum outro.

Para falar dessa histéria cultural, do trabalhdidtoriador e do auxilio que a
literatura pode dar a historia, Albuguerque JrO@Qraz o conto “A terceira margem
do rio” de Guimarées Rosa. O texto literario citadteriormente conta a historia de um

pai que manda fazer para si uma canoa muito regste sem falar sobre os reais
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motivos que o levaram a tal atitude, o pai tomasorgsolucéo, langar-se ao rio com sua
canoa e nao mais colocar os pés em terra firmaeldspede-se de todos e vai, hessa sua
aventura infindavel. Para Albuquerque Jr., o textoma metafora para exemplificar
uma nova forma de tratar a historia e o trabalhonam historiador.

O rio é a historia, suas margens representam ernieeg o passado, a canoa é
um lugar privilegiado em que o historiador podeaephaira escrever a nova histéria. O
rio e sua composicao sao os objetos de estudostiribdor. Sua composi¢cdo néo é de
apenas agua doce, ele comeca num filete de agermmena no mar, entre esses dois
extremos, ha terra, pedras, mato, areia, peixean®@st outras coisas que podem
participar da composic¢ao desse rio. E € essa cogdjpogue o historiador deve observar
e investigar, ndo s6 a agua limpida e transparards também os outros componentes e
talvez até os dejetos jogados no rio que podermecarformacdes/narrativas relevantes
para o objeto de estudo.

Como o inicio do rio é um filete de agua, no caraipkrcorrido por essa agua
vao se formando as margens, ou seja, de acord@ eoetafora criada por Albuquerque

Jr., a Histéria vai criando as suas margens dagassfuturo, e suas personagens:

Nem os objetos, nem 0s sujeitos preexistem a laisgre os constitui. A
Historia possui objetos e sujeitos porque os fagrioventa-as, assim como
0 rio inventa 0 seu curso e suas margens ao paddas estes objetos e
sujeitos também inventam a histéria, da mesma fogua as margens
constituem parte inseparavel do rio, que o inventgkhBUQUERQUE JR.,
2007, p.29)

Assim, o barco, como a terceira margem, sao lugdesss para o historiador,
pois € o local em que ndo ha “formas estabelecid@sobjetos e sujeitos”
(ALBUQUERQUE JR., 2007, p.28), nos quais o historatem liberdade de observar
as variaveis de uma margem e de outra, pois aikis faz através da articulacao entre
as margens. E a canoa e o historiador podem desbarmesse trabalho. E de dentro da
histéria (canoa) que o historiador a escreve eadesseira margem, como participante
ou até mesmo coautor dessa histéria. Ou seja, mdsmwo da canoa (histéria), o
historiador visualiza e descreve as outras duagenarque sao as delineadoras de seu
objeto de observacao e estudo.

Entdo, tanto a literatura quanto a historia produzeeus objetos e suas
personagens, no sentido de querer representar lo Aeaiferenciacdo se da
principalmente porque a historia se preocupa cofiatos e a mediacdo entre passado,
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presente e futuro através da memoaria. Ja a literatambém utiliza os fatos como
objeto, mas se preocupa com uma construcdo estéicaa fruicdo, e principalmente

com o leitor. E, como explica Kramer:

A literatura sugere formas alternativas de conheeetdescrever o mundo e
usa a linguagem imaginativamente para representar ambiguas e

imbricantes categorias da vida, do pensamento, gatavras e da

experiéncia(KRAMER, p.158)

E ainda o estudioso Roland Barthes (1996) entense ogescritor deve se

preocupar com seu leitor e com o prazer/fruicaosguetexto Ihe trara.

Se leio com prazer esta frase, esta histéria oa patavra, é porque foram
escritas no prazer (este prazer ndo esta em coig@iadcom as queixas do
escritor). Mas e o contrario? Escrever no prazer mssegura — a mim,
escritor — o prazer de meu leitor? De modo algusseEleitor, € mister que
eu o procure (que eu o “drague”), sem saber ondeadta. Um espaco de
fruicdo fica entdo criado. Nao é a “pessoa” do auijue me é necessaria, €
0 espaco: a possibilidade de uma dialética do des#g uma imprevisdo do
desfrute: que os dados néo estejam lancados, gaaunajogo.(BARTHES,
1996, p.9)

Para Barthes, o prazer do escritor é diferenterdnep do leitor, mas ha uma
possibilidade de ambos se deleitarem com o textmenhum deles. A questdo é que o
texto literario abre um didlogo entre os dois, saeselacdo dialégica permite a
possibilidade da fruicdo para ambos.

No prefacio dA Comédia Humandalzac explica como surgiu a ideia de fazer
este panorama da sociedade parisiense e os anmdahos que lhe sobrevieram
quando se prop0s a fazé-lo. O escritor inicia @oaomparagdes entre os homens e 0s
animais, principalmente sobre os livros que trateverca dos animais, suas espécies e

habitat; salienta que nédo ha obras parecidas gdrarnanos,

Entdo existiram ou existirAo em todos os temposééisp Sociais como
existem Espécies Zooldgicas. Se Buffon fez umlimalmaagnifico ao tentar
representar em um livro o conjunto da zoologiaasgue ndo haveria uma
obra do mesmo género a ser feita no tocante a 8ade(BALZAC, 2006,
p.20).

Outro aspecto também abordado por Balzac, comaldéoddor de seus
argumentos para o trabalho que se seguird, sdoasri@aos historiadores, que nao

fizeram o mesmo trabalho a que ele se propde, guasanesmos puderam tratar das



27

sociedades egipcias, gregas, persas, entre outr@ds abordaram o0s costumes desses

POVOS.

Ao ler as nomenclaturas secas e repulsivas de fdtasnados de histoérias,
guem é que nao se deu conta de que os escritajes@sam, em todos os
tempos, no Egito, na Pérsia, na Grécia, em Romaljadenos a historia dos
costumes(BALZAC, 2006, p.23)

Assim, Honoré de Balzac (2006) assume o trabalhesdesver uma obra que
represente a sociedade parisiense tal qual el@apidndo toda Sociedade, captando-a
na imensidédo de suas agitacoes,...” (p. 32). Istoescritor se propde a observar uma
sociedade com seus iniUmeros participantes e gartdades e, num livro, recompé-los
de forma que as personagens e 0s acontecimentoadomrsejam mais que uma
narrativa, mas também um documento historico. Eyoctarefa para o escritor, Balzac
seria apenas a pessoa que transcreve, pois aidighofoi escrita pela propria

Sociedade.

A Sociedade francesa seria o historiador, eu saepanas o secretario, sé
fazer o inventario dos vicios e das virtudes, redaios principais fatos das
paixdes, pintando os caracteres, escolhendo ostacimnentos principais da
Sociedade, compondo tipos pela reunido de tracoslidersos caracteres
homogéneos, pode ser que eu consiga chegar a esaéwstoria esquecida
por tantos historiadores, a dos costumes. Com mpéeiéncia e muita
coragem, eu realizaria, com relagdo a Franca dous@cXIX, aquele livro
que todos nos lastimamos que Roma, Atenas, Tinofidd@ Pérsia e a india,
infelizmente, ndo tenham nos deixado sobre subizeigdo e que, a exemplo
do abade Barthélémy, o corajoso e paciente Montmitara fazer com
relacdo a Idade Média, mas sob uma forma poucoeatea (BALZAC,
2006, p. 26-27)

Balzac ainda faz uma analogia em que aproximabaltia do historiador com o
do escritor, dando a ele assim autonomia para ge=drar o trabalho.

Entende-se entdo, que Balzac olha para a Sociepede cerca e através deste
olhar o autor a converte em um objeto traduzivéd peguagem escrita, de forma a
representar, ou seja, significar a sociedade emautra linguagem, a literaria. Entao,
apesar de ele engendrar caminhos para copiar edadei, a linguagem literaria nédo
permite essa copigsis litteris pois, como bem explicam os teoricos dessa area do
saber, a literatura possui uma producao escritaj@eno imaginario se sobrepde ao
conceitual.

Valendo-se deste conceito de literatura e de swgudigem, entende-se que

Balzac ndo poderia fazer uma cépia da sociedadegrese. Quando o autor consegue
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representar o seu objeto em um romance, ensaiorda,®le, na verdade, produz uma
ilusdo de referéncia, em que toma o objeto e o poémiatravés da linguagem,
transformando esse objeto significado em outro. ésto objeto primeiro de Balzac, a
sociedade parisiense e seus costumes, atravéa gerspectiva jA ndo mais o original e
sim outro — a sociedade vivida e observada —, exdquale sua producdo escrita
encontramos um terceiro objeto — a sociedade romaaiac—, e na leitura, o leitor podera
resignifica-lo de acordo com suas inferéncias gdas, trazendo ao entendimento um
outro objeto, porém, sem perder sua relacao cobjedaooriginal.

Balzac pode sim ter registrado a Sociedade pasisigrara uma linguagem
literaria, ndo sé como registro, mas como criaggobem. Como explica Haroldo de
Campos:

Entdo, para nés, traducao de textos criativos ssefnpre recriacdo, ou
criacdo paralela, autbnoma porém reciproca. Quamt@is incado de
dificuldades esse texto, mais recridvel, mais sedemquanto possibilidade
aberta de recriacdo. Numa traducéo dessa natureda,se traduz apenas o
significado, traduz-se o préprio signo, ou seja.a sfisicalidade, sua
materialidade mesma (propriedades sonoras, de itiageisual, enfim tudo
aquilo que forma, segundo Charles Morris, a incatade do signo estético,
entendido por signo icbnico aquele ‘que é de cemneira similar aquilo
que denota’)._O significado, 0 pardmetro semantisetd apenas e téo-
somente a baliza demarcatoria do lugar da empresaiadora. Esta-se pois
no avesso da chamada traducéo lite(&@ AMPOS, 2006, p. 35).

De acordo com a teoria do estudioso brasileiroz&akstaria transformando a
sociedade real, por ele vivida e observada, emsgui@dade escrita. Em uma mistura
de traducéo — o real transformado para a escetéambéem de criacdo, pois as palavras
foram utilizadas para dar forma a uma sociedadeadsr para uma outra forma de
observacéo, a observacgao do leitor.

A representacdo sociocultural apresentada por Batws traz parametros
literarios e historicos, e o préprio autor confirasaduas vertentes juntas, ele s6 ndo nos
diz onde e como podemos identificar cada uma daléisguagem literaria nos permite
diversas leituras e uma incrivel diversidade tamb®mproducdo de significados.
Darnton (1990) diz que “a escrita, na filosofiaagliteratura, pode dar acesso a verdade,

mas ndo consegue aceder a ela”, o que explicanesiata a escrita balzaquiana.

° Grifo nosso. Ao escrever sobre a sociedade querabs, Balzac pode ndo ter apenas transcrito 0s
fatos, pode também ter criado personagens e sésagde ndo estariam participando a cena real, ou
ainda, ao transcrever o fato por escrito, algumig@es (palavras, locais, situacdes, dentre qus®s
fazem necesséarias para dar o sentido desejado.
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O trabalho inaugurado aqui neste capitulo tem cetivoj de iniciar uma
discusséo da relacdo dialdgica criada entre artistoa literatura na obra do escritor
francés Honoré de Balzac. Ainda que, de forma $ofmr pode-se demonstrar alguns
aspectos em que esses dois saberes se aproxingaafiastam, e como foram utilizados
para que o literato francés pudesse alcancar dgafivos ao escreveA Comédia
Humana.

O termo recriacdo explica bem o trabalho do lieritncés, de forma a
entendermos que ndo existe apenas uma insercaonadsaciedade local para uma obra
literaria, mas, sobretudo uma criacdo do ambietdis, personagens, e das relacoes
descritas por este autor, transferindo o leitosé&mulo XIX, ndo necessariamente como
ele foi, mas sim ao real criado por Balzac em dura,através do olhar e sensibilidade

de seus leitores.
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Panorama sociocultural vivido pela Franca no sécuX

“Escrevi em louvor de duas Verdades
eternas: a Religido, a Monarquia, duas
necessidades que 0s fatos
contemporaneos proclamam e rumo as
quais todo escritor de bom senso deve
tentar levar nosso pais.”

Honoré de Balzac

“O homem n&o é bom nem mau, ele nasce
com instintos e aptiddes; a Sociedade,
longe de deprava-lo, como afirmou
Rousseau, aperfeicoa-o, torna-o melhor;
mas o interesse desenvolve entdo muitas
inclinagBes ruins. O Cristianismo, e
sobretudo o Catolicismo, sendo, como eu
disse em ‘O médico rural’, um sistema
completo de repressao das tendéncias
depravadas do homem, € o maior
elemento da Ordem Social.”

Honoré de Balzac

O processo de colonizacdo adotado por grande gastpaises europeus € de
data posterior as préticas de colonizacéo iniciguasexemplo, pelos gregos, romanos
e astecas. Contudo, grandes diferencas podem tsefaso Além de buscar territorio e
mao de obra mais barata, alternativa buscada plostos colonizadores os europeus
aproveitaram para disseminar também sua culturas #leias e costumes. Entéo,
incluindo o fato de conseguirem expandir seu terdtpara avancar suas fronteiras,
obtiveram mao de obra escrava ou subsidiada askands custos, e principalmente,
alcancaram mais pessoas que seriam adeptas, ohegente, a nova lingua e novos
costumes.

E ainda, o alcance quase global das colbnias dasoppermitiu que essa
expansao se desse de forma homogénea, na temtatorgar um governo “universal”.
Na tentativa de crescer ainda mais, o colonizadmpeu se apropria da colonia e suas
tecnologias, adapta-as e depois as divulga comdosda sua propria autoria. Esses
fatos aconteceram com as grandes embarcacoes rque ddaptadas das embarcacdes
dos arabes, ou seja, por mais que os colonizaderdissessem independentes, existia

sempre uma relacdo de empréstimo dos diversos ra@nde suas culturas.
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Assim, também a Franca do século XIX continuava oarbjetivo de divulgar
e disseminar seus costumes e cultura, com a faudide se eternizar na historia e de
nao ver sua cultura se esvair em meio a tantas nmpadague a modernidade estava
trazendo.

N&o se pode afirmar que os textos de Balzac fosamites com esse objetivo,
o de eternizar a cultura e os costumes adotadegado XIX, entretanto, a partir de
tantas observacdes e criticas do autor em relag@euwmentacdo historica que se tem
de tantas culturas “reconhecidas”, mas que ndoosie pealmente confirmar sua
existéncia e sua forma de vida em sociedade, pariente afirmar que sim: Balzac

intenta que se conheca a cultura e os costumearsed® século XIX.

Com muita paciéncia e muita coragem, eu realizagz@n relacdo a Franca

do século XIX, aquele livro que todos nos lastimmmoe Roma, Atenas,
Tiro, Ménfis, a Pérsia e a india, infelizmente, nénham nos deixado sobre
sua civilizacao e que, a exemplo do abade Barthgléncorajoso e paciente
Monteil tentara fazer com relacédo a ldade Médiasreab uma forma pouco
atraente (BALZAC, 2006, p. 27)

O escritor francés apresenta o seu arduo trabathcodetar informacgfes da
sociedade parisiense, assim como sua “coragen® pmpor realizar tal atividade.

Assim, 0 que se percebe € que Balzac tenta, atdaésarrativa do fato
passado ou dessa sociedade devaneada por elearef@xaltar as ideologias e 0 modo
de vida dos parisienses. Questdes delicadas colu@a &ntre classes (aristocracia e
burguesia) e, posteriormente (burguesia e proéetayj foram abordadas por Balzac,
permitindo entender as diversas revolucdes e asmmgad sociais ocorridas na Franca
do século XIX.

Os dois textos literarios analisados neste trabalBstudo de Mulher” e
“Outro Estudo de Mulher”, foram escritos bem em anas grandes modificacdes
sociais, ou seja, em um momento de intensas tranafdes histéricas. As mudancas
da sociedade rural para industrial; as quedasist@@acia e da monarquia; a ascensao
social e financeira da burguesia; a retomada damaria; sdo eventos que fazem parte
da histéria francesa, e que estdo retratados mbsstdalzaquianos. Todos esses e
muitos outros fatos alteraram consideravelmentiela & os costumes de um povo. Em
“Estudo de Mulher”, por exemplo, ensaio escritol80 (momento do apice, em que a
burguesia ascende socialmente) com enredo se gassanpouco antes, em 1823, em

que a grande questao era o regresso da soberaaaguiane a deposicéo de Napoledo.
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Ja em “Outro Estudo de Mulher”, a historia aconteee1830, ano em que Napoleao
abdica definitivamente do trono francés. E estael@ofoi escrita em 1842, quando a
monarquia ja havia retomado o poder de comandoadaonfrancesa, e quando ja se
tinha alguns indicios de que a burguesia, alénedezir a hierarquia social da época,
principalmente em relacdo a aristocracia, tambénsegguiria debilitar e subjugar o

proletariado.

As lutas da burguesia tinham dois alvos concredoaristocracia do Antigo
Regime e o proletariado. Em 1830, no reinado ddo€aX, a burguesia derrota a
aristocracia e, em 1848, o proletariado se rengf@jitivamente, a burguesia.

E possivel perceber, aqui, a literatura balzaquideaafiando, e, alias,
relativizando as perspectivas dominantes do pasesadio presente, pois, Honoré de
Balzac foi grandemente criticado por escrever #&h#s de seu tempo, visto que a
critica da época a achava efémera, ou seja, urt@ihisem importancia. Entretanto,
Balzac lancou seu olhar além daquilo que s6 ossghledem ver. E atribui a valoracao
aos acontecimentos que, naquele momento, podeeilanosiqueiros, mas que, em sua

Otica, seriam relevantes para toda a sociedade.

Em certos fragmentos dessa longa obra, tentei pojzalr os fatos
surpreendentes, narrei os prodigios da eletricidagee, no homem,
metamorfoseia-se em um poder incalculado; mas gek os fendmenos
cerebrais e nervosos que demonstram a existénciand@ovo mundo real
incomodariam as relacdes certas e necessarias @strmundos e Deus? Os
dogmas catélicos seriam abalados? Se, por fatosoniestaveis, o
pensamento for um dia classificado entre os fluigos apenas se revelam
por seus efeitos, e cuja substancia escapa ao®sasntidos ampliados por
inGmeros meios mecanicos, este Ultimo serd conavader esférico da terra,
observado por Cristovdo Colombo, e como sua rotaclmnonstrada por
Galileu. (...) Se o sentido dessa composi¢do faoretamente entendido,
reconhecerdo que concedo aos fatos constantegjiarodis, secretos ou
evidentes, aos atos da vida individual, as causagseprincipios dessa tanta
importéancia quanto os historiadores deram até erg@s acontecimentos da
vida publica das nac6d8ALZAC, 2006, p. 35-36)

Desta forma, Balzac, em 1842, na escrita do pefdeisua obra, explica sua
perspectiva ao olhar a sociedade francesa nasagsfpablica e privada, e
principalmente, sua critica aos momentos vividass enstituicdes de controle social,
neste caso, a Monarquia, ao Império de Bonapartigeeja Catolica.

Neste capitulo, seguirdA um breve panorama da tastéencesa com as
principais mudancas e implicagdes sociais que faetratados por Balzac nos textos
escolhidos para andlise neste estudo.
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No final do século XVIII, a Franca era governaddopei Luis XVI, que
assume o trono em meio a uma grave crise finanoeirano de 1774. A crise esteve
presente durante todo seu reinado, finalizado €9t t@m a Revolugédo Francesa e com
sua deposicdo. Foi condenado, por traicao, a reaytelhotinado em 1793.

Apesar de Luis XVI ndo obter muito éxito em sudtmal como governante da
Franca, ele e sua rainha Maria Antonieta foram oninfluentes no modo de se
vestirem, também em questdes ligadas a religiddexz@racado de interiores. Essa época
foi marcada por roupas e decoracfes com muitoshdst@ muito luxo, com estilo

‘4l

conhecido como “rococ¢”. A aristocracia francesguse os moldes e padrbes adotados
pela monarquia, ou seja, os homens e, principabnastmulheres, se vestiam e se
adornavam como 0os monarcas. Esse assunto seradbardm maiores detalhes no
proximo capitulo deste trabalho, na analise dososekterarios, quando tratar das
vestimentas do grupo de mulheres conhecido demme comme il faut

E esse padrdo de luxo foi um dos motivos que camicom o inicio da
Revolucdo Francesa, visto que o Terceiro Estadmposto pela burguesia e pelos
camponeses, estava em grandes dificuldades, @im@pte com a escassez de
alimentos e, consequentemente, a falta de dinh€wotudo, o Primeiro Estado — o
clero —, e 0 Segundo Estado — a nobreza—, paresgaemtregar as distragcfes, grandes
comemoracdes e gastos suntuosos.

Essa organizacdo do Estado francés também geraasnpuoblemas, visto que
cada um dos trés Estados possuia direito a umnastdecisdes. Entretanto, a nobreza e
o clero faziam parte do mesmo grupo. Isto €&, t@dadeterminacdes e solugbes eram
julgadas pelas trés esferas do governo, mas coaragrparte dos componentes do
clero também fazia parte da aristocracia francassgequentemente da nobreza, os dois
grupos na verdade eram apenas um com direito a wdss. E, assim, sempre
subjugando a burguesia e os camponeses.

Portanto, a igreja catélica e a monarquia eramraohs em governar sobre o
resto do povo. Através desses acordos entre osroasn& a igreja, 0S proprios
membros da aristocracia eram escolhidos para os @irgos da igreja, assim, o poder

absoluto politico estava na personalidade do rei.
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Entdo, a crise financeira, a grande queda na péodagricola, as ideias do
lluminisma™ (ideais de Diderot, Voltaire, Montesquieu, Johrchey Immanuel Kant,
dentre outros), a Revolucdo Industria a desproporcéo de poderes e riqueza da igreja
e da nobreza em detrimento do povo, dentre ouwditosels, resultou no que atualmente €
chamada de Revolucéo Francesa.

A historiografia francesa convencionou que o inttdoRevolucdo Francesa se
deu em 1789 com a tomada pelos camponeses da pasBastilha, local em que o
governo absolutista tinha seu depdsito de armaseeerp simbolo do poder real. Os
revolucionarios comungavam de um ideal, e seu lenaa“Liberdade, Igualdade,
Fraternidade”, e essa era a diretriz para sua luta.

Em setembro de 1792 foi instaurada a primeira liggaifrancesa, luta liderada
por Maximilien de Robespierre. Ele defendia a adali da escravatura, direito de
igualdade entre todos os franceses.

Em novembro de 1799, ap6s grandes vitérias costpatses que lutaram para
restaurar a monarquia na Franca, o general fratagsledo Bonaparte, com o apoio da
grande burguesia, assume 0 governo e instaura su@olo. Nesse golpe de Estado,
Napoledo | se consagrada imperador supremo, laliicp e militar.

As principais contribuicdes de Napoledo foram o i§@dNapolednico — um
codigo civil que instaurou o casamento civil, aacélo de compra e venda de
propriedades, e questdes sobre igualdade e libeiddividual —, o Banco da Franca —
gque organizou a emissao de moedas e, consequetdéemesiuziu a inflacdo. Além, é
claro, das vitorias nas batalhas pela Franca. Mapdiez alguns acordos com a igreja
de modo que ela ndo tivesse mais tanta influérabeeso povo, e de forma que suas
propriedades fossem “doadas” ao império.

Apesar de Napoledo trazer algumas melhorias paadgrparte do povo,
Balzac tece algumas criticas ao general e defemdenarquia, “Escrevi em louvor de
duas Verdades eternas: a Religido, a Monarquias degessidades que os fatos
contemporaneos proclamam e rumo as quais todaasde bom senso deve tentar

levar nosso pais.” (p.30).

“Considerada a Era da Raz&o, foi um movimento dseirtuais europeus com o objetivo de que o
homem pudesse fazer uso da razéo e assim mudaiedaste a qual pertence. Para Kant, o lluminismo
era uma forma de aperfeicoar o pensamento humano.

"Com o avanco tecnolégico incentivado pelo actimudocdpital preconizado pelo capitalismo, as
indUstrias foram se modernizando e promovendo eegagdo do trabalho de manufatura. A partir da
maquina a vapor, muitas mudancas sociais, politcasondmicas foram promovidas. Esse grupo de
acontecimentos e mudancas foi chamado de Revolodéstrial.
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Em 1814, a Franca ja era uma grande poténcia qaolita Europa sob o
governo de Napoledo I. Algumas guerras comecaraer deflagradas por esse motivo
e, na luta por seu espaco, Napoledo segue gueoreandefesa de seu pais. Contudo,
com o apoio da Inglaterra, a soberania monarquétarrra ao poder, exige que
Napoledo renuncie, e assim finaliza a primeira bépal francesa. Esse momento
histérico é conhecido como Restauracéo.

O rei Luis XVIII, irmao de Luis XVI, é coroado pata a nova constituicdo, a
Carta de 1814, em que uma monarquia constituciseaf instaurada. Napoledo é
exilado na ilha de Elba, na Italia. O exilio, etdreo, ndo é o suficiente para impedir o
general francés. Ele foge no ano seguinte a ssamnelne seu exército e desembarca
na Franca, destrona o rei e se consagra novamnmepéeador da Franca, em primeiro de
marco de 1815. Segue lutando, invade a Bélgicalmatedha de Waterloo é derrotado
pelos ingleses. Napoledo € obrigado a renunciaamente, e é exilado na ilha de Santa
Helena, territério inglés localizado no Atlantical,sencerrando um governo de
aproximadamente cem dias. Ainda exilado, em 182ppk&o morre.

Em julho de 1815, Luis XVIII retorna ao poder e sabembro de 1824 morre,
sendo sucedido por seu irméo, o rei Carlos X. Esteseu reinado, tenta restaurar o
Antigo Regime usurpando assim, o direito de igu#gda liberdade de grande parte do
povo, tornando-se impopular e causando a Revoldeaallho em 1830 (liberalista).

O rei abdica do trono, sendo sucedido por seu rdudprio Rei burgués, Luis
Filipe I, cujo governo foi aclamado pela alta bwga. Iniciou seu reinado sendo
apoiado pela burguesia em ascensédo, mas a pal@isau comando foi mudando e se
tornando absolutista. Ficou no poder até 1848, a@dss revoltas populares, uma
grave crise financeira em 1846 e a falta de reptaseidade politica das classes sociais
mais numerosas. Viu-se obrigado a renunciar segocam favor de seu neto Luis
Filipe. Contudo, os revoluciondrios ndo aceitarasueessdo que lhe era de direito e
proclamaram o inicio da Segunda Republica Francesa.

O ano de 1848 foi marcado por varias revoltas syc@incipalmente dos
populares. Em fevereiro, a revolta popular tintepoio de parte da burguesia. Como a
segunda republica n&o resolveu rapidamente osaiagroblemas da época (emprego
e fome). Entdo os socialistas extremistas e osagpsrse organizaram para contestar
direitos de voto para todos, politicas sociais nadingentes, ou seja, uma republica

democratica. Porém, o0s nobres, 0s burgueses, osespad alguns camponeses
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marchavam em defesa da republica e contra os @tesrrE venceram a batalha,
deixando a burguesia cada vez mais poderosa stacaaicia em decadéncia.

Neste mesmo ano, a constituicdo foi promulgadabektcendo o regime
presidencial como forma de governo. Em dezembamtaceram as primeiras eleicdes
presidenciais na Franca. Os candidatos foram Eugamaignac (general que liderou a
vitéria sobre a revolta de julho de 1848) e Luigp®edo Bonaparte (sobrinho de
Napoledo I). Este vence o pleito eleitoral e pemoarcomo presidente por quatro anos.
Materializa-se entédo, a Segunda Republica Frantésagolpe arquitetado por Luis
Napoleado ao final de seu mandato, em 1851, acahaaa@publica, instaura o império
novamente, tornando-o Imperador Napoledo Ill. Oerador permaneceu no poder até
1870.

Como ja foi dito anteriormente, o prefacio foi é&cpelo proprio Balzac em
1842, na publicacdo de suas “obras completas’aifiga afirma no texto introdutorio
de sua obra, que ha o desejo de captar as difesreng@ os varios tipos sociais, dai a
importancia de se entender o momento historico nga e as mudancas que
aconteceram a sociedade daquele tempo. No prefa@édiocomédia humana escritor

compara a sociedade com 0s animais e suas espeécies:

As diferencas entre um soldado, um operario, um igdtrador, um
advogado, um desocupado, um cientista, um estadistacomerciante, uma
marinheiro, um poeta, um pobre, um padre sdo, emboais dificeis de
serem captadas, tdo consideraveis quanto as qtegliem o lobo, o ledo, o
asno, o corvo, o tubardo, o cavalo-marinho, a cabte. Entdo existiram e
existirdo em todos os tempos Espécies Sociais cexigiem Espécies
Zoolégicas(BALZAC, 2006, p. 21)

Através dessa justificativa, Balzac defende o trabaxecutado na tentativa de
sustentar o valor que ele mesmo deu ao momentiribsta sociedade francesa, a obra
realizada, e a infinidade de tipos sociais. Assi®,textos balzaquianos tratam de
personagens que foram influenciados por fatos, eja, sima forma de retratar os
acontecimentos e as implicagcoes decorrentes deles.

Em outro trecho do prefacio, o literato francésticma explicando seu desejo
de representar os costumes da sociedade, de fotaraaa a obra um acontecimento

historico.
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Se o0 sentido dessa composicdo for corretamentendidte reconhecerao
gue concedo aos fatos constantes, cotidianos, tescoel evidentes, aos atos
da vida individual, as causas e aos principios detsmta importancia
guanto os historiadores deram até entdo aos acan@mtos da vida publica
das nacBegBALZAC, 2006, p.36)

Gyorgy Luckacs (2011) explica que o romance histdabarca o real dos
acontecimentos, as consequéncias sobre o indiedusociedade, as relacdes sociais;
mas também o imaterial dos sonhos e desejos indigde coletivos de um povo, sua

representacéo ficcional na literatura.

No romance histérico, portanto, ndo se trata datat continuo dos grandes
acontecimentos histéricos, mas do despertar fiaiaos homens que o
protagonizaram. Trata-se de figurar de modo vivonastivacdes sociais e
humanas a partir das quais os homens pensaramjraene agiram de

maneira precisa, retratando como isso ocorreu nalidade histérica. E é

uma lei da figuracdo ficcional — lei que em printeimomento parece
paradoxal, mas que depois se mostra bastante ébgae, para evidenciar
as motivagbes sociais e humanas da acdo, os adom@ems mais

corriqueiros e superficiais, as mais miudas relagdmesmo observadas
superficialmente, sdo mais apropriadas que os geardtamas monumentais
da histéria mundial(LUKACS, 2011, p. 60)

Para Balzac, as mudancas ocorridas é que fazenoroens mudarem de
comportamento e, consequentemente, de costumeelacahomem ndo nasce bom ou
mau. Os acontecimentos histéricos e a sociedadeeéogmoldam, adaptando suas

aptiddes e instintos.

Portanto, o que importa para o romance histéricteéidenciar’, por meios
‘ficcionais’, a existéncia, o ser-precisamente-assias circunstancias e das
personagens histéricas. [..] E a figuracdo da amgbase vital dos
acontecimentos historicos, com suas sinuosidadesneplexidades, suas
multiplas correlagdes com as personagens em gt&itKACS, 2011, p. 62)

O literato francés vai além da histdria, € com @aigue escreve sua literatura,
na qual os personagens séo tdo conhecidos quardaiapersonalidades de seu tempo.
Sua representacao dos acontecimentos histéricagyrdexto social para cada narrativa,
para cada atitude humana de suas personagengqiés tde humanidade e realidade,
gerando a sensacgao de se apresentar, mesmo (RsEpim, pessoais reais.

A imensidade de um plano que inclui simultaneamartiistéria e a critica
da Sociedade, a analise de seus males e a discubs&®us principios,
autoriza-me, creio, a dar a minha obra o titulo sobqual ela é hoje
publicada: ‘A comédia humana’. Sera ambicioso? @eras justo? E isso
que, terminada a obra, o publico decidifBALZAC, 2006, p.43)
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Ambic&o ou ndo, Honoré de Balzac é reconhecidsparescrita, seu interesse
pelos costumes e comportamentos humanos, suaspgess simples e complexas ao
mesmo tempo, por relacionar a realidade e a ficedainda acionar o “botdo” que
compatibiliza a historia e a literatura.

No préoximo capitulo deste estudo, serdo apresentaadis alguns aspectos do
projeto literarioA comédia humana a analise dos textos literarios escolhidos.

Far-se-4 uma andlise comparativa entre “Estudoudeari e “Outro estudo de
mulher”, dando énfase as personagens femininas raamadores escolhidos por Balzac

para dar um sopro de vitalidade a sua sociedade.
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Capitulo 2

Se sois delicados, ndo abrais o seu livro;
ele vos descrevera as coisas tais como

sdo, isto é, muito feias, cruamente, sem
véus nem embelezamentos; se ele
embeleza, sera de modo estranho; como
ama as forcas naturais e ndo ama senéo
elas, da em espetaculo as deformidades,
as doengcas e as monstruosidades
grandiosas que elas produzem, quando
ampliadas.

HippolyteTaine

Teoria da representacdo e género em Balzac: umalige&los textos “Estudo de

mulher” e “Outro estudo de mulher”

Balzac partiu dessa observacéo, que tem
frequentemente repetido a seus amigos,
para realizar lentamente, pe¢a a peca,
seus ‘Estudos de costumes’, que séo nada
menos que uma exata representacéo da
sociedade em todos os seus efeitos.

Félix Davin

Este capitulo apresentara as andlises dos tetdailbs selecionados para este
trabalho, a saber: “Estudo de Mulher” e “Outro Hstude Mulher”. Num primeiro
momento, far-se-4 uma analise de cada um dos textpssteriormente, um estudo
comparativo relacionando 0s momentos historicos, relacbes pessoais e as
personagens femininas.

Para melhor entender cada um dos textos liter&giosportante entender o
projeto literario do autor, no qual os textos seleados estdo inseridos. Entdo, este
capitulo sera dividido em trés partes: a primeggdsa apresentacdo decomédia
humanae o projeto literario de Balzac; a segunda paeté @ analise dos textos
literarios; e a terceira parte sera o estudo coatiparentre os textos literarios.

De acordo com a historia do escritor Honoré de &alas suas muitas dividas,
e sua grande ambicdo em ser reconhecido, alémrdw ste ser um bom escritor, 0

instigaram a idealizar um trabalho que pudesse asmm tempo ser grandioso e
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expressivo. Dai surgiu a ideia de realizar um treb@ue abarcasse todos os tipos
sociais franceses.

A comédia humané um projeto idealizado por Balzac para que p@dpagar
suas dividas, se erguer socialmente e ser conheocido um grande escritor. Ou seja,

um projeto que justificasse sua vida e todas astemativas fracassadas de sucesso.

A ideia inicial de “A comédia humana” surgiu primmamente em mim como
um sonho, como um desses projetos impossiveis cpreiamos e que
deixamos voar; uma quimera que sorri, que mostraresto de mulher e que
tdo logo estende suas asas subindo em um céu ffeatdglas a quimera,
como muitas quimeras, transforma-se em realidaldeteen seus comandos e
sua tirania aos quais é preciso ced@ALZAC, 2006, p. 19)

Nesse trecho, Balzac d4 énfase a possibilidades geegeto ser inexequivel,
tentando ser modesto apesar da grandeza do tradpaghsera realizado. E, apds treze
anos de empenho, o autor publ&acomeédia humanaom o prefacio escrito por ele

mesmo.

Esse trabalho n&o era nada. Atendo-se a essa regémd rigorosa, um
escritor poderia tornar-se um pintor mais ou mefiek mais ou menos feliz,
paciente ou corajoso dos tipos humanos, o contatbs dramas da vida
intima, o arquedlogo do mobiliario social, nomemtda das profissées, 0
registrador do bem e do mal; mas, para merecerlogies que todo artista
deve ambicionar, eu ndo deveria estudar as razdea mzdo desses feitos
sociais, surpreender o significado escondido néssasa juncéo de figuras,
de paix8es e aconteciment(BALZAC, 2006, p.27).

Apesar de Balzac dizer que o elogio deve ser bospatb escritor, sem o
estudo pelo conhecimento que gera a sociedade,nseobros e suas atitudes, ele
mesmo n&o agia assim. E sabido que Balzac leu muiiie as teorias naturalistas, pois
cita muitos tedricos no prefacio decomeédia humanale forma apresentar o autor e
suas teorias.

Félix Davin (2007), discipulo de Balzac, explicapmcesso de criacdo e
desenvolvimento da obra, que ele préprio teve atopidade de acompanhar de perto.

Enfim, ndo bastava tudo saber do mundo, das artEseiéncias para haver
compreendido a tarefa de configurar a sociedade wm@us principios

organicos e dissolventes, suas poténcias e suagiasssuas diferencas e
suas infamias?

Tudo saber ndo era nada, era preciso executar. &endo era nada, era
preciso incessantemente produzir. Tudo produzir @@onada, era preciso
constantemente agradar. Para fazer com que nosseaépceitasse sua
figura num vasto espelho era preciso dar-lhe espegza. O escritor devia,
portanto, mostrar-se consolador quando o mundo @teel, ndo misturar
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vergonha aos nossos risos e aplicar balsamo nooncssacdo depois de ter
excitado nossas lagrimaAVIN, 2007, p. 36-37)

Assim, é possivel perceber por quanto tempo enuEeEsje escrita Honoré de
Balzac se envolveu no desenvolvimento dos tiposaisoe seu ambiente. Em uma
configuracdo completamente inovadora, em que algupeasonagens participam de
varias tramas literarias.

Os dois textos literarios selecionados fazem paddegue Balzac chamou de
“cenas da vida privada”, que seria uma das setepgue comp8A comédia humana
A saber: Cenas da vida privada, cenas da vida @dnaia, cenas da vida parisiense,
cenas da vida politica, cenas da vida militar, sefeavida rural. Essas partes mostram
as variadas configuracdes da sociedade francesa.

Na tentativa de melhor explanar os textos que estédo aqui apresentados,

segue um quadro explicativo.

Plano Geral das Obras

Obra 12 Publicacdo  Dentro deA O tempo no
comedia texto
humana
Prefacio deA comédia humana 1842 Presente - 1842
Estudo de Mulher 1830 Cenas da vidaTrama se realiza
privada aproximadamente
em 1823
Outro Estudo de Mulher 1842 Cenas da vidaTrama se realiza
privada entre 1815 e
1830

O prefacio foi escrito por Balzac para a primeiublizacdo da obra em 1842.
Apesar de ele ter feito o pedido para Madame del,Staa amiga, para Ihe presentear
com tal prefacio, por questdes pessoais, ela nde fazé-lo. Como o escritor estava
sendo pressionado pela editora para que o prgtestivesse pronto para publicacao,
ele mesmo se dispds a fazer o texto que Alm@média humana.

A seguir, serd trazido um breve parecer sobre @ovegitica dos Estudos

Culturais, o conceito de entre-lugar e a relacdo ambra balzaquiana.
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O entre-lugar e no entre-lugar (um novo local palatura)

Entre-lugar (S. Santiago), lugar
intervalar (E. Glissant), ‘tercer espacio’
(A. Moreiras), espaco intersticial (H. K.
Bhabha), ‘the thirdspace’ (Revista
‘Chora’), ‘in-between’ (Walter Mignolo e
S. Gruzinski), caminho do meio (Z.
Bernd), zona de contato (M. L. Pratt) ou
de fronteira (Ana Pizarro e S. Pesavento),
0 que para Régine Robin representa o
‘hors-lieu’, sdo algumas, entre as muitas
variantes para denominar, nesta virada
de século, as ‘zonas’ criadas pelos
descentramentos, quando da debilitagdo
dos esquemas cristalizados de unidade,
pureza e autenticidade, [...]

Nibia Jacques Hanciau

O entre-lugar expressao trazida pelos Estudos f@idfutem o objetivo de
explicar o surgimento e a construcdo das variaxiaessdes de cultura do periodo pos-
colonial (onde e como s&o produzidas); e de esdatambém a relacdo da metrépole
com suas antigas colbnias.

Silviano Santiago (1978) eriyma literatura nos tropicos: ensaios sobre
dependéncia culturakexplica o entre-lugar tendo como principal exempBrasil. No
primeiro capitulo “O Entre-lugar do Discurso Latiamericano” o estudioso trata do
significado do termo e o relaciona a colonizac&tependéncia do Brasil ndo s6 em
comparacao ao seu colonizador Portugal, mas tand@mmelacdo a dependéncia do
Antigo Mundo. Santiago também aborda a contribuilgdimo-americana em relacao
aos conceitos de pureza e unidade, em que contrapdieia de influéncia e
representacéo. Todos esses conceitos sao apresepaad tratar sobre o surgimento da

cultura pés-colonial (e consequentemente entredlungaliteratura brasileira.

A maior contribuicdo da América Latina para a cuftuocidental vem da
destruicdo sisteméatica dos conceitos de ‘unidadde€epureza’: estes dois
conceitos perdem o contorno exato do seu significgetrdem seu peso
esmagador, seu sinal de superioridade cultural,edigia que o trabalho de
contaminacdo dos latino-americanos se afirma, sstraonais e mais eficaz.
(SANTIAGO, 1978, p. 18)
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Portanto, na tentativa de se desviar da norma @aérdda estrutura
eurocéntrica, os latino-americanos se mostram maependentes em suas literaturas e
em suas expressodes culturais. E para fazer umaeadéksas obras sem que se chegue a
conclusdo de que essas expressfes culturais s@idnsaignificante, eram necessarios
outros olhares, outras perspectivas, pois, até lequmeomento, as pesquisas
universitarias se davam, em sua maioria, na anddigentes e influéncias, conduzindo,
entdo, a resultados irreais, visto que ndo se aeqmi@s uma cultura pobre de novos
elementos. A cultura latino-americana, tentandaesvencilhar do controle europeu,
ainda aparentava estar presa ao seu passado t@on@onta da comparacao entre a
metrépole e a coldnia. Isso porque o estudo desgerigre partir da premissa de que a
colénia nem sempre produziu cultura como sua meledeuropeia, suas histérias se

cruzaram, mas nem por isso, tudo foi produzideod®ad Unica.

Entre o sacrificio e o jogo, entre a prisdo e aisgressao, entre a submissao
ao cadigo e a agresséo, entre a obediéncia e aigheentre a assimilagao
e a expressao, — ali, nesse lugar aparentemente,\sau templo e seu lugar
de clandestinidade, ali, se realiza o ritual antéé@go da literatura latino-
americana(SANTIAGO, 1978, p. 28)

Outro estudioso, também pertencente a vertentestados culturais, Homi K.
Bhabha, emO local da cultura(1998), apresenta também o conceito de entre-lugar
relacionando as minorias e a questdo da identidadéal e cultural, problemas
recorrentes na modernidade. Para Bhabha, o esawdofdcalizar “na articulacdo” das
diferencas, ali esta o principal, o local em queoscsentidos e sujeitos sédo construidos,

ou seja, no entre-lugar.

O que é teoricamente inovador e politicamente @uéi a necessidade de
passar além das narrativas de subjetividades oéigas e iniciais e de
focalizar aqueles momentos ou processos que s&@lupidps na articulagéo
de diferencas culturais. Esses ‘entre-lugares’ &m@m o terreno para a
elaboracao de estratégias de subjetivacdo — sirgolacoletiva — que dao
inicio a novos signos de identidade e postos inoreslde colaboragéo e
contestacdo, no ato de definir a propria ideia deisdade.(BHABHA,
1998, p. 20)

Em substituicAio ao método antigo de pesquisa, asid&s Culturais
apresentam outro método que estuda o deslocametiterdtura intitulada influenciada

para a literatura transgressora. Ou seja, pesqujgastratam das diferencas, das
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desigualdades, dos marginalizados, de suas prageasdades, de suas lutas sociais, e

nao de um padrdo pré-estabelecido.

E na emergéncia dos intersticios — a sobreposicim @eslocamento de
dominios da diferenca — que as experiéncias inkgesivas e coletivas de
‘nacdo’ [nationness], o interesse comunitario ou valor cultural séo
negociados. De que modo se formam sujeitos nose:amjares’, nos
excedentes da soma das ‘partes’ da diferenca (gevmale expressas como
raga/classe/género etc.)? De que modo chegam toseauladas estratégias
de representacdo ou aquisicdo de poder [empoweilnmentinterior das
pretensfes concorrentes de comunidades em quearapehistorias comuns
de privacdo e discriminacdo, o intercambio de vefyr significados e
prioridades pode nem sempre ser colaborativo eodiab, podendo ser
profundamente antagonico, conflituoso e até incaueivel? (BHABHA,
1998, p. 20)

Assim, o0 entre-lugar € um conceito criado para mumlgpensamento do
contexto social e histérico, que é baseado senmpnasdo das maiorias dominadoras.
Uma mistura de saberes, tipos sociais, filosofideogias de vida. Tudo ao mesmo
tempo. Possibilitando varias leituras, novos mowitng, novos deslocamentos e
consequentemente novos entre-lugares; uma zonantigt@ em que todos teriam sua
oportunidade, sem discriminacao ou diferenciaca&@palquer motivo.

E, portanto, um lugar de pertencimento e n&o dris&e, em que o objeto que
antes aparentemente ndo encontrava seu espaca, @@nicontra, pois 0 mesmo foi
constituido. E essa nocéo de lugar de pertencimgumgotomamos para esta anélise.
Trata-se de uma tentativa de se identificar um gespmnde as forcas narrativas,
narrador, historiador e leitor, confabulam entrecemplementando-se. Um lugar onde
se torna possivel a instituicdo de um ponto de exy@ncia capaz de abrigar um ou
novos olhares.

Entéo, para analisar as narrativas de Balzaczseefeessario o uso das teorias
recorrentes nos Estudos Culturais, principalmenteahceito de entre-lugar, pois ele
ird esclarecer questdes relacionadas a constracéarchativa e como a interpretacao do
texto pode ser modificada de acordo com o olharsguanca para ela.

Apesar de o termo ser criado recentemente, nastgdoma visdo critica
também recente, o termo ganha for¢ca porque pdssilol esclarecimento de uma
situacao critica que ultrapassa a questdo cromalOgara se estabelecer como um
complemento de sentido as reflexdes que balizamodupao literaria como um todo.
Assim, considerando-se a narrativa balzaquianaaapka distancia temporal que separa

o referido conceito (século XXI) e os escritos @dzBc (século XI1X), ambos podem ser
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relacionados em varios aspectos, como a imagemifeamia relacdo entre publico e
privado, 0 momento historico presente nas naraivas narradores. Contudo, o entre-
lugar que sera abordado aqui neste estudo sel@caoale trés instancias para a criagdo
da narrativa: o narrador, o historiador e o leitor.

Para um leitor desatento, como trata Barthes (1286kz esses aspectos néo
parecam relevantes, entretanto, para um leitor atersto, a narrativa balzaquiana lhe
fard levantar muitas vezes a cabeca, para o respivos mergulhos na leitura. Ou
seja, Balzac apresenta mindcias da vida parisiensgmnentos historicos que
influenciam diretamente a vida das personagensppalidades marcantes na historia
da Franca e da Europa sempre presentes nos didllagopersonagens, lugares e
situacdes reais que podem transformar a perspetgiamalise da historia narrada. Por
exemplo, um leitor desatento poderia acreditar Bakzac nada conhece sobre as
mulheres e que nao se importa com a condi¢cdo feaimd século XIX, porém, um
leitor mais arguto percebera que é exatamente tracmnque acontece. Entdo, néo
basta apenas narrar, ou ter um bom narrador qaeap ¢ leitor aqui tem fundamental

importancia na construcdo de sentidos.

[...] O 'rout', essa fria revista de luxo, esse filas de amores-préprios em
traje de gala, € uma dessas invengdes inglesagequiem a 'mecanizar' as
outras nacdes. A Inglaterra parece se empenhar gago mundo inteiro se
entendie como ela e tanto quanto ela. Esta segueckpcdo é portanto, na
Frangca, em algumas casas, uma feliz manifestaca@rdigo espirito de

nosso alegre pais; mas infelizmente poucas casaferacem, e a razao é
bem simples: se hoje nédo se oferecem jantares aot® frequéncia é porque
jamais houve, em regime algum, menos pessoas hemdas, consideradas
e bem-sucedidas do que sob o reinado de Louisppkilidurante o qual a
Revolucdo recomecou legalmer®@®ALZAC, 2006, p. 64)

No trecho citado acima o narrador apresenta unueestristocrata de acordo
com o sistema cultural do Antigo Regime, além darmver criticas ao novo sistema
politico, financeiro e cultural que se impds apdeaolucdo Francesa. Questdes que sO
podem ser apreendidas caso o leitor perceba adaoela@ narrativa ficcional
relacionadas aos acontecimentos reais.

O que se pode dizer, é que existe uma relacadadirdte as trés entidades
(leitor/ narrador/ historiador) para que a naree construa plenamente, isto €, o leitor
desatento terd a sua narrativa, contudo, ndo&erica quanto a leitura do leitor atento.

[...] Ela me disse tudo o que eu tinha direito deed a ela, com uma
simplicidade afrontosa, com uma temeridade ingéquecom certeza teriam
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deixado paralisado um outro homem que néo eu. \@iiser de nds, pobres
mulheres, na sociedade em que nos converteu a Cartaouis XVIIII...
(Vejam até onde sua fraseologia a arrastaydBALZAC, 2006, p.85-86)

Existe, entdo, um “didlogo” direto entre as trésdades, em que o narrador
aciona seu leitor, seja através de chamamentoajnda, da utilizacdo do imperativo
para enfatizar a atitude que o narrador sugestioeao leitor tome; trata-se, pois, de
aspectos que relacionam diretamente o texto escaéu leitor.

Como ja foi tratado anteriormente, Balzac apreseamatoda aComédia
Humana inclusive no prefacio, questdes relacionadassédHa e a escola Realista, sem
as quais sua obra ndo seria tdo representativa é@mansiderada hoje. Os fatos
historicos sdo extremamente importantes para cluatézar as personagens, 0S
acontecimentos ficcionais, os locais, o tempo daatiga; e todos esses aspectos
reunidos fazem com que a sociedade criada por Bghrahe vida.

O narrador, com a fungéo de veicular a narratiga, apenas transita entre o
autor e o leitor e suas fronteiras, mas tambénaiiniretamente com suas opinides e
sua participacdo como personagem dentro do quenasténdo. Influencia, portanto,
diretamente na construgdo de sentidos e opiniGagésat de suas incursdes dentro da
narrativa. (O narrador e suas func¢des serdo maisapeesentados em um sub-capitulo

que se apresentara ao final deste capitulo).

Além de abarcar amplos dominios, as fronteiras asuitezes sao porosas,
permeaveis, flexiveis. Deslocam-se ou sdo deslsc&ha dificuldade em
pensa-las, em apreendé-las, é porque aparecem tagts como
imaginarias, instransponiveis e escamoteaveis.dastas, se ndo resolve a
problematica, leva pelo menos a entender o sentomda inacabamento,
ilusdo nascida da incapacidade de conceber o ‘edtis-mundos’, a
complexidade deste estado/espaco e desta tempatalitHANCIAU, 2010,

p. 133)

Nem sempre sera facil entender e perceber o arges:IMas é atraves dele
que sera possivel entender questbes mais complel@asonadas a cultura. Nas
narrativas balzaquianas em andlise é apenas a @estie entre-lugar de analise criado
para abarcar o narrador, o historiador e o leités entidades diferentes e pertencentes
a momentos diferentes que € possivel entenderstreo@io da sociedade, suas classes,
as lutas entre elas, todo aspecto financeiro auralilpresentes, que influem para
inUmeras formas de estruturar e de dar sentidosaanarrativa. Essa € a narrativa que
ultrapassa as fronteiras de apenas narrar, o ftéonas diferencas, nas arestas sociais

apresentadas pelo historiador, pelas criticas agddanarrador e na recepc¢ao da obra
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pelo leitor. As identidades do narrador, do hisidor e do leitor estdo
cronologicamente separadas, mas se unem num esf@EC@Ario, em que,
conjuntamente, constroem o texto. Uma zona de mwpntar ainda, uma ponte de
ligacdo entre os trés, um local livre de cerceao®gntem que o
leitor/narrador/historiador construiriam a verdadeiociedade parisiense, a quimera de
Balzac se apresenta real no entre-lugar.

Seria possivel aqui, retornar a analogia feitaramteente — como também
Bhabha o faz e que Hanciau (2010, p. 129) expliGo-texto rosiano “A terceira
margem do rio”, e que agora, o barco ndo seria mhigar do historiador e sim, seria 0
entre-lugar, o ponto de encontro ou a ponte quee digorocesso de criagdo com o
processo de recep¢do da obra, e os inUmeros sewfidoela pode apresentar: “Uma
terceira margem, um caminho do meio, consiste Begswcedimentos de
deslocamentos, de nomadismo, em que o projetat@iémipossa nascer da tensdo entre
o0 apelo do enraizamento e da tentacdo da errarié@tanto, partiriam do sujeito
receptor da obra, permitindo que os outros sujgitdstoriador e narrador) e seus
discursos fizessem parte da pratica de dar sentidogstravés desse paradoxo
inimaginavel, outras leituras, outras possibilidadeoutros entre-lugares surgiriam, de
forma a pensar o historico e o social (real e dical) diferentemente.

A seguir, apresentar-se-4 um resumo das narraivaanalise neste trabalho, e

assim, tudo o que ja foi apresentado até aqui paskrvisto com maior clareza.
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“Estudo de mulher”, por Honoré de Balzac

O médico Horace Bianchon narra suas observacées sobaparente engano
acontecido na alta sociedade parisiense, entreneuge Rastignac e a Marquesa de
Listomere.

O narrador comeca descrevendo detalhadamente aidsargle Listomere, de

forma que possamos imagina-la como uma grande darsaciedade parisiense.

A marquesa de Listomére é uma dessas jovens educadaspirito da
Restauragdo. Tem principios, faz jejum, comungaasima bem para ir ao
baile; aos Bouffons e & Opera; seu diretor espaitihe permite aliar o
profano ao sagrado [...J(BALZAC, 2006, P. 47).

O narrador continua realgcando caracteristicas dsopagem, fica evidente a
relacdo da marquesa com o mundo religioso, ou aajag a religido € presente na vida
e no comportamento dela. Mas nédo ao ponto de eknsegar completamente ao
mundo religioso, como Bianchon diz: ela consegliar‘a profano ao sagrado”. E isso
sera bem explicado no episddio do mal entendido.

Logo em seguida, o narrador faz um corte na deéscrda marquesa para
descrever o marido, o marqués de Listomere. Alérmdmués, é também deputado,
mas que aguarda cargos na monarquia francesa, agsémela for deveras
reestabelecida.

O médico segue descrevendo 0 marqués como um hopaeato; sem
caracteristicas marcantes; que nao se pode datassfin bom ou mal; homem que nao

fala muito nem em casa e nem na Camara.

[...] O marques é um homem deveras insignificateéen bom conceito na
corte, suas qualidades sdo negativas como seugiadefaquelas ndo séo
capazes de lhe granjear uma reputacdo de virtudeestes ndo lhe

proporcionam aquela espécie de brilhantismo prajetapelos vicios.

Deputado, jamais se pronuncia, mas vota ‘bem’; contapse no lar do

mesmo modo que na Cémara. Por causa disso é coadme melhor

marido da Franca. Se ele ndo tem a capacidade daxakar, por outro lado

jamais resmunga, a ndo ser que o facam esperas &migos o0 apelidaram
de ‘tempo fechado’. De fato ndo se encontra nefe aduz demasiadamente
viva nem a obscuridade completBALZAC, 2006, P.48)

Depois de descrever o marqués, em poucas linhax) se pode observar na

citacdo acima, Horace Bianchon retoma sua descdgdoarquesa. E, deste momento
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em diante, ela sera retratada de forma minuciosanddo que suas caracteristicas
fisicas e psicologicas sdo colocadas a publicanguém melhor que um médico para
fazé-lo.

O narrador deixa claro que o modo de vida da mamjuemete ao interesse
dela e do marido em serem reconhecidos e recebamerposicionamento de maior
destaque, em caso de total reestabelecimento darquia; “No presente momento, ela
€ virtuosa por calculo, ou quem sabe até por goSBALZAC, 2006, p.47). E a
explicacdo para tal comportamento da marquesa vgm ém seguida: “[...] ela cré
talvez com sua conduta servir também a ambicaouddanilia.” (BALZAC, 2006,
p.47-48). Apesar de afirmar que o comportamentmédeguesa é bem planejado para
gue se alcance um fim, Horace Bianchon diz que toelais as mulheres séo calculistas
e que, afirmar que a conduta da marquesa seridaprente elaborada com tal
sagacidade, estariam a difama-la. A marquesa ¢é mmaer que possui alguns
beneficios perante a sociedade, devido a confiemgggal que o marqués |lhe da. Ela
pode conversar e até mesmo dancar com outros hajoensdo seu marido, sem que
saiam comentarios negativos a seu respeito. Paranegher de conduta irrepreensivel,

0s homens espirituosos e de boa conversa teriagiengdo, como o proprio narrador.

[...] Tive a felicidade de contemplar essa fénixremas marquesas; ela
conversa bem, eu sei escutar, agradei-lhe, vowas moitadas. Esse era o
objetivo de minha ambi¢do. Nem feia nem bonita,amedde Listomére tem
dentes brancos, tez brilhante e labios muito venomlalta e bem-feita, tem
pés pequenos, frageis, que nunca exibe; seus dirme de serem morticos
como sao quase todos os olhos parisienses, ténrillma doce que se torna
magico se por acaso ela se anifRALZAC, 2006, p.49)

Percebe-se aqui que o narrador quer receber meadibitidade pelo seu
relato, visto que a descricao fisica e psicologgea maior credibilidade quando se tem
acesso direto a pessoa. E o narrador s6 se apeofo@ddescricdo da marquesa,
justamente quando divulga que convive no mesmoente que tem o apreco dela.

Horace continua fazendo o retrato da mulher queaz@o para a narrativa. A
marquesa, apesar de receber galanteios de outmsneoque ndo seu marido, age de
forma indiferente e fria, por isso é tdo bem v@aante a sociedade. Uma mulher de
indole irrepreensivel, leal, de principios, desdake que tem boa desenvoltura em meio
a situacdes delicadas.

Durante um baile para a sociedade parisiense, Quesa conheceu um jovem

rapaz, Eugene de Rastignac, que Bianchon assirscoede:
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[...] um rapaz tdo modesto quanto irresponsavekiahde boas qualidades
mas que deixa ver apenas seus defeitos; ele éopasst debocha das
paixdes; tem talento e o esconde; banca o sabiocompanhia dos

aristocratas e o aristocrata quando na companhia ddbios. Eugéne de
Rastignac é um desses jovens inquietos que tuderieemtam e que
parecem apalpar os homens para saber o que podertfuturo. A espera
da idade da ambicéo, faz pouco caso de tudo, teagage originalidade,

duas qualidades raras, ja que uma exclui a outiBBALZAC, 2006, p.50)

O narrador menciona que Eugéne esteve com a marqyeEs
aproximadamente meia hora; os dois estiveram ceando sobre assuntos diversos e o
rapaz olhou algumas vezes para a marquesa de fordexa-la embaracada com a
situagdo. Mas que nessa noite ndo aconteceu namiadédso: “Dou minha palavra de
honra de que tudo se passou assim. Nao acrescer@m emito nada.” (BALZAC,
p.50).

No dia seguinte, Horace vai a casa de Eugene Magetima visita. No
momento em que o narrador chega, Eugene estavangensobre as duas cartas que
acabara de escrever, principalmente a ultima — para mulher que lIhe era cara.
Eugéne cumprimenta Bianchon, escreve o enderegesiimo em cada uma das cartas e
chama seu criado de quarto, Joseph, para Ihesdistino desejado. E os dois amigos
se pbem a conversar, assuntos que foram suprirpglosnarrador com a ressalva de
gue sao assuntos sem importancia.

Uma das cartas foi entregue a criada de quarto atguesa de Listomere,
Caroline, que entregou a carta a marquesa, as®nelguse levantou. A marquesa |é
toda a correspondéncia, que na verdade é uma agitade amor, e pede a Caroline
que a informe quem entregou a referida carta. &darihe diz que recebeu do criado de
quarto do barédo de Rastignac. A marquesa queima@spondéncia e ordena que caso
0 bardo queira lhes fazer uma visita, que elemejaido de entrar.

Quatro dias depois, o bardo em discussdo com sadocde quarto, Ihe
questiona onde foram entregue as cartas. E intpidompelo narrador, que esta
presente na casa do bardo, durante a discussameBsé momento que o0 bardo de
Rastignac percebe o engano, que a carta que feigesta madame de Listomére seria
enderecada a madame de Nucingen mas, por alguamomete errou o endereco de

destino.
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Neste momento, enunciaremos aqui as modalidadgeaas todos os jovens
devem meditar. ‘Primeiro erro’. Eugéne achou que&iasengracado fazer
madame de Listomeére rir do engano que a havia tordona de uma carta
de amor que ndo era para ela. ‘Segundo erro’: élda a casa de madame
de Listomére quatro dias apés o acontecido, deigaagbim 0s pensamentos
de uma virtuosa dama se cristalizarem. Haveria aingha duzia de erros
sobre os quais é melhor calar, a fim de dar as damarazer de deduzi-los
‘ex professo’ aqueles que n&o os adivinharéBiLZAC, 2006, p.56)

Entdo o bardo vai até a casa da marquesa de Ligg@@avisado que ela nao
esta. Contudo, neste mesmo instante, 0 marquéstdenere chega e convida Eugéne a
entrar em sua casa. Os dois entram, e a marquéssta®eére fica visivelmente corada
e envergonhada pela situacao.

Eugéene s6 percebeu a confuséo criada e as difdeddgue gerariam ao subir
as escadas com o marqués, como narra o medicpbRéstignac se deu conta dos dez
erros de logica mundana que se inscreviam nessages do belo livro de sua vida.”
(BALZAC, p.56).

O Senhor marqués pega um jornal, senta-se em s$tmanpoe se distancia de
seu visitante e sua esposa para fazer a leitura.

Eugene se acha em boa situacao, por percebermaegaesa ficou corada ao
vé-lo, contudo, pela descricdo do comportamenta dalle algumas palavras no curto
dialogo entre os dois, é perceptivel que a situdiféml ndo foi impedimento para que a
marquesa de Listomere se colocasse de forma @&areiatomportamento do bardo de

Rastignac.

—-Se minha visita é inoportuna, a culpa é apenaseichor marqués. Eu ja
obedecia a sua ordem misteriosa, quando ele medniiu no santuario.
—-Nada falei ao senhor de Listomére. Nem sempreaudeste p6r um marido
a par de certos segredos...

O jeito firme e doce com que a marquesa pronuneiggas palavras e o
olhar altivo que ela lancou fizeram ver a Rastigmae ele se apressara ao
se julgar dono da situaca@BALZAC, 2006, p.57)

Apés essa constatacdo, o bardo de Rastignac proéues formas de se
explicar a marquesa, entretanto, ela ndo aceimesxydicacbes. Finalmente, ele revela
que a carta deveria ser entregue para a madameailegin, a marquesa pouco acredita

nesta confidéncia, mas se sente ultrajada. Ekeceenpde dizendo:

-Se for assim — disse entdo a marquesa, detendérftugom um ar frio e
formal —, lhe sera dificil, senhor, me explicar gue circunstancias meu
nome foi parar sob sua pluma. Nao se escreve urarega numa carta do
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mesmo modo que se pode, por engano, pegar o canéutia pessoa
pensando que € o seu na saida do b&aLZAC, 2006, p.60)

Em toda narrativa, Horace Bianchon explica quersgtcomportamentos e a
falta de malicia acontecem porque Eugene tem emi@co anos de idade. E que, por
isso, ndo sabe esconder seus segredos e nem agabduacdes, principalmente, em
tempo algum saberia avaliar as feicoes e pensamdatama mulher. Por isso, 0 rapaz
vai embora, envergonhado pela situacdo criada. nslglias depois, a marquesa se
ausenta dos eventos noturnos e diurnos de Parisaper que a carta realmente néao lhe
era enderecada.

Abaixo, seguirdA um quadro explicativo com todas @ersonagens e

personalidades que se fazem presentes no ensaagbiano.

Personagens e personalidades em “Estudo de mulher”

Personagens Personalidades
Marquesa de Listomére Madame de Maintéhon
Marqués de Listomere Louis XV
Eugéne de Rastignac Stendhal

Horace Bianchon

Joseph

Caroline

Arrumadeira

Marqués de Beauséant

Madame de Nucingen

Madame de Mortsauf

O texto do literato francés Honoré de Balzac trazepisédio curioso que, por

ser bom escritor e utilizar de boas técnicas dac&ad literaria, fazem parecer uma

' Madame de Maintenon (1635-1719) amante e deppésasie Louis XIV, catélica, ficou conhecida
por costumes severos impostos a corte.

“Rei da Franca de 1643 a 1715.

“Marie-Henri Beyle (nome verdadeiro de Stendhaljiesdrancés citado para explicar o processo de
cristalizacdo do pensamento (referéncia ao livro &8nor” com a primeira publicacdo em 1822).
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historia real. O texto tem varias relacbes comatidade, como por exemplo, a cidade
em que acontece a trama: Paris; o momento histéripolitico que as personagens
estdo inseridas: pos Revolugcdo Francesa e trandgdRestauracdo; referéncias ao
escritor francés Stendhal, ao rei Luis XIV, que pa@osonalidades reais. Ou seja, 0
efeito de real se da porque existe uma relacdoacosalidade, com pessoas, lugares e
situacgdes reais, ainda que seja uma obra de ficgéo.

Pode-se dizer também que essa relacdo da obranfidctcom a realidade
acontece também pela técnica de construcdo dampgens. Existem aspectos que sdo
gerais nas personagens, como por exemplo, nombrensone, caracterizacao fisica,
posicdo em uma sociedade. Contudo, neste ensagieraxfatores que sao mais
relevantes de serem citados.

As personagens sdo abordadas mais profundamendspacto psicoldgico.
Suas acdes e reacdes sempre possuem um fundo dooti&o personagens que
possuem um “ser”, possuem funcdes intelectuais m@aisplexas: pensar antes de
reagir, ser observador, conseguir fazer deducderser altruistas ou generosas.

As personagens masculinas sao descritas de forpefisial. Aqueles que
possuem uma posicdo relevante na sociedade possargms importantes, posicao
aristocratica, nome e sobrenome. Nao ha descrigsitigbs fisicos, apenas de algumas
nuances de comportamento de acordo com o desedeolaama. As personagens que
sao de classes sociais menos favorecidas na tr@ssagm apenas nomes, com ressalva
para a arrumadeira da casa da familia Listomernga possui nome proprio.

A personagem feminina principal € amplamente mgioeada nos textos do
gue todas as outras, visto que é a Unica desiitarhente e psicologicamente. Suas
acOes estdo relacionadas aos conflitos exteriomggmores. A marquesa de Listomere
sabe se portar perante a sociedade, de formalsesequista por todos, sabe aliar “o
sagrado ao profano” de acordo com o0s costumestegela época, possui beleza fisica
e moral. A vida privada e os pensamentos dessaeméliyue sdo colocados a prova
agora, por um narrador extremamente observadanteecedor das mulheres.

N&o serd aprofundada aqui a analise da persongmgemeste assunto sera
mais bem apresentado logo apds a exposicao deg‘@stindo de mulher”, em que far-
se-a um estudo comparativo entre as personagemngais dos dois textos.

Da mesma forma, ndo se falara do narrador, vistohgverd uma subdivisdo

deste capitulo para aborda-lo.
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“Outro estudo de mulher”, por Honoré de Balzac

Esta narrativa comeca com a descricdo das festasaes de Paris, em que as
pessoas vao para serem vistas e reconhecidas pgosicdo social. Durante essas
reunides, que sao divididas em dois momentos: umepo momento, wout, em que
estdo todos os convidados para a recepcao, e sdidog no saldo principal; e num
segundo momento, estdo pessoas mais proximas ielagueo anfitrido, aguardam a
saida de grande parte dos outros convidados eos@mzidos a um saldo menor ou a
sala de jantar para uma ceia.

A novela “Outro estudo de mulher” apresenta vanesativas que acontecem
na segunda recepcao feita pela senhorita FelieifBodches. Apds a primeira recepcao,
ela seleciona alguns amigos e pessoas cuja corevaigada para que se sentem a mesa
a fim de comerem e conversarem sobre assuntossds/efegundo ela, as melhores
conversas acontecem ao redor de uma mesa. Ali g&togonsiderados como iguais,
suas posicoes dentro da sociedade ndo tém muitaténpia, pois se reuniram para
uma confraternizacdo em que a contribuicdo padesiutar daquele momento é feita
sem distin¢ao de classe ou género.

O primeiro a narrar suas aventuras é Henri de MaEa fala de sua histéria,
quinze anos depois, de uma das mulheres por quemafmixonado no final de sua
adolescéncia. Uma mulher bonita, da alta sociegadsiense, viiva, sem filhos, seis
anos mais velha que ele e que, apesar de todocuraam cultivava pelo outro, a dama
deixa o jovem Henri de Marsay para se casar cordugue, um homem velho, austero
e feio.

A discusséao se inicia quando uma pergunta € ditade a de Marsay, para
que ele explique o porqué de apresentar tantaedastro cargo que desempenha ha
apenas seis meses, na funcédo de primeiro-miniSteoexplica que sua habilidade em
ser primeiro-ministro comecou em sua juventudendaaonheceu e se relacionou com

essa dama parisiense.

- O estadista, meus amigos, ndo existe a ndo seupa qualidade — disse
0 ministro, brincando com sua faca de nacar e ctra de se saber sempre
o dono de si mesmo, de dar sempre a cada aconteinoedesconto que
merece, por mais fortuito que ele possa ser; demastrar capaz de
preservar enfim, no seu eu interior, um ser fridesinteressado que assiste
como espectador a todos 0s movimentos de nossaaittalas as nossas



55

paixfes, todos 0s nossos sentimentos, e que nsesrisysa proposito de
qualquer coisa, a proibicdo de uma espécie de addmpral. (BALZAC,
2006, p. 70)

- Eu tinha dezessete anos — prosseguiu de MarsayRestauracao estava a
caminho de se firmar, e meus velhos amigos sabequamto eu era
impetuoso e ardente. Amava pela primeira vez & &jposso dizer isso, era
um dos jovens mais bonitos de Paris. Tinha belezaventude, duas
vantagens devidas ao acaso e das quais somos ospghcomo uma
conquista. Sou obrigado a me calar quanto ao réB&L.ZAC, 2006, p.71-
72)

Em seguida, o narrador comeca a descrever a danguestéo, sem revelar
totalmente sua identidade, menciona trés vezesnte noharlotte (sem sobrenome),
tentando preserva-la, visto que no momento da csag&o, ela jA havia casado
novamente, e teria uma boa reputacdo perante adsde@ parisiense. O narrador
menciona algumas aventuras que ele e sua damamwivgara desfrutarem da paixao
sem serem vistos como um casal, tentando, a tostanie, exaltar-se perante sua
plateia, dando énfase em suas qualidades de homestadista, contudo, sem desfazer-
se do objeto de sua paixao juvenil.

Ao final de seis meses, o romance teve fim, nuradelid que revelou a Henri
de Marsay o quao frio e perspicaz ele ja era, mgexen e sem muitas experiéncias
de vida. O primeiro-ministro, ainda jovem, ndo estim bem e resolveu escrever uma
carta para Charlotte cancelando o encontro gueammavnarcado para aquele dia,
entretanto, arrependeu-se e decidiu ir até a calsacdm outro bilhete lhe dizendo o
contrario. Ao parar, com sua carruagem, para obsercasa de Charlotte, o portdo se
abre para a entrada da carruagem do duque, quamesenla por aproximadamente
uma hora e meia. Henri s6 observa.

O casal de amantes vai ao encontro que marcaraeme $¢€nte todo o ciime
se esvair ao ver sua amada, porém nao resisteagi@izs questionamentos acerca da

visita que ela recebeu no inicio da tarde do medimo

[...] Minha condicdo de doente era visivel, as das horriveis que me
haviam acometido s6é a acentuavam. Por fim, acheijeito de deixar
escapar essas palavras, resultado da inquietudgusrme jogara o medo de
que ela nao estivesse disponivel naquela manh&igiele meu primeiro
bilhete: “Vocé nao recebeu ninguém esta manhd esa®a “Ah, sé um
homem para ter uma ideia dessa”, ela disse. “Setiacapaz de pensar em
outra coisa que nao no seu sofrimento? Até o maremntque chegou o seu
segundo bilhete, ndo fiz outra coisa sendo pensaranmaneira de ir vé-lo.”
“E vocé esteve sozinha?” “Sozinha”, respondeu, cila-me com uma
atitude semelhante que o mouro matou Desdémonao @amorava s6 em
seu palacio, essa afirmacao constituia uma mem@tasustadora. Uma Unica
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mentira destr6i essa confianca absoluta que, palguraas almas, é a
prépria esséncia do amofBALZAC, 2006, p.77)

Mesmo doente, durante a semana em que esteveupenaado, Henri resolve
fazer a corte a outra mulher. Ao se curar da enflzhe, de Marsay faz a corte a outra
dama, sem romper com a primeira, de forma a seawvidg que Ihe ocorreu. Pouco
tempo depois, estando com Charlotte em sua casa, agumas trocas de carinhos,

Henri questiona a grande dama sobre seu casanmnto duque:

- No momento em que estava prestes a acreditar ems sdoraveis
falsidades, segurando o tempo todo sua méo Umidainha, perguntei-lhe:
“Quando vocé casa com o duque?”. Esta estocada&@valireta, meu olhar
estava tdo fixo no seu, e sua méo tdo docementagawna minha, que seu
estremecimento, por mais ligeiro que fosse, ndoepsdr dissimulado
inteiramente; seu olhar fugiu do meu, um leve rulngancou suas faces. “O
duque! O que vocé quer dizer com isso?”, responelay fingindo uma
profunda perplexidade. “sei de tudo”, retruquei; fga minha opiniédo, vocé
ndo deveria perder mais tempo; ele é rico, ele udy mas, mais que
devoto, ele é religioso! Assim, estou certo de goee me tem sido fiel
gracas aos escrupulos dele. Vocé ndo pode avaliguanto é urgente para
vocé comprometé-lo perante si mesmo e perante D®erg; isso, essa
historia ndo terd mais fim.” [...] “Muito bem, comieo maior de todos os
crimes”, eu disse. “Duvidei do seu amor e de swelidade. Entre dois
delirios, pus-me a observar tranquilamente o quepassava em torno de
mim.” “Tranquilamente!”, exclamou ela com um suspir‘lsso é demais.
Henri, vocé ndo me ama mais.” Ela j4 havia encodtracomo vocés podem
ver, uma porta por onde se evadir. Nesse tipo a&,cesar um adverbio é
sempre perigoso. Mas a curiosidade a levou a aerst: “E 0 que foi que
vocé viu? Nunca falei com o duque a ndo ser emiqmjblocé leu alguma
coisa em meus olhos?”. “N&o”, eu disse, “mas nohosl dele sim. E a
senhora me fez ir oito vezes a igreja de Sdo TaMeadquino para vé-la
assistir a mesma missa que ele.” “Ah!”", exclamoa pbr fim. “Entao vocé
teve ciimes.” “Bem que eu gostaria de ter”, disadmirando a agilidade
daquela viva inteligéncia e as contor¢cdes de actbgue s6 poderiam
impressionar os cegos. “Mas a forga de ir a igrega, me tornei por demais
incrédulo. No dia de meu primeiro resfriado e de quimeira traicéo,
guando me acreditava no leito, a senhora recebelugue e me disse que
ndo havia se encontrado com ninguéfBALZAC, 2006, p. 82-83)

A discussao do casal prossegue e ambos vao seahstdo, ainda durante o
dialogo — por exemplo, ele a chama de senhora passo que ao final da conversa, ndo
h& outra solucdo, a ndo ser, a separacgao.

Algumas pessoas presentes fazem reflexdes e camensédbre a situacéo,
sobre a desenvoltura de de Marsay, e principalnsoiiee Charlotte. Essas discussdes
levaram a falar também das mudancas politicasiais@pos a Revolugcédo Francesa, de

como a aristocracia ficou arruinada, quando peudeposicdo e grande parte da sua
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riqueza, assim, como falam também fégamme comme il fautoutra mudanca na
configuracdo social parisiense que afetou as meshamistocratas.

Tanto as mulheres quanto os homens falam das edsticas que fazem uma
femme comme il fautla sua importancia para a sociedade parisiedss motivos que
fizeram com que essas mulheres fossem praticamegtitéas da sociedade do século
XIX. Logo apo6s o resumo da narrativa, seré tratdeldorma mais aprofundada esse
assunto, quando se falara exclusivamente das p&moes femininas dos textos
literarios balzaquianos escolhidos para este estudo

Posteriormente, quem comeca a narrar uma de seasueas de guerra € o
marqués de Montriveau, também general.

Na campanha militar de 1812, na Russia, proximoi@derezina, buscava
repouso e comida nas casas da regido, e encomrapeguena casa de madeira que ja
estava acolhendo outros militares. Havia foguedra aplacar o frio e assar a comida, e
alguns conhecidos, como um coronel italiano. Motexe descreve fisicamente o
coronel, e conta um fato interessante que relactonaronel a uma mulher. Ocorreu
que, em meio a guerra, esse coronel levando portiillhmasua tropa e alguns canhdes,
encontrou-se de frente com outro grupo de soldades! coronel. O coronel italiano foi
impedido de passar com sua tropa e seus canh@esspodecidiu continuar avancando
em direcdo do bosque. Contudo, um dos canhdesuatingerna direita de um capitéao,
guebrando-a ao meio. O coronel italiano, vai agmloa defesa de seu capitéo, junto ao
outro coronel, para o duelo de espadas. O italsmweviveu e conseguiu com que 0
outro regimento recuasse para que ele pudesse.passa

O capitdo ferido era casado com uma italiana desi@shamada Rosina. Ja
na casa de madeira, descansando e comendo, toaisnesentados a mesa, 0 narrador
observa a situacdo dos trés: o coronel, o capitRostna. Aparentemente, havia um
triangulo amoroso, e o capitdo ignorava os olhgres Rosina e o coronel trocavam
entre si.

Apesar de toda a dificuldade, abatimento e desdonfpue a guerra produz,
essa mulher mesmo com a aparéncia desleixada, chanatencao por sua beleza e

feminilidade.

[...] Essa messinesa era uma mulher pequena chankaana, bastante
morena, mas que levava nos olhos negros e amensltadios os ardores do
sol da Sicilia. Ela nessa ocasido estava num dép&drestado de magreza;
tinha as faces cobertas de poeira como uma fruppsa as intempéries de
uma estrada movimentada. Esfarrapada, fatigadagelarchas, os cabelos
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despenteados e colados uns aos outros sob um peldagale amarrado
como uma touca, ainda assim havia feminilidade ;nekus movimentos
eram bonitos; sua boca rosa e delicada, seus déwtascos, as formas do
rosto, seu colo, atrativos que a miséria, o frianadria ndo tinham podido
desfigurar de todo, falavam ainda de amor a querdepse pensar em
mulheres. Rosina além disso transparecia uma dasatsezas frageis na
aparéncia, mas nervosas e em pleno vi@ALZAC, 2006,P.115-116)

Estando todos a mesa, o coronel terminou sua &efei;foi se deitar no
deposito, mas chamou o nome de Rosina, que igrmrchamado, e através de uma
expressao facial demonstrou que ndo gostou de war sslbmissdo exposta, e
principalmente por expor seu marido. O coronel chamvamente, em tom mais
rispido, e Rosina vai. O marqués de Montrevieu ganeerir da situacao, e o marido
tenta tirar satisfacbes, mas percebe que nadafppede “Nao € vocé que esta errado,
sou eu.” (BALZAC, p.117). Todos dormem e pela masedpdem a caminhar. Quando
na subida de um monte, ouvem gritos e barulhosei®@&s ao seu redor e percebem
gue a casa onde haviam passado a noite estavaaemas;houvem também os gritos de
uma mulher. Enquanto todos observavam essa cemaoatios e surpreendidos, o
capitdo estava caminhando tranquilamente até serjanos demais. Ele afirma para os
colegas de campanha que o autor do incéndio erdades seguiram para seu destino
sem |he questionar nada. Assim termina a segundatina.

Os ouvintes dessas historias ficam chocados comeddade da morte dessa
mulher, e questionam se seria uma forma de casigga dldvida, traz a necessidade de
retornar a primeira narrativa para saber se tambeéave “castigo” para Charlotte.
Entretanto, para falar da morte dela, outro narr&doonvidado, por ter participado
ativamente desse momento.

A terceira narrativa € bem curta e se liga a prapet contada por Horace
Bianchon, que comeca descrevendo o leito de martduduesa da primeira historia.
Para os presentes, seria como um castigo para cansddo ao senhor Henri de Marsay
em sua juventude. Bianchon descreve como sendalasmortes mais bonitas que ele

pode presenciar:

[...] Haviamos passado a noite, o duque e eu, &caiba da moribunda,
cuja pneumonia, no Uultimo grau, ndo deixava qualqasperanca; ela
recebera os sacramentos na véspera. O duque aderenet duquesa tendo
acordado por volta das quatro da manhg, fez, sdwi® da maneira mais
tocante, um sinal amigavel para me dizer que eueixadse dormir; no
entanto, estava morrendo! Atingira uma magrezaaexttinaria, mas o rosto
ainda conservava seus tracos e formas verdadeirsm®iblimes. A palidez
fazia assemelhar sua pele a porcelana atrds da tjuasse posto uma luz.
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Os olhos vivos e suas cores destacavam-se solardéezsgenetrada de macia
elegancia, e sua fisionomia respirava uma impondrdaequilidade. Ela
parecia lastimar o duque, e esse sentimento tintsaasigem numa ternura
elevada que parecia ndo conhecer limites nas wimighs da morte.
(BALZAC, 2006, p.119-120)

A duquesa falece, segurando a mao do duque, aadagior ele nao ter quem
pudesse estar ao lado dele para compreendé-laalapo

O narrador, Horace Bianchon é incitado a continiz&ndo sobre suas
histdrias. E assim ele prossegue:

A quarta narrativa comeca com a descricdo de aicete, a Grande
Muralha, abandonado as margens do rio Loire, oagdamtas crescem sem cuidado, os
animais fazem tocas e ninhos. Ou seja, a casaest@teriorando pela acdo do tempo e
dos animais invasores da propriedade. A relacanati@dor com a construgdo é que
esta recebia a visita de Bianchon em seu jardim ftantemplar sua desordem”. Ja na
pensdo em que se instalou, o0 médico recebe a dsitsenhor Regnaut, tabelido de
Venddme, que vem para tratar de assuntos reladsriadasa que Horace regularmente
visita. O tabelido vem ao médico pedir que ndo nwigge o jardim, conforme
solicitacao via testamento da condessa de Meuetsgm explicar os motivos, solicitou
que sua residéncia permanecesse intacta apoés islaapsaa a campina de Merret.
Curioso, Bianchon pergunta os motivos que levaramoraessa a fazer tal pedido. E o
tabelido conta os fatos a partir da morte do caed®lerret em Paris, depois ele retrata
sua chegada ao vilarejo de Venddme e finalmer@ige nieses apos ser empossado como
tabelido, a condessa o chama, através de sua dampaado Rosalie, em seu castelo
para fazer o testamento. E descreve detalhadameréo do quarto, da condessa e dos

sentimentos que o invadiram ao ver tal cena:

[...] Pois bem, meu senhor, o leito era um dessitsd de antigamente, com
um dossel alto, guarnecido de chita com ramagemstoJa ele havia uma
mesinha de cabeceira e vi em cima uma ‘Imitacadesdeis Cristo’ que, entre
parénteses, comprei para minha mulher, assim coméngada. Havia
também uma grande poltrona para a acompanhanteas dadeiras. Nao
havia fogo, alias. Esse era todo o mobiliario; méereceria dez linhas num
inventario. Ah, meu caro senhor, se tivesse v&gimo vi entdo, esse enorme
quarto, revestido de tapecarias escuras, o senb@cseditaria transportado
para uma verdadeira cena de romance. Era glaciahejs ainda, funebre”,
acrescentou, erguendo os bragos num gesto teafedendo uma pausa. “A
forca de olhar, aproximando-me do leito, terminer yer a senhora de
Merret, gracas a luz da lampada, cuja claridade gdna aos travesseiros.
Seu rosto estava amarelo como cera e assemelhaageias mao unidas. A
senhora condessa usava uma touca de rendas queitipekrar o belos
cabelos, no entanto brancos como algoddo. Estantada e parecia assim
se manter com grande dificuldade. Seus grandessatiegros, debilitados
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pela febre, e sem duvida ja quase mortos, mal séamosob os ossos onde
se localizam as sobrancelhas. Assim ¢”, disse mlestrando a propria
arcada dos olhos. “A testa estava Umida. As maszateadas pareciam
puro 0sso recoberto por uma pele fina; suas veiasné&sculos eram
perfeitamente visiveis; ela deveria ter sido muitonita; mas naquele
momento! Fui invadido por nem sei que sentimensewarespeito. Jamais,
na opinido dos que a amortalharam, uma criaturaavéhegara a tal ponto
de magreza sem morrer. Enfim, era assustador deGsenal havia corroido
aquela mulher de tal forma que ela ndo passava mefantasma. Seus
labios, de um violeta palido, me pareceram imdwgiando ela me falou.
Ainda que minha profissdo me tenha familiarizadancesse tipo de
espetaculo, ao me conduzir muitas vezes a cabedesanoribundos, para
atestas suas vontades derradeiras, confesso gfeerdkas em lagrimas e as
agonias que testemunhei nada eram diante dessaemsiiiitaria e calada
dentro daquele vasto castelo. [..{BALZAC, 2006, p.129-131)

O tabelido descreve minuciosamente ao meédico sueepiElo sobre 0s
momentos finais da condessa de Merret, com o wbjele, a todo instante, atestar a
veracidade de sua fala, de forma a incluir outesspas que também puderam ver o
estado em que ela se encontrava nos ultimos iestdetvida ou logo apos ter falecido.

A narrativa prossegue com a descricdo de um cudtogd entre a condessa e
o senhor Regnault, em que ela lhe entrega um papeldo, diz que confia-lhe o
testamento e, finalmente, morre. Quando da abedmirgestamento, grande parte dos
bens foram direcionados ao hospital de Vendémebeesa Grande Muralha, foi de
vontade da condessa que essa propriedade ficassssivel, a partir da data de seu
falecimento, por cinquenta anos. Depois deste geri@ casa seria destinada aos
herdeiros do tabeli&o.

Assim, o senhor Regnault segue cumprindo sua inéood de guardar a
propriedade, conforme solicitou a condessa. O gilAkegue por assuntos que Horace
Bianchon exime-se da responsabilidade em contdgrde que o tabelido vai embora,
e 0 médico senta-se no sofa para descansar e gebsain que acabara de ouvir.

Pouco tempo depois, entra no quarto a dona da tiamspea mulher “gorda e
alegre”, senhora Lepas. E, ela indaga sobre ositassuatados entre Horace Bianchon
e o0 senhor Regnault. Contudo, o0 médico percebelgusabe algo mais, e a questiona.
Ela comeca a contar sua versdo, ou melhor, a padgdhe cabe saber da historia do
conde e da condessa de Merret.

Ela descreve o conde fisicamente como sendo umrhdmoeito e atraente, as
vezes irritado, além de ser esperto por conseguiasar com a mulher delicada, mais

rica e bonita de Venddme. Formavam um casal bonito.
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ApoOs um pequeno dialogo a senhora Lepas diz que mada sabe, mas
Horace Bianchon insiste em saber do segredo. laguaylher Ihe conta, afim de “pedir
um conselho” ao médico.

Ela hospedou em sua pensdo, um espanhol prisiodeirguerra que se
apresentava todos os dias ao subprefeito de Vendoana dar fé a sua palavra de
continuar residindo na cidade. Era um homem bomitdraente, de boas maneiras e
religioso. Sempre estava na igreja ou na capelaedAora Merret. Um dia néo foi
encontrado em seu quarto, contudo, a senhora lesasmtrou um bilhete, moedas de
ouro e diamantes, tudo deixado por ele. O bilhgpdieava que o dinheiro seria para
pagar a igreja a fim de que rezassem algumas nessa&u nome, em agradecimento a
sua fuga e por sua saude. O marido da senhora ctepasl os arredores em busca do
espanhol, mas encontrou apenas suas roupas asnmageaio, ao lado da Grande
Muralha. E, que apés ler o bilhete, as queimou.

Todos tém suas suspeitas sobre o que realmentee@eorcom o espanhol. A
senhora Lepas, ap0s conversar com Rosalie (antigdacde quarto da senhora de
Merret), acha que o espanhol tem relagcdo com adteeistranha da condessa de Merret
em fechar a Grande Muralha por cinquenta ano%) gis¢ a condessa foi enterrada com
um crucifixo de ébano e prata, idéntico ao que gamisol possuia quando chegou a
cidade e que nao fora mais visto com ele.

A hospedeira deixa Biachon sozinho, e ele decideRpsalie sera seu alvo,

para que ele possa desvendar os mistérios quaumabipalacete em Vendéme.

Rosalie me parecia atada naquele né. Nao maisaeva de uma seducéo
comum a me tentar, havia naquela moca o capitoll file um romance; por

isso, a partir desse momento, Rosalie tornou-setolge minha predilecéo.

A forca de estudar essa moca, observei nela, commweas as mulheres que
se tornam o nosso principal pensamento, uma podgiqualidades: era

asseada, cuidadosa; era bonita, nem é necessarier;déem breve possuia
todos os atrativos que 0 nosso desejo emprestaudtseres, qualquer que

seja a situacdo em que elas possam egBALZAC, 2006, p.140)

Depois de quinze dias que Horace soube da histar@ndessa de Merret, ele
chama Rosalie e pede para que ela lhe conte tddst@ia. A menina, assustada,
primeiramente nega o pedido, mas depois se sutimed@tade do médico desde que

ele ndo revele o segredo.
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Horace Bianchon retoma a palavra, e volta aoslatigiores presentes no
saldo da senhorita de Touchés, e informa que stamie a histéria contada por Rosalie.
E assim o faz.

ApoOs um mal estar da condessa, 0 conde resolvewoaupquarto no primeiro
andar do palacete, enquanto sua esposa ficou ctnm quarto no andar térreo. Este
quarto era provido de cubiculo que a senhora dee¥lasava como guarda-roupas. O
conde sempre ia as suas noitadas sem sua esplOsaesse mal estar supostamente
sentido por ela. Um dia, ele chegou mais tarde qquestume e resolveu ir até os
aposentos de sua esposa, contar as desventurasitela Fensou ouvir a porta do
cubiculo se fechar, mas ndo questionou prontamadentrou o quarto e encontrou sua
esposa bem disposta, de pé em frente a lareira égpdois estabelecerem um pequeno
dialogo, finalmente o conde pergunta a sua espoba snais alguém no quarto, ao que
ela responde que ndo. O marido, ainda duvidandsispge na pergunta, mas agora pede
gue a esposa jure sob seu crucifixo, e ela as$an. o

O senhor de Merret percebe quéo bonito é o crac#ixliz nunca ter visto tal
peca na casa. A mulher responde dizendo que conmardeja de Duvivier, e que ele
havia comprado de espanhdis que passaram pelacidad

Logo que ouviu a resposta, o homem chamou Rosgedal para que ela
chamasse até o palacete Gorenflot, o pedreiro. @ha@eu homem de confianca, Jean,
e pediu para que o avisasse quando todos na d¢assssm dormindo. O conde sentou-
se ao lado de sua esposa e os dois se puseramessaorsobre a noite animada que ele
teve no clube. Quando Rosalie chegou com o pedeitasal estava tendo um dialogo
amigavel. Gorenflot entra, e o conde Ihe ordenaapmstrua uma parede de forma a
tapar a porta do pequeno gabinete no quarto deespasa, e assim ele faz.
Aproveitando-se do barulho que o pedreiro faz, redeesa solicita a Rosalie que fale
com o pedreiro, ordenando que deixe uma pequestafra parte inferior da parede.
Gorenflot obedece, sem que o conde perceba. Nesseemo, todos que estdo no
quarto, exceto o conde, veem o rosto de um homemenooA condessa de Merret
aproveita esse momento para dizer, via sinal degaalao o homem que esta atras da
parede a ser construida, que aguarde para quesdla a situacdo. Ao terminar a
parede, todos vao dormir na manséo, e pela mambade sai apressado dizendo que
precisa ir a prefeitura. A condessa se aproveitaus&ncia do marido para abrir um

buraco na parede e deixar passar o homem quec@li fireso. Mas era apenas uma
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emboscada, de forma que ele retorna e a mulhetesgtindo derrubar a parede. Ela

desmaia, e € colocada na cama pelos servicaisnd cesolve ndo mais sair do quarto:

[...] Prevendo o0 que iria acontecer em sua auséneil@ prepara uma
armadilha para a mulher; limitara-se a escrever acefeito e mandara
chamar Duvivier. O joalheiro chegou no momento ara g desordem do
aposento acabara de ser resolvida. “Duvivier”, pargou o fidalgo, “vocé
comprou crucifixos dos espanhdis que passaram fai?a “Nao senhor.”
“Bem, eu lhe agradeco”, disse, trocando com a mulln@ olhar de tigre.
“Jean”, acrescentou, voltando-se para o criado a@mfianca, “mande servir
meu café-da-manh& no quarto da senhora de Mertatesta doente e eu
nao a deixarei até que esteja curada.” O cruel figapermaneceu vinte dias
junto da mulher(BALZAC, 2006, p. 148)

Bianchon faz com que todas as mulheres que ouwiamarativa se levantem

da mesa, impressionadas pelo relato.

As narrativas balzaquianas possuem indmeros aspepie podem ser
analisados. Sdo muitas personagens interessamntasles e pessoas relevantes na
Historia da Franca que Balzac faz questdo de whmfuem sua pintura. Entretanto, é
impossivel tratar de todos esses aspectos, poidralmalho que abarque todos essas
vertentes ficaria demasiadamente extenso. Entéia,gsée estudo, foram selecionados
trechos que priorizem 0s objetos de estudo. Existeis focos para analise dos textos
literarios, as personagens femininas e os narradBog isso, as sinopses aqui feitas vao
privilegiar os contextos em que eles ficam maisevies.

Contudo, antes de iniciarmos a analise propostguirge abaixo, para
conhecimento, um quadro com o nome de todas a®nagsns e personalidades

presentes na novela de Balzac.

Personagens e personalidades em “Outro estudo ltierhu

Personagens Personalidades
Marquesa d’Espard Louis-Philippe
Senhorita Félicité de Touches Stéfne
Senhor Henri de Marsay Principe de Talleyrand

!> Rei da Franca de 1830 & 1848.
®Renomado escritor inglés.
YPolitico francés (1754-1838).
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Emile Blondet

Principe de Metternich

Lorde Dudley

Duque de Richelieu

Madame de Montcornet

Condhi

Baronesa de Nucingen

Pitt — William Pitt

Joseph Bridau Napole&o
Ronquerolles Shakspeare
Madame de Sérizy Malibréh
Madame de Camps Marechal Richefreu
Princesa de Cadignan Lauzan

Lady Barimore Louis de Valois
Artesdo de cabelos Louis X Vi
Charlotte Charles %X

Duque Duque de Bourbdn
Bardo de Nucingen Montmorenicy
Lady Dudley Rafaéf

Conde de Vandenesse Voltdire

Daniel d’Arthez

Cristévao ColomBo

Marquesa de Rochefide

Pozzo di Bdfgo

Eugéne de Rastignac

CéSar

Conde Adam Laginski

Cromwall

¥Diplomata e estadista austriaco (1733-1859).

%Cardeal e ministro de governo francés (1585-1642).
“ltaliano que introduziu Richelieu na corte francesa

L O mais novo primeiro-ministro inglés.

“’Exercia sobre a Franca lideranca politica e militar Revolucdo Francesa, e tornou-se imperador
quando na direcdo politica do pais.

#Renomado escritor inglés.

Famosa cantora de origem espanhola.

#Sobrinho-neto do Cardeal Richelieu, conhecido passventuras amorosas.
“Duque de Lauzan que seduziu a prima do rei Lowis XI

“'Duque de Orledes, conhecido por ter um filho far@asamento.

“’Rei da Franca em 1814-1815 e 1815-1824.

*Rei da Franca 1824-1830.

*Charles Ill (1490-1527).

%1 Familia importante de senhores feudais.

¥Renomado pintor italiano.

*Filésofo iluminista francés.

#Navegador genovés, liderou a descoberta do cotimenericano.
*Diplomata russo, inimigo de Napole&o.

*Imperador romano.

%' ider militar e politico inglés, na guerra civigiesa.
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Camille Maupin — pseudénimo de Desaix®

Senhorita de Touches em suas publica¢des

escritas.

Canalis Fouch®

Marqués de Montriveau Agnés Sdfel

Madame de Vandenesse Madame Dodblet
Horace Bianchon Madame du Deff4hd
Coronel italiano Taglioff

Capitdo Camargb

Rosina Saint Huberty

Madame Portenduére Marquesa de Sévfgné
Desplein Coronel Oud&t

Senhor Regnault Charles Nodfer
Condessa de Merret Eugéne de Beauhdrais
Conde de Merret D’Orsay

Senhor Roguin Chamfart

Senhora Lepas Sterfie

Senhor Lepas Radcliffé

Senhor Ferédia — prisioneiro espanhol General &aftt
Rosalie Duque e duquesa d'Abrarités
Duvivier Senhor Decaz®s
Gorenflot

#General do exército napolednico.

*Traidor de Napoledo ap6s a guerra dos cem dias.

“‘Amante de Charles VII.

“Proprietaria de um saldo em que recebia escritores.

“Amiga de Voltaire.

“*Bailarina.

“‘Bailarina.

“*Cantora.

“°Conhecida na Franca por sua literatura de correpmias (1626-1696).
“"Oficial do exército francés.

“8|mportante escritor francés da escola romantica.

“‘Enteado de Napoledo, vice-rei da Italia em 1805.

*Conde, conhecido por sua elegancia.

*IEscritor francés.

’Escritor irlandés.

>3Anne Radcliffe, escritora inglesa.

*'General fiel a Napoleo.

>0 duque coordenou a invasdo de Portugal, que colmita fuga da familia real para o Brasil. A
duquesa era amiga de Balzac e publicou um livimeiedrias.

*Ministro de Louis XVIII.
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As pequenas balzaquianas: Femme comme il faut

“Estas revolucdes primeiramente foram

politicas, derrubaram as monarquias

absolutas, reconheceram em nome do rei
a liberdade, em particular na ordem

econdmica, e as vezes fizeram emergir
inclusive a ideia de cidadania, que

conheceu seu mais alto desenvolvimento
com a Revolucéo Francesa.”

Alain Touraine

“A literatura registra e expBe a muda
existéncia, esse triste papel que tem as
mulheres, representando-as como o0
fizeram Perez e Dourado. Ao desvendar o
mundo interior dessas personagens, 0S
narradores dao voz a quem se tem calado
por sentir-se sempre devendo favores pelo
fato de serem acolhidas em lares
alheios.”

Susana Moreira de Lima

Para esta parte do estudo, as mulheres balzaqusar@s o foco. Pode até
parecer um cliché, visto que Honoré de Balzac énfeecido por uma obra repleta de
mulheres imponentes e extremamente relevantesspasnarrativas. Grande parte de
suas obras, leva como titulo o nome delas: A seankomiani, Honorina, Beatriz,
Ursula Mirouét, A duquesa de Langeais, Os segratiosprincesa de Cadignan,
Sarrasine, A prima Bete, entre outras. E ha putiies em que o titulo faz referéncia a
mulher: A falsa amante, A mulher abandonada, A ewtte trinta anos, A musa do
departamento, incluindo aqui os dois textos sefexlos para este trabalho, além de
muitos outros que compd® comeédia humana?ode-se concluir que as mulheres sao
assunto recorrente na escritura do literato francés

A tentativa aqui € de realizar um estudo compavativtre os dois textos em
que Balzac abarca a mulher, saindo da leitura redista, comum de uma sociedade
patriarcal e da cultura eurocentrista, e indo emacdo a uma leitura centrada no ser
humano feminino, na representacdo de uma minopianeEa pela sociedade. Entéo,
falar-se-a4 das personagens femininas, buscandadente discutir como acontece a

representacdo feita pelo autor, ou seja, como Horde Balzac elabora essa
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representatividade. E ainda, como as situacfeaispculturais e politicas evidenciam

essas mulheres na sociedade francesa do sécule Xpapel delas nesse contexto.

“[...] Seus destinos seguem os rumos ditados patéedade e pelas familias
gue as encolhem em cantinhos escuros da casa,figudlam como objetos

pertencentes a ela. A literatura da-lhes um soproridla ao desvendar seus
sentimentos, suas dores, seu exis{itIMA, 2008,p. 182)

O primeiro passo € entender o que é ser mulhem Alauraine (2007) traz
resultados de uma pesquisa antropolégica em quadgsias mulheres se definem
como fundadoras de sua propria historia, sem sewgmissas as regras e funcgdes
Impostas por outros; que se por ventura, exiggiraee funcdes que sejam escolhas das
proprias mulheres, como prova de sua capacidadge d®nduzir na vida publica e
privada. Para Dowling (1985), a mulher so sera eruhpartir do momento em que ela
se libertar do complexo de Cinderela, que € uméossme “dependéncia psicoldgica”
em que as mulheres sempre esperam que algo extntha mudar sua existéncia. Ou
seja, quando as mulheres assumirem seu papelestivelacdo a si mesma, de ideias e

necessidades proprias.

A liberdade requer que nos tornemos auténticagie fiara conosco. Aqui €
que surge a dificuldade, repentinamente, quando méis basta sermos
‘uma boa esposa’, ou ‘uma boa filha', ou ‘uma bolra’. Pois ao
iniciarmos o processo de separar de nés as figuiasutoridade a fim de
nos tornarmos auténomas, descobrimos que os valques julgavamos
serem nossos ndo o sdo. Pertencem a outrem — agsede um passado vivo
e demais abrangente. Por fim a hora da verdade geme€Realmente nao
tenho quaisquer convicgBes préprias. Realmente sédano que acredito.’
[...] O fato é que ndo fomos jamais treinados paréberdade, mas sim para
seu oposto: a dependénc{@OWLING, 1985, p.12)

Assim, as mulheres leitoras de Balzac vdo se remmmhe se sentir
representadas quando as personagens forem ateizems histérias, e também quando
forem condenadas e subjugadas pelo mesmo motivoouEms momentos, quando as
personagens agirem de forma a mostrar dependéacmutlem, demonstrando que
ainda estdo sob o efeito da sindrome de Cinderela.

Diante da apresentacdo do que é ser mulher, npgoéixa feminina, e como
as mulheres podem se sentir reconhecidas nasivasrbtlzaquianas; o segundo passo
sera perceber as técnicas utilizadas pelo estidtacés para que haja a representacao.
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Em varios momentos, os narradores mencionam comnoudgeres se sentem
reconhecidas, como se as chamassem para ess&iexdecée verem e se sentirem as
protagonistas das historias: “As mulheres que esaut de Marsay pareceram
ofendidas ao se verem tdo bem representadas, j@eaeompanhava as palavras com
trejeitos, meneios de cabeca e requebros que m@oaoc a ilusdo feminina.”
(BALZAC, p.81). O segundo aspecto a se pensar éegsa funcdo mimética das
narrativas acontece, como ja foi explicado no pironeapitulo, devido ao efeito de real
que o0 autor apresenta: personalidades, espacompmmdereais; questdes historicas;
mudancas sociais e culturais abrem tais possitigslde reconhecimento.

Outro aspecto relevante € que os narradores falmas digressdes para
chamar a atencéo de suas leitoras, de forma gsisel@ermitam participar da narrativa
mais efetivamente, induzindo-as a entender conpmeeonagens sdo parecidas com as
mulheres que leem o texto, ou ainda, fazer com elag entendam e repensem a
situagdo da personagem: “Peco a todas as mulheeeghaginem por si mesmas o
comentario.” (BALZAC, p.54); ou ainda, quando tratais de assuntos sentimentais,
revelando uma forma de privilegiar o feminino, @igue as mulheres sdo mais ligadas
aos sentimentos, aos desejos, a necessidade deiganas sonhos dos deveres sociais.
Lady Dudley traz isso a tona quando, através desemtimento altruista, entende a
posicdo de Charlotte em relacdo ao romance com Hemarsay:

— Vocés todos estéo dispostos a condenar essa mulitisse ‘lady’ Dudley.
— Pois bem, eu compreendo como ela ndo conside@waasamento como
sendo uma trai¢cdo! Os homens jamais querem distirgnire a obrigacdo e
a fidelidade. Conheco a mulher cuja histéria o sendle Marsay nos contou
e ela é uma das Ultimas damas que vocés (BALLZAC, 2006, p.87)

Charlotte estava entre sua funcéo social, ou a@exiedade esperava que ela
fizesse — 0 casamento com o duque —, e o amorijwene Marsay. A mulher que
consegue entender as atitudes da outra; em cositdppapesar de ser homem, Balzac
também consegue.

Davin (2007) escreve sobre a especialidade de 8atra tratar do ser
feminino, “Mas como Balzac adivinhou a mulher! B@ndou todos os castos e divinos
mistérios de seus coracdes tdo frequentemente preemdidos. Que tesouros de amor,
dedicacdo, melancolia ele extraiu dessas existersndtarias e desdenhadas!”, de
forma poética, a0 mesmo tempo em que descreveeratlita de Balzac, também

promove o texto para angariar mais leitores.
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A sociedade também faz requisicOes “dessas alntasnpreendidas”, como
afirma Davin. No caso da Marquesa de Listomére,rgaebe uma educagcdo exemplar,
sua vestimenta e suas atitudes sdo uma forma der@eagdo de que ela estd apta a ser
esposa de um homem com grande posicado social, egcamies possibilidades de
ascensdo. Assim, apesar de ja ser instituido msrqu&enhor Listomére aguarda outro
cargo, caso a monarquia retorne definitivamentgoa@rno francés, “[...] ela cré talvez
com sua conduta servir também a ambicdo de suddantBALZAC, p.48).

Ela se torna a heroina de uma vida comum, isttagbelica de seus sonhos e
de seus desejos pessoais para agir em prol demuteste caso seu marido, como
tantas outras mulheres que podem agir do mesmo ¢itconsequentemente, se
sentirem representadas pela atitude da person&grac atreve-se a abrir o interior de
uma residéncia, e coloca um meédico como seu narradoa, literalmente, abrir as
entranhas dessa mulher e disseca-la aos aprecadessa leitura. A marquesa €
descrita, no ensaio, como uma mulher forte, decipins sociais e religiosos que,
através de sacrificios instituidos pelas leis s®cébre mao de suas aspiracdes pessoais
para que as aspiractes de seu marido se realizem.

As proprias mulheres também fazem julgamentos, Estutio de mulher”, a
criada de quarto, Caroline e a arrumadeira avabanmatitudes da marquesa — aqui
encarnam o papel de sociedade e de suas leis:ifralgmulheres esperam para julga-la
no momento em que o senhor Listomere for feitodeaFranca, e quando ela tiver 36
anos, época da vida em que a maior parte das reslserapercebe de que sdo vitimas
das leis sociais” (BALZAC, p.48) —, sendo que ¢também sdo vitimas das leis sociais.
Questdo bem reforgcada por Balzac, quando nem mmen@onome da arrumadeira,
devido a sua insignificAncia para a sociedade. Bdost o0s momentos, podem-se
verificar esses julgamentos de valor com relacapessoas. Quanto maior o cargo
ocupado na sociedade, maiores informacdes o narchdalga sobre a personagem,
quando ndo se tem cargo, também ndo € necesgauim teome, como nha situacdo da
arrumadeira da casa da familia Listomere.

Outra situacdo parecida também acontece com Clearlpue precisa agir
contra seus sentimentos, para ndo ser reprovadeoleividade social. Tem um
relacionamento as escondidas com Henri (ela € unflaemmais velha, vidva e ele um
rapaz de dezessete anos), mas se vé obrigada asae com o duque, porque é
exatamente iSSO que as pessoas esperavam dgktéftauma posicdo social e deveria

procurar um igual para se casar.
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O que se quer dizer aqui € que existe uma padgiozaocial dos
comportamentos femininos. As mulheres sé&o obrigadtes certas condutas em sua
vida publica e na vida privada. De certa forma,aathegada da Revolucdo Francesa, a
mulher foi destinada a vida privada: o cuidado asacdo marido e dos filhos, situacao
que as colocavam subjugadas aos homens, primeirpaas e depois aos maridos. Os
primeiros é que decidiam, de acordo com intergasg®ios — normalmente politicos —,
com guem suas filhas se casariam. E os maridosug@ossotal poder sobre suas
esposas, distanciando totalmente a mulher da gsibleca, tratando-a como inferior e
incapaz. Ou seja, as mulheres eram ignoradas eritd, servindo apenas para
procriacdo e cuidado do lar, sua unica fungéo kocia

Apdés a Revolugdo, algumas mudancas chegaram at&feea erivada, e
principalmente, com o surgimento da burguesiapéasivel perceber mais claramente
essas mudancas, como por exemplo, a instituicamasi@mento civil e do divoércio, a
diviséo igualitaria de bens e o fim do beneficitaggimogenitura.

O que se percebe é que Balzac faz algumas créizasovo sistema social
francés através das mudancas ocorridas principédmenvida das mulheres. Poucas
mulheres permanecem com seus saldes para os fam@sas, 0S casamentos por
interesse financeiro de nada adiantam, — pois @ ¢&s sdo divididas por igual, entdo
0os herdeiros ndo possuem grandes rendas —, asresub@mecam a trabalhar para
auxiliar no sustento familiar: “Napoledo ndo adnon os efeitos desse codigo que o
deixou tédo orgulhoso.” (BALZAC, p.88).

Para a nova configuracdo social, os titulos déoaracia j& ndo serviam, entdo
criou-se a expressdemme comme il faugue encontra um lugar para a aristocrata, ou
melhor, cria pré-requisitos para que a dama peatengm grupo seleto de mulheres
especiais; momento em que Balzac explica muito bssas criticas com relacdo as

mudancas que impactaram as mulheres.

— Hoje os principes tem mulheres distintas que shngadas a dividir o
preco do camarote com as amigas e a quem o fawdméo seria capaz de
engrandecer em qualquer coisa, que deslizam sedo por entre as aguas
da burguesia e as da nobreza, nem inteiramenteasobnem completamente
burguesas — disse com amargura a marquesa de RdoehéBALZAC,
2006, p. 91)

Isto €, situagcdo em que as mulheres da aristocy@adiaviam perdido tanto,
Ihes restando apenas o titulo, e que sao “obriadasnviver com as burguesas que,
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na hierarquia social do Antigo Regime eram conaidigs inferiores, por ndo saberem se
portar e ndo conseguirem tornar-se uma “grande ‘tamaublico.

A femme comme il faugxpressdo que define como a mulher deve ser, é o
exemplo idealizado da sociedade para uma mulhemglo de requinte e bom gosto,

em contraposicao a todas as outras que quase cam&eguem alcancar essa perfeicao:

- E uma criacdo moderna, um triunfo deploravel igiesna eletivo aplicado
ao belo sexo — respondeu o ministro. — Cada redauem a sua expressao
caracteristica, a palavra que a resume e a descieve- Muito bem, eu vou
lhe explicar — respondeu Emile Blondet ao condendda Num dia bonito o
senhor passeia por Paris. Sdo mais de duas horas,as cinco ainda néo
soaram. O senhor vé caminhando em sua direcdo uolaem o primeiro
olhar lancado sobre ela é como o prefacio de uno bieto, ele lhe faz
pressentir um mundo de coisas elegantes e finagnoCo boténico a
atravessar montes e vales arborizados, em meialgsandades parisienses
o senhor encontra por fim uma flor rara. Ou essdhauesta acompanhada
por dois homens muito distintos, dos quais peloasnem é condecorado, ou
algum criado sem libré a segue a dez passos dandist Ela ndo veste
cores berrantes, nem meias que chamem a atencéariela de seu cinto
€ muito trabalhada, nem tem calgas de barras boadaaitando-se em volta
dos tornozelos. O senhor nota seus pés calgadosotinas rendilhadas em
seda que cobrem as meias de algoddo de uma fiimanga ou entdo meias
de seda de cor cinzenta, ou ainda eles calcam boms da mais requintada
simplicidade. Um tecido deveras bonito e de pre@uiotre chama sua
atencdo para o vestido, cujo modelo surpreende & @ uma burguesa: é
guase sempre um casado trés-quartos apertado pas & delicadamente
bordado com uma presilha ou fio imperceptivel. Acdehecida tem uma
maneira toda sua de se enrolar num xale ou numaithanela sabe como
prendé-los dos quadris ao pescocgo; desenhando wpécke de carapaca
gue transformaria uma burguesa numa tartaruga, s@sa qual ela sugere
as mais belas formas, ao escondé-las. De que nzéhé&sse segredo ela
guarda sem estar protegida por nenhuma patentendengdo. Entrega-se
enquanto caminha a um certo movimento concéntribarmonioso que faz
ondular sob o tecido sua forma suave ou perigogmaa cobra ao meio-dia
sob a gaze verde de sua erva fremente. Deve ala@njo ou a um demdnio
essa ondulacdo graciosa que se desenrola sob aloaga de seda negra
gue agita a renda dos bordos disseminando no arbétmamo a que eu
chamaria com satisfacdo de brisa da parisiense®@hsr reconhecera nos
bracos, no busto, ao redor do pescoco, uma ciédagmpregas que domina
com arte o mais rebelde tecido, de modo a |lhe damoa Mnemaésine antiga.
Ah, como ela domina, permita-me essa expressaimo da caminhada!’.
Examine bem essa maneira de avangar o pé, moldandsstido com uma
preciséo tdo decente que desperta nos passantesadmmacdo mesclada
de desejo, mas restringida por um profundo resp&poando uma inglesa
tenta andar de tal modo, tem o ar de um granadeire avanga para tomar
uma fortificagdo. A mulher de Paris, conceda-seomdia caminhada. Por
isso mesmo a municipalidade |he devia o asfalto dakadas. Essa
desconhecida ndo esbarra em ninguém. Para passgere@ com uma
orgulhosa modéstia que Ihe abram passagem. A disiirparticular das
mulheres bem-educadas se trai sobretudo na mameingo ela mantém o
xale ou a mantilha cruzados sobre o peito. Possuguanto caminha, um
arzinho digno e sereno, como as madonas de Rafaedeeis quadros. Sua
atitude, ao mesmo tempo tranquila e desdenhos#@ahbté o mais insolente
dos dandis a lhe dar passagem. O chapéu, de umgliciolade notavel,
possui fitas novas. Talvez tenha flores, mas osrdas hébeis dessas
mulheres tem apenas lacos. A pluma exige a carmage flores atraem
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mais o olhar. Sob essa cobertura vé-se a figurachee repousada de uma
mulher segura de si, sem fatuidade, que nada wide vé, cuja vaidade
embotoada por uma continua satisfacdo expande samefisionomia uma
indiferenca que desperta a curiosidade. Ela sabe glestudam, sabe que
guase todos, incluindo as mulheres, voltam-se pérka passar. Desse modo
atravessa Paris como um fio da Virgem, branca ep(BALZAC, 2006, p.
93-96)

No Antigo Regime as mulheres e homens s6 precisa&guir a moda e 0s
costumes da monarquia. Reis e rainhas eram preesrsdos costumes e da
indumentéria francesa. Quando o regime monarquatoexktinto, assim como a
aristocracia, outro padréo precisou ser criadogiBuentdo, demme comme il faut.
Contudo, ndo séo todas as mulheres que sao cadadtBgmme comme il fawtu que
conseguem ser reconhecidas como tal, apesar deoocddigo civil igualar todas no
mesmo patamar; o homem francés é aquele capastdaydir a verdadeira mulher das
imitadoras. Ou seja, uma burguesa ou qualquer mujhe consiga comprar roupas
iguais a essas, nunca conseguira alcangtatosdefemme comme il fauporque néo é
apenas a forma de se vestir, € uma evolucdo pelaagmulher aristocrata precisou

passar e se adaptar, para continuar sendo umaegianth parisiense.

A mobilidade social que se da no momento pode ndszir a uma
apreensdo de que as mulheres de outras classesam@erem ocupam 0
mesmo papel que antes era ocupado pelas aristacnadacena social. A
andlise de Balzac demonstra o contrario. A proprena ja ndo é mais a
mesma; ndo ocorre um simples remanejamento somialseja, elas néo
assumem O0S mesmos papéis que anteriormente desempen as
aristocratas na cena social, mas se inserem emicoes que provocam
indignacdo entre as mulheres da atual aristocradia] (VIANA, 1999, p.
39)

O exposto corrobora para o fato de que as mudatgadeceram, e ha uma
dualidade que ndo se permite misturar, sdo duasigii@s que transitam no mesmo
espaco, mas que nao se tornam confluentes.

As atitudes sdo tao relevantes quanto a indumantrdescricdo minuciosa
das roupas que sao utilizadas por esse “exemphautieer” dizem ao que a observa de
que grupo social ela pertence, mesmo com as tramsfdes politicas correntes. Roche

explica que:

Essa tensao bésica explica a ambiguidade da idéiarda indumentaria do
Antigo Regime e a dificuldade de uma tentativa denpreender sua
evolucao e a transi¢cao para um outro sistema. Dpss#o de vista, o triunfo
das diferencas € medido pelo progresso das sinigisdldes e da
individualidade dissociadas da posicdo social. Ekoincide com
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transformacfes técnicas e econbOmicas importante® atingiram seu
apogeu na segunda metade do século XIX. Um abwamesso geral das
aparéncias levou a uma glorificacdo da moda e a wstilidade contra o
nivelamento das classes superiores. Novas normaseldgancia e
comportamento se impuseram a tod8CHE, 2007, p. 68)

Entdo, a moda é como se estivesse ali para mard@mpo, 0 espacgo
(territério), a hierarquia social e até mesmo cavauem todas essas relacdes.

As relacdes sociais ficaram modificadas apos a IBe&o, e através de sua
literatura, Honoré de Balzac apresenta sua opidoas criticas para 0 novo regime.
Os dois textos literarios selecionados apresentamativas que se passam apoés a
Revolucado, por isso, as mulheres vao aos saraugla@onam com as pessoas de
mesma classe social. As mudancas na vida pessualvala publica sdo claramente
perceptiveis.

Em “Estudo de mulher”, a marquesa de Listomere & mmfluente na alta
sociedade parisiense do que seu marido. AtravedadasicOes dos perfis psicoldgicos
das duas personagens (ela € uma “fénix entre aguesas”, e ele, um homem sem
brilho préprio), e principalmente pelas a¢cdes nsedeolar da trama, comprovam que
ela € uma mulher que transita com maestria entoias esferas (cuida da casa e dos
interesses pessoais do marido, mas também vatias, fesnversa e danca com outros
homens, além de ser um exemplo de marquesa). Nest®, 0 género ndo é
predominante, como ressalta Balzac (2006) no peetfA comédia humané&o passo
que, na Sociedade, a mulher nem sempre é a fémemcww.” (p.21), ou seja, existe
uma sobreposicdo de, uma espécie de, autonomiaifemiAssim, a marquesa pode
fazer tudo o que quiser, desde que ndo prejudiguea aeputacdo e de sua familia.

Assim também acontece e@utro estudo de mulhgCharlotte fica entre o
amor romantico do jovem Henri de Marsay e a posggmal de um duque. Ela tem
liberdade de fazer tudo o que quiser, dentro deradp pela sociedade. Apesar dessa
autonomia adquirida ainda existe uma limitacdos,pembora haja o envolvimento
emocional com Henri, Charlotte escolhe se casar @afuque, visto que assim seria

preservada sua posicéo social, como o proprio Hienklarsay afirma:

[...] Penso que seu casamento com o duque € unfeaiemegocio: ele lhe
proporcionard um belo nome, a posicdo de destaqueliqe convém, uma
situacao de brilho, honrosa. A senhora sera uma rdathas de Paris. Eu
estaria agindo errado com a senhora se colocasséachlos a esse arranjo,
a essa vida de honras, a essa alianca estupddd.ZAC, 2006, p. 83)
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Percebe-se que mesmo o amante diz a amada quditéda mais sensata que
se tome nesta situacdo, sendo aqui uma persoaficdgs expectativas da sociedade
para essa mulher que, mesmo apoés tantas mudaimge,devera fazer uma escolha
partindo dos anseios de outrem.

Rosina, ndo tem uma sorte diferente, esposa deapitéc, acompanha seu
marido a guerra para prestar todo tipo de servigle & ao coronel. E que morre, pelas
maos de seu marido, porque ambos foram submissoz@aeel italiano. A Condessa de
Merret que, mesmo sendo mais rica do que o maaidda é subjugada por ele. Quando
se apaixona pelo prisioneiro espanhol ndo vé alteanativa, além de manter esse
relacionamento as escondidas; porém seu maridololesa traicdo e, com tracos de
crueldade, obriga a condessa a “ver” seu amanteemdk senhora Lepas, dona da
hospedaria, mesmo que seu marido tenha encontmdoupas do espanhol, néo
divulga a policia local, para que ela e o maridsespm ficar com tudo que o estrangeiro
deixou. E, finalmente, Rosalie que tem seu destomopletamente alterado por vontade
de seus patrdes, pois o conde de Merret faz unpg@ a0 homem que iria desposa-la
(o pedreiro, Gorenflot) de envia-lo a outro pasrapque la permaneca por dez anos, e
s6 depois volte para ficar com a moca, com o olgetie esconder o segredo que
usurparia a honra da familia Merret, caso viegs@bdico. Depois, o pedreiro e o conde
agem juntos, tornando-a cumplice de todo o atocgireinou com a morte do espanhol
fazendo com que Rosalie guarde o segredo até sue. mo

As personagens femininas que participam dos dimertios, também vivem
situacdes parecidas com a das personagens quantigeas historias contadas no sarau,
por exemplo, a senhorita Felicité de Touches, gaeiga usar pseudénimo de Camille
Maupin para suas publicacbes escritas, pois agagasre mulheres intelectuais nao
eram muito bem aceitas para a sociedade do sétdlo X

O dinheiro, a honra e a vinganga sédo temas de itb@nftecorrentes na
sociedade pintada por Honoré de Balzac. E que, mesm tantas transformacdes
politicas, de costumes e da hierarquia social, fiB&ram com que a sociedade
permitisse a mulher tomar as rédeas de sua vidateEResse contexto, uma nova
identidade feminina, mas ainda em formacédo. Muthegge ousam, mas que se
escondem em defesa da honra familiar, em defesandegem estar social. As mulheres
balzaquianas ndo estdo mais tdo a margem da sdei@ddriarcal, mas ainda néo se
construiram completamente como individuos plenagner@sponsaveis por sua

existéncia.
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As personagens possuem interlocutores sensiveicanseguem entender e
explicitar algumas de suas inquietacfes, sem ebadudo contexto social. Horace
Bianchon, o médico, é o principal narrador queesponde a muitos anseios femininos
e sociais. A seguir, vira uma andlise sobre es&s eutros narradores que estao

presentes nos dois textos selecionados para alstgho.
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O narrador balzaquiano, mon ami Horace

“No momento em que o ritmo do trabalho
0 capturou, ele escuta as histérias de tal
maneira que o dom de narra-las lhe
advém espontaneamente. Assim, portanto,
esta constituida a rede em que se assenta
o dom de narrar.”

Walter Benjamin

Balzac utiliza varias estratégias para dar as saamtivas um ar de relato
plausivel, por exemplo, “convidar” para ser o ndoraum medico, pessoa que possui
prestigio e goza de grande confiabilidade na sadiedAs pessoas, em geral, confiam
plenamente nas palavras desse profissional. Um rhogquee muito estudou, um bom
observador e pesquisador (para diagnosticar e aregdeus pacientes), sensivel a
sociedade no ouvir e no falar, um homem integrmédico tem acesso a casa do rico e
do pobre, consequentemente conhece a necessidadmeeios de seu povo. Ou seja, 0
narrador perfeito, o guardido da verdade, do pobdicdo privado de cada cidaddo
parisiense, o médico Horace Bianchon.

Este narrador tem acesso a muitos textos de Béleapere Goriot, lllusions
Perdues, La messe de l'athée, La grande Bretecieeretie, La Rabouilleuse,
Splendeurs et miséres des courtisanes, La peaoadeirt, La muse du département, Le
cousin Pons, La femme autuer), inclusive os dois fyuam selecionados para este
estudo: “Estudo de mulher” e “Outro estudo de mulhdo primeiro, Bianchon é o
unico narrador, ja no segundo texto existem outewsadores: Henri de Marsay, Emile
Blondet, General Montriveau. H4 também duas nareesdsecundarias, ou seja, elas
participam da narrativa contada por Bianchon, ble @spaco em suas narrativas para
que as vozes femininas tenham algum espaco. Agias tfo narrador principal, havera
um adendo para falar dessas duas mulheres qudgens anomentos, desempenham a
funcéo de narradoras.

Curiosamente, os narradores sao todos homensnfiaia premissa que as
duas narradoras citadas anteriormente sdo condédescundarias), que contam suas
historias e mostram os destinos de algumas mulhBrasem a memadria momentos de
suas historias de vida, excetuando Emile Blondet descreve as mulheres que se

encaixariam no perfil deemme comme il fautodos os outros tiveram experiéncias
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“reais” que puderam ser contadas ao publico preseatsegunda recepc¢ao social no
saldo pertencente a Senhorita de Touches, no easoveéla “Outro estudo de mulher”,
enquanto que, em “Estudo de mulher” Horace Bianch@&nm diz a quem narra ou
escreve a historia a qual se prop6s a contar. Apeffaz.

Para entender o posicionamento de Horace e de t®dostros narradores na
obra de Balzac sera utilizada a publicacdo de R€a@07), que, no capitulo trés,
apresenta como foco de estudo a narracdo e sua$ppi$ caracteristicas. O primeiro
aspecto apresentado pelo estudioso é o modo marrgtie pode ser:diegeseem que
o narrador ndo tenta ocultar sua presenca da inagrab contrario, ele se faz presente,
invade, opina, resume durante narrativa da histéremimeseem que o narrador ndo
se apresenta diretamente ao leitor, apenas mostr® @ narrativa se desenrola.
Relacionando a teoria com os textos literarioscgmb@dos, fica claro que os narradores
sdo aparentes, contam as histérias e se apresaogmseus interlocutores com suas
opinides sempre que acham relevante.

O segundo aspecto apresentado por Reuter € a fdogdarrador, que séo de
nove tipos diferentes (funcéo narrativa, funcadlidecao, funcdo comunicativa, funcéo
metanarrativa, funcdo testemunhal, funcdo moddbzafuncdo avaliativa, funcao
explicativa, e a funcéo ideoldgica); os quais Balsaube utilizar muito bem na
tessitura de seus textos.

As funcbes narrativa e de direcdo tém relacdo cotipm de narrador. A
primeira exige um narrador presente, a segundeo@toario, em que o narrador mostra
a historia através da mimese. De acordo com o®destlecionados, os narradores
utilizam a funcdo de narrar. A fungcdo comunicatresume-se “em dirigir-se ao
narratario” (Reuter, 2007, p. 64), mantendo assim,contato direto entre narrador e
leitor, como faz Bianchon em “Estudo de mulher’e¢B a todas as mulheres que
imaginem por si mesmas o0 comentario” (BALZAC, 200&, 54); a funcao
metanarrativa é perceptivel no momento em que rachar trata da organizacao interna
de seu texto: “[...] Este preambulo seria desnéciespara inicia-los nos encantos da
narrativa confidencial pela qual um homem céleprd, (BALZAC, 2006, p. 68); a
funcado testemunhal € o grau de certeza apresep&dmarrador ao contar a historia:
“Mas como alguém que a esta tratando e conhecseggedo, sei que tem somente uma
peguena crise nervosa, da qual se aproveita ptaess casa.” (BALZAC, 2006, p.
60); “— Palavra de honra — continuou o generaintreetodos os dramas, [...], em que o

dedo de Deus se mostrou, 0 mais assustador de qodog foi quase obra minha...”.
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(BALZAC, 2006, p. 110); a funcdo modalizante trdt@s sentimentos que o proprio
narrador expressa no momento em que narra: “[cupado em olh&-la com uma
espécie de estupor. Parece-me ainda estar nelal’z@C, 2006, p. 131); funcéo
avaliativa é aquela em que o narrador faz julgaoserifh, desculpem o marqués. Um
marido, por melhor que seja, dificilmente atingeeafeicdo.” (BALZAC, 2006, p. 56);

a funcéo explicativa, de forma que o narrador @@nmacdes prévias para que o leitor
entenda o que acontecerd em segui@aufguignoné o nome popular e simbdlico
dado, apos o reinado de Charles VI, a essas exgldsiulhentas cujo resultado é o de
lancar sobre o tapete ou sobre um vestido uma pagbeasa, ligeiro principio de
incéndio.” (BALZAC, 2006, p. 52); e finalmente, an;do generalizante ou ideoldgica,
em que “manifesta a relagdo com o mundo do narr@ddrela frequentemente toma a
forma de maximas, passiveis de se tornarem aut@dmi (REUTER, 2007, p. 68) :
“N&o busca 0 sucesso e 0 consegue. Sempre encostmague ndo procuramos. Essa
frase é com tanta frequéncia verdadeira que unhdlide se converter em provérbio.”
(BALZAC, 2006, p. 49).

E importante ressaltar também as vozes narratneseptes no texto literario,
que relaciona o narrador com a histdria que elé¢acddu seja, a histéria pode ser
contada por um narrador personagem — numa penspetiamada de homodiegética —,
ou pode ser contada por um narrador afastado tfaihjsque nao participa dela, apenas
narra — numa perspectiva heterodiegética. Reut®07])2 destaca que essas
caracteristicas podem estar presentes numa mesmantds que havera “a dominacao
por uma ou outra das duas grandes formas de oagdisizla mensagem:dgscursoou
a narrativa.” (p. 70). Nos textos selecionados, h4 uma predanuia de narradores
com atitude homodiegética, ou seja, sdo narradqres participam da historia,
normalmente testemunhas oculares daquilo que estitando. Contudo, existe uma
pequena diferenca entre os narradores aqui sesgmerpara andlise, Horace Bianchon
tem uma voz heterodiégética, apesar de ele patidigp algumas ac¢des dentro da trama,
elas servem apenas para dar mais credibilidadelaim;ra distincdo entre Bianchon e
0S outros narradores também esta no fato de quecelerrador que tudo sabe, mesmo
que a personagem de quem ele fala ndo revele nada.

Assim, pode-se entender que as narrativas saoeapadas de acordo com a
percepcao do narrador. E ele o primeiro receptoratiativa; ele a internaliza e depois
a transmite a seus ouvintes e/ou leitores. Emlaada do narrador principal, Horace

Bianchon, além de ser um narrador participante uies shistérias, ele é também
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onisciente, afirmando saber até mesmo dos pensasnédat personagens: “[...] Ao
subir a escadaria, Rastignac se deu conta dosrdez @e l6gica mundana que se
inscreviam nessa passagem do belo livro de sua” (BALZAC, 2006, p.56); e
também no trecho a seguir, em que Biachon revetgmsmentos de uma personagem:
“[...] Ela parecia lastimar o duque, e esse semtim&nha origem numa ternura elevada
que parecia nao conhecer limites nas vizinhancasaite.” (BALZAC, 2006, p.120).
Os outros narradores contam suas historias a gdarsuas percep¢des, da mesma forma
que o meédico, entretanto, s6 possuem informacOesegéveis aos cinco sentidos
(visdo, audicdo, olfato, paladar e tato), ou s&jatomam consciéncia daquilo que esta
ao seu alcance sensorial, por exemplo, 0 sentintentona personagem s6 passara a ser
do conhecimento do narrador se a propria persondgentontar; enquanto que o
narrador Horace possui acesso até o mais proflegtedo de qualquer personagem.

A instancia narrativa € entdo uma forma de narteg gombina a forma
fundamental do narrador com a perspectiva da narddeste modo, pode-se concluir
gue Horace Bianchon determina os rumos da narratsabe de tudo o0 que se passa; a
instancia narrativa, nesse caso, € um narradorolégético e com a perspectiva
passando pelo narrador, tendo assim, total libergada transitar por lugares, tempos,
personagens e ideias. Os outros narradores amssamha ViS40 um pouco mais
fechada ao contarem suas histérias. Estes o fageforena de relato, em que contam
um momento no passado, sem, entretanto, saberotuglee se passa com as outras
personagens. Tais narradores s6 sabem daquilohgseél contado, ou o que eles
mesmos viram. A instancia narrativa nesse caso éarmdor homodiegético e com a
perspectiva passando pelo narrador. Um bom exepgsko essa instancia narrativa é o
relato de guerra do general Montriveau, em quea@hka um episédio, no qual esteve
presente. Narra tudo o que viu e ouviu, apenas.

Em resumo, os narradores ndo sao apenas mediadasesistérias que
contam. S&o também, propagadores de ideias, deesable suas opinides, Benjamin
(1990) diz que os narradores séo sabios, que &bebabeis em dar conselhos. Balzac
utiliza esse artificio e escolhe um *“tipo sociafeal para esse fim. Desse modo, o
meédico e narrador A comédia humansdo primordiais para que se realize a pintura da
sociedade parisiense; personagem de indole exereptadioso e pesquisador de seus
iguais, que possui abertura e influéncia entre lagugue estdo a sua volta, pois suas

palavras sdo consideradas verdadeiras, ja que lBoomem que trabalha cuidando da
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saude de outrem, da conselhos para que as pessaasmelhor e ainda esta com elas
em um dos momentos mais dificeis, a enfermidade.

E possivel, entdo, perceber que Balzac utilizatitoesdassico na construcio
dos narradores, isto €, os narradores (principdénétorace Biachon) apresentam
caracteristicas recorrentes da literatura classeactrmacao de seus relatores, como se
preparassem o leitor para a leitura que se segumeo @or exemplo, os narradores
apresentam o caminho a ser seguido por seus krooevintes, organizam a narrativa
de forma a facilitar o entendimento, apresentanteitos e advertem sobre situacoes
vindouras. Entretanto, ha um aspecto na esséncimat@dor balzaquiano, cuja
caracteristica s6 aparece na literatura moderna;alguns momentos o narrador
estabelece alguns dialogos com o leitor, como se jdreocupasse com a recepc¢édo do
texto. Assim, o narrador ndo apenas prepara seu f@ra a leitura, mas literalmente

dialoga com ele.

Ah! Colocar alguém os pés sobre a barra polida goe os dois suportes de
um borralho e pensar nos seus amores no momentquense acabou de
levantar e se est4 de roupdo é uma coisa tdo debcique lamento ao
infinito n&o ter nem amante, nem chinelos forradagem roupdo. O dia em
gue dispuser disso tudo, ndo me ocuparei em relatimhas observacoes,
mas sim em desfrutar dessas coi$¢B&LZAC, 2006, p. 51)

NOs nos pusemos a conversar sobre a expedigaamdlitoréia, na qual eu
desejava um lugar na condicdo de médico. Eugénéemebservar que eu
perderia muito deixando Paris; e falamos de coisas importancia. Nao
creio que irdo me considerar de ma vontade por ispr nossa

conversacao.(BALZAC, 2006, p. 53)

No primeiro trecho, o narrador dirige-se ao leda@endo que no dia em que
tiver tudo o que deseja ndo se ocupara em fazemsktos e sim usufruira do que julga
ser prazeroso, como se estabelecesse um dialago dim o receptor, como se ambos
pudessem desfrutar dessa “conversa”. No segunduotrele pede para que os leitores
nao julgassem que estivesse com ma vontade, poaprasentar aquilo que ele e seu
amigo conversaram. Instaurando, dessa forma, utagace sem intermédios com o
leitor.

E é interessante perceber que esse diadlogo tarabémtece no prefacio A’
comédia humanapois Balzac também tem interesse em agradar 8blice leitor
guando ele solicita que ndo o recriminem por tefiatzer uma obra que contemple toda
histdria parisiense do século XIX, e ainda quarekefh “ndo ser tdo atormentado pelos

homens e pelas coisas como sou desde que comeseitrabalho assustador.”
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(BALZAC, 2006, p. 42); a preocupacdo em agradadegor com sua literatura €
perceptivel tanto no prefacio, que abre a publmaigiisua obra, quanto nos textos que
nela estdo através de seus narradores. Assimntsugdo € agradar o leitor e ndo ser
repreendido por aquilo que ndo agradou.

Este procedimento de Balzac mostra sua esséncguamista, ndo s6 na
confeccdo de seus narradores e personagens, mléntana preocupacdo com seu
leitor, na abertura dada as mulheres que, até aquahento, ndo podiam se manifestar
publicamente, e nas criticas as mudancas socffiteeas que afetaram diretamente o
modo de vida do francés.

O narrador traz em sua voz, tentando denotaritofarcialidade, as denuncias
de uma minoria (ndo sé pela questdo do género,tanalsém, pela relacdo entre o
publico e o privado e a funcdo social femininaamiiém de uma elite em decadéncia

coagidas por novas leis e costumes das novas fatengsverno.
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As narradoras

Levando-se em consideracdo que Balzac reprodus cenaéculo XIX, e que
a luta feminina por maior espagco comeca a gangansladeptos, dentre eles, o0 escritor
francés em pauta, é importante apresentar maisnslgspectos da imagem feminina
veiculada pela obra balzaquiana. Ja foram apretsEntalgumas personagens que
servem de fundamento para as narrativas apresentdedar-se-a, agora, das
narradoras.

No inicio do século XIX as mulheres comecam a lytar um espaco na
sociedade. Foram amplamente criticadas por talutancthas ainda assim, conseguiram
algumas oportunidades. Balzac descreve certagd{as trazidas por esse movimento,
e na sociedade notadas, a partir da luta femironagu espaco social.

Algumas narradoras e personagens apresentam uoiasgeelde, no sentindo
de ndo aceitar a imposi¢do social da funcdo femipara a época. Por exemplo, a
senhorita de Touches, sempre presente nos diadlagossenta indagacdes ao seleto
grupo presente em uma de suas reunides, repressntin alta sociedade parisiense.
Ela traz, por exemplo, questdes em relacdo as meglielectualizadas.

Tais questionamentos surgem quando o grupo trdentae comme il faubp
momento em que o senhor Emile Blondet explica carmerdadeira mulher parisiense
deve se vestir, como deve proceder em varios maseiet seu cotidiano, onde e como
gastar seu dinheiro e quais 0os conhecimentos ques iessuir. Depois da explanacéo
de Blondet, a Senhorita de Touches pergunta seoddatpadréo apresentado para a
femme comme il fate a mulher escritora se encaixaria no referiddatao Blondet,
em sua resposta, é categoérico ao dizer que naép aser que a mulher seja muito
talentosa, ou seja, seria o talento se sobressasmdaletrimento da funcéo social da
parisiense criada como protétijemme comme il fauSe a Senhorita de Touches se
apresentasse como a escritora que é, talvez résséio prestigio e o reconhecimento
social de ter um saldo de festas repleto de pessmaseituadas na hierarquica
sociedade parisiense.

Perrot (2009) afirma que a mulher tem sua funca@mabktotalmente voltada
para atividades domeésticas, estritamente relacasadamilia, conforme os costumes

da época, principalmente antes da Revolucao Frances
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A concepcao de mulher, talhada especialmente papsivado (e incapaz
para o publico), € a mesma em quase todos os ofdntelectuais do final
do século XVIII. O tratado do Pierre Roussel, ‘BDisteéme physique et moral
de la femme’ [Do sistema fisico e moral da mulh@f75; 22 ed., 1783),
tornou-se uma referéncia no discurso sobre a mulksta é representada
como o inverso do homem. E identificada por suaa@ade e seu corpo,
enquanto o homem é identificado por seu espirgoergia. O Gtero define a
mulher e determina seu comportamento emocional ealmbla época,
pensava-se que o sistema reprodutor feminino ergcpéarmente sensivel, e
gue essa sensibilidade era ainda maior devido dlidele intelectual. As
mulheres tinham musculos menos desenvolvidos e eegi®ntarias por
opcdo. A combinacdo de fraqueza muscular e inigdot sensibilidade
emocional fazia delas os seres mais aptos para osdilhos. Desse modo, 0
Utero definia o lugar das mulheres na sociedade ccondies. O discurso
médico se unia ao discurso dos politid@3=RROT, 2009, p. 44)

Mesmo apés a Revolucdo, essas ideias ainda eratonpirentes, algumas
mudancas foram absorvidas, outras apenas foranfiozaldis, essa é um exemplo, visto
gue a sociedade burguesa é fundada no patrianesgwyando a mulher a possibilidade
de trabalho exclusivamente em atividades relacimmais atividades de casa, como
cuidar da casa e de criangas, ou ainda ser moHBisiaireito de voz e opinido apenas
através de algum homem, inicia-o pai ou um irméepis o marido.

N&o é o que acontece com Senhorita de TouchestsAmmEyem em questéo é
escritora, mas publica seus textos assinados pardpeimo, para se proteger das
criticas que seriam contra esse tipo de atitudénfeen Pois as mulheres que possuem
um grau maior de escolaridade, as que possuendade$ que anteriormente eram
exclusivas dos homens, e aquelas que optaram patas@mpenhar o papel de esposa e
mae, sdo, de certa forma, excluidas socialmente.

Balzac, sensivel as mudancas sociais e as difbesddrazidas por elas,
apresenta personagens (e as narradoras secundagasyem todos esses conflitos. As
personagens femininas e as narradoras apresentatnoga quadro suas vivéncias,
dificuldades, e atitudes diante das novas possdoies, da nova legislacdo e
consequentemente da nova sociedade parisiense.

Como explica Perrot (2009, p. 8) dristéria da Vida Privada que “esses
fendbmenos complexos suscitam interrogagdes quengim torno das relacdes entre o
publico e o privado, o coletivo e o individual, @soulino e o feminino, o ostensivo e o
intimo.”, assim, as mulheres retratadas nas neasabalzaquianas nos apresentam esse
momento de tantas mudancas sociais, seus confamg]ificuldades e as vitorias

conseguidas.
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Na primeira narrativa estudada ndo ha nenhuma mulbhgadora, ja na
segunda encontramos duas. Como narradoras, asresuliige possuem espacgo séo a
Senhora Lepas e Rosalie, as outras sdo apendsdateras das conversas na recepgao
organizada no saldo da Senhorita de Touches. Tentas, trés narradores para contar
as historias da Grande Muralha: o Senhor Regreadegnhora Lepas e Rosalie. As duas
mulheres viveram situacfes adversas — Lepas é eilR@salie ainda ndo se casou por
guestdes financeiras — e ambas tinham proximidade @ pessoas envolvidas nos
episodios que encobriam os segredos da Condesdderet, e foram levadas a
participar, direta e indiretamente, do desfecho mstérios que estavam guardados
sobre a Grande Muralha.

A narrativa trazida por Horace Bianchon a seusrlodatores no saldo é a
soma de varias outras narrativas ouvidas por eleempo em que se hospedou em
Venddme. A Grande Muralha ja despertava curiosigemesua beleza, imponéncia e
pelo abandono em que se encontrava a propriedade.

E nesse caso, entdo comeca a transferéncia ddivemraNum instante é
apenas Biachon confabulando narrativas que podextamtecer naguela casa suntuosa,
em seguida, sdo aqueles que tiveram acesso a agumgdes da historia lhe contando
0 que viram e ouviram. O primeiro, por causa defgngdo social, 0 Senhor Regnault
participa ao médico de parte da histéria parafioatio pedido que Ihe faz, quando
solicita que ao forasteiro ndo fazer mais visitaspalacete da familia Merret. A
segunda, Senhora Lepas divide uma confissdo dpastieipacao e de seu marido apos
desaparecimento de um espanhol nas proximidad€satale Muralha; e, finalmente,
Rosalie conta sobre seu trabalho como criada deogda Condessa de Merret e sobre
0s motivos que levaram a Condessa a recomendaa guepriedade ficasse fechada
apos sua morte.

As vozes dadas as narradoras dessa histéria sgrendds. Quando Horace
Bianchon — o narrador principal, pois conhece too®datos que engendram toda a
trama — trata dos acontecimentos narrados pelacBehepas, ele faz incursdes, mas
permite que ela conte, ou seja, ele traduz aos is¢eidocutores os dialogos e o0s
trejeitos da hospedeira, como se ela mesmo estivesgando a historia em Paris. Para
Rosalie ndo é dada a mesma oportunidade; Biachaolsea no direito de fazer um

resumo de tudo o que a menina |he contou.
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[...] Repeti em poucas palavras a fria e tenebrbsstoria da senhora de
Merret. A cada frase, minha hospedeira esticav&scpc¢o, olhando-me com
uma perspicacia de hoteleira, espécie de exato teeiao entre o instinto do
policial, a sagacidade do espido e a astlcia doogemnte. E acrescentei ao
terminar; “Minha cara senhora Lepas, a senhora paesaber muito mais.
N&o é? Do contrario, por que teria subido até meartp?” “Ah, palavra de
uma mulher honesta, tdo verdadeira quanto eu menohhepas...” “Nao
jure, o segredo esta saindo por seus olhos. A santenheceu o senhor de
Merret. Que tipo de homem ele era?” “Conheci, e obr® senhor de
Merret, veja s0O, era um belo homem que a gentder@itinava nunca de ver,
de tdo comprido que era! Um fidalgo digno vindoRiaardia e que tinha,
como dizemos aqui, a cabeca no luggBALZAC, 2006, p.134)

[...] “Muito bem, j& que o senhor quer assim, vde Icontar”, continuou.
“Mas me guarde bem esse segredo!” “Vamos |4, mirgubre menina,
guardarei todos os seus segredos com uma probidedadréo, a mais leal
gue existe.” “Se ndo se importa,” retrucou, “predirque seja com a sua.”
Dito isso, ajeitou 0 lenco de pescoco e assumiose e quem vai contar;
porque existe, com certeza, uma atitude de cordi@mgeguranca necessaria
para se fazer uma narracdo. As melhores narrac@fasem a uma certa
hora, como estamos todos agora a mesa. Ninguémigatpatou uma boa
historia em pé ou em jejum. Mas se fosse necessgpioduzir fielmente a
difusa eloguéncia de Rosalie, um volume inteiro séga suficiente. Ora,
como o acontecimento de que ela me dava confusecitnento estava
situado entre a tagarelice do tabelido e da senhiogpas, tdo exatamente
guanto os termos médios de uma propor¢éo aritméstéo entre seus dois
extremos, ndo tenho mais para Ihes dizer que ngoese poucas palavras.
Vou pois resumintBALZAC, 2006, p.141)

Ao pensar apenas na narrativa e na veracidade atos, ndo ha melhores
narradoras do que as que ai estdo. Rosalie ti@ss@ao intimo da Senhora de Merret
e a mansao, e a Senhora Lepas além de ter umalhdspe poder ouvir as historias dos
clientes, mas principalmente por hospedar o espamipelo desaparecimento dele estar
ligado aos objetos que a ele pertenciam serem #ados com a condessa e também
préximos a propriedade, que foram reconhecidos yiélea. Apesar de as narradoras
nao saberem de tudo, e nem da narrativa como um &mpiilo que foi contado ao
médico em particular, como que em segredo de cziofeio, o faz entender a
narrativa na totalidade.

A questdo é entender os motivos que levaram Biaah@sumir a narracdo de
Rosalie e ndo fazer o mesmo com a Senhora Lepé&ss, Adlodem ser variados o0s
motivos que o levaram a proceder de tal modo, qoon@xemplo, a posicéo social das
duas mulheres. Em toda a narrativa, as criticaguastdes hierarquicas da sociedade
parisiense estdo sempre vindo a superficie do.t&overdade, € o primeiro aspecto
social abordado no texto (o0 sarau e 0s motivos leu@m as pessoas a irem até a

referida recepcédo social): “O primeiro deles € @ada oficial com a participacdo dos
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convidados, uma elite que se entedia. Cada umike para o vizinho.?’ (BALZAC,

2006, p. 63). Entdo, possivelmente, o médico optargprimir as palavras de Rosalie
em funcdo de sua condi¢do social, ou seja, a madgesstrutura hierarquica concebida
na sociedade parisiense no século XIX. Outro asppet também pode ser levado em
consideracao é que a Senhora Lepas fala em noseudearido, o Senhor Lepas. Ela é
uma mulher que seguiu os preceitos idealizadosdeirsa “boa mulher” exercendo
suas fungbes sociais com incumbéncias de espos@e gmaste caso, apenas esposa,
pois ndo ha mencdo de que a Senhora Lepas tehbsg)ficasou-se e por isso é mais
respeitavel. Rosalie ndo havia se casado no monentmue faz sua narrativa ao
médico, talvez pudesse ser considerada uma joverreldy entretanto, nada € dito
sobre sua familia ou sobre o destino de seu pretémdo pedreiro Gorenflot. Para que
as palavras de Rosalie fossem mais confiaveisjsd® vWa sociedade e de acordo com
0S costumes, seria necessario que um homem darsiieafpudesse se manifestar por
ela, ou a favor de sua historia. Aqui, ainda oaBpecto pode ser apresentado, Biachon
diz que os fatos contados por Rosalie ndo foratosfe@m poucas palavras, por isso
prefere resumir para ndo causar enfado em seustesvi

As duas primeiras hipoteses apresentadas parecemmase plausiveis ao
observar o comportamento das personagens, e de tyde parece ser importante para
elas. Rosalie so sera considerada uma mulher dadeeguando se casar e for cuidar de
sua familia. Para que as palavras sejam aceita® oaendadeiras, elas ficam
asseguradas pelo narrador final, 0 médico, possapde Biachon né&o ter parentesco
com Rosalie, seu estudo e observacdes sobre edearmd@o ao relato um ar de
insuspeicdo, ou seja, a narrativa de Rosalie gassa irrefutavel a partir do momento
que o relato passa a ser também de Horace Biandhom.Senhora Lepas, apesar de
dirigir um negaocio proprio, tipico processo burgusada é bem aventurada por seguir
0S preceitos e exercer as fungdes sociais quabient

As alternancias entre os narradores € outro aspeei@ssante na narrativa.
Para dar veracidade aos acontecimentos e credibdidos narradores, existe a troca de
confidéncias que geram a narrativa final, comogiadito anteriormente. Entdo, a
arquitetura da narrativa passa por varias maosudonsua construcao final se da
através das habilidosas maos (e palavras) do méticace Bianchon. Ele é o curador

dos relatos de outrem (que n&o seriam consideiadapazes de guardar ou transmitir

>’Grifo nosso.
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suas histérias, contudo, o médico possui a satlzedaiticulacdo necessaria para juntar
os depoimentos de forma ordenada e assim transpata seu publico) com a
incumbéncia agrupar os discursos e trazer a sajgeufina narrativa inteligivel. S6 ele é
capaz de pesquisar nos lugares corretos, argoinencer as pessoas de que os relatos
estdo seguros com ele, além de reunir as inforrsapédinentes, através de suas
observacoes, sobre as pessoas que sdo objeto dmirsasidade. Portanto, Horace
Biachon é o narrador ideal para falar da socied#a®e mulheres e sua busca de espaco
e das mudancas em curso no século XIX.

Através de suas escolhas, Balzac apresenta enmauwatvas, as personagens
e 0s narradores, criticas aos costumes impostoapéess formas de governo que,
através de leis, modificaram a vida da populacdiacisa. Por isso, alguns textos foram
censurados pelo governo e proibidos de serem dicdmeenados.

Entretanto, Balzac demonstra certa ousadia ao &spaco para que as
mulheres possam falar, dar sua opinido, exprinas swntades num momento de tantas
incertezas, mesmo necessitando da aprovacdo da@éq@ube sua literatura ser bem
recebida, para que assim, seu objetivo maior de teconhecimento que achava justo
fosse alcancado. Ai estd a complexidade do prdjetmario de Balzac, pintar a
sociedade parisiense diante de tantas mudancaisgmliecondmicas e sociais, agradar
seu publico leitor, alcancar o almejado reconhesimesocial e ter recompensa

financeira pelo trabalho executado.
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Consideracoes Finais

Contar uma estéria, ou compreendé-la, é
sempre ir além da suposta
individualidade pessoal do escritor ou do
leitor: é fazer uso da heranga cultural em
gue se enraiza a prOpria existéncia
narrativa, como uma forma possivel de
dar sentido ao real. Contar uma estoria,
ou compreendé-la, pressupbe o
conhecimento dos meios e modos de
produzir sentido em determinada cultura.

Jobim, 2003

Honoré de Balzac, escritor francés, nasceu nosedVilll e faleceu no ano de
1850, em Paris-Franga. Acumulou durante sua carrawitos amigos, romances e
débitos, além da sua indubitavel contribuicdo &he através de suas escritas. Seu
intuito era tornar-se ilustre por sua literaturatre&tanto ndo conseguiu tal objetivo
enquanto vivo, apenas vindo a ser reconhecido apésmorte. Todavia, Balzac
atualmente, é considerado precursor da escritstegaldo apenas porque representou a
literatura Francesa, mas porgue se tornou um gresaidor da literatura mundial.

Sua literatura se tornou importante pela confecg@doum panorama da
sociedade parisiense, sua cultura e costumes didosgtX, ou seja, Balzac escreve
para que seu leitor conheca Paris e seus habitandees de suas lentes.

Em ocasido de seu falecimento, varios outros esesitse manifestaram
publicamente, um deles, Victor Hugo que, pela piraperez reconhece a importancia

de Balzac para a literatura francesa:

A sua revelia, queira-o ou ndo, admita-o ou ndautor desta obra imensa e
estranha é da raca forte dos escritores revolucims Balzac vai direito ao
alvo. Agarra a sociedade moderna corpo a corpoaAca algo a todos: a
uns, a ilusdo, a outros, a esperancga; a estes, dio, ga aqueles, uma
mascara. Apalpa o vicio, disseca a paixao. Exangnsonda o homem, a
alma, o coracgéo, as entranhas, o cérebro, o abigo® cada um leva em si.
E, por um dote de sua natureza livre e vigorosa, ypm privilégio das
inteligéncias do nosso tempo que, tendo visto amluebes de perto,
percebem melhor o objetivo da humanidade e comgmenmelhor a
providéncia, Balzac emerge risonho e sereno desskglos temiveis que
produziam melancolia em Moliére e misantropia enudReau(BALZAC,
1954, p. XI-XII)
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Para Victor Hugo seria impossivel que Balzac, sgy@oo durante a vida, nao
o fosse apdés sua morte. E assim aconteceu: polingu@nente obra literaria foi
reconhecido como génio da literatutacomédia humanéoi o titulo dado por Honoré
de Balzac para seu maior projeto de literatura,acdescreve Hugo, um homem que |é
e analisa as entranhas de seu contemporaneo, gudiséoria que esta acontecendo, e
que transfere todas essas informagbes de formaligsgcoom uma inteligéncia
privilegiada, cria suas personagens e da as suegivas a mesma vida que se vé na
Paris real.

A Literatura e a Historia estdo equiparadas naatiaar de Honoré de Balzac.
Como ele mesmo afirma no prefacio, ira fazer umoligue outras civilizaces, ja
extintas, ainda nado tinham. Uma obra que pudesseda um povo e sua culturA:
comédia humana

A estrutura complexa criada para tentar abarcgpeasoas, seus anseios, a
dicotomia entre a vida publica e a vida privadac@sflitos sociais, criticas aos novos
regimes de governo e as novas leis criadas, end@arte das mudancgas ocorridas na
sociedade parisiense, foi produzida em quase @eae de trabalho, comecado como
um sonho e, em 1842, sai deste mundo onirico eapagssa habitar a realidada,
comédia humané publicada. A representacdo da sociedade pags@iada exibe uma
sociedade ficcional despertada por suas obsernjag@secessidade de falar e criticar
0S acontecimentos que estavam ocorrendo; Lukackl)2fiz que varios aspectos
contribuiram para que fosse criada a obra primRateac, a pressédo de ordem social, e
a grande quantidade de mudancas sociais solickaBattac uma relagdo maior com a
Historia, com finalidade de caracterizar melhor lgesatura realista.

As estratégias de escrita utilizadas pelo esdriamcés ndo obedecem as regras
preconizadas pelos manuais do historiador; alessetécnicas dao o tom de real tdo
desejado pelo escritor ao retratar a sociedadsigase. Freitas (1986) entende que séo
técnicas para autenticar o discurso (localizac@agdo, cronologia, personagens
historicos, referéncias historicas, utilizacdo dewmnentos). Balzac ainda acrescenta a
essas caracteristicas, uma criada por ele mesnmsnnagens que transitam por varias
obras. Como se fossem pessoas indo e voltand@nomsuas historias, modificando
os lugares por onde passam.

O realismo francés tem em Balzac seu principalessprtante, que critica ndo

s6 o ideal roméantico (o ser amado como ser perfattingivel), mas também, os
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costumes, as leis, e os governantes. Assim suarpotaneidade é trazida cena a cena
em sua literatura.

Nada fugia ao seu olhar afinado. Suas personagémsmsnuciosamente
detalhadas — suas qualidades e defeitos sdo cobesn paridade —, seus narradores
sao talhados aos moldes da sociedade, com linguaigephes e incisiva mostram as
injusticas, pintam as mudancas politicas e cukurapresentam as novas leis e as
mudancgas sociais impostas. Balzac cria entdo, sijarig sociedade, povoada por
aproximadamente duas mil personagens que tranfite@mente entre suas paginas,
fazendo até entdo, uma articulacédo inédita. S&sopagens que aparecem em varios
textos e em diferentes periodos de publicacdo,aammbra uma aparéncia ainda mais
viva.

Inimeras teorias tentam justificar o estudo daadlite#a como parte integrante
de uma analise para se entender os costumes i@ alé diversos povos, ou seja, para
se entender a histéria de um povo, a literaturaén8d como expressao artistica, mas
principalmente, mais uma alternativa de se descrewsundo.

Balzac mostra como se da essa possibilidade, quasglpermite conhecer a
aristocracia parisiense, suas festas, seu compamtande uma forma geral, ou quando
nos apresenta a moda, utilizada pelas grandes dpanasse posicionarem na nova
configuracdo social, mme comme il faukE, ainda, quando apresenta a influéncia da
religido no comportamento das pessoas, e a cdtio@va configuracdo politica, a
Republica. Todos esses aspectos sao tratados dena fodireta, por
personagens/narradores que tem suas existénciaanmgate influenciadas por tais
mudancgas.

A Histodria e a Literatura estéo lado a lado nagéada sociedade balzaquiana,
grandes acontecimentos historicos e personalidadeés estdo nela inclusos, fazendo
ligagbes entre os acontecimentos reais e os fi@igos aventuras de seus reis e
rainhas, a igreja catolica, a critica ao proteam, a Republica e seus soberanos, as
guerras e suas batalhas, as lutas de classedg aamgitocratica e sua hierarquia, o
nascimento e a ascensao da burguesia, o proletagaddustrializacdo e sua méao de
obra, a vida na cidade e no campo, tudo pode sentgado n'’A comédia humanaD
tempo e espaco ficcional sdo anunciados e margaatosssa linha ténue que separa o
“verdadeiro” daquilo que s passou a existir asaletpena de Honoré de Balzac.

Balzac observou seu presente e através dessatetaddes entre a ficcdo e a

“realidade”, permitiu a si inUmeras possibilidagesa iniciar e findar a sua grande
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obra. Contudo, faleceu sem conhecer a gloria deesmmhecimento e sem terminar seu
projeto.

Reconhecido por dar espa¢co a mulher e suas lutddma@Bapresenta uma gama
enorme de tipos sociais femininos, suas praticasisp sua relacdo com as mudancas
de poder, e as novas e antigas funcdes sociaien@nslo o contexto histérico-sdcio-
cultural, pode-se perceber um posicionamento madgmjado do literato francés as
guestdes femininas. Para andlise dessas personagasstudos culturais sdo de grande
valia, pois apresentam operadores teéricos fabiliss de uma analise a partir da
minoria & margem da sociedade, neste caso, as nesihe através do entre-lugar,
espaco criado onde as diferencas e desigualdadesnpser entendidas, € o local em
que novas identidades e fun¢des sociais podenriadas, para que essa analise possa
ser um pouco mais completa — entendendo o seting®si mesmo, mas aceitando sua
complexidade. Assim, pode-se entender a criticapscionamento de Honoré de
Balzac sobre a situacdo feminina, ou seja, existee@ssidade de se afastar dos
conceitos anteriormente definidos, exigindo um atzshento para o feminino a partir
do proprio feminino.

Os narradores sao fundamentais para que as cfiitas por Balzac, algumas
aqui apresentadas na andlise de seu prefacio,np@ssantrar os motivos pelos quais
foram feitas, através de suas personagens e saflisoso

As criticas, as relacfes entre a realidade e mffiaidade, podem ser melhor
apreendidas através da relacdo dialogica entradwrhistoriador/leitor, em que novas
possibilidades de interpretacdo das narrativas pefsiveis. O narrador conduz a
narrativa e seu narrar apresenta alguns aspectbssideiador, que permitem novas
perspectivas de analise através de um bom leilemicaao texto e as marcas deixadas
pelo narrador.

E ele, o narrador, a chave de abertura & socienidta por Honoré de Balzac,
€ o0 narrador/personagem que abre seu bal de mep®eapde sua histéria. A voz do
autor € um eco que emite, por seus narradores@icetlialégica entre a Literatura e a
Historia, de modo a criar um novo lugar entre agador/historiador/leitor, ou seja, um
entre-lugar criado pelo narrador para apreender soneedade ficcional, mas que tem

caracteristicas e requintes de real.
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E a partir do entre-lugar, que se criam outrosresjeespacos em que o leifor
e 0 autor se encontram para a constru¢do de unzaamdlise, em que outros saberes e
outras perspectivas podem ser associadas ao mesta. i

Este trabalho € um exemplo de uma leitura feitauementre-lugar, que a
construcdo de sentidos, motivada por uma obralitegé feita por alguém que néo esta
em Paris, que nunca a visitou e que ndo conheaperas por fotografias, reportagens
jornalisticas e os livros de Histéria —, os loaaias personalidades que Balzac cita em
seus textos. Mas que mesmo sem acesso direto @oelata percepcao da cultura, a
literatura de Balzac permitiu que isso se dessmuittea forma. Através de uma literatura
gue € viva e que pode ser vivida, mesmo tendoesidota no século XIX.

Entdo, ha aqui, uma leitura feita de um outro lugan que se estabelece
didlogo poético entre texto e leitor, e acontecm ®spaco em que ndo ha exclusdo de
saberes. O local, onde um leitor latino-americaodepler um texto classico europeu
sem que um exclua o outro, ou que ndo possa euis@r interacdo entre ambos, ou
seja, um lugar que ndo é delimitado pelo tempol@ g&paco, mas que transita entre
eles; € a canoa que navega pelo rio, a literatura.

E partindo desse local especial, uma relacédo daetie o leitor e o texto se
cria, 0 que resulta em outras perspectivas, emoyts operadores tedricos sao
acionados, que outros saberes sao relacionadosxem £, conseqguentemente, que
surgirdo outros textos a partir do primeiro.

E sabendo de onde se I&, — criando a canoa paegarano rio — que torna
possivel observar o texto e perceber, neste casimrgas narrativas que o permeiam
(leitor/narrador/historiador) e como elas se faz@tremamente relevantes para sua
arquitetura e sua analise. E de um outro lugagdatfar que a narrativa se constroi e
que interage com o leitor, dando a este oportueididpreencher as lacunas deixadas,
de forma que o texto seja preenchido de sentidesa B a manifestacdo do didlogo
poético que busca o0 autor quando escreve seu &x#inda, quando um leitor o

apreende.

*® A estética da recepgao permitiu que fosse dadeitao utoridade para que se tornasse suijeitoge qu
fosse também responsavel pela construgéo do tedaeibuicao de sentidos do mesmo.
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