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A obra — imensa — de Bachelard, as descri¢céesetmsriendlogos
Nnos ensinaram gque Nao vivemos em um espaco honwegério,
mas, pelo contrario, em um espaco inteiramenteegado de
gualidades, um espaco que talvez seja também povdad
fantasma: o espagco de nossa percepgdo primeira@ DOSSOS
devaneios, o de nossas paixdes possuem neles mgaalosdes
gue sdo como intrinsecas: € um espaco leve, etéagsparente,
ou entdo é um espaco obscuro, pedregoso, embaragadim
espaco do alto, um espago dos cumes ou &, peleadontum
espaco de baixo, um espago do limo, um espaco gde ger
corrente como agua viva, um espaco que pode sey ifixdvel
como a pedra ou como o cristal. (FOUCAULT, 20041B-414)
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RESUMO

Hilda Hilst (1930-2004) produziu uma poesia prerdee imagens, simbolos e
arquétipos. Diante disso, este estudo investigaagens relacionadas ao espaco. H&
uma relacdo proficua entre 0 espaco e a constrdgél@rica hilstiana. Podemos
mencionar a relacdo da escritora com sua Casaldoddgtruida a partir do desejo
de uma dedicacao integral a escrita e de conhesemasma. Isso ocorreu apés o
contato de Hilst com a obra do escritor grego NiKagantzakis (1885-1957), que a
influenciou sobremaneira. O referido escritor ddfara necessidade do isolamento
do mundo para conhecer o outro e a si mesmo. NAost@ intencdo de fazer um
estudo biogréafico da casa, assim buscamos analisAguanto um espaco mitico,
mistico e simbodlico A casa encontra-se nos versodildla Hilst como um refagio,
como espaco de protecao e intimidade, além de twancontro amoroso entre a
persona lirica Ariana e seu amado Dionisio. A casano a imagem de um pequeno
mundo (mago mundi encontra consonancia com outros microcosmos p&tos
pelo eu-lirico. Esses espacos sdo a ilha e o jaglimm fazem parte da mesma
constelacdo simbdlica da casa. Ao caminhar, origo-lfetoma a tradicao literaria
iniciada por Jean-Jacques Rousseau em sua au@iao@s devaneios de um
caminhante solitario O caminho torna-se um espaco de reflexdo propacio
devaneio poético. Esses espacgos elencados tamb@onsteam o desejo de um
retorno ao espaco originadl{ origing onde se estabelece uma ligacdo com o
transcendente. Na impossibilidade de nomear adhd®e, a poeta busca materializar
a ideia de Deus como uma forma de aproximacao desseonsiderado “obscuro”.
Hilst utiliza o espa¢co matematico, no qual, o sajérico torna-se arquiteto de uma
ideia de Deus, fundamentada pelas formas geongtriEsse estudo sera
desenvolvido no decorrer de quatro capitulos, quepceendem o percurso tedrico,
a relacdo das imagens espaciais no imaginariovoridé Hilst e a analise de poemas
que compdem o corpus elencado. Foram escolhidaériés de poemas intituladas
“Trajetéria poética do ser” e “Exercicios para umd@ia”, presentes na obra
Exercicios além dos poemas de “Ode descontinua e remotaflpata e oboé. De
Ariana para Dionisio” da obrddbilo, memoria, noviciado da paixa®ara dar
suporte a esse estudo buscamos as teorias do anagite Gaston Bachelard, de
forma especiaA poética do espag¢dGilbert Durand, Mircea Eliade, entre outros
tedricos do imaginario e da poesia.

PALAVRAS-CHAVE: Hilda Hilst, espaco, imaginario, poesia, Rousseau



ABSTRACT

Hilda Hilst's (1930-2004) poetry is full of imagesymbols and archetypes. We
intent to investigate these images related to thaces There are a fruitful
relationship between space and the constructidtilsfs poetry. She built her house
named “Casa do Sol” in order to completely deditateriting and to know herself.
This occurred after Hilst contact with the work tie Greek writer Nikos
Kazantzakis (1885-1957), who had influenced Hilgpetry. Kazantzakis defended
the importance of being isolated from the worldrteet the other and himself. We
have no intention of a biographical study of thed® so we intend to analyze it as a
symbolic space: the mythical house of the sun.Adwese figure out in Hilst's poems
as a refuge, a space of intimacy and protectiorthis space the lyrical persona
Ariana and his beloved Dionysus lived a secretdifiel a secret love. The house is
the image of a microcosnm{ago mundi similar to other microcosms knowed by the
speaker that walks on his way into outer spacesdlspaces are the island and the
garden and they belong to the same symbolic cdatstel of the house. By walking
the speaker continues the tradition that began with philosopher Jean-Jacques
Rousseau’s autobiograpfiyne reveries of the solitary walkerhis walk becomes a
space for reflection and poetic reverie. The s@dse demonstrate a desire to return
to the original spaceab origine which establishes a conection with the
transcendent. Hilst uses the mathematical spacéhangpeaker becomes an architect
of a God’s idea, founded upon geometric shapesbldnt name God, the poet
wants to materialize the idea of God as a way fwaaching with Him. This study
will be developed over four chapters which comptise theoretical approach, the
relationship of space images in the creative imaginof Hilst and the poems
analysis that make up theorpus. We selected the series of poems entitled
“Trajetoria poética do ser”, “Exercicios para urdaia”, besides the poems “Ode
descontinua e remota para flauta e oboé. De AparaDionisio”. These poems are
founded on the workexerciciosand Jubilo, memdéria, noviciado da paixado
support this study aims we used Gaston Bachelamdik (especially Poetic of
space), Gilbert Durand, Mircea Eliade, among othbeorists of imaginary and
poetry.

KEYWORDS: Hilda Hilst, space, imaginary, poetry, Rousseau
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INTRODUCAO

) O caminho de dentro
E um grande espaco-tempo
(HILST, 2002, p.75)

As imagens do espaco na poesia de Hilda Hilst est@icmamente
relacionadas ao conhecimento de si mesma, da paes@o ser humano.
Especialmente para uma escritora que criou um gosroo perfeito onde pbéde se
entregar plenamente a atividade solitaria de teeeis versos, afastada da vida
movimentada que desviava seu olhar e seu afinciloague realmente lhe
importava.

Lembra Bachelard que aquele que ndo se entregaageim poética sem
reservas ndo estard no espaco poeético da imagesnglpoproporciona “uma das
experiéncias mais simples de linguagem vivida” @19812). Ao redor de si, de seu
mundo interior, Hilst se entregou sem reservasspag imagético e reflexivo do
poema.

A poeta também criou em seus versos espacos stmbgjue se associam a
uma necessidade remota do ser humano, pois quemleg® os espacos preferidos
onde se sente livre de todos os perigos, frustsagdros quais se pode entregar
livremente aos anseios, aos devaneios?

A relevancia que as imagens do espaco adquirermaginario hilstiano e a
inexisténcia de estudos que as privilegiem, foatorf que instigou as pesquisas que
deram origem a essa dissertd¢ad primeiro espaco investigado foi casa, cujovalo
simbdlico motivou a busca pelos estudos do imagindm especial a obra
bachelardiana que permitiu perscrutar mais detidé&anesse espaco tao rico para a
imaginacéao.

Os elementos miticos, mistiéos simbélicod serdo analisados no intuito de
compreender a relacdo entre a criacdo literaridditia Hilst e o espaco. Com

relacdo a imagem da casa, o foco principal ser&laquesente nos poemas. O

1 A presente dissertacdo é decorrente dos estudeswigvidos nos projetos de iniciacdo cientifica
intitulados: "O Espaco na obra de Hilda Hilst” ed$Narredores da Casa do Sol: o espaco e suas
imagens na constituicao da lirica hilstiana” (eferéncias).

2 Entenderemos por mitico o que se refere aos mitostico o que se relaciona a religiosidade.

® O simbolo é definido por Gilbert Durand como “urepresentacéo que faparecerum sentido
secreto, € a epifania de um mistério” (1993, p.(ft)fo do autor)
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estudo biogréfico ndo serd enfatizado, mas algunfasmacfes serdo abordadas,
pois existe uma fusdo entre a casa onde Hilstdwabieé a imagem presente nos
poemas.

O espaco da casa esta direcionado ao redobranaeniaterior e a sensacao
de protecdo. H4 também uma identificacdo preseatémaginario entre a casa
“edificacdo” e a casa “corpo”. Essa identificacamiey ser encontrada na relagao
estabelecida por Jung, e retomada por Bachela@B),l@ntre os espacos da casa
com o consciente e 0 inconsciente, ou mesmo ngideli O corpo torna-se a
“morada” da alma e os olhos a via de comunicacéa @ssa esséncia transcendente
do homem, remontando ao dito popular de que “ossatio a janela da alma”.

A partir da casa, outros espacos que refletem uemaéhcia para a
interiorizacdo forma observado, pois fazem partendama constelacéo simbdlica: a
ilha e o jardim. Esses espacos também foram dikgeente percorridos pelo eu-
lirico em sua trajetoria de autoconhecimento.

E por meio da imagem poética que se desenvolveoem® toda a no¢io de
espaco, pois, a partir dessas imagens criadasg rmymitido imaginar florestas
impenetraveis, mares bravios, ilhas paradisiacastanhas cujo cimo toca o céu ou
mesmo peguenas choupanas onde se busca esconddeniggries, e tantos outros
espacos onde a mente deseja habitar.

O tedrico da literatura, Alfredo Bosi, acredita guenagem poética antecede
a palavra e se aproxima da sensacao visual. A pedoite ao ser humano o contato
com a realidade e com aquilo que esta ao redomagém poética, por sua vez,
supre a auséncia de um contato direto com algm#oee esta vendo porque torna

presente aquilo que a visao imprimiu em nés:

A experiéncia da imagem, anterior & da palavra, @eraizada no
corpo. A imagem é afim a sensacéo visual. O ser @ a partir
do olho, as formas do sol, do mar, do céu. O perfilimensao, a
cor. A imagem é um modo da presenga que tenderia sigontato

direto e a manter, juntas, a realidade do objetosera a sua
existéncia em noés. O ato de ver apanha ndo sG@napmda coisa,
mas alguma relacdo entre nés e essa aparéncizinorim fatal

intervalo (BOSI, 1977, p.13).

Por meio da visdo, o espaco € delimitado — suasrdides, cores e tudo que

se encontra ao alcance dos olhos. O olhar podarcapharca da mudanga: o que se

13



olha, no momento posterior pode ndo estar mais cam@s. Como exemplo, nos
Versos seguintes, o sujeito poético percorre ogespancreto e multiplos espacos em

Seu pensamento, tornando-se onipresente:

Olhava: A figueira, a pedra umedecida da cisterna
O sol sobre o rosto das mulheres, um rosto sentelhan
Aquele barro esquecido de rios. E ubiqua viajava

N&o que ali ndo deixasse afetos, passaros da tarde
Caes (viajores de um dia) e presencas quandoe noit
De augurios comecava. Uma parte de mim, essa de car
E auséncia, talvez ndo emigrasse. Os ritos, osrdprs.
Mas o olhar ndo era 0 mesmo: Pousava sobre as coisa
Mas nas coisas gue via ndo estava.

(HILST, 2002, p.79).

Os olhos observam os elementos que compdem o egisaegd (a figueira, a
pedra umedecida da cisterna e o rosto das mulhetegressante notar a simile
criada por Hilst, que compara o rosto das mulhacebarro (ou argila) na auséncia
das aguas do rio. Sem as aguas a argila torna&aers® se pode molda-la

Sédo elementos que despertam lembrancas no suggt que, através da
mente, das lembrancas, viaja por multiplos espactEsnpos. O sujeito poético se
insere no espaco de forma ritualistica O corpo mahtpermanece, mas a mente
transcende.

A ideia do intercambio proporcionado pela visaaeeot mundo externo e o
mundo interno para a fildsofa Marilena Chaui (19883), deve-se ao fato de que “a
visdo se faz em nés pelo fora e, simultaneameati®zsde nds para fora, olhar €, ao
mesmo tempo, sair de si e trazer o mundo paraaldatsi.”

As imagens espaciais criadas pela poeta traduzemegases mais densas e
intimas habitadas e percorridas por seu sujeittiquoé que expressam os valores de

intimidade presentes em seu devaneio criativo:

Ha certos rios que € preciso rever.

Por isso, volto Ricardo, aquelas margens
Onde na sombra um verde descansava

E um canteiro de limo sob os nossos pés
Adiante desaguava. Volto, seguindo a viagem
De mim mesma e aos poucos convergindo
Oculta, véria,

Até fechar um circulo e entender

14



Essa asa de fogo sobre as coisas.
(HILST, 2002, p.74).

Observa-se que as imagens do espaco adquirem sia peeHilst elementos
como a centralidade, a sacralidade e, principakmentnteriorizacdo que propicia a
transformacdo do sujeito poético e sua integrago o espago que o cerca. O
sujeito sente a necessidade de retornar a espagmsgiais (as margens do rio) para
se reconhecer diante da vida, a “asa de fogo” quedifica e consome.

O objetivo deste estudo € compreender a constrsigdioolica e imagética
dos espacgos na poesia de Hilda Hilst, uma vez pae Bachelard, o espago
percebido pela imaginacéo é potencialmente imagétjgarticular:

[...] O espaco percebido pela imaginacdo nao pede £spaco
indiferente entregue & mensuracéo e a reflexacedmetra. E um
espaco vivido. E vivido ndo em sua positividades ©@m todas as
parcialidades da imaginagdo. Em especial quasersesip atrai.

Concentra o ser no interior dos limites que prategdo reino da
imagem, 0 jogo entre o exterior e a intimidade @dom jogo

equilibrado (BACHELARD, 1989, p.19).

Esse estudo sera desenvolvido no decorrer de quatpdtulos, que
compreendem o percurso tedrico, a relacdo das mmaggpaciais no imaginario
criativo de Hilst e a analise de poemas que compdetorpus elencado. Foram
escolhidas as séries de poemas intituladas “Tragepdética do ser”, “Exercicios
para uma ideia” e “Ode descontinua e remota pardafle oboé. De Ariana para
Dionisio™.

Essas séries foram escolhidas porque os poemasgdaléma espacializacéo,
apresentam de forma recorrente 0s espacos que sal@dhados ao longo da
dissertagdo. Excertos da peéa Empresae poemas que contribuem para o
enriguecimento da compreenséao do tema abordad@tarsérao utilizados.

No primeiro capitulo, “Espaco e imaginario”, delimse o0 espaco da
producdao literaria de Hilda Hilst na literatura $il@ira e as discussdes tedricas que
perpassam o estudo do imaginario. Busca-se tamlestudo das imagens do espago
segundo a topoanalise concebida por Bachelard Y1989

* As duas primeiras séries encontram-se na Bleciciose a Ultima encontra-se na ohHabilo,
memoria, noviciado da paixdgf. referéncias).
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O estudioso delimita suas analises as imagensrgment uma relacdo de
topofilia que visam “determinar o valor humano @spacos de posse, dos espagos
defendidos contra forcas adversas, dos espacosoam@BACHELARD, 1989,
p.19). S&o os espacos de protecao, intimidade,quas a imaginacdo criadora
emerge. Segundo Bachelard (1989), o espaco vive entdialética do interior
propenso a protecao, e do exterior desconheciddugea ser desbravado, mas que,

no entanto, sdo sempre intimos e estdo sempreoprariinverter-se”.

Tornar concreto o interior e vasto o exterior gdarece, tarefas
iniciais, os primeiros problemas de uma antropelogia
imaginacado. Entre o concreto e 0 vasto, a oposiéacé clara. Ao
menor toque, porém a dissimetria aparece. E € seagsim: o
interior e o exterior ndo recebem do mesmo modo os
gualificativos, esses qualificativos que sdo a oedia nossa
adesao as coisas (BACHELARD, 1989, p.219).

Para falar sobre a dimenséo sagrada que 0s esdoposiram nos versos de
Hilst, os estudos Mircea Eliade sobre o espacoadagro espaco originakhlf
origine) serao utilizados como fundamentacéo teorica ngles de. A manifestacao
do sagrado, para o estudioso, pode ocorrer em yetoadualquer, seja uma pedra,
uma arvore, ou ainda aquela de maior valor parznstio que € “a encarnagao de
Deus em Jesus Cristo” (ELIADE, 1992, p.13)

A manifestacdo do sagrado em um determinado espag®@-0 por
consequéncia um espaco sagrado. Outra forma desteir a sacralidade em um
espaco estd na consagracao, separando-o dos alerpesfanos por meio de ritos.
O espaco sagrado € significativo, uma vez que @l profanacdes € a
materializacdo da ligacéao entre as dimensdes tegerleste.

Segundo Giorgio Agamben (2007, p.66), o dispositjue realiza e regula a
separacdo do profano e do sagrado, do humano &ido, o sacrificio, pois “é
essencial o corte que separa as duas esferasiao djoe a vitima deve atravessar,
nao importando se num sentido ou noutro”.

O imaginario de Gilbert Durand e as constelacoebdlicas relacionadas a
intimidade, também seréo utilizadas para compraeasleespacos construidos por
Hilda Hilst. Durand (2002, p.245) afirma que “a on@ncia microcésmica
concedida a morada indica ja a primazia dada natelagdo da intimidade as

imagens do espaco feliz, dentro paradisiacb
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Durand (2002) fundamenta seus estudos em uma terdtiza denominada
mitodologia. Conforme Maria Zaira Turchi (2003, $,3Durand “inaugura um novo
método, onde 0 mito que existe latente ou manifestotoda a narrativa, nao
circunscrito no tempo e no espaco, mas preso algaheale culturas imemoriais e
sempre presente na extensao visionaria, é a rasaa dritica”.

Pela mitodologia, o critico observa o dinamismo mhites que emergem nos
textos literarios e nesse contexto utilizam-searsponentes da mitodologia que sao

a mitocritica e a mitoanalise. Segundo Durand (2p@0D),

[...] o mito ndo € nem um discurso para demonsien uma
narrativa para mostrar, deve servir de instanciaspersuasao
indicadas pelas variacBes simbdlicas sobre um tefsdes
‘enxames’, ‘pacotes’ e ‘constela¢cdes’ de imagenslepo ser

reagrupados em séries coerentes ou “sincronicas’ “mitemas”

de Lévi Strauss (a menor unidade semantica numrdis@ que se
distingue pela redundéancia) — além do fio tempdldiscurso
(diacronia).

No segundo capitulo, denominado “A casa do solefagio da escrita de
Hilda Hilst”, a simbdlica da casa sera focalizagafarma especial, uma vez que a
presenca desse espaco no imaginario hilstiano éadepor uma relacdo de unidade
e protecdo. A Casa do Sol foi construida por Hiéspeitando relacbes miticas e
misticas que fazem com que ganhestatus de um microcosmo, cujo centro é
marcado pela figueira centenéria, considerada elenmeportante para a decisao de
Hilst de construir sua Casa do Sol.

A casa torna-se um local sagrado, além de tornaeselhante ao claustro
aos templos, aos reflgios, uma vez que se tornasaco reservado, apartado e
totalmente dedicado a sua criacdo literaria; reflele uma busca intensa pelo
autoconhecimento. E na casa também que Ariana addteséncia de Dionisio, seu
amante sempre fugidio.

No terceiro capitulo “O itinerario hilstiano nosndimios do ser”, a intimidade
do espacgo da casa da lugar ao espaco externo,addopelas experiéncias do eu-
lirico em seu trajeto entre espacos diversos (ilfadins, cemitérios). O devaneio

® Segundo Chevalier e Gheerbrant (1990, p.260)ustio nos recintos religiosos é “igualmente, um
centro césmico, em relacdo com os trés niveis d@rgo: com 0 mundo subterraneo pelo poco; com
a superficie do solo; com o mundo celeste pelarérvpela roseira, pela coluna ou pela cruz.
Ademais, sua forma, quadrada ou retangular, abelta cupula do céu, representa a unido da terra e
do céu. O claustro é o simbolo da intimidade cadivimo”.
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vivido pelo caminhante durante o passeio estabelecpercurso, uma busca por sua
propria esséncia, além de retomar uma tradicd@dacpor Jean-Jacques Rousseau.
O sujeito poético assume a mesma posicao reflexisantemplativa que o filésofo
mantém em suas dez caminhadas.

Recorrendo a topoanalise, pode-se verificar comomagiens do espaco
externo se configuram sob a 6tica de um sujeitbigmgue se volta para um desejo
de interiorizacdo. Ha também uma relacdo constel@e as imagens da casa, da ilha
e do jardim, que sdo em esséncia a representagaaEosmos e que, além de se
relacionarem, reforcam a busca por um espaco piiaiar de interiorizacéo.

Além disso, percebe-se a for¢ca do elemento telindcoonstituicdo do sujeito
lirico. O desejo de interiorizacdo se adensa deslatutor passa a compartilhar sua
constituicdo terrena, humana. A persona liricagpasse considerar “terra” (elemento
fecundo) em meio as “aguas” (elemento fecundadarinesmo “Corpo de Terra” ou

a “Argila escolhida”.

Ser terra

E cantar livremente
O que é finitude

E o que perdura
(HILST, 2002, p.80).

No quarto capitulo, “A construcdo geométrica emei€icios para uma
ideia™, a base para a fundamentacdo da discuss@m®a-se no texto escrito por
Geruza Zelnys de Almeida A geometria do pensar na poesia de Hilda Hikst
geometria torna-se a materializacdo de um espageeitnal. Em “Exercicios para
uma ideia”, Hilst utiliza as formas geométricasgpeonstruir uma ideia-conceito de
Deus, na tentativa de se aproximar da divindadein@ssibilidade de um Unico
signo que corresponda a essa ideia “obscura”, rasaf geométricas empregadas
tornam-se 0 meio para que a criatura (re)crie s@orio criador.

Durante os estudos sobre 0 espa¢o nos poemasstieféiipossivel observar
sua intensidade lirica que conciliou inspiracdo @mprovado dominio técnico de
sua poesia em versos de beleza singular. A pogtesenta em seus versos o desejo
de protecéo, de sacralidade ou mesmo a necessidadargica da artifice de criar

seu préprio mundo.
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CAPITULO 1
ESPACO E IMAGINARIO

Pela imaginacéao, gracas as sutileza da funcaesedd,ireingressamos no mundo
da confianca, no mundo do ser confiante, no podprindo do devaneio.
(BACHELARD, 2006, p.14)

Filha da imigrante portuguesa, Bedecilda Vaz Cardes do escritor,
Apolonio de Almeida Prado, Hilst Hilda de AlmeidaaBo Hilst nasceu na cidade
paulista de Jau, no dia 21 de abril de 1930. Emeesta, Hilst faz um relato sobre o

relacionamento de seus pais:

Meu pai e minha mae tiveram uma paixdo daquelapedder
mesmo 0 senso. [..] Mas desde o inicio minha mékat
problemas com a familia dele, naquela época um iflerferado so
se casava com um Almeida Prado. Eles acabarampseasdo
guando eu era bem pequena. [...] Apesar da separagéha mae
falava dele sem parar, do amor que tinha por 8ADERNOS
DE LITERATURA BRASILEIRA, 1999, p.26)

A experiéncia marcante de sua primeira formacaando foi aluna interna
de um colégio religioso, o Colégio Santa Marcelfoatematizada por Hilst em suas
pecasA Empresa O rato no muroHilst relembra esse periodo também em uma de
suas cronicas. A escritora fala sobre a histéri&alta Margarida Maria Alacoque
que lhe foi contada por uma freira. Essa hist@@mo se observa, lhe causava

grande desconforto:

Quem era mesmo a santa que lavava os pés dosdem@aepois
bebia a 4gua das bacias. Crianca, no colégio mtern tinha
convulsivos ataques de nausea quando a freiraamal lhistoria.
Era sempre um sair correndo com o lengco na bocamétar |a
fora. Aquela santa era humana? Uma noiva de Deaigjiniam.
Eu no meu mais fundo, meditava: que Ele nunca meebe, que
aos olhos dele eu seja apenas uma sombra. Deu @eH&T,

2007, p.32-33).

Em 1952, Hilst formou-se na Faculdade de DireitdJdd@versidade de Séao
Paulo (profissdo que ndo chegou a exercer). Suaagd@d voltou-se integralmente

para a literatura que desenvolveu em gquase meidosée escrita (ainda que tenha
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ameacado abandonar os escritos em 1997, aposhigzaplo sua obré&star sendo
ter sidg.

A escritora Lygia Fagundes Telles, grande amig&litkt, em depoimento a
definiu como “um ser humano pleno, uma amiga sgoagpaa lingua, uma escritora
para todo o sempre, imortal” (CADERNOS DE LITERATARBRASILEIRA,
1999, p.17). A escritora faleceu em 04 de fever@g@@004 na cidade de Campinas,
deixando um legado valoroso para a literatura lefesi

Sobre os escritos de Hilst, alguns estudos criseodo retomados no intuito

de circunscrever o momento de producgé&o de suatliter.

1. O espaco de Hilda Hilst na literatura brasileira

Hilda Hilst iniciou sua escrita literaria aos virdaos de idade com a obra
Pressagiog1950), seguida pdBalada de Alzira(1951),Balada do Festiva{1955),
Roteiro do silénciq1959), Trovas de muito amor para um amado sen(ik®59),
Ode Fragmentarig1961),Sete cantos do poeta para o A(j®62) ePoesia[1959-
1967] (reunido de textos poéticos anteriores agsatms dedicados a escrita de sua
dramaturgia).

Antonio Donizete Pires, estudioso da obra hilstisera breve analise da
fortuna critica da escritora, acredita ter se wonagar-comum a referéncia a alguns
pontos da obra da autora, tais como: a ligacao adimca amorosa portuguesa (as
cantigas medievais e 0s sonetos de Camdes), dtdrfpedos géneros literarios e a
originalidade com que trabalha seus versos e @15a (2009, p.95)

Ele acrescenta ainda que as criticas mais recédgtasenfatizado a ligacao
da poeta com a tradicdo lirico-metafisica do segudddernismo brasileiro e a
questao feminina, havendo mais de um que valorf@@sa hilstiana em detrimento
de sua poesia”. (PIRES, 2009, p.95)

No entanto, esses pontos ainda estdo longe de s=sgotados. Eles séo o
fundamento da escrita de Hilst e ainda serdo pgunaltempo motivadores de
estudos, pois ainda que as pesquisas académicess aaibra da autora venham
crescendo de forma progressiva, as referénciaa sl parcas.
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Alfredo Bosi (1994, p.485) ao apresentar o panordenéteratura brasileira
imediatamente posterior aos escritos da chamadedrede 1945, elencou pontos

que acredita caracterizar a producéo poética doquer

Trabalhando uma linguagem em boa parte alheia sagggmas

experimentalistas, tém escrito desde as décad&® de60 alguns
poetas diferentes entre si, mas aproximaveis pel@encepcdo de
lirica entre moderna e tradicional. Neles convivediscurso

metrificado e o imaginario romantico ou surrealisgtam a

presenca, hoje quase indefectivel, de uma fortecansciéncia
literaria. Muitos dos seus textos acordam em nés ewsicais de
Cecilia Meireles, de Jorge de Lima, de Vinicius Meraes,

cortados por uma ou outra nota mais rispida de Bvamd ou de

Jodo Cabral. Vistos por um angulo estreito da sol@ecia de

certos habitos estilisticos, o seu ponto de refémépoderia ser
ainda a poética da geracdo de 45. Mas prefiro @sm nosso
veio existencialista em poesia.

A obra de Hilda Hilst é colocada junto a de oufrostas que escreviam no
mesmo periodo e, dentre essas caracteristicas,géranportante ressaltar que a
poeta se esmera, de fato, na escrita de uma pEesianho existencialista. Bernardo
Amorim, ao tratar da recepc¢ao dos textos de Hilsbnta que Bosi teve como base
as obras escritas por Hilst até 1962, deixandosofug acrescentam “densidade e
tensdo em sua expressao poética” (2009, p.305)

Amorim acredita que Bosi e outros criticos que da@m a obra de Hilst,
como Sérgio Buarque de Holanda e Sergio Milligilcaram uma critica precoce do

primeiro momento da poesia hilstiana, pois

[...] nessa critica, por um lado, a percepc¢do duocqwso de
desenvolvimento de uma lirica ainda imatura, e potro, a
vontade de descobrir tragos em comum ou em desacomm O
que se fazia na poesia brasileira contempord2€489, p.305)

Quanto ao discurso metrificado, assim como os pogtamesmo periodo,
Hilst buscou retomar em sua poesia a tradicaatitecomo uma forma de elevar a
diccdo da poesia brasileira. Alcir Pécora (200Z-8). ressalta que mesmo nao
havendo uma tematizac@o explicita por Hilst, ess@nmo a tradicdo e a busca por

uma linguagem elevada encontram-se expressos evesos:
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[...] a interlocucdo que Hilda mantém com a tramlipéética esta
repassada, mesmo que jamais tematizada, por urstaquge ja
tinha assombrado a geracdo de 45: as possibilidéelastomar
uma diccdo elevada para a poesia brasileira, basidt pela
informalidade do primeiro modernismo, quanto pelel@o duro
do segundo, em que Drummond é decisivo e se detdtarados
pensas e incuriosas em face do enigma da maquimaicido.

Para isso, Hilst retoma formas fixas de poemas deaarlas, sonetos, trovas,
odes, elegias, cantares, entre outros. Além dasaffixas de poemas, Pécora (2002,
p.8) acrescenta duas estratégias utilizadas pela para retomar essa tradicdo: a)
uma escrita a moda das cantigas trovadorescas;ritho de uma poesia orfica,
“cuja primeira matriz € evidentemente Rilke”, emrique se encontra entre as
leituras que a influenciarafn

A primeira estratégia pode ser percebida de foritidan nos poemas de
Roteiro do siléncice Trovas de amor para um amado senleon que “a persona
lirica finge ser a amiga medieval ou a pastorateritista "(PECORA, 2002, p.8).

Esse cantar antigo pode ser ilustrado nos versas@geguem:

Que sb6 me resta
O amar antigo:
N&o sei dizer-vos
Amor, amigo

Mas é nos versos
Que mais vos sinto.
E na linguagem
Desta cancao

Sei que ndao minto
(HILST, 2002, p.175).

Hilst recorre as trovas como uma forma de utileamda linguagem elevada
para falar do amor e de sua vivéncia poética. Sbimeas de muito amodorge de
Sena destacou que além da retomada da tradic@&m, gimove uma recriagdo na

linguagem:

® Junito de Souza Brand&do aponta que o mitico pOeieu “teve sua figura reinterpretada ‘pelos
tedlogos judaicos e cristdos, pelos hermetistdes gitosofos do Renascimento, pelos poetas, desde
Poliziano até Pope, e desde Novalis até Rilke eePiEmMmanuel™ (1987, p.170)
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[...] na fluéncia sutil destas palavras simples paeece imitar,
porque a recria, uma tradi¢cdo portuguesa de exwessentimento
poético, ha uma intima atualidade, uma licida \di&nsem as
quais a recriacdo de uma linguagem néo teria sen{ib30,
p.273)

Hilst enaltece o amor como fonte de inspiracdo, gwofético que da ao
poeta a capacidade de enxergar as experiénciasnhanm@ara além de uma
percepcdo imediata, dando vazdo a escrita poétina gee a realidade é

ressignificada:

Deu-me 0 amor esse dom:
O de dizer em poesia.
Poeta e amante é o que sou
E s6 quem ama é que sabe
Dizer além da verdade

E dar vida a fantasia.
(HILST, 2002, p. 190).

Nelly Novaes Coelho acredita que “esta ‘magia’ aafiimpulsionada pelo
Amor é o que dinamiza a poesia primeira de HildstH que, através dos anos, a
torna mais densa e significativa” (1980, p.280).pakvras da estudiosa convergem
para a segunda estratégia apontada por PécoraHipgtismprime em seus versos

uma tonalidade quase xamanica, de volta as orgdesuma religiosidade imanente:

[...] a poesia de Hilda distende o seu ritmo, arapizé-lo mais
corretamente, passa a operar em surtos. Tornadisedisaursiva
na busca de uma eloguéncia capaz de dar formatarapo que é
simultaneamente vertigem de destruicdo, testemdehaiinas, e
permanéncia de um desejo que revém a terra, arvgraye pai, ao
ato fundador e sublime da criacdo. Trata-se engdpetlseguir o
tom de uma religiosidade imanentista, terrena téepar vezes,
estranhamente silvestre; de enunciar uma misticitagla e

extatica, mas ainda dedicada a coisas tempo(EiECORA,
2002, p.9)

Hilst escreve, entre 1963 e 1967, as séries “Tndgetpoética do ser”,
“Pequenos funerais cantantes ao poeta Carlos Mariaradjo” e “Exercicios para
uma ideia”, reunidas na obRoesias[1959-1967]. Essas séries se encontram no
limite da transi¢cdo que Hilst empreende entre dtaguoética e a escrita dos demais
géneros. Observa-se uma tonalidade 6rfica que lostar a poesia um elo com o

transcendente, mesmo em um mundo onde a voz da péet® escutada:
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Orfeu apodrece

Luminoso de asas e de vermes

E ainda assim meus ouvidos recebem

A limpidez de um som, meus ouvidos,

Bigorna distendida e humana sob o sol
(HILST, 2002, p.107).

Filho da musa Caliope e do rei Eagro, Offéw propria representacdo mitica
do poeta e do musico. Ao tanger sua lira, consegpascentar o terrivel Cérbero
(céo tricéfalo) e aplacar os suplicios eternosxdert; Sisifo, Tantalo e das Danaides
ao descer aos mundos inferos para trazer de waltarsada Euridice. Compadecidos
por esse imenso amor, Hades e Perséfone, permiter@reu retorne com Euridice,
com a recomendacao de que ndo poderia olhar pata tr

Qual néao foi o agir da duvida! Orfeu viu Euridi@eternar sombra ao olha-la
pela dltima vez. Orfeu por sua fidelidade a Euddm despedacado pelas Ménades
enfurecidas. A cabeca do poeta tornou-se um orgmdieroso. A partir de entdo
surge o movimento religioso denominado orfismo.

Sobre a doutrina 6rfica, ou orfismo, o mitélogaiflu de Souza Brandao
esclarece que “seu patrono e mestre era Orfeun@eyam-se ao que tudo indica,
em comunidades para ouvir a ‘doutrina’, efetuamasacdes e celebrar seu grande
deus, o primeiro Dioniso, denominado Zagreu” (1987b53). Orfeu ao adentrar os

mistérios do Hades retorna para o mundo dos viaagndo consigo mistérios:

Orfeudescewa mansdo do Hades e poderia ter trazido a esposa de
volta, se ndo tivesse olhagara tras.A catabase de Orfeu é a do
tipo tradicional, xamanico: o iniciado morre apaeemente e na
contemplacdo do além, "encontrando-se", torna-dentie do
saber e dos mistérios, nos quais procurara oriepte seguidores,
para que, preparando-se adequadamente nestasedancontrem”

na outra (BRANDAO, 1987b, p.143-144).

A poeta cantou o retorno a uma instancia primoreilalque “o tempo € na
verdade o do retorno”(HILST, 2002, p.241). Segukdiade ‘in illo tempore os
deuses tinham manifestado seus poderes maximoisikogonia € a suprema

manifestacdo divina, o gesto exemplar de forcaersigundancia e criatividade”.

" A versdo utilizada do mito de Orfeu encontrasseBeandao (1987, p.141-171).
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(1991, p.43). Hilst busca um retorno a uma lirineapa uma forca criativa que vem
de uma fonte primitiva e desconhecida:

Vontade de voltar as minhas fontes primeiras.
De colocar meus mitos outra vez

Nos lugares antigos e sorrir

Como a ti te sorri, minha méae, a vez primeira
Vontade de esquecer o que aprendi

Os castelos lendarios sé@o paisagens

Onde os homens se aquecem. SOs. Sumarios
Porque da condicdo do homem, é o despojar-se
(HILST, 2002, p.153).

Segundo Bosi (1994, p.387), a partir de 1955, sargeesia concretgari
passucom a aura mitica generalizada em torno dos nuigamunicacdo de massa
e certo difuso fetichismo da maquina”. A questaonfd do poema, de acordo com
Nelly Novaes Coelho, passa a ser o ponto nervahtepoesia que se tornabjeto-
de-consumd@mais visual que mental)” (1980, p.280).

Nesse contexto de surgimento do concretismo, aliesa pondera sobre a

producao literaria de Hilst:

E diante desse quadro que tentamos entender aappssiHilda
Hilst escreve entre os anos 59 e 67: inicialmentestorco
estetizante dos poetas-45 para criarem a “poesie”,pu
simultaneamente a consciéncia geral do desgagi®l@aaa poética
em face do desgaste do mundo e dos valores hureardisal, a
eclosdo das vanguardas que exigiam mudancas madidmi
pensamentos e de forma. (COELHO, 1980, p.281).

Octavio Paz (1984, p.199) ao refletir sobre as wvardps do século XX
aponta que estas promoveram uma ruptura com edmdmediata e sdo uma
intensificacdo de uma “estética da mudanca’. Noargot para se perceber
efetivamente essas mudancas (a diferenca entréemnaa 0 hoje) deve haver um
“certo ritmo”. Se no passado essas mudancas ocodiéaforma lenta causando uma
ideia de imobilidade, hoje sdo demasiado rapidées lpevidade com que surgem e

sao apenas variacdes de modelos anteriores:

A imitacdo dos modernos esterilizou mais talentos qiie a
imitagdo dos antigos. A falsa celeridade temos atesaentar a
proliferacdo: ndo s6 as vanguardas morrem mal acaleanascer,

25



como se alastram como fungosidades. A diversidadelta em
uniformidades. Fragmentacdo da vanguarda em centelea
movimentos idénticos: no formigueiro, anulam-sed#srencas
(PAZ, 1984, p.199).

Como se percebe, as mudancas relacionadas a foompoeima como
apregoada pelo concretismo nao fizeram parte dsigpde Hilda Hilst. A mudanca
que sera empreendida em seus escritos se daraneegoéncia da transformacédo de
sua linguagem propiciada pelos demais géneroaribsraos quais ela se dedicou.

Entre 1967 e 1969, Hilst dedicou-se a escritaudedsamaturgia, que emerge
em um momento no qual o teatro era o grande vetiildenuncia e contestacdo do
regime ditatorial. Segundo Pécora “o teatro em Igeraem especial o teatro
universitario, adquire grande importancia no piisto por sua significacao politica
de resisténcia contra a ditadura militar como eleepcional confianga na criagao
jovem e espontanea que se alastrava pelo mundo(&ai8, p.7).

Hilst cercou-se de figuras de linguagem, metafaabegorias, simbolos e de
alusdes para dizer sutiimente (mas com total pregga&@e sentidos) tudo aquilo que
nao se podia dizer diretamente, sendo uma praticaum entre 0os dramaturgos que
escreviam nesse momento para passarem pelo cricerdaira. O teatro hilstiano
mantém o lirismo de um poema, mas a linguagem rim&’ da dramaturgia

possibilitou, segundo Pécora, um contraponto a&tielevada” da poesia:

A rigor, a propria poesia de Hilda nunca mais fon@sma depois
da experiéncia de dramaturga e da sua iniciacdprosa. De
maneira simplificada, é possivel dizer que a diqggdica alta que
buscava em sua poesia ganhou contrapontos surpréesdde
humor, de registro vulgar e de vivacidade dialégjea lhe deram
mais alcance estilistico e complexidade nos progssi
distinguindo-a da normalidade da chamada “geragdda, que
mais ou menos balizava o registro poético do period
imediatamente anterig2008, p.7-8).

Parte da obra teatral de Hilda Hilst teve sua prargublicacdo em 2000 pela
Editora Nankin (com excecdo da peQaVerduge prémio Anchieta em 1969 e
publicada em 1970 pela Secretaria de Cultura dadéste Sado Paulo). Em 2008, a
Editora Globo compilou o teatro de Hilda Hilst rt@aTeatro CompletoAlém deA
possessd1967),0 rato no muro(1967),0 visitante(1968),0 auto da barca de
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Camiri (1968) e oVerdugo(1969), sdo acrescentadas trés pecas ainda inéditas
novo sistem41968),Aves da noit¢1968) eA morte do patriarc1969)®

ApoOs sua breve passagem pela dramaturgia, Hilstnioivida” a escrita
narrativa a partir de 1970, com a publicacdo de uaeira obraFluxo-Floema

(1970). Sobre a mudanca da dramaturgia para a,xoatol Rosenfeld afirma que a

diferenciacao perde o sentido em face dos textogresa de Hilda
Hilst, visto que neles todos os géneros se fund@#es. sdo épicos
no seu fluxo narrativo que as vezes parece tejedivalade de um
protocolo, de um registro de fala jorrado, assiviate transcrita
do gravador (1970, p.14).

Seguem-s&ados (1973), Ficcdes (1977), Tu ndo te moves de T1980),
Com meus olhos de cdo e outras novél®86),Rutilo nada(1993),Estar sendo,
Ter sido (1997) e a tetralogia eroético-obscema:obscena senhora 1982), O
caderno rosa de Lori Lamb§1990),Contos d’escérnio/ Textos Grotesdd$9£90) e
Cartas de um sedut@f991).

De acordo com Rosenfeld (1970, p.14), Hilst enewatise no limiar de um
movimento dialético entre a recusa e a vontadeeddespejar” no outro, pois tanto
a lirica quanto o teatro ndo alcangcaram em um métado momento o dialogo
almejado entre escritora e leitotes partir de entéo, observa-se uma reconfiguracdo
da poesia de Hilst a partir de suas experiénciasatexto teatral e a prosa.

Em 1974, Hilst escrevéibilo, memoria, noviciado da paixaobra permeada
pelo erotismo ja tematizado em seu teatro e emnarrativa como aponta Coelho
(1980, p.304):

Entre esta e a da primeira fase ha um evident@ndist ndo
propriamente de valor ou natureza, mas de intethsidBodos 0s
problemas entdo cantados voltam aqui com uma deatesid
altamente significativa. O erotismo (que aparececama das
forcas mais importantes na ficcdo e no teatro dar@aué aqui o
nervo central. E na evolucdo daxualidade presente em sua
poesia inicial, para o erotismo desta Ultima quaog&o problema
da Mulher, tal como se vem colocando em nossosagsngla se
redescobrindo, essencial, com a responsabilidadedprincipio,
expansao e duracdo do homem, em plenitude sexual.

8 Cf. PECORA, 2008, p.13-14

® Mesmo premiadas, as obras de Hilda Hilst n&o iatingle forma abrangente o mercado editorial, o
que acabava prejudicando a recepc¢éo de seus pttopublico leitor. As obras de Hilda Hilst foram
reeditadas a partir de 2001 pela Editora Globo.
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Seguem-se obras comoDa morte. Odes minimag1980), Poesia
(1959/1979),Cantares de perda e predilecdh983), Poemas malditos, gozosos e
devotog1984),Sobre a tua grande fag@986),Amavissg1989),Alcoodlicas(1990),
Bufdlicas(1992),Do desejo(1992),Cantares do sem nome e sem par{itia95) e
Do amor(1999).

Nessas obras, Hilst trata de questdes como a meuémizada e
domesticada)p amor, a paixao, o erotismo e Deus. Essas term&iEancontram
presentes na sua lirica como uma fonte poéticaitafi

Hilst passa também a escrever croritgse possibilitavam um didlogo mais
direto com o publico leitor. Para J.L.M Fuentesads$vez seja a importancia maior
das crbnicas, pois elas puderam “expor o surpreg@déniverso Hilstiano a um
publico bem mais vasto do que aqueles dos seugitmaais seguidores”. (1998,
p.15)

Como se observa, a intensa atividade criadora dta Hilst e sua obra
vultuosa abrem caminhos para estudos diversos. dégigy de um modo geral,
expande-se sobremaneira a conexdo do imaginarauttma com sua elaboracéo
literaria por meio de imagens, simbolos e arqusétipo

Os arquétipos sado ‘“imagens primordiais” que existdasde tempos
imemoriais nas diversas culturas e apresentam anu€mcia instintiva, que é tao
marcada “como o impulso das aves para fazer séw o o das formigas para se
organizarem em colénias” (1977, p.89).

Em Hilst, 0 movimento interior da lirica convergarg sua propria escrita e
para a propria circunscricdo de seu espaco vivitaaginado: € no secreto claustro
da poesia que a escritora busca o autoconhecinmeepi@tecio, além da comunhéo

com o sagrado.

19 As crénicas foram reunidas na oltascos e cariciaronicas reunidas (1992/1995) pela Editora
Nankin em 2000 e republicadas pela Editora Globo.

1 Sobre a relacéo entre instinto e arquétipo, Jangifna ressalva: “Chamamos instinto aos impulsos
fisiolégicos percebidos pelos sentidos. Mas, aonmesempo, estes instintos podem também
manifestar-se como fantasias e revelar, muitassyezesua presenca apenas através de imagens
simbdlicas. Sao a estas manifestacdes que chamétigas. A sua origem ndo é conhecida; e eles se
repetem em qualquer época e em qualquer lugar salond mesmo onde ndo é possivel explicar a
sua transmissdo por descendéncia direta ou pounfiegdes cruzadas’ resultantes da migracao”.
(1977, p.69).
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A triplice dedicacao literaria (lirica, dramaturgigorosa) tornou Hilda Hilst
reconhecidamente uma escritora poligrafa. Roseif1€1d0, p.10), ao falar sobre a
obra de Hilst, ressaltou os resultados notavemssdatora nos trés em um momento
em gue os escritores optavam por dedicar-se a ueo género literario. Livre das
amarras da especializacao, Hilst buscava meiosymesacomunicagdo mais direta
com o publico leitor, alvo sempre pretendido enssaupreendimentos literarios.

Hilst recebeu prémios importantes sendo eles: oGheime de S&o Paulo em
1962 porSete cantos do poeta para o anm Anchieta em 1969 pela pe€a
verdugg o APCA (Associacdo Paulista de Criticos de Aet@) 1977 poFicgles;o
Cassiano Ricardo em 1985 geoemas malditos, gozosos e devogduas vezes o
Jabuti por Cantares de perda e predilecéd® Rutilo nadaem 1984 e 1994
respectivamente. A escritora também recebeu prépalmsconjunto de sua obra: o
APCA em 1981, e o Moinho Santista em 2002.

Apds o percurso pela obra da poeta, serdo abordasdamnceitos e obras dos
tedricos que nortearam esse estudo: Gaston Baghdlarcea Eliade e Gilbert

Durand.

1.2. Gaston Bachelard: a imaginacdo material e arilemenologia das imagens

E consenso entre os estudiosos do imaginario, @sto® Bachelard figure
como um dos grandes propulsores dos estudos sobr&ginacdo. Ana Maria
Lisboa de Mello, estudiosa da poesia metafisica @raginario, afirma que para
Gilbert Durand é Bachelard quem inicia os estudosrdginario

[...] ao reconhecer e valorizar o poder da imadinaconsiderada
como a faculdade de “deformar” imagens fornecidada p
percepgdo e, sobretudo, “a faculdade de nos lilmEarimagens
primeiras”, de “substituir imagens”, de “trocariasmgens” (2002,
p.13)

Maria Zaira Turchi ressalta que Bachelard “propée® abordar a
compreensao do simbolico, dando-lhe o nome de fenologia dinamica, na qual o
imaginario é o dinamismo criador, a poténcia paétias imagens, enfim, a poténcia
da palavra humana que emerge do inconscienteamlet2003, p.21)
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A partir do contato com a psicanalise junguianahtard dedicou-se a um
estudo sistematico dos valores imagéticos, simtmlicarquetipicos e dos
complexo¥? que envolvem os elementos da imaginagédo matdoigb,(ar, agua e
terra). Essas imagens, conforme aponta o filogefelam muito sobre o psiquismo
humano, “é pela imagem que o ser imaginante e oinsaginado estdo mais
proximos. O psiquismo humano formula-se primitivatee em imagens”
(BACHELARD, 2008, p.4).

Sobre a imaginacao material, Bachelard acredita que

De um modo mais geral, é preciso recensear todaessos de
abandonar o que se vé e o que se diz em favor@seimagina.
Assim, teremos a oportunidade de devolver a imggimaeu papel
de seducéo. Pela imaginagdo abandonamos o curns@razddas

coisas. Perceber e imaginar sédo tdo antitéticostguyaesenca e
auséncia. Imaginar é ausentar-se, é lancar-se avigmanova.

(2001, p.3)

7

Essa nova vida é o estado de devaneio, a imaginagimente vivida,
elemento tdo caro a Bachelard e para o qual dedizade suas obras intitulada
poética do devaneidSegundo Bachelard (2006, p.5), o devaneio € ceengido
como “uma fuga para fora do real, nem sempre ermwhd um mundo irreal
consistente. Seguindo a ‘inclinacdo do devaneiana inclinacdo que sempre desce
— a consciéncia se distende, se dispersa e, psegoimtese obscurece

ApOs os estudos sobre os elementos, Bachelardregcmoética do espage
inaugura um importante momento em sua metodoldlgiasa obra, Bachelard (1989,
p.3) afirma que seus estudos anteriores encontrgeaminda permeados “pela
prudéncia cientifica” e as imagens eram considerddea de uma interpretacao
pessoal, resquicios de sua formacao de filésofeai@asias.

E nesse momento que Bachelard cria seu método &madgico conhecido
como “fenomenologia da imaginagcao”. Para ele essanmienologia seria um “estudo
do fenbmeno da imagem poética quando a imagem emargonsciéncia, como um
produto direto do coracdo, da alma do ser do honeenado em sua atualidade”
(BACHELARD, 1989, p.2).

12 Jung define os complexos como “temas emociongismilos capazes de provocar distdrbios
psicolégicos permanentes ou mesmo, em alguns castisnas de neuroses” (1977, p.28).
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Com a fenomenologia proposta por Bachelard, a imagassa entdo a ser
estudada até sua exaustdo e de acordo com sudfieisiaele, na sua novidade de
forma simples e sem a necessidade de que hajanpemss “interligados” ou

“inconvenientes” como no pensamento cientifico:

A imagem poética €, com efeito, essencialmeatéacional Nao

€, como o conceitaonstitutiva Sem davida, isolar a agdo mutante
da imaginacdo poética nos detalhes das variac@egrdmens é
tarefa ardua, conquanto monoétona. [..] No entaftoa de
qualquer doutrina, esse apelo é claro: pede-seit@o tle poemas
gue nao encare a imagem como um objeto, muito nesas um
substituto do objeto, mas que capte sua realidadecd#ica. [...]
Por isso essa fenomenologia tem probabilidade dessatamente
elementar (BACHELARD, 1989, 3-4)

Bachelard, a partir de sua topoanalise, estudamsces que proporcionam
uma topofilia. Suas consideracdes demonstram gespes;0s topofilicos, propiciam
0 surgimento da imaginagcdo criadora ou “devanei@tipe’. Esses espacos
promovem a sensacao de intimidade e interiorizag@essarias ao devaneio poético,
pois 0 “devaneio poético nos da o mundo dos mun@odevaneio poético € um
devaneio cosmico. E uma abertura para um mundo, Ipaia mundos belos”
(BACHELARD, 2006, p.13).

1.2.1 A topoanalise bachelardiana: o estudo das igans do espacgo e poética

do espaco

Gaston Bachelard encontra-se entre os precursosesstidos que focalizam
a questédo do espaco, propondo uma topoanaliseloggsicoldgico das relacdes de
intimidade entre espaco e homem por meio de imagiemgsles. EmA poética do
espaco e também emA terra e 0s devaneios do repoustoma imagens
equivalentes a casa como 0 ninho, a concha e a gu&t sdo verdadeiros reflugios,
moradas intimas.

S&80 nesses espacos que emerge a imaginacdo crigdssa forma, o
fenomendlogo busca examinar as imagens do que devasi‘espacos felizes”,
espaco onde existam uma topofilia, “espacos low/adae trazem a sensacédo de

protecdo como a casa, 0 ninho, a concha, os cargoginiatura. Os espacos “hostis
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e de 6dio” ndo sdo estudados, uma vez que “sé pedeastudados com referéncia a
matérias mais ardentes, a imagens apocaliptica#sCKELARD, 1989, p.19).

Os espacos que causam temor repelem e os esppofiicms sdo aqueles
gue acolhem e nos quais existe a auséncia de pefiigstracdes e nos quais se pode
entregar livremente aos anseios, aos devaneiogo®iaa de Hilst, esses espacos sdo
representados pela casa, pelailha e pelo jardimup remontam a sensacéo de bem
estar.

Os espacos-refagios relacionam-se ao encaixe, sa#Em de protecdo que
remonta ao Utero materno. Essa relagdo remontaneaixe, ao continente e o
conteudo no chamado “complexo de Jonas”. Bachelardalar sobre o referido
complexo afirma que a curiosa imagem que 0 sustentaeja, a imagem de Jonas
no ventre da baleia “deve ter raizes mais profumitague uma tradicdo curiosa.
Deve haver uma correspondéncia entre ela e dewama@s intimos, menos
objetivos” (2003, p.120).

Os refugios, como a casa, remontam a uma necesdigagrotecdo inerente
ao ser humano e relacionam-se ao complexo de JBaekelard (2003, p.116) ao

postular sobre o complexo de Jonas acredita que ele

[...] ird marcar todas as figuras do refligio coseesigno primitivo
de bem-estar suave, calid@mais atacado.E um verdadeiro
absoluto de intimidade, um absoluto do inconscidégliz. Basta
entdo um simbolo para conservar esse valor. O $ctamte estara
tdo seguro do fechamento do circulo como o maisrexue
gebmetra: se deixarmos os devaneios de intimideg@irem seu
caminho, um processo de involugdo constante ndgunes o
circulo primitivo.

As marcas deixadas em cada canto do espaco matematem a uma
experiéncia vivida, uma vez que a matéria temptialfugaz, é fixada pelo homem
no espaco na tentativa de uma estabilidade. Quemsen8urpreende quando retorna
a lugares que nao se visita desde a infancia eammece intactos! Momentos
felizes séo reverenciados e revivenciados na lembraa imaginacgao...

Na contramdo do pensamento bergsoniano que reta@omemoria ao
tempo, no campo da imaginacdo, Bachelard acredésagelacdo com a memoaria €

estabelecida pelo espaco. E o espaco que faz entengdrancas, pois nele se
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materializam os registros de vivéncias, ou as nathde um passado que ja foi

presente e que nao volta mais:

Nesse teatro do passado que é a memodria, 0 canaritem os
personagens em seu papel dominante. Por vezesitacres
conhecer-nos no tempo, ao passo que se conhecsapen série
de fixacGes nos espacos da estabilidade do semdser que ndo
guer passar no tempo; que no proprio passado, qusaidem
busca do tempo perdido, quer ‘suspender’ o vooedapd. Em
seus mil alvéolos, o espaco retém o tempo compointd essa
funcdo do espaco. [...] Aqui o espaco é tudo, pdsmpo ja ndo
anima a memoéria. A memoria — coisa estranha! Ngostra a
duracéo concreta, a duracéo no sentido bergsoridEtopodemos
reviver as duracbes abolidas. Sé podemos penspdasa-las na
linha de um tempo abstrato privado de qualquerssspe. E pelo
espaco, € no espago que encontramos os belossfdgsduragéo
concretizados por longas permanéncias. O incortscgErmanece
nos locais. As lembrancas sédo imoveis, tanto nididas quanto
mais bem espacializadas (BACHELARD, 1989, p.28-29).

As dimensdes espaciais permitem oposi¢cdes de imaganminiatura que,
mesmo em suas dimensdes espaciais minimas, éd@aandeza da imaginacéo.
Segundo Bachelard, da mesma forma, os espacos sng@pendendo do estado
animico daquele que o percorre sozinho, podem reartem lugar aconchegante

mesmo em sua amplidao:

[...] poderiamos dizer que a imensidao é uma cetedjitosofica
do devaneio. Sem duavida, o devaneio alimenta-sesgetaculos
variados; mas por uma espécie de inclinacdo irereate
contempla a grandeza. E a contemplacdo da gramtdeanina
uma atitude tdo especial, um estado de alma tawmylar que o
devaneio coloca o sonhador fora do mundo préxinamtel de um
mundo que traz o signo do infinito. Pela simplesldenca, longe
das imensidées do mar e da planicie, podemos, mhtap&o,
renovar em nO0S mesmos as ressonancias dessa clag@mpa
grandeza (1989, p.189)

Ha também a oposicdo entre espacos abertos (etexnespacos fechados
(internos). Tanto a falta quanto o excesso de espacinserem na dialética da
amplitude e da restricdo espacial. O espaco fecbladstrofobico contrapde-se ao
exterior, vertiginoso, desprotegido e agorafdbico.

N&o se pode viver o interior e 0 exterior da mefmmaa, mas, como aponta
Bachelard, seus valores estdo sempre prontoshaesterem:
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Ao menor toque, porém a dissimetria aparece. En@rgeassim: o
interior e o exterior ndo recebem do mesmo modo o0s
gualificativos, esses qualificativos que sdo a oedia nossa
adesao as coisas (1989, p.219).

O que se sente na intimidade se reflete no espaggue se vive. O espaco
também adquire uma dimensédo sagrada como se obsesvastudos de Mircea

Eliade sobre o espaco sagrado. Ele surge a pamirathifestacdo do poder divino.
1.3 O espacgo mitico e sagrado

Mircea Eliade trouxe importantes contribuicbes panaaginario com seus

estudos sobre os mitos e as religides. De acomiolewchi (2003, p.22), para Eliade

[...] o pensamento simbdlico, o mito, ndo poss@nag “prenhez
simbdlica”, mas é um verdadeiro doador de senfiftocurando
revelar nos mitos uma filosofia original da humaie arcaica,
Eliade prop6e uma interpretacdo da mitologia, datexda pelo
funcionamento dos mitos nos rituais.

O mitdlogo e historiador da religido teceu imporanconsideracdes sobre a
manifestacdo do sagrado no espaco. E por meio diestacio do poder divino que
0 espaco se sacraliza, pois “Todo espaco sagraplicamuma hierofanid, uma
irrupcéo do sagrado que tem como resultado destacaerritoério do meio cosmico
gue o envolve e o torna qualitativamente diferen(te992, p.20).

Segundo Eliade (1992, p.36), nesse espaco tocassgrado diretamente
“quer ele seja materializado em certos objetmhufingas representacbes da
divindade etc.) ou manifestados nos simbolos hism@os (Pilastra do Mundo,
Arvore Cosmica etc.)”.

Existe, segundo Eliade (1992, p.18), uma distingatre a experiéncia
sagrada e a experiéncia profana relacionadas agasiNa experiéncia sagrada do
homem religioso, o espaco ndo é homogéneo. Elaliptrsguras” ou centros de
sacralidade que determinam a separacédo entre goespasiderado sagrado do

13 Eliade (1992, p.13) afirma: “O homem toma conhetitn do sagrado porque este se manifesta, se
mostra como algo absolutamente diferente do profarfon de indicarmos o ato da manifestacdo do
sagrado, propusemos o termo hierofania”.
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profano. Por sua vez, o homem néo religioso busiiar a sacralidade do espaco

tornando-o homogéneo, sem diferenciacdes:

[...] para a experiéncia profana, o espaco € honwg@ neutro:
nenhuma rotura diferencia qualitativamente as dagmpartes de
sua massa. O espago geométrico pode ser cortaonitato seja
em gue direcdo for, mas sem nenhuma diferenciagalitagiva e
portanto sem nenhuma orientacéo — de sua préyrigea. Basta
gue nos lembremos da defini¢do do espacgo dadanpotassico da
geometria. Evidentemente, € preciso ndo confundioreeito do
espaco geométrico homogéneo e neutro com a expieriéio
espaco “profano” que se op8e a experiéncia do esgagrado |...]
(ELIADE, 1992, p.18).

N&o € possivel, no entanto, retirar efetivamentdata sacralidade da
experiéncia profana, porque essa experiéncia néacamtra em um “estado puro” e
0 “homem que optou por uma vida profana ndo coresetuolir completamente o
comportamento religioso”. (ELIADE, 1992, p.18)

O espaco sagrado além de forte € extremamentdicaginn. N&do se pode
entrar nos dominios do sagrado sem uma preparagadm quando Deus fala a
Moises do meio da sarca ardente: “N&o te aproxdagsi: tira as sandalias de teus
pés sapatos de teus pés porque o lugar, em qse&si@a terra santa” (Exodo: 3,5).

Segundo Eliade (1992, p.19-20), outra forma de agmagdo e de
sacralizagdo do espacgo sao as teofanias, pois&asberturas comunicantes entre o
homem e o sagrado. Um exemplo notoério de teofamiaxéperiéncia de Jacd. Apos
cair em profundo sono Jacé sonha com a escadaggueélus e terra e por onde 0s
anjos sobem e descem. Ao acordar ele se da coetaligé a “Porta dos Céus”, a
gual nomeia Betel:

Tendo Jac6 despertado do sono, disse: Na verd&saiwor esta
neste lugar, e eu ndo saia. Cheia de pavor, das&o terrivel é
este lugar! Nao ha aqui outra coisa sendo a caBeue e a porta
do céu” (Génesis: 28, 16-17)

O tedlogo Rudolph Otto (2007, p.45), denomina odediante do sagrado de

Mysterium Tremenduifo assombro diante da for¢a poderosa do sagrado):

Conceitualmente, mistério designa nada mais qumilboo ou seja,
0 nao evidente, ndo-apreendido, ndo-entendidocofidiano nem
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familiar, sem designa-lo mais precisamente segwedoatributo.
Mas o sentido intencionado € algo positivo por Emsa.

Os espacos sagrados surgem a partir de uma mag#esio sagrado que faz
com que aquele espaco se transfigure, se torretdigb espago profano. Segundo
Eliade (1977 p.295), “toda a cratofalfia toda a hierofania, sem distincdo alguma,
transfiguram o lugar que Ihes serviu de teatroesfgco profano que era até entao,
tal lugar ascende a categoria de espaco sagrado”.

Eliade (1991, p.27) aponta que esses centros sucgem oomphalos(o
umbigo), no qual surgem pequenos mundos que repaEtefescala microscopica, o
Universo”, pois 0 homem passou a desejar que suadadambém se situasse no
Centro e também passasse a seriomago mundi

Os espacos sagrados muitas vezes sao erigidos egifeseelevadas
relacionando-se a um desejo de ascencionalidades gue fazem a ligacao direta do

centro com transcendente (montanhas, pilastrasiegvtemplos):

Todo microcosmo, toda regido habitada, tem o guieni@mos
chamar um “Centro”, ou seja, um lugar sagrado poeléncia. E
nesse “Centro” que o sagrado se manifesta totaémeein sob
forma de hierofanias elementares — como no castpdiositivos”
(os centros totémicos, por exemplo, as cavernas sacnterram
os tchuringasetc.) — seja sob a forma mais evoluida de epsania
diretas dos deuses, como nas civilizagbes tradigoMas nao se
deve considerar este simbolismo do Centro com gdiciagbes
geométricas do espirito cientifico ocidental. Peada um desses
microcosmos podem existir varios “centros” (ELIADE991,
p.35).

O sagrado, segundo Eliade (1977, p.20), € ambiteleima vez que atrai,
mas também causa o temor. O contato do profanoaca@agrado, ou mesmo do
sagrado com o profano, incorre em riscos, pois ieglquma forca de natureza
incerta, pois “torna-se receptaculo para as fomagico-religiosas e, segundo as
circunstancias, um objeto de veneracdo ou de teeroryvirtude do sentimento
ambivalente que o sagrado provoca constantemdBie/ADE, 1977, p.20)

Apés as consideracdes sobre os estudos de Gastbel&al e Mircea Eliade,

sera abordado o imaginario de Gilbert Durand.

4 Diz Eliade (1977, p.29): “encontramos frequentetmen nocdo déorca ou deeficiénciajunto a
essas hierofanias; denominamo-las cratofaniasgameinte porque nos falta demonstrar o seu carater
sagrado”.
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1.4 O imaginario durandiano

O imaginario retorna ao pensamento cientifico eg@tailos de primazia do
pragmatismo, do racionalismo, além de um consegueahoclasmo religioso. Ana
Maria Lisboa de Mello (2002, p13-14) aponta quasebdo pensamento durandiano
€ a obra de Bachelard, do qual se considera discipuCirculo de Eranos, a
Psicologia de Piaget, a Psicologia de C.G. Jungfilasofia e sociologia
contemporéaneas.

O imaginario é conceituado por Durand como “0 cotgudas imagens e
relacbes de imagens que constitui o capital pendadmmo sapiens — [...] o grande
onde se vém encontrar todas as criagbes do penwarh@mano”. Para o
antropologo, o mito € a sintese de todo o trajetampologico do ser humano, sendo

conceituado como:

[...] um sistema dindmico de simbolos e arquétipassquemas,
sistema dinamico que, sob o impulso de um esquénde a
compor-se em narrativa. O mito é jA um esboco ciemalizacéo,
dado que utiliza o fio do discurso, no qual os silod se resolvem
em palavras e os arquétipos em ideias (DURAND, 20@&2-63).

Durand (2002, p.41) define o trajeto antropologiomo ‘a incessante troca
gue existe ao nivel do imaginario entre as pulsfiggetivas e assimiladoras e as
intimacdes objetivas que emanam do meio césmicocils (grifos do autor).
Segundo Maria Zaira Turchi (2003, p.26), para dgdim

os grande eixos dos trajetos antropologicos quesio®olos
constituem, o antropologo vale-se de um métodoodeergéncia
gue tende a mostrar as constelacGes de imagensmm@sse que
parecem estruturadas por certo isomorfismo dos dtmb
convergentes

Organizando as imagens, Durand pode perceber dtiaglea, dois
comportamentos, duas estrutdrassistematizando assim o Regime Diurno e o

Regime Noturno da imagem. O Regime Diurno, cujosbsios sdo o cetro e o

!5 Segundo Pitta (2005, p.22), “considera-se aqutaiteira como uma forma ‘transformavel’. Cada
imagem — seja ela mitica, literaria ou visual fasena em torno de uma orientacdo fundamental, que
se compde dos sentimentos e das emocgdes proprimmaeultura, assim como de toda experiéncia
individual e coletiva”.
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gladio, fundamenta-se pela estrutura herdica dobatendiante da passagem
temporal e da morte, bem como pela oposicdo, paasrarios, pela separacao.
Segundo Durand (2002, p.58), ®e€gime Diurnotem a ver com a dominante
postural, a tecnologia das armas, a sociologisoderano mago, guerreiro, 0s rituais
da elevagao e da purificagado”.

J& o Regime Noturno busca uma postura antifrade&armonizacao, uniao
e fusdo dos contrarios. Esse regime é subdividid&egime Noturno Mistico e em

Regime Noturno Sintético:

[...] o Regime Noturncsubdivide-se nas dominantes digestiva e
ciclica, a primeira substituindo as técnicas dotinente e do
habitat, os valores alimentares e digestivos, oegia matriarcal

e alimentadora, a segunda agrupando as técnicaschip do
calendario agricola e da industria téxtil, os silmbmaturais ou
artificiais do retorno, os mitos e o0s dramas astiépicos
(DURAND, 2002, p.58).

No Regime Noturno Mistico, simbolizado pela tacadp sabordados os
simbolos da intimidade. Segundo Durand (2002, p1B8Bj o regime noturno

mistico é constituido

[...] por uma pura e simples inversdo do valoriabeatribuido as
faces do tempo. O processo de eufemizacdo esbggadpnivel
de uma representacdo do destino e da morte, quentanto, ndo
tinha ilusdes, vai-se acentuando para chegar a vwerdadeira
pratica da antifrase por inversdo radical do senéfktivo das
imagens.

Na obra de Hilda Hilst, destaca-se de forma padica presenca de espacgos
que confluem para a constelagdo simbodlica reladena intimidade e a
interiorizagcdo como a casa (que sera trabalhadaapitulo posterior), presente
nesse regime da imagem.

Por sua vez, o Regime Noturno Sintético, simbobzaelo denario e o pau, o
tempo é tomado de forma positiva (diferentement®&egime Diurno em que ele é
visto de forma negativa). Esse regime de acordo Banand encontra-se em torno
“da procura e da descoberta de um fator de conatdwcpréprio seio da fluidez
temporal e esforca-se psintetizar as aspiracfes da trancendéncia ao além e as

instituicées imanentes do devir” (2002, p.198)
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Ha uma ideia de ciclicidade e de progresso do tendgo“recomeco e
ressurgimento” como uma forma de repeticdo do atmla@r (os ciclos lunares, os
calendarios, o uréboro, o carnaval e mitos comada da fortuna representam esses
ciclos).

O espaco é considerado por Durand (2002, p.40/Mo ¢éorma a priori” da
fantastica (ou imaginacdo) que se torna tambémmdoa priori do poder eufémico
do pensamento, € o lugar das figuracbes, uma vez gqusimbolo operatorio do
distanciamento dominado

Para esse estudo, o estudo do imaginario durandidnodamental para a
compreensao da constelacdo simbdlica que inteaaigenagens da casa, da ilha e do

jardim.
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CAPITULO 2
A CASA DO SOL: O REFUGIO DA ESCRITA DE HILDA HILST

Leva-me e deixa-me sO. Na singeleza
De apenas existir, sem vida extrema.
E que nos escuros claustros do poema
Eu encontre afinal a minha certeza

(HILST, 2002, p.221)

2.1 O simbolismo da casa

Reportar ao espaco da casa, significativo tanta patida quanto para a obra
de Hilda Hilst, faz-se necessario para a compreedsiseus “arredores” ou dos
espacos externos que mantém uma relagdo com aiadbge e a introspeccgao, que
serdo abordados no capitulo seguinte.

A casa, em seu sentido literal, é a edificacdo ajugga de intempéries
naturais, seja ela “templo, palacio ou cabana”s,pgdmo adverte Bachelard (1989,
p.63), “a casa é, a primeira vista, um objeto @giénte geométrico. Somos tentados
a analisa-la racionalmente. Sua realidade iniciési@el e tangivel”.

No entanto, pode-se afirmar que a casa esta peeseEr®t meandros do
psicologismo, sendo um dos simbolos primordiaidreEas sociedades arcaicas e
mesmo nas sociedades atuais, perdura-se a idagdificda casa como um espaco
predominantemente feminino. Vernant (1990, p.198)lisa essa identificacdo ao

postular sobre a expressao religiosa do espacaredionento entre 0s gregos:

O espacgo doméstico, espaco fechado, com um tetteddo), tem
para 0s gregos, uma conotacdo feminina. O espadordge do
exterior, tem conotacdo masculina. A mulher est&éasa em seu
dominio. Ai € seu lugar; em principio ela ndo desie. O homem,
pelo contrario, representa, pikos® o elemento centrifugo: cabe-
Ihe deixar o recinto tranquilizador do lar parardefar-se com os
cansagos, 0S perigos, o0s imprevistos do exteriabe-the
estabelecer os contatos com o que esta fora, etraromércio
com o estrangeiro.

Jean-Pierre Vernant recorre as divindades Héstierenes para figurarem
essa relacdo entre os espagos e o movimento, psteHleusa dos lagos familiares,
esta no centro do espago domeéstico, e Hermes, rdensageiro e viajante, reina

® O termooikos significa casa e dele deriva-se, por exemplo,rmdeecologia (oikos+logos) “o
estudo da casa”, ou do ambiente.
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sobre o0 espaco exterior. Assim, cabe a “Héstianterior, o recinto, o fixo, a
intimidade do grupo em si mesmo; a Hermes, o exteai abertura, a mobilidade, o
contato com o outro” (VERNANT, 1990, p.194).

Segundo Brandédo (1986, p.276), Héstia € ainda sopéicacdo do fogo
sagrado e “preside a conclusdo de qualquer ateantecimento. Avida de pureza,
ela assegura a vida nutriente, sem ser ela prégeisndante”. A deusa casta é a
representacdo dos lacos que unem homens e mudimerf@snilia.

A escrita feminina mantém uma relacdo proficua esse espaco. Nao sem
razao, a escritora Marguerite Duras dedicou um befiitulo para apresentar suas
consideragdes sobre a casa. Duras (1989, p.43jaapdmportancia da mulher na
manutencdo da relacdo familiar, pois ela se tornelooentre marido e filhos,

instigando uma busca pela felicidade:

[...] isso levara as criancas a buscar mais tandestado feliz da
vida. E o que quer a mulher, a mie, levar seu filliteressar-se
pela vida. A mée sabe que o interesse pela fefieidms outros é
menos perigoso para a crianga que a fé na felieidadsi.

Como se percebe, é uma felicidade que se sobraesaitento de algo
inalcancavel, de um sentimento individual e quelem consideracdo o interesse
pelo outro com quem convive em um espaco em corAumulher é responsavel por

manter a atmosfera de protecao e organizacao da cas

S&o coisas que as mulheres pensam muito, anos, & frue
formam a base de seu pensamento enquanto os f#&os
pequenos: como poupa-los da dor. E isso, para gsexs@re
chegar a coisa alguma (DURAS, 1989, p.45).

Os momentos de solidao e quietude da casa erama@scritora, propicios a

escrita:

Entrar nesse siléncio era como entrar no mar. @raesmo tempo
uma felicidade e um estado muito preciso de abandorum
pensamento em vir-a-ser, era um modo de pensaaleertndo
pensar — sdo estados proximos — e ja de escre\dd®RAB, 1989,
p.44).
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A casa esté relacionada aquilo que traz protegémoga 0 ser humano em
contato com seu ser mais intimo. Conforme Bachdl389, p.23), “para um estudo
fenomenoldgico dos valores da intimidade do espagerior, a casa €,
evidentemente, um ser privilegiado”, pois a casaase simbolo do arquétipo da
intimidade por estar associada a prote¢éo, aoicefaqg retiro e ao centro, bem como
arquétipo da primeira morada que € o utero materno.

O fenomendlogo também retoma a concepcao junguiargue a casa € um
ser vertical por seus polos, que refletem os esgseda psicologia humana: o
sétdo/telhado (que reflete as fungBes consciemtesacional) e o pordo (que

representa o inconsciente):

Assim ndo ha verdadeira casa onirica que nao saniaeyem
altura; com seu poréo enterrado, o térreo da wdaum, tal casa
tem tudo o que é necessério para simbolizar os sre@dundos, a
trivialidade da vida comum, ao rés-do-chdo, e asireacdes
(BACHELARD, 2003, p.86).

Bachelard (1989, p.36) concebe a casa como umdagpmagens” que traz
ao homem a sensacéao de estabilidade. Ela € untipmgée evolui. Habitar a casa
das lembrancas, nédo necessariamente a mesma ghabis@ na realidade, se
aproxima das rememoracgfes da infancia. Para essasehe-se que nao se pode
retornar.

E partindo da fundacéo da “cripta”, oniricament@stouida, da casa natal,
gue o sonhador ou devaneador passa a habitar replereamente os “devaneios da
intimidade” e as “seducdes da vida recolhida”:

A casa onirica € um tema mais profundo que a catal. n
Corresponde a uma necessidade mais remota. Se aaas$ poe
em nos tais fundagbes, € porque responde a in8pgac
inconscientes mais profundas — mais intimas — quenples
cuidado de protecdo, que o primeiro calor conservapie a
primeira luz protegida. A casa da lembranca, a ceadal, é
construida sobre a cripta da casa onirica. Naacgptontra-se a
raiz, o apego, a profundidade, o mergulho nos sonho
(BACHELARD, 2003, p.77).

A casa, no imaginario humano, é também associadao. Um exemplo

curioso dessa associacao € a referéncia feita paiibss Kuikuro (habitantes do
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Pargue Indigena do Xingu no Mato Grosso) as padestituintes de sua habitacéo —
a Uné: pernas (esteios centrais), peito (fachager&u), nadegas (laterais) e cabeca
(cumeeira)’.

A correspondéncia entre casa, cosmos e corpo, rooafiliade (1992, p.84),
encontra-se também no pensamento religioso indemogue “a coluna vertebral é
assimilada ao Pilar cosmico (skanabba) ou a moatavieru, os sopros séo
identificados aos ventos, 0 umbigo ou o coraca@antro do Mundo’etc.”.

No Cristianismo, o corpo é considerado templo dpifie Santo, como se
observa nos versiculos biblicos seguintes: “Powwvanhdo sabeis que 0S v0Sso0s
membros sdo templos do Espirito Santo, que habitads, que vos foi dado por
Deus e que nédo pertenceis a vos mesmos? Porges tmshprados por um grande
preco. Glorificai e trazei a Deus no vosso corgd.Cor: 6, 18-20); “ Em realidade
sabemos que, se a casa terrestre desta moradadi@ital temos de Deus um
edificio, uma casa nao feita por mados humanas)ateos céus” (2 Cor: 5, 1).

Essa associacao, para Durand (2002, p.243), gadgididiante da dificuldade

de se falar sobre a intimidade e sobre aquilo querge do inconsciente:

A casa constitui, portanto, entre o microcosmo aipe humano e

0 COsSMo, um microcosmo secundario, um meio term@ cu
configuracao iconografica é por isso mesmo, muitpartante no
diagndstico psicoldgico e psicossocial. Pode-serdibiz-me que
casa imaginas e dir-te-ei que és.” E as confidérsnére o habitat
sdo mais faceis de fazer do que sobre o corpo bte som
elemento objetivamente pessoal. Os poetas, osnpfigtas, a
tradicdo catolica ou a sabedoria dos dogon fazem para
reconhecer no simbolismo da casa um duplicado odsrnico do
corpo mental.

Na ansia de conhecer a natureza humana e suagpnagpureza, Hilda Hilst
transforma sua casa em um lugar de profunda reflexde vivéncia intensa de sua
arte literéria, pois “toda riqueza intima aumeniaiiadamente o espaco interior
onde ela se condensa” (BACHELARD, 2003, p.41).

A escrita irrompe nesse espaco primordial, criado Igilst, a partir de

relacbes misticas, sagradas e arquetipicas.

7 Site do Museu do indio <
http://www.museudoindio.org.br/template 12/defasip.?ID S=26&ID M=56> Acesso em 22 Abr.
2011.
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2.2 A experiéncia hilstiana: as portas da Casa daob

Em 1962, ano da publicacdo &ete Cantos do Poeta para o Anidilda
Hilst passa por uma verdadeira introspeccdo poéileasa obra, segundo Coelho
(1980, p.288), “cada vez mais consciente de seuerpod poeta tenta,
incansavelmente ultrapassar os limites que sepasta vida concreta, visivel,
palpavel, daquela outra realidade poderosa, — #ap@penas pressentida e que
manifesta na Poesia”.

Segundo Dora Ferreira da Silva (1962, p.1), na olbagla, “O Anjo € agora
bem o mensageiro, aquele que anuncia a transmufacgangue instavel, da ‘prima
matéria’ no ouro do que perdura, naquele ouro @efgjavam os alquimistas: nosso
ouro ndo é vulgar”. Hilst canta seus irméos de daarpoesia’ que operam uma
verdadeira alquimia em seus versos.

Nesse mesmo ano, por intermédio do amigo CarlosaMar Araujo, Hilst 1é
a obra que seria decisiva para uma nova visdo adelonwaCarta a ElI Greco do
escritor grego Nikos Kazantzakis. Nessa obra aogpéfica, Kazantzakis presta um
tributo a influéncia criativa de El Greco, apresemina percep¢do imanente de Deus
e aponta a necessidade do isolamento do mundaupsanelhor compreenséo do

ser humano:

Experiéncia decisiva, ndo s6 de ordem literariare“sxistencial”
(se é possivel separar o que é inseparavel pam, queno para
Hilda Hilst, a criagéo literaria € uma atividadesalitamente vital)
foi a leitura de Nikos Kazantzakis. Certamente prémsionaram
profundamente, talvez em demasia para quem naa t@fito com
0 autor grego, a busca esotérica e por vezes texeéde verdade
tltima, de unidade césmica, ao lado da exaltacatAmtica da
vitalidade e do vigor primevos. Hilda Hilst confasgue a leitura
da Carta a El Grecochegou a “mudar a minha vida”. E, com
efeito, depois desta experiéncia — fundamentalmeigéca — que
se retirou de S&o Paulo, fugindo das “invasdedieots” e da
multiplicidade de “contatos agressivos”, para vigem o marido
na sua fazenda perto de Campinas (ROSENFELD, 19T8).

E na Casa do Sol que a escritora passa a vivaabaioar de sua atividade
social intensa em Sao Paulo. L4 Hilst produz grgmaltée de sua vasta producao

literaria e passa a se dedicar integralmente &strta: as pecas teatrais, a prosa, a
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poesia e a experiéncia com as crénicas que, seguhdd Fuentes (1998, p.15),

Hilst desenvolveu como um género bissexto, masmwe&iws criativo.

2.3 A construcéo da casa

Em 1965, Hilst mudou-se para a sede da fazendal@#o (propriedade de
sua mae) com o marido, o escultor Dante Casarimjceu a construcdo de sua
Casa, para a qual se mudaria em 24 de setembr@6fe A arquitetura da casa
chama a atenc&o por torné-la “similar a um mosiesmanhol™® (D.O LEITURA,
2003, p.47).

Como assegura Bachelard (1989, p.57), o sonhadcas#a“pela diminuicéo
do ser no mundo exterior sente um aumento de idemhs de todos os valores de
intimidade”. Mais que reforcar a necessidade dimento, 0 ambiente mistico da
Casa do Sol sinaliza para as experiéncias de &efleautoconhecimento e de
interiorizacdo que daréo a tonica de sua obrata gdarentao.

Em entrevista, Hilst afirma: “Eu tinha que ser satapcompreender tudo, para
desaprender e para compreender outra vez. Aquidague eu tinha era muito facil,
uma vida soé de alegrias, de amantes” (CADERNOS DERATURA, 1999, p.31).
Sabe-se que naquele momento ocorriam experiéneiamunidades coletivas —
fruto dos ideais de movimentos de contraculturasso® a sociedade de consumo e
ativistas das questdes ambientais.

A chécara tornou-se local de encontro e abrigateleictuais e artistd% o
que mostra que apesar do “isolamento geograficoi @acdo a cidade, Hilda Hilst
nao se isolou do convivio com outras pessoas cagnascertamente compartilhava

pensamentos e ideais artisticos.

®Segundo dados retirados do site do Instituto Hifidlat: centro de estudos Casa do Sol “E uma
residéncia diferenciada em estilo colonial mineiespojado, com patio interno central, com 708en
area construida. Rodeando a construgdo, uma aaedinada de quase 12.000m2, com grande
variedade de arvores, entre elas a figueira cendegae era a preferida da escritora. Atrds da Casa
existem canis que abrigam 40 cées recolhidos enma dla autora.” Disponivel em: <
www. hildahilst.com.br/instituto.php>. Acesso: 07\WN@011.

Ainda conforme o site do instituto, “Nas décadas7@ee 80 a Casa do Sol foi frequentada por
grandes nomes da intelectualidade brasileiractai® o Maestro Jose Antdnio de Almeida Prado, os
escritores Lygia Fagundes Telles, Caio Fernande#ba poeta Olga Savary, os criticos Léo Gilson
Ribeiro, Nelly Novaes Coelho, os fisicos Mario Sdberg, César Lattes e Newton Bernardes, o
diretor de teatro Rofran Fernandes, a pintora eugista Maria Bonomi entre outros grandes nomes
de todas as artes.” Disponivel em: <www.hildatuten.br/instituto.php>. Acesso: 07 Nov. 2011.
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O isolamento vivenciado por Hilst parece dever-se@essidade de integrar
0s sentimentos do eu com os sentimentos do mumgdmn8o Ana Maria Lisboa de
Mello (2002 p.56), “os poetas sdo os intérpretecal@sciéncia humana, lugar e
principio gerador das representacdes mitoloégicpséticas. Ao poetizar, o artista
dissolve os contornos do eu e do mundo, ratificandoidade”.

Seja por resisténcia a pensamentos pré-concehidssltado de padrdes
educacionais ou mesmo pela vontade de se dedidaraiura, existem relatos de
literatos, filosofos (e outros intelectuais) qualb&m optaram por se isolar.

O filésofo Henry David Thoureau (1817-1862) vivewlado por dois anos
em uma cabana as margens do lago Walden em méoeatd de Concord (New
Hampshire). Esse isolamento tem origens em su&side respeito a natureza e de
uma resisténcia pacifica tanto a sociedade de pumgjuanto as leis que julgava
injustas. Os pensamentos de Thoureau tiveram r@ssi@anem lideres pacifistas
como Mahatma Gandhi, Martin Luther King, Nelson Mela, além de influenciar
movimentos de contracultura na década de 1960.

A escritora Emily Dickinson (1830-1886), chamada“degrande reclusa”,
isolou-se em sua casa em Amherst (Masachusetigmisnto que se acredita estar
relacionado a educacdo puritana, ao modelo de atampento apregoado as
mulheres da época e a sua grande sensibilidadéy B0 se casou e nas raras vezes
em gue era vista, trajava roupas brancas e martoittato por meio de cartas.

Segundo Leon Howard (1964 p.35), Dickinson “passdmal da vida como
reclusa, por uma psique extremamente sensivelsvpbmeente para arranjar tempo
para escrever (durante alguns periodos escrevi@ema por dia)”.

O escritor J.D. Salinger (1919-2010), ap6s o sucedgorial de sua obr@
apanhador no campo de centeigolou-se por sua vontade, em 1953, em sua casa n
topo de uma montanha na cidade de Cornish (New Blaina). De temperamento
timido, Salinger acreditava que a publicacdo era inwvaséo a sua privacidade e em
uma de suas raras entrevistas afirmava que esgpaevea Si e para seu proprio
prazef®.

O que se percebe é que, mesmo ndo sendo caso aleiqeeriéncia de Hilda
Hilst converge ou diverge em determinados pontas @quelas que foram citadas. A

20 Entrevista com J.D. Salinger. Disponivel em:

<http://www.nytimes.com/books/98/09/13/specialsfepr-speaks.html> Acesso em: 21 Abr. 2011.
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experiéncia de Hilst ndo esta intimamente reladareemodelos educacionais, como
a de Dickinson (apesar de ter estudado em coléfjgiaso), e nem mesmo é fruto
da aversdo a imprensa ou ao mercado editorial (cqwncaso de Salinger), sendo
mesmo 0 Oposto, uma vez que a poeta escrevia lgsstamar-se notodria, isto €,
sabia que era merecedora de reconhecimento. O rdeneonvergente por
exceléncia é a dedicagéo a criacao literaria.

No poema que segue, a relacdo entre o espacoiacaocpoética de Hilda
Hilst pode ser observada como uma fonte de saadsidA persona lirica, em um
tom quase ritualistico, consagra a terra e o espa@wesia. E também nesse
momento que surge a necessidade do isolamentéecteaf-se”. Para a poesia, ha o
desejo da palavra poética viva e luminosa, tramstaita necessidade de alcancar o

transcendente:

Terra, de ti € que vém essas portas de mim. E sndol

A planicie de pedra, de sol o vestibulo da casaple

O dorso que também foi meu, impaciente das avelsofime
Porgue em tudo te vejo como se fosses de aguasaandesses
Teu corpo escurecido, na paisagem. Quis para teéa ca

A mais viva palavra: um sé templo

Nitido sobre a colina, limpo na luminosidade daahor

Meu rosto serd aquele de todos os teus mortos.gitaato

Te amei como se eu mesma fosse unicamente tereafitha
Irm& na memoria, multiparas e claras, nascida desgnmatriz
Sofridas de uma s6 matéria.

(HILST, 2002, p.104).

Na primeira estrofe 0 espaco retorna a sua coigstitiprimeira, na qual a
terra € evocada como fonte primordial, a mae gesadodetentora das portas que
dao origem ao sopro poético. Como em um rituaiation, o eu-lirico participa de
uma relagdo intima com o elemento telurico, intedgoase ao cosmos e sendo ele
proprio um elo de ligacao “Terra, de ti é que v&sas portas de mim”.

Pela porta ha uma transicdo entre dois mundos éré@nscendente), entre
dois cosmos, entre o profano e o sagrado. Bach@€l&®@b, p.225) acredita que a
porta

[...] € todo um cosmos do Entreaberto. E no minima imagem-
princeps dele, a propria origem um devaneio ondacsenulam
desejos e tentacdes, a tentacdo de abrir o seewn@rsago, o
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desejo de conquistar todos 0s seres reticentesrta esquematiza
duas possibilidades fortes que classificam claréengois tipos de
devaneio. As vezes ela esta bem fechada, aferelfechada com
cadeado. Outras vezes esta aberta, isto é escdacara

A poesia é a porta aberta pela qual o eu-liricostta entre o espaco
imanente, material e o espago recondito, intimoterior do ser. Nesses versos, a
construcdo da Casa do Sol é prenunciada e poetdaderra fecunda, da planicie de
pedra sobre a qual se alicerca o vestibulo enslmata habitacdo surge o espaco que
€ a materializacdo da criacdo poética “E sendmtlA planicie de pedra, de sol o
vestibulo da casa, de sol/O dorso que também fai m@aciente das aves, fecho-
me”.

A planicie de pedra sustenta as fundacfes dedsznedo, pois o rochedo na
imaginacdo material de Bachelard (2008, p.155)ieiglo esforco humano, para o
qual é “o belo complemento direto de um biceps @ente de sua poténcia. E no
topo da colina, quando um acidente faz rolar a gédfernal, com que suprema
destreza, jogando-se de lado, Sisifo evita 0 esmag@?”. O esforco da escrita € a
pedra sobre a qual se fundamenta a edificacacahdst

Héa no eu-lirico, no “dorso ensolarado”, que ndosnitz pertence, uma fusao
com a terra da qual passa a pertencer como em diaiogeito em versos anteriores
“toma-me terra generosa’ (HILST, 2002, p.103). Aninosidade ensolarada da
planicie, das portas, do dorso opde-se a ideiaaaf-se, do dobrar-se sobre si.

Fechar implica a ideia da auséncia de luminosidagpeecialmente a solar),
do escondido, do intimo que se relaciona tambésil@acio e a reclusdo. O sujeito
poético se fecha na impaciéncia “das aves”. Cerntné&a uma relacdo com uma
busca por afastar-se daquilo que causa a sepadacdeu objetivo maior que € a
poesia.

O eu-lirico, nos versos quarto e quinto, compaeemento teltrico com a
agua, dando a ele a liquidez caracteristica dadoBue preservando-lhe a cor
escurecida “porgue em tudo te vejo como se foss@gda, e derramasses/Teu corpo
escurecido, na paisagem”. Como se percebe, namadibridez resultante dos dois
elementos, como € caracteristico da argila, ptésra se derrama sobre a paisagem
como a grande mae terra original Géia.

No mito cosmogobnico grego, de Géia nasceram Ur&wu)( Montes e

Pontos (Mar). Atendendo ao pedido de Géia, Cronbtlanurano, cortando-lhe os
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testiculos. Assim, segundo Branddo (1986a, p.183-1d sangue de Urano que
caiu sobre Géia “nasceram, ‘no decurso dos ane&riaias, os Gigantes e as Ninfas
dos Freixos, chamadas Meliades; da parte que caiumar e formou uma
espumarada nasceu Afrodite”

Essa imagem também pode associar-se a um ritdigatrpois a terra fluida
e sua cor avermelhada passam a simbolizar o sampge.ritos pagaos havia
sacrificios de animais ou mesmo sacrificios humaaoa que a terra cumprisse seu
ciclo (plantacéo e colheita).

Segundo René Girard (1990, p.13), o sacrificio sga-se “ou como ‘algo
muito sagrado’, do qual ndo seria possivel abstesesn negligéncia grave, ou, ao
contrario, como uma espécie de crime, impossivedellecometido sem expor-se a
risco igualmente graves”.

Nesse caso, 0 sacrificio para o sujeito poéticoeéessario e confere
sacralidade ao espaco, a paisagem, dando-lhe uatercgropiciatorio para a
atividade que ira empreender: o trabalho com avpalgiva e luminosa, que é o
poema. O sujeito poético ao fechar-se constriia gre para seu canto, um
verdadeiro templo: “Quis para teu canto/A mais \aavra: um sé templo/Nitido
sobre a colina, limpo na luminosidade da hora.”

O templo é um espaco demarcado, separado do eppafemo. Conforme
Eugénio Trias (2000, p.119-120):

Tais demarcacbes do material surgem como reconacies
(ttmenos, templumou como marca temporal (hortempora
tempus determinacdo festiva). Templo e festa apreseswm-
portanto, como os efeitos (no espaco e no tempgsade
transformacao da matéria em cosmos ou em mundo.

O templo erigido sobre a Colina reforca a dimensd@grada desse espaco,
uma vez que montanhas, colinas refletem o desejmaho de ascencionalidade, o
que demonstra que “0 homem s pode viver emespaco sagradono ‘Centro™
(ELIADE, 1991, p.51). Essa ascese natural das aslaproxima o eu-lirico daquilo
que é transcendente, pois o templo, a palavraasdloém formas elevadas e meio de
comunicacao entre homens e deuses.

Na segunda estrofe, 0 sujeito lirico revela, aomeeempo, sua constituicdo

fragil e uma esperanca na transformacao propigueda terra que recolhe: “Meu
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rosto sera aquele de todos os teus mortos”. O awpstitui-se da mesma matéria,
pois sua criagcéo se deu a partir da terra.

Mas a partir da queda moral de Adao e Eva a terraise também o signo
da finitude humana quando Deus declara: “Comend&oocom o suor do teu rosto,
até que voltes a terra, de que foste tomado pdrgée po, e em po te has de tornar.”
(Génesis: 3, 19), ou como acredita uma das persopade Kazantzakis (1965,
p.82): “Como pode a alma eterna aceitar semelHatrtea por morada? Por isso a
morte ndo me intimida”.

A terra também assume a identidade feminina quanele-lirico a compara
as figuras que séo fonte de protecdo e acolhiméatop entanto/Te amei como se
eu mesma fosse unicamente terra, méae, filha/lrm@eradria, multiparas e claras,
nascida de uma sé matriz/Sofridas de uma s6é mat&@utilizar tal comparacao, o
eu-lirico retorna ao sentimento primordial (congmrente a finitude).

A construgcdo da Casa do Sol, para Hilst, marcarsigdo da vida cadtica
para a reclusdo no espaco que celebra sua crideé@rid e a necessidade de
comunicacao. Esse lugar sagrado atua no sentiti@zkr as condi¢cdes da criacao,

ou seja, € na poesia que Hilst participa destecespae transcende.

O lugar transforma-se, assim, numa fonte inesgbtfevéorca e de
sacralidade que permite ao homem, na condigao el@lgpenetre,
tomar parte nessa forca e comungar nessa saceal{@dADE,
1977 p. 296).

Hilst busca a construcdo de um isomorfi§mentre espaco, poesia,
recolhimento e protecdo, na casa/claustro ondessaura uma percepcao “magica”
de seu oficio literario. EnO espaco literario (L’espace littérair@, Maurice

Blanchot, fala sobre a atividade do escritor em soldao essencials¢litude

21 O conceito de isomorfismo que utilizamos encostrana teoria das figuracdes construida por
Ludwig Wittgenstein. Armando Mora D’'Oliveira, nogfacio da obrdnvestiga¢des Filosoficade
Wittgenstein, esclarece que “haveria um paraleli@mmpleto entre o0 mundo dos fatos reais e as
estruturas da linguagem. Nesse sentido, ou sejmediida em que uma proposi¢cdo é uma figuracdo
da realidade, deve haver nela tantos elemento®m sstinguidos quantos os que existem no estado
de coisas afigurado. Dessa forma, define-se domaea de representacdaquilo que existe deomum
entre a figuracdo e o afigurado, e a possibiliddel@ue as coisas no mundo estejam relacionadas,
como o estdo os elementos da figuracdo, € denoafoatia da realidade. Desse modo, uma vez que
sdo figuragbes, as sentengas, possuem a mesma darmelidade que afiguram” (D'OLIVEIRA,
1999, p.9).
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essentiellp Ele recorre ao trecho de uma carta escrita jlke Rara a condessa de
Solms-Laubach para falar sobre essa solidao:

«Depuis des semaines, sauf deux courtes interrugptjermn’ai pas
prononcé une seule parole; ma solitude se fermim etfje suis
dans le travail comme le noyau dans le fruit», déitsde dont il
parle n'est pas essentiellement solitude: elle est
recueillement? (2005, p.13)

Blanchot (2005, p.20), considera a escrita umaidaile intermnavel e
incessantedgcrire et maintenant l'interminable, I'incessan®obre a escrita Blanchot
(2005, p.31) acrescenta que “Ecrire, c’est entagrsd’affirmation de la solitude ou
menace la fascination. C’est se livrer du risqud’'aesence de temps, ou régne le
recommencement éterAd|

A escrita envolve uma passagem do Eu ao Ele, atooldcar a linguagem
em contato com o absoluto, com imagens e alusBeANCHOT, 2005, p.31). E
nesse espirito que o romancista e critico questiaetacao entre a escrita e a solidao
necessaria ao escritor: “Pourquoi cela? Pourquaeeéaurait-il quelque chose a voir
avec cette solitude essentielle, celle dont I'essesst qu’en elle la dissimulation
apparait?”(BLANCHOT, 2005, p.3%)

Com relacdo a escrita de Hilst, pode-se afirmar lqilea Hilst viveu essa
soliddo e esse continuo em sua escrita em suaddaSal. E na casa também que
Ariana canta e vive seu amor por Dionisio, dandgean a um dos mais belos
conjuntos poéticos de Hilst.

A casa torna-se o0 espaco de permanéncia e de .eAparadisso, a morada
torna-se parte da constituicdo de Ariana, pois exsg@aco reflete todos os
sentimentos expressos nas palavras e na paix@atda que ela sente por Dionisio.

Ariana também se torna casa e corpo a um so tempo.

2.4 A casa de Ariana

2 Durante semanas, salvo duas curtas interrupc@esae pronunciei uma Unica palavra; minha
solidao se fecha enfim e eu estou dentro do trab@dimo o caroco dentro da fruta, a soliddo da qual
ele fala ndo é essencialmente solidao: ela é rieveftto. (nossa traducéo)

%3 Escrever é entrar na afirmacdo da soliddo ondaseiniacdo ameaca. E entregar-se ao risco da
auséncia do tempo, onde reina o recomeco eterossdriraducao)

% por que? Por que escrever teria qualquer coisaraam essa soliddo essencial, aquela cuja
esséncia é que nela a dissimulagao aparece? (redisgéo)
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Em Jubilo, memodria, noviciado da paixaslilst recorre a uma forma fixa
tradicional que sédo as odes nos poemas de “Oderdésca e remota para flauta e
oboé. De Ariana para Dionisio”. Segundo Norma Gelds(2005, p.55-56), a ode
“entre os antigos gregos e romanos ligava-se aca(sassando depois a um poema
lirico em que se exprimem os grandes sentimentadma humana. Pode celebrar
fatos herdicos, religiosos, 0 amor ou 0s prazeres”.

Sobre a estrutura da ode, Goldstein (2005, p.58arese que ndo existem
regras rigidas, mas ela pode ser divida em estigiess pela natureza e pelo
namero de versos. Ariana em suas odes celebra p @ondionisio, mas também
fala da solidao, da auséncia de seu amado e sadeidoesia.

Hilst, ao recorrer a uma forma classica de poéampém retoma a relacao
estabelecida entre a tradicdo e a poesia modenma,vez que a poesia moderna
propde novos paradigmas, recorre a outros ja dstadbes. Assim, como aponta
Octéavio Paz (1984, p. 22)

A tradicdo do moderno encerra um paradoxo maioguoo que
deixa entrever a contradi¢do entre o antigo e o,n@wnoderno e o
tradicional. A oposig&o entre o passado e o predeatalmente se
evapora, pois o tempo transcorre com tal celeridape as
distingdes entre os diversos tempos — passadaereeduturo —
apagam-se ou pelo menos se tornam instantaneascepgiveis e
insignificantes.

Hilst (2003) utiliza também a tonalidade de um awuntés, difundido pelas
cantigas trovadorescas da idade média em que seamanres que habitam o campo
do desejo: “A te cantar no verso, tua amiga eu ragdmendiada, coroada de
espinhos, e apesar/Sempre viva” (HILST, 2003, p.22)

Edgar Morin (2005, p.29) aponta que “o amor contém risco terrivel
porque ndo é somente um que se engaja nele. EB3gajgpessoa amada, engajam-se
também os que nos amam sem que nOsS 0S amemosgoa amam a pessoa amada
sem que ela os ame”. Esse fato se explica, um@uwezse acredita que os poemas
nasceram do amor platdnico de Hilst por Julio deddéa Netd>.

Segundo Pécora (2003, p.12-13), o amado € defin@no “esquivo e
indiferente, cujasaiguasnao chegam a tocar as margens, e gque, ainda, dsay c

*As iniciais do livro “Jabilo, meméria, noviciado daaixdo” sdo frequentemente associadas as
iniciais de Julio Mesquita Neto (JMN).
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mulher, negécios, tudo burguesmente atendendo d decoro dos preconceitos”.

Dionisio mantém com Ariana uma vida secreta:

Continuarias: ha o trabalho, a casa

E fidalguias

Que serdo para sempre preservadas.
Se és poeta, entendes. Casiha.

E o teu amor é sempre travessia.
(HILST, 2003, p.32).

Ha uma distingdo entre@asa,onde habita Ariana, easg em que Dionisio
vive sua vida comum. Esses espacos sao distintbsdmfela grafia, mas também
pelos valores que cada um representa. Com Ariaioajdio vive uma vida secreta,
alheia aquela em que vive segundo os padrdes rmecitd aceitos. Ao contrario do
amadoAriana nao se importa com esses padrdes sociaiangs procura afastar-se
da vida cotidiana de Dionisio e se reserva aperasiamentos de encontro entre os

dois (os quais séo definidos como momentos deeld&spudor)

Quando Beatriz e Caiana te perguntarem, Dionisio,

Se me amas, podes dizer que ndo. Pouco me importa
Ser nada a tua volta, sombra, coisa esgarcada

No entendimento de tua mée e irma. A mim me importa
Dionisio, o que dizes deitado, ao meu ouvido

E o que tu dizes nem pode ser cantado

Porque é palavra de luta e despudor.

E no meu verso se faria injaria

E no meu quarto se faz verbo de amor.

(HILST, 2003, p.63).

Para dar vida a essa amante, Hilst retoma o mitédrdene e Dionisio.
Ariadne € o arquétipo da amante resignada e quereegelo retorno do amado.
Conforme Pierre Brunel (2000, p.82), “a aventuraAdadne comeca, para nos, no
momento em que ela se apaixona por Teseu. Ariadeeassivamente a iniciadora
do herdi, a amante abandonada, a mulher despostuagqus. Estas trés historias
fazem dela uma figura exemplar de mulher e maigamente de mulher que ama.”

Teseu descumpre a promessa de desposar Ariadraa@ndona na ilha de

Naxog®. E nessa mesma ilha que ela se torna a amanteudo ionisio. Como

% A versdo do mito utilizada como referéncia enase em Branddo (1991, p.116-117). Ariadne
ajuda Teseu a derrotar o Minotauro que habitavialidnto construido por Dédalo. Ela da a ele um
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presente de nudpcias, o deus lhe teria dado um rdadie ouro, cinzelado por
Hefesto. Tal diadema foi transformado em constelaC&m Dionisio, Ariadne teria
tido quatro filho&'.

Segundo Antonio Donizete Pires, Hilst se inspirasagundo momento déo

mito de Ariana:

E interessante, por outro lado, que a autora tpimigado do mito
apenas sua relagdo com o deus do vinho, da aldgrembriaguez
e da inspiracao, e que a voz lirica frise, em maism poema, sua
capacidade e sua sabedoria (apolineas) de corstpagdtica,
sendo que essa é inspirada quase sempre, pelo amselte |...]
(PIRES, 2009, p.108).

Dionisio torna-se para Ariana, o que Teseu foi paradne: o amante que a
abandona por seu préprio interesse. Na Ode llhrfrisolitaria canta a auséncia do
amado. Casa e corpo tornam-se cosmos coexistdofgados, pois é na Casa que
Ariana encontra protecdo para si, para sua poesitambém o local onde espera o

retorno de Dionisio:

A minha Casa é guardia do meu corpo

E protetora de todas as minhas ardéncias.
E transmuta em palavra

Paix&o e veeméncia

E minha boca se faz fonte de prata
Ainda que eu grite a Casa que s0 existo
Para sorver a agua da tua boca.

A minha Casa, Dionisio, te lamenta

E manda que eu te pergunte assim de frente:
A uma mulher que canta ensolarada

E que é sonora, mdltipla, argonauta

Porque recusas amor e permanéncia
(HILST, 2003, p.61).

novelo de fios com o qual ele marca o caminho mareontrar a saida. No entanto, Ariadne
condiciona sua ajuda & promessa de que Teseu @sdesp(BRANDAO, 1991, p.116-117).

*’Hilst provavelmente recorreu a poesia de Catuleetppado qual tinha uma vasta leitura e
conhecimento. Segundo Brunel (2000, p.83), “Catutoprimeiro poeta romano de Ariadne, com suas
ndpcias de Tétis e Peleu”. Nesse poema nupciabawmot a ninfa Tétis que se casou com o mortal
Peleu, sdo evocados os presentes oferecidos amsosspspecialmente um suntuoso tecido pUrpura
destinado a cobrir o leito de ndpcias, cuja dec@mratescreve a histéria de Ariadne: no momento em
que a nave de Teseu se afasta a narrativa se gasgi@ passado, para o futuro, para qualquer,lugar
sem gue Ariadne tire os olhos da nave”.
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Hilst retoma uma forma classica ligada ao cantmusicalidade é propiciada
pelas rimas ao final dos versos (Ardéncias/veerafanienta/permanéncia) e a
aliteracdo da consoante “m” ao longo do poema. IN&egularidade na métrica e o
poema € composto por quatro estrofes. Ha uma ¢épetlo pronome possessivo
“‘minha” (minha Casa, minhas ardéncias, minha bap#sg marca a posse e a
subjetividade do eu-lirico.

Na intimidade de sua Casa, Ariana transforma anaisé&le Dionisio em
canto, em poesia, tornando-se mais que um logahsteagem e espera, mas um local
onde se instaura o oficio da fiandeira em poténaigg vez que Ariana é portadora
do fio que é a matéria prima para a textura paédiganor.

A Casa € o espaco onde o amor de Ariana por D@sisitransmuta em
versos amorosos: “E transmuta em palavra/Paix@@méncia”. Alcir Pécora afirma
gue a persona lirica hilstiana define a poesia camd'apelo do ser essencial por
meio da descoberta de um movimento ao mesmo temtipwoi ritmico e metafisico
que se da no ambito da palavra” (2003, p.13).

Mas nos momentos em que Dionisio esta ausente Argue canta como se
observa em alguns versos “E bom que seja assinmjddip que ndo venhas./[...] A
cada noite, eu Ariana, preparando/Aroma e corpmVvErso a cada noite/Se fazendo
de tua sabia auséncia” (HILST, 2003, p.59).

A poesia também € parte constituinte do eu-lifiB@wrque tu sabes que é de
poesia/Minha vida secreta. Tu sabes, Dionisio,/Qteu lado te amando,/Antes de
ser mulher sou inteira poeta” (HILST, 2003, p.60yPeram-me a
garganta/Esplandecida: a palavra de ouro” (HIL®D32p.67).

A associagao entre casa, corpo e poesia tornaagrgalomo algo inerente a
casa, pois € nesse espaco que ela se transmutaie@o or Dionisio e em
veeméncia ou intensidade poética para que o eo-lgante esse amor: a casa é a
poesia e também Ariana, pois ndo existe mais d@tinentre esses espacos
necessariamente complementares.

A Casa abriga Ariana que, por sua vez, abriga or grap Dionisio e pela
poesia, trazendo um encaixamento entre continertengeldo, caracteristico do
complexo de Jonas (associado por Durand ao regimueno mistico), retomando a
ideia de protecédo primordial da moradia. Como aifdurand, a intimidade néao é

“mais que uma conclusdo normal das fantasias esmba@ias do Jonas. Ha na
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profundidade da fantasia noturna uma espécie dédatle fundamental, uma recusa
de sair das imagens familiares” (DURAND, 2002, p)26

O canto é comparado a uma fonte: “E minha bocaazsdcbmd fonte de
prata’. O canto torna-se precioso e surge aindaAgia@a busque apenas o amor de
Dionisio mitigado quando esse se encontra junta.delonisio € comparado ao
elemento agua enquanto Ariana é terra como haeiaupciado em outros versos:
“Te olhei. E hd um tempo/Entendo que sou terrataféo tempo/Espero/Que o teu
corpo de agua mais fraterno/Se estenda sobre oRastor e nauta” (HILST, 2003,
p.17).

Ariadne, ao encontrar-se s6 em Naxos, tenta ersafemento, como aponta
Brunel (2000, p.83), “projeta-se no espaco, mamapece pregada a fonte de sua
dor. Ou melhor, Ariadne fica imovel, como se foswna, porém o tempo muda-a”.
A Ariana dos versos hilstianos se projeta em su@dag na isomorfia entre Casa e
corpo, e lamenta ndo ser para o0 amado um locahde @permanéncia.

E na poesia que ocorre sua mudanca onde a amantes® aquela que
“canta ensolarada/E que € sonora, multipla, argahafiriana assume uma postura
corajosa e desbravadora na poesia, assim como dasdargonautas que sairam em
expedi¢cdo em busca do velo de ouro, ou mesmo Tgsedoi embora em sua nau
apos abandonar Ariadne. Por fim, Ariana questiomaniBio, o porqué de sua
auséncia da recusa de seu amor.

A Casa do Sol passa a terstatusde umimago mundiou um pequeno
mundo. Como postula Bachelard “a casa € o nosgo danmundo. Ela €, como se
diz amitde, o nosso primeiro universo. E um veratadeosmos. Um cosmos em
toda a acepcao do termo” ( 1989 p.24).

Como todo “pequeno mundo”, a Casa do Sol, é sastanpor um eixo
césmico, um pilar, um centro. Como aponta Eliadeldtregido habitada, tem o que
poderiamos chamar um ‘Centro’, ou seja, um luggraskp por exceléncia” (1991

p.35). O eixo desse cosmos € a grande “hierofalsizgaha”: a figueira.

2.5 A figueira: a marca da centralidade sagrada

A escritora ao construir a casa cercou-se de v&io®olos misticos,

reforcando a sacralidade de seu microcosmo. Elgge estdo os dez portais que
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cercam o patio da casa e a figueira que certangeatenais significativo, pois essa
arvore frondosa se destaca como ponto de ligagdoacalivino. Segundo Turchi

(2003 p.84), o homem “multiplica os centros midgicmbre a terra, revestindo-os
sempre de simbolos e emblemas iguais e repetindmessnos ritos, como 0s
mesmos gestos e com as mesmas palavras”.

Os habitantes da Casa do Sol tinham o costume d& ia figueira fazer
preces e pedidos. Um fato marcante relacionadsapsstos poderes misticos da
figueira centenaria aconteceu com o escritor ga#io Fernando Abreu. Em uma
carta escrita para seus pais, em outubro de 1866lata um episddio que o marcou
de forma profunda no periodo em que habitou a chdba sol, fugindo da policia
politica (DOPS).

Aos vinte anos, Abreu possuia uma voz estridentee Hpe causava
constrangimento. E na Casa do Sol que a voz détaspassa por uma mudanca,
como relata para seus pais: “Foi uma mudanc¢a cémm@stou com uma voz muito
bonita, grave, forte, perfeitamente normal. Tudmegou quando Hilda e Dante me
deram de presente um GRAVADOR” (ABREU, 2002, p.383)

Até esse momento ndo se estabelece relacdo emie¢hara da voz de Caio
Fernando Abreu com os “poderes magicos” da arvene.nota escrita por [talo
Moricone, organizador da obra epistolografica deedbuma outra versao para esse
fato é apresentada. Segundo Moricone, Hilst e Earnando Abreu sustentaram em
depoimentos que a melhora da voz foi resultadondg@edido feito em um ritual na

figueira:

Muitos anos depois, em entrevistas e depoimentaiy € Hilda
acrescentariam a versdo da figueira. A mudancauaessz teria
vindo apds ter feito trés pedidos a figueira erigteno terreno de
Hilda Hilst, durante a realizacdo de um ritual. Bispde fazer os
pedidos, Caio foi dormir e no dia seguinte acordonn a nova (e
definitiva) voz. Os outros dois pedidos também rfor@endidos:
ganhar um prémio literario comloventario do irremediaveljue
terminara de escrever ali mesmo em Campinas, eyenséo
posterior, diferente da carta, conseguir fazer viagem a Europa.
Pouco depois, ao regressar a Porto Alegre, recbeticia de que
Inventario havia ganhado o Prémio Fernando Chinaglia. Com o
dinheiro, partiu para a Europa. N&o se sabe sawador referido
por Caio nesta carta € o mesmo que Hilda usavacpptar vozes
dos mortos no quintal da fazerfia

%8 Nota de italo Moricone em ABREU, 2002, p.383.
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A figueira torna-se o que Eliade denomina de “Aevdo mundo”, “Arvore
césmica”, “Arvore xamanica’, que parte do centroufabigo do mundo) e cujo
cume encontra o Deus supremo (1991, p. 42). BEhlatse, portanto, uma “hierofania

vegetal”, por trata-se de uma revelagéo do sagradmeio dos vegetais:

[...] as hierofanias vegetais (isto é, o sagradelaglo através da
vegetagdo) encontram-se tanto nos simbolos (agdcésmica) ou
nos mitos metafisicos (a arvore da vida) como nibgs r
“populares” (o “cotejo da arvore de maio”, as fdga® os ritos
agrarios), nas crengas ligadas a ideia de umanorigegetal da
humanidade, nas relacdes misticas existentes aantess arvores e
certos individuos ou sociedades humanas, nas $igpess
relativas a fecundacao pelos frutos ou pelas flores contos em
que o herdi, covardemente assassinado, se trarsfarma planta,
nos mitos e nos ritos das divindades da vegetacioagricultura,
etc.(ELIADE, 1977, p.14)

Chevalier e Gheerbrant (1990, p.427) apontam cogmifisac6es simbdlicas
para a figueira a abundancia e a ciéncia religidsfigueira aparece em passagens
biblicas como no momento em que Adao e Eva percab@mudez apos comer do
fruto proibido: “E os olhos de ambos se abrirarterelo conhecido que estavam nus,
coseram folhas de figueira, e fizeram para si a®u(Génesis: 3,7); e quando Jesus
amaldicoa a figueira sem frutos na beira do camiMamdo uma figueira junto do
caminho, aproximou-se dela, e ndo encontrou nelacstolhas, e disse-lhes: Nunca
mais nasca fruto de ti. E imediatamente, secogugifia’ (Mateus: 21,19)

A verticalidade, conforme aponta Durand (2002 p)lP&flete o desejo de
ascencionalidade: “E, portanto, natural que esssgueenas axiomaticos da
verticalizacdo sensibilizem e valorizem positivateetodas as representacoes da
verticalidade, da ascensdo a elevacdo”. E tambétesejo de reconciliacio de
elevacdo espiritual em contraponto as trevas e edagumoral observadas nas
constelacdes simbolicas do Regime Diurno, sendéoevas asas seus arquétipos
fundamentais (DURAND, 2002).

Na Ode IV Ariana transita pelos espacos exterioi@sasa seguindo um

percurso entre o patio e a figueira como marcarda busca pela centralidade,
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transicdo e espera por um amado ausente. Nelatemsentambém o desejo de

encontro e comunicagao com o divino:

Trés luas, Dionisio, ndo te vejo
Trés luas percorro a Casa, a minha,
E entre o patio e a figueira
Converso e passeio com meus caes

E fingindo altivez digo a minha estrela
Essa que é inteira prata, dez mil séis
Sirius pressaga

Que Ariana pode estar sozinha
Sem Dionisio, sem riqueza ou fama
Porgque h& dentro dela um sol maior:

Amor que se alimenta de uma chama
Movedica e lunada, mais luzente e alta

Quando tu, Dionisio, nao estas.
(HILST, 2003, p.64).

O poema possui versos polimétricos dispostos emp aastrofes, além de
trazer imagens consteladas que evocam os ciclos donsol e da lua, presente no
adjetivo “lunada”, e representam os ciclos do didaenoite. As demais imagens
relacionam-se a visdo, a luminosidade (estreldapchama, luzente).

Na primeira estrofe, 0 sujeito poético encontrarserso na temporalidade
estagnada da espera, pois 0 tempo fugaz nos manantaziveis passa de forma
lenta durante a espera. O tempo torna-se irregulanpreciso, pois mesmo 0s
minutos parecem uma verdadeira eternidade pardeague espera.

Nos dois primeiros versos, a passagem lunar denmapm@longamento da
transicdo temporal pela utilizacdo do paralelismtasco: “Trés luas, Dionisio, ndo
te vejo/Trés luas percorro a Casa, a minha’. Esgdoe contribui para uma
distenséo temporal. A espera reflete na impreais@iooldgica dessa passagem, pois
as “trés luas” podem referir-se a trés noites (egomseguintemente trés dias), ou
trés semanas se for considerada a passagem pfarsgeédunares.

Para Durand (2002, p.294), “a lua é, assim, simademente medida do
tempo e promessa explicita do eterno retorno”. Ntargo, observa-se que a
promessa de retorno expressa pela ciclicidade hé@e cumprida por Dionisio. A

59



repeticdo enfatica do abandono do amado torna-sapeio de Ariana para que a
promessa do regresso se torne realidade.

Além da demarcacao temporal, ha uma demarcacaoigspaiana percorre
sua Casa junto aos seus caes. O pronome poss@sgiva) e a grafia de Casa em
mailscula reafirmam a importancia desse espacoigkEno que mais do que local de
espera é também reflagio. A Casa é o mundo cosoncke Ariana habita e vive seu
amor por Dionisio.

Ao sair dos dominios interiores, acompanhada pefles, Ariana empreende
um percurso entre o pétio e a figueira na esperd@gastabelecer sua centralidade,
sua inteireza com o retorno do amado. Os caesdmasdios condutores de almas
transpdem com Ariana 0 espaco exterior do paticoraniigueira que é o centro
sagrado e césmico de sua habitacdo. E qual sée@r aa conversa de Ariana com
seus cédes?... Talvez uma prece, ou mesmo remerasrdg8 momentos com seu
amado Dionisio.

O eu-lirico passa a observar as estrelas, quemassmo a lua, séo
interlocutoras dos poetas e amantes. O sujeitoicpodinge altivez diante do
abandono e se dirige a sua estrela Sirius querse tmambém sua confidente. E para
a estrela que Ariana fala de seu amor por Dionisfoamor que resiste até mesmo a
auséncia e que se torna mais forte, mesmo contlos,cas mudancgas porque ele é
alimentado por uma chama maior que é a poesia.

A comparar a poesia a uma chama prata, Arianadtalfogo” que alimenta
sua prépria vida e que, por sua vez, € alimentatio gmor a Dionisio. Bachelard
(1994, p.20) afirma que:

[...] o fogo sugere o desejo de mudar, de aprestanpo, de levar
a vida a seu termo, a seu além. Entdo, o devanegalmente
arrebatador e draméatico; amplifica o destino humame o

pequeno ao grande, a lareira ao vulcdo, a vidardelenha a vida
de um mundo. O ser fascinado ouvapelo da fogueiraPara ele,
a destruicdo é mais do que uma mudanca, € umaagimv

E nesse pequeno mundo prenhe de significacdes,isfieismo, que Hilst
gerou sua extensa obra. Ela levou ao cabo suadumg@dnautica da busca; uma

busca incessante. Talvez essa tenha sido a bedesudbficio: buscar compreender
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0 que é incompreensivel e para isso abandonouaquito que pudesse |he tirar o
foco de seu objetivo maior que é a escrita.

E no voltar-se para si, na intimidade do poema, Hjls# buscou encontrar
fundamento para seus grandes questionamentos seamnunicar. E na casa que
Ariana viveu seu amor por Dionisio, ndo iludidacquar ela canta e canta melhor
porque tem um motivo para isso: um amor incess&@dgual forma, a poesia € o

fogo e a chama que mantém a poeta viva.
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CAPITULO 3
O ITINERARIO HILSTIANO EM “TRAJETORIA POETICADO SE R”

Cet exil gu’est le poeme fait du poéte I'erranttdejours égaré,
celui qui est privé de la présence ferme et douwséjéritable
(BLANCHOT, 2005, p.318)

Escritos entre 1963 e 1966, a série “TrajetéridiPaélo Ser® é considerada
por Nelly Novaes Coelho (1980, p.290-291) como dVerdadeiro inventario dos
caminhos e descaminhos percorridos (e a percqred)poeta [...]. Sua problematica
e suas formas basicas se adensam”. Coelho acespsmt‘a poesia é tematizada
enquanto um oficio sagrado, uma experiéncia matafésreligiosa que busca religar
o0 homem aos “impulsos naturais do espirito” (1$8291).

O sujeito poético reporta-se a um interlocutor giee,forma geral, ndo se

consegue determinar seguramente:

As vezes, nele percebemos o “anjo”, o Poeta; outez®s, 0
amigo, o amante, o universo, a terra, Deus ou ad#de... De
gualquer forma, a presenca mais constante por sdatesse
silencioso “tu” é o Poeta (COELHO, 1980, p.295).

A poeta torna-se a mensageira, a propagadora dexypeaiéncia existencial

que coloca em duvida a propria realidade:

N&o havera um equivoco em tudo isto? O que ser&ezdade
transparéncia

Se a matéria que vé é opacidade?

Nesta manha sou e ndo sou minha paisagem.

Terra e claridade se confundem

E o0 que me vé

N&o sabe de si mesmo a sua imagem

(HILST, 2002, p.45).

Gilberto Mendonca Teles (2010, p.21), ao analisatagdo paradoxal entre o
sigilo e a transparéncia na literatura, apontaatermo transparéncia é empregado

“para revelar, deixaranspareceruma imagem, um conceito, um contetdo especial,

“publicados originalmente na obRbesia (1959-1979) pela Edicdes Quiron em convénio com o
Ministério da Educacdo e Cultura (Instituto Naciom® Livro), em 1980. Em 2002, foram
republicados pela Editora Globo na oBseercicios organizada por Alcir Pécora.
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gue as vezes nao se quer mostrar, quer ser ambligando e ndo dizendo e valendo
pela sua propria obscuridade, quando nédo pela starema autotélica”. A
transparéncia para a persona lirica hilstianacimia-se a tudo que transcende, seja
a poesia ou Deus.

No decorrer da contemplacédo e reflexdo empreendgidias sujeito poético,
percebe-se que sdo compartilhadas as questdes &guesedtido a constituicao

efémera do ser humano, como a propria divindade:

A face do meu Deus iluminou-se

E sendo Um sé, é multiplo Seu rosto.
E uno em seus opostos, agua e fogo
Tém a mesma matéria noutro rosto.
Alegrou-se meu Deus

Dessa morte que € vida, Se contenta.
(HILST, 2002, p.50).

A face dicotdmica da divindade (agua e fogo) termaogue “Tem a mesma
matéria”, a matéria que faz de Cristo ao mesmo ¢elmpmem e divindade, o
cordeiro sacrificial, que veio para dar vida aosnépns®. Uma divindade que se
alegra do sacrificio dos homens e que se tornassigel com seu sofrimento “O
Deus de que vos falo/Ndo é um Deus de afagos/E niEsté s6” (HILST, 2002,
p.51).

A revelacdo do eu-lirico hilstiano encontra consmigd N0 pensamento de
Kazantzakis (1965, p.126), como se percebe nadmlama das personagens do

escritor grego:

Deus ndo é a 4gua cristalina que a gente bebespaefrescar: é
fogo sobre o qual se deve caminhar, e até maisadaogque é
mais dificil. Claro que, assim que se conseguézegad faganha, o
fogo se transforma em agua fresca. Mas enquartm&s sucede,
meu Deus que luta, que agonia!

A ideia do caminhar sobre o fogo é um gesto ddfgagrpara que se possa
chegar a Deus, “a agua fresca”. Mas até que seuehagEle sdo necessarios

inimeros sofrimentos. A partir da leitura de Kazakis, a quem os poemas de

% Jo030: 10, 10
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“Trajetéria poética do ser’ sdo dedicatpsHilst alimenta um “pensamento

terrestre™:

Sendo tu amor, irméo, comigo te pareces.
Em ti me dessedento e contigo me aplaco.
Esta larga vertente se parece a dgua

Do teu amor em mim, onde um dia feneco
Porque também fenece a flor apaziguada

(HILST, 2002, p.82).

E no devaneio poético que o eu-lirico retorna aespaco primordial, onde
os deuses habitam e no qual o transito entre estegre o celeste se faz. O sujeito
poético assume a relacdo analoga entre o poetanensageiro, propiciando o

transito entre os dois mundos:

Mensageiro das ilhas

Teus pés para mim de passaro, a mim € que praseliEsninhas.
Teu manto € largo e tranquilo. De asa teu sapat@br

A mao direita € aberta sobre o peito leve e 0 t&3@

Aquele grande e pausado passo de ave se parece.

Ah, que dor de ter assim um todo na memoria!

Que dor na fluidez do tempo e a mesma hora sedaz@ampre.
(HILST, 2002, p.76).

O poeta desde os primordios é considerado o peor@aaalavra divina,
concepcao perpetuada também pela tradicAo romanticgpoeta inspirado”. A
palavra tem umstatus sagrado e de poder nas diversas tradicoes relgyidda
liturgia crista, foi por meio da palavra que Detisictodas as coisis

No poema, h4 uma evocacéo a figura do Hermes m@iau-lirico compara
0S pés do poeta aos pés de um passaro: “Teus Eeémpa [comd de passaro”. A
capacidade de alcar vbo remete ao deus mensageiq@ogsuia os pés alados e tinha
por funcdo fazer a ponte entre os deuses e humiamgso que o eu-lirico também
atribui ao poeta “Mensageiro das ilhas”.

Segundo Brandao (1987, p.162), Hermes “transforegone mensageiro de
imortais do Olimpo, em deus psicopompo e em deus aéncias ocultas”.

Psicopompo porque Hermes conduzia as almas paexradade e conhecedor das

3L Hilst faz a seguinte dedicatéria “A memoéria de déikkazantzakis que me fortaleceu em amor”
(HILST, 2002. p.39).
%2 Jodo: 1, 1-5
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ciéncias ocultas, pois a ele foi dado o “conhectmsnbre o visivel e o invisivel”. O
estudioso dos mitos acrescenta ainda que Hermesséderado o deus protetor dos
caminhos e dos viajantes.

O poeta deseja a ascencionalidade do “Anjo insgaracDurand (2002,
p.134) nos diz que “o0 arquétipo profundo das faasago v6o ndo é o passaro animal
mas o anjo, e que toda a elevacdo € isomoérficande purificagdo porque é
essencialmente angélica”. O poeta é a face complama constituicdo terrena do
sujeito poético.

Em sua investigacao sobre o devaneio, Bachela@b(3911) toma-o como
um “fendmeno espiritual demasiado natural — derdasiétii também para o
equilibrio psiquico — para que o tratemos como deravacao do sonho, para que o
incluamos, sem discusséo, na ordem dos fendmennsosti’ Ao caminhar, o eu-
lirico entrega-se ao devaneio que a mobilidadeasdiferentes espacos possibilita.
E nesse momento que surge a poesia.

O manto, que poderia ser para o eu-lirico um obkigalgo que o encobre,
antes, da a ele a mobilidade por ser “largo e tridwiq Os “sapatos de asas” movem-
se para as alturas. As asas, como esclarece Dyed@R, p.130), sdos os
instrumentos ascensionais por exceléncia.

Caminhar para o eu-lirico hilstiano passa a sémn&mo e substancia para o
devir poético e para o surgimento da imagem pqéticee advém da posicao
contemplativa adotada durante todo o percurso. €&summodo peculiar, Bachelard

conjectura sobre a imagem poética:

Se pudéssemos falar nessa alta linguagem, galgas copoeta
essa solidao do ser falante que da um sentido asymlavras da
tribo, estariamos num reino onde ndo entra o homdro, para
guem o homem do devaneio “ndo € mais que um sorihagara
guem o mundo do devaneio “ndo € mais que um sonho”.
(BACHELARD, 2006, p.153).

Para Ana Maria Lisboa de Mello (2002, p.44), “otcag uma forma de
dominar o invisivel, talvez mais efetiva que ostge® estabelece uma relagdo com
os deuses porque se faz por meio das palavras'u-lria hilstiano busca na
tradicdo poética elementos necessarios para gusa xontrar a tonica de seu

proprio canto:
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Uma palavra nova ha de nascer, mas clara
Palavra aérea, em ti se elaborando asa.
Em tudo nessa morte és inocente

Mas minha boca feriu-se de uns cantares
E agora silenciosa, goiva de si mesma
Nao sabe mais dizer sem se ferir e breve
Ha de fechar -se

(HILST, 2002, p.108).

Prepara-se uma “palavra nova”, luminosa e em emssénistica: ha uma
pretensdo de se atingir os atributos divinos qiédra as alturas (como se observa
pela presenca do adjetivo aérea e da imagem day @salaridade da palavra
contrasta com o obscuro, que é a morte, o siléndiechar-se e a propria inspiracdo
poética.

Os aspectos obscuros sdo amenizados, pois o @upassa a ser o escultor
de sua proépria poesia, domina seus segredos. DBmé&igto” causado pela goiva, ao
esculpir sua poesia, surgem novos caminhos, peérspee possibilidades para o
poema que surge.

A poesia aplaca a aflicdo que perpassa a existBooi@ana e € por meio dela
que 0 poeta sobrevive e tal como a fénix ressuega Que o homem permaneca

Vivo:

Porque tem sido assim a alma do homem
Enfeitamos as coisas aparentes

Dando ternura e nome. Em aflicdo
Deitamos a semente

E ficamos a espera de um veréo.

Em fogo se refaz o amor de sempre.
(HILST, 2002, p.65).

A estrada, o caminho, estabelece relacdes de esp@gopo que promovem
uma sucessao de mudancas, de impermanéncia, lefobaaiiosofia de Heréclito,
que conflui para a eterna mutacdo e renovacao, nada permanece igual. Na
trajetéria empreendida pelo eu-lirico, a passagemporal progride no ritmo do
percurso, do caminho e da transformacéo que oeorrgeu ser.

De maneira geral, o espaco externo figura ndo ammanero pano de fundo,

mas como o reflexo da busca por integrar-se ao m@n@omo meio para sua
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“iniciagc@o” nos mistérios da poesia. O titulo, ‘jBtaria poética do ser”, sinaliza ou
antecipa a dimens&o de movimento e espacializagdse& desenvolve no intuito de
buscar uma inclinacao para a interiorizacao quereagao poética.

Nas quatro sessdes que dividem os podPagaseiosMemorig Odes maiores
ao pai e Iniciacdo do poeta Hilst percorre os fundamentos de sua propria
constituicdo enquanto ser humano, enquanto poe&aligadas respectivamente por
guestionamentos, vivéncias e influéncias que ciamiem sua poesia.

Em sua trajetoria, o eu-lirico hilstiano retomaaalicéo literaria iniciada por
Jean-Jacques Rousseau em sua OGwalevaneios de um caminhante solitad
passeio € 0 espaco da subjetividade, da imaginac&a transitoriedade. O
caminhante durante o percurso esta em contato casregides mais intimas, ou
como acredita Bachelard (1989, p.30), “cumpre rs@uecer que ha um devaneio do
homem que anda, um devaneio do caminho”.

Diferentemente do devaneio noturno, o sonho, o raanié o devaneio em
vigilia que permite uma observacdo do mundo e dprjwr ser com distanciamento.
Da mesma forma, a criacdo poética propicia um atieis profundo do poeta sobre
a realidade ao falar de experiéncias universalmewigas.

Caminhar torna-se sinbnimo de conhecer, sendo ummecomento que se da
de forma plena na poesia e que se concretiza nmgoBachelard (2006, p.14)
acredita que o “conhecimento do mundo real exigmwastigacoes fenomenologicas
complexas. Os mundos sonhados, os mundos do devdineno, em boa vigilia,
pertencem a uma fenomenologia realmente elementar”.

De fato, o eu-lirico empreende um estudo de sugrigréonsciéncia a partir
da caminhada nos dominios de seu préprio interiquee se refletem nos espacos

externos que percorre. No poema, como afirma Jagkeeme Merquior (1972, p.8)

[...] a fungdo mimética é projetada da dimensaoutidgersais para
a dimensdo dos particulares ficcionais — “imagisadeejam ou
nao ficticios. Mediante a representacdo nao seevparticulares é
gue se busca transmitir significacdes de ressom@miversal. Por
uma espécie dastlcia da mimesea representacdo do singular
logra significacdo universal.

No poema que segue, 0 eu-lirico esboca na camirthpdaprio ritmo de seu

pensamento, da escrita, utilizando referénciasezéeda ave, a dureza do corpo que
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mergulha, e também referéncias vigorosas de movimeomo o cavalo. italo
Calvino (1990, p.17), ao falar sobre a leveza, mecao mito de Perceu, heroi que
decepou a cabeca de Medusa, de cujo sangue “mascavalo alado, Pégaso; o peso
da pedra pode reverter em seu contrario; de unaa@aPégaso faz jorrar no monte
Hélicon a fonte em que as Musas irdo beber”.

A dureza representada pela imagem da goérgona dtiicpese contrapfe
com o surgimento de uma criatura tdo leve quantma$te Calvino (1990, p.16)
estabelece a ligacdo dessa imagem com a relacgoeda com o mundo e com o

processo de escrita.

Com esse caminhar que em sonho se percebe
Ou como um corpo pesado sob as dguas
Movimento pausado, movimento leve

Ave maior em v6o compassado

Os cavalos da ilha se moviam
Nos grandes areais ensolarados

O que era corpo em mim, s6 descansa.
O que ndo era. Vencia aguele espaco que nos saparav
(HILST, 2002 p.56)

O movimento leve e ritmado é percebido por meio dams internas
(pesado/pausado/compassado) e no final dos verspercebelleve;
descansava/separava). H4 também aliteracdes dntahbjs] como no sexto verso
“Nos grande areas ensolaradg’ e no oitavo verso “Vasia aquele gpago que nos
separava’. A semantica utilizada por Hilst tambérarch atencdo para 0 movimento
e a pausa (caminhar, movimento, pesado, pausade, t®@mpassado, moviam,
descansa).

Na primeira estrofe, o caminhar se faz de modoteles descuidado: “Com
esse caminhar que em sonho se percebe”. O camddhagu-lirico além de
descuidado, devaneante, € comparado também ao goepé imerso na agua “Ou
como um corpo pesado sob as aguas”. A imersdo evavagem do mergulho. O
eu-lirico estd mergulhado em seus pensamentos mlamagarosamente em seu
“movimento pausado/movimento leve”. Esse movimentencontrado também na
imagem da ave maior que voa de forma compassadee ‘thaior em vOO

compassado”.
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Na segunda estrofe, o eu-lirico fala dos cavalos gorrem nas areias
ensolaradas. Uma imagem de liberdade, pois com@s@a@mcantar com um corcel
em plena cavalgada com suas crinas esvoacandotm M&o se tem imagem mais
feliz da liberdade. Os cavalos correm na ilha qoea se vera é um espaco de
interiorizagéao.

Na estrofe final, o sujeito poético aponta a disg@o entre corpo e
consciéncia no descanso, no devaneio “O que ep® @n mim, s6 descansa./O que
nao era. Vencia aquele espaco que nos separavaleWwmeio, a consciéncia atinge
espacos para além do que se pode enxergar comhos el atinge espacos
intrasponiveis.

O eu-lirico também resgata em seu percurso lemasameminiscéncias e
memorias para eufemizar seu carater finito. Segubwarand (2002, p.402), “se a
memoria tem de fato o carater fundamental do indagirgue é ser eufemismo, ela é

também, por isso, antidestino e ergue-se conempad”.

Porque nem sei se o canto ha de chegar

No escuro labirinto que te fazes, nessa rede dgugte envolve,
Nesse fechar-se enorme onde te moves.

Trabalho tua terra cada dia

E ndo vé. O teu passo de ferro

Esmaga o que na noite foi minha vida.

E recomeco. E recomeco.

(HILST, 2002, p.77).

Existe uma indefinicdo do sujeito poético sobreumisnento de um canto
que se faz nesse espaco enigmatico, que € a nemielirico compara a mente a
um labirinto envolto por uma rede de aco. A mente éspaco fechado no qual o
sujeito poético trabalha as lembrancas, a terrqudé surge a poesia. O tempo que
passa, 0 esquecimento, com seu “passo de ferrgjyiEna poesia e por isso o eu-
lirico recomeca sua tarefa infinitamente.

O labirinto onirico, segundo Bachelard (2003, p-168), é feito de
“acontecimentos que se alongam, que se fundemseajaarvam. Por isso o labirinto
onirico ndo tem angulos; tem apenas inflexdeslexidés profundas que envolvem o
sonhador como se ele fosse uma matéria sonhante”.

Hilst em “Trajetdéria poética do ser” também pregta tributo ao pai, sua

primeira e grande influéncia literaria, além dedpaetro a ser atingido ou até mesmo
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ultrapassado. Os poemas foram escritos por ocdsi&@ecimento de Apolénio em
1966. No poema que segue, observa-se o tom mealampdbveniente da despedida

e da auséncia:

Na tua auséncia, na casa o perfume das igrejagoO o

Da castidade antiga dos incensos, reacendeu &alegr
[da infancia

E aspirei contigo o perfume menos casto das cerejas
[Na casa

Um ruido de contas de rosario, mas eu sé, meu pai,
[te vigiava

Os ventos te seguiam. E préxima do teu passo, eu

[mesma era o siléncio
A pedra. Impossivel de abraco.

Nelly Novaes Coelho (1980, p.300) acredita que @majétoria poética do
ser”, Hilst “entrega-se integralmente ao obscuroithwso processo de criacdo que

nela devera continuar acontecendo”.

3.1 A tradicao rousseauniana dos passeios

Escritos entre os anos de 1776 e 1109 devaneios do caminhante solitario
(Les Réveries du Promeneur Solitaie a quinta autobiografia de Jean-Jacques
Rousseau, definido por Jean Starobinsky como um ehonmultifacetado:
“Aventureiro, sonhador, filosofo, antifilosofo, gD politico, musico, perseguido:
Jean-Jacques Rousseau foi tudo isso” (STAROBINSKY]1, p.11).

Segundo Fulvia Maria Luiza Moretto (1986, p.8),pt@meira frase ‘Eis-me,
portanto sozinho na terra...’ € o cerne, o serd@léoda a obra”. Rousseau sentia-se
desprotegido e abandonado diante de um mundo tgevguestar contra ele; seja
pela censura a sua obra ou mesmo pela mania peEnsaceonsequéncia de uma
patologia. Encontra-se em Rousseau uma necessidaderevelar-se para

compreender a si mesmo, como aponta Starobinsi (pI®61-362):

Para quem Rousseau escreve seus devaneios? Pamapiso,
apenas para ele. Com o que se entretém ele ndimdfaCom seu
destino. O autor, que se tomou por destinatarimattambém a si
mesmo por tema de seu discurso. A palavra ndo querseais
nenhum fim externo, declina de toda referéncia aaumiitorio
possivel. Rousseau convenceu-se de que doravantedo esta
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surdo a sua voz, e resigna-se. [...] Ao longo Desvaneios,o

desenvolvimento da relagcdo interna acompanha-se uma

justificacdo refletida da relacédo exclusiva deasipsi, justificacédo
qgue chega até a suplantar a conversagéo intimael@rgincia o
advento.

O caminhante Rousseau devaneia, vagueia por émie lagos e herboriza
na busca por vegetais desconhecidos. Nesse momRoigsseau coloca sua
subjetividade — @u em evidéncia, na tentativa de uma compreensaormafde si
mesmo por meio de uma auto-analise e da rememordgdatos de sua vida,

expondo sua opinido diante das coisas e mesmodsmor

Nesses dezDevaneios aparentemente sem ligacdo entre si
transparece claramente a unidade que os liga:eoprocura de si
mesmo e especialmente da felicidade, a necessidadgre
presente, mas frustrada de comunicacéo universatessidade de
amar e ser amado, tudo resumido na felicidade Her sagora
bastar-se a si mesmo. €l flui cada vez mais de sua propria
substancia. Porém, sentimos que estedo esta completamente s6
pois além da presenca de Deus, sentimos, ao lagdelvaneios,
um caminhar constante sobre si mesmo que o leva aéio
materno (MORETTO, 1986, p.11).

Rousseau percorre o trajeto das dez caminhadaspmarém, rememorar o
sentimento de protecdo representado pela Senhddadens (mulher responsavel
pela educacgéo do filosofo): “[...] mulher encantada@heia de espirito e de gracas,
me inspirasse, juntamente com minha gratiddo,mentos mais ternos, que eu nao
chegava a distinguir” (ROUSSEAU, 1986 p.131).

Segundo Moretto (1986), o devaneagver) em seu sentido primeiro de
vagar, vagabundear para fora, ndo em “espirito$ fis&camente, é de fato adequado
a atividade de Rousseau, entendendo-se que elmeassma posicdo reflexiva e
contemplativa durante a caminhada. Ao desbravaspage exterior, ele busca
compreender o interior. A experiéncia do devanaidRmusseau nao se da de forma
Unica: ha uma comunhdao entre a divagacéao e a rp&dita

Apesar de mais de um século de separacdo tempspacial e cultural, a
caminhada empreendida por Rousseau une-se tematianao desejo de
autoconhecimento que busca o eu-lirico hilstiane. e coloca a caminho, assim

com faz Rousseau em seus devaneios, estabeleceralanidade entre tempo e
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espaco, ser/natureza e cosmos, uma experiénciagpelando € possivel sair

incélume.

3.2 Espacos percorridos pelo eu-lirico hilstiano

Durante a caminhada, os espacos percorridos p@dospoético hilstiano
integram um movimento de interiorizagdo. Por m&adntato com a imensid&o da
natureza, o eu-lirico torna consoante a imensiddosda intimidade com o
sentimento de mundo para se compreender. Bachealarthlar sobre a imensidao
intima, acredita “que é por sua ‘imensidao’ quedoss espacos — 0 espaco da
intimidade e o0 espa¢o do mundo — tornam-se cornsgafit989, p.207).

Assim como Rousseau, caminha pelo lago, pela fboa, praias, prados,
bosques, montanhas e outros espacos em seus passsigeito lirico hilstiano que
também percorre espacos como montanhas, colirdes,ilhas, jardins, cemitérios,
patios, alameda. Dentre eles destacam-se por f@wsirabdlico o jardim e a ilha.

O jardim representa toda a centralidade de um cesm® um pequeno
mundo. Da mesma forma, a ilha mesmo sendo extérmanbém isomorfica dos
espacos de protecdo, como a casa, por tratar-semdespaco que conjuga a
dimenséo intima. O proprio ser humano muitas vézesia simile da ilha em toda
sua complexidade. Esses microcosmos retomam abeade sagrada, como aponta
Eliade.

3.2.1 O jardim

Todas as culturas conhecem o jardim como espagadsggalém de ser
muitas vezes tratado como verdadeira obra de RBotgcault(2001, p.418)em sua
conferénciaDutros espacosetoma os jardins persas e aponta uma semelhatrea e

0 jardim e o tapete:

O jardim tradicional dos persas era um espaco dagyae devia
reunir dentro do seu retangulo quatro partes reptasdo as
guatro partes do mundo, com um espacgo mais sagnada que 0s
outros que era como o umbigo, o centro do mundsexnmeio (é
ali que estavam a taca e o jato d’agua); e todagetacdo do
jardim devia se repartir nesse espaco, nessa espéei
microcosmo. Quanto aos tapetes, eles eram, no,imégproducdes
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de jardins. O jardim € um tapete onde o mundormie2m realizar
sua perfeicdo simbdlica, e o tapete € uma espégardim movel.

O jardim, e a replica que o tapete se torna, eefietsacralidade e a
centralidade que esse espaco desperta. O tapetepara si toda a mistica
impregnada no jardim por demarcar na casa um cergracontra-se pleno de cores,
assim como o jardim. Nesse pequeno cosmo a vida.sur

Durand (2002, p.248), aponta uma isomorfia entrespaco redondo e o
jardim. “O espaco circular € sobretudo o do jardilim fruto, do ovo ou do ventre, e
desloca o acento simbdlico para as volUpias secadaintimidade. Ndo ha mais
nada além do circulo ou da esfera que para a fang@®métrica, apresente um
centro perfeito”.

Seguindo o pensamento de Durand, Turchi (2003, mpdnta que “Deus
esta no centro do Eden que, sendo jardim, ¢ sioz#oknte espaco redondo como a
tenda. Pode-se lembrar, também, da Mandala, temeo egn tibetano significa
centro, e esta ligado aos simbolos da casa que iaracosmos completo, lugar
sagrado”.

Dessa forma, 0 espaco circular carrega a signdcae protecédo, intimidade,
separacdo e de convergéncia para um unico centnafoitne Bachelard (1989,
p.237), “as imagens deedondeza plenaajudam a nos congregarmos em nos
mesmos, a darmos a nés mesmos uma primeira cagabifa afirmar o nosso ser
intimamente, pelo interior”.

O jardim é a idealizacdo do retorno ao espaco raigio éden sagrado.
Campbell(1990, p.61) afirma que o Jardim do Eden é umaforetpara a inocéncia
que desconhece o tempo, desconhece 0s opostos @ senp centro primordial a
partir do qual a consciéncia se da conta das madang

Ha naBiblia uma descricdo da criacdo do éden por Deus: “Etquan
Senhor Deus um jardim no Eden, da banda orienpgseali o homem que tinha
formado. E o Senhor Deus fez brotar da terra todevare agradavel a vista, e boa
para a comida: e arvore da vida o meio do jardimAevore da ciéncia do bem e do
mal.” (Génesis: 2, 8-9).

No poema de Hilst, o jardim pretendido se perceb@lano da idealizacéo,

um jardim que nao pode ser adentrado:
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As faces encostadas nos vitrais
E através, as figuras e o jardim
E era tanta a vontade de ver mais
Que uma névoa descia sobre mim

E o que eu queria ver, via jamais

O cheiro quase rubro dos jasmins
Redobrava meu pranto de seus ais
Nessa tarde de luz nos teus confins

Voltou-se o amigo e olhou minha tristeza
Eu s6 te vejo a ti. Antes nao visse.
Imaginaste a tarde. Ela ndo existe

Mas seu rosto era pleno de beleza
E por isso deixei que me mentisse
Antes que s6 por mim ficasse triste.
(HILST, 2002 p.59).

Antes de penetrar nesse jardim desejado peloslijgio, cabe apontar que a
poeta, ao optar pela forma fixa — o soneto, ja featd nessa opgdo estrutural o
desejo de inteireza e completude, como se peroglaeigpmetria dos decassilabos
herbéicos e pelas rimas perfeitas (vitrais/mais/jafas; jardim/mim;
jasmins/confins; tristeza/beleza; visse/mentisgistatriste). Contudo, dessas rimas
perfeitas, 0 que vai prevalecer € a incompletudeiraperfeicdo que se resume em
“jamais” e “ais”.

O eu-lirico, em sua vontade de contemplacédo, qaeeritrar’ esse espaco
gue sO pode ver através dos vitrais. Mesmo confiesgaencostada ao vitral, ha uma
busca por ver além, pois ndo existe uma visdo mlagailo que faz parte do jardim,
uma vez que “desce” sobre o eu-lirico uma névoaiso do jardim por si € um
conjunto sensorial: o tato, as cores e aromas. tadeerge para a vida.

No entanto, o eu-lirico ndo tem acesso a esse ronjle sensacgdes: a visdo
se torna obnubilada e a consequente distancia edwitp também distingdo, uma
vez que o jardim descrito se torna uma represen@d€@ima idealizacdo que naquele
momento ndo pode ser atingida. O jardim torna-se fignra em meio as outras que
compdem os vitrais. As imagens tornam-se friasaedssiveis como a tristeza do eu-
lirico “Redobrava meu pranto de teus ais”

O eu-lirico contempla ao longe, “de fora”. Ha unr@estesia entre visao e

olfato: “O cheiro quase rubro dos jasmins”. Nessia imagem construida por Hilst,
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h& uma fusdo da cor ao aroma convidativo da flau-irico tenta dar & fragrancia
do jasmim uma ideia visual.

O ambiente encontra-se ensolarado e propicio, tamteno eu-lirico percebe-
se em uma impossibilidade. E a tristeza, a néveando deixa ver “mais”. Existe
uma necessidade maior, ndo s6 de contemplacdoumasnecessidade de unidade
reforgcada pela rima Jardim/Jasmim/Mim.

Se o0 eu-lirico de Hilst ndo teve sucesso ao teatlntra esse espaco
almejado, aconchegante e primordial, o caminhaoiesgeau (1986), por sua vez,
durante sua estada na ilha de Saint Pierre masigxveatividade de coleta e de
observacédo dos vegetais como forma de desvensihdaquilo que o perturbava. O
contato com os vegetais era motivo de contemplag#io somente de estudo como

se pode observar em um dos trechos de seus relatos:

As arvores, os arbustos, as plantas sédo o enfaiteestimenta da
terra. Nada € téo triste como o0 aspecto de um camp® sem
vegetacdo, que somente expde diante dos olhosspditna e
areia. Mas, vivificada pela natureza e revestida seu vestido
de nupcias no meio do curso das aguas e do casfpédsaros, a
terra oferece ao homem, na harmonia dos trés reinws
espetaculo cheio de vida, de interesse e de encantmico
espetaculo no mundo de que seus olhos e seu conagase
cansam nunca (ROUSSEAU, 1986, p.93).

Rousseau contempla e enaltece a beleza do espase quostra receptivo. A
visdo, ao contrario do eu-lirico hilstianos é plefdelicidade de ver a natureza viva
e resplandecente € mostrada a partir da compacagd@s campos nus do inverno.
A alegria da natureza desperta e harmoniza o camieliRousseau, que parece sentir
a alegria primordial.

3.2.2 Ailha

Em Jubilo, memoria, noviciado da paixao eu-lirico hilstiano afirma: “Se és
poeta, entendes. Casa é ilha/E o teu amor é seérapessia” (HILST, 2003 p.32). A
ilha, assim como a casa e o jardim, é um espagaoopial. Sobre a ilha, Turchi
(2003, p.160) observa:
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O paraiso, ilha verdadeira cercada de dgua oudé## construida
pela utopia, permanece estranhamente fixa atragéstaimpos,
presente em todos os géneros literarios, na mestpascadores e
nas obras dos filésofos do imaginario. O tema dta ieliz
arquétipo primordial no imaginario do homem, mastiese,
sobretudo, pela sua forca de atracdo para o destdohgue faz o
homem sonhar com o paraiso e com o reencontro deawm
tempo, seja na Atlantida perdida ou numa ilha giaj ao contato
com a natureza virgem.

A ilha representa a nostalgia do paraiso miticguSdo Thomas Bulfinch:

Na parte ocidental da Terra, banhada pelo Ocemawafum lugar
abencoado, os Campos Eliseos, para onde os miantaigcidos
pelos deuses eram levados, sem provar a morte defigozar da
imortalidade da bem-aventuranca. Essa regido &bztambém
conhecida como os Campos Afortunados ou llha denédados.
(2006, p.14)

Impossivel ndo recordar a llha dos amores, encarsgadcompensa dada por
Vénus aos bravos navegantes portugueses, cerdadaapgreza e suas belas ninfas,

como canta Camdes (2006, p.242)

Na fermosa llha, alegre e deleitosa.
Claras fontes e limpidas manavam,
Do cume, que a verdura tem vigosa,
Por entre pedras alvas se deriva

A sonora linfa fugitiva [...]

Mil arvores estdo ao céu subindo,
Com pomos odoriferos e belos.”

A ilha marca um desvencilhamento do mundo cadétit@=zum sentimento
de aconchego e de sacralidade. Em seu quinto devangm dos passeios mais
emblematicos, Rousseau descreve sua estadia nadltgaint-Pierre. Conforme
Moretto (1986, p.15), “a descida @w para dentro de si mesmo e para dentro do
ndo-eué acompanhada, simbolicamente, pela descida datéea beira do lago”

COomo se observa no excerto abaixo:

Quando a noite se aproximava, descia dos cumethaa lia de
bom grado sentar-me a beira do lago, sobre a peaiaalgum
refagio escondido; 14, o ruido das vagas e a dgitata agua
fixando meus sentidos e expulsando de minha alralmger outra
agitacdo, a mergulhavam num devaneio deliciosogeena noite
me surpreendia muitas vezes sem que o tivessebpoc® fluxo
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e o refluxo dessa agua, seu ruido continuo masesres por
intervalos, atingindo sem repouso meus ouvidos asnmhos,
supriam 0s movimentos internos que o devaneio guignem mim
e bastavam para me fazer sentir com prazer minstéegia sem
ter o trabalho de pensar (ROUSSEAU, 1986, p.75).

E nesse espaco que o Rousseau vive momentos wgjsaddle entrega a um
estado de contemplacgéo diante da natureza. Offil@svaneia em vigilia e todas as
preocupacgdes e agitacfes sdo esquecidas: somentevosentos constantes das
ondas sédo percebidos. Até mesmo o tempo correoatheiua percepcdo, 0 que
reforca a ideia de que naquele local isolado ele ym momento feliz.

Tanto Rousseau quanto o eu-lirico hilstiano comomgi@ssa necessidade
premente de isolamento do mundo em sociedade endevida em plenitude e de
felicidade. Durand (2002, p.240) ainda acrescent&naatica da insularidade o
complexo ambiguo do claustro — o recolhimento @elegjmas também temido, cujo

simbolo é o jazigo:

A insularidade seria uma espécie de “Jonas” geiograpara
alguns psicanalistas € este engrama da ilha qugaichepara
separar psicologicamente a Irlanda catdlica dotieente” inglés
e protestante. Porque a ilha é a “imagem miticandther, da
virgem, da mae”. [...] Esta vocagéo do exilio iasuldo seria mais
que um “complexo de retiro” sindnimo de regresséa.

A ilha e o jardim tornam-se protétipos de mundasgi®s que se perpetuam
no imaginario da poeta. Nesses espagos 0 eu-Bnt@ga-se a questionamentos
metafisicos. Assim como a casa, esses espacosntsmaetiros, reflgios e locais
onde existe uma busca pela centralidade e a stdaliperdida pela humanidade,

mas sempre almejada pelo eu-lirico hilstiano:

A dimenséo das ilhas eu néo sei
Sera como pensardes ou como é
Vossa propria e secreta dimensao.
As vezes pareciam infinitas

De larguras extremas e tao longas
Que o olhar desistia do horizonte
E sondava: ervas, agua

Mindcias onde o tato se alegrava
Insetos, transparéncias delicadas
Tentando o vbo quase sempre incerto.
(HILST, 2002 p.53)
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E a ilha interior que da a exata dimens&o da terier que cerca o sujeito
poético, sendo ambas imensuraveis. Desistindo apreendé-las por meio de uma
mensuragcao precisa, algo que torna mais facil onteecimento, o eu-lirico busca
entendé-las em suas minucias, e fala ao seu ictéolosobre a prépria condicao
humana — a inquietude diante daquilo que é descathdHa uma incapacidade de
se ter a dimensdo daquilo que o tempo reservaapeas pelas sensagfes que se
pode conhecer.

Para tanto, o eu-lirico utiliza-se de todos osradtis sensoriais: olhando ao
redor, silenciar como 0s amantes que se compreena&smo sem palavras, as
mindcias sentidas pelo tato (os insetos que algars incertos), bem como as ervas

e aguas que chamam atencéo para sentidos, corfaiamenb paladar.

Pois quando o olho interior desperta e surge dagesipterior uma
revelacdo para corresponder as impressdes tradiolasspaco
exterior pelos sentidos até a mente, a significalghoonjungéo se
perde, a menos que a imagem exterior se abra paebar e
incorporar a ideia elementar: é esse todo o sentido
transformacédo da natureza em arte (CAMPBELL, 1998).

A ilha torna-se também um exilio, local de reclysiuale o sujeito poético se
afasta da realidade e entrega-se ao devaneio po&ticanto. O eu-lirico atinge sua

dimensao interior e a traduz:

De um exilio passado entre a montanha e a ilha
Vendo o ndo ser da rocha e a extenséo da praia
De um esperar continuo de navios e quilhas
Revendo a morte e o nascimento de umas vagas.
De assim tocar as coisas minuciosa e lenta

E nem mesmo na dor chegar a compreendé-las.
De saber o cavalo na montanha. E reclusa
Traduzir a dimenséo aérea do seu flanco.

De amar como quem morre o que se fez poeta
E entender tdo pouco seu corpo sob a pedra.

E de ter visto um dia uma crianca velha
Cantando uma canc¢ao, desesperando,

E que n&o sei de mim. Corpo de terra.

(HILST, 2002 p.66).

Os versos longos empreendem um ritmo desacelevad®a,vez que o eu-
lirico toma uma posi¢cdo contemplativa e meditathauso dos verbos no gerundio

(revendo/cantando/desesperando) também causa léese&e, pois as acdes ainda
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estdo em constante progresso. O eu-lirico perextensdes territoriais diversas (a
montanha, a ilha, a praia) e adota uma posturas@act contemplativa: “De um

exilio passado entre a montanha e a ilha”. O exiboeu-lirico toma lugar na

passagem entre dois espacos significativos: a mioatague representa a
verticalidade, a centralidade, e a ilha caractdazanquanto um espago “aberto”,
cercada por divisas naturais (mares, oceanos) padéaa dos demais espacos.

A montanha torna-se o centro e a ilha torna-senga& casa, aos pequenos
mundos onde se pretende estabelecer uma relagdimtéedo, de refugio. Sobre a
rocha (pedra), elemento inanimado, conserva-seajngegChevalier e Gheerbrant
(1990, p.696), uma relacdo estreita com a almaieopyetende a gérgona Medusa
sendo o roubo da alma daquele que a mira diretarteemformando-o em pedra?

Segundo Bachelard (2008, p.168),

Por seu tom, um psicélogo experiente pode reconhece
“complexo de Medusa”, uma vontade de hipnotismadosd que
gostaria de, com uma palavra e um olhar, dirigiroagros as
proprias fontes da pessoa. Como diz Geethe: “Asapedéo
mestres mudos. Atingem com o mutismo o observador”.

Ademais, a rocha & também cripta e fundagcdo dessac@® primordial
percorrido pelo eu-lirico. O sujeito poético conpdan além da rocha, a extensao
imensuravel da praia apreendida pelo alcance dar:.olhd uma tentativa de
espacializar o pensamento que se perde diantgpdeadambém imensuravel.

Os navios tornam-se verdadeiras ilhas diante dasid&o das aguas, e as
rimas, exilio/navios, ilha/quilha, corroboram esskcao, tornando esses espacos
similares em seu carater de impermanecia: “De uperas continuo de navios e
quilhas”. Na espera marcada pela visdo do navitingar ou se aproximando, no
movimento vigoroso das ondas se quebrando na zigdte rochedo, ou no
movimento lento das ondas que nascem, na partidacbegada, na morte e na vida,
0 arrebatamento da morte se eufemiza na levezamsatoriedade.

O eu-lirico percebe que no espagco poético ndo eexgdarantia de
compreensao, quer seja por meio da observacao iosaue lenta, assim como as
ondas que surgem, ou mesmo pelo sofrimento e mElacdmo as ondas que se
desfazem: “De assim tocar as coisas minuciosat&Eenem mesmo na dor chegar a

compreendé-las”.
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Bachelard 1989 p.206)aponta que 0 espaco poeético € uma expansdo do
espaco intimo e fala diretamente aquele que coiliyadia mesma experiéncia ou do

mesmo sentimento:

O poeta vai mais fundo, descobrindo com o espagbigumoum

espaco que ndo nos encerra numa afetividade. Quaige seja a
afetividade que matize um espaco, mesmo que sisfg u

pesada, assim que € expressa, a tristeza se mogEso se alivia.
Por ser o espaco poético expresso, adquire valteremxpansao.
[...] Nessa convivéncia com a espacialidade podiioa vai da
intimidade profunda a extensao indefinida, reunitiasma mesma
expanséo, sentimos brotar uma grandeza. Rilke:diBse todos

os seres se desdobra o espaco Unico, espaco fmtimmundo...”.

[...] Dar seu espago poético a um objeto € darihes espaco do
que aquele que ele tem objetivamente, ou melhendiz, € seguir
a expansao de seu espaco intimo.

Os “flancos aéreos” do cavalo contrapdem-gatareza ctonica desse animal,
revestido de uma simbologia terrificante. Conforaponta Durand (2002, p.75),
“examinemos, para comecar, 0 semantismo tdo imgeri@o cavalo ctonico. E a
montaria de Hades e de Poseidon. Este ultimo, $oire de garanhdo, aproxima-se
de Géia, a Terra Mae, Deméter Erinea, e engendtaasas, dois potros, demonios
da morte”.

O cavalo relaciona-se aos simbolos de animalidanleregime diurno.
Segundo Enivalda Souza (2009, p.225): “De todosamisnais simbdlicos para
personificar a morte, o cavalo € 0 mais universalreais recorrente na imageética
hilstiana”. Recluso, o eu-lirico busca traduzir (eersos) o desconhecido que € a
morte, mas que se faz presente: o cavalo que satemsobre a montanha. Ainda

conforme a estudiosa:

Se a morte se faz sentir com todo seu peso e jlalpdb,
elemento do universo ctbnico, se parte do sujeitoesSa
consciéncia pesada e bruta que pisa a terra, a pattte se eleva,
vive “nos altos de um monte”, com o espirito elevad leve,
habitante do reino das imagens ascensionais. Enpaoa
compreender a dimenséo profunda da morte, € preaismesmo
tempo em que dela se aproximar, afastar-se, eteyagelocar-se
em ascencao, para que o imensuravel horizonte d& manhe a
estatura do sujeito e fertilize a esterilidade daunhéo entre
ambos (SOUZA, 2009, p.228).
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O cavalo, conforme Durand, também pode simbolizafigor sexual, ou
mesmo a passagem do tempo assimilada ou eufenpeémlaavalo uraniano (solar):
“O corcel de Apolo ndo é mais que trevas domad280Z, p.78). A morte é dada
uma dimensdo antifrasica, ou seja, o eu-lirico duzkmviver com esse misteério/
certeza dos seres humanos de uma forma meno®ketBventender tdo pouco seu
corpo sob a pedra”. O desejo de voltar a origet@rra mae.

No entanto, ao contrario da morte, a passagem dgotese mostra
implacavel: “uma crianca velha/ Cantando uma cangésesperando.” E no canto
poético que essa passagem é detida, domada, alexden@rfeu. E é também por
meio do canto que esse eu-lirico expressa 0 qué sea busca pelo

autoconhecimento: “E que n&o sei de mim. Corp@da’t

3.3. Aidentificagdo com o elemento teldrico

Em “Roteiro do Siléncio” (1959), Hilst escreve metd que sera o precursor
de sua identificacdo com o elemento tellrico. Atpaetoma como epigrafe os
versos de Péricles Eugénio da Silva Ramos, “Afldéser terra/Em meio as aguas”.
Nesse momento o eu-lirico ainda se identifica coftuidez e a mutabilidade da
agua:

Aflicao de ser eu e ndo ser outra.
Aflicdo de nao ser, amor, aquela

Que muitas filhas te deu, casou donzela
E a noite se prepara e se adivinha

Objeto de amor atenta e bela.
Aflicdo de néo ser a grande ilha
Que te retém e nao te desepera
(A noite como fera se avizinha)

Aflicdo de ser agua em meio a terra
E ter a face conturbada e movel.
E a um s6 tempo mdltipla e imével

N&o saber se ausenta ou se te espera.
Aflicdo de te amar... se te comove.

E sendo agua, amor, querer ser terra.
(HILST, 2002 p.217).
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O poema é um soneto escrito em versos decassitaréogos, em cujas
estrofes 0 desencontro amoroso vivenciado pelateyjeético é apresentado. Ha
uma semelhanca com o desencontro amoroso vivenpaddriana, pois assim
como Dionisio, 0 amado evocado nesse soneto namapece. Se Ariana encontra
reflugio e se torna um duplicado de sua Casa, pessea o eu-lirico deseja tornar-se
uma ilha, que é um espaco de permanéncia propic@mo seu isolamento
geogréfico.

Os primeiros versos possuem um paralelismo siot&i@presentam uma
ideia contraditéria: “Aflicdo de ser/Aflicdo de n8er”. A repeticdo do substantivo
aflicdo no decorrer do poema reforca o estado geitesdo sujeito poético que se
sente aflito pela impermanéncia do amado. O ewslidemonstra o desejo de
transformacao de sua constituicéo.

A aflicdo do eu-lirico esta em ser a amante, aap@rmao a esposa, aquela
que constituiu uma familia com o amado. A utilizagk enjambemenpropicia a
rima (aquela/donzela) e uma continuacdo com o monverso da segunda estrofe:
“Aflicdo de ndo ser, amor,aquela/Que muitas fiteadeu, casou donzela/E a noite se
prepara e se advinha/Objeto de amor, atenta €.bela.

Bachelard (1997, p.10@pserva que

Se a mistura se operar entre duas matérias dent@adéminina,
como a agua e a terra, pois bem! — uma delas seuhmza
ligeiramente para dominar sua parceira. SO sob @ssdicdo a
combinacdo é sdlida e duradoura, s6 sob essa éondig
combinacdo imaginaria é uma imagem real. No reiro d
imaginacdo material, toda unido € casamento e a&adamento a
trés.

Em “Trajetoria Poética do Ser”, Hilst ao iniciarobra faz uma verdadeira
consagracgédo a terra: “Em ti, terra, descansei a, laomesma que aos outros deu de si
0 sopro da palavra e seu poder de amar e des(HIlL'ST, 2002, p.41). A terra

torna-se o elemento que insufla 0 dom da poesia.

Toma-me terra generosa. Tu que foste centelha

E agora és terra, abre o teu peito e abrasa o meu
Antes de ti desfeito, ah, infinita de dor e de pode
Aceita- me. Unge-me pés e maos. Unge-me o ventre
Que s6 tem sido noite e saciedade sempre

E o plexo ferido e a cintura de fogo sobre a mente
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E o dorso e a laringe.

Unge-me porque em mim um outro se prepara.

E o minimo de dadiva e a entrega antecipada queme
Ao outro se fara tdo necessaria cinza

Para a justeza e o porte da raiz. Unge-me a bdicajua
Para dizer a palavra esquecida e atingir o ser.

E faze dos meus olhos medida para olhar através

E nunca perecer

(HILST, 2002, p.103).

Em Jubilo, memodria, noviciado da paixd@ poeta assume de fato sua
integracdo com o elemento teldrico sobre o quadstende as aguas do rio para o

qual

Te olhei. E ha tanto tempo

Entendo que sou terra. H4 tanto tempo
Espero

Que o teu corpo de dgua mais fraterno
Se estenda sobre o meu. Pastor e nauta
(HILST, 2003, p.17).

Habitando o campo, a terra ndo deixaria de sereglanessencial na poética
de Hilda Hilst. A terra € simbolo do arquétipo d@emprimordial e elemento
fecundo. Ela guarda a semente dormente pronta gemainar, assim como a
crisalida que espera completar sua metamorfose sgateansformar em borboleta:
“O tema da crisélida, do estado intermediario,ngelo vir-a-ser e da “irrupcdo” e
transcendéncia é fundamental na obra de Hilda, H#sto na poesia, na dramaturgia
como também na prosa narrativa” (ROSENFELD, 197IR)p A crisalida é o “fruto
animal”.

A terra estd ligada a origem da vida, mas tambésramete ao sepulcro.
Segundo Durand (2002, p.237), “é essa inversdoedtids natural da morte que
permite o isomorfismaepulcro-bercp isomorfismo que tem como meio-termo o
berco ctonico. A terra torna-se berco magico edw=jd porque é o lugar do ultimo
repouso”.

A terra nos versos de Hilst, quando relacionadaristendéncia, adquire um
sentido positivo, de eufemizacdo diante da morteleFse observar esse valor no

poema que se segue:
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Dorme o0 amigo no seu corpo de terra.

E dentro dele a crisalida amanhece:

Ouro primeiro, larva, depois asa

Has de romper a pedra, pastor e companheiro
(HILST, 2002 p.18).

Os versos retirados de “Pequenos Funerais Cantantpeeta Carlos Maria
de Araujo”(1967), escritos por Hilst em homenagem ao amitpifio, traz a ideia
da morte enquanto uma transformacdo. O sepulcna-&g a crisélida na qual se
dara a transformacédo do poeta: “ouro primeiro,dadepois asa”. Do acolhimento
do berco ctonico sucede-se o0 desejo de ascensdmdalo poeta: “Has de romper a
pedra, pastor e companheiro”.

Em outros momentos, a terra ndo traduz o aspectd ge uma simbdlica

positiva, como se observa no poema seguinte:

E antes de tudo a terra
Que me traz o medo

E a crisalida no corpo.
E a flor no timulo.
(HILST, 2002, p.233).

O eu-lirico em sua caminhada sofre uma “mutac@ohatse um ser em seu
devir — um ser que busca se reconhecer e de fdasaornar-se borboleta, a

metamorfose completa na qual se entendera enquiamnser completo:

De delicadezas me construo. Trabalho umas rendas
Uma casa de seda para uns olhos duros.

Pudesse livrar-me da maior espiral

Que me circunda e onde sem querer me reconstruo!
Livra-me de todo olhar que quando espreita, sofre

O grande desconforto de ver além dos outros.

Tenho tido esse olhar. E uma treva de dor
Perpetuamente.

Do éxodo dos passaros, dos mais tristes dos céaes,

De uns rios pequenos morrendo sobre um leito exaust
Livrar-me de mim mesma. E que para mim construam
Aquelas delicadezas, umas rendas, uma casa de seda
Para meus olhos duros.

(HILST, 2002, p.61).
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O poema constitui-se de uma estrofe e na métniegular observa-se uma
aceleracdo no ritmo. A propria disposi¢cdo dos wetembra uma espiral. H4 uma
ciclicidade corroborada pela presenca dos verbostieor e reconstruir.

Ainda que o ato de tecer possa evocar o destinbdante das Parcas, nao se
pode distanciar dessa atividade a paciéncia dddpenéapaz de esticar o fio/tempo
até o limite da necessidade, conseguindo, destaafosobrepor-se ao Cronos. As
imagens dos passaros e dos cdes completam a entregeercicio espiritual de
confianca no tempo, este que pode converter-seceméncia benfazeja.

Tanto as rendas quanto o casulo sao construidiesrda delicada. Os fios de
seda dao origem ao casulo, da mesma forma comdinoceuconstréi uma protecéo
para seus olhos para ndo mais verem as dores ddomOnmovimento espiral de
“reconstrucao” também remete ao movimento feita pedarta.

Segundo Bachelard (1989, p.78), “a palavra criadiduma particularidade
reveladora. Nela se conjugam dois sonhos que fd@amepouso do ser e de seu

desabrochar, da cristalizacéo da noite e das asasecpbrem para o dia.”

3.4. Argila escolhida

E na integracdo entre os elementos terra e aguab caigeito poético se
encontra. A argila é o elemento hibrido, constduidesses dois elementos
fundamentais e que pode ser moldada. E dessa fgumab eu-lirico hilstiano se

percebe:

Distorgo-me na massa
De uma argila sem cor
Mil vezes me refago

E me recrio em dor.
(HILST, 2002, p.135)

Conforme Bachelard (1991, p.64), “na imaginagdoatta um de nés existe a
imagem material de ummassa ideal uma perfeita sintese de resisténcia e de
maleabilidade, um maravilhoso equilibrio das forgas aceitam e das forcas que
repelem”.

As aguas somam-se a terra, pois € dessa fusdo epuétar a “argila

escolhida”. E na claridade das manhds o momentquan sujeito poético busca as
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aguas, elemento fluido que, assim como a massefdrma-se e adquire qualquer
forma:

Terra, tua leveza em minha méo.

Um aroma te suspende e vens a mim
Numas manhas a procura de umas aguas.
E ainda revestida de vaidades, te sei.

Eu mesma, sendo argila escolhida
Revesti de sombra a minha verdade.
(HILST, 2002, p.45).

A vaidade da qual o eu-lirico se reveste esta dmrsgue poucos sao 0s
escolhidos para serem mediadores da palavra poPtssa forma, o sujeito lirico se
reconhece enquanto “massa ideal”. Ambos os elemsstanem em uma sé matéria,

moldada durante todo o percurso, por toda trapetérna qual surge a poesia: a
verdade pretendida.
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CAPITULO 4

A CONSTRUCAO GEOMETRICA EM “EXERCICIOS PARA UMA IDE |A”

Que eu talvez ndo saiba como dizer. Eu digo
Que agora eu sei que existe... o mistério. O impdwe!
(HILST, 2008, p.76)

Como observado nos capitulos anteriores, Hildat iHésscrutou os dominios
intimos do ser, entre planicies, pastos, lagostanbas, ilhas, jardins, e habitou sua
Casa do Sol — espacos que lhe trazem a sensag@oltdenento e de recolhimento,
uma vez que, como alerta Bachelard (1989, p.1480l0“canto de uma casa, todo
angulo de um quarto, todo espaco reduzido ondemast de encolher-nos em nos
mesmos, é, para a imaginacao, uma soliddo, ousggrme de um quarto, o germe
de uma casa”.

Diferentemente dos espacos bucoélicos e convensiana enformam sua
poesia, em “Exercicios para uma ideia”, os espaglasionam-se as dimensdes da
geometria (conceitualmente, o ramo da matematie epiuda a extensdo e as
propriedades das figuras e dos sélidos). A geoantaz para o plano bidimensional
da tela de pintura ou mesmo de uma folha de pagsipaco que se tem no nivel
conceitual e que s6 se percebe por meio dos sentiddsao e o tato.

A visdo possibilita identificar as formas que commdaquilo que esta ao
redor (desde formas simples, como as linhas, attagselaboradas). Outra forma de
orientar-se espacialmente é o que se chama ciiédtegstimulos relacionados ao
tato e ao sistema vestibular (ou labirinto) respwabkpelo equilibrio.

A construcdo empreendida pelo eu-lirico hilstianarea tentativa de utilizar
a representacdo geométrica para promover o quez&&bmeida (2007) define
como uma problematizacdo de uma “imagem-ideia desD@or meio da construcéo
de poemas geométrico-conceituais. Hilst, figuraiosar sempre em busca de
conhecimento que, ao final da vida, estudava figigantica, faz poemas como
exercicios matematicos buscando a exatidao e #&@oeda ciéncia empirica para
tentar explicar o transcendente, aquilo que ngmde tocar, mas que tem existéncia.

Ha uma busca pelo “inefavel”, pelo divino, amplateetematizada na obra
de Hilda Hilst. Conforme Kamilla K. S. Franca Cael(R011, p.120), a poeta

% E por meio da cinestesia que nos orientamos rénaiasda viso.
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compreende a literatura como uma escada, um saernfara se chegar a Deus, e
“reclama da imprecisdo das palavras para nomedAldfprecisdo que recobre o
verdadeiro nome de Deus torna-o enigmatico, alépoderoso.

Quando Deus aparece em meio a sarca ardente, Mmsgsnta: “Eis que
irei aos filhos de Israel, e Ihes direi: O Deusvdesos pais [Abrado, Isaac e Jacd]
enviou-me a vos. Se eles me perguntarem: Qual énsme? Que lhes hei de
responder?” (Exodo 3:13). Ao questionamento de &dr&eus responde: “Assim
diras aos filhos de Israel: Aquele que é enviouan®s. [...] este € meu nome por
toda a eternidade, e com ele serei recordado @dgdeem geracdo” (Exodo 3: 14-
15)*,

A nédo existéncia de um nome ou signo que corresparideia da divindade
faz com que o eu-lirico hilstiano busque uma regregao literal ou mesmo iconica
dessa ideia. H4, nessa tentativa, uma espécieofBnacdo — aqui entendida como
uma restituicdo do sagrado ao uso comum, conforopopto por Giorgio Agamben,
que aponta a possibilidade de uma inversao, ensgpassa do sagrado ao profano,
como uma forma de se restituir ao uso dos homeje @ntes lhes fora subtraido.

O sujeito poético, ao trazer a ideia da divindaale @ uso corriqueiro, causa
o “contagio” do profano aquilo que foi separadoopshgrado. “A passagem do
sagrado para o profano pode acontecer também pordeaaum uso (ou melhor, de
um reuso) totalmente incongruente do sagrado” (AGE&M, 2007, p.66).

Neste caso, se ndo se pode vocalizar 0 nome de &8 se encontra
expresso no decélogo, onde existe a recomendacgoededo se deve usa-lo em
va0™, pode se materializar a ideia e por consequénpiader atribuido ao nome de

Deus.

%«Eu sou aquele que soGomo se dissesse: sou aquele que sempre foires@nepsempre seré, afora
e acima dos tempos. O nome deriva provavelment®miga hebraica do verbo que signifisar,
existir, e exprimiriaAqueleque existe por sisem principios e sem limites. Na forma gramatical
poderia significar tambérAquele que faz existir(Nota explicativa retirada da edi¢cdo da BIBLIA
SAGRADA utilizada nesse estudo. cf. referéncias).

% Nao tomaras o nome do Senhor teu Deus em vaoyparGenhor ndo terd por inocente aquele que
tomar em v&o o nome do Senhor, seu Deus” (Exod@)2®Recorrendo novamente & nota explicativa
da BIBLIA SAGRADA, sobre essa recomendacéo temese“‘@ Senhoma forma hebraica &ahvé
terceira pessoa do verbo hebraico que significasexistir: Ele é. Ser4 o nome préprio do Verbo de
Deus, do Deus que se revelou de maneira espeqgivaoda Promessa. Era 0 nome sagrado, que, por
reveréncia, os hebreus ndo pronunciavam. Diz Dess sthesmoEu sou aquele que soDs homens:
Aquele que é.Dessa forma, para ndo se pronunciar o nome de felatura e na transcricdo das
escrituras utilizavam-se os termddonaj que significa SenhorElohim que significa Deus.
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Segundo Almeida (2007, p.94), a criatura busca aitamesmo recriar sua
ideia sobre o criador, pois “parte do ja-dado decamhecimento prévio da realidade
existente, isto é, outros conceitos/definicbescguiendo sua transformacao a partir
do seu modo de ver”. Essa busca traz a compre@asac sujeito poético de que
esse ser inominavel ndo vive por si, mas por cdagmlavra que é transformada em
versos pela poeta.

A construcdo de um conceito ndo aplaca a ansia ittla Hilst em se
aproximar da divindade que existe “sem finitudeaduitrio”. Como a poeta define,
ela é a fonte de sobrevivéncia de um Deus que “&s@neia/Alimenta-se/Daquela
gue € principio”. Em suas obras posteriores, hististe na busca por esse “Ser”
considerado obscuro por ela, criando inUmeras der@ides como “Grande Coisa
obscura”, “Cara cavada”, “Mascara de nojo”, “CaoRbra”, “Superficie de gelo
encravada no riso” (CULT, 1998, p.9-10).

Uma busca necessaria e solitaria, pois entendériredade torna-se aquilo

que da sentido a poesia de Hilst:

SO sei que me desmereco se ndo sangro.
S6 sei que fico afastada

De uns fios de conhecimento, se ndo tento
Estou sozinha, meu Deus, se te penso.
(HILST, 2005, p.41).

Ha uma necessidade de aproximacdo com Deus. Unximpgdo que

acontece de forma plena, por meio da poesia.

4.1 A geometria, 0 mistico e o sagrado

A historia das culturas registra orientacdes s@bmnstrucdo de espacos
sagrados. Esse conhecimento revelado por vontad@dijudou Noé a delimitar as
dimensdes exatas e 0s materiais que deveriamilsgadds para construir o barco ou
arca que protegeu a ele e sua descendéncia daodfili&ssim também ocorreu

quando Deus fala para Moisés sobre a construcatadernaculd’ (templo mével

3% Genesis: 6-7
37 Exodo: 25, 1- 9
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dos Judeus durante a peregrinagcdo no deserto)re aobonstrucdo da arca da
alianca®.

Da mesma forma, foi revelado ao rei Davi como daveer construido o
Templo de Jerusalém (que somente no reinado dgatemao pode ser erigido, pois
conforme a vontade divina o templo deveria sertcoit® de forma pacifica e o rei
Davi havia derramado demasiado sangue nas guri@sm a invaséo Babilonica,
foi erigido um novo templo do qual sobrou somerder@nas conhecidas como
“Muro das lamentacdes”.

Nos rituais magonicos, ha uma lenda cuja personagmrmal € o arquiteto
Hiram Abiff. Acredita-se que a lenda macoOnica surgipartir de uma referéncia
biblica. Em 1 Reis: 7, 13-14, conta-se que Salomaadou chamar a Hiram na
cidade de Tiro para fazer trabalhos em bronze éEdealtecido em sua habilidade,
talento e inteligéncia para trabalhar o cobre.

A lenda é contada ao iniciado na magonaria quastl acanca o grau de
mestre macom. Conta-se que o rei Salomao mandonach@a cidade de Tiros o
arquiteto para a construcao do templo em Jerus&@alomao contou com a ajuda do
rei de Tiros para quem solicitou o envio de um éetpt Foi enviado o arquiteto
Hiram Abiff, o inico homem que conhecia o mist@#palavra ou senha do mestre
macom, a qual seria revelada aos operérios aon@rga constru¢cdo do templo.
Porém, a palavra seria revelada somente com angeegeo consentimento dos reis
Salomao e Hiran de Tiros.

Trés operarios surpreenderam Hiram Abiff enquastava s6 e exigiram que
ele contasse o segredo, mas ele se recusou a-l@sdén o0 consentimento e na
auséncia dos reis. Diante da recusa, o arquitetaddo. Ao ser comunicado sobre a
morte de Hiram Abiff, o rei Saloméo cria uma nowdagra, pois a antiga senha se
perdeu. A palavra criada por Saloméo passa a reggildtuais maconicos até que se

descubra a palavra origifial

% Exodo: 25, 10-22. Na arca eram guardados os sifmislianca de Deus com os homens (o
decalogo, a vara de Aardo e 0 mana ou o pao engiadéu).

%91 Crénicas: 28

‘0 Essa é a versdo da lenda que acreditamos sersadifimidida. No entanto, ndo encontramos
estudos ou qualquer fonte definitiva sobre elaaRaconhecimento da lenda e do tema macgonaria,
sugerimos o documentarfomaconaria reveladé2007) produzido peldlational Geographic
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Segundo Marius Lepag (1993), a geometria tem grasigeificado no
pensamento macgonico, para o qual Deus, ou o sersapé o “Grande Arquiteto do
Universo™*.

[...] Essa expresséo esta contida na Unica pdl®gaametria”, que
nela se encontra desde a origem e que ndo cesstmaptioridade
no pensamento macgodnico, enquanto ndo for substitpiela
palavra God [Deus], especificacdo inglesa abusteadéa. A lenda
macobnica insiste sobretudo no papel de Noé e deftieos, Sem,
Cam e Jafé, que encontramos nos antigos rituasriams a
aparicao da lenda de Hiram. Noé € que sera sadtifjcdepois de
ter ‘recebido de Deus a ordem e a missdo de canatr@rande
Arca, que, embora de madeira, foi certamente, fabricagtzuado
a Geometria, de acordo com as Regras da Macgona(leEPAG,
1993, p.23-24)

Ainda sobre a ordem macgoOnica, Lepag (1993, p.28maf que em
Constituicdes Anderson remonta a origem da Ordem a Adao, quesitien a
Geometria aos seus filhos’. Através de uma filialggwaria, vemos, a seguir, as
nocdes macodnicas passarem de Noé aos egipcioge@as, aos romanos e, depois,
aos saxoes”.

E sabido que a geometria como ciéncia tem seusufo@adtos e origem nas
culturas egipcia, grega, arabe e romana. A geamé&arnbém foram atreladas
questbes misticas encontradas no pitagorismo, idautsurgida a partir do
pensamento de Pitdgoras de Sdfo8randdo (1987, p.152) aponta que 0s
pitagoricos “complementavam suas normas éticasaimerascéticas com o estudo
em profundidade da musica, da matematica e danastia, embora todas essas
disciplinas e normas visassem, em ultima analiseyaordem mistica”.

Jean-Francois Mattéi (2000) acredita que o pitaguosi conseguiu unir o
“pensamento matematico ao pensamento ontolégianteaddgico”. Para o tedrico,
0S preceitos religiosos do pitagorismo podem pardstantes das ciéncias atuais,
mas percebe-se que “sua preocupacédo de unifidarsdsindamentais do universo a
partir de uma matematica pura, independente deexpariéncia sensivel, constitui
um modo de pensamento que permanece Vvivo na maiosidaiomens de ciéncia”

(MATTEI, 2000, p.8).

41 Cabe ressaltar que a associacdo de Deus concaatambém esta fundamentada no pensamento
religioso para o qual Deus é o grande demiurgcaquertir da matéria informe, do vazio, cria todas a
coisas como se |é em Génesis: 1,1-2.

2 Esses conceitos misticos que envolvem a geomatriaém se encontram na Kabbala judaica, na
maconaria, na alquimia, entre outras confrariasnbie€cimentos misticos.
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Os conceitos geomeétricos foram utilizados na cogdtr de antigos templos
pagaos e de obras monumentais como as piramidgsréksides foram construidas
com grande precisdo por seus arquitetos e acreglitgue “Tal precisdo foi
certamente conseguida utilizando meios simples e@igho, como varas e cordas,
alinhadas pela posi¢cdo do Sol e das estrelas eztalveis de agua para acerto dos
planos horizontais” (ATLAS DO EXTRAORDINARIO, 1995p.64).

Também nos templos cristdos 0s conhecimentos geoosetforam
utilizados. Um exemplo famoso € a Catedral de @Gdgrha Franca. Construida em

arquitetura gotica, pairam varios mistérios soksaeonstrugao:

[...] vidraceiros, escultores, gedmetras, astrorsongo outros
criaram um santuario tdo espantoso que poucasssd®saoas que
nele entram sem se comoverem. E que suas proppogisesacao,
posicdo e simbolismo, tudo foi estudado para alexrtpsique e
aliviar o espirito. O centro sagrado da catedralasse entre a
terceira coluna do coro no lugar onde se erguitao @rimitivo até
ter sido mudado no século XVI. A cerca de 37m abalgste
ponto fica o nivel da agua da fonte. A mesma distdrmas na
direcdo do céu, eleva-se o pinaculo da abdébadaagoétde as
ogivas cruzadas, os arcos em flecha caracterigfizarquitetura
gotica estdo tdo perfeitamente proporcionados @urecpm nao
suportar qualquer peso. (ATLAS DO EXTRAORDINARIO,
19954, p.22).

Em Hilst, o conhecimento da geometria e mesmo ddigaiassociada as
formas geométricas serdo observadas em sua buscapsesentar uma ideia de
Deus. Esses conceitos serédo o molde para a cdistragmaterializacdo de uma

ideia Unica e representativa de suas proprias @emgioes sobre Deus.

4.2 A lousa e o traco: conjecturas sobre a ideia di@xeus

Escritos em 1967, os poemas que compdem a obraciEis para uma

ideia” **, sete ao todo, trazem passo a passo uma pretamsald empirica e, tal
COmMO NOs exercicios matematicos, as variaveis sobsséncia divina serdo expostas

em busca de um resultado preciso. O eu-lirico tamégpecula sobre a ideia do ser

3 Publicados originalmente na obPaesia(1959-1979), pela Edicées Quiron, em convénio com
Ministério da Educagdo e Cultura (Instituto Naclom® Livro), em 1980. Em 2002 foram
republicados pela Editora Globo, na obra “Exersitiorganizada por Alcir Pécora.
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amado. Nessa série de poemas, outra caracteiispoatante € a experimentacdo na

linguagem proposta por Hilst, como aponta Co€lle80, p.301-302)

[...] sdo exercicios de forma que, sem duvida,esponderam a
uma dupla exigéncia: a g@etaem busca de uma nova linguagem
que pudesse dar corpo adequado a sua inquietameva
“mensagem”, e a dapoca experimentalistajue exigia aos
criadores uma exacerbada e obsessiva preocupagdo aco
destruicdo/construcdo formal. Destruir a linguadgeadicional ja
exaurida e inerte e construir/inventar a nova laggum apta a
concretizar novas realidades humanas — pressentidasainda
informes... E Hilda se “exercita” em um experiméstao mais
conceitual do que formal, acerca da ideia de Deds émado.
Lirismo travado. Racionalismo que busca equilibrion o que
transcende a Razdo. Apesar do esforco estilistia palavra ndo
se desvincula da proposta ética e existencial qoee 9e lastro
ideoldgico a sua poesia

A ideia inquietante deste ser que ndo se conheuegaa ser delineada traco
a traco, ou palavra por palavra, no poema-lousmedp bastante feliz proposta por
Almeida (2007), mostrando que o poema € o supsdell@do para sustentar esses
exercicios, ou seja, 0 espaco onde o0s tracos dbriau-ganham forma,
materialidade.

Em seu primeiro exercicio poético, o eu-lirico exal a clareza, uma
caracteristica que sera recorrente em sua idei2eds. A clareza é retomada de
forma constante pela semantica utilizada por Kilstra, luz, licido, ouro, exatidao)

tanto no sentido de luminosidade, quanto de preclsddeias:

Se permitires

Traco nesta lousa

O que em mim se faz
E néo repousa:

Uma Ideia de Deus.

Clara como Cousa
Se sobrepondo
A tudo que néo ouso.

Clara como Cousa
Sob um feixe de luz
Num lacido anteparo.

Se permitires ouso

Comparar 0 que penso
A Ouro e Aro
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Na superficie clara
De um solario.

E te parece pouco
Tanta exatidao
Em quem néo ousa?

Uma ideia de Deus
No meu peito se faz.
E néo repousa.

E o mais fundo de mim
Me diz apenas: Canta,
Porque a tua volta

E noite. O ser descansa.
Ousa.

(HILST, 2002, p.29-30).

O poema construido em versos curtos, com predogimate redondilhas
menores e hexassilabos, possui um esquema ritrmemémico que se encontra de
acordo com a proposta dos poemas de serem exerciCi® enjambements
interrompem sintaticamente o0s versos, mas pogaibilias rimas ao final dos
mesmos: lousa/repousal/cousa/ousa/; anteparo/a@mdsaianta/descansa.

As rimas demarcam as oposic¢des (o fechar das vogaisse contrapdem a
abertura da vogal). Hilst utiliza a forma arcaica “cousa”, no lugar ‘toisa”, para
promover a rima. A métrica irregular se contrapdan@a quase regularidade da
estrutura do poema que intercala um quinteto e thyetos. A disposi¢do das
estrofes chama atencdo para uma regularidade niati@mgue, com o
desenvolvimento da poesia, pode se associar asgdigieomeétricas e ao estimulo
visual que serao enfatizados nas imagens criadappeta.

Na primeira estrofe, o sujeito poético inicia o ipa@e delimitando uma
condicdo. Essa condicdo € a permissdo do intedo@atra que se apresente uma
ideia, que, como se sabe, € a ideia construidapoeta sobre Deus. Delega-se ao
interlocutor a escolha por permitir ou ndo a dertrag8o que pretensamente sera
tracada na “lousa” (ou poema). Permissdo que éedaher, uma vez que a ideia
apresentada progride do seu inicio abstrato atheretizacdo enquanto uma figura
geomeétrica.

Essa ideia é apresentada como algo inquietantgqu&dem mim se faz/E nao
repousa”. Refletir sobre uma matéria tdo indefifidego que traz para o eu-lirico a
inquietacdo de um pensamento que a todo o mometdma. A ideia de Deus,

94



amplamente discutida pela filosofia e teologia,rekaciona as indefinicdes que
cercam a existéncia humana

Na segunda estrofe, ao contrario da postura s@ggilssumida diante de
questdes relativas ao sagrado, o sujeito poéticgadilha e dissemina sua ideia de
Deus. O discurso do eu-lirico adquire um tom psies, reforcando seu intento de
comunicar sua revelacdo com a maxima precisdoeia iggora “clara” de Deus se
sobrepfe ao que estava oculto, ndo revelado: “Clareo Cousa/Se sobrepondo/A
tudo que nao ouso”.

Na terceira estrofe, a ideia de Deus tao clara para-lirico € comparada a
um feixe de luz que incide sobre um lacido antep&tara como Cousa/Sob um
feixe de luz/Num ldcido anteparo”. Chama atencafato de que Hilst utiliza o
adjetivo lacido, relacionado a luz ou mesmo aoatisimento e a clareza de ideias,
para caracterizar o anteparo — obstaculo que seadliante de algo ou de alguém
para resguardo ou defesa tendo por fungéo esconder.

Dessa forma, o que se encontrava oculto, e quenesgno nao ousava, €
colocado em evidéncia. O poema demonstra 0 movaneéiatiético estabelecido
entre a obscuridade e o tornar clara, aberta, aggalideia que se faz no intimo do
eu-lirico.

Novamente, o eu-lirico emprega o0 modo condiciot&e: permitires” para se
comunicar com seu interlocutor. Segundo Almeid®72®.93), a poeta ao repetir o
verso inicial “obriga-nos a observar o poema confi@ioido anteparo” para a idéia,
ou seja, deflagra o nivel de lucidez e consciématalinguistica do préprio poema”.

No entanto, o motivo diverge da intencéo inicillo“simples tracar a ideia”,
ele agora pede permissdo para que possa ousarp&ssaa transgressora do eu-
lirico esta em materializar o imaterial e transege que é Deus.

Uma ideia que se projeta e ganha contornos, assno @ imagem, surge
pelo fenbmeno fisico da reflexdo e refracdo: oefelg luz que incide em um objeto
qualquer. O eu-lirico compara essa ideia a “ousoog na superficie de um soléario —
espécie de reldgio em que a passagem do tempaebju pela incidéncia da luz do
sol em uma haste vertical ou a parte externa dastragdes, que também se
denomina varanda.

A criacdo imagética da rima (aro/solario) da a disd® da claridade, do

brilho. O solario se relaciona a uma ampla incidémde raios solares e de
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luminosidade que sdo intensificadas pela imagem ago (do latim
aurumrebrilhante). O ouro também remonta a busca empidgenelos alquimistas
pelo ouro alquimico (unido do principio masculindeeninino) surgido de sua
matéria prima, que é o mercurio.

Segundo Durand (2002, p.262), “a substancia dagseanetal € simbdlica
de todas as intimidades, seja nos contos em gegoorb se encontra fechado num
cofre escondido no quarto mais secreto, seja neap@eento alquimico com cujas
secretas intui¢cdes a psicanalise coincide, de maatriial”.

Na constelacdo de simbolos relacionados a vispetgeilares), a luz, o sol,
o dourado, além se opor as trevas, representa exgpueleste. H4 também um
isomorfismo entre a luz e a palavra, “¢é a mesmdéeria idealista que dota a
contemplacédo iluminada e o discurso efetivo: emtdBlaa visdo mitica é o
contraponto da dialética verbal, demonstrar é &nénde mostrar” (DURAND,
2002, p.154).

Danielle Perin Rocha Pitta (2005, p.28), estudais@amaginario durandiano,

acrescenta que:

Na tradicdo medieval, o Cristo é constantementepeoado ao sol,
ele é chamadsol salutis sol invictus ou ainda, em nitida alusdo a
Josué, sol occasum nesciens e, segundo santo &usdébi
Alexandria, os cristdos, até o século V, adoravaol mascente.

A luz também esta presente na experiéncia sagiwit ypor Pauld®, antes
perseguidor dos judeus, passa por uma transformeagagua viagem para Damaso,
guando repentinamente se viu ofuscado por umantensa que vinha do céu e que
Ihe cegou por trés dias, sendo essa luz o préprgtodo qual se torna divulgador
em suas cartas. Sobre a experiéncia de Paulo, tudto (2007, p.123)acredita

que:
A exuberancia do conceito de Deus e do sentimeniedis leva-o
a experiéncia mistica, presente em sua exaltagéesi@&stica geral
e no uso carismaticpfeumatischda palavra, caracteristicas estas
gque superam em muito o0 aspecto estritamente rdcidaa
espiritualidade crista.

* Atos: 9, 1-9
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O sol é o “aro dourado”, Apolo luminoso em seu@aasrtando o céu. Mas o
ouro e o aro em conjunto evocam também a imageandh da alian¢d Segundo
Chevalier e Gheerbrant (1990, p.31), a aliancaypassentido de compromisso ou
de pacto, relativo a uma pessoa ou coletividadeeudirico se refere a propria
alianca divina com o0 homem — a alianca de DeusAbrado, a aliangca com Noé e a
nova alianca selada com o sacrificio de Jesusuza cr

Nas estrofes finais, o eu-lirico, em tom questionase dirige ao interlocutor
a quem interpela sobre a exatiddo com que expdalsiza Ainda que ndo ouse, a
ideia de Deus defendida pelo eu-lirico se faz ajtutecisa, a partir das comparagdes
que utiliza para dar sustentacdo ao seu pensamiéhtte parece pouco/Tanta
exatiddo/ Em quem néo ousa?”

E na soliddo da noite que o eu-lirico encontra semo propicio de escrita.
Blanchot (2005, p.213) acredita que na noite tuekagarece e a auséncia, o siléncio
€ 0 repouso se aproximam, além de ser nesse moquents’acheve et s'accomplit
la parole dans la profondeur silencieuse qui laayait comme son seffs

Na noite o eu-lirico ndo esta sob a vigilancia déndade. Segundo Kamilla
K.S. Franca Coelh(2011, p.100)

[...] a noite seria uma maneira figurada de colerarrelevancia a
auséncia de Deus, sendo que isso poderia ocorrantduo dia
também. O instante propicio é quando Deus dormeose melhor
momento para que o0 poeta mostre sua ousadia pnodugoemas,
pois esta liberta da vigilancia divina.

Nos versos hilstianos, o0 espago construido pelgsras geométricas é
delineado internamente, 0 que torna a ideia de Reeavel e eufemizada: ndo se
contesta a sua natureza clara e pura, mas € calaradcontraponto a sua face

obscura, muda, ja tematizada por Hilst em “Trajatpoética do ser”:

Nosso Deus era um Todo inalteravel, mudo
E mesmo assim mantido. Nosso pranto
Continuamente sem ouvido

Porque n&do é misséo da divindade

4> Segundo Chevalier e Gheerbrant “O circulo proteiora a forma, para o individuo, da argola (ou
aro), do bracelete, do colar, do cinto, da cor(¥090, p.254)

¢ conclui e realiza a palavra nas profundezas dmaid que garante como seu sentido. (nossa
traducao)
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Testemunhar o pranto e o regozijo.

O que esperais de um Deus?
Ele espera que O mantenham vivo.
(HILST, 2002, p.54).

Apos a afirmacdo do carater luminoso, no segundoceio, o eu-lirico
levanta outra caracteristica associada a divindagareza. Nesse segundo exercicio,
a claridade, a luminosidade, é associada a puEgmaim obstaculo translicido, um
feixe de luz se projeta. Percebe-se entdo que aodlaz incide sobre um objeto de
cristal.

E desta forma que o eu-lirico principia a constouga imagem de Deus, ser
de pura constituicdo — apontada anteriormentegp@laologia espetacular da luz que
reafirma essa associacdo — que se renova, € dinista presente em todas as

coisas, “Toma corpo no todo” e que recomeca irdménte.

Epura, que transltcida
Se projeta.

Epura, feixe solar,
E de cristal. E ereta.

Epura, réstia de luz
Sobre a méo destra.

Epura, que a um s6 tempo
Se renova. E sem limite
Ou aresta

Toma corpo no Todo
E recomeca.
(HILST, 2002, p.31).

O poema estrutura-se em quatro disticos e um ¢erendo que com excecao
do distico final, sdo iniciados pelo substantivpui@”. “Epura” é definida como o
conjunto de projecdes de uma figura sobre um piempendicular (que possui um
angulo de 90°). Almeida (2007, p.95) observa qgalstantivo épura também pode
sinalizar para uma afirmacdo sobre a natureza déssadade que “é pura”,
dissociando o substantivo em que “é” torna-se doweser e o “pura‘torna-se o
qualificativo, além de retomar a etimologia frarece® palavra para demonstrar o

jogo semantico empreendido por Hilst:
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Assim como o0 substantivoépure indica a representacao
tridimensional de uma figura projetada em dimengiiesisas, 0
poema se constroi tridimensionalmente, redimensidmaseu
tracado e obrigando o olhar ao movimento. Tal mewin
inscreve-se também no verldpurer, 0 qual denota a acdo de
tornar puro, eliminando elementos estranhos”.

Ao qualificar a projecdo que se faz translicidpueeza € ressaltada, pois é
possivel enxergar através de um objeto transludifierentemente do objeto opaco.
A projecdo se faz através de um cristal, eretoue demonstra um desejo de
verticalidade, de ascencionalidade.

A pureza, a inocéncia inicial, perdida com a ingocia do homem no
pecado, é a poténcia que o sujeito poético praem@nquistar para novamente estar
em contato com Deus, pois como o proprio Jesumafifagueles que possuem o
coracdo puro terdo a oportunidade de conhecé-late(M: 5, 8). A purificacao
permite ao eu-lirico ver o transcendente.

O proprio Jesus, apdés expulsar uma legido de desiéde um homem,
demonstra como a partir dos olhos se enxerga aguése encontra na alma:

O teu olho é a lucerna do teu corpo. Se o teu folhpuro, todo o

teu corpo tera luz; se porém, for mau, também octepo sera
tenebroso. V&, pois, que a luz que esta em ti a@otsevas. Se,
pois, o teu corpo for todo lucido, sem ter parguada escura, todo
ele serda Iluminoso, e iluminar-se-a como uma lampada
resplandescente. (Lucas: 11, 34-36)

Alfredo Bosi (1993, p.66), ao empreender um estf@mmenoldgico do
olhar, aponta que além de meio de percepcdo ecdpqg&o dos estimulos do mundo
exterior, o olho permite o conhecimento, pois “sevena procura de alguma coisa,
que o sujeito ira distinguir, conhecer ou reconhececortar do continuo das
imagens, medir, definir, caracterizar, interpre¢an, suma, pensar.”

Luz e visdo sdo o meio material e sensorial pel queu-lirico estabelece
relacdes e comparacdes para explicar sua ideiads. [B imagem utilizada pelo eu-
lirico para comparar Deus com o mundo materialuz &dranca. A luz incide sobre o
prisma e por sua decomposi¢cdo torna-se 0 espeaiicon que a compde,
traduzindo a ideia de uma unidade a partir do plalt{as sete cores do espectro

tornam-se uma anica cor).
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O mesmo fendmeno de decomposicao da luz formaosias¢ que também é

uma imagem ténue da imaterialidade que se tornaepidvel, como aponta
Campbell (1991, p.100):

Ora, 0 arco-iris é uma aparicdo insubstancial, cstaptanto de
matéria como de luz, formado em oposicdo ao sa paflexo e
refracdo dos seus raios em pingos de chuva. Poraab mesmo
tempo material e imaterial, lunar e solar [...].

O arco-iris € a materializagdo da presenca divéma ps homens. Pelo prisma

geomeétrico, material, Hilst rememora a alianca éesocom Noé apds o dilavio que

destruiu toda a terra: “E eu convosco estabeleg®w concerto, que ndo sera mais

destruida toda a carne pelas aguas do dilivioeendo havera mais diluvios para

destruir a terra” (Génesis: 9,11).

Para reafirmar essa alianca, Deus deu aos homensinaih o arco-iris.

“Disse Deus: Este € o sinal do concerto que ponkre enim e vas, e entre toda alma

vivente, que esta convosco, por geragdes eternagularco tenho posto na nuvem,

este serd por sinal do concerto entre mim e & t@g#énesis: 9, 12-13).

O feixe de luz passa por uma pequena fresta, ande s réstia de luz que

incide na méo destra e prismatica do eu-liricoakEsstia de luz que surge de forma

tdo despretensiosa € a inspiracdo que torna o padtano todo que € a divindade e

gue ilumina o0 momento poético que surge no clawstra soliddo da escrita noturna:

“Epura, réstia de luz/Sobre a mio destra”.

Deus é o ciclo ilimitado, infinito de transformagbe recomecos que se

encontram presentes nos ritos “Epura, que a umes®pd/Se renova. E sem

limite/Ou aresta/Toma corpo no Todo/E recomeca’tadd (2002, p.283ecorre a

pontos importantes do pensamento de Eliade pabedster a relagdo de ciclicidade

no ritual:

Os canones mitolégicos de todas as civilizagcbesusgm na
possibilidade de repetir o tempo ‘Assim fizeramdesises, assim
fizeram os homens’, esta maxima do Taittirlya Brémanpoderia
servir de epigrafe a qualquer intengdo ritual durdica de
repeticdo [...] Como escreve Eliade numa importantea
consagrada ao Mito do eterno retorno: ‘O homemfaZanais do
que repetir o ato da criagdo. O seu calendérigioslh comemora
no espaco de um ano todas as fases cosmogoénicatsvezan
lugarab originég.
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Uma ideia pura, multipla e infinita. S8o essas atarésticas existentes no
plano conceitual, para 0 sujeito poético, que fumeldam a ideia construida de
Deus. Esses elementos importantes estabelecerGaglagm a ideia do amado.

Neste terceiro exercicio, a divindade é associadauwsgimento de outra
ideia: 0 sujeito poético utiliza conceitos geonoéisi (0 prisma e a piramide) para
tracar a ideia de um amado que tem em si a natigeea, diferente da natureza

etérea de Deus.

Dentro do prisma

A base, o vértice

De suas trés
Piramides continuas

Dentro do prisma

A Ideia

Que perdura e ilumina
O que ja era em mim
De natureza pura.

Dentro do prisma

O universo

Sobre si mesmo fechado
Mas aberto e alado.

Dentro de mim,

De natureza ignea:
Uma Ideia do Amado.
(HILST, 2002, p.32).

Na dimenséao interior do prisma se encontra o poatoum (o vértice) que
interliga as trés piramides. O eu-lirico constrdmagem das piramides continuas
assim como a ideia do divino que € trindade (P#ipFEspirito Santo) e também
unidade. No Egito, as PirAmides construidas paramseo tumulo dos farads

buscavam uma comunicacao direta com o céu:

[...] no periodo que se seguiu a 2700 a,C., o jeséd mandou
construir a Piramide de Sacara, a sul da de Gizpéssivel que
esta primeira piramide de degraus representasseliitente uma
escada para o céu (ATLAS DO EXTRAORDINARIO, 19953,
p.62).
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Na ideia de Deus (o prisma translicido) perduraue @ era de natureza
divina para o sujeito poético: “A Ideia/Que perdwalumina/O que j4 era em
mim/De natureza pura.” E pela poesia que a comgiiicaom Deus se estabelece,
porque ela é um universo infinito: “Dentro do pr&@ universo/Sobre si mesmo
fechado/Mas aberto e alado”.

Os poetas muitas vezes utilizam-se da palavra @qesup sobre si um
pretenso conceito (por isso a ideia do fechado$, gqu@ na poesia encontra infinitas
imagens, plurissignificacbes, 0 que torna o poemauniverso aberto e alado. As
asas e o0 aberto permitem uma ideia de amplitude&uwse encerra no fechado.

Segundo Bachelard (1989, p.206) a poesia permiteigransiddao em que a
“prépria exterioridade onde o poeta vai mais fundescobrindo com o espaco
poético um espagco que nao nos encerra numa a#ateid...] Por ser o espaco
poético expresso adquire valores de expansao”

O trabalho meticuloso do escritor (artifice da pedy € definido de maneira
singular por Bachelard (1989, p.155), que o commarauniverso da casa que

também é fechado mas que na imaginacéo abre as para o devaneador:

Subir a escada na casa da palavra €, de degraaggaudabstrair.
Descer ao pordo é sonhar, é perder-se nos distzotesiores de
uma etimologia incerta, € procurar nas palavrasoutes
inencontraveis. Subir e descer nas préprias paad&ra vida do
poeta. Subir muito alto, descer muito baixo € ptdmiao poeta
que une o terrestre ao aéreo.

A necessidade do voltar-se para o intimo é um m@alda ideia que se faz
sobre 0 amado “dentro do eu-lirico” e ndo “denwgdsma”. Existe uma dualidade
no olhar do sujeito poético que busca conceitosesabdivindade e o olhar para
dentro ao falar sobre o amado.

Bosi (1988, p.70) aponta que “o dualismo esta aplehte implantado;
corporeo e espiritual estdo entre si como 0 enga@asveraz, o perecivel e o eterno,
o multiplo e o uno. A opacidade dos corpos é umaagi#o que a virtude ascética,
tanto quanto a razdo matematica, devera transpor”.

A ideia do amado se faz ignea. Assim como a naulma se relaciona ao
puro, o fogo € um elemento de purificacdo. Ele gpiogsa dialética perfeita, como
ressalta Bachelard (1994, p.11), em Boética do Fogp

102



O fogo é intimo e universal. Vive em nosso coraydee no ceu.
Sobe das profundezas da substancia e se ofere@euranamor.
Torna a descer a matéria e se oculta, latenteidoortmo o 6dio e
a vinganca. Dentre todos os fendmenos, é realnoefitéco capaz
de receber tdo nitidamente as duas valoriza¢dd¢sadas: o bem e
o mal. Ele brilha no Paraiso, abrasa no Inferndogtira e tortura.

Ao relacionar-se com o fogo, o amor tem tambémmatareza ambivalente
ressaltada. EnTrovas de muito amor para um amado senhdifst cantou essa

dialética amorosa:

Amor tao puro

Amor impuro

Nada parece

Ser mais escuro

Que a definir-vos:

As vezes a graca
Tao luminosa

As vezes pena

Tao perigosa...
(HILST, 2002, p.185).

O amor, o amado séo fontes de inspiracdo que $aistea poesia que € a
forma pela qual a ideia de Deus se materializadefaida divindade construida por
meio da relacdo entre o material e o imaterial @@na ganhar contornos e
propor¢cdes. Ha também uma particularizacdo des$® nailtiplo em um Unico

ponto angular, que é representado pelo Delta:

De espaco-tempo
De corpo e campo
Teu fundamento.

E teu nome é matéria.
Unica. De estrutura
Infinitamente multipla.
E se teu vértice pousa
Te fazes igualmente
Em Delta. E repousas.

Em ti

Comecaria a minha Ideia.
(HILST, 2002 p.33).
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Nos primeiros versos, o eu-lirico conceitua o gergaspara ele matéria “De
espaco-tempo/De corpo e campo/Teu fundamento/bhdene € matéria”. Matéria
que se fundamenta na nao distingdo entre temppag@sentre corpo e campo, que
atrai e afasta. E na relacdo de ciclicidade dadigiddade onde a n&o distingéo entre

tempo e espago se faz mais notéria. Segundo D(2806Q, p.284),

deixa de haver, a partir dai, distincdo entre @temo espaco pela
simples razdo de o tempo ser espacializado pelo, @onulus
Este Ultimo desempenha um pouco o papel que Béajgbnia ao
relégio: é uma projecdo espacial do tempo, uma mgaio
determinista e tranquilizadora das caprichosaslidaties do
devir”.

Matéria Unica que tem estrutura infinitamente midti como a luz
decomposta pelo prisma, ou mesmo as piramides @anses que possuem O
mesmo veértice. Segundo Almeida (1997, p.97), allesacda letra DeltaX) para
nomear o angulo (na geometria obrigatoriamenteusdi@aadas letras do alfabeto
grego para essa finalidade), esta relacionadarawafo da letra que se assemelha ao
desenho tracado no préprio poema A estudiosa tandbérima a atencéo para o
movimento estabelecido no poema de se partir deuwadiyersal para algo particular,
ou do minimo para o maximo, estabelecendo umaael@apmo os estudos de
Haroldo de Campos sobre a poesia de Paul Valeey pensamento em serpente. O
eu-lirico parte de um conceito geral sobre a n®tpdra iniciar o seu conceito
particular sobre a divindade.

A forma como se observa o0 nascimento da ideia afyorénada e que sai da
obscuridade (retomando a dicotomia entre clarofey@&ia forma como o eu-lirico
percebe essa divindade Unica e que se encontreo@sis BS coisas, e que por

extensdo também esta presente no ser humano:

E de todos os rumos
Pensei

(Como quem vé a prumo)
Um s6 nuicleo pulsando
Claro-Escuro

Se quiseres
Chamaremos de Delta
O feixe que se esconde,
E Eta o jubilo de ser
Area de luz e cone.
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E se o nlcleo é um so,
E licito entenderes
O que Delta resguarda
Do teu olhar alerta

E poderas dizer

Que um e outro

Sao infinitos-extensos
De um so6 Ser
(HILST, 2002, p.35).

O eu-lirico segue sua busca “de todos os rumosisgeentos para explicar
Deus. O claro e o escuro fazem parte da proprizepeéio do que se revela e do que
esta oculto para o sujeito poético que deseja eesDa prumo” ou “face a face”.

Delta agora torna-se o incognoscivel, o que sendscala Eta é o elemento
perceptivel, claro, da existéncia divina que éasgmtado pelo cone que possui as
duas figuras base da construcéo do eu-lirico que s@ngulo e o circulo.

Se a divindade possui essas duas faces (visimeisiviel, clara e escura) para
0 eu-lirico € justo que ele as conheca, “E se ¢enl& um s6,/E licito entenderes/O
gue Delta resguarda/Do teu olhar alerta”, portamio seria pecado essa busca
desenfreada por conhecer a Deus e por criar alsigadiferentemente da interdicao
expressa nos mandamentos. Essas duas faces rdade/isio complementares.

Agora ja formulada, a ideia de Deus é totalizadoraiangulo e o circulo dao
a ideia de um ser completo e infinito, que tal quaerpente uréboro representa toda

a complexidade da ciclicidade que se abre panaitiogi recomecos:

Vereis em cada circulo
Trés dimensdes de um todo
Aparentemente bipartido

Alfa se refaz. E expanséo

E é ciclico. Omega se contrai
Em nova direcdo. Em esséncia
Alimenta-se

Daquela que é principio

Mas sempre € o mesmo Ser
Num movimento liquido
De inspiracao-expiracao

Sem finitude ou arbitrio.
(HILST, 2002, p.36).
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Segundo Chevalier e Gheerbrant (1990, p.252),coloit'exprime o sopro da
divindade sem principio nem fim. Esse sopro praessscontinuamente e em todos
0s sentidos. Se o sopro parasse, haveria imediatarama reabsorcdo do mundo”.
E nessa perspectiva que os rituais buscam reviveaos original, para sempre

instaurar um novo comecgo, como aponta Joseph Cainip®@1, p.22):

E uma velha histéria na mitologia: do alfa e dmege € a base de
todo ser, a ser realizado no comeco e fim desta ¥idmagistica é
necessariamente fisica e, com isso, aparentementespaco
exterior. Porém, a conotacdo inerente é sempreolpgica e
metafisica, ou seja do espaco interior.

E dessa forma que a divindade sobrevive, no camtitwal de inspiracéo e
expiracdo da poeta que se dedica a busca por essrI& esta em movimento de

transformacao e renovacao constante e encontra-g@das as coisas, infinitamente.

4.3 A ideia geométrico-conceitual de Deus em “A Emesa”

Em A Empresa(ou a Possessapeca escrita em 1967, Hilst retoma a
construcdo da ideia de Deus. Ha& uma reconfigurdgdpensamento individual e
subjetivo da lirica, que ganha uma nova dimensaobma draméatica. Pensar Deus
nesse momento torna-se, como prenuncia a epigeaindone Weil, uma forma de
pensar 0 mundo e por consequéncia, o proprio horeebmetido e oprimido por
ideologias, valores e por instituigdes.

Renata Pallotinni (2008, p.502) alerta sobre aculfiade de se contar a
histéria que permeia as pecas de Hilst que “quaseantém a intencdo de comunicar
enredos”. Dessa forma, tentaremos esbocar o emsmdorendo a alguns pontos
importantes. No caso d& Empresao enredo central gira em torno da figura da
jovem América, que vive em uma instituicdo religiosom outras postulantes e
novigas.

Ela é conhecida por sua imaginacao fértii e queatiora, cujas ideias
causam conflitos por contestarem as verdades @@fo a virgindade de Maria).
Sem perceber, América cria um meio de repressanadmEta e Dzeta, que em suas
palavras eram “pequenas coisas que se alimenta@doz'd(HILST, 2008, p.44) ou,

como afirmam as duas cooperadoras, “sdo0 como umoteetro, acusam as
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oscilagBes da consciéncia, acusam as asas da@giiiLST, 2008, p.58).

Hilst explica em suas observagfes sobre a encenlacfeca que “América
quando inventa a estéria de Eta e Dzeta para o Skfdror’, quer simplesmente
dizer que, sendo essas ilustracdes quase perfaitasa seriam suficientemente
poderosas a ponto de sufocar o espirito do homein3(H 2008, p.25).

Segundo Alcir Pécora (2008, p.10), “guando a pergem ‘América’ inventa
‘Eta’ e ‘Dzeta’, supondo demonstrar sua imaginag&ua diferenca em relacado aos
padrbes anddinos da instituicdo, ela involuntari@mdornece as condicfes para
uma repressao mais eficaz que a existente até’entdo

Os superiores buscam utilizar a criatividade e geeho de América a favor
de suas intencfes opressoras e tentavam uma apg&ainmNo entanto, Ameérica, ao
perceber que suas ideias estavam sendo deturpaldasgtituicdo, ndo se intimida e
ndo se submete. América passa por um julgamenta@gosa de sua insubordinacéo
e por suas ideias subversivas. Nesse momento ié@xjge a jovem fale sobre sua
ideia de Deus, mas ao falar aos seus perseguidaresjca sente a imprecisao da

linguagem, para falar sobre aquilo que ndo conhece:

AMERICA: Mas eu n&o posso falar do mistério coninguagem
gue conheco.

INQUISIDOR (solicito com ironia bem oculjaOlhe minha filha,
vocé nao seria capaz de fazer uma demonstracéia Idesse seu...
mistério? Isso podera salva-la. Quem sabe uma &gquac

[...]

AMERICA (com estupefacio): Mas ndo ha coisa algguea se
pareca a essa trindade senhor.

(HILST, 2008, p.80).

Passado o temor inicial, como uma iluminacdo, Acaépassa a esbocar seu
teorema sobre a ideia de Deus na lousa como ummafde demonstrar a natureza

perfeita da divindade que a um s6 tempo é tringagiidade:

AMERICA (lenta e assombrada Uma ideia de Deus?
(angustiada Uma ideia de Deus?

BISPO (irme): Uma ideia do (acentua) “Teu” Deus. (pausa)

[...]

AMERICA (lenta e como uma iluminajlaSe a mao se fizer de
ouro e ago...

BISPO &arcasticd: Comecou o impossivel...
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AMERICA (tom anterio): Desenharei o circulo.désenha um
circulo grande e malfeijo

INQUISIDOR (rindo): E isso € um circulo?

AMERICA (tom anterio): E dentro dele... o equilaterdroérica
desenha dentro do circulo um triangulo equilajero

BISPO (indo): E isso é um equilatero?

Risos

AMERICA (solene, grave, sem qualquer pedantisniose a mao
ndo puder, hei de pensar o Todo sem o tragqui(a figura
perfeita deve ser projetada no quadro, por meiadeslidg E se
o olhar a um tempo se fizer sol e compasso... &¢§fentorna o
circulo) e asa... América aponta os lados laterais do tridangulo
Una... @mérica contorna os trés lados do triangule infinita.

(pausa
(HILST, 2008, p. 80-83).

Nesse trecho se tem a comparacéao feita por Amémica sua ideia de Deus e
o triangulo equilatero circunscrito. As falas de éioa retomam os versos do poema
Exercicio N° 5. América, ao esbocar sua ideia #&9da o momento, impelida por
seus carrascos a demonstra5-la. No poema o enigiesa de uma abstracdo para a
materializacdo, para o traco, o que possibilitaoacetizacdo da ideia de Deus.
Depois de delimitar as caracteristicas que defiaeitleia de Deus nos primeiros
poemas, ha uma representacao iconica, literal hlaquée habitava o seu intimo, seu
interior:

E se a mao se fizer
De ouro e aco,
Desenharei o circulo.
E dentro dele

O equilatero.
E se a méo néo puder,
Hei de pensar o Todo

Sem o traco.

E se o olhar
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A um tempo se fizer
Sol e compasso
Medita:

Reticulo de prata
Esfera e asa
Triplice

Una

E infinita.

(HILST, 2002, p.34).

Como um artifice, ou como um pintor, 0 sujeito pméesboca tracos e a
mao/compasso torna-se potencialmente o instrumdmtoriacdo “E se a mao se
fizer/De ouro e aco”. O compasso traca o circulonh que é associada a divindade,
a ciclicidade “o simbolo do mundo espiritual, inved e transcendente”
(CHEVALIER E GHEERBRANT, 1990, p.250).

No circulo inscreve-se o triangulo equilatero, @sienboliza a divindade, a
harmonia, a propor¢cdo. Como toda geracao se fadiyisfo, 0 homem corresponde
a um triangulo equilatero cortado em dois, ou seja, triangulo retangulo”
(CHEVALIER E GHEERBRANT, 1990, p.903).

Mas a traducdo de um pensamento nem sempre € gr@us iSSO na
incapacidade de que as maos tracem a ideia, os tdhwam-se o compasso do
intangivel. Ao meditar, os olhos estdo voltadosmamterior e ndo para o racional,
por isso para o eu-lirico se a razdo nao for caleaelaborar a ideia de Deus, ela
pode surgir dos olhos que enxergam além, dos diap®esia.

O eu-lirico imagina no espaco tridimensional daéwi¢reticulo de prata) a
forma circular, que é a esfera, e o triangulo con&ios de atingir a ascensao que

tornam-se a “asa triplice e una”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Sigo pelos caminhos, transfiguro-me
(HILST, 2002, p.74)

A “avassaladora escrita hilstiana” — ndo ha metkano para definir quase
meio século de uma obra vasta e que definitivameddese prendeu as amarras das
especializacdes literarias. Hilst sempre se mosirgulhosa de sua obra, como ela
mesma declarou: “A Unica coisa que eu pude fazetidaafoi escrever, porque é a
Unica coisa que eu sei fazer mesmo” (CULT, 199R)p.

As dimensfes do espaco na poesia de Hilda Hilsttapopara a busca por
um conhecimento pleno, profundo, de questdes gbiaha seu pensamento e séo
matérias fundamentais para sua criacdo poeéticac@ri que estad intimamente
relacionada ao espaco que Hilst construiu para esnma como uma forma de
separacdo de uma realidade cadtica, e que se tarmaierializacdo de um mundo
criativo e mistico.

A Casa do Sol é o espaco consagrado ao oficioddesasolitario da poeta
gue busca uma comunicagéo direta com o transcendeoto aponta Eliade (1992,
p.34),

A habitacdo humana, por sua vez, fora precedid@tmgicamente
pelo “lugar santo” provisério, pelo espaco proviamente

consagrado e cosmicizado [...]. Isso € o mesmalipee que todos
0s simbolos e rituais concernentes aos templosjdasles e as
casas derivam, em Ultima instadncia, da experiépdimaria do

espaco sagrado.

E por meio do imaginario que se desvenda o peqoemao onde Hilst se
sente acolhida, vive seus devaneios poéticos eneet um espaco primordial de
protecdo. Sobre a casa, Bachelard (2003, p.81)dswasque “a casa oniricamente
completa é a Unica onde se pode viver os devamgomtimidade em toda sua
variedade. Nela se vive s0, ou a dois, ou em famiias sobretudo so”.

Hilst, mesmo vivendo um isolamento geogréafico, m@bava isolada do
convivio com os outros. Parece bastante sugesthane dado ao condominio onde
a Casa foi construida: Parque Xangrild. Como nadidar da Shangri-La descrita
por James Milton em seétorizonte Perdido
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Esta comunidade secreta de lamas que vivem foragia normal

e que sdo capazes de prever o futuro dedica-sesarpacdo da
civiizacdo — desde a porcelana chinesa a Mozadortra o
barbarismo que eles prevéem venha a surpreendemurmom
exterior. Lost Horizon com seu misterioso mosteiro e a sua
pungente histéria de amor, mobilizou a imaginagdddidente e
Shangri-La tornou-se, juntamente com Atlantida, riegs e
Eldorado, parte da mitologia popular como uma agpm, um
mundo ideal, frequentemente sonhado mas raramectnteado
(ATLAS DO EXTRAORDINARIO, 1995b, p.216).

A Casa do Sol € o mundo ideal de Hilst, no qualetgpenxerga pelo oraculo
da poesia, transgride ao se resguardar do mundagua considerado normal é a
vida em sociedade e tem como Unica regra o ritaalri¢ao poética. E também a
comunidade perfeita onde convivia com suas amizades

A despeito da casa material, como se percebe, ¢dilstruiu em seus versos
uma morada pretendida, metafdrica e simbdlica, dddeazdo ao desejo, a busca e a
poesia. A poeta promove uma integracdo das dimens@eriores, secretas desse
espaco e do encontro amoroso que existe e ressmatoodo eu-lirico.

Esse também € o palco dos encontros amorosos aeasgi Dionisio. Ariana
e a casa tornam-se um sO espaco e que tem no dorgaao alimento de seu canto
poético quando Dionisio encontra-se ausente. O ejpasteito por Ariana
acompanhada pelos cées era frequentemente repmtiddilst para chegar a
figueira, centro sagrado da Casa do Sol onde adgeed preces eram feitos, pois é
ali onde o poder divino se manifesta.

Para além dos dominios da casa, Hilst empreende refiexdo, uma
trajetoria em busca de uma integracdo entre seudnte 0 espaco percebido por
suas sensacoes. Campbell (1991, p2&) poderia ter sido mais feliz quando

encontra em Novalis a relacdo entre o espaco € alma

Ha uma bela frase de Novalis, “O lugar da almaiéomadle os

mundos exterior e interior se encontram”. Essaea¥ra encantada
do mito. Do espaco exterior 0s sentidos levam ag@ns a mente,
que s6 se tornam mito, porém, quando sdo ali vemsidas pela
fusdo com as visdGes concordes, despertadas conginagdo do

mundo interior do corpo.
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Os espacos marcados por sua ambivaléncia entreeoad o fechado
possuem uma tendéncia a interiorizagdo e a saadaljdima vez que sdo pequenos
mundos separados do espaco comum e que tambénssapre desejo de ascenséao
e de encontro com o transcendente.

Em “Trajetoria poética do ser” o eu-lirico ao engmeer sua caminhada
busca interagir com suas lembrancas, tal qual Rausem seuBevaneios de um
caminhante solitarippois mesmo sendo as experiéncias separadasquiosé por
culturas diferentes, ambos buscam um conhecimeofarmlo de si. Como afirma
Starobinsk (2010, p.13), ao falar das caminhadapresndidas por Rousseau:
“L’observateur se fait un autre pour lui-méme. Tdigtant pour ne pas trahir, trop
proche pour n'etré pas complit¥.

Durante a caminhada, mesmo as imagens do espayo@se interiorizam.
O sujeito poético percorre espagos significativas, como a casa, sdo pequenos
cosmos. Na ilha o eu-lirico encontra uma dimens&ofdzeja de exilio e
interiorizacdo que |Ihe permite refletir sobre saemncas. Segundo Turchi (2003,
p.160), “a fuga do espaco concreto e do tempo idefipara o espaco ideal e o puro
tempo do paraiso eterno corresponde aquela ilhasguanpde ao imaginario
coletivo, com uma regularidade constante, como exigéncia do ser humano”.

O desejo humano do “paraiso perdido” de um contais préximo com a
divindade, um retorno ao espaco original, edérni@mmbém se expressa no jardim.
Para o eu-lirico hilstiano torna-se um espaco pdiie, percebido através de vitrais
gue ndo permitem uma visdo ampla e que se tornassivel.

Em sua trajetoria, o eu-lirico caminha também mireeos jazigos, o local da
altima morada, tornando-o benfazejo e quem sabeporaessa de feliz retorno a

mae terra?

Caminho. E verdade

E que vejo alguns portais

E entre as grades uns passaros a leste.
N&o sabem de seus passos 0s meus pés
Nem de mim mesma sei

Mas tantas timidezes se esvairam
E este meu corpo agora nao as tem.

"0 observador se faz outro para si mesmo. Muitiaulie para n&o trair, muito préximo para néo ser
cumplice. (nossa traducao)
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E atravessando os marmores e muros

Como se fossem mais muros de vento,

Passeio nos jazigos

E um cordeiro de pedra eu apascento.

(HILST, 2002, p.48).

A eufemizacdo da morte € sempre uma tentativa demazar as dores que
ela causa, visto que nao se pode vencé-la, masdeedomestica-la, apascenta-la —
“E um cordeiro de pedra apascento” — afinal, passarportais dao ao sujeito lirico
as licdes de passagem e de sublimacéo.

O sujeito poético vai em direcdo a esse espaco pgpssui marcas de
sacralidade. O proprio eu-lirico ao adentrar esg@a@ ndo se reconhece. Mas o
acolhimento da morte provoca um novo sentimente A&o se intimida.

O mundo se encontra impregnado da aura mitica,ép® meio dos mitos
cosmogonicos que o homem busca explicar como seodigicio do universo.

Campbell (1991, p.1&onsidera que

[...] 0 espaco exterior esta dentro de nds, nadmaeglin que as leis
do espago estdo dentro de nds: o espaco extariespgaco interior
sdo a mesma coisa. Sabemos, além disso, que n&sawENO
realidade do espaco, ja que foi do espaco primogdia tomou
forma a galéxia da qual nosso sol, provedor de, édaembro. E
esta terra, de cujo material somos feitos, € uréligatvoador
daquele sol. Somos, na verdade, produtos desta ®omos por
assim dizer seus 6rgdos. Nossos olhos sdo os désta terra,;
nosso conhecimento € o conhecimento da terra. éfra, ttomo
agora sabemos é um produto do espaco.

O contraponto entre o exterior e o interior po$isioi que Hilst se tornasse
também a arquiteta de sua proépria ideia de Dewssa@ver sua série “Exercicios
para uma ideia”. A poeta buscou nas formas georadta materializacdo, o contato
face a face com uma ideia obscura e intangivei\dadade que vive pelo sacrificio

do homem e do sacrificio da poeta que canta paraquele possa sobreviver.
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