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DOBRADURAS E DESDOBRAMENTOS DO ENGENHO LITERARIO EM
MACHADO DE ASSIS: AREPRESENTACAO DO ANORMAL

RESUMO: Este trabalho investiga os elementos que constituem Quincas Borba, de
Machado de Assis, enquanto critica ao cientificismo do século XIX, especialmente
engendrada na persona de Rubido. Por que Rubido enlougueceu? Como se deu a insercdo do
discurso cientifico na literatura a ponto de suscitar a critica e qual a relacdo dessa critica com
a construcao do anormal? S&o questfes que introduzem o problema e o localizam na esfera de
relagdo entre discurso cientifico e discurso literario. Nesse sentido, focalizamos a
representacdo da anormalidade e sua relacdo com um discurso cientifico no sentido de
identificar o aspecto (engenho) por tras da fabula, ao que Foucault chamaria de ficcdo. Nossa
hipotese é de que a representacdo da anormalidade sugira o atravessamento de vozes e uma
dupla face do texto na medida em que justapde o discurso cientifico a loucura. Isso acaba
inserindo o discurso literario em uma atopia, caracterizada pela representacdo da
representacdo, o que nao nos impede de relacionarmos literatura e sociedade. Nesse sentido,
sdo imprescindiveis os estudos de Michel Foucault a respeito da construcdo discursiva da
loucura e da anormalidade, construcdo que explica historicamente uma pratica de
normalizacgdo caracterizada pela captura do louco a partir da destituicdo do sujeito. O contexto
de emersdo da sociedade burguesa nos auxilia ha medida em que revela as condi¢Ges de
producdo da obra. Procuramos demonstrar como o discurso burgués de normalizacdo se
engendra no texto literario e quais as implicacdes desse engenho na configuracdo da persona
do louco em Rubido. Nesse sentido, introduzido o tema, dividimos o trabalho em dois
capitulos principais: 1) abordamos O alienista, emblematico conto no qual Machado de Assis
representa a loucura enquanto manifestacdo de um discurso normalizador sobre a
anormalidade, o autor demonstra as origens do discurso burgués do século XIX sobre o louco,
sugerindo o que fez a nogcdo de monomania codificar a loucura no interior do discurso
morfologicamente médico, que era o da psiquiatria, como perigo, ou melhor, uma série de
perigos sociais que, em seguida, codificaram-na como doenga; 2) analisamos Quincas Borba,
em trés etapas: i) reflexdo sobre o Humanitismo enquanto formacao discursiva, no qual parece
residir a génese da tematica da anormalidade e do discurso normalizador na obra de Machado
de Assis; de certa forma, introduz e justifica a aproximacdo que fizemos da obra de Machado
a teoria de Foucault; ii) estudo sobre o discurso apontando as relagdes entre Humanitas e

Humanitismo, entre anormalidade e discurso normalizador; procuramos tracar um perfil



historico, evidenciando a Revolugdo Burguesa, que possibilita o aparecimento desse conceito
na obra de Machado; iii) estudo sobre o sujeito analisando a constru¢cdo do personagem
Rubido enquanto simbolo da loucura; procuramos analisar os procedimentos ficcionais a
partir de um conceito foucaultiano de representacdo. Por fim, refletimos sobre a estrutura em
palimpsesto, que resguarda, a0 modo de dobraduras no texto, um gerenciamento discursivo,
que é a forma de Machado incorporar irdnico e sutilmente o alvo de sua critica — a

constituicdo do saber.

Palavras-chave: Machado de Assis, Quincas Borba, discurso cientifico, anormalidade,

discurso literario.



FOLDS AND RAMIFICATIONS OF THE LITERARY TALENT IN MACHADO DE
ASSIS: THE REPRESENTATION OF THE ABNORMAL

ABSTRACT: This work investigates the elements that compose Quincas Borba, by
Machado de Assis, as a critical work of the XIX century scientism. The criticism is made
especially through Rubido’s persona. Why did Rubido go mad? How was the scientific
discourse inserted on literature reaching to the point of causing the criticism and what is the
relationship between this criticism and the construction of the abnormal? These are the
questions that introduce the problem and locate it in the sphere created by the relationship
between the scientific and the literary discourse. Accordingly, we focus the abnormality
representation and its relationship with a scientific discourse to identify the aspect (talent)
behind the fable, something Foucault would call fiction. Our hypothesis is that the
abnormality representation suggests voices crossing each other and a double face text in that it
juxtaposes the scientific discourse to the madness. This ends up inserting the literary
discourse in an atopy, characterized by the representation of the representation, which does
not prevent us from relating literature and society. Accordingly, Michel Foucault’s studies
about the discursive constructions of madness and abnormality are extremely important.
These constructions historically explains the normalization practice characterized by the
capture of the madman from the dismissal of the subject. The bourgeois society emersion
context helps us in that it reveals the book’s production conditions. We try to demonstrate
how the bourgeois normalized discourse shows up on the literary text and which are this
appearance’s implications in the shape of the madman in Rubido. Accordingly, introducing
the theme, we divided this work in two main chapters: 1) we address O alienista, embematic
tale in which Machado de Assis represents the madness as the manifestation of a normalized
discourse about abnormality, the author demonstrates the XIX century bourgeois discourse
origins about the madman, suggesting that what has made the notion of monomania is what
encodes the madness in the interior of the morphologically scientific discourse, just like the
psychiatry was, as danger, or even better, a range of social danger that, after that, was encoded
as disease; 2) we analyze Quincas Borba, in three steps: i) we present a thought about the
Humanitismo as a discursive formation, in which it seems to live the genesis of the
abnormality thematic and the normalized discourse in Machado de Assis’ work; in a certain
way, it introduces and justifies the approximation we did between Machado de Assis’ work

and Foucoult’s theory; ii) study about the discourse, pointing the relationships between



Humanitas and Humanitismo, between abnormality and normalized discourse; we try to draw
a historical profile, highlighting the Bourgeois Revolution, that allows the appearance of this
concept in Machado’s work; iii) study about the subject, analyzing the construction of the
character Rubido as a madness symbol; we try to analyze the ficcional procedures starting
from a foucaultian concept of representation. Finally, we consider about the palimpsest
structure which demonstrates, like folds in the text, a discursive management, that is how
Machado incorporates ironic and subtly the target of his criticism: the constitution of

knowledge.

Keywords: Machado de Assis, Quincas Borba, scientific discourse, abnormality, literary

discourse.
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INTRODUCAO

Esqueceu o projeto do sinete; mas a férmula
viveu no espirito de Rubido, por alguns dias: —
Ao vencedor as batatas! Ndo a compreenderia
antes do testamento; ao contrario, vimos que a
achou obscura e sem explicacdo. Tdo certo é que
a paisagem depende do ponto de vista, e que o
melhor modo de apreciar o chicote é ter-lhe o
cabo na mao. (ASSIS, 1987b, p. 233)

Em alguma medida a obra de Machado de Assis revela os discursos de uma época e
ndo é espanto que a sua palavra alcance o século XXI. Entranhado a uma tessitura literaria
forjada com as sutilezas da ironia, engendrado junto a uma das multiplas e mais profundas
camadas que compdem a ficcdo, encontra-se, regularmente disperso pela intervencdo do
autor, o discurso pelo qual fala uma voz inteiramente impessoal: o discurso cientifico. Um
discurso que se manifesta em praticas e personas sociais e literarias, um discurso que, ainda
hoje, rege atos questionaveis de saber e de poder, um discurso, inegavelmente, movido pela
vontade de verdade. Ndo o de qualquer ciéncia, mas especialmente o de uma ciéncia
fundamentada por uma ideia positivista em relacdo ao homem, por uma razéo que, no sentido
de um ego cogito ergo sum de René Descartes (2001), verifica, analisa, sintetiza e enumera,
ou seja, racionaliza o0 homem e a humanidade. Principalmente no século XIX, emerge um
pensamento idealizante. Nesse momento, sob a luz de uma ciéncia positivista e determinista,
fundamentada principalmente pela exacerbacdo da razdo pratica, pelo racionalismo, 0 homem
e as praticas sociais sdo idealizados. Ou seja, poderes e saberes estdo a servico de uma utopia,
de uma sociedade perfeita conforme os padrdes do ideario cientifico dominante.

No entanto, se Machado de Assis, de alguma forma, traz a ficcdo o discurso
cientifico, é imprescindivel que se observe mais atentamente como ele o faz. Estudar as
relaces entre os discursos que envolvem a afirmacdo, em especial o discurso cientifico e o
discurso literario, revelara que esse ultimo é atravessado por vozes e discursos que lutam para
narrar uma fabula. Ja deixemos claro o uso desses termos no decorrer do trabalho,
emprestados de Michel Foucault (2001c): ficcdo € o que ha por trds da fabula, é o seu
“aspecto”, é a forma consciente de gerenciamento de vozes e discursos. Fabula, por sua vez, é
a matéria narrada, aquilo que é propriamente contado, na acep¢do mais comum, € o enredo,

enquanto sucessdo de acontecimentos que constituem a histéria. Desse modo, pensamos a



ficcdo, conforme Foucault (2001c), como o processo pelo qual se constroi a fabula, e sem a
comum oposicdo a realidade do mundo. Roland Barthes afirma que a literatura é “o proprio
fulgor do real” (1989, p. 18), trabalhando nos intersticios da ciéncia para corrigir a distancia
entre a grosseria desta e a sutileza da vida real. Nesse sentido, interpretamos que 0 espaco
literario é (ir)realista, pois resulta de um desejo do real somado a um desejo do impossivel.
Dessa Ultima equacdo entende-se “desejo do real” como sendo a re(a)presentacdo do real,
seja ele qual for, ¢ “desejo do impossivel” como o projeto mesmo de representacdo literéria,
ainda que o real ndo seja representavel, apenas demonstravel, lembrando da impossibilidade
topoldgica referida por Roland Barthes (1989): impossibilidade de se fazer coincidir uma
ordem pluridimensional (a realidade) e outra unidimensional (a linguagem). Sendo assim, se
h& uma historia da literatura € uma consequéncia da perseguicdo dessa vontade.

Machado de Assis teve uma atuacdo impar nesse desejo, que podemos chamar de
literario. Por isso, despertou-nos grande interesse um tema que reincide na obra do autor e
que, talvez, constitua um de seus eixos ficcionais. Ndo s6 pela temética, mas principalmente
pela forma como ela é operada; referimo-nos a imagem da loucura, especialmente para este
estudo, a do personagem Rubido ficcionalizada em Quincas Borba® (1987b), o objeto central
de nossa pesquisa. A abordagem opta, para problematizar a inser¢do do discurso cientifico na
literatura machadiana e para investigar os atravessamentos discursivos em uma ficcdo que
revela o desejo burgués de normalizacdo dos tipos anormais no século XI1X, por investigar o
percurso da anormalidade criada no referido personagem. Doravante, explicitaremos 0 motivo
pelo qual preferimos usar os termos “normalidade” e “anormalidade”, junto a suas derivacdes,
e a distingdo do uso que fazemos do termo “loucura”. Por hora, ressaltamos que, em sintonia
com Michel Foucault (2001a; 2010), consideramos esses termos o resultado de uma pratica
discursiva, o produto de um discurso marcado ideoldgico e historicamente, presente em
praticas e politicas que agiram diretamente na sociedade e que apareceram com frequéncia na
literatura ficcional do século XIX: um discurso cientifico. Uma frequéncia que deve ser
relativizada, pois, se o discurso cientifico é explicito, destacado e propalado nas obras
inscritas no Naturalismo e Realismo da época, em Machado, ele € entranhado a urdidura e
trama do texto, € ao mesmo tempo implicito e intrinseco, preenchendo as dobras de uma

critica. Luiz Costa Lima, ao utilizar o conceito de palimpsesto, afirma que:

Supomos entdo haver em Machado uma verdadeira politica do texto consistente em
compor um texto aparente, ‘segundo’, capaz de interessar leitores ‘cultos’ pelo

! para facilitar a disting&o entre o romance e o personagem Quincas Borba, o primeiro sempre vira marcado em negrito.



sobrio casticismo da linguagem, seus polidos torneios, suas personagens de
pequenos vicios e inofensiva aparéncia. Sob esses tracos, eram deixadas as marcas
de um texto ‘primeiro’, que a impressdo tipografica antes velava que apagava.
(LIMA, 1991, p. 253)

Neste trabalho, assumimos que a natureza e a fungdo do texto literario certamente se
encontram no cerne das dificuldades, basta lembrar que impulsionaram e conduziram a
empresa iniciada pelo Formalismo Russo no inicio do século XX, quando se comegou a
conceber a Literatura como disciplina académica, objeto legitimo de ciéncia e digno de
estudo. Desde entdo, questdes de teoria e método se impuseram no recente campo cientifico.
Nesse impeto investigativo, ao modo da propria literatura, é possivel reconhecer que a teoria
literaria, assim como o seu objeto, est4 em constante devir?; os estudos literarios se diluem em
inimeras correntes de pensamento, muitas vezes contraditdrias, e se transformam, parece-nos,
a partir de paradigmas sociais, desenvolvendo-se ora em sintonia ora em ruptura. N&o
convém, aqui, fazermos uma histéria desses paradigmas, mas serd a mesma constante
reformulacéo tedrico-cientifica que nos impulsionard a uma reflexdo em torno de Quincas
Borba, de Machado de Assis, mais especificamente, em torno de uma possibilidade tedrica
que procura analisar a ficcdo da anormalidade, que esta por trads da criacdo da loucura do
protagonista, a partir dos atravessamentos discursivos na tessitura literaria. “Atravessar”, aqui
e no decorrer do trabalho, esta no sentido de “percorrer junto”, ou seja, aquilo que a0 mesmo
tempo cruza e constitui 0 caminho, atravessamentos esses aqui também entendidos como
dobraduras do engenho. Dobras que, como as de papel, conferem uma forma a partir de outras
que se contraem, € nesse vao que encontraremos a palavra primeira.

Publicado originalmente entre 1886 e 1891°, o romance que narra o destino fatidico
de Rubido revela como a heranca levou-o a loucura e a morte, consumada na epifanica
maxima do Humanitismo: “ao vencedor, as batatas!”. Rubido é o herdeiro inopinado de um
amigo, Quincas Borba, que, em memérias de um defunto®, acabou louco e autor de uma
filosofia “para todos os males”. Tal filosofia, a verdadeira heranca ao personagem, persegue-o
como uma sinuosa sombra do saber e uma implacavel estrutura de poder que irdo atravessar
as praticas — divergentes em sua maioria — daquela sociedade e, mais especificamente, do
circulo, ou melhor, circo social que “amparava” 0 protagonista. Portanto, o recorte que

fizemos na obra machadiana da enfoque a construcdo da persona de Rubido a partir do

2 Utilizamos a nog¢do de devir com base nas reflexdes de Deleuze (1997, p. 11): “Escrever ndo é certamente impor uma forma
(de expressdo) a uma matéria vivida. A literatura esta antes do lado do informe, ou do inacabamento [...]. Escrever é um caso
de devir, sempre inacabado, sempre em via de fazer-se, e que extravaza qualquer matéria vivivel ou vivida”.

® Optamos, neste trabalho, por considerar a obra publicada em forma de romance, originalmente em 1891, posterior & sua
publicacéo folhetinesca na revista A estacdo, cujas modificaces caberdo a outro estudo.

* Aqui, referimo-nos a Memoérias péstumas de Bras Cubas (ASSIS, 1987a).



20

gerenciamento de vozes discursivas, dentre elas o impeto normalizador caracteristico da
sociedade burguesa do século XIX — e das estruturas de que ela langa médo para governar 0s
anormais — e a loucura concebida a partir de uma no¢do de anormalidade construida
discursivamente pelo discurso cientifico positivista. Quando falamos em construgéo
discursiva ndo é apenas no sentido de um “falar sobre”, mas principalmente a constatacdo de
estruturas e praticas de poder ligadas a um saber que irdo se materializar em instituicdes,
mobilizadas com fins especificos.

Desse modo, ao procurarmos essa relacdo entre literatura e sociedade, a ficcdo, na
tentativa de re(a)presentar uma realidade social, leva-nos a primeira hipotese da pesquisa: a
anormalidade ficcionalizada, mais que a critica ao cientificismo, sugere um dobramento
literdrio. Isto é, o discurso cientifico inserido na obra funciona como voz justaposta a
anormalidade — essa que assume dois papéis: mote do plano narrativo e heranca de Humanitas
— a0 mesmo tempo em que configura a cartada ironica de Machado de Assis, revelando,
assim, a constituicdo heterogeneamente discursiva do texto literario.

Cremos ser este 0 momento de explicitarmos o motivo pelo qual utilizaremos em
grande medida Michel Foucault como a fundamentacdo tedrica de nosso trabalho e o porqué
da preferéncia pelo uso dos termos “normalidade” e “anormalidade” ao invés de “razdo” e
“loucura”. Faremos, entdo, a distincdo necessaria e apontaremos o sentido em que esses
termos serdo empregados.

Para a discussdo da hipdtese lancada, 0 nosso estudo procurara o aporte teérico de
autores que abordam a literatura por um viés que relaciona literatura e sociedade, isto €, uma
perspectiva que problematiza as condi¢des de producdo e recepcao do texto literario na esfera
socio-politico-historico-ideoldgica. Michel Foucault sera de fundamental importancia porque,
além de considerar a linguagem por uma perspectiva discursiva, revela, por meio de um
principio genealdgico, as formas de constituicdo do sujeito, no que estardo envolvidas praticas
de saber e de poder. Como se pode perceber, as teorias foucaultianas sdo convenientes na
medida em que procuramos revelar o sujeito no qual Rubi&o se inscreve e os discursos pelos
quais é atravessado. O percurso da no¢do de anormalidade engendrada na construcdo do
personagem, constituindo um dos cernes de nosso trabalho, também sera analisado com apoio
nos estudos de Michel Foucault. Ademais, servirdo para fomentar a discussao aqueles criticos
literarios que afirmam a inegavel maestria de Machado de Assis no trato com o
gerenciamento de discursos em uma narrativa.

A critica literaria em torno de Machado de Assis é tdo ampla que podemos afirmar

ser ele o autor brasileiro mais estudado. A sua literatura tem sido alvo de reflexdo desde o seu
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tempo. Seus contempordneos Silvio Romero e José Verissimo, seja negativa ou
positivamente, deram inicio a uma fortuna critica que atravessou o pais e alcangou o circulo
internacional, Estados Unidos, Inglaterra, Franca, Alemanha, Portugal, dentre outros lugares
em que o texto machadiano, seja o original ou traduzido, inquietou o pensamento literario,
colocando o autor entre 0os maiores romancistas do século XIX.

Especialmente no Brasil, cremos que ndo haja um estudante de Letras que ndo tenha
escrito algo sobre a obra de Machado de Assis, até porque, se se queira compreender a
formacgdo da literatura brasileira, torna-se imprescindivel um estudo sobre o autor que é
considerado uma das realizagdes mais expressivas da literatura nacional, justamente por
engendrar no seu romance um olhar arguto sobre 0 homem e as condi¢fes de sua existéncia,
portanto, universal.

Talvez os maiores expoentes dessa critica sejam Antonio Candido, Roberto Schwarz
e Alfredo Bosi, pois, de certa maneira, foram eles que expandiram a tese de que estariam em
Machado os elementos fundamentais de uma literatura verdadeiramente nacional e, a0 mesmo
tempo, universal. Especialmente os dois primeiros, professor e aluno, desenvolvem com mais
afinco uma perspectiva que relaciona a obra de Machado de Assis a um contexto social. E
nesse sentido que Candido menciona, em seu célebre ensaio Esquema de Machado de Assis,
0 socidlogo Roger Bastide, aquele que talvez tenha inaugurado esse tipo de analise sobre o
“mais brasileiro” dos escritores, investigando as tensdes da relacdo inevitavel entre literatura e

sociedade:

[...] contrariando uma velha afirmacdo, segundo a qual Machado ndo sentiu a
natureza do seu pais, [Roger Bastide] mostrou que, ao contrério, ele a percebe com
penetracdo e constancia; mas em lugar de representd-la pelos métodos do
descritivismo romantico, incorpora-a a filigrana da narrativa, como elemento
funcional da composicéo literaria. (CANDIDO, 2004, p. 21)

Se o epiteto de Bruxo do Cosme Velho foi consagrado a Machado de Assis por
Carlos Drummond de Andrade (1992), ndo foi sem alguma razdo que notasse a envergadura
literaria do carioca. Um talento que confunde os olhos até do mais atento dos leitores, ao que
Candido (2004) chamou de “forma sutil de negaceio” e que ¢ regido principalmente pelo
narrador intruso e galhofeiro: “[...] rindo um pouco do leitor. Estilo que mantém uma espécie
de imparcialidade, que é a marca pessoal de Machado, fazendo parecer duplamente intensos

0s casos estranhos que apresenta com moderacgéo despreocupada” (CANDIDO, 2004, p. 22).
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Se a ironia € tdo intrinseca a obra de Machado de Assis, ndo é porque o autor deseja
dizer algo a partir do seu contrario, é, antes, dizer as duas coisas. Dai o interesse de Bosi no

enigma do “olhar”, pois:

Olhar tem a vantagem de ser movel, o que ndo é o caso, por exemplo, de ponto de
vista. O olhar é ora abrangente, ora incisivo. O olhar é ora cognitivo e, no limite
definidor, ora é emotivo ou passional. O olho que perscruta e quer saber
objetivamente das coisas pode ser também o olho que ri ou chora, ama ou detesta,
admira ou despreza. Quem diz olhar diz, implicitamente, tanto inteligéncia quanto
sentimento. (BOSI, 2003, p. 10, grifos do autor)

Isso esta diretamente relacionado a estrutura ficcional elaborada por Machado, com a
qual os criticos lidam ha muito tempo e “queimam as pestanas” para compreendé-la: “E
preciso olhar para a mascara e para o fundo dos olhos que o corte da mascara permite
entrever. Esse jogo tem um nome bem conhecido: chama-se humor” (BOSI, 2003, p. 126).

Esta ai, talvez, um consenso entre Candido e Bosi, e diz respeito exatamente a
férmula propriamente irénica do texto machadiano, essa forma que tém na ambiguidade o seu

principio constitutivo, que logra com os sentidos ja na sua concep¢ao:

A sua técnica consiste essencialmente em sugerir as coisas mais tremendas da
maneira mais candida (como os ironistas do século XVIII); ou em estabelecer um
contraste entre normalidade social dos fatos e a sua anormalidade essencial; ou em
sugerir, sob aparéncias do contrario, que o ato excepcional é normal, e anormal seria
0 ato corriqueiro. Ai estd 0 motivo da sua modernidade, apesar do seu arcaismo de
superficie. (CANDIDO, 2004, p. 23)

No entanto, acreditamos que essa interpretacdo dada ao texto de Machado de Assis
SO é possivel se, e somente se, inseri-lo em um contexto social; o palimpsesto, visto por Luiz
Costa Lima (1991) como uma politica do texto machadiano, s6 é visivel se trouxermos ao
plano da interpretacdo a referéncia as praticas (politicas, ideoldgicas, relacionais etc.) de uma
sociedade. Conforme alertava Candido (2004), é preciso ler o texto de Machado com olhos
distantes do convencionalismo, sem aquela arglcia académica, ao contrario, € preciso lé-lo
“com 0 senso do desproporcionado e mesmo o anormal; daquilo que parece raro em nos a luz
da psicologia de superficie, € no entanto compde as camadas profundas de que brota o
comportamento de cada um” (CANDIDO, 2004, p. 20).

Além disso, a importancia de Machado consiste ndo s6 em constituir uma obra tdo
sofisticada e equivalente as grandes expressfes literarias do mundo, consiste também em
constituir a sintese de um longo processo de amadurecimento do sistema literario brasileiro; é

0 que Candido procurou demonstrar em sua Formacéao da literatura brasileira (1993).
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Machado soube aproveitar o legado de seus predecessores, redimensionando e
solucionando os problemas. Como é o caso do descompasso entre base escravista (brasileira)
e ideologia liberal (europeia), o que gerava uma certa deformidade ideoldgica no texto
literario — as “ideias fora do lugar”. Isso é uma das bases argumentativas de Roberto Schwarz,
principalmente em Ao vencedor as batatas (2000a) e Um mestre na periferia do
capitalismo (2000b), para analisar o conjunto dos romances do autor. Schwarz (1998)
percebe, por exemplo, a estratégia de escrever em primeira pessoa como se estivesse narrando
em terceira, ou seja, imitando o inimigo justamente para, a partir dessa encarnacao, ilustrar as
objecdes que se pode fazer a ele, uma ousadia utilizada principalmente em Memorias
pbéstumas de Bras Cubas (ASSIS, 1987a), para criticar o0 modelo de individuo social que a
sociedade brasileira elegia como ideal.

Candido e Schwarz demonstram, dessa forma, o quao “é profundo historicamente o
campo ao qual se aplica uma solugao técnica” (SCHWARZ, 1998, p. 64), ou seja, 0 qudo uma
solucdo formal revela de um pais e do homem que o habita:

[...] a férmula narrativa de Machado consiste em certa alternancia sistematica de
perspectivas, em que esta apurado um jogo de pontos de vista produzido pelo
funcionamento mesmo da sociedade brasileira. O dispositivo literdrio capta e
dramatiza a estrutura do pais, transformada em regra de escrita. E com efeito, a
prosa narrativa machadiana é das rarissimas que pelo seu mero movimento
constituem um espetaculo histérico-social complexo, do mais alto interesse,
importando pouco o assunto de primeiro plano. (SCHWARZ, 2000b, p. 11)

N&o se trata, no entanto, de subordinar os valores estéticos da obra aos sociais; ndo é
um determinismo do fator externo (social) sobre o interno (estético). Trata-se de reconhecer,
na obra, um amalgama que imbrica literatura e sociedade como forma de relacionar o externo
ao interno e vice-versa, o historico-social ao estéetico-literario. A literatura, como experiéncia
da linguagem, esta, por isso mesmo, fundamentalmente ligada a formagdo do homem, pois
reane por meio da linguagem a multiplicidade das relagdes humanas que, sem essa
organizacdo, estariam dispersas no mundo. Assim exerce a literatura o seu papel humanizador
de que falava Candido, de fazer com que esse mesmo homem perceba-se como tal e reflita
sobre a sua condi¢do, em relacdo a si e ao outro, ou seja, “confirma o homem na sua
humanidade” (CANDIDO, 1995, p. 175); assim nos parece a constituicio do literario:
concomitancia de mimese (estético) e catarse (social): “[...] Ela ndo corrompe nem edifica,
portanto; mas trazendo livremente em si 0 que chamamos o bem e o que chamamos o mal,

humaniza em sentido profundo, porque faz viver” (CANDIDO, 1995, p. 176, grifos do autor).
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Em se tratando especificamente do tema loucura na obra de Machado de Assis, 0 que
pudemos observar € que ha uma preferéncia da critica em analisar O alienista, talvez porque
nesse conto Machado deposite, em forma de satira, a forca da sua critica mais severa e
contundente a razéo e a ciéncia, principalmente no que diz respeito as préaticas oriundas da
constituicdo de um saber cuja fragilidade a narrativa demonstra de maneira bastante comica.
Quincas Borba também entra no cenario desses estudos, mas com certo comedimento, ao
menos da perspectiva social adotada pelos criticos do conto.

Vale ressaltar que a obra de Machado é repleta de ocorréncias desse tema, tanto nos
romances quanto nos contos, poemas, cronicas e pegas teatrais, parece-nos ser um dos grandes
eixos tematicos do autor. No capitulo que segue, veremos rapidamente um pouco dessa
amplitude.

Acerca dos analistas de O alienista, Leticia Malard (2001) faz um interessante e
breve apanhado histérico, destacando os principais nomes que apareceram na critica literaria
em quatro décadas distintas do século XX (1930, 1940, 1970 e 1980), ja apontando a
tendéncia que essas analises tinham para relacionar literatura e sociedade. Além disso, a
autora faz alguma mencao as crénicas em que Machado ja demonstrava interesse por assuntos
como a fuga dos loucos, a instituicdo do Hospicio e a persona da loucura. Damos destaque
para Luiz Costa Lima, que, na década de 1970, com seu ensaio O palimpsesto de Itaguai,
publicado originalmente na revista José (1976) e republicado com modificagdes em
Pensando nos tropicos (1991), “da conta das condigdes artisticas, tematicas e politicas do
conto, além de sua posi¢do no conjunto da obra machadiana. Questionar a loucura e a ciéncia
é questionar a identidade do sujeito em sua historicidade” (MALARD, 2001, p. 50). Na
década de 80, aparecem Alfredo Bosi (1982) e Katia Muricy (1988), que, mais uma vez,
insistem nas relagdes entre literatura e sociedade “operando um tipo de leitura que remete ndo
somente ao contexto de época, como também acena para novas contextualizacdes na época
atual” (MALARD, 2001, p. 52).

Tendo em vista toda essa fortuna critica sobre Machado e o estreitamento com os
estudos de Michel Foucault, a perspectiva tedrica assumida por nosso trabalho procura
estabelecer uma relacdo entre narrativa literdria e sociedade sem que se considere uma em
prejuizo da outra, ao contrario, procuramos compreendé-las em um mesmo composto,
heterogéneo, discursivo e indireto, em que linguagem e sociedade se imbricam.

O problema maior ao se empenhar em tal projeto seria o de demonstrar como se da a
insercdo do discurso cientifico-normalizante no espacgo ficcional junto a persona da loucura

construida em Rubido a ponto de suscitar uma critica a constituicdo do saber e as estruturas de
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poder inerentes a esse discurso e identificar qual a relacdo dessa critica com a ficcdo da
anormalidade. Um problema ndo menos esperado que a inconstancia do espaco machadiano.
Vale lembrar que o autor se afasta do cientificismo literario préprio de seu tempo — um
Realismo em que o discurso literario relacionava-se diretamente a defesa de uma tese social e
ocupava-se com tudo aquilo que era exterior ao homem. Em Machado, o homem ndo é
construido a reboque de um espaco ou de uma condic¢do imposta pelo enredo, por meio do
qual seria visto panoramico e superficialmente; €, de outra forma, engendrado
cuidadosamente com esses elementos, fusdo por meio da qual o espaco torna-se outro,
incompleto, insinuante, sinuoso, € o proprio homem, imerso em si, espacos de dentro, e em
relagdo ao outro, espacos de fora — leitura decorrente das peculiaridades de um narrador
meticuloso e cautelosamente atento as impressdes de um leitor assujeitado pelo texto.

Contudo, ao trazermos a teoria foucaultiana para a analise literaria, teoria que
procura os discursos e sujeitos atuantes na materialidade das praticas humanas, veremos que o
problema, do ponto de vista da analise, reverte-se em solucdo, do ponto de vista da literatura.
Acreditamos que a ficcdo operada por Machado de Assis em Quincas Borba seja mais
compreensivel quando trazemos para a analise os estudos genealdgicos desenvolvidos por
Michel Foucault, principalmente no que diz respeito ao entendimento da anormalidade. Tal
conceito, oriundo de um contexto social e discursivo no qual estava inscrita a burguesia do
século XIX, revela objetivos de uma sociedade que, ameacada por aqueles que ndo se
enguadravam a sua norma, 0S anormais, constituiu um campo do saber para agir com um
principio normalizante.

Os conceitos que compdem a base da dissertacdo, tais como discurso, sujeito,
formagdo discursiva, enunciado, normalidade, anormalidade e loucura, serdo explanados
gradativamente em concomitancia a andlise literaria, a medida que a abordagem exigir.
Comecemos lembrando que, para Foucault, a autoria, menos que a referéncia a um nome
proprio, € uma fungdo: “caracteristica do modo de existéncia, de circulagdo e de
funcionamento de alguns discursos no interior de uma sociedade” (FOUCAULT, 1992, p. 46).
Sendo assim, a narrativa aponta para a maquinaria que constréi a anormalidade, que se
manifesta ndo s6é na figura do louco, mas também, e principalmente, na composi¢do
positivista das relagfes sociais, em que a producéo de saber é efeito e condicdo de exercicio
do poder. Assim, em Quincas Borba, mais que uma consequéncia de Humanitas — como
pode ser uma das interpretagdes para justificar a loucura do protagonista —, ha uma relacéo de
controle, de governo, uma “arte de governar”. Rubido é governado pela sociedade que o

circunda, um governo que ndo é aquele “negativo”, de repressdo, mas sim um “positivo”,
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normalizador, protegendo-o e conservando-o por meio de relagOes de poder aceitas a partir de
um saber instituido ao leitor: o Humanitismo. Com essa concepgdo dupla do personagem
Rubido, herdeiro de Humanitas e da loucura, Machado constroi sutilmente a sua Nau dos
insensatos, incorporando o alvo de sua critica a partir do discurso burgués sobre a
anormalidade. Em principio, podemos dizer que o autor engendra por trds da fabula o duelo
entre a burguesia e aqueles que fugiam da ordem do discurso, da norma que atravessou 0
século X1X, duelo que, no espaco ficcional, assume uma voz entre dobras, velada.

Como ja mencionado, serdo basilares a pesquisa os estudos de Michel Foucault
referentes a anormalidade e a loucura. Para um projeto que vise, portanto, a um estudo
literario que de antemdo herda todo um percurso tedrico ja trilhado por pesquisadores de
outrora, buscamos, em primeiro lugar e em nosso impeto preliminar de pesquisa, um aporte na
Teoria Literaria ratificada pelas correntes tedricas de diretivas abertas e transdisciplinares,
tendo em vista que uma abordagem que considere a Literatura uma moénada fechada e apenas
forma da linguagem acaba por desconsiderd-la como fendbmeno da lingua e,
consequentemente, da sociedade, como um fendmeno sistematico que constitui 0 espaco
mesmo das lacunas, do siléncio, do ndo-dito, do interdito, das vozes indiretas e oriundas da
contraparte do objeto estético, o leitor contemplador da arte literaria, da qual ele (o leitor) é
sine qua non.

Dessa forma, ao nos depararmos com o texto de Quincas Borba e o relacionarmos a
sociedade da qual emergiu, observaremos que a ficcdo de Humanitas foi a matéria que
Machado de Assis encontrou para demonstrar como, cruelmente, uma sociedade governa o
louco movida por um principio de normalizacdo que identifica a loucura a partir de um
discurso sobre o anormal. Trata-se de representar na literatura a passagem de uma estrutura
macro para uma estrutura micro do poder, o que sera melhor analisado ao longo do trabalho.
Na fabula, Humanitas seria o principio de todas as coisas e 0 impeto de sobrevivéncia humana
regido pelo desejo; na ficcdo, a traducdo da heterogeneidade discursiva da sociedade brasileira
da época. Cremos, ainda, em sintonia com Roberto Schwarz, que Humanitas e Humanitismo

constituem a solucdo literaria que Machado deu para “as ideias fora do lugar”:

Trazia a literatura brasileira, quase jejuna no capitulo, o conflito das idéias atuais. E
melhor que isso, ndo o trazia na forma xucra praticada por adeptos ou detratores: a
exposicdo clara, sintética, satiricamente conscia das proprias inconsisténcias
supunha a apropriacao do essencial espirito cientifico — em nivel que entre nos seria
uma faganha — isto sem lhe perder de vista as virtualidades conservadoras e
despoticas, nem, sobretudo, o funcionamento peculiar nas condi¢cBes do pais
(SCHWARZ, 2000b, p.166-7).
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A loucura construida no personagem Rubido, infortlnio proveniente de uma histéria
de paixdo avassaladora por Sofia, € o endereco no qual o autor aloca outra historia, de
governo, abuso e abducdo dos anormais. Entdo, averiguar as implicacdes da anormalidade
ficcionalizada em Quincas Borba a partir da persona de Rubido seria também sugerir a
problematizagdo do conceito de normalidade e anormalidade que a obra instaura, bem como o

papel do discurso cientifico nessas concepgdes. Segundo Foucault:

[...] o anormal do século XIX é um descendente desses trés individuos, que sdo o
monstro, o incorrigivel e o masturbador. O individuo anormal do século XIX vai
ficar marcado — e muito tardiamente, na pratica médica, na pratica judiciaria, no
saber como nas instituicdes que vao rodea-lo — por essa espécie de monstruosidade
que se tornou cada vez mais apagada e di&fana, por essa incorrigibilidade retificavel
e cada vez mais investida por aparelhos de retificagdo. E, enfim, é ele marcado por
esse segredo comum e singular, que é a etiologia geral e universal das piores
singularidades. (FOUCAULT, 20014, p. 75)

A grande familia indefinida e confusa dos ‘anormais’, que amedrontard o fim do
século XIX, ndo assinala apenas uma fase de incerteza ou um episédio um tanto
infeliz na historia da psicopatologia; ela foi formada em correlagdo com todo um
conjunto de instituicBes de controle, toda uma série de mecanismos de vigilancia e
de distribuicdo; e, quando tiver sido quase inteiramente coberta pela categoria da
‘degeneracdo’, dara lugar a elaboracBes tedricas ridiculas, mas com efeitos
duradouramente reais. (FOUCAULT, 20014, p. 413)

Entdo, ndo seria acaso o tema da anormalidade reincidir na obra, tendo em vista que
essa relacdo do real com a literatura é proveniente daquilo que entendemos por limite e
transgressdo, aquele mesmo “desejo do real” somado a um “desejo do impossivel” a que nos
referimos anteriormente, e que o real do século XIX, no que diz respeito a figura do louco,
seria a dimensdo desse discurso que regeu toda uma maquinaria de poder ancorada na
instituicdo e fixacdo de um saber sobre os anormais. Ficcionalizar aquilo que foi uma
disciplina do anormal ou tecnologia da anomalia é, portanto, um caminhar ambiguo por dois
lugares: primeiro, o proprio da literatura, espaco em que ndo ha fixidez e por meio do qual os
saberes, circulando, assumem um lugar indireto, um entrelugar, o transgressor; segundo, 0
discursivo da anormalidade, espaco em que a ciéncia se convalida a partir da retdrica do saber
e da alianca com estruturas institucionais de poder, o limitrofe. Assim, como lembra Foucault
(2001a; 2010) e podemos observar em Machado, o louco ndo é mais aquele demente cujo
acesso a uma suposta verdade € vedado, €, agora (século XI1X), um sujeito entendido como
perigo para uma sociedade instituida e deve ser domesticado. Sera também este um dos
objetivos deste trabalho: demonstrar como Rubido se inscreve nesse sujeito, o louco. Além
disso, ndo seria acaso a obra reivindicar a anormalidade, pois Machado de Assis enreda o que

hd muito sofre desenredo, ou seja, revela as camadas de um normal aparente que,
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discursivamente construidas, mascaram um mecanismo positivista de poder, ligado a um
saber, sobre 0 anormal. Desse modo, seria esta a questdo, e ndo seria acaso: o louco, a partir
do século XIX, é, antes de mais nada, uma face do anormal criado historico e discursivamente
pela sociedade burguesa que, como lembra Richard Miskolci (2002/3), teme a transformacao
social de seu estilo de vida e, para se resguardar, constroi tedrico e praticamente uma
sociedade fundada na normalizagdo dos individuos.

Como vemos, o uso do termo loucura sera mediado, antes, pelas nocdes de
normalidade e anormalidade, isto é, a distin¢do se faz na medida em que o louco € apenas um
dos enunciados do discurso que o antecede, sobre a anomalia, que regera toda uma lista de
anormais e anormalidades com um proposito normalizante no século XIX e ainda hoje. Ou
seja, a referéncia a loucura sera feita @ medida que for necessario trazer a materialidade — que
se manifesta pela conduta, pelo comportamento, pelas praticas de e em torno do individuo
louco — de um discurso sobre a anormalidade. Logo, a preferéncia pelos termos normalidade e
anormalidade se d& porque 0 que procuramos trazer a discussdo ndo € a loucura, mas a
insercdo do discurso (cientifico) no texto de Quincas Borba a partir de uma ficcdo do
anormal e que recai sobre um sujeito.

Além disso, para uma investigacdo que procure desnudar a voz justaposta a sandice,
o discurso cientifico que se insere no “texto primeiro” de Machado de Assis, 0s estudos de
Michel Foucault serdo imprescindiveis, em especial Os anormais (2001a), porque revelam
como e por que esse discurso criou uma nova categoria, que solicitara toda uma praxis
cientifica, e um novo campo do saber (a psiquiatria) para justificar uma pratica politico-social.
Com esse suporte, cremos ser possivel demonstrar como o autor brasileiro gerencia em seu
engenho um discurso a ponto de desempenhar uma funcdo autoral que dialoga com a
genealogia foucaultiana, um dialogo forjado pela critica a constituicdo do saber e,
consequentemente, ao poder de normalizacdo que se apropria intelecto e socialmente dos
anormais, tais como Rubido; poder que muitas vezes se manifesta pelas préaticas cientificas
institucionalizadas nas praticas politico-sociais.

As atividades arqueoldgica e genealdgica desempenhadas por Foucault ao longo de
suas pesquisas, de um lado, interpretam o homem a partir de sua insergdo em um espaco a ser
escavado, sendo os objetos desvendados o resultado de uma investigacao isenta, e, de outro,
observam-no inserido na malha construida por relacbes de poder e de saber. Com isso,
Foucault propde um trabalho investigativo que ndo se relaciona diretamente a uma ciéncia
especifica, mas que se abre como possibilidade para varios campos cientificos, prova disso é a

flexibilidade do uso de seus conceitos pelas mais diferentes areas do conhecimento (filosofia,
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linguistica, sociologia, historia, direito etc.). Além disso, sua pesquisa em torno da literatura
coaduna com os seus estudos acerca da loucura, pelo viés arqueolégico, e dos anormais, pelo
viés genealdgico, na medida em que tratam do discurso e da linguagem de forma imbricada.

De certa forma, bastante geral, esses estudos elegem as praticas humanas na
modernidade, bem como o percurso do sujeito nas malhas de poder e de saber, como 0 seu
objeto de ciéncia. Como lembra Roberto Machado, para Foucault, em A arqueologia do
saber (1995), a “‘literatura’, como ‘politica’, ¢ uma categoria moderna” (MACHADO, 2005,
p. 121). Vale lembrar que uma das formas pelas quais Foucault chega a literatura é
observando a relagdo entre linguagem literéria e loucura. Dessa observacdo, Foucault (1999a,
1999, 1999c) aponta um elemento em comum: a transgressdo. De acordo com o autor, se, de
um lado, a loucura transgride, rompe, subverte os limites que sdo caracteristicos de toda
sociedade, de outro, a literatura é uma atividade transgressiva porque subverte e rompe 0s
limites da linguagem, é uma linguagem anarquica que foge as regras da linguagem cotidiana.
No entanto, conforme lembra o autor (1999b), a literatura esbarra no limite da obra, o que néo
acontece com a loucura, que é pura transgressdao, uma ruptura total, a sandice “nao manifesta
nem relata o nascimento de uma obra [...]; ela designa a forma vazia de onde vem essa obra,
quer dizer o lugar de onde ela ndo cessa de estar ausente, no qual jamais a encontramos
porque jamais ela ai se encontrou” (FOUCAULT, 1999b, p. 197). Nesse sentido, Foucault
(1999b, 2000) ressalta que, na modernidade, 0 modelo, o ser da literatura é a loucura enquanto
transgressao, pois a literatura se inicia no proprio ato de escrever, que transgride, recusa a
plenitude de linguagem do papel em branco, desconsiderando um passado, inicia-se em um
lugar vazio onde a loucura aparece como linguagem ainda ndo excluida, embora o contetdo
da escrita possa referir-se a sua interdicao.

Esse parentesco entre literatura e loucura, somado a inimeras lacunas do texto de
Machado de Assis, incentivou-nos a investigar, com o aporte teérico de Michel Foucault, a
relagdo entre linguagem e sociedade em Quincas Borba. A tentativa é de acender um didlogo
da literatura com as questdes expostas e aquelas possiveis pelo pensamento foucaultiano,
elegendo como mediador dessa conversa o herdeiro inopinado, o anormal, o louco, Rubido.

A loucura talvez tenha sido uma das grandes manifestacbes do moderno ou que tenha
levado as praticas modernas no interior de uma sociedade. Especifiguemos: um moderno
carregado de positivismo. Seu aparente carater destrutivo, degenerativo, traz consigo a morte,
tema proficuo da modernidade e, em grande medida, presente na obra de Machado de Assis.

Segundo Roberto Machado:
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Se a ‘morte de Deus’ torna possivel o aparecimento do homem como objeto e sujeito
dos saberes da modernidade, como sera explicado em As palavras e as coisas, 0 que
ensina o0 Nascimento da clinica é que a vida do homem se manifesta primeiramente
a partir do homem morto, do cadaver, da localizacdo da morte no corpo do homem.
(MACHADO, 2005, p. 56-7)

Rubido, portanto, é exemplo de como a morte engendra a vida, seja pela heranga do finado
Quincas, seja pelo destino tragico da sandice.

Além disso, a loucura ganha o interesse de Foucault no momento em que ela passa
de experiéncia original, que manifesta verdades do ser e do estar louco em decorréncia de um
pensamento mitico-religioso, para objeto de dominio e mascaramento de préaticas
institucionais ancoradas em um discurso sobre a anormalidade, em decorréncia de um
pensamento positivista. Nessa passagem, € nitida a mecanizagdo de um saber para a
institucionalizacdo de um poder. A racionalizacdo, muitas vezes equivocadamente associada a
modernidade, cria um principio de alteridade responsavel pela segregacédo dos loucos, ou seja,
ao langar os seus olhos de escrutinio em direcdo ao “outro” e sempre no impeto racionalista,
que verifica, analisa, sintetiza e enumera a anormalidade, a ciéncia “moderna” do século XIX
escreve uma histéria déspota que ignora as verdades intrinsecas aos objetos e fabrica uma
verdade que atingira diretamente o corpo da loucura na forma de relagcdes de poder; ocorre 0
que podemos chamar de obnubilacdo do sujeito louco, a sua destituicdo. No entanto, 0
trabalno de Foucault se orienta justamente para desvelar, ao modo arqueoldgico e
genealdgico, grande parte dessas verdades dos objetos e das praticas que 0s rodeiam,
demonstrando como os discursos e 0s sujeitos tém um lugar marcado nas praticas de saber e
de poder, que sdo responsaveis pela formacéo sistematica desses mesmos objetos. Com efeito,
nas pesquisas do estudioso francés, o conceito de vontade de verdade — desenvolvido
especialmente em A ordem do discurso (2003), em que aparece como um dos procedimentos
de controle do discurso —, sugere como, com a ordem cientificista estabelecida, tenta-se criar
uma cisao entre razdo e loucura: “Essa diferenca entre a vontade e a verdade, ou seja, entre a
verdade desapossada da vontade e a vontade que ainda ndo conhece a verdade, ndo é nada
mais que a diferenga entre os loucos e os que ndo sdo loucos” (FOUCAULT, 1999c, p. 217).
Mas o0 que se observa, e Foucault procura mostrar isso quando descreve a formacéo discursiva
do objeto loucura e do sujeito louco, € que existe um didlogo tenso entre razdo e sandice.

Se Foucault, gradativamente, chegou a literatura a partir de seus estudos sobre a
loucura, a nossa tentativa, agora, sera a de procurar as lacunas deixadas a descoberta.

Lembrando Candido:
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[...] ler Machado, ndo com olhos convencionais, ndo com arglcia académica, mas
com o senso do desproporcionado e mesmo o anormal; daquilo que parece raro em
nos a luz da psicologia de superficie, e no entanto compde as camadas profundas de
que brota o comportamento de cada um. [...] uma leitura mais exigente, gracas a qual
a normalidade e o0 senso das conveniéncias constituem apenas o disfarce de um
universo mais complicado e por vezes turvo. (CANDIDO, 2004, p. 20)

Assim, cremos ser indispensavel falar antes, mesmo que brevemente, sobre O
alienista (ASSIS, 1972), compondo 0 nosso primeiro capitulo, para preparar a discussao em
torno de Quincas Borba. N&o apenas nesse, como em outros contos, Machado de Assis traz
um texto em que a loucura é tematizada. Mas especialmente nesse, e dai a sua importancia
para 0 nosso trabalho, a loucura € concebida a partir de uma perspectiva sobre a
anormalidade, nos intersticios da mudanca do macro-monstro para 0 micro-monstro, isto &,
formulada por um discurso que a pulveriza em micro anomalias. E nesse conto que Machado,
mais despojadamente, demonstra as origens do dicurso do século XIX sobre o anormal,
sugerindo o que fez a nocdo de monomania codificar a loucura no interior do discurso
morfologicamente médico, que era o da psiquiatria, como perigo, ou melhor, uma série de
perigos sociais que, em seguida, codificariam-na como doenca. Essa representacdo se da a
partir do gerenciamento do discurso cientifico, que, em O alienista, conduz a construcao
discursiva da anormalidade instaurando a tecnologia da anomalia. No conto, e pode-se
observar que em grande parte da obra de Machado de Assis, o discurso cientifico é
emaranhado no tecido (urdidura e trama) literario, ndo € acessorio, justamente porque o autor
da um novo arranjo a esse discurso, integrando-o ao texto de forma que ambiguidade,
contradicdo e ironia funcionem como seus principios constitutivos. Essa experiéncia da
linguagem torna-se, entdo, significativa do lugar sécio-politico-histérico-ideolégico ocupado
pelo discursivo cientifico no século XIX. Por isso, consideramos o conto emblematico das
noc¢des de anormalidade e loucura fundamentais a analise do personagem Rubido em Quincas
Borba, que, no romance, aparece com sutileza.

Nesse sentido, dividimos o trabalho em dois capitulos principais. No primeiro
capitulo, abordaremos O alienista, conto no qual Machado de Assis representa a loucura
enquanto manifestagdo de um discurso normalizador sobre a anormalidade e demonstra as
origens do discurso burgués do século XIX sobre o louco. A analise sera feita de modo
comparativo. Traremos, nesse intuito, O sistema do doutor Tarr e do professor Fether
(2001), conto de Edgar Allan Poe, para alimentar as discussdes. A necessidade desse primeiro

capitulo se justifica na medida em que contextualiza o personagem Rubido como sujeito
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inscrito em um espaco demarcado por praticas de saber e de poder que irdo configurar e
formar discursivamente o anormal no século XIX.

No segundo capitulo, analisaremos Quincas Borba, percorrendo um caminho
dividido em trés etapas: i) reflexdo sobre o Humanitismo enquanto formacéo discursiva, no
qual parece residir a génese da tematica da anormalidade e do discurso normalizador no texto
de Machado de Assis; de certa forma, introduz e justifica a aproximagao que fizemos da obra
de Machado a teoria de Foucault; ii) énfase no estudo sobre o discurso, apontando as relacdes
entre Humanitas e Humanitismo, entre anormalidade e discurso normalizador; procuramos
tracar um perfil historico, evidenciando a Revolucdo Burguesa, que possibilita o aparecimento
desse conceito na obra de Machado; iii) énfase no estudo sobre o sujeito, analisando a
construcdo do personagem Rubido enquanto simbolo da loucura; nessa etapa, procuramos
analisar os procedimentos ficcionais a partir do conceito foucaultiano de representacéo.

Por fim, refletiremos sobre o texto construido em palimpsesto, que resguarda, ao
modo de dobraduras, um gerenciamento discursivo, que é a forma de Machado incorporar
irdnico e sutilmente o alvo de sua critica — a constituicdo do saber.

Os contextos nos quais o texto de Machado de Assis e os estudos de Michel Foucault
se situam, e explicito, sdo diferentes; de um lado, a sociedade brasileira, de outro, a europeia.
Né&o cairemos na ingenuidade de desconsiderar a natureza distinta desses autores. No entanto,
retomaremos o que foi dito anteriormente tentando demonstrar que Machado, no século XI1X,
semelhante ao que fez Foucault no século XX, deshuda o discurso por tras do rétulo da
loucura, o que, pelo viés da literatura, ganhou outra forma, a da ironia. Se, por um lado,
Foucault teve como um de seus principais objetivos investigar as formas de constituicdo do
sujeito, em sua inscri¢do espacial, onde encontrara a malha do saber e do poder; por outro, a
grande obsessdo de Machado foi a literatura, onde o sujeito aparece no emaranhado ficcional

como parte integrante e fundamental.
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OS ALIENISTAS: O DISCURSO POR TRAS DAS PRATICAS

E fala aos constelados céus

De trés das magoas e das grades
Talvez com sonhos como 0s meus...
Talvez, meu Deus!, com que verdades!

As grades de uma cela estreita
Separam-no de céu e terra...
As grades maos humanas deita
E com voz ndo humana berra...
(PESSOA, 1963, p. 94)

A recorréncia a temética da loucura, em suas diversas formas literarias, no decorrer
do século XIX, ndo é apenas sintomatica de um fato social — uma nova categoria de objetos
qgue surgem sob o rétulo do anormal —, mas revela fortes paradigmas de uma sociedade
estruturada em relacbes de poder drasticamente fundamentadas por agdes de excluséo,
segregacdo e normalizacdo amparadas pela instituicdo de um saber. Um fato social, quando
reelaborado pela ficcdo, que passa por vias turvas e indiretas, assume intensamente o seu
aspecto heterogéneo; em consequéncia disso, as vozes implicitas nos discursos sobre a
sandice, por exemplo, ganham uma notdria importancia na construcao de personas ficcionais.
Personas porgue sao mais que o que se vé na superficie do texto, sdo, ainda, o contrario, o
ambiguo e o multiplo.

O tema da loucura na obra de Machado de Assis é bem mais amplo que a comum
referéncia a O alienista. Referimo-nos tanto a loucura-delirio, a parcela do fantastico na obra
do autor, quanto a loucura que é a manifestacdo material de um discurso sobre a
anormalidade, um discurso que rege praticas de normalizacdo e que elabora a loucura a partir
de uma discursividade, isto é, antecedendo-a. Os exemplos sdo inimeros e interessa-nos mais
0 segundo caso.

Em se tratando da representacdo da loucura, O alienista ocupa posi¢do emblematica
e mais incisiva na obra de Machado, junto a Quincas Borba. Contudo, notamos o alcance
desse eixo tematico quando vemos a incidéncia nas mais variadas modalidades desse autor:
romances como Dom Casmurro e Memorias postumas de Bras Cubas; crénicas como as
da série Balas de estalo ou as da Semana; contos como A igreja do Diabo, O machete, Frei
Simao, A causa secreta, A segunda vida, Um esqueleto; poemas como A mosca azul; e até

mesmo pecas teatrais, como N&o consultes médico. N&o ha davida de que a representacdo da
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loucura e o gerenciamento do discurso normalizador que instaura a anormalidade constituem
lugar de destaque em Machado de Assis, exercendo precisamente uma funcéo irdnica.

Apenas a titulo de exemplificacdo, no conto A igreja do Diabo, publicado
originalmente na Gazeta de noticias, em 1883, o discurso da normalizacdo se materializa no
personagem do Diabo, que, a exemplo do Senhor, empenha-se em construir a sua prépria
igreja, na medida em que ele procura fixar as suas normas para trazer das sombras todas

aquelas “virtudes” que foram condenadas pelo outro sistema:

Embora os seus lucros fossem continuos e grandes, sentia-se humilhado com o papel
avulso que exercia desde séculos, sem organizagdo, sem regras, sem canones, sem
ritual, sem nada. Vivia, por assim dizer, dos remanescentes divinos, dos descuidos e
obséquios humanos. Nada fixo, nada regular. (ASSIS, 1997, p. 3)

Trata-se de inverter a polaridade da moral, ou seja, de acordo com a sua nova e
extraordinaria doutrina, sistematicamente construida a partir de um mecanismo de formacéo
de saber, o Diabo resgata os vicios da sociedade, presentes na forma de contraponto a cada
virtude humana, para fundamentar a base ideoldgica dessa nova igreja. A soberba, a luxdria, a
preguica, a avareza, a ira, a gula, a fraude, a venalidade, a hipocrisia, todos esses vicios do
espirito humano foram reabilitados e convertidos em “virtudes” para constituir essa nova
doutrina.

No entanto, o Diabo enfrenta as mesmas consequéncias que para ele, no inicio,
representavam a causa da revolucdo. Nos confins da nova igreja, as escondidas, muitos dos
seus seguidores praticavam as antigas e verdadeiras virtudes da Igreja do Senhor, causando,

de forma ir6nica, o0 mesmo efeito de rebeldia que antes fora o seu incentivo:

Certos glutbes recolhiam-se a comer frugalmente trés ou quatro vezes por ano,
justamente em dias de preceito catélico; muitos avaros davam esmolas, a noite, ou
nas ruas mal povoadas; varios dilapidadores do erario restituiam-lhe pequenas
quantias; os fraudulentos falavam, uma ou outra vez, com 0 cora¢do nas méaos, mas
com o mesmo rosto dissimulado, para fazer crer que estavam embacando os outros.
(ASSIS, 1997, p. 10)

Dessa forma, percebemos que “a eterna contradicdo humana” (ASSIS, 1997, p. 11),
revela, ironicamente, um dos principios constitutivos do discurso normalizador: ao lado da
norma sempre havera a anomalia, menos fazendo parte de uma contradicdo que representando
elemento inerente e necessario a sua formagéo.

Voltemos ao conto que constitui o corpus de analise deste capitulo. Junto a O

alienista, no qual o Dr. Simdo Bacamarte é o personagem principal, traremos para um estudo
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comparativo O sistema do doutor Tarr e do professor Fether, conto de Edgar Allan Poe no
qual o papel central é exercido pelo Sr. Maillard. Com esses personagens, as narrativas
ganharam um tom cdmico-sério, proporcionado por uma trama curiosa: mais que a inversao
de papéis entre medico e louco, ha uma inversao dos lugares do saber e do poder.

Neste momento do estudo, trataremos das implicacdes que a temética da loucura tem
mediante as circunstancias de producdo de cada um dos contos, um periodo em que a loucura
foi exilada por um discurso e pratica cientificos sobre a anormalidade e submetida as mais
esdruxulas analises e tratamentos. A loucura problematizada nos contos reflete a profundidade
de uma questdo social. A sandice, ficcdo em Poe e Machado, ndo é mero artificio literario,
mote narrativo ou despropoésito do enredo, é, antes, uma voz silenciada pela sociedade que foi
cumplice da maquinaria do poder e do saber institucionalizados.

Além disso, ao identificarmos a intertextualidade entre os dois autores, ao
averiguarmos os pontos de encontro, traremos a reflexdo outro aspecto fundamental para o
entendimento da prosa literaria brasileira: as ideias fora do lugar. Amplamente discutida por
Roberto Schwarz (2000a; 2000b), a importacdo das tendéncias do Primeiro Mundo,
especialmente as literarias, ao resultar na inverossimilhanca perceptivel por uma diccao
incoerente no interior da obra, revela a estrutura social na qual o nosso pais € fundado e as
consequéncias, favoraveis e desfavoraveis, de tal inadequacdo. Nesse sentido, veremos como
Machado de Assis, ao fazer uma critica, 0 que também se encontra em Poe, 0 faz em meio
adverso. Machado demonstra por meio da ficcdo como a sociedade brasileira, baseada em
relacBes de favor, ndo condiz com os ideais liberalistas e que essa confluéncia forcada resulta
em cena inevitavelmente comica. O eixo dessa critica € a constituicdo do saber sobre a
anomalia e das estruturas e préaticas requisitadas para justifica-lo. Vale lembrar que,
historicamente, o discurso sobre a anormalidade, o conceito de “anormal”, é erigido durante o
século XIX, ou seja, logo apds a Revolucdo Francesa (final do século XVIII), e, a nosso ver,
parece coincidir ou resultar de um exacerbamento do liberalismo intelectual derivado da
Revolugdo. Em outras palavras, Machado identifica um problema social a partir de uma
solucdo formal inerente a literatura, a ficgdo.

A estrutura em palimpsesto, que, em Machado, sugere a critica das ideias (e das
praticas associadas), tera intima relacdo com o aparecimento do individuo louco no texto,
pois, como ressalta Foucault (1999b, p. 195), “a loucura € a linguagem excluida”, mas,
quando ficcionalizada, a loucura deixa de ser loucura, deixa de aparecer no universo dos

interditos de linguagem: é, agora, literatura. Em O alienista, de maneira audaz, ainda com a
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sutileza ironica, o autor ficcionaliza a formagéo do discurso sobre a anormalidade e, com isso,
aponta a incoeréncia da importacéo do ideario cientificista.

Machado de Assis e Edgar Allan Poe, embora por lugares distintos, ficcionalizam um
ponto fundamental da historia da loucura, que é a passagem da loucura-deméncia para a
loucura-anormalidade, momento em que aparece nos campos médico e politico-judicidrio um
novo discurso do saber, uma nova disciplina que se aliard diretamente as estruturas de poder:
a psiquiatria. Nesse sentido, os autores representam o discurso cientifico a partir das
contradi¢cbes que o fundamentam. A partir dai, fazem retroceder as amarras e a grade,
apontando as bases da constituicdo desse discurso e, assim, antecipando o que Michel
Foucault (2001a, 2010) afirmaré sobre a formagdo discursiva da loucura e como quereres e
poderes atravessaram um discurso da normalidade de forma a justificarem préaticas
responsaveis, a partir de uma tecnologia que normaliza, pela destituicdo do sujeito que se
encontra fora da ordem desse discurso, inscrevendo-o0 na categoria da anormalidade. Nesse
caso, a loucura ja nasce como ficcdo e o encontro com a literatura faz transparecer as vozes
que, ndo importe o lugar, sdo responsaveis pela institucionalizacdo do nao-sujeito, o louco —
termo cuja etimologia Antdnio Houaiss (2001) sabiamente revela, em seu dicionério, ser
desconhecida, “obscura”.

Desde o0 século XIX — bem antes, como se sabe, mas queremos ressaltar o peso de
uma época —, as sociedades sdo assombradas pelo que chamamos de conhecimento.
Assombradas duplamente: a sombra que provoca medo e a sombra que oferece abrigo. Com o
Positivismo idealizado por Auguste Comte (1798-1857) e todo o partido cientificista dos
“ismos”, sofremos o que poderiamos chamar de hipertrofia da razdo pratica. Como bem
lembrou Jodo Cezar Rocha (2008), a seméantica da palavra razéo cresceu de tal maneira que
hoje atinge ndo s6 o campo teodrico, mas, principalmente, o campo pratico. De simples
medida, proporcdo, passou a empenho, causa, ou seja, de instrumento objetivo a objeto
subjetivo, da esfera humana. Depois, chegou ao patamar de doutrina, sistema, inteligéncia, o
que lhe deu mais cientificidade, isto €, tornou-se objeto de estudo. Com Avristoteles, a razédo se
transforma em faculdade intelectual e linguistica, distinguindo os seres humanos dos animais.
No proveito dessa metamorfose, o cientificismo recorre a razéo para lhe servir de instrumento
com o qual ira infiltrar nas relagcdes sociais, deturpando-a para um racionalismo desenfreado.
Dai em diante, somos espectadores da irracionalidade das préticas cientificistas, dentre elas, e
principalmente esta, a segregacdo e destituicdo do sujeito louco e a instituicdo da loucura

como anormalidade para justificar uma pratica normalizadora.



37

Estamos vendo que, no campo especifico da ciéncia, uma mudanca essencial
aconteceu, e estamos nos referindo ao seculo XVIII, extendendo-se pelo século XIX; uma
mudanca que deu origem a uma nova ciéncia, uma ciéncia da razdo pratica, uma ciéncia
racionalista. Ou seja, uma mudanca no campo do saber. No entanto, outra mudanca ira
atravessar a constituicdo dessa nova ciéncia, dando-lhe corpo e levando a profundas
modificacfes na realidade social. Estamos nos referindo as relacfes entre saber e poder. A
grande novidade do século XVIII é que ele instaurou um novo composto, uma nova alianca,
inseparavel e difusa, entre saber e poder. Ndo nos referimos a um poder negativo,
superestrutural, repressivo, improdutivo, absoluto, que desconhece a logica, tal como o de

uma monarquia administrativa, historicamente superado, como ressalta Foucault:

Parece-me que é um erro a0 mesmo tempo metodoldgico e histdrico considerar que
0 poder é essencialmente um mecanismo negativo de repressdo; que o poder tem
essencialmente por funcdo proteger, conservar ou reproduzir relagdes de producao.
E parece-me que € um erro considerar que o poder é algo que se situa, em relagéo ao
jogo das forcas, num nivel superestrutural. E um erro enfim considerar que ele esta
essencialmente ligado a efeitos de desconhecimento. (FOUCAULT, 2001a, p. 62-3)

Referimo-nos, ao contrario, a um poder “positivo”, principalmente porque produz, e tal
producdo diz respeito ndo a um processo isolado e exclusivo para a reafirmacdo do poder, mas
sim a um processo discursivo, porgque ligado diretamente a formacdo de um saber, da qual é

causa e consequéncia:

[...] o que ha de especifico, 0 que ha de novo, o0 que aconteceu no curso do século
XVIII e da Idade Classica, a saber, a implantagdo de um poder que ndo desempenha,
em relagdo as forgas produtivas, em relacéo as relag6es de producdo, em relagdo ao
sistema social preexistente, um papel de controle e de reprodugdo, mas, ao contrario,
que representa um papel efetivamente positivo. O que o século XVIII instaurou
mediante o sistema de ‘disciplina para a normaliza¢do’, mediante o sistema
‘disciplina-normalizagdo’, parece-me ser um poder que, na verdade, ndo €
repressivo, mas produtivo — a repressdo s6 figura a titulo de efeito colateral e
secundario, em relagcdo a mecanismos que, por sua vez, sdo centrais relativamente a
esse poder, mecanismos que fabricam, mecanismos que criam, mecanismos que
produzem.

Parece-me também que o que o século XVIII chegou a criar (e 0
desaparecimento da monarquia, do que chamamos de Ancien Régime [Antigo
Regime], no fim do século XVIII, é precisamente a san¢do disso) foi um poder que
ndo é de superestrutura, mas que é integrado no jogo, na distribui¢do, na dinamica,
na estratégia, na eficicia das forcas; portanto um poder investido diretamente na
reparticdo e no jogo das forcas. Parece-me que o século XVIII instituiu também um
poder que ndo é conservador, mas um poder que € inventivo, um poder que detém
em si os principios de transformag&o e de inovagéo.

Parece-me enfim que o século XVIII instituiu, com as disciplinas e a
normalizagdo, um tipo de poder que ndo é ligado ao desconhecimento, mas que, ao
contrario, so pode funcionar gragas a formag&do de um saber, que é para ele tanto um
efeito quanto uma condicao de exercicio. (FOUCAULT, 20014, p. 64-5)
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Ao falarmos da loucura enquanto matéria reveladora de um discurso da normalidade
que fala sobre a anormalidade, estamos nos referindo principalmente a um discurso
psiquiatrico, que herda das revolugbes do século XVIII as novas tecnologias, positivas, de
poder. Como lembra Foucault (2001a), a revolugdo burguesa, historicamente marcada no
século XVIII e inicio do século XIX, inventou uma nova tecnologia do poder. Mais que a
conquista, por uma nova classe social, dos aparelhos de Estado estabelecidos pela monarquia
absoluta, mais que a organizacdo de um conjunto institucional, a revolugdo burguesa inventou
uma tecnologia cujas pecas essenciais, sua base e instrumento, sdo as disciplinas, tais como a
psiquiatria, que se ancora na invencao de um saber psiquidtrico.

Na Literatura, essa transformacdo ganhara varios reflexos, tanto de adogdo quanto de
recusa. Dentre eles, podemos lembrar que, dentre outras coisas, a ciéncia do século XIX
também serviu de base para a critica literaria daquele momento, a critica determinista de
Hippolyte Taine, que, no Brasil, teve Silvio Romero como um dos seus grandes expoentes.
Concebendo o homem sob a luz da triade meio-raca-momento, a critica literaria cientificista
colocava como necessario um projeto de incorporacdo dessa ciéncia a literatura. Era o que se
observava, por exemplo, na corrente literaria que tangenciou Machado, convencionalmente
denominada Naturalismo e/ou Realismo. Os “ismos” deixaram o homem preso a historia ¢ a
sua condicdo humana, uma espécie de hereditariedade social: 0 que o precede impde-lhe a
fatalidade. Com efeito, a loucura ndo poderia escapar a esse modo de pensar.

A ciéncia positivista e determinista do século XIX procurou, entdo, definir os limites
entre razdo e loucura, ndo s6 por questdes teoricas de afirmacdo de um novo campo de saber
que emergia, mas também por um desejo de normalizacdo social, para o que, necessariamente,
teve de criar novas classes de objetos, fixando a anormalidade a categoria do perigo. Os
loucos, assim como toda a classe dos anormais, eram ameacga constante ao modo de vida
burgués recém instituido. Nesse sentido, a busca pelos confins entre razdo e sandice levou a
nova ciéncia a desenvolver uma instituicdo soberana para o tratamento (e estudo) dos
disparatados: o hospicio (e suas derivacbes nomenclaturais). Na “casa de loucos”, a ciéncia
cria as suas proprias regras, 0 seu proprio critério de auto-avaliacdo. De doutrina a pratica, a
razdo normalizante assume o lugar de uma suposta verdade, absoluta e inquestionavel — a ndo
ser por ela mesma. A dindmica € a da alteridade, da separagéo: a ciéncia, estando do lado de
fora, tenta colocar o seu objeto do lado de dentro, ou vice-versa. O “outro”, objeto, é a
loucura, o comportamento desviante, furioso, perigoso, submetida ao espaco cujo papel é
funcionar como “retangulo botanico”, onde se separa o joio do trigo e se cultiva a massa dos

anormais a largas doses de autoridade para um “bem maior”: ganha duplamente, pois
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institucionaliza um saber e higieniza uma sociedade; revelando, assim, a esséncia desse
aparelho institucional: o poder — mascarado pela retorica cientifica, coage, impinge, de acordo
com Foucault (2001a; 2010), o poder de criar, produzir, discursivamente, a loucura a partir de
um discurso sobre a anormalidade.

Conforme lembra Monica Okamoto (2008), a histéria nos mostra — vale ressaltar que
mais intensamente com o surgimento da classe burguesa — como 0 homem tem perseguido o
progresso e, para isso, cometido atrocidades que banalizam a morte. A razéo e todo o aparato
legado a ciéncia e a tecnologia passaram a ser usados como ferramentas de segregacéo social
dos marginais, dos pobres, dos mesticos, dos fracos, dos doentes, dos loucos, enfim, daqueles
que ndo se adaptaram ao paradigma social, ao discurso que domina e gerencia grande parte
dos outros. Como lembrou Foucault, o discurso cientificista se encarregou de delatar a loucura
como predecessora da morte: “[...] agora a sabedoria consistira em denunciar a loucura por
toda parte, em ensinar aos homens que eles ndo sdo mais que mortos, e que se o fim esta
proximo, é na medida em que a loucura universalizada formara uma s6 e mesma entidade com
a propria morte” (FOUCAULT, 1995, p. 16).

Assim, conforme o estudo que Michel Foucault realiza em Histdria da loucura na
Idade Classica (2010) e como ressalta Luciana Hidalgo em seu artigo A loucura e a
urgéncia da escrita (2008), ap6s a Idade Média — em que os loucos, embora marginais,
detinham certo valor de verdade divina —, a loucura assume o lugar dos leprosos e, em
seguida, divide espaco com portadores de doencas venéreas, pobres, vagabundos e
presidiarios — aquela massa de inaptos para gerir a propria sobrevivéncia e que colocavam,
segundo o discurso vigente, a sociedade em perigo. Em providéncia, nos séculos XVII e
XVIII, como forma de isolamento dos a-sociais, improdutivos e perigosos, a Europa deu
inicio & prética da internacdo. No século X1X, com Philippe Pinel e Jean-Etienne Esquirol, a
sandice € apropriada pela medicina e a psiquiatria se consolida no tratamento dos alienados.

Um verdadeiro golpe de “desconstrucdo de si” é dado pela instituicdo cientifica e,
conforme menciona o estudo de Hidalgo, pode ser visto na obra/depoimento que Lima
Barreto, contemporaneo de Machado de Assis, escreve como interno de hospicio e forma de
“reagdo ao processo de institucionalizagdo do sujeito” (HIDALGO, 2008, p. 231), nesse caso,

“escrever para nao morrer” (BLANCHOT, 1987, p. 90):

Tiram-nos a roupa que trazemos e ddo-nos uma outra, sé capaz de cobrir a nudez, e
nem chinelos ou tamancos nos déo. [...] Deram-me uma caneca de mate e, logo em
seguida, ainda dia claro, atiraram-me sobre um colcho de capim com uma manta
pobre, muito conhecida de toda a nossa pobreza e miséria. (BARRETO, 1993, p. 23)
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Voltei ao patio. Que cousa, meu Deus! Estava ali que nem um peru, no meio de
muitos outros, pastoreado por um bom portugués, que tinha um ar rude, mas doce e
compassivo, de camponés transmontano. [...] Tinha que ser examinado pelo
Henrique Roxo. Ha quantos anos, nds nos conhecemos. E bem curioso esse Roxo.
Ele me parece inteligente, estudioso, honesto; mas ndo sei por que ndo simpatizo
com ele. Ele me parece desses médicos brasileiros imbuidos de um ar de certeza de
sua arte, desdenhando inteiramente toda a outra atividade intelectual que ndo a sua e
pouco capaz de examinar o fato por si. [...] Perguntou-me por meu pai e eu lhe dei
informag6es. Depois, disse-lhe que tinha sido posto ali por meu irmdo, que tinha fé
na onipoténcia da ciéncia e a crendice do Hospicio. Creio que ele nao gostou.
(BARRETO, 1993, p. 24-5)

Com a desapropriacdo do sujeito pelo Estado, conforme lembra Hidalgo (2008),
associada a uma arquitetura que detinha o controle, instaura-se 0 que Foucault conceituou
como micropoder. Por isso que, para Foucault, realizar a histéria dos espacos desnhudaria a
historia dos poderes. Conforme explica Roberto Machado em introdugdo a Microfisica do

poder:

[...] o poder intervém materialmente, atingindo a realidade mais concreta dos
individuos — seu corpo — e se situa ao nivel do préprio corpo social, e ndo acima
dele, penetrando na vida cotidiana e por isso podendo ser caracterizado como
micropoder ou subpoder; ha procedimentos técnicos de poder que realizam um
controle detalhado, minucioso do corpo — gestos, atitudes, comportamentos, habitos,
discursos. (MACHADO in FOUCAULT, 1988, p. XII)

[...] métodos que permitem o controle minucioso das operagfes do corpo, que
asseguram a sujeicdo constante de suas forcas e lhes impSem uma relagdo de
docilidade-utilidade. (MACHADO in FOUCAULT, 1988, p. XVII)

Diante desse fato da realidade social, a literatura ndo permaneceu indiferente, e a
loucura ganhou lugar de destaque na obra dos mais diversos autores. O que ja era ficcdo, isto
é, gerenciado discursivamente, passou a ser demonstrado como tal a partir do texto literario.
Por isso Foucault correlaciona o louco ao poeta. Mesmo que por caminhos indiretos, a loucura
assumiu, na literatura, de forma mais intensa, a heterogeneidade que lhe é constitutiva; em
consequéncia, as vozes que eram implicitas aos discursos sobre a sandice ganham o corpo das
personas ficcionais. Vale lembrar que a sandice, a “palavra proibida”, transgride com e pela
linguagem, e foi essa transgressdo que fez Foucault relacionar a loucura ao “ser da literatura”.
Quando dissemos anteriormente que Machado de Assis tangenciou tanto o Naturalismo
quanto o Realismo é porque ele ndo incorporou o discurso cientifico como o queriam 0s
criticos positivistas, o que ele fez foi transforma-lo em massa literaria revertida em critica, ou
seja, a partir de estratégias como a ironia e a galhofa, ndo previstas pelas correntes literarias
da época, e de uma incorporacdo que faz jus ao termo, isto é, dando corpo ao discurso
cientifico, entranhado e engrenado no tecido literario, Machado de Assis, com a sutileza que
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Ihe é prdpria, critica a constituicdo da méaquina saber-poder. A fim de exemplificar a sua
recorréncia, escolhemos Simdo Bacamarte, de O alienista, em comparacdo com o
personagem Maillard, de O sistema do doutor Tarr e do professor Fether, conto de Edgar
Allan Poe, na tentativa de demonstrar como a intertextualidade, esse didlogo tematico, é mais
plausivel pela conjuntura historica que pela conspurcada nocao de influéncia literaria. Dessa
forma, o tom c6mico-sério proporcionado pela trama da inversdo de papéis entre médico e
louco, consequente da inversdo dos lugares entre saber e poder, é resultante do inegavel olhar
sagaz dos autores sobre uma sociedade cumplice do ardil cientifico, preservando-se as
particularidades de cada contexto.

Entre outubro de 1881 e margo de 1882, a revista A estacédo publica O alienista, de
Machado de Assis, narrativa em terceira pessoa atribuida aos cronistas, em que se destaca a
figura do Dr. Simdo Bacamarte, renomado cientista formado no exterior que, no regresso ao
Brasil, ao contrario de seus iguais, dispensa a capital e se aloja na pequena cidade de Itaguai,
interior do Rio de Janeiro, onde resolve pesquisar a patologia cerebral, o que seria um
empreendimento pioneiro no Brasil monarquico. Por trds dessa nobre intencdo, dessa
promessa cientifica, o médico é regido pela vaidade intelectual, megalomania e desejo de
gléria que Ihe ddo a feicdo do monstro. Obcecado pelo diagndstico da loucura, pelos limites
entre razdo e sandice, Bacamarte dedica-se Unica e exclusivamente ao projeto cientifico e sua
vida pessoal passa a coadjuvante, a segundo plano. Para atingir o seu objetivo, 0 médico pede
aval e alvara da politica e do clero da localidade para a construcdo do que seria a Bastilha® da
razdo (e da loucura) humana: a Casa Verde. A instituicdo funcionava como um laboratério em
que o objeto examinado, material de tese, seria 0s insanos de Itaguai. Ndo tardou para a
pesquisa atingir a sociedade, de tal forma que, em pouco tempo, Bacamarte comecou a
internar todo cidaddo que, para 0 médico, tivesse uma conduta desviante do normal, do
aceitdvel. Contudo, no decorrer do enredo, o critério de normalidade/anormalidade era
estabelecido conforme os casos observados pelo alienista exigissem, isto €, a tese sobre a
loucura que tanto Bacamarte procurava estabelecer mudava constantemente e, com ela, o

paradigma sobre a normalidade; cidaddos considerados normais pela sociedade itaguaiense

% Fazemos referéncia aquilo que, primeiramente, fora apenas o portal de entrada ao bairro parisiense de Saint-Antoine, na
Franca; mas que, ampliado, no século XIV, ganhou a forma e a funcdo de fortaleza, e, no século XVIII, comegou a ser
utilizado pela realeza francesa como prisdo estadual. No entanto, em 14 de julho de 1789, o episodio que ficou conhecido
como a Queda da Bastilha, aliado ao Juramento do Jogo da Péla, esta entre os fatos mais importantes do inicio da Revolugéo
Francesa, uma revolucdo arquitetada pela burguesia emergente que buscava sua autonomia e que, considerando-se como
classe universal, assumiu a voz de um povo inteiro. Desse modo, ao nos referirmos & Casa Verde itaguaiense como a Bastilha
da razdo (e da loucura) humana, queremos conotar essa mesma imagem, de um espago marcado pela transicéo, pela fortaleza,
pela prisdo e pela ascensdo de uma classe que é a mesma que inventou a maquina disciplina-normalizacdo. Como vemos, um
espaco marcado pela contradigdo, de uma classe que substitui um mecanismo de poder por outro.
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também foram encarcerados mediante diagnostico “médico” que apontava alguma
anormalidade. Diante do absurdo de quase toda a populagéo presa na Casa Verde, o0 medo
alimenta uma rebelido, a qual Bacamarte abafou com convicc¢éo e influéncia. Até o momento
em que o alienista®, numa epifania médica, conclui ser o verdadeiro diagnéstico da loucura o
perfeito equilibrio das faculdades mentais e conduta moral; o seu oposto, o normal. Como ele,
0 proprio médico, era o Unico individio que reunia em si todos os sintomas, esvaziou a Casa
Verde e se internou, onde acabaria 0s seus dias na procura metodica da verdade sobre a
loucura, consumando-se a morte.

Quase quarenta anos antes, mas ainda no século XIX, em 1845, Edgar Allan Poe
escreve, em primeira pessoa, uma histéria ocorrida no sul da Franca, no interior de um
estabelecimento isolado, onde funcionava um hospicio particular. Em seu tour pela Provence,
o0 narrador, médico, visita o estabelecimento, levado especialmente pela curiosidade em saber
sobre um sistema “suave” indicado para o tratamento dos loucos sobre o qual ouvira noticias.
No conto, assume posicdo de destaque o Sr. Maillard, suposto diretor da instituicdo. Na
Maison de Santé, assim como era chamado o manicémio, os loucos eram tratados por outro
sistema, o antigo e mais rigido, pois o sistema “suave”, uma espécie de teoria de cura em
liberdade, por meio da qual as alucinagdes, fantasias e monomanias dos pacientes ndo eram
reprimidas, fora banido devido a falhas de seguranca. Ao apresentar o estabelecimento ao
médico visitante, o Sr. Maillard também apresenta as vantagens do extinto sistema “suave”,
com o qual acreditava chegar a cura da sandice, mas que foi abolido da instituicdo devido a
criacdo de situacOes periclitantes; por isso, adotou outro método para o tratamento dos
alienados, criando-o com auxilio teérico do Doutor Tarr e do Professor Fether, segundo ele,
estudiosos de renome sobre o assunto. Enquanto percorre o estabelecimento, o narrador ja
depara com as estranhas “personalidades” internas. Mas foi durante um enorme e suntuoso
banguete oferecido pelo anfitrido que o estranhamento atinge o seu climax. No festim, o
médico visitante encontra-se com pessoas que, ha postura e entendimento delas préprias,
estavam muito bem vestidas e eram muito bem educadas, mas que, aos olhos do visitante,
eram de vestes esdrixulas e comportamento inesperado. Eram pessoas dedicadas ao relato e a
imitacdo, com propriedade e rigor suspeitos, do comportamento insano de pacientes antigos.

Nesse momento, diante de gritos e urros do lado de fora da sala, descobre-se, 0 que ja era

& Aqueles que eram chamados de alienistas, que, no século XIX, marcaram a incipiente psiquiatria brasileira, foram os
agentes, influenciados principalmente pelas escolas de psiquiatria francesa, escalados para um projeto de eugenia da
sociedade brasileira, um projeto evidentemente de normalizagdo. O termo que da nome a narrativa, tem, conforme nossa
leitura, um significado irdnico e ambiguo, ironia e ambiguidade essas alastradas no texto ficcional, pois alienar seria tanto um
tornar(-se) separado quanto um tornar(-se) louco, ou seja, uma a¢éo no outro que reverte em si.
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plausivel para o leitor, que aquelas lembrangas e imitaces sui generis eram feitas pelos
proprios antigos pacientes, ou seja, € nessa altura que a narrativa revela a peripécia de modo
dramatico: na vigéncia do sistema “suave”, — a situacdo periclitante — houve a revolta dos
internos, que prenderam os médicos e enfermeiros e tomaram o poder sobre o lugar,
assumindo a direcdo aquele que certa vez j& foi diretor da Maison de Santé, mas que, na
ocasido, também era um dos internos revoltados, o proprio Sr. Maillard. A situagdo
proporcionou uma comicidade exuberante e certa apreensdo quando, no desfecho da narrativa,
0s recém encarcerados conseguem escapar e aparecem untados de breu (tarr) e penas (fether)’
para acabar com aquele sistema que, na préatica, era o sistema “suave” as avessas.

Interessante como as duas narrativas, a de Machado e a de Poe, ao proporem uma
representacdo da psiquiatria do século XIX, tracam uma figura ambigua que procuraremos
desnudar a seguir, a comecar pela relacdo contraditéria estabelecida entre 0 mecanismo
ciéncia-saber-poder e o semblante da loucura: “o cientista esta sempre colocado no lugar da
falta [...] é aquele a quem falta alguma coisa [...] saber e falta estdo ligados [...] quanto menos
o cientista se engana, mais ele ¢ perverso, ou demente, ou estranho ao mundo” (FOUCAULT,
2001c, p. 215). Além disso, a partir de uma leitura comparativa, pudemos destacar alguns
trechos que revelam uma semelhanca de procedimentos e abordagens que demonstram a
proximidade da critica em relacdo ao sistema manicomial e aos discursos que o mantém, bem
como aos sujeitos envolvidos, e a relacdo dessa critica com o suporte em que 0s contos foram
publicados. Nesse intuito, para facilitar a leitura e depreensdo do que procuramos mostrar,
optamos por organizar nos tépicos a seguir, reunindo excertos dos dois autores, 0s trés
elementos comuns fundamentais para percebermos o atravessamento do discurso burgués de
normalizacdo ancorado no aparato cientifico. Cada tOpico apontara a matéria das ideias
incitadas pelos dialogos entre os excertos. Apds essa disposicdo comparativa, faremos

considerac@es acerca das condicdes de producédo dos dois textos.

A persona do psiquiatra

7 Os nomes Tarr e Fether parecem ser corruptelas dos termos ingleses tar e feather, que significam, respectivamente, alcatréo
e pena, 0 que também originou o titulo de uma outra traducdo para o portugués: O sistema do doutor Alcatrdo e do
professor Pena, de José Paulo Paes (POE, 2008), da qual ndo fazemos uso neste capitulo.
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Nos trechos a seguir, notamos que o psiquiatra é revestido de uma autoridade que
procede de sua persona, ou seja, uma correspondéncia explicita entre poder e discurso, pois o
lugar assumido pelo psiquiatra, um lugar de poder, ndo é outro sendo aquele construido pela

discursividade em torno de sua postura médica, que é conduzida pelos narradores:

Era o proprio Sr. Maillard, um verdadeiro cavalheiro de outros tempos: bela
presenca, de aspecto nobre, maneiras polidas e certo ar de seriedade, dignidade e
autoridade que cativava simpatia e impunha respeito. (POE, 2001, p. 128)

As croénicas da vila de Itaguai dizem que em tempos remotos vivera ali um certo
médico. O Dr. Simdo Bacamarte, filho da nobreza da terra e o maior dos médicos do
Brasil, de Portugal e das Espanhas. Estudara em Coimbra e Padua. Aos trinta e
quatro anos regressou ao Brasil, ndo podendo el-rei alcancar dele que ficasse em
Coimbra, regendo a universidade, ou em Lisboa, expedindo os negécios da
monarquia. (ASSIS, 1972, p. 189)

O conceito de persona foi cunhado por Carl Gustav Jung (1991) e, de modo geral,
diz respeito as méascaras de comportamento que o ser humano utiliza nos diversos contextos
sociais, isto é, para Jung, as personas sio “arquétipos sociais” acionados como uma espécie
de mecanismo de defesa, e constituem, ainda, uma necessidade das sociedades para facilitar o
relacionamento entre os individuos. Jung coloca a persona na estrutura da psique, exercendo o
papel de mediador entre 0 ego e 0 mundo externo.

Considerando que ndo € nosso intuito problematizar o termo, no decorrer da analise
do personagem Rubido em Quincas Borba, por exemplo, fazemos o empréstimo apenas do
significado original no latim, “méascara”, e ndo no sentido de um mecanismo de defesa, mas
sim no que diz respeito a percepcao, ou seja, no contexto do enredo literario, persona seria a
forma aparente do personagem.

No entanto, no caso dos contos de Poe e Machado, a persona do psiquiatra €
fundamental para identificarmos o atravassamento do discurso de normalizacdo sobre a
anomalia e talvez possa realmente figurar como esse mecanismo de defesa de que fala Jung.
A posicao do psiquiatra historicamente construida e especialmente enaltecida no século XI1X é
muito decorrente da “mascara do saber” a qual ele veste e serve para obnubilar praticas de
segregacao nas instituicbes as quais ele se vincula. O respeito, nobreza e autoridade que tanto
Sr. Maillard quanto Dr. Simdo Bacamarte impunham dizem mais respeito ao empréstimo de
uma metodologia medica com fins normalizadores a partir de estruturas de poder que
propriamente ao reconhecimento de um trabalho cientifico.

Nesse sentido, a psiquiatria vem sempre bem vestida e aparelhada. No conto de

Machado, os sete dias que duraram a ceriménia de inauguracdo da Casa Verde sejam talvez
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uma alusdo biblica & constituicdo do mundo, neste caso, outro, um mundo sobre o qual o
poder maior ndo estaria mais nas maos divinas e sim nas da Ciéncia. Tanto em Machado
guanto em Poe, essa indumentaria psiquiatrica é traduzida na configuracéo espacial do asilo e

nos remete a uma configuracéo dos sujeitos, 0 médico psiquiatra e o louco:

Logo o diretor me fez entrar numa pequena sala elegantemente mobiliada, onde se
viam, entre outros indicios de um gosto refinado, grande quantidade de livros,
desenhos, vasos de flores e instrumentos musicais. Um bom lume ardia na lareira.
(POE, 2001, p. 128)

A Casa Verde foi o nome dado ao asilo, por alusdo a cor das janelas, que pela
primeira vez apareciam verdes em lItaguai. Inaugurou-se com imensa pompa; de
todas as vilas e povoacgdes préximas, e até remotas, e da propria cidade do Rio de
Janeiro, correu gente para assistir as ceriménias, que duraram sete dias. (ASSIS,
1972, p. 193)

Mas ndo se pode dizer que Itaguai fosse feio; tinha belas casas, a casa do Mateus, a
Casa Verde... (ASSIS, 1972, p. 212)

Nesse caso, notamos que, no primeiro plano da narrativa, o verde das janelas do qual
deriva 0 nome da propria casa esta relacionado a funcdo hospitalar do estabelecimento, pois o
verde, dentre outras simbologias, é a cor da cura e da saude. No entanto, no segundo plano,
que € o da interpretacdo e 0 mais importante, a cor verde seria mais coerente com a nogao de
imaturidade, isto é, com a insipiéncia do saber psiquiatrico.

A partir dos trechos a seguir, podemos observar que na figura do psiquiatra estaria
toda uma representacdo do método e do impeto cientificista, responsaveis por construir uma
persona scientia que, embora constitua um sistema de defesa a objec¢des do “outro”, muito se
assemelha a figura do proprio louco, pois, como lembra Foucault, o louco é esse “outro”
colocado em um duplo sistema de alteridade: “O louco ¢ o outro em relagdo aos outros: o
outro — no sentido da exce¢do — entre 0s outros — no sentido do universal” (FOUCAULT,
2010, p. 183). Parece-nos que isso diz respeito a relacdo entre saber e falta. Ao analisar a obra
de Julio Verne, Foucault ressalta que “O cientista nao descobre; o saber estd inscrito nele [...]
A ciéncia s6 fala em um espago vazio” (FOUCAULT, 2001c, p. 214-5), ou seja, 0 cientista é
aquele que assume esse vazio, esse lugar da falta do qual a ciéncia enuncia. Isso lhe confere
um aspecto de certa perversidade ou desatino diretamente proporcional ao nimero de seus
acertos, isto é, quanto menos ele se engana, mais demente ou estranho ao mundo ele se
parece. Esse duplo que se caracteriza pela justaposi¢cdo de imagens relativamente opostas,
cientista e louco, é transferido tanto para a fei¢cdo dessa persona scientia quanto para o proprio

método psiquiatrico:
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Lembrando-me desses pormenores, cuidei das minhas palavras na presenca da moca
de luto porque nada me garantia que ela tivesse o juizo perfeito. Pelo contrario,
havia nos seus olhos certo brilho intermitente que me induzia quase a acredita-la
louca. Limitei pois as minhas observagOes a assuntos gerais ou aqueles que julguei
incapazes de desagradar ou de excitar mesmo uma lunatica. A moga respondeu a
tudo o que eu disse de um modo inteiramente sensato; e as suas observacGes
pessoais testemunhavam mesmo critério de raciocinio; mas um longo estudo sobre a
metafisica da mania havia-me ensinado a desconfiar de semelhantes evidéncias de
salide mental, e continuei a usar a prudéncia durante toda nossa conversacéo. (POE,
2001, p. 128)

— Olhe, D. Evarista, disse-lhe o padre Lopes, vigario do lugar, veja se seu marido da
um passeio ao Rio de Janeiro. Isso de estudar sempre, sempre, ndo é bom, vira o
juizo. (ASSIS, 1972, p. 192)

Crispim Soares, ao tornar a casa, trazia os olhos entre as duas orelhas da besta ruana
em que vinha montado; Simdo Bacamarte alongava os seus pelo horizonte adiante,
deixando ao cavalo a responsabilidade do regresso. Imagem vivaz do génio e do
vulgo! Um fita o presente, com todas as suas lagrimas e saudades, outro devassa o
futuro com todas as suas auroras. (ASSIS, 1972, p. 201)

Simdo Bacamarte recebeu-o com a alegria propria de um sabio, numa alegria
abotoada de circunspecéo até o pescogo. (ASSIS, 1972, p. 203)

Sobre o l&bio fino e discreto do alienista rogou a vaga sombra de uma intencéo de
riso, em que o desdém vinha casado a comiseragdo; mas nenhuma palavra saiu de
suas egrégias entranhas. (ASSIS, 1972, p. 205)

O alienista sorriu, mas o sorriso desse grande homem ndo era coisa visivel aos olhos
da multiddo; era uma contracdo leve de dois ou trés musculos, nada mais. (ASSIS,
1972, p. 220)

Um método que sO existe a partir da constituicdo de um saber, que se mantém
justamente por incorporar toda uma linguagem, um vocabulario médico: “D. Evarista reunia
condigBes fisiologicas e anatdbmicas de primeira ordem, digeria com facilidade, dormia
regularmente, tinha bom pulso, e excelente vista; estava assim apta para dar-lhe filhos
robustos, sdos e inteligentes” (ASSIS, 1972, p. 191).

Mas 0 “nao espantar-se com nada” caracteristico de ambos os personagens, Maillard
e Bacamarte, antes de ser uma técnica, € um traco caracteristico do arquétipo desses “agentes
do saber”, uma sintese do lugar que eles ocupam na esfera do conhecimento: o vazio. Por isso
a contradicdo é tdo importante, pois € a constituicdo mesma desse espaco discursivo da

psiquiatria:

Em suma, tudo o que eu estava vendo era notoriamente bizarro; mas afinal o mundo
é composto de todo tipo de pessoas, com maneiras e modos de pensar 0s mais
diversos, e cujos costumes sdo perfeitamente convencionais. E eu, bem, havia
viajado o bastante para ser um bom adepto do nihil admirari. (POE, 2001, p. 131,
grifos do autor)
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[...] O recanto psiquico, o exame da patologia cerebral. Ndo havia na coldnia, e
ainda no reino, uma so6 autoridade em semelhante matéria, mal explorada, ou quase
inexplorada. (ASSIS, 1972, p. 192)

N&o dou razdo dos meus atos de alienista a ninguém, salvo aos mestres e a Deus [...]
(ASSIS, 1972, p.220)

O fato € que essa incongruéncia constitutiva é sistematizada em nivel politico e
institucional, inaugurando uma arquitetura que desde ent&o se responsabilizara por destituir o

sujeito, como medida de prevencdo e aniquilacdo de um perigo iminente.

Hospicio: instituicdo de poder e higienizacdo mediante o controle do corpo

Em Histdria da loucura na Idade Classica, Foucault lembra que a internacdo € uma
invencdo institucional propria do século XVII, sendo bastante diferente da prisdo que era
praticada na Idade Média. Segundo o autor, a amplitude que a internagdo manicomial ganhou
ndo Ihe permite comparacdo com sistemas correcionais anteriores porque ela diz respeito a
uma medida econémica e de precaucdo social. Aléem disso, na historia da loucura, ressalta o
autor, a internacdo constitui um marco decisivo, pois € a partir dessa invencdo institucional
que a sandice € vista em outro horizonte, menos tragico e mais critico, € nesse momento que a
loucura é percebida na esfera social da pobreza, da incapacidade para o trabalho e da
insociabilidade do louco, ou seja, a loucura insere-se no texto dos problemas da cidade. A
nova experiéncia que se faz da loucura a partir dos novos significados que sdo atribuidos a
pobreza e ao trabalho, esse inserido na seméantica da obrigacdo e relacionado a valores éticos,
acabam modificando o sentido da insanidade.

Nessas circunstancias, o asilo ou hospicio funciona como um mecanismo social, de
ampla area de atuacdo, pois o internamento dos loucos fazia parte dos regulamentos mercantis
fundamentais ao grande sonho burgués de se constituir uma cidade perfeita, a utopia onde
“imperaria a sintese autoritaria da natureza e da virtude” (FOUCAULT, 2010, p. 79). A

caracterizacgéo do estabelecimento no conto de Poe exemplifica bem essa funcéo:

Tinham-me dito em Paris que o estabelecimento do Sr. Maillard obedecia a um
preceito conhecido vulgarmente como ‘sistema suave’, isto é, evitava-se o0 sistema
de castigos, a reclusdo era pouco empregada e os doentes, vigiados secretamente,
gozavam aparentemente de perfeita liberdade, podendo até mesmo, a maior parte
deles, circular por todo o prédio e pelo jardim, como se fossem pessoas de pleno
juizo. (POE, 2001, p. 128)
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A base principal era ndo contrariar o doente, deixa-lo fazer a sua vontade. Néo
contradiziamos nenhuma fantasia que entrasse no cérebro do louco. Ao contrario,
ndo s6 éramos indulgentes a esse respeito como 0S encorajavamos; e muitas de
nossas curas permanentes foram efetivas. Ndo existe argumento que togue mais a
fragil razdo dos alienistas do que o reductio ad absurdum [reducdo ao absurdo].
Tivemos alguns homens, por exemplo, que fantasiavam serem galinhas. A cura
consistia em insistir nisso como se um fato fosse — acusar o paciente de estupidez
caso ndo percebesse 0 tempo todo isso como uma realidade —, e dai recusar-lhe
qualquer dieta semanal que néo constasse da dieta das galinhas. Nesses casos, um
pouco de milho podia operar milagres. (POE, 2001, p. 129, grifos do autor)

Como se pode perceber nos excertos acima, ndo importando quem esteja na
administracao, o principio é o mesmo: vigiar e punir. O “sistema suave” se, por um lado, ndo
contrariava o doente, por outro, insistia em seu delirio, acusando-o de estupido se ndo o
assumisse inteiramente, vigiando-o de modo secreto para impedir que desviasse da conduta
inerente a sua insanidade, a qual Ihe era impingida de modo rigoroso (reductio ad absurdum).
Ora, tratava-se do mesmo e antigo sistema de castigos, o que mudou foi apenas a orientacdo
do saber inscrito nas préaticas. Desse modo, vemos que 0 espaco institucional consiste na
afirmacdo do saber cientifico e constitui o instrumento pelo qual a ciéncia garante o seu

poder:

— Sem este asilo, continuou o alienista, pouco poderia fazer; ele da-me, porém,
muito maior campo aos meus estudos. (ASSIS, 1972, p. 195)

[...] uma vez desonerado da administracdo, o alienista procedeu a uma vasta
classificacdo dos seus enfermos. Dividiu-os primeiramente em duas classes
principais: os furiosos e os mansos; dai passou as subclasses, monomanias, delirios,
alucinaces diversas. (ASSIS, 1972, p. 197)

Trata-se de coisa mais alta, trata-se de uma experiéncia cientifica. Digo experiéncia,
porque ndo me atrevo a assegurar desde ja a minha idéia; nem a ciéncia é outra
coisa, sr. Soares, sendo uma investigacao constante. (ASSIS, 1972, p. 204)

A Casa Verde é um carcere privado, disse um médico sem clinica. (ASSIS, 1972, p.
211)

Esse “carcere privado”, porque regido por uma rigorosa administragdo particular, no
entanto, com fins publicos e politicos, é uma estrutura punitiva e correcional em sua origem.

Aqui, é oportuno um comentario a respeito do Panopticon de Jeremy Bentham,
utilizado por Michel Foucault (1988) para exemplificar a estrutura do poder moderno. O
projeto do Pandptico embasou a arquimetéafora® devido ao fato de que, como é sugerido pelo

préprio nome, o Pandptico é uma estrutura prisional fundamentada pelo “olhar sobre tudo”

8 Aqui o termo arquimetafora se refere a uma metafora que usa como matéria semantica um edificio, uma estrutura
fisicamente arquitetada, projetada para um fim.
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mediante uma arquitetura que valoriza a iluminac&o dos presidiarios, com isso, o controle do
tempo e do espacgo dos internos pouparia esforgo, seria uma economia dos mecanismos para
se exercer o poder. Como lembrou Zygmunt Bauman (2001), dominar o tempo, rotinizando e
imobilizando os subordinados no espaco, era o segredo do poder dos administradores. Em
Poe, esse aparelho ¢ camuflado pelo “sistema suave” que, no pretexto de reintegrar o sujeito a
ordem do discurso por meio oposto ao encarceramento, acaba gerindo uma liberdade
engaiolada, transformando-o em objeto de ventriloquismo. J4, em Machado, a rigidez do

sistema € posta aos olhos:

Tinhamos também bastante fé em certos divertimentos simples, como mdusica,
danga, ginastica em geral, cartas, mesmo alguns livros, e assim por diante...
Cuidavamos de tratar cada individuo como se tivesse uma doenca fisica qualquer; e
nunca usavamos a palavra ‘lunatico’ ou ‘louco’. Um ponto importante era incumbir
cada louco de vigiar todos os demais; depositar confianga na inteligéncia ou na
discricdo de um louco é conquisté-lo por inteiro. 1sso nos trazia ainda a vantagem de
dispensarmos uma categoria muito dispendiosa, que é a categoria dos guardas.
(POE, 2001, p. 130)

Simdo Bacamarte comecou por organizar um pessoal de administracdo; e, aceitando
essa idéia ao boticario Crispim Soares, aceitou-lhe também dois sobrinhos, a quem
incumbiu da execucdo de um regimento que lhes deu, aprovado pela Camara, da
distribuicdo da comida e da roupa, e assim também da escrita, etc. Era o0 melhor que
podia fazer, para somente cuidar do seu oficio. — A Casa Verde, disse ele ao vigério,
é agora uma espécie de mundo, em que ha o governo temporal e o governo
espiritual. (ASSIS, 1972, p. 197, grifo do autor)

Se, no Panoptico, o governo espaco-temporal e a liberdade de movimento e acdo dos
vigias eram garantia de dominacéo, de controle, na Casa Verde, o “governo espiritual”, regido
pelo conhecimento, pelo saber sobre a loucura, também era garantia de poder. A relacdo

espacial que Simdo Bacamarte estabelece com o saber é realmente interessante:

[...] A loucura, objeto dos meus estudos, era até agora uma ilha perdida no oceano da
razdo; comego a suspeitar que é um continente. (ASSIS, 1972, p. 204)

A reducéo do espaco no qual o objeto de conhecimento se encontra revela mais uma
vez que a arquitetura espacial fornece um apoio fundamental para o estabelecimento das
relacOes de poder e controle e para a institucionalizag&o tedrica e fisica de um saber, tendo em
vista que, enquanto ilha, a loucura esta sujeita a submergir, desaparecer na grandeza e
escuriddo do vasto oceano do saber, mas, como continente, era visivel, fixa e dominavel.
Assim, temos um belo exemplo da fusdo entre espago fisico e linguagem na obra literéria.
Vale lembrar que, no capitulo “Sobre a geografia”, de Microfisica do poder (1988), Foucault

faz uso da metaforizagdo espacial para que se tenha um melhor entendimento das relagdes
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entre 0s sujeitos e o poder. Bacamarte, ao se referir ao seu objeto de estudo, a loucura, o faz
exatamente pelas vias da referida metaforizagéo.

Ademais, é preciso que tenhamos em mente que a legitimacdo dessa préatica
institucional do poder sobre o “outro” é possivel gracas, também, as articulacdes socio-
politico-religiosas no interior da sociedade. A configuracdo espacial do asilo adequada a
seguranca dos visitantes:

E mais de uma vez tivemos de lamentar alguns acidentes bem desagradaveis,
causados pela irreflexdo dos visitantes. Na época em que ainda aplicadvamos meu
primeiro sistema, e quando os doentes tinham o privilégio de andar por toda parte,
bem a vontade, acontecia algumas vezes de cairem em crises perigosas, devido a
irreflexdo de alguns visitantes. Foi por isso que acabei adotando um sistema mais
rigoroso de exclusdo, em consequéncia do qual as pessoas que sabemos discretas séo
admitidas a nos visitarem. (POE, 2001, p. 129)

A corrupcdo ideoldgica a partir do uso propositalmente irresponsavel de enunciados
pertencentes a dominios muitas vezes contrarios, com a finalidade de ndo fugir ao gosto da

multiddo ao mesmo tempo em que mascara 0s objetivos principais da instituicao:

Como fosse grande arabista, achou no Cordo que Maomé declara venerdveis os
doidos, pela consideracdo de que Ala lhe tira o juizo para que ndo pequem. A idéia
pareceu-lhe bonita e profunda, e ele a fez gravar no frontispicio da casa; mas, como
tinha medo ao vigario, e por tabela ao bispo, atribuiu o pensamento a Benedito VIII,
merecendo com essa fraude aliés pia, que o padre Lopes lhe contasse, ao almogo, a
vida daquele pontifice eminente. (ASSIS, 1972, p. 193)

A inscricdo das atividades institucionais no projeto utdépico de uma sociedade perfeita, uma
espécie de utilitarismo com um principio humanitarista que visa a salvacdo, primeiro, do seu

agente e, depois, do grupo de internos, do paciente:

— A caridade, sr. Soares, entra decerto no meu procedimento, mas entra como
tempero, como o sal das coisas, que é assim que interpreto o dito de Sdo Paulo aos
corintios: ‘Se eu conhecer quanto se pode saber, e ndo tiver caridade, ndo sou nada’.
O principal nesta minha obra da Casa Verde é estudar profundamente a loucura, 0s
seus diversos graus, classificar-lhe os casos, descobrir enfim a causa do fendémeno e
o remédio universal. Este é o mistério do meu coracdo. Creio que com isto presto
um bom servico a humanidade. (ASSIS, 1972, p. 195)

A acdo institucional particular amparada no dispositivo legal para atingir a esfera publica em

sua estrutura social e, nesse processo, garantir o poder sobre ela:

A vereanca de Itaguai, entre outros pecados de que é arguida pelos cronistas, tinha o
de ndo fazer caso dos dementes. Assim é que cada louco furioso era trancado em
uma alcova, na prépria casa, e, hdo curado, mas descurado, até que a morte o vinha
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defraudar do beneficio da vida; os mansos andavam a solta pela rua. Siméo
Bacamarte entendeu desde logo reformar tdo ruim costume [...] (ASSIS, 1972, p.
192)

Dali foi a Camara, onde os vereadores debatiam a proposta, e defendeu-a com tanta
eloquéncia, que a maioria resolveu autoriza-lo ao que pedira, votando ao mesmo
tempo um imposto destinado a subsidiar o tratamento, alojamento e mantimento dos
doidos pobres. (ASSIS, 1972, p. 193)

Todos esses elementos de relacdo entre a psiquiatria e o contexto politico-social no qual ela se
inscreve acabam por regularizar praticas de exclusdo, coisificacdo e exploracdo do louco no
sentido de higienizar e normalizar a sociedade. Sem ddvida isso resultara na revolta da parte
oprimida, seja quando ela j& esta dentro, como ocorre no conto de Poe, ou ainda fora, mas na

iminéncia de ser internada, como no conto de Machado:

[...] uma porcdo de gritos e urros vindos de alguma parte do prédio. Meus nervos
viram-se bastante afetados por gritos vindos |4 de fora; mas os demais convivas
sofreram ainda mais. Nunca vi um grupo razoavel de pessoas tdo apavorado assim
na minha vida. Todos ficaram palidos como cadaveres e, encolhidos nas suas
cadeiras, temendo e titubeando de terror e aguardando a repeticdo dos gritos. Eles
continuaram surgindo, mais altos e como que se aproximando; ouviram-se logo por
uma terceira vez mais forte ainda; e enfim, numa quarta vez, com um vigor
decrescente. (POE, 2001, p. 134-5)

Entretanto a arruaca crescia. J& ndo eram trinta mas trezentas pessoas que
acompanhavam o barbeiro, cuja alcunha familiar deve ser mencionada, porque ela
deu 0 nome a revolta; chamavam-lhe o Canjica — e 0 movimento ficou célebre com
0 nome de revolta dos Canjicas. A acdo podia ser restrita — visto que muita gente, ou
por medo, ou por habitos de educacdo, ndo descia a rua; mas o sentimento era
unanime, ou quase unanime, e os trezentos que caminhavam para a Casa Verde, —
dada a diferenga de Paris a Itaguai, — podiam ser comparados aos que tomaram a
Bastilha. (ASSIS, 1972, p. 217)

Da pratica discursiva a fragilidade do saber

E bastante not6rio como os dois contos problematizam a constituicdo do saber. De
modo geral, ao utilizarmos o termo “saber”, estamos fazendo referéncia, de acordo com
Foucault (2009), ao conjunto de elementos que uma préatica discursiva constitui de maneira
regular e que sdo indispensaveis a constituicdo de uma ciéncia, embora esse nao seja
necessariamente o seu destino. Tais elementos ndo sdo a matéria da qual tratam os
enunciados, mas o conjunto das condutas, dos diferentes objetos, dos espacos e praticas
enunciativas que poderdo ou ndo adquirir um status cientifico. Ou seja, 0 saber ndo é a

loucura enquanto matéria de um enunciado, mas sim a forma como diferentes dominios
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podem falar sobre ela, a partir do que podemos distinguir um saber da psiquiatria, um saber da
sociologia, outro da linguistica, da economia, e assim por diante. Nesse sentido, s6 ha saber a
partir de uma pratica discursiva definida que, por sua vez, pode definir-se pelo saber que ela

constitui.

[...] vai chegar o tempo em que podera julgar por vocé mesmo o0 que acontece no
mundo, sem confiar no disse-me-disse dos outros. N&o acredite em nada do que
vocé escutar e s6 na metade daquilo que vocé estiver vendo. (POE, 2001, p. 130)

[um certo sistema de matraca...] um dos vereadores — aquele justamente que mais se
opusera a criacdo da Casa Verde — desfrutava a reputacdo de perfeito educador de
cobras e macacos, e alids nunca domesticara um sé desses bichos; mas, tinha o
cuidado de fazer trabalhar a matraca todos os meses. E dizem as crbnicas que
algumas pessoas afirmavam ter visto cascavéis dancando no peito do vereador;
afirmacdo perfeitamente falsa, mas s6 devida a absoluta confianga no sistema.
Verdade, verdade, nem todas as institui¢cfes do antigo regimen mereciam o desprezo
do nosso século. (ASSIS, 1972, p. 204-205)

Os excertos acima nos fazem pensar sobre o movimento das coisas e das palavras em
seu percurso historico. Fazem-nos pensar, ainda, sobre como esse movimento € regido por
préticas discursivas. De acordo com Foucault, o discurso entendido como prética consiste
nessa instancia da linguagem em que a lingua esta relacionada a um n&o-linguistico, uma
exterioridade marcada historico e socialmente, no tempo e no espaco. Eis como o autor define

0 conceito de pratica discursiva:

N&o podemos confundi-la com a operagdo expressiva pela qual um individuo
formula uma idéia, um desejo, uma imagem; nem com a atividade racional que pode
ser acionada em um sistema de inferéncia; nem com a ‘competéncia’ de um sujeito
falante, quando constréi frases gramaticais; é um conjunto de regras anénimas,
histéricas, sempre determinadas no tempo e no espago, que definiram, em uma dada
época e para uma determinada area social, econdmica, geogréafica ou linguistica, as
condigdes de exercicio da funcdo enunciativa. (FOUCAULT, 2009, p. 133)

A partir dai, entende-se que a préatica discursiva recai no funcionamento do discurso
sob determinacdes sdcio-historicas, ou seja, o aparecimento de enunciados especificos,
referentes a um dominio discursivo, deve-se ao momento histérico, marcado por uma
sociedade e uma ideologia, no qual o discurso se inscreve; em outras palavras, a historicidade
é que gera 0 movimento e faz existir as praticas discursivas.

Nesse sentido, comecamos a compreender o que possibilita o aparecimento de um
termo e ndo outro em dado espaco e tempo; a compreender por que, no século XIX, as manias
foram codificadas como doenca. Ora, porque se deve justamente a pratica discursiva

psiquiatrica o cunho do conceito de monomania e a relagdo direta desse com a loucura.
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Abaixo, relacionamos algumas dessas formas de loucura obsessiva que aparecem nos contos

como objetos de um discurso:

— Depois — disse um personagem de rosto cadavérico, ao fundo da mesa,
reatando o fio da conversa —, entre outras esquisitices, de tempos em tempos tivemos
um paciente que se julgava queijo de Cérdova, e que andava sempre de faca na méo
convidando seus amigos a cortar-lhe um pedaco da coxa para provarem.

— Era um louco e tanto — interrompeu outro conviva —, mas ndo se pode
comparar com aquele homem que dizia ser uma garrafa de champanhe e que
comecava seus discursos com pan... pan... e pschi... i... i — e o orador p6s o dedo
polegar na boca e retirou-o bruscamente imitando o estouro de uma rolha; depois,
com um destro movimento da lingua sobre os dentes, imitou a fermentacdo da
champanhe. (POE, 2001, p. 133)

— Havia um outro — disse outro conviva - que por forca queria ser uma pitada de
tabaco; e vivia numa tristeza enorme por nao poder segurar a si mesmo entre o index
e 0 polegar. (POE, 2001, p. 133)

— Depois — disse seu amigo, aquele que falava baixo — teve ainda Boulard, o
pido. Sua mania singular, mas ndo destituida de toda da razdo, era que o havia
transformado em um pido. O senhor teria morrido de rir se o visse girando por horas
e horas sobre um calcanhar sd, deste modo, veja... (POE, 2001, p. 134)

A mania das grandezas tinha exemplares notaveis. O mais notavel era um pobre
diabo, filho de um algibebe, que narrava as paredes (porque ndo olhava nunca para
nenhuma pessoa) toda a sua genealogia, que era esta:

— Deus engendrou um ovo, 0 ovo engendrou a espada, a espada engendrou
David, David engendrou a purpura, a purpura engendrou o duque, o duque
engendrou o marqués, o marqués engendrou o conde, que sou eu. (ASSIS, 1972, p.
196)

Outro da mesma espécie era um escrivdo, que se vendia por mordomo do rei;
outro era um boiadeiro de Minas, cuja mania era distribuir boiadas a toda a gente,
dava trezentas cabegas a um, seiscentas a outro, mil e duzentas a outro, e ndo
acabava mais. N&o falo dos casos de monomania religiosa; apenas citarei um sujeito
que, chamando-se Jodo de Deus, dizia agora ser o deus Jodo, e prometia o reino dos
céus a quem o adorasse, e as penas do inferno aos outros; e depois desse, 0
licenciado Garcia, que ndo dizia nada, porque imaginava que no dia em que
chegasse a proferir uma s6 palavra, todas as estrelas se despegariam do céu e
abrasariam a terra; tal era o poder que recebera de Deus. (ASSIS, 1972, p. 196)

No entanto, devemos ressaltar que essa pratica discursiva psiquiatrica esta ligada a
uma vontade de verdade, uma vontade de saber, diretamente relacionada a uma inversdo de
papéis dos personagens nos contos: razdo e loucura se confundem.

Essa vontade de saber, peculiar ao médico de Itaguai, € importante na medida em que
favorece a construcdo da face ambigua e contraditoria do discurso cientifico, em que o limite
entre raz&o e loucura é flexivel, ou inexistente.

Como lembra Foucault: “chegou um dia em que a verdade se deslocou do ato
ritualizado, eficaz e justo, de enunciacdo, para o0 proprio enunciado: para seu sentido, sua

forma, seu objeto, sua relacdo a sua referéncia” (FOUCAULT, 2003, p. 15), ou seja, a
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verdade passou a ser produzida, suscitada, e ndo mais um discurso ligado ao exercicio do
poder, mas o proprio poder em si, sistema de exclusdo, verdade autorizada na e pela palavra
da ciéncia. Dai, a vontade de verdade de que fala o autor, ao se apoiar num suporte
institucional — como acontece com 0s outros sistemas de exclusdo —, no caso, o discurso
cientifico, essa vontade de saber exerce uma espécie de pressdo/coercdo sobre 0s outros
discursos, inclusive o literério, por exemplo, o Realismo, no qual a ciéncia, pelo parametro do
natural, do real, da sinceridade, imiscuiu-se. Sera, portanto, a vontade de verdade, de saber, de
poder, que regerd e coibira todos os outros discursos, até mesmo 0s outros sistemas de
exclusdo, como a segregacéo da loucura, retomando-os, modificando-os, fundamentando-os.

Ainda segundo Foucault, a vontade de verdade “¢é tal que a verdade que ela quer ndo
pode deixar de mascard-la” (FOUCAULT, 2003, p. 20), fazendo-nos ignorar a “prodigiosa
maquinaria destinada a excluir todos aqueles que, ponto por ponto, em nossa historia,
procuraram contornar essa vontade de verdade e recoloca-la em questdo contra a verdade”
(FOUCAULT, 2003, p. 20). Aqueles que, assim como ele mesmo, Foucault, e o préprio
Machado de Assis, p6em em xeque as questdes relativas a constituicdo do saber e a sua
relacdo com o poder.

Nesse sentido, Machado e Poe questionam a verdade no momento em que invertem
0s papéis desempenhados pela razdo e pela loucura, justamente para demonstrar a

vulnerabilidade do saber e a “insanidade” inerente a um determinado exercicio de poder:

A sua capacidade de manha também é grande e proverbial. Quando tem um plano na
cabeca, ele concebe seu desempenho com uma sabedoria formidavel; e a destreza
com que imitam a sanidade oferece, aos metafisicos, um dos problemas mais
singulares para o estudo da mente. Quando um louco aparece totalmente saudavel, é
0 momento de coloca-lo numa camisa-de-forga. (POE, 2001, p. 137)

— [...] H& pouco tempo, quando o sistema ‘suave’ estava ainda em vigor e 0s
lunaticos gozavam de total liberdade... Bem, o comportamento deles era excelente e
dai uma pessoa experiente teria podido deduzir que aqueles malandrdes andavam
tramando algum plano demoniaco. Pois bem, huma bela manha, os guardides foram
encontrados nas celas, de pés e maos atados, vigiados pelos préprios loucos que
haviam usurpado a funcdo dos guardas.

— Nao diga? Nunca ouvi nada de mais absurdo na vida!

— De fato. E tudo isso foi obra de um estipido, um doido que tinha a mania de ter
inventado o melhor sistema de governo que se podia imaginar (o governo dos
doidos, bem entendido). E propondo-se a fazer a experiéncia de sua invencéo,
persuadiu os demais doentes a juntarem-se a ele numa conspiracdo a fim de derrubar
o0 poder reinante. (POE, 2001, p. 137)

Né&o tenho sendo poucas palavras a acrescentar. Procurei em todas as bibliotecas da
Europa as obras do doutor Tarr e do professor Fether e, apesar de todos 0s meus
esforgos, ndo consegui, até o dia de hoje, obter um sé exemplar. (POE, 2001, p. 139)
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A idéia de meter os loucos na mesma casa, vivendo em comum, pareceu em Si
mesma sintoma de deméncia e ndo faltou quem o insinuasse a prépria mulher do
médico. (ASSIS, 1972, p. 192)

[...] na verdade, a paciéncia do alienista era ainda mais extraordinaria do que todas
as manias hospedadas na Casa Verde; nada menos que assombrosa. (ASSIS, 1972,
p. 197)

N&o se trata de por em questdo os limites e incertezas do conhecimento, os conteudos
falsos ou verdadeiros. Se, de um lado, Bacamarte possui a palavra autorizada, o poder-saber,
de outro, interroga-se a relagdo entre a ciéncia psiquiatrica e o conhecimento que ela produz,
pois, no fundo dessa estratégia de producdo de verdade hd uma relacdo ambigua no que diz
respeito ao controle, de vitoria e submissdo: uma relacdo de poder. Com efeito, na pratica
psiquiatrica do século XIX, a vontade de verdade traduz-se em uma vontade de poder,
diretamente relacionada a uma dominagéo do “outro”.

Por isso, 0 nosso médico de Itaguai, mestre da loucura, ao produzi-la em sua verdade
(do médico), produz também a armadilha da qual ele é a Unica vitima: o disparate, vontade
perturbada e paixdo pervertida, assume a vigilancia e a razdo adentra-se no carcere.

E nesse sentido que a ficgdo por tras do conto O alienista, isto é, a trama discursiva
na elaboracdo da narrativa, revela que ndo se trata da razdo contra a sandice, tomando-se a
verdade — o perfeito equilibrio mental e moral — como parametro. Trata-se de um Uunico
discurso constituido de vozes que se contradizem, o discurso psiquiatrico de normalizacéo,
incorporado na figura de Bacamarte e construido por toda a narrativa, desenhando uma
polifonia’ inerente ao conto. Tanto que, distraida, porém, com a ldgica racional e exata que
Ihe compete, a ciéncia do alienista vacila, tropeca em si mesma. Uma contradi¢cdo culminada

nos trechos que seguem:

[...] verificara das estatisticas da vila e da Casa Verde que quatro quintos da
populacdo estavam aposentados naquele estabelecimento [...] a convicgdo de que a
verdadeira doutrina ndo era aquela, mas a oposta, e portanto que se devia admitir
como normal e exemplar o desequilibrio das faculdades e como hipoteses
patoldgicas todos os casos em que aquele equilibrio fosse ininterrupto [...] (ASSIS,
1972, p. 235)

A questdo é cientifica, dizia ele, trata-se de uma doutrina nova, cujo primeiro
exemplo sou eu. Retino em mim mesmo a teoria e a pratica. (ASSIS, 1972, p. 246)

[...] um dos mais belos exemplos de convicgdo cientifica e abnegacdo humana.
(ASSIS, 1972, p. 241)

° Mikhail Bakhtin, em Problemas da poética de Dostoievski, afirma: “A multiplicidade de vozes e consciéncias
independentes e imisciveis e a auténtica polifonia de vozes plenivalentes constituem, de fato, a peculiaridade fundamental
dos romances de Dostoievski. Ndo é a multiplicidade de caracteres e destinos que, em um mundo objetivo uno, a luz da
consciéncia do autor, se desenvolve nos seus romances; é precisamente a multiplicidade de consciéncias eqlipolentes e seus
mundos que aqui se combinam numa unidade de acontecimento, mantendo a sua imiscibilidade” (BAKHTIN, 1981, p. 4).
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Ao tragarmos esse paralelo entre os dois contos, vemos que, e é 0 que sugerimos com
os subtitulos acima, ha uma sintonia da critica, isto €, 0s mecanismos acionados pelos autores
estdo pari passu a uma mesma concep¢do de loucura, dos agentes psiquiatricos e dos
atravessamentos de uma pratica manicomial que é construida pelo discurso literério a partir do
gerenciamento das vozes que constituem um discurso da normalidade sobre a anomalia. Dessa
forma, vemos as narrativas se erguendo por uma posicdo privilegiada, porque essencialmente
ambigua, procedimento que coloca o narrador — ele é fundamental para se observar 0s rumos
ficcionais — em uma espécie de neutralidade necesséria para se desvelar os discursos que
atravessam as praticas de uma época. E evidente que essa neutralidade esta apenas no plano
da fabula, pois, no da fic¢do, que antecede a narrativa propriamente dita, é reconhecivel uma
arquitetura que também revela uma posicao discursiva, um discurso gerenciador que se
responsabiliza por dar folego e energia aquilo que fora dele é fadado a entropia; por assim
dizer, um discurso literério, aquele que organiza em linguagem, linguagem ficcional,
linguagem liquida e indireta, as vozes, 0s objetos, os enunciados que, fora da linguagem,
encontram-se dispersos.

Dai que, para a composicdo da persona do médico-cientista-psiquiatrico, os autores
se encarregaram de representar uma ciéncia que vem sempre bem vestida, uma ostentacéo que
a partir do século XVIII foi transferida, ou melhor, conquistada pela emergente classe
burguesa, pois sera com ela que a persona ganhard o seu valor, com ela que as aparéncias
passardo a fazer parte da esséncia das relacdes sociais e da formacdo de saberes ligados a
praticas conduzidas pela norma do bem-estar social, pela norma burguesa.

Mas, por tras dessa norma, vimos, antes, o desenrolar de um discurso da producéo e
da instituicdo, especialmente do saber, ancorado em estruturas que fazem efetivar o poder, tais
como o asilo e a clinica psiquiatrica. Um discurso que teve como das maiores facanhas
estabelecer as Disciplinas, formando e dividindo o saber em dominios para facilitar e
pulverizar a acdo do poder. Ac¢bes de principio laboratorial: controlando o corpo a partir de
seu aprisionamento em um espaco particularizado. Acdes que regularizam o espaco
institucional como fonte e instrumento do poder cientifico. Agdes que fabricam verdade —
diretamente exercida no mundo real — por meio de uma retorica, uma teatralizacdo do saber
com o fim de justificar uma préatica do poder atrelada a um principio de conservacdo do
costume burgués. Nesse sentido, Simdo Bacamarte, por exemplo, é outro personagem

machadiano que recita Quixote.
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O impeto, 0 método e as prepoténcias do cientificismo figuram, portanto, na persona
desse novo médico, que é o psiquiatra, dessa nova disciplina que surge no século XIX para
legitimar a prética institucional burguesa do poder a partir da pulverizacdo das esferas de sua
aplicacdo, e suas articulagbes socio-politico-religiosas demonstradas em ficcdo nos fazem
lembrar do contexto em que apareceu a psiquiatria, o contexto politico-judiciario, isso que foi
amplo e minuciosamente estudado por Michel Foucault em Os anormais (2001a).

Além disso, em ambos 0s contos, a reincidéncia da enumeracdo de monomanias, do
episddio da revolta dos encarcerados e da inversdo dos papéis entre razdo e loucura, entre
saber e poder, demonstra, além de uma postura inegavelmente irbnica, a sintonia dos autores
com as praticas psiquiatricas do século XIX, bem como com a utopia e o quadro discursivo
que elas revelaram; uma sintonia repleta de critica. Do tragico ao comico, o0 que se V€, acima
de tudo, € um grande jogo da ficcdo com os discursos de uma época, especialmente um

discurso burgués de normalizagéo.

Loucura: as ideias nem tédo fora do lugar

Entre 1881 e 1882, Machado de Assis publica na revista/jornal A estacéo o conto
intitulado O alienista, o seu mais extenso; por isso, talvez, considerado novela por alguns.
N&o nos esquecamos de que A estacdo, assim como o Jornal da familia, jornais para os
quais a contribuicdo machadiana foi intensa, destinava-se principalmente ao publico feminino,
com fins moralizantes e de instrucdo (médica principalmente), deixando de lado, por exemplo,
a politica e a filosofia, assuntos que, conforme os proprios editores da revista, eram da alcada

de outros jornais e do publico masculino:

[...] para ndo sairmos do circulo dos sentimentos e das preocupacdes naturais as
nossas leitoras, ndo olhamos para o politico nem para o filoséfico que morreu com
Victor Hugo. Esses fiquem para outras revistas e jornais, em que cabe todo o
homem. Tomamos dele a parte que mais especialmente pode falar a mulher. (A
ESTACAO, 15 jun. 1885, p. 45)

[...] Vereis ai 0 que ele disse do amor, da maternidade, da piedade, das mulheres,
das criancas, das flores, de tudo o que pode falar aos sentimentos brandos e
piedosos. (A ESTACAO, 15 jun. 1885, p. 48)



58

Anos antes, em 1845, Edgar Allan Poe publica em Graham's magazine o conto O
sistema do doutor Tarr e do professor Fether™. A revista, ilustrada com requinte e pompa,
foi fundada pela fusdo de duas outras, Burton's gentleman’s magazine e Atkinson's casket,
em 1840. Com sua opcéo pelas variedades, publicando contos e/ou narrativas curtas, criticas,
pautas musicais e luxuosas gravuras, bem como informacdes sobre moda e costumes, a revista
era destinada a todos os publicos. No entanto, conforme lembra Julio Cortdzar (2002),
Graham's magazine concedeu a Poe, que a partir de 1841 era seu diretor/editor literario,
critico e estava descontente com o perfil da revista, uma certa liberdade, principalmente
porque ele proporcionaria a ascensdo da mesma, 0 que se comprovou pelo nimero de
assinantes — de cinco mil para quase quarenta mil.

Notamos, entdo, que, em ambas as revistas, o discurso cientificista da época era o
eixo central; seja pelo carater instrucional ou pelo viés do entretenimento puro e simples, o
pressuposto era a aceitagdo passiva e irrefletida do leitor, bombardeado pelos preconizados
beneficios da modernidade, do progresso, da higienizacdo, enunciados dos quais 0 novo
mecanismo de poder se valeu demasiadamente. Nesse processo, a incompatibilidade entre o
discurso normalizador — normalidade em que se apoiaram a ciéncia do século XIX e as
revistas em questdo — e a critica inscrita nas obras de autores como Poe e Machado era
inegavel. Assim, como solucdo ao problema, notamos o que Luiz Costa Lima chamou de

estrutura em palimpsesto, percebemos uma escritura em camadas:

Supomos entdo haver em Machado uma verdadeira politica do texto consistente em
compor um texto aparente, ‘segundo’, capaz de interessar leitores ‘cultos’ pelo
sobrio casticismo da linguagem, seus polidos torneios, suas personagens de
pequenos vicios e inofensiva aparéncia. Sob esses tracos, eram deixadas as marcas

de um texto ‘primeiro’, que a impressdo tipografica antes velava que apagava.
(LIMA, 1991, p. 253)

O palimpsesto, nessa perspectiva, muito se assemelha ao que Foucault afirma em
Por tras da fabula sobre as varias vozes que compdem uma estrutura narrativa em camadas.
No caso dos contos sob analise, o texto velado e escopo da critica € o discurso cientifico, que
nédo se sustenta como tal, tendo em vista que tanto Machado de Assis quanto Edgar Allan Poe

partem de sua insustentabilidade intrinseca para incorpora-lo a ficcéo:

Voz inteiramente impessoal, articulada por ninguém, sem suporte nem ponto de
origem, vinda de um além indeterminado e surgindo no interior do texto por um ato
de pura irrupcdo. Linguagem andnima ali depositada em grandes placas. Discurso

19 No original: The system of doctor Tarr and professor Fether.
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imigrante. Ora, esse discurso é sempre um discurso cientifico. (FOUCAULT, 2001c,
p. 213)

Dessa forma, tanto Machado, em A estacéo, quanto Poe, em Graham's magazine,
realizaram o que podemos entender como uma intervengdo, pois deram a essas revistas de
banalidades e fins moralizantes o teor de incoeréncia necessario para livrar os leitores da
prostracdo intelectual permanente. Nesse sentido, percorreram 0s caminhos da critica sutil,
porém, longe do veio do entretenimento, compuseram narrativas cuja sagacidade estava
justamente em sugerir as coisas mais terriveis da forma mais branda, atingindo desde os
contemporaneos a seus posteriores.

De forma geral, o ideario sobre a loucura assumiu, com o pensamento cientificista, o
lugar de uma verdade absoluta, formada por um discurso sobre a anomalia atrelada a um
perigo latente. Mais especificamente no Brasil, ancorado na medicina psiquiatrica responsavel
pelo tratamento da insanidade mental, esse discurso assumiu, também, o lugar de um
progresso importado, que trazia consigo uns ideais de civilizacdo e higienizacdo também
importados. Inegavelmente, um discurso de normalizagdo, um discurso do poder. Conforme
lembra Roberto Machado (1978), no final do século XIX, o problema social gerado pelo fim
da escraviddo e o sentimento de modernizacdo do pais ajudaram a legitimar o discurso
alienista no Brasil, pois era objetivo da politica converter a imagem de uma nagdo degenerada
pela mesticagem na de uma cidade limpa, sa e civilizada. Como exp0s Gilles Deleuze (2005,
p. 38): “O poder ‘produz realidade’, antes de reprimir. E também produz verdade, antes de
ideologizar, antes de abstrair ou de mascarar”.

Machado de Assis vem de encontro a esse enunciado do progresso baseado em
relacfes de poder e alerta sobre a retérica cientifica, demonstrando a capacidade que a ciéncia
tem de se fazer crer por intermédio de um jogo institucional. Assim, ao recuperar o discurso
cientifico alastrado na sociedade do século XIX, o literato pdem em xeque 0 conceito de

modernidade brasileira e os valores, politicas e acGes dele decorrentes:

[...] Seu ceticismo [de Machado] em relagdo ao pensamento liberal e & racionalidade
burguesa é o filtro critico com que acolhe a entrada dos valores da modernidade no
Brasil. O caminho feliz dessa critica passou muitas vezes pela ironia as inovagdes da
medicina. Passagem inevitavel ja que a medicina foi, entre nds, o veiculo da
modernidade. (MURICY, 1988. p. 14)

Roberto Schwarz, ao estudar a importacdo do romance e suas contradi¢cbes em
autores brasileiros que precederam Machado de Assis, enfatiza que a dic¢do dupla percebida

em Alencar, por exemplo, é apenas prova de consequéncia, isto é, os dois efeitos-de-
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realidade, incompativeis e superpostos, eram observaveis em Alencar a partir da
incongruéncia entre ideais liberalistas europeus, com lugar central na estrutura narrativa, e
uma sociedade baseada em relacdes de favor brasileira, a qual coube a periferia, o segundo
plano. Isto €, na e pela ficcdo, demonstra-se 0 descompasso por meio de um enredo que
privilegia a sociedade burguesa em detrimento da cor local, o que é reflexo da importacdo de
costumes e ideias incompativeis com a vida social brasileira, ou seja, 0 que podemos chamar

de literatura frankenstein era o produto de uma sociedade sem carater:

[...] o que Ihes qualifica a estatura, em prejuizo da grandeza almejada, é a rede das
relagBes secundérias, que abala o mérito e o fundamento ao conflito central, que sai
relativizado. Dai o efeito de desproporc¢do, de dualidade formal, que procuramos
assinalar e que é o resultado estético destes livros, e também a sua consonancia
profunda com a vida brasileira. (SCHWARZ, 20004, p. 70)

A consequéncia paralela a importacéo seria, portanto, a quebra da espinha a ficcao,
pois a incoeréncia interna & obra resultaria em inverossimilhanga. No entanto, Machado tira
proveito dessa situacédo e ficcionaliza a loucura como forma astuta de dendncia e critica, ndo
s0 da constituicdo do saber, mas da forma como que a sociedade brasileira € cumplice da
destituicdo de seus sujeitos pelo Estado, critica, pois, a constituicdo da maquina saber-poder.

Em Poe, a loucura assume a critica mais contundente as préaticas ocasionadas pela
hipertrofia da razéo, o que Ihe da mais proximidade a voz silenciada da loucura. O grande
projeto de Foucault em Historia da loucura na ldade Classica e Os anormais, € como
reflexo de sua grande obsessdo como pesquisador, foi a procura de um sujeito, no caso,
submetido a essa categoria do anormal, procurando descrever a experiéncia da loucura em
épocas distintas e 0s mecanismos que fundaram uma doutrina da anomalia. De um lado, uma
histéria da loucura fundamentada pelas praticas institucionais do poder e pelas estruturas
cientificas do saber em relacdo implicativa, pois, até aquele momento, a histéria ndo teria sido
da loucura, “mas a historia soberana de uma medicina mental racional” (NALLI, 2001, p. 46).
De outro, a genealogia da fundacdo de uma méaquina burguesa saber-poder que se apoiou na
invencdo das disciplinas, dentre elas a psiquiatria, e em um discurso normalizador para
justificar uma intervencdo social. Como um dos resultados, conforme observa Foucault, h4 o
desencontro entre o discurso relacionado a teoria médica e a consequéncia pratica no interior

dos asilos:

E durante muito tempo, aquilo a que tradicionalmente se chama ‘psiquiatria classica’
— aproximadamente, a que vai de Pinel a Bleuler — formara conceitos que no fundo
sdo apenas compromissos, incessantes oscilagBes entre esses dois dominios da
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experiéncia que o século XIX ndo conseguiu unificar: o campo abstrato de uma
natureza tedrica na qual é possivel isolar os conceitos da teoria médica; e 0 espago
concreto de um internamento artificialmente estabelecido, onde a loucura comeca a
falar por si mesma. Houve como que uma ‘analitica médica’ e uma ‘percepcdo
asilar’ que nunca se adequaram uma a outra, ¢ a mania classificatdria dos psiquiatras
do século passado indica provavelmente o incémodo sempre renovado diante dessas
duas fontes de experiéncia psiquidtrica e da impossibilidade de concilia-las.
(FOUCAULT, 2010, p. 392)

Dessa dificuldade de unificacdo, o grande feito de Machado e Poe foi tirar proveito
ficcional para a inversdo dos papeis entre médico e louco, entre saber e poder, e para lembrar,

como Caetano Veloso (1986), que “de perto ninguém ¢ normal”.

RUBIAO E AS DOBRADURAS DE QUINCAS BORBA

Humanitas: para uma genealogia do discurso humanitista

Mas eu prefiro a reflexdo do velho Polonius,
acabando de ouvir uma fala tresloucada de

Hamlet: ‘Desvario embora, 14 tem seu método’.
(ASISS, 1987h, p. 347)

De modo geral, falar sobre o discurso cientifico representa uma tarefa que €, por si
sO, duplamente complexa. Levando-se em consideracdo tanto a perspectiva da ciéncia quanto
a perspectiva da sociedade, podemos afirmar que uma leva a outra e vice-versa, isto €, ndo ha
ciéncia sem que haja sociedade e nem sociedade sem que haja ciéncia, e o préprio “falar
sobre” ja se torna uma atitude cientifica. Expliqguemo-nos melhor: considerando que o fazer
cientifico pode assumir, e é o que vemos na historia dessa pratica, pelo menos dois papéis
diante do saber, um que procura a verdade, uma Unica verdade, de forma a fixa-la em “torres
de marfim”, e outra que procura as verdades, concebendo-as em constante movimento
histérico e em dependéncia do lugar sécio-politico-ideoldgico em que ela aparece e do sujeito
que a enuncia, concluimos que fazer ciéncia é uma atividade movida pela posi¢cdo que o
sujeito assume em relacdo ao poder e também a um poder-saber. Desse modo, singular e

plural, verdade ou verdades, determinardo os mecanismos acionados na discursividade,
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revelando o lugar do poder em relacdo ao saber, esse que assumira o lugar de base e do qual
aquele é efeito e causa. No primeiro caso, a vontade de verdade, conceito explorado por
Michel Foucault em A ordem do discurso (2003) e que retomaremos adiante, rege uma
pratica de segregacdo, com implicacdo direta na sociedade e nos sujeitos que a constituem,
restando aqueles que fogem a ordem dominante, ao discurso da norma, serem submetidos ao
governo positivo, consequentemente, ao exilio, a exclusdo, a destituicdo enquanto sujeitos. No
segundo caso, no qual se inclui o préprio Foucault, a constituicdo do saber € revista, por
exemplo, assumindo-se 0 movimento historico das ideias, do pensamento e da propria pratica
cientifica. Assim, ndo se opta pela exclusdo, mas pela inclusdo dos sujeitos de uma sociedade,
ou melhor, pelo reconhecimento da heterogeneidade constitutiva dos sujeitos e da sociedade,
uma heterogeneidade refletida também na constituicdo do saber, tendo em vista que a sua
retencdo, caracteristica do primeiro caso, teria reflexos na retencdo de corpos, isto é, na sua
clausura, da qual resulta a destituicdo do sujeito, pois o privaria do movimento constitutivo.
Ainda no segundo caso, mas de forma um pouco diversa, uma perspectiva descritivista
assume, com Foucault, um lugar tangente as disciplinas cientificas até entdo vigentes, a
perspectiva genealdgica, na qual nos apoiaremos doravante.

Inesperado e diverso é o resultado a que se chega quando outro viés da linguagem
assume o discurso: a literatura. Ao se tematizar a ciéncia em outro espaco de linguagem, cujo
carater discursivo tende mais & enunciagdo que ao enunciado, conceitos que explicitaremos
adiante, o saber € revelado a partir de uma flexibilidade e pluralidade, isto é, o conubio de
saberes em um movimento fractal; no proveito do termo matematico, um movimento indireto
que confere aos saberes — e eles se fazem presentes na literatura — uma forma irregular e
fragmentaria. Na literatura, dos saberes se vé& apenas 0 movimento. Mais inesperado e diverso
ainda seré o resultado se o texto literario fizer uso de uma imagem que a priori seria avessa a
persona scientia, o cientista, essa que a habilidade ficcional revelou possuir tdo proximo
parentesco a persona dementia, o louco: a loucura — uma imagem “calada” e agarrada a um
discurso filosofico — servindo de apoio a critica da constituicdo do saber. O fez Machado de
Assis em Quincas Borba, obra publicada originalmente na forma de romance em 1891,
trazendo como tema central a sandice do personagem Rubido, que, veremos, configura-se na

persona anomalia’?, resultante do que seu amigo e falecido Quincas chamaria de Humanitas.

1 Talvez seja desnecessario, aqui, 0 uso de uma expressdo em latim; mas o fizemos para acrescer ao termo persona, ja
explicado anteriormente, uma figura especifica e, com isso, compor um corpo mais demarcado. O receio estaria em
corroborar uma pratica cientificista de outrora, para o que, entdo, se fosse o caso, deixariamos claro como um uso irdnico.
Mas a demarcacdo é necessaria para que se observe a mudanca, ou seja, cComo a passagem da persona scientia para a persona
dementia e para a persona anomalia acontece especialmente no texto literario porque a ficcdo provoca uma dinamica nas
sombras de um personagem, isso quando ele é complexo, pois, a cada movimento da esfera que ele representa, uma nova
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Do latim, o termo ganhou destaque na obra e nos estudos sobre o autor. A filosofia que
decorre de Humanitas, o Humanitismo, elaborada pelo personagem Quincas Borba, j& em
outro romance, Memodrias péstumas de Bras Cubas, embora constituisse um mistério para
Rubido, herdeiro e amigo de Quincas Borba, era, para o finado, a teoria que explicaria o
mundo e o principio das coisas, a verdadeira substancia humana. Esse foi o legado que
Quincas deixou a Rubido, para o qual a teoria permaneceu turva, mas os reflexos foram um
passaporte para a ruina, consumando-o.

O Humanitismo é regido pelo conceito de Humanitas, e coloca a mencionada
“substancia humana” no lugar de matéria a ser compreendida. O homem, enquanto conceito e
pratica, torna-se agora o escopo filos6fico. No plano da ironia e da provocacdo
caracteristicamente machadianas, Quincas Borba cria uma filosofia predestinada a explicar o
comportamento necessariamente dissimulado do homem. Necessario porque o dogma que
fundamenta a préatica de Humanitas é o instinto'® de sobrevivéncia, o individualismo, ainda
que mascarado por falsa consciéncia coletiva, falso altruismo. Nesse sentido, nossa hip6tese
propde que o Humanitismo, tomado como ciéncia de Humanitas, que ndo sé procura estuda-
lo como reconhecer-se como tal, seja uma satira a constituicdo do saber — ja seria uma critica
a formacdo dessa area do conhecimento que é a ciéncia humana? Por que Humanitas é
verossimil e parece ser tdo condizente com o mundo real?

O que Machado demonstra com a literatura, com Humanitas e com o Humanitismo é
que o discurso gera verdades e, por isso, faz aparecer vozes contrapostas, entrepostas,
justapostas, constituindo, como dito anteriormente, um espa¢o discursivo de movimento
fractal dos saberes. Ou seja, a verossimilhanca e a catarse que o leitor experimenta sdo as
consequéncias de um grande jogo discursivo promovido pela ficcdo. A partir dai, na premissa
de que o discurso literario em questdo logra com a constituicdo do saber, um saber sobre a
loucura que revela um discurso sobre a anormalidade, perguntamo-nos: qual seria o papel
assumido pela ficgdo na proposta de uma genealogia do discurso humanitista?

Certamente o discurso literario se aloca em um lugar diferente do discurso
genealdgico propugnado por Foucault, uma diferenca talvez ndo de objetivos, mas de como
eles seriam alcancados, ou seja, 0 que se distingue sdo as maneiras, as estratégias pelas quais
se procura descrever as verdades; inevitavelmente, uma operacdo da linguagem. Para nds,

entdo, sera fundamental descrever os modos pelos quais a literatura se sugere a uma

figura aparece, e 0 movimento néo cessa de mudar sua direcéo.

12 Doravante veremos mais profundamente como a nogo de instinto, conforme Foucault (2001b), fundamental & psiquiatria
do século XIX para instituir um discurso da normalidade sobre a anormalidade, aparece na obra de Machado atrelada ao
personagem Rubido e a um saber humanitista que o circunscreve.
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genealogia. Nesse sentido, a juncdo dos discursos, genealdgico e literario, bem como dos
mecanismos que eles acionam, serd indispensavel para o estudo. N&o pretendemos aqui
escandir o texto machadiano e nem meramente utilizd-lo para comprovar uma teoria
foucaultiana. O intuito serd, antes, o de demonstrar como e por que Humanitas e
Humanitismo dialogam com o pensamento foucaultiano em relagcdo a constituicdo do saber e
das ciéncias humanas e amadurecer uma reflexdfo em torno da possibilidade de
compreendermos a ficcdo operada por Machado de Assis, enquanto aspecto da fabula, como
representacdo e recriacdo daquilo que Michel Foucault demonstrou em sua genealogia da
anormalidade e arqueologia da loucura.

Sendo assim, serdo fundamentais a nossa reflexdo as nogdes de enunciado e
formacdo discursiva propostas por Michel Foucault principalmente em Argueologia do saber
(2009), obra que serve de base para entendermos as formas de constituicdo das ciéncias do
homem descritas pelo autor em As palavras e as coisas (2007). Além disso, demonstraremos
a relacdo desses conceitos com o Humanitismo, que nos parece plausivel no momento em que
essa doutrina de Quincas Borba constitui a base da formacao de um discurso sobre a anomalia
ou que autoriza esse discurso, tendo como um de seus enunciados a propria loucura, e €
fundamentada pela observagdo do homem, da “substdncia humana”, isto €, substancia no
sentido da matéria constitutiva do homem, das préticas sociais e conceituais que d&o origem
aquilo que se pode chamar de humanidade. Vale lembrar que, para Foucault (2001a; 2009;
2010), em uma formacdo discursiva, caracterizada pela unidade de discursos a priori
dispersos, engendram-se saberes e poderes, com o0 que podemos relacionar a filosofia de
Quincas Borba devido o seu quadro discursivo, isto €, as regras que tormam possiveis a
materialidade de Humanitas. Depreendemos, ainda, que Michel Foucault concebe o sujeito™
como uma posicao discursiva, uma funcdo dos discursos; na literatura, um ser de linguagem e
ndo um ser que possui linguagem; eis o papel do filésofo Quincas Borba e de seu herdeiro
Rubido, que assumem vozes discursivas, respectivamente, do discurso cientifico e da loucura.
Dessa forma, somos tentados a crer que o conceito de Humanitas e a sua doutrina, 0
Humanitismo, ao ganharem existéncia pela discursivizacdo dos personagens, sdo o alicerce da
obra de Machado de Assis, principalmente quando a penetramos por um viés da genealogia.
De alguma forma, esses elementos aludem indiretamente a no¢do de formacéo discursiva
proposta por Foucault, constituindo um dos conceitos base de seus estudos na analise do

discurso.

18 Como jé foi mencionado, o sujeito foi a grande obsess&o do autor.
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Nesse momento, vemos como necessario explicitar qual nocdo de discurso tem
fundamentado o nosso trabalho, bem como as nocdes de sujeito, enunciado e formacgéo
discursiva, e qual discurso cientifico procuraremos identificar atravessando a formacdo do
discurso humanitista.

De forma necessariamente resumida, conforme posto pela Anélise do Discurso,
compreendemos o discurso, diferentemente de sua concepcéo relacionada a uma projegéo
linguistica da fala, como sendo algo exterior a lingua e socio-histérico-politico-
ideologicamente marcado, isto €, o discurso € anterior a materialidade linguistica, mas
necessita da linguagem para se materializar, seja em texto, imagem, som ou movimento, e ser
assumido pelo sujeito, sujeito esse que é definido pelo discurso e vice-versa. E nesse sentido
qgue o sujeito ¢ uma funcdo, uma posicdo discursivamente assumida, ou seja, nao é um
individuo, mas sim um ser de linguagem que agrega varios individuos, um ser coletivo que se
materializa pela linguagem e, consequentemente, revela um discurso gerenciador, isto é, um
conjunto heterogéneo de vozes e enunciados pertencentes a um dominio e que possibilita o
seu aparecimento enquanto ser de linguagem. Nesse caso, a linguagem é a matéria semantica
gue medeia e define os lugares do discurso e do sujeito. Como lembra Roberto Machado
(1974, p. 95), em referéncia a concepgao foucaultiana: “O sujeito do enunciado nao € o sujeito
da frase, como também ndo o é o seu autor. Ele é uma funcdo vazia onde diferentes sujeitos
podem vir tomar posicio e assim ocupar esse lugar quando formulam o enunciado. E uma
posicdo determinada, um lugar vazio a ser preenchido por individuos diferentes”.

De modo geral, em sua arqueologia, Foucault define o discurso como sendo um
conjunto de enunciados, a partir do que define a analise arqueoldgica com o propdsito de
analise das formac@es discursivas e, consequentemente, de descricdo dos enunciados. Qual
seria, entdo, a definicdo que Foucault da para o enunciado? Essa nocdo é importante na
medida em que elucida o conceito de formacao discursiva que alimenta a nossa hipotese sobre
0 Humanitismo.

Segundo a concepcdo foucaultiana, o enunciado é uma funcdo de existéncia que,
embora distinta das frases, proposicdes e atos de fala justamente porque se configura como
uma funcdo, garante a eles um lugar espécio-temporal determinado e € uma condi¢do para a
existéncia do discurso. Nesse sentido, para Foucault, o enunciado é uma questdo teorica e

metodoldgica:

Né&o hda razdo para espanto por ndo se ter podido encontrar para o enunciado critérios
estruturais de unidade; é que ele ndo é em si mesmo uma unidade, mas sim uma
funcdo que cruza um dominio de estruturas e de unidades possiveis e que faz com
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gue aparecam, com contetdos concretos, no tempo e no espago. (FOUCAULT,
2009, p. 98)

Ou seja, 0 enunciado n&o existe isoladamente, como uma frase, pois precisa se situar em um
dominio a ele associado, como, por exemplo, o enunciado da sociologia, da fisica ou da
economia. Nesse sentido, o enunciado reflete uma posicédo sujeito, inscreve-se na historia.

Além disso, o enunciado s6 existe quando € possivel fixar sua relacdo com o
correlato, com aquilo que ele enuncia, isto €, com o seu referencial, o que Foucault (2009)
denominou formacéo discursiva, o conjunto de regras que dao existéncia a um dominio ou
campo de objetos que torna possivel a materialidade propria do enunciado, que, além de
possibilitar a sua repeticdo, distingue-o do ato enunciativo, da enunciacdo. Se, por um lado, o
enunciado € fixo, determinado, visivel, direto, por outro, a enunciagdo ou ato enunciativo é
flexivel, circunstancial, indireta, ambigua, pois dependerad da posicdo assumida pelo sujeito
enunciativo e das circunstancias sociais e histdricas em que o enunciado aparece.

O conceito de formacdo discursiva em Foucault é desenvolvido principalmente na
Arqueologia do saber, mas esta presente em grande parte da sua obra. Para Foucault, € a
palavra que institui a coisa, isto €, sdo os discursos, que colocam a linguagem em movimento,
que instituem os objetos de que falam; no caso que abordamaos, é o falar sobre Humanitas que
define e constitui Humanitas. Foucault entende que os discursos sdo uma dispersdo, isto &, sao
formados por elementos que nédo estdo ligados por nenhum principio de unidade a priori. Mas
concebendo-os como préticas, conjuntos de enunciados determinados por dominios,
materializados pela linguagem e efetivados pela enunciacdo, Foucault identifica aquilo a que
deu o nome de formacdo discursiva, as regras que regem a formacdo dos discursos, a sua

unidade, as regularidades que possibilitam identifica-los:

No caso em que se puder descrever, entre um certo ndmero de enunciados,
semelhante sistema de dispersdo, e no caso em que entre 0s objetos, os tipos de
enunciacdo, 0s conceitos, as escolhas tematicas, se puder definir uma regularidade
(uma ordem, correlacdes, posi¢des e funcionamentos, transformacdes), diremos, por
convencdo, que se trata de uma formacdo discursiva — evitando, assim, palavras
demasiado carregadas de condicGes e consequéncias, inadequadas, alids, para
designar semelhante dispersdo, tais como ‘ciéncia’, ou ‘ideologia’, ou ‘teoria’, ou
‘dominio de objetividade’. (FOUCAULT, 2009, p 43, grifos do autor)

De tudo o que foi exposto, qual a relacdo com a filosofia do Humanitismo presente
em Quincas Borba? Primeiro, é preciso identificar que o Humanitismo figura como a
hipérbole das ciéncias humanas, justamente por trazer o homem e o conceito de Humanitas

como seu fundamento e por se configurar como uma doutrina estoicista implacavel:
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[...] um novo sistema de filosofia, que ndo sé explica e descreve a origem e a
consumacdo das coisas, como faz dar um grande passo adiante de Zenon e Séneca,
cujo estoicismo era um verdadeiro brinco de criancas ao pé da minha receita moral.
E singularmente espantoso este meu sistema; retifica o espirito humano, suprime a
dor, assegura a felicidade, e enche de imensa gloria 0 nosso pais. Chamo-lhe
Humanitismo, de Humanitas, principio das coisas. [...] € o gosto de haver enfim
apanhado a verdade e a felicidade. (ASSIS, 1987a, p. 141, grifo do autor)

[...] Pois essa substancia ou verdade, esse principio indestrutivel é que é Humanitas.
Assim lhe chamo, porque resumo o universo, e 0 universo é o homem. (ASSIS,
1987b, p. 220)

Assim, vemos atravessado um discurso das ciéncias humanas que elege o saber,
como o fazem os discursos cientificos em geral, no caso, mais especificamente o saber sobre o
homem, como meio e fim filoséfico, ou seja, € a formacdo de um saber sobre 0 homem que
funcionard como condicdo de exercicio de um poder (poder de Humanitas), do que também
serd efeito. E importante ressaltar, assim como lembra Roberto Machado (1974), que o
projeto de Foucault se situa na problematica da histdria das ideias e do pensamento, ou seja,
da constituicdo do saber. Depreendemos dos estudos de Foucault que o saber é aquilo que se
define quando se decreve uma determinada formacdo discursiva, e ndo é exclusivo da ciéncia,
pois: “O saber ndo esta investido unicamente em demonstracdes, ele pode também estar
investido em fic¢des, refexdes, narrativas, regulamentos institucionais, decisdes politicas”
(FOUCAULT, 2009, p. 239), documentos considerados enquanto formac&o discursiva.

Dai, entendemos que o saber, enquanto enunciado, é todo o complexo de objetos que
envolve o Humanitismo de Quincas Borba; j&, enquanto enunciacdo, compde o ardil literario
usado para descrever e criticar a constituicdo do pensamento e ideias humanas e sobre o
homem, ndo necessariamente o saber, mas 0 ato de sua producdo e os atos que dela decorrem.
Com a fic¢do, como lembra Foucault (2001c) ao analisar a obra de Julio Verne em Por tras
da fabula, ha a negentropia do saber, isto €, a fixidez original que levaria o saber a um

desaparecimento pela entropia'* da lugar a uma dinamica, a um movimento de fluidez que

14 Extraido da Fisica (22 Lei da Termodinamica), o termo entropia vem do grego entrope e significa energia degradada ou
desordem molecular. Em termodindmica, entropia € a grandeza que permite avaliar a degradacdo da energia de um sistema:
“trata-se de uma propriedade do estado de um sistema, assim como o sdo a temperatura, a pressdo, o volume e a energia
interna. [...] sua propriedade central, chamada principio da entropia: Se um processo irreversivel ocorre em um sistema
fechado, a entropia deste sistema sempre aumenta; ela nunca decresce. [...] Entropia é diferente de energia, na medida em
que ndo obedece a uma lei de conservacdo. N&o importa por qual tipo de mudanca um sistema fechado passe, sua energia
permanecera constante. A entropia do sistema, contudo, sempre aumentard para processos irreversiveis” (RESNICK;
KRANE; HALLIDAY, 2007, p. 280-1, grifos do autor). Dessa forma, entende-se que a passagem natural de calor de um
corpo frio a um corpo quente e que um moto-perpétuo, ou seja, um motor que produza trabalho infinitamente, por calor, sdo
impossiveis, pois a energia se esgota a cada vez que a usamos. Por derivacdo de sentido, o termo entropia é utilizado em
varias areas do conhecimento. Aqui, usamos no sentido de que um saber tende a entropia quando, fora da literatura, seu uso é
sem re-criagdo, isto €, sem reposicdo de energia, resultando uma fixidez degradante. O que a literatura faz é repor essa
energia para lhe garantir o movimento, a literatura faz os saberes circularem, ¢ um “moto-perpétuo”.
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somente a ficcdo consegue criar, processo que, ao dar essa “energia”, re-cria o saber na forma
de saberes que se movimentam para existir.

Machado de Assis ndo sO critica as formas pelas quais um saber age sobre uma
sociedade como também descreve as regras que possibilitam a formacao desse saber. Adiante
retomaremos esse Viés descritivo procurando relaciond-lo com o papel assumido pela
literatura na genealogia do discurso humanitista.

O Humanistismo existe pelo que se disse dele, foi criado discursivamente, formado
por uma pratica discursiva. O gque se disse a seu respeito, o0 conjunto de suas formulacGes e o
aspecto dado a elas pela ficgdo é que constituiram o Humanitismo, no plano mesmo da ficcdo,
e ndo propriamente as relagdes sociais que se manifestavam no plano da fabula, como é o caso
de Rubido e o conjunto social que o usurpava ou da loucura que o assolou no desfecho. A
hipdtese que procuramos demonstrar € que o Humanitismo, seja ele em teoria (Quincas
Borba) ou prética (Rubido), é a formacdo discursiva elaborada por Machado de Assis que
gerencia Quincas Borba, e ndo é exagero extender para grande parte de sua producédo
literdria. Nesse sentido, temos que a recorréncia tematica da loucura pode ser entendida como
a recorréncia de um enunciado, um enunciado cientifico. Na tese de que a loucura
ficionalizada por Machado seja um enunciado do Humanitismo e de um discurso sobre a
anormalidade, fariamos as seguintes indagacdes: qual seria 0 sujeito para o qual esse
enunciado aponta? Haveria um sujeito da loucura? Qual a posi¢do discursiva assumida por
ele? Qual seria o papel do texto literario na representacdo desse sujeito? Séo questdes que
fundamentardo a analise posterior, pois o intuito neste momento é apenas o de demonstrar em
que medida o Humanitismo funcionaria ficcionalmente como uma formacéo discursiva, ou
seja, nosso objetivo agora € tdo somente introduzir uma reflexdo sobre a genealogia do
discurso humanitista. A partir dai, nossa intencdo é que essa proposta de genealogia venha a
revelar o outro discurso que atravessa esse primeiro, ou melhor, segundo, na estrutura em
palimpsesto; isto €, o discurso primeiro sobre a anormalidade que é rasurado pelo discurso
segundo, 0 humanitista.

Acompanhando o raciocicio de Foucault (2009), nota-se que 0s discursos aparecem
em um nivel mais elementar, figuram simplesmente como discursos, dispersos e nao
submetidos a priori a uma unidade; uma neutralidade util na medida em que se procura
encontrar as condic¢des de sua formacéo, a formacao discursiva que lhe confere existéncia a
partir de uma dada materialidade, a pratica que o justifica, em nosso caso, as regularidades

que estdo na base da formagédo do conceito humanitista, isso que, de acordo com Foucault,



69

constituiriam as regras de formacdo, que, compondo um sitema, delimitariam a formacéo
discursiva, fundamental & genealogia pretendida.

Desse modo, pensamos que, assim como Foucault delineia para identificar um
discurso e sua formacao discursiva, as regras que regem a formacdo do Humanitismo podem
ser analisadas e definidas em quatro niveis: i) no nivel dos objetos: definindo os objetos
“relacionando-0s ao conjunto de regras que permitem forméa-los como objetos de um discurso
e constituem assim suas condigdes de aparecimento historico” (FOUCAULT, 2009, p. 65); ii)
no nivel dos tipos enunciativos: determinando as regras que tornam possiveis enunciacdes
diversas, que tornam possiveis formas de enunciados diversos, dispersos e heterogéneos
presentes no Humanitismo. Quais seriam as formas de enunciados e enunciagfes do
Humanitismo? Quais as estratégias dessa filosofia, as praticas que a fundamentam? Ao
observar os enunciados dispersos e heterogéneos que compdem a pratica humanitista,
identifica-se “o sistema que rege sua reparticéo, o apoio de uns sobre 0s outros, 0 modo como
se implicam ou se excluem, a transformacdo que sofrem, o jogo de sua mudanca, de sua
disposi¢do e sua substituicao” (FOUCAULT, 1971, p. 24); iii) no nivel dos conceitos:
definindo as regras que permitem relacionar os conceitos em um sistema comum, o do
Humanitismo, as regras de formacdo desses conceitos, ou, talvez melhor, premissas
filosoficas. Como esses conceitos dispersos, heterogéneos e mesmo incompativeis sdo
necessariamente ativados de forma sucessiva e/ou simultdnea?; iv) no nivel dos temas e
teorias (estratégias): definindo um sistema de relacGes entre as diversas estratégias para poder

definir a formacdo do Humanitismo enquanto discurso, pois:

Uma formacdo discursiva serd individualizada se se puder definir o sistema de
formacdo das diferentes estratégias que nela se desenrolam; em outros termos, se se
puder mostrar como todas derivam (malgrado sua diversidade por vezes extrema,
malgrado sua dispersdo no tempo) de um mesmo jogo de relagdes. (FOUCAULT,
2009, p. 76)

Enfim, quais foram as ramificacbes do discurso Humanitista e quais foram as escolhas
estratégicas efetivamente realizadas?

Os momentos iniciais do romance, em que Quincas Borba tenta explicar os
principios de sua filosofia a Rubido, sdo importantes movimentos da formagéo discursiva do
Humanitismo na obra, demonstram como o discurso humanitista vai se formando por meio de
uma estratégia primeira, filosofica e racionalista, que dissolve o individuo em um sistema
conceitual abstrato e universalista e que ird se relacionar a outras estratégias menores,

dispersas no tempo ficcional e marcadas por uma diversidade globalizadora.
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Diante da filosofia do Humanitismo, tudo que existe e pode ser experimentado pelo
homem enquanto relacdo é Humanitas. A reboque desse conceito, multiplo e ambiguo por
exceléncia, é que irdo se formar, ao longo da narrativa, 0s objetos, entendidos como sendo as
praticas humanas, e os tipos enunciativos, que dardo unidade a um discurso até entdo disperso,
revelando, assim, as regras de formac&o do Humanitismo e os discursos que 0 atravessam.

Como ressaltou Roberto Machado (1974, p. 91), “Séo as relagdes entre objetos, entre
tipos enunciativos, entre conceitos e entre estratégias que possibilitam a passagem da
dispersdo a regularidade”. Esses quatro niveis, que se relacionam, pois um depende do outro
para sua formacdo, numa relacdo vertical e bidirecional, constituem o proprio discurso. NOs
poderemos priorizar, a depender do intuito da analise e do problema mais emergencial, um
dos niveis para individualizar o discurso. Mas, ao introduzir a proposta foucaultiana, Roberto
Machado (1974) lembra que ndo se deve ficar apenas no nivel do discurso, da formacéo
discursiva, deve-se articular o acontecimento discursivo com o acontecimento ndo discursivo,
formagbes ndo discursivas, procurando a forma como um se relaciona com outro. Dai que,
além de considerarmos o discurso literario machadiano, devemos considerar as condicGes de
producdo de Quincas Borba, tais como as circunstancias historicas (politicas, econdmicas,
sociais) e do suporte literario (a revista A estacdo™®). Condicdes essas que revelam uma
correlacdo entre histéria e literatura, a primeira como condigdo de existéncia para a segunda.
Por ora, interessa-nos apenas lembrar que os séculos de nossa histéria, especialmente o XIX,
foram marcados por aquilo que Foucault chamou de vontade de verdade. Com efeito, a
ciéncia positivista que perdurou no século XIX, de viés descartiano — racionalizante e de
impeto normalizante e absolutista, ainda que um absolutismo da classe burguesa —, foi a que
talvez melhor representou a exacerbagdo dessa vontade de verdade decorrente de uma vontade
de poder. A imbricacdo dessas vontades € identificada nas estratégias de dominacéo e controle
que tém como fundamento aquilo a que se denomina saber. De fato, na pratica cientifica,
especialmente na cientificista, a vontade de verdade traduz-se em uma vontade de poder,
adotando o saber como instrumento e por meio do qual legitima a sua prética.

Ao se apoiar em um suporte institucional — como acontece com 0s outros sistemas de
exclusdo e aqueles de inclusdo positiva —, a vontade de verdade de que fala Foucault, em
nosso caso, 0 discurso das ciéncias humanas, o discurso que atravessa 0 Humanitismo, o
discurso de normalizacdo do século XIX, exerce uma especie de pressao/coercdo sobre 0s

outros discursos. Sera a vontade de verdade a primeira das regras de formagdo do

15 E interessante observar que as duas grandes obras de Machado que trazem a loucura e um discurso da normalidade sobre a
anormalidade como eixo tematico vém aparecer justamente na mesma revista.
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Humanitismo; Humanitas sera a segunda; e ambas, filosofia e pratica, atuardo como
segregadoras, de Quincas e Rubido.

Mais que simples caricatura do cientificismo e de toda a companhia dos “ismos” do
século XIX, o Humanitismo revela um autor preocupado com a historia das ideias e do
pensamento e, em passos semelhantes aos de Foucault, desnuda o discurso em sua forma mais
elementar, descrevendo, de forma ficcional, as regras de sua formacdo e as préaticas que o
constituem.

Para tanto, usam o principio genealdgico junto a uma espécie de arqueologia,
coletando, escavando, retirando a pingas e pincéis a poeira que encobre a matéria esquecida,
reavaliando essa mesma poeira e desvelando o discurso formado por de tras, os costumes, as
praticas que fundamentam esses objetos, essa matéria que, curiosamente, por esse processo,
torna-se nova. E inevitavel acionar um processo descritivo, mas uma descricdo que procura
atar os nds que constituem a rede do discurso. Uma descri¢do das correspondéncias e dos
julgamentos em torno da filosofia redentora de Quincas Borba; das praticas sociais e
discursivas que envolvem o destino de Rubido e constroem nele a persona anomalia fadada a
morte, porque destituido o sujeito. Eis, talvez, o papel que a ficcdo de Machado de Assis
assume em uma genealogia: a mistura de um processo descritivo e gerenciador de vozes em
camadas a uma postura critica em relacdo a constituicdo do saber, fazendo circular os saberes
e atravessar os discursos a partir de estratégias como a formulagdo de Humanitas e
Humanitismo, coloca o texto literario em uma espécie de neutralidade, inclusive em relacdo a
vontade de verdade, posicdo em que o sujeito se define inevitavelmente como funcdo, uma
funcdo vazia em que diferentes sujeitos podem tomar posi¢do quando formulam o enunciado:

“~ Ao vencedor, as batatas!”.

Tinha-as esquecido de todo, a férmula e a alegoria. De repente, como se as
silabas houvessem ficado no ar, intactas, aguardando alguém que as pudesse
entender, uniu-as, recompés a formula, e proferiu-a com a mesma énfase daquele dia
em que tomou por lei da vida e da verdade. Ndo se lembrava inteiramente da
alegoria; mas a palavra deu-lhe o sentido vago da luta e da vitéria. (ASSIS, 1987b,
p. 446)

Historia e ficcdo no universo da loucura

Sem conhecer Shakespeare, ele emendou
Hamlet: ‘H& entre o céu e a terra, Horécio,
muitas coisas mais do que sonha a vossa V&
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filantropia’. (ASSIS, 1987b, p. 416, grifo do
autor)

Uma narrativa, seja ela organizada como histéria ou ficcdo, € sempre parcial,
incompleta, pois a obra, para existir, depende da interseccéo entre funcao autor e leitor, uma
dependéncia marcada no plural da interpretacdo, nos efeitos de sentido resultantes de
diferentes posicionamentos discursivos. Se concebéssemos Historia e Fic¢do do ponto de vista
epistemoldgico, veriamos que os lugares de enunciacdo que elas ocupam seriam distintos,
pois, enquanto uma se situa na esfera factual (a0 menos se espera), a outra se situaria na esfera
criativa, poiesis. Porém, a ficcdo ndo exclui o uso de fatos histéricos, tampouco a histéria o
uso de procedimentos ficcionais. Se as concebéssemos como géneros textuais reconhecidos a
partir de uma dada materialidade linguistica, a distincdo se daria na dimensdo da
funcionalidade, do seu uso efetivo nas praticas sociais. Enquanto uma pretende exercer o
papel de documento que autentica um fato e constitui informacdo, a outra constituiria um
produto social e atemporal que explora a arte de representagdo como experiéncia estética.
Entdo, na tentativa de refazer o liame que as imbricam, optamos por considera-las dois bragos
de um mesmo corpo: a linguagem. De um lado, temos a paleta de cores do mundo ao longo de
sua evolucdo no tempo, de outro, o pincel que desenhara os n6s e combinara as cores e tons.
Desse trabalho mutuo surge o que podemos chamar de sentido. Como ressalta Hayden White
(2001), ndo importa se a matéria narrada € concebida como real ou imaginada, o instrumento
para dar-lhe um sentido é o mesmo.

A metafora anatdmica foi usada justamente para demonstrar qual a relacdo que
procuraremos entre historia e ficgdo, entre sociedade e literatura no universo da loucura, ou
seja, a partir daquilo que elas comungam: sentido e representacdo — essa dando origem aquele.
A figura do corpo da linguagem € trazida para apontar a presenca de um sujeito, plural, que
materializa discursos repletos de outros sujeitos, marcados pela sociedade, politica e ideologia
de determinada época. A literatura, portanto, como instancia de uso da linguagem, que se vale
da representacdo, serd palco desse movimento discursivo envolvendo, inevitavelmente,
historia e ficcdo.

A nocéo de discurso € fundamental a anélise que pretendemos realizar, pois, segundo
Eni Orlandi (1999, p. 15), “a palavra discurso, etimologicamente, tem em si a ideia de curso,
de percurso, de correr por, de movimento. O discurso é assim palavra em movimento, pratica
de linguagem: com o estudo do discurso observa-se o homem falando”. Nesse sentido, o

discurso antecede o texto, a fala e a prépria lingua, contudo, solicita esses elementos para
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materializar sua existéncia. O discurso ndo é apenas 0 homem nem tdo somente a fala, € o
“homem falando”, no que a fala implica linguagem e o homem implica uma sociedade e uma
ideologia.

A compreenséo de mundo — filosdfica, social e politica — que um determinado grupo
social em um dado momento histérico adota damos o nome de ideologia. Essa é uma
concepcdo comumente aceita para se identificar os segmentos de uma sociedade ampla,
repleta de estratos sociais que se distinguem pela forma como agem e encaram 0 mundo no
qual se situam. O importante aqui ndo é promover uma discussao sobre a ideologia enquanto
conceito, uma discussao epistemoldgica, mas sim perceber a sua ineréncia ao discurso. Para
se compreender o discurso € preciso aceitar sua relagdo com a ideologia, pois € a partir dela
gue podemos localiza-lo no tempo e na sociedade e sera a partir dela que determinaremos 0s
efeitos de sentido de um texto (ou palavra) quando observado em discursos contrastantes, haja
vista que: “O sentido de uma palavra, de uma expressdo, de uma proposicao, etc., ndo existe
‘em si mesmo’ [...] mas, ao contrario, é determinado pelas posi¢des ideoldgicas colocadas em
jogo no processo sécio-historico no qual as palavras, expressdes e proposicdes sao
produzidas” (PECHEUX, 1997, p. 160).

Sendo assim, é o movimento do discurso e, consequentemente, da ideologia, que
resultara nos efeitos de sentido; plural justamente porque uma determinada palavra, que hoje é
usada com um significado especifico por um determinado grupo social, tera outro significado
para outro grupo social e daqui a cinquenta anos podera assumir um significado totalmente
diverso daqueles. E o0 exemplo que Cleudemar Fernandes (2007) d4 em relagio ao uso dos
termos “invasdo” e “ocupac¢do” no contexto do Movimento Sem-Terra, sendo o Gltimo usado
pelos proprios trabalhadores rurais Sem-Terra e o primeiro por aqueles que sdo contra o
movimento, geralmente os proprietarios de terra. Também € o exemplo que veremos,
amplamente estudado por Foucault (2001a; 2010), na concepcao de um grupo de individuos
sob o rétulo da loucura, ao longo do periodo que compreende a Idade Média, a Revolugéo
Burguesa e o0 século XX. De uma percepcdo trdgica a uma percepgdo critica, da
incompreensdo de um fato social ao diagnostico da doenca, o louco, que antes participava de
um convivio misterioso na sociedade, gradativamente se juntara a nova categoria de
degenerados que o final do século XIX se encarregou de instituir: a grande classe indefinida e
confusa dos anormais.

Devemos ressaltar que o discurso materializado pela linguagem em forma de texto
ndo existe sem que haja um agente para enuncia-lo, a ponte que possibilita observarmos o

“homem falando”: o sujeito. O sujeito € quem assume o discurso, por ele definido e quem o
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define. N&o é o individuo, é o coletivo. E uma funcéo na linguagem. O sujeito € uma posicéo
discursivamente assumida, um ser de linguagem que agrega Vvarios individuos,
materializando-se nela e, consequentemente, revelando um discurso gerenciador, um conjunto
heterogéneo de vozes e enunciados pertencentes a um dominio, social e ideoldgico. O sujeito,
como ser de linguagem, é uma concepcdo foucaultiana que reflete o funcionamento discursivo
do texto e a abertura do sentido na medida em que instaura um campo de preenchimento cuja
vacancia € permanente, ou seja, € um lugar vazio e determinado pronto a ser preenchido pela
multiplicidade de sujeitos existentes, heterogéneos, diferentes.

Nota-se, portanto, que a presente proposta assume uma perspectiva de analise do
discurso em direcdo a anélise do sujeito, o que revela a indagacéo central do trabalho: por que
Rubido enlouquece? A partir dela, cremos que seja possivel revelar também o texto por tras
das dobraduras do engenho ficcional, o texto que demonstra como o louco é construido
mediante a destituicdo do sujeito, justamente porque o priva de ocupar esse lugar, do ser de
linguagem, privando-o, assim, de significar enquanto sujeito discursivo. Se, por um lado,
parece nao ser sujeito, por outro, o louco € assujeitado: Rubido é capturado e controlado pelo
discurso de normalizacdo instituido nas praticas sociais. Desse modo, o siléncio que reside na
superficie do texto literario, acima de tudo, um siléncio sobre a loucura, € o ardil que denuncia
nas dobraduras do texto toda uma histéria de abducdo da loucura pelo discurso de
normalizag&o acerca da anormalidade.

Retomemos a obra na superficie. Embora o titulo faca referéncia ao personagem que
o romance herda de Memdrias postumas de Bras Cubas, o texto de Quincas Borba néo
coloca como centro da narrativa o personagem homénimo. Narra, sim, a historia de Rubido,
um naufrago da existéncia que herda do amigo Quincas Borba ndo s6 uma fortuna como
também o seu cdo homoénimo e uma filosofia cuja méxima — “Ao vencedor, as batatas” —
constituird 0 mote dos desenlaces de sua existéncia. Rubido é o exemplo vivo da filosofia do
Humanitismo.

Essa retomada de Quincas Borba no titulo e no enredo tera implicagdes no foco
narrativo, pois pensar que o proprio Quincas seja o narrador da obra homdnima, ou a0 menos
a sua persona o seja, ndo € uma suposicdo incoerente, considerando que isso implicaria o
aparecimento da logica humanitista na urdidura dos fatos ficcionais. N&o € incoerente,
inclusive, se sabemos, principalmente por Roberto Schwarz (2000b), que Machado de Assis
ja por esse tempo havia migrado para o corpo inimigo a fim de critica-lo. Foi justamente em

Memorias postumas, em que Quincas Borba aparece pela primeira vez, que Machado
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inaugurou o seu modo de “imitar o inimigo”. Inauguracao no ambito dos romances, deixemos

claro, pois Machado ja se exercitava nos contos:

Machado adota o ponto de vista do seu inimigo para, através dessa encarnacao,
ilustrar as objecdes que se podem fazer a ele [...] 0 que era um momento excepcional
e moralmente terrivel nos romances da primeira fase, torna-se agora a rotina de
todos os momentos do narrador, o que alias € muito mais real. (SCHWARZ, 1998,
p. 59-60)

Mas Quincas € um personagem ambiguo e conflituoso, pois carrega consigo, além da
feicdo do proprietario, também o estigma da propriedade. E o que percebemos no percurso
das vérias fei¢fes: mendigo, herdeiro, burgués, filésofo, louco. Rubido herda esse conflito que
ird marca-lo por todo o romance: de professor a capitalista, a loucura e a morte sdo o arremate
dado para comprovar Humanitas. Essa ambiguidade que se apresenta em forma de conflito
também marcard um narrador cujas escolhas inebriam o leitor a ponto de induzi-lo a mesma
indagacdo de outrora: por que Rubido enlouquece? Porém, enquanto esse leitor procura uma
resposta & pergunta, nés procuramos identificar quais condi¢Bes ficcionais e historicas
possibilitam que ela apareca.

Nos confins da cidade mineira de Barbacena, ex-professor, agora amigo e enfermeiro
do milionério de uma tal filosofia quase impenetravel, Rubido acompanha Quincas Borba até
0s seus Ultimos meses de vida. Tomado de espanto, com a morte do amigo, herda uma fortuna
sob a condicdo de cuidar do animal que carregava 0 mesmo nome do patrdo. O pasmo da
heranca ndo exclui o gozo de recebé-la, como que ja esperada. Inesperados foram os rumos
que a vida do protagonista tomou. Inesperados mas justificaveis pela I6gica humanitista.

Afoito pelo poder que o dinheiro Ihe garantira, Rubi&o ndo tarda em se mudar para a
capital Rio de Janeiro. Na viagem, conhece o casal Sofia e Cristiano Palha que, desde ja,
assumem a funcdo de guia-lo nas estradas dessa nova vida. Na Corte, envolve-se com pessoas,
posteriormente, seus amigos e sécios, que se empenham assiduamente em atenuar o peso da
fortuna que o ingénuo Rubi&o ora havia herdado. Freitas, Camacho e Carlos Maria séo outros,
junto ao casal, com os quais Rubido cria uma amizade capitalista. Todo esse circulo social
aproveita-se da insipiéncia do herdeiro e de sua inaptiddo para 0s negdcios, rodeiam como
parasitas 0 mais novo abastado que chega a Corte. Mas sera o casal Sofia e Palha que
protagonizardo a ruina do mineiro.

Nessas relacbes humanas capitalizadas, Rubido é abatido pela insinuante,
dissimulada e linda Sofia, com a qual troca gracejos e olhares. De comedidos encantos a uma

paixdo avassaladora pela mulher do socio — foi a oportunidade da qual Palha se aproveitou
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para se infiltrar e controlar definitivamente os neg6cios de Rubido e, com isso, emergir a alta
classe. Serd também essa paixdo vista como possivel motivo da loucura, da ruina mental do
protagonista.

Uma sandice que se manifesta gradativamente até atingir a completa deméncia. Os
delirios, cada vez mais frequentes em Rubido, levam-no a crer que Quincas Borba, o céo, é a
encarnacdo de seu antigo dono, o amigo falecido. Amigo que, na versdo canina, observa-o
com um olhar de repreensdo. O cdo também pode representar a duplicacdo do protagonista,
repartindo a consciéncia humana nos olhos do animal, que observa cada uma das acfes do
herdeiro a0 modo de uma sombra inquisitoria. Rubido se fragmenta, duplica-se, e essa
heterogeneidade constitutiva do personagem, que aparece em forma de conflitos,
contradicOes, faz com que, no extremo da deméncia, ele seja possuido pelo imperador francés
Napoledo I11 (Carlos Luis Napoledo Bonaparte), com o qual reveza a personalidade. Quando é
tomado, muitas vezes induzido, pelos contextos bélicos franceses, Rubido é alvo de riso e
davida, proporcionando medo e constrangimento.

A loucura de Rubido vira noticia e arrasta curiosos. Seus longos e suntuosos
devaneios imperiais sdo 0 mais novo entretenimento da sociedade fluminense, 0 que era
circulo torna-se circo social. Acudindo a gravidade da situacdo, o casal Palha resolve internar
o0 lunético para que ele seja curado e volte as condutas normais. Mas Rubido foge do asilo
hospitalar e retorna a Barbacena, onde, bradando as ruas e ao céu a proverbial sentenca do
Humanitismo, “Ao vencedor, as batatas!”, prolonga os risos e chacotas sobre o seu estado,
banhado pela chuva do desprezo e abandono. Dali a poucos dias, Rubido morre e estava
assinada a abdicacdo do imperador; pobre, louco e desfazendo-se da coroa que Humanitas lhe
impds. Trés dias depois, morre Quincas Borba, o céo, deixando a certeza de uma implacével
expansao.

Agora, se f6ssemos retoma-la nas dobraduras...

Discutir as implicagbes da criagdo de Humanitas e Humanitismo na obra de
Machado de Assis ¢ uma tarefa que exige uma atencdo redobrada sobre Quincas Borba. A
luz da teoria de Michel Foucault (2001a) que trata do discurso burgués de normalizacdo
oriundo da instituicdo da anomalia, queremos vasculhar como essa criacdo literaria pode
estabelecer um didlogo com esse discurso e como 0 améalgama historia-ficgdo reverte-se em
dobras de sentido no texto.

No romance, Humanitas e Humanitismo constituem a outra heranca de Rubi&o, ora
uma filosofia hermética de Quincas Borba, ora uma condicdo que rege a pratica da sociedade

humana. Heranca, inclusive, de um texto a outro, pois foi em Memdrias postumas, de 1881,
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que a filosofia e o conceito surgiram, para, dez anos mais tarde, irrigar a trama de Rubi&o.
Isso no plano da fabula. Ao supormos uma area de toque entre ficcao e historia no universo da
loucura, o que procuramos € a relacdo entre a jornada fatidica de Rubido e o discurso de
normalizacdo que circunscreve as relacfes que ele adquire apos o falecimento de Quincas.
Um discurso que se materializa em técnicas de detecgdo, classificacdo e intervencdo
concernentes ao novo conjunto de individuos que veio sendo formado desde o século XVIII:
os anormais. Um discurso que assumird nos idos do final do século XIX o dominio sobre os
degenerados, em decorréncia do pacto entre uma ciéncia forjada e o sistema juridico penal.
Inexoravelmente, um pacto entre saber e poder que se alastrou no mundo ocidental.

Nas vestes da medicina, uma teoria geral da degeneracdo ird marcar a recente area do
conhecimento, a entdo ciéncia humana chamada Psiquiatria, que se alimenta de teorias
positivistas para destituir o sujeito, enlouguecendo-o e conduzindo-o ao internamento. A
loucura, considerada doenca e um mal social do qual a sociedade deveria se eximir, é a
persona geral que ird marcar essa classe da anomalia. A loucura € o motivo que faltava a
classe burguesa para justificar as técnicas de higienizacdo e normalizacdo que asseguram 0
seu modo de vida baseado essencialmente no racionalismo, na produtividade, na apropriacdo
e na moralizacdo das praticas sociais conforme o seu interesse (no fundo, uma
desmoralizacdo). A origem dessa moral burguesa que alimenta a maquinaria de normalizagao
parece estar refletida no movimento que o discurso psiquiatrico ocasiona a concepgao de
familia. A familia do século XI1X ndo é a mesma que habitava até meados do século XVIII.
Houve uma mudanca fundamental na sua constituicdo que parece ser consequéncia do
aparecimento da psiquiatria e da perseguicdo que ela faz a sexualidade proibida da crianca,
coincidente a cruzada promovida pelo discurso de normalizagdo. Trouxemos as palavras de

Foucault para constatar essa mudanca do conceito familiar:

[...] o objetivo central da manobra ou da cruzada. E que se trata de constituir um
novo corpo familiar.

A familia aristocrética e burguesa (j& que a campanha se limita precisamente a
essas formas de familia), até meados do século XVIII, era afinal essencialmente uma
espécie de conjunto relacional, feixe de relacdes de ascendéncia, descendéncia, co-
lateralidade, parentesco, primogenitura, alianca, que correspondiam a esquemas de
transmissdo de parentesco, de divisdo e reparticdo dos bens e dos estatutos sociais.
Era essencialmente as relagGes que se referiam efetivamente os interditos sexuais. O
que esta se constituindo é uma espécie de ndcleo restrito, duro, substancial, macico,
corporal, afetivo da familia: a familia-célula no lugar da familia relacional, a
familia-célula com seu espaco corporal, com seu espago afetivo, seu espaco sexual,
que é inteiramente saturado pelas relacfes diretas pais-filhos. Em outras palavras,
ndo serei tentado a dizer que a sexualidade perseguida e proibida da crianca é, de
certa forma, a consequéncia da formagdo da familia restrita, digamos conjugal ou
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parental, do século XIX. Direi, ao contrario, que ela € um dos seus elementos
constituintes. (FOUCAULT, 2001a, p. 314-5)

Notamos que, antes mesmo de ser parte que constitui a familia restrita, a sexualidade
perseguida e proibida da crianga é parte constituinte de um discurso, reiteremos, um discurso
da normalizacdo. Portanto, 0 que nos interessa € observar propriamente essa mudanca e
estabelecer um paralelo com a histéria de Rubido, uma histéria de convivio com a familia-
celula, aristocratica e burguesa, mas da qual ndo pertence. O que nos interessa é observar o
movimento de segregacao que o discurso da norma promove com essa nao pertenca. Enfim, o
que nos interessa € observar que ndo constituir familia formalmente — dai o peso do
casamento no enredo da obra —, deixemos claro, uma familia restrita, acaba sendo um dos
elementos que fomenta a loucura de Rubido. O louco ndo tem familia, o louco é prejuizo a
geracdo de capital, o louco é propriedade do Estado burgués.

N&o faltam exemplos de como o casamento e o sistema de perpetuacdo burguesa a

partir da familia restrita atingem os personagens e o narrador:

— Sempre fui feliz sem francés, respondia a velha; e os meia-linguas da ro¢a séo
a mesma coisa: hdo vivem pior que os crioulos.

Um dia acrescentou:

— Nem por isso Ihe hdo de faltar noivos. Pode casar, ja lhe disse que pode casar
quando quiser, que eu também casei; e até deixar-me na roga, sozinha, morrer como
uma besta velha...

— Mamae!

— Né&o tenha pena; é s6 aparecer 0 noivo. Em aparecendo, va com ele, e deixe-me
ficar. Olha Maria José o que fez comigo? Vive la pelo Ceara.

— Mas se 0 marido € juiz de direito, ponderava Sofia.

— Torto que seja! Para mim é a mesma coisa. C& fica o frangalho da velha. Casa,
Maria Benedita, casa depressa; eu morrerei com Deus. Ndo terei filhos, mas terei
Nossa Senhora, que é me de todos. Casa, anda, casa!

Toda essa rabugem era célculo; tinha em mira arredar a filha do matrimdnio,
excitando-lhe o terror e a piedade. Quando menos, retardar-lho. Nao creio que
revelasse esse pecado ao confessor, nem que chegasse a entendé-lo: era obra de um
egoismo idoso e melindroso. Dona Maria Augusta fora longamente querida; a mée
era doida por ela, o marido amou-a até o Ultimo dia com a mesma intensidade.
Mortos ambos, todas as suas saudades filiais e matrimoniais foram postas na cabeca
das duas filhas. Uma fugira-lhe, casando. Ameacada da soliddo, se a outra casasse
também, Dona Maria Augusta fazia tudo o que podia por evitar o desastre. (ASSIS,
1987b, p. 291-2)

Nesse excerto, notamos que a ironia incorporada nas palavras do personagem, que
aprova para negar, ¢ resultado da forma de negaceio com que o narrador explica a “rabugem”
da velha, pois, logo em seguida, nega o desejo de Dona Maria Augusta, “autenticamente

dissimulado”, a fim de seduzir o leitor a concordar com a necessidade do matrimonio, que nao
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é um desastre perante a relacdo pai-filho, antes é responsével por constitui-la, pois “as suas

.. . .. 16
saudades filiais € matrimoniais foram postas na cabega das duas filhas”".

O casamento, na instituicdo burguesa, torna-se negdcio e preceito moral. A moral
burguesa, como veremos adiante, é exatamente isso, um negdcio, um empreendimento
econdmico. Portanto, é preciso moralizar Rubido, no sentido burgués, desmoralizando-o0, no

sentido social:

—Vocé precisa casar, disse finalmente. Tenho ja um noivo.

Era Rubido; o Palha queria acabar por ai, casando o sécio com a prima; tudo
ficava em casa, dizia ele @ mulher. Esta tomou a si guiar o negécio. Acudia-lhe
agora a promessa; tinha um noivo pronto. (ASSIS, 1987h, p. 309)

— O senhor é feliz, mas falta-lhe aqui uma coisa; falta-lhe mulher. O senhor
precisa casar. Case-se, e diga que eu o engano. [...] Dona Tonica mal podia ouvi-lo;
metida em si mesma, ia roendo o pao da solitude moral, ao passo que se arrependia
dos ultimos esfor¢os empregados na busca de um marido. (ASSIS, 1987b, p. 311)

Incita-se Rubido ao casamento para moraliza-lo perante a norma burguesa, fundamentalmente
capitalista, desmoralizando-o na sociedade que posteriormente o excluira na mesma “solitude
moral” de Dona Tonica, porém, com o agravante da loucura.

Portanto, o que vemos é uma representatividade do casamento diretamente ligada a
uma ideologia econémica capitalista que vé no matriménio cifrado e na constituicdo da

familia restrita a possibilidade de uma riqueza atrelada a outra, de poder:

‘[...] Casam-se, e breve... Serd de estrondo o casamento? Deve ser; o Palha vive
agora um pouco melhor...” — ¢ Rubido lancava os olhos aos mdveis, porcelanas,
cristais, reposteiros. ‘— Ha de ser de estrondo. E depois 0 noivo ¢é rico...” (ASSIS,
1987bh, p. 356)

— Vocé precisa casar, Maria Benedita, disse-lhe dali a dois dias, de manha, na
chécara, em Matacavalos [...] (ASSIS, 1987b, p. 361)

— Virgem Santissima! Que blasfémia! Duas blasfémias, menina; a primeira é que
ndo se deve amar a ninguém como a Deus, — a segunda é que um marido, ainda
sendo mau, sempre é melhor que o melhor dos sonhos. (ASSIS, 1987b, p. 363)

Dona Tonica recebeu o retrato e fitou-o alguns instantes; mas, tirou logo os
olhos, e deixou-se estar sentada, enquanto a imaginacdo saiu a esperar o Rodrigues.
Chamava-se Rodrigues. Era mais baixo que ela, - coisa que o retrato ndo dava, - e
empregado em uma reparticdo do ministério da guerra. Vilvo, com dois filhos, um
que estava no batalhdo dos menores, outro que era tuberculoso, — doze anos, —
condenado a morte. Que importa? Era o noivo; todas as noites, ao recolher-se, Dona
Tonica ajoelhava-se ante a imagem de Nossa Senhora, sua madrinha, agradecia-lhe o
favor e pedia-lhe que a fizesse feliz. Sonhava ja com um filho; havia de chamar-lhe
Alvaro. (ASSIS, 1987b, p. 433)

18 Trechos retomados de excertos que ja foram citados, com as devidas referéncias bibliograficas, ndo virdo acompanhados
das mesmas.
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Um poder que se manifesta e se alastra nessas estruturas que constituem alicerces da
sociedade. Uma € a familia, a outra, a educacdo. No capitulo LXVIII, vemos como Maria
Benedita migra de uma vida rural provinciana para o luxo da vida urbana, onde é posta a
educar-se nos costumes tipicamente burgueses, “francés, piano ¢ namoro”. Ndo ¢ novidade
que a “educagdo” tem sido um carro-chefe para a normalizag¢do, e instruir para o “bom

casamento”, o lucrativo, é sintomatico desse discurso:

Ele parece bom rapaz; ela é excelente criatura; hdo de ser felizes, por forca. E bom
negocio, sabe? Ele esta de posse de todos os bens do pai e da méde. Maria Benedita
ndo tem nada, em dinheiro; mas tem a educacdo que Ihe dei. Ha de lembrar-se que,
quando veio para minha companhia, era um bicho-do-mato; ndo sabia quase nada;
fui eu que a eduquei. (ASSIS, 1987b, p. 356)

Nesse sentido, a futilidade e o matriménio de cunho econémico estdo a servigo da
geracdo de capital, da ascensdo e do prevalecimento na sociedade. Parece-nos que iSsoO
configura uma nova atitude moral, capitalista-normalizadora, que desmoraliza o anormal, tal
como Rubido, o herdeiro cuja relacdo familiar ainda é relacional e para o qual os costumes
burgueses e o sentimento de propriedade sdo mais uma consequéncia que a causa de sua
heranga.

No século XIX, era esse 0 panorama da vida social burguesa no Brasil e que, de
alguma forma, era extensdo da Revolucdo Burguesa na Europa. Em 1867-1870,
aproximadamente o periodo em que se transcorre a narrativa, era essa a sociedade que
Machado parecia antever com a criacdo de Humanitas e Humanitismo, de modo a representar
0 contexto que nos possibilita a compreensao das mudangas pelas quais a sociedade brasileira
passava nos finais do século XIX, pois o romance foi publicado em 1891.

Essa estratégia ficcional tera implica¢fes das mais variadas. SO o fato de referirmo-
nos a criagdo Humanitas/Humanitismo como uma estratégia ficcional ja levanta
questionamentos pertinentes ao enredo, a disposicao das vozes, dos discursos no texto, do
narrador, do foco narrativo, dos personagens etc. Contudo, de modo mais especifico, a
pergunta que dirige 0 nosso trabalho — por que Rubido enlouquece? — filtra uma perspectiva
que aponta para o discurso e o sujeito envolvidos nessa tatica machadiana, que elabora um
eixo discursivo por tras da ficcdo sem que isso fique claro ao leitor. Vejamos a passagem
emblemética em que o personagem Quincas Borba explica a sua teoria em conversa com

Rubido, logo ao inicio da narrativa:
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— Bem, iras entendendo aos poucos a minha filosofia; no dia em que a houveres
penetrado inteiramente, ah! nesse dia terds o maior prazer da vida, porque ndo ha
vinho que embriague como a verdade. Cré-me, o Humanitismo é o remate das
coisas; e eu, que o formulei, sou 0 maior homem do mundo. Olha, vés como 0 meu
bom Quincas Borba esta olhando para mim? Nao € ele, é Humanitas...

— Mas que Humanitas é esse?

— Humanitas é o principio. Ha nas coisas todas certa substancia recondita e
idéntica, um principio Unico, universal, eterno, comum, indivisivel e indestrutivel, —
ou, para usar a linguagem do grande Camdes:

Uma verdade que nas coisas anda,
Que mora no visibil e invisibil.

Pois essa substancia ou verdade, esse principio indestrutivel é que é Humanitas.
Assim lhe chamo, porque resume 0 universo, € 0 universo € o homem. Vais
entendendo?

— Pouco; mas, ainda assim, como € que a morte de sua avo...

— Né&o ha morte. O encontro de duas expansfes, ou a expansao de duas formas,
pode determinar a supressdo de uma delas; mas, rigorosamente, ndo ha morte, ha
vida, porque a supressdo de uma € a condicdo da sobrevivéncia da outra, e a
destruicdo ndo atinge o principio universal e comum. Dai o carater conservador e
benéfico da guerra. Supfe tu um campo de batatas e duas tribos famintas. As batatas
apenas chegam para alimentar uma das tribos, que assim adquire forcas para
transpor a montanha e ir & outra vertente, onde ha batatas em abundéncia; mas, se as
duas tribos dividirem em paz as batatas do campo, ndo chegam a nutrir-se
suficientemente e morrem de inani¢do. A paz, nesse caso, é a destruicdo; a guerra é a
conservacdo. Uma das tribos extermina a outra e recolhe os despojos. Dai a alegria
da vitdria, os hinos, aclamagdes, recompensas publicas e todos os demais efeitos das
acOes bélicas. Se a guerra ndo fosse isso, tais demonstragdes ndo chegariam a dar-se,
pelo motivo real de que o homem sd comemora e ama o que lhe é aprazivel ou
vantajoso, e pelo motivo racional de que nenhuma pessoa canoniza uma agao que
virtualmente a destréi. Ao vencido, 6dio ou compaixdo; ao vencedor, as batatas.

— Mas a opinido do exterminado?

— N4o hé exterminado. Desaparece o fenémeno; a substancia é a mesma. Nunca
viste ferver agua? Has de lembrar-te que as bolhas fazem-se e desfazem-se de
continuo, e tudo fica na mesma &gua. Os individuos sdo essas bolhas transitorias.

— Bem; a opinido da bolha...

— Bolha nédo tem opinido. Aparentemente, hd nada mais contristador que uma
dessas terriveis pestes que devastam um ponto do globo? E, todavia, esse suposto
mal é um beneficio, ndo s6 porque elimina os organismos fracos, incapazes de
resisténcia, como porque da lugar a observacdo, a descoberta da droga curativa. A
higiene é filha de podriddes seculares; devemo-la a milhGes de corrompidos e
infectos. Nada se perde, tudo é ganho. Repito, as bolhas ficam na agua. Vés este
livio? E Dom Quixote. Se eu destruir o meu exemplar, ndo elimino a obra que
continua eterna nos exemplares subsistentes e nas edi¢Ges posteriores. Eterna e bela,
belamente eterna, como este mundo divino e supradivino. (ASSIS, 1987b, p. 219-
221, grifos do autor)

Agora, j& nas paginas finais do romance, ndo menos emblemética, vejamos a
passagem figurativa da consumacdo de Humanitas, que forma com o Humanitismo o
contraponto necessario a ironia que procuramos identificar no jogo ficcional criado por
Machado de Assis:

Comegou, porém, um resumo. No fim de dez minutos, a comadre ndo entendia nada,
tdo desconcertados eram os fatos e 0s conceitos; mais cinco minutos, entrou a sentir
medo. Quando os minutos chegaram a vinte, pediu licenca e foi a uma vizinha dizer
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gue Rubido parecia ter virado o juizo. Voltou com ela e um irmdo, que se demorou
pouco tempo e saiu a espalhar a nova. Vieram vindo outras pessoas, as duas e as
quatro, e, antes de uma hora, muita gente espiava da rua.

— Ao vencedor, as batatas! bradava Rubido aos curiosos. Aqui estou
imperador! Ao vencedor, as batatas!

Esta palavra obscura e incompleta era repetida na rua, examinada, sem que
Ihe dessem com o sentido. Alguns antigos desafetos do Rubido iam entrando, sem
cerimdnia, para goza-lo melhor; e diziam a comadre que ndo lhe convinha ficar com
um doido em casa, era perigoso; devia manda-lo para a cadeia, até que a autoridade
0 remetesse para outra parte. Pessoa mais compassiva lembrou a conveniéncia de
chamar o doutor. (ASSIS, 1987b, p. 449)

Trouxemos aqui essas duas extremidades da narrativa a fim de introduzir de modo
perspectivo a via pela qual Machado vai tracando ao longo de todo o romance as marcas que
irdo construir a ironia do discurso de normalizacdo, culminando, ao final, com a morte do
protagonista. O excerto acima sugere a feicdo desse discurso: uma agéo de poder, de segregar
socialmente, terd dois efeitos: ndo s6 fomenta o estudo e a instituicdo de um saber sobre a
loucura, mas também, e este € o seu slogan, limpa a cidade do perigo social representado pelo
louco. Tal é o discurso que ira se institucionalizar nas préaticas sociais tanto na Europa quanto
no Brasil. O que podemos chamar de higienizacdo social, que interna os individuos
improdutivos, furiosos, perigosos e alheios & norma, & moral que rege a sociedade dos
normais, € o reflexo da constituicdo dessa nova ciéncia humana chamada Psiquiatria. As
praticas de normalizacdo, cuja responsabilidade é afastar tudo o que afeta negativamente o
modo de vida burgués, sdo consequéncia mesma da constituicdo desse sistema politico, social
e ideoldgico.

Ainda nesse trecho, os termos “medo”, “examinada”, “goza-lo” e “perigoso” sdo
palavras-chave para entendermos o cerne desse discurso normalizador. O medo que abala o
sistema de vida burgués, recentemente instituido no século XVIII, é a ponta de lanca jogada
em direcdo a anomalia, representada nao s6 pelos loucos, mas por todos os sujeitos elididos
pelo discurso da razdo e da moral econémica, esse, o cabo. Doravante, explicaremos melhor
esse conceito de moral econémica e sua relagdo com a classe burguesa. Por hora, ressaltamos
que o principio de normalizacdo adjacente ao novo paradigma social surtird um efeito
profundo no mecanismo politico da sociedade, inclusive de ordem espacial, resultante da
internacdo; a burguesia procurara um ponto de fuga que justifique a acdo de estruturas de
poder, como o judiciario, e de saber, como o0 médico, a seu favor. O anormal, assim, é visto
com um riso de escarnio que mascara o medo. Segrega-lo para examina-lo, e, com isso, livrar
a sociedade do perigo que ele representa, serd a pratica que assolara o século XIX e se
estendera até os dias de hoje.
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No trecho anteriormente citado, em que Rubido ouve as explicagcdes doutrinais de
Quincas Borba, fizemos a associacdo do Humanitismo com o discurso da normalizacdo a
partir de dois aspectos principais: a persona de Quincas Borba e o principio de higienizacéo
por detrés da filosofia. Quincas Borba, enquanto inventor de uma nova doutrina, € o perfil
caricato do sujeito marcado pelo discurso cientificista do século XIX, ancorado na busca de
uma verdade absoluta, irredutivel e inquestionavel, sem a qual a vangléria muito sugeriria a
figura do mesmo anormal que se quer construir: “ndo ha vinho que embriague como a verdade
[...] e eu, que o [Humanitismo] formulei, sou o maior homem do mundo”. J4, enquanto
homem, ndo se exclui & regra de Humanitas; Quincas Borba representa a sua propria saga, de
mendigo a herdeiro, de herdeiro a fil6sofo, de filésofo a louco, da loucura a morte. Eis o
caminho tracado para uma nova saga, a de Rubido. Curioso como, aos olhos publicos, a
verdade desapossada da vontade é vista como loucura; esse foi 0 caso de Rubido ao retornar a
Barbacena incorporando jocosamente a figura de Napoledo Ill, o fulgor do andarilho que
transpira Humanitas como uma verdade inefavel. Ao contrario de Quincas Borba, que, aos
olhos do noticiario, era um homem sabio e inventor de uma filosofia, a vontade desapossada

da verdade:

‘Faleceu ontem o Senhor Joaquim Borba dos Santos, tendo suportado a moléstia
com singular filosofia. Era homem de muito saber, e cansava-se em batalhar contra
esse pessimismo amarelo e enfezado que ainda nos h& de chegar aqui um dia; € a
moléstia do século. A Ultima palavra dele foi que a dor era uma ilusdo, e que
Pangloss ndo era tdo tolo como o inculcou Voltaire... J& entdo delirava. Deixa
muitos bens. O testamento estd em Barbacena.” (ASSIS, 1987b, p. 226-7)

Interessante ainda observar como Machado, no trecho acima, demonstra a
incorporacdo do discurso normalizador pelos instrumentos publicos de informacdo ao trazer
uma voz da impressa marcada pelo ideario burgués: “contra esse pessimismo amarelo e
enfezado que ainda nos ha de chegar aqui um dia; é a moléstia do século”. Incorporagdo essa
cuja representacdo na literatura se justifica por um fato social: € no minimo curioso o fato de o
veiculo em que Machado publicou originalmente o romance — também o conto O alienista — e
no qual manteve publicagdes regulares por um bom tempo, a revista A estacao, ser carregado
de um impeto normalizador que usa a instrucdo e a moral burguesa europeia, especialmente
francesa, a fim de preconizar um discurso para o qual a sociedade brasileira era
estruturalmente incompativel. Talvez ai esteja um dos motivos da sutileza da ironia

machadiana, que vela nos intersticios de Humanitas e Humanitismo, em meio a contexto
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adverso e a parcas paginas dedicadas a literatura nesse periodico, a ferocidade de sua critica a
constituicdo de um saber atrelado a instauracdo de um poder, e vice-versa.

“[...] essa substancia ou verdade, esse principio indestrutivel é que ¢ Humanitas.
Assim lhe chamo, porque resume o universo, € o universo ¢ o homem”. Assim nasce a
doutrina, que nio poupa argumentos: “O encontro de duas expansdes, ou a expansao de duas
formas, pode determinar a supressdo de uma delas; mas, rigorosamente, ndo ha morte, ha
vida, porque a supressdo de uma € a condicdo da sobrevivéncia da outra, e a destruicdo ndo
atinge o principio universal e comum”. Ou seja, a evidéncia necessaria para validar a guerra
(também a supressao e todas as formas de exclusdo) é uma so: a sobrevivéncia. Quem vence é
a burguesia. A loucura, que representa o0 perigo a esse sistema, deve ser suprimida. Mas, e a
“opinido do exterminado”? A “opinido da bolha”? A opinido do louco? “Nao ha exterminado”
porque o principio continua: Humanitas. Tanto a bolha quanto o louco ndo tém opinido. Ao se
destituir o louco de razdo, destitui-se o sujeito, destitui-se também a linguagem, e qualquer
significado do objeto elidido é expressdo mesma do pensamento daquele que o elidiu. O
Humanitismo parece adotar um raciocinio muito similar ao de um experimento laboratorial:
neutraliza-se o individuo, limita-se ele a um ambiente adverso, exploram-se as suas reacdes,
cria-se 0 enunciado cientifico que explica o processo e, em seguida, descarta-se o objeto. “A
higiene € filha de podridGes seculares; devemo-la a milhdes de corrompidos e infectos”; a
supressao de uns para 0 ganho de outros, esse é o principio de normalizagdo estendido ao
principio do Humanitismo.

Ao compor esse amalgama que aparentemente reline uma experiéncia a uma teoria
respectiva, ou antes, uma teoria a uma experiéncia respectiva, Machado revela as contradi¢fes
de um discurso. Longe de defender uma tese, o autor de Quincas Borba faz com que o0s

saberes de Humanitas sejam incutidos na persona de Quincas:

[...] empreendeu uma brilhante descri¢do do mundo e suas exceléncias. Misturou
idéias préprias e alheias, imagens de toda sorte, idilicas, épicas, a tal ponto que
Rubido perguntava a si mesmo como é que um homem, que ia morrer dali a dias,
podia tratar tdo galantemente aqueles negécios. (ASSIS, 1987b, p. 221)

Em enunciados do Humanitismo que explicam e professam a coexisténcia dos contrarios

como principio constitutivo e imprescindivel do equilibrio vital:

E, enquanto uma chora, outra ri; é a lei do mundo, meu rico senhor; é a perfeicao
universal. Tudo chorando seria monétono, tudo rindo cansativo; mas uma boa
distribuicdo de lagrimas e polcas, solugos e sarabandas, acaba por trazer a alma do
mundo a variedade necessaria, e faz-se o equilibrio da vida. (ASSIS, 1987b, p. 262)
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Em episodios e descrigdes que revelam a utilidade e até mesmo a necessidade das tragédias:

— Ouve o resto. Aqui estd como se tinha passado o caso. O dono da sege estava
no adro, e tinha fome, muita fome, porque era tarde, e almocara cedo e pouco. Dali
pdde fazer sinal ao cocheiro; este fustigou as mulas para ir buscar o patrdo. A sege
no meio do caminho achou um obsticulo e derribou-o; esse obsticulo era minha
avo. O primeiro ato dessa série de atos foi um movimento de conservacao:
Humanitas tinha fome. Se em vez de minha avé, fosse um rato ou um cao, €é certo
que minha avé ndo morreria, mas o fato era 0 mesmo; Humanitas precisa comer. Se
em vez de um rato ou um cdo, fosse um poeta, Byron ou Gongalves Dias, diferia o
caso no sentido de dar matéria a muitos necroldgios; mas o fundo subsistia. O
universo ainda ndo parou por lhe faltarem alguns poemas mortos em flor na cabeca
de um vardo ilustre ou obscuro; mas Humanitas (e isto importa, antes de tudo),
Humanitas precisa comer. (ASSIS, 1987b, p. 219)

[...] Quincas Borba referiu a morte da avé com explicagbes cientificas. (ASSIS,
1987bh, p. 232)

Em extravagancias dignas de cientista:

Uma das extravagancias do dono foi dar-lhe o seu proprio nome; mas, explicava-o
por dois motivos, um doutrindrio, outro particular.

— Desde que Humanitas, segundo a minha doutrina, € o principio da vida e reside
em toda parte, existe também no cdo, e este pode assim receber um nome de gente,
seja cristdo ou mugulmano... (ASSIS, 1987b, p. 217)

Mas, quando refletidos na persona de Rubido, Humanitas consumado, Machado mostra que a
correspondéncia se faz ndo para justificar a teoria, mas sim, ao contrario, para nega-la, pois a
deméncia como causa da morte — a0 menos em falta de outra causa — derruba o principio
racionalista do Humanitismo, que pressupde uma ldégica universal para as supressdes
humanas. A loucura foge a essa logica por que esta do lado de fora desse aparato discursivo,
embora seja controlado por ele. A loucura ndo é uma expansdo justamente porque ja nasce de
um ato de supressao, de segregacdo. Dai 0 movimento dos saberes ser circular e ndo fixavel.
N&o se sabe por que Rubido morreu ou por que ficou louco e qual a relagédo entre a loucura e a
morte — ndo a social, mas a fisica —, ou melhor, entre a loucura e Humanitas.

N&o raro, associa-se a morte a loucura; Machado, mais que isso, parece revelar que
nessa associagdo ha o atravessamento de um discurso e de uma pratica de normalizag&o.
Nesse sentido, interpretamos que a desconstrucéo dos saberes instaurados no préprio romance
estd relacionada ao modo como o protagonista é construido, representante do anormal, da
ambiguidade e da ndo pertenca a familia-celula. Para desconstruir Humanitas e Humanitismo
Machado precisou, portanto, construir um personagem que transita nas duas esferas, como

objeto, e, a partir de uma relagdo discursiva entre morte e sandice — no sentido de que h& o
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atravessamento de um discurso para haver a relacdo —, demonstrar a fragilidade de um saber
que se quer absoluto.

Rubido é a contradicdo in persona, pois ele protagoniza parte dessa desconstrucéo,
como, por exemplo, no episddio em que ele salva 0 menino Deolindo de um atropelamento
por uma sege, no capitulo LX. Nessa passagem, nota-se que o principio pelo qual Quincas
Borba justificara cientificamente a morte de sua avd — inclusive com o mesmo acometimento
— é interrompido por Rubido em seu ato heroico; embora tenha sido ignorado posteriormente,
quando o mesmo Deolindo participa de uma salva de zombarias no momento em que Rubido
incorporava o imperador francés.

A base moral do discurso normalizador burgués, principalmente no Brasil, ndo esta
nos principios de liberdade, igualdade e fraternidade que fundamentam os Direitos Humanos,
pelo contrario, esta na instituicdo e sacralizacdo da familia-célula, que deve ser instruida aos
parametros econdmicos dessa nova classe. Sua base ideoldgica, portanto, € o racionalismo que
fomentara uma préatica produtivista, transformando o capitalismo em sua espinha dorsal. A
moral burguesa, entdo, parece se constituir por preceitos estabelecidos a fim de assegurar e
perpetuar um sistema de vida sustentado pela economia e familia restrita, do qual Rubido

definitivamente ndo participa:

— Que fazia ele, ou que faz agora? continuou o deputado.

— Nada, nem agora nem antes. Era rico, — mas gastador. Conhecemo-lo quando
veio de Minas, e fomos, por assim dizer, o seu guia no Rio de Janeiro, aonde néo
voltara desde longos anos. Bom homem. Sempre com luxo, lembra-se? Mas, ndo ha
riqueza inesgotéavel, quando se entra pelo capital; foi o que ele fez. Hoje creio que
tenha pouco... (ASSIS, 1987b, p. 405)

E interessante notar que esse sistema, essa mudanca da concepcdo familiar de que
fala Foucault, é vivido até as Ultimas consequéncias por Rubido. Antes, a familia do
protagonista € fundamentalmente relacional, tendo em vista que é a sua relacdo de amizade

com Quincas Borba que Ihe proporcionara a heranca:

Quincas Borba tivera ali alguns parentes, mortos ja agora em 1867; o ultimo foi o tio
que o deixou por herdeiro de seus bens. Rubido ficou sendo o Unico amigo do
filésofo. Regia entdo uma escola de meninos, que fechou para tratar do enfermo.
Antes de professor metera ombros a algumas empresas, que foram a pique. (ASSIS,
1987h, p. 216)

No entanto, depois, a sua nova familia passa a ser praticamente uma aquisicao
capitalista, um investimento que lhe garante prestigio social, mas de curta duragdo. Quando

muda para a Corte, Rubido estabelece varias amizades em decorréncia do capital herdado;
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uma prética quase que ritual de reunides em sua nova residéncia, que ostenta o garbo burgués,
ira marcar esse novo circulo de costumes, movidos de acordo com o movimento financeiro.
Mas uma sociedade fundada pelo discurso da normalizacdo e que preconiza a familia restrita
ndo daria lugar a esse sistema familiar atipico, que, para os olhos dela, seria uma
anormalidade, pois Rubido era o forasteiro que trazia de fora uma incompatibilidade
constitutiva que também herdara: aquele mesmo “graozinho de sandice” de Quincas Borba. A
segregacdo € o destino provavel; mas ndo antes que se tenha explorado cada moeda de sua
fortuna. Uma exploracdo advinda de certa forca persuasiva que os amigos da Corte tinham
sobre Rubido: “~ Que Minas? Disse ele [Camacho] sorrindo. — Deixe-se de Minas por ora; 1a
ird quando for preciso, e ndo se demorara muito que o seja. [...] Donde surgira semelhante
homem, com ar de dominar o Rubidao?” (ASSIS, 1987b, p. 281). Isso talvez demonstre que a
loucura do mineiro de Barbacena também possa ser consequéncia do conflito individuo-
familia-sociedade que ele protagoniza.

Como se V€, a matéria narrada revela uma conjuntura que remete a varias esferas da
sociedade, especialmente politica e ideoldgica. Esferas que conjugam estruturas de poder e de
saber e que irdo representar o papel da classe burguesa na formacdo de um discurso e de uma
sociedade, por sua vez, representados pela literatura. Mas de qual burguesia estamos falando?
De qual sociedade?

De modo geral, ao falarmos em classe burguesa, referimo-nos a classe que assumiu o
controle politico apds a ruina do sistema feudal colonialista. Teve como marco a Revolucéo
Francesa de 1789, que foi a eclosdo do desenvolvimento do racionalismo no chamado Século
das Luzes. Esse ano assinalou a ruptura com o Antigo Regime, fazendo com que o Estado
absolutista desse lugar a um Estado liberal e laico, fundamentado por principios de soberania
nacional e igualdade civil.

Como ressalta Célia Fonseca, as novas ideias e aspiracdes de reformas desse periodo,
junto aos acontecimentos de 1789 na Franca, que tinha prestigio ndo sé pela sua cultura como
pelo alcance e universalidade dos principios que defendia, inevitavelmente chegaram ao

Brasil, ainda que de forma clandestina:

Em Portugal e no Brasil recebiam-se livros trazidos por amigos, ou através do
contrabando e de mistura com produtos importados. Livros provindos, inclusive, da
Inglaterra e da Franca, e contrabandeados devido a necessidade de superar a censura
imposta pelo regime metropolitano, no reino e nas colénias. A existéncia de livros
na peninsula ibérica e nas colbnias é comprovada nos processos contra hereges
(Inquisicao) e, ainda, contra magons, liberais ou revolucionarios. (FONSECA, 1989,
p. 17)
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Essa chegada, segundo a autora, € perceptivel principalmente quando se nota a
“sensibilidade”, na primeira metade do século XIX, que o Brasil demonstra em relacdo aos
acontecimentos e vicissitudes europeias do periodo das Luzes. Uma sensibilidade —
materializada principalmente na imprensa — que contrasta com a estrutura social na qual ela

aparece:

Nessa fase se verificam os conflitos maiores entre progressistas e conservadores, e
revolugdes que se estendem até 1848. E a fase em que surgem numerosos jornais no
Brasil, alguns de vida efémera, e quando a imprensa tem um papel consideravel na
formacéo da opinido dos que tinham influéncia e voz na nova nagéo. A passagem de
coldnia a pais independente ndo mudou as estruturas de producdo, com base no
trabalho escravo e nas monoculturas de exportacdo. [...] As limitacbes que a
estrutura de produgdo impunha a organizacdo constitucional do novo pais eram
marcantes, devido a preservacédo do latifindio e da escraviddo. (FONSECA, 1989, p.
17)

No entanto, como lembra a autora, esse contrassenso de adotar um regime
constitucional e liberal em uma nacdo de economia agréria baseada no trabalho escravo em
latifandios ndo era especifico do Brasil. A contradicdo entre ideias liberais e escraviddo se
estende também as nacGes europeias, pois mantinham o trabalho escravo apenas mais distante
da metropole, nas colbnias, o que ndo exclui a contradicdo. De modo mais especifico, no
Brasil, essa contradigdo alcancard também a forma literaria, como ja foi visto por Roberto
Schwarz (2000a; 2000b).

No Brasil, como atesta Florestan Fernandes (2006), burgués e burguesia surgem mais
como uma cumulacdo social que como uma classe propriamente dita, tendo no rompimento
do estatuto colonial, com a Independéncia, um fator favorével a sua expanséo, em especial da
valorizacdo social crescente do “alto comércio”. Segundo o autor, o burgués ja surge nesse
pais como uma entidade especializada, isto €, ou como agente artesanal inserido no comércio
interno ou como negociante. Ou seja, a hossa interpretacdo € de que os principios europeus de
soberania nacional, direitos do cidaddo e igualdade civil dao lugar, aqui, a uma ldgica
“dinheirista” e puramente fundamentada pelo beneficio econdmico, tal qual podemos observar

no principal usurpador da fortuna de Rubido, o ardiloso Cristiano Palha:

N&o havia banco, nem lugar de diretor, nem liquidacéo; mas, como justificaria o
Palha a proposta de separacdo, dizendo a pura verdade? Dai a invenc¢do, tanto mais
pronta, quanto o Palha tinha amor aos bancos, e morria por um. A carreira daquele
homem era cada vez mais prdspera e vistosa. O negdcio corria-lhe largo; um dos
motivos da separacdo era justamente ndo ter que dividir com outro os lucros futuros.
Palha, além do mais, possuia acdes de toda a parte, apélices de ouro do empréstimo
Itaborai, e fizera uns dois fornecimentos para a guerra, de sociedade com um
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poderoso, nos quais ganhou muito. J& trazia apalavrado um arquiteto para lhe
construir um palacete. Vagamente pensava em baronia. (ASSIS, 1987b, p. 375)

Isso resultara na feicdo historica desse grupo social no Brasil, podendo-se identificar,
como lembra o autor, os dois tipos mais comuns da classe burguesa: aquele que poupa na
sofreguiddo do lucro com o anseio de garantir poder e independéncia a partir da riqueza
acumulada e aquele que representa os grandes empreendimentos econdmicos modernos,

combinando em si a capacidade de inovacdo, o génio empresarial e o talento organizador:

[...] combatia-se, assim, ndo a escraviddo em si mesma, porém o que ela
representava como anomalia, numa sociedade que extinguira o estatuto colonial,
pretendia organizar-se como nagdo e procurava, por todos os meios, expandir
internamente a economia de mercado.

O ‘burgués’, que nascera aqui sob o signo de uma especializacdo econdmica
relativamente diferenciada, iria representar, portanto, papéis histéricos que
derivavam ou se impunham como decorréncia de suas fungBes econdmicas na
sociedade nacional. Ele nunca seria, no cenério do Império, uma figura dominante
ou pura, com forca socialmente organizada, consciente e autdbnoma. (FERNANDES,
2006, p. 36)

Além disso, esse processo de expansao burguesa no Brasil deparou com o sistemae a
sociedade agréaria das grandes lavouras, o que ndo impediu o seu alastramento. A
potencialidade capitalista dessas lavouras foi direcionada ao comércio interno, fomentando a
constituicdo de um Estado nacional, o desenvolvimento urbano e a expansao de novas formas
de atividades econdmicas, consequentemente, novas profissdes e novos sujeitos que irdo

compor e fortalecer esse novo dinamismo social. Trata-se, portanto, da:

[...] absorcdo de um padréo estrutural e dindmico de organizacdo da economia, da
sociedade e da cultura. Sem a universalizacdo do trabalho assalariado e a expansdo
da ordem social competitiva, como iriamos organizar uma economia de mercado de
bases monetéarias e capitalistas? [...] N&o tivemos todo o passado da Europa mas
reproduzimos de forma peculiar o seu passado recente, pois este era parte do proprio
processo de implantagdo e desenvolvimento da civilizacdo ocidental moderna no
Brasil. Falar em Revolugdo Burguesa, nesse sentido, consiste em procurar 0s agentes
humanos das grandes transformacfes historico-sociais que estdo por trds da
desagregacgdo do regime escravocrata-senhorial e da formacéo de uma sociedade de
classes no Brasil. (FERNANDES, 2006, p. 37)

Embora a sociedade burguesa possa ter sofrido ao longo do tempo modificactes e
estratificacdes que camuflem a feicdo que a historiografia procura lhe dar, ndo é improprio
reconhecermos que haja um denominador comum: a ideologia econémica. Portanto, ndo é
improprio falar, embora seja um tanto reducionista, que o0 Humanitismo, enquanto filosofia, e

Humanitas, enquanto estrutura que rege a experiéncia humana, possuem uma forte relacéo
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com aquilo que a burguesia hipertrofiou: o siléncio da luta pelo poder, inscrito especialmente
no discurso da economia, no sentido original do termo. Nao propriamente uma luta de classes,
mas um combate eminentemente com fins econdmicos, no sentido mais etimoldgico da
palavra, isto é, com fins organizacionais, racionalistas, 0 que pode envolver tanto o capital
quanto uma sociedade inteira, com seus sujeitos, discursos e vicissitudes. Uma luta que
Machado soube trazer com maestria irbnica nos enunciados de Quincas, j& em Memdrias

péstumas:

[...] guerra, que parece uma calamidade, é uma operagdo conveniente, como se
disséssemos o estalar dos dedos de Humanitas; a fome (e ele chupava
filosoficamente a asa do frango), a fome é uma prova a que Humanitas submete a
prépria viscera. Mas eu ndo quero outro documento da sublimidade do meu sistema,
sendo este mesmo frango. Nutriu-se de milho, que foi plantado por um africano,
suponhamos, importado de Angola. Nasceu esse africano, cresceu, foi vendido; um
navio o trouxe, um navio construido de madeira cortada no mato por dez ou doze
homens, levado por velas, que oito ou dez homens teceram, sem contar a cordoalha
e outras partes do aparelho nautico. Assim, este frango, que eu almocei agora
mesmo, € o resultado de uma multiddo de esforcos e lutas, executados com o Unico
fim de dar mate ao meu apetite. (ASSIS, 1987b, p. 168-9)

Nesse sentido, se, por um lado, Humanitas pode significar toda a historia de luta que
rege uma sociedade, Humanitismo, por outro, refere-se ao discurso que ao mesmo tempo
interpreta e orienta essa luta, um discurso que, fundamentado pela economia, exerce um poder
de normalizacdo. O mesmo poder que Foucault (2001a) identificou ao descrever a historia da
criacdo de um grupo de degenerados no final do século XIX. A relagdo que esse poder tem
com a economia justifica-se pelo fato de que a anormalidade seria um distrbio na
organizacdo social burguesa de principio racionalista. Mas, no caso, a defesa do normal nédo é
uma questdo de principio na esfera do humano e seus direitos, € uma questdo de principio
moral burgués, pois, considerando moral como aquilo que define um sistema de leis e valores
que regem a vida em sociedade humana, a moral burguesa se distingue pelo raciocinio
econémico de custo-beneficio advindo principalmente da sociedade industrial instaurada no
século XVIII e perpetuado nos séculos XIX e XX. De acordo com o soci6logo Ralph Fevre
(2003), diriamos que se trata da incorporacdo da racionalidade econdmica na moralidade, em
outras palavras, da criacdo de uma moral capitalista a partir do momento em que o proprio
capitalismo “desmoralizou” a sociedade. Nesse caso, a moral € um setor da economia, ou seja,
é moral o que é conveniente para a administracdo, o que a facilita. O que a dificulta, portanto,
é imoral; estendendo o sentido, é anormal.

O uso do termo economia se faz, portanto, no aproveitamento e derivacao do sentido

figurado, e mais abrangente, que decorre de sua etimologia: do grego oikonomia, atos (oikos,
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casa, homos, costume ou lei), que significa “administracdo de uma casa; organizacao etc.”,
deriva-se para: 0 modo como se organizam, distribuem e se coordenam, enquanto estrutura, 0s
diversos elementos de um todo. Seguindo esse raciocinio, considerando que Humanitas nédo se
restringe ao homem, que ndo é uma filosofia antropocéntrica, o sentido da luta reside nesse
principio organizacional do universo, que é o todo. Assim como lembra Marcos Cordeiro
(2007, p. 150): “A vida, segundo o Humanitismo, € algo que vive independente de qualquer
individuo em particular, que é prescindivel, uma vez que tanto faz um pelo outro, pois todos
sdo ramos de Humanitas”, a doutrina revela Humanitas principalmente como um sistema

econdmico, perceptivel nas mais imperceptiveis criaturas vivas, como 0s cées:

Vida é luta. Vida sem luta ¢ um mar morto no centro do organismo universal.

Dai a pouco demos com uma briga de cdes, fato que aos olhos de um homem
vulgar ndo teria valor. Quincas Borba fez-me parar e observar os cdes. Eram dois.
Notou que ao pé deles estava um 0sso, motivo da guerra, e ndo deixou de chamar a
minha atencéo para a circunstancia de que o 0sso ndo tinha carne. Um simples 0sso
nu. Os cdes mordiam-se, rosnavam, com o furor nos olhos... Quincas Borba meteu a
bengala debaixo do braco, e parecia em éxtase.

— Que belo que isto é! dizia ele de quando em quando.

Quis arranca-lo dali, mas ndo pude; ele estava arraigado ao chdo, e s6 continuou
a andar, quando a briga cessou inteiramente, e um dos cdes, mordido e vencido, foi
levar a sua fome a outra parte. Notei que ficara sinceramente alegre, posto
contivesse a alegria, segundo convinha a um grande filésofo. Fez-me observar a
beleza do espetaculo, relembrou o objeto da luta, concluiu que os cées tinham fome
mas a privacdo do alimento era nada para os efeitos gerais da filosofia. Nem deixou
de recordar que em algumas partes do globo o espetdculo é mais grandioso: as
criaturas humanas é que disputam aos cdes 0S 0SS0S € outros manjares menos
apeteciveis; luta que se complica muito, porque entra em acdo a inteligéncia do
homem, com todo o acumulo de sagacidade que lhe deram os séculos, etc. (ASSIS,
1987b, p. 190-1)

O importante a observar no trecho é que, embora a luta possa simplificar o sistema
de Humanitas na briga dos cées, que dividem a fome, o raciocinio econdmico sobre essa luta
impera na medida em que a concebe como parte integrante do organismo universal, parte
constitutiva e ndo mera consequéncia ou movimento inesperado. A luta ndo seria um desvio,
seria exatamente o caminho da vida, o normal, é assim que ela se organiza. O custo da luta é
irrisorio e desejavel quando o beneficio é a sobrevivéncia, eis 0 que propaga 0 Humanitismo.
Ser passivo e ndo ter qualquer impeto de luta, tal como Rubido o representa, é o que seria
anormal.

No entanto, considerando que o texto superficie, aparentemente despretensioso, ja
insinue um complexo maior justamente por ndo responder do ponto de vista l6gico ao mote da
narrativa — que é a loucura de Rubido —, a interpretacdo que damos ao suposto contexto de

luta — que, a rigor, ndo existe — entre o protagonista e seus iguais é que essa composi¢do
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contraditéria de Humanitas funcione como ironia e critica a uma concep¢do marxista da
sociedade. Lembremos que Karl Marx (1818-83) foi contemporaneo de Machado. O viés de
nossa analise é discursivo, pois se trata do espaco literario. Um espaco cujo corpo, a
linguagem, tem dois bracos: o da ficcdo e o da histdria. O processo que demonstra como eles
se imbricam discursivamente resulta no efeito de sentido que pde em xeque a constituicdo do
saber e, ao contrario do que se poderia pensar como luta de classes, ndo se responsabilizaria
por instaurar um. Além disso, a nossa procura é direcionada para um discurso especifico
(normalizador burgués), de um momento historico especifico (século XIX), a partir de um
“sujeito” especifico (o anormal). Muito embora a interpretagdo que damos a Humanitas e
Humanitismo provenha de seu vinculo com a classe burguesa, o enfoque é dado a forma,
caricata e insinuante, como incorporam o discurso normalizador que eclodira no século XIX,
ou seja, as condicdes, historicas e literarias, que possibilitam esse vinculo. Dai, portanto, o
nosso trabalho se aprofundar mais no que diz respeito as préaticas sociais e literarias sobre o
louco que propriamente na imersdo filoséfica que Machado faz ao mesclar provaveis
elementos constitutivos de diversos sistemas’” filoséficos e religiosos na doutrina humanitista.

A partir dessa possivel relacdo entre pratica social e pratica literaria sobre o louco,
comecamos a indagar em que medida a saga de Rubiéo representaria um contexto revelador
da criacdo de um grupo de individuos na categoria do anormal e da materializacdo de um
discurso nas préticas da sociedade que outorga a instituicdo dessa categoria. N&o se trata de
investigar o valor conceitual da anormalidade, tampouco da loucura, e sim as transformacdes
que ele acarreta no organismo social e no composto literario. Transformacdes que sdo
recuperadas pela literatura machadiana em um fractal de corpo discursivo, ou seja, a partir da
representacdo de sujeitos e praticas socio-ideoldgicas que, em narrativa ficcional, passam a ter

uma existéncia imune ao poder das instituicdes fisicas e susceptivel ao poder da linguagem.

17 A titulo de informagdo, apresentamos esses elementos a seguir, resumidamente elencados por Marcos Cordeiro: “Existem
tragos do pensamento pré-socratico na concep¢do da natureza como physis, isto é, sem nenhuma intervencgdo criacionista,
como também existem tragos do estilo alegérico de Luciano. Indiretamente, também se nota a presenga do pensamento de
Spinoza (que defendia uma espécie de monismo racional), Leibniz (que buscava encontrar e relacionar a esséncia das
substancias da natureza e a esséncia humana), Giordano Bruno (herdeiro dos pré-socraticos, que possuia uma concepgao
imanentista da natureza, vista como um movimento de forcas que se produzem a si mesmas), Schopenhauer (para quem a
vontade humana é autdnoma e advém de si mesma, sem uma sobre-determinagdo histérica ou divina), Nietzsche (herdeiro
dos pré-socraticos e de Schopenhauer, que atribuiu poder e poténcia a essa vontade com o fim de justificar a
autodeterminacdo do homem, declarando que Deus estava morto), Montaigne (que admitiu em seu proprio sistema filoséfico
a impossibilidade de alcancar a verdade e a necessidade de retro-alimentar a ddvida, e, além disso, atribuiu a ficgdo, um papel
primordial na condugdo do pensamento), Erasmo (que reconheceu foros de razdo na loucura e rasgos de loucura na razdo),
além de referéncias diretas ao Cristianismo, ao Islamismo e ao Bramanismo. Também existem tracos de elementos da
filosofia em voga na época de Machado, como o positivismo de Comte (resumido na teoria das trés ou quatro fases de
Humanitas, no sistema politico e na transformacéo da doutrina filosofica em religido) e o darwinismo (que abrange uma
teoria evolucionista da natureza, do homem e da sociedade)” (CORDEIRO, 2007, p. 149).
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Enquanto aquelas restringem ou suprimem o sentido, a linguagem literaria o problematiza,
justamente por lhe garantir um entrelugar.

Em Os anormais™®, Foucault reconstréi a genealogia do conceito de anormal,
caracteristico do século X1X. Na Europa, 0 conceito surge primeiramente no embate entre os
saberes juridico e penal para, no final do mesmo século, ser incorporado a uma recente area
de conhecimento médico, a psiquiatria, que resume a anomalia ao campo do desejo e da
sexualidade. Para o seu proposito de reconstrucdo genealdgica, Foucault associa o conceito a
tecnologias de poder e dispositivos que serviram para defini-lo, bem como a estratégias de sua
aplicacdo, e descreve os diferentes personagens que o antecederam e foram fundamentais para
a instituicdo de uma ciéncia que abarcasse a anormalidade e se constituisse como ferramenta
socio-politico-juridico-penal.

Foucault (2001a) descreve a relacdo entre loucura e crime, e 0 tenso contato entre
Medicina e Direito, em se tratando do julgamento da sanidade mental nos casos em que néo
havia explicagdo racional para o crime, demonstrando a ambiguidade desse sistema em que
médico e juiz tinham seus papéis imbricados. Cada vez mais, desde o inicio do século XIX, a
figura do alienista aparecia nos tribunais e o seu papel no processo se confundia com o do
juiz. O resultado dessa relacdo é o surgimento de uma area especifica na matéria criminal,
Cujo objeto era os crimes em que a irracionalidade e a falta de explicagdo confrontavam com a
inexisténcia de um quadro de doenca mental no agente. Com isso, inventaram-se tecnologias
positivas de poder, em que a “arte de governar” o anormal e a producdo de um saber que lhe ¢
especifico se tornaram efeito e condicdo de exercicio desse poder. Sera desse vinculo entre 0s
dominios cientifico e judiciario que emergird o discurso sobre a anormalidade com vias de
instituir a norma que estabelece a loucura como perigo social.

O contexto no qual Rubido se inscreve ja aponta sem qualquer problema para essa

relacdo entre ciéncia e justica e do poder executivo dessa juncao:

[...] tratava-se daquela carta escrita pelo finado Quincas Borba, tdo expressiva do
estado mental do autor, e que ele ocultou do médico, podendo ser Util a ciéncia ou a
justica. Se entrega a carta, ndo teria remorsos, nem talvez legado, — 0 pequeno
legado que entdo esperava do enfermo. (ASSIS, 1987b, p. 280)

Para resolver o impasse do crime irracional lucido, a psiquiatria recorre a outra
instancia da psique humana, que é o eixo do voluntario-involuntario. Em meados do século

XIX, Baillarger desenvolve um principio — de acordo com Foucault (2001a, p. 199), o

18 A leitura que fizemos da obra tedrica segue também um percurso tracado por Francis de Almeida (2006; FOUCAULT,
2001).
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Principio de Baillarger — segundo o qual a manifestagdo de um quadro delirante nédo
corresponde mais a um diagndéstico de loucura. Os delirios agudos, as falsas crengas, as
alucinacgdes, a mania, a ideia fixa, o0 desejo maniaco, enfim, tudo o que era, para a psiquiatria
do século XVIII e para os alienistas do inicio do século XIX, considerado elemento essencial,
fundamental da loucura, passa para um nivel secundario, sendo, agora, apenas resultado do
exercicio involuntario das faculdades mentais devido a um acidente mdrbido do cérebro.
Nesse sentido, cria-se uma nova categoria para explicar um crime que fosse consequéncia de
um automatismo: o impulso. Portanto, um crime impulsivo passa a ser entendido como uma
alienacéo do individuo que o comete, isto é, ainda que ndo exista um carater delirante, o
agente é incapaz de responder/dizer algo sobre o seu crime porque foi movido por um
impulso, uma forca inexoravel.

Essa figura insana para a qual o delirio ndo é regra e nem mesmo precisa se
manifestar com frequéncia — sem que isso, contudo, anule a insanidade mental, vista como
uma laténcia de comportamento intermitente, impulsivo — é uma das quais compfem o

personagem duplo de Rubido:

— Esta é a quarta vez, quarta ou quinta; mas s6 da segunda vez apareceu
delirando. Das outras € como viu agora, sossegado, e até conversador. Ha nele
sempre alguma coisa que mostra ndo estar completamente bem. N&o reparou nos
olhos um pouco vagos? E isso; no mais, conversa bem. (ASSIS, 1987b, p. 411)

Ao tracar a genealogia do individuo anormal, Foucault resgata trés figuras
fundamentais que irdo preparar o terreno do discurso normalizador: o mostro humano, o
individuo a ser corrigido e a crianca masturbadora. De acordo com o autor, 0 monstro humano
¢ aquele que “constitui, em sua existéncia mesma e em sua forma, ndo apenas uma violacao
das leis da sociedade, mas uma violagdo das leis da natureza” (FOUCAULT, 20014, p. 69). J&
o individuo a ser corrigido € caracteristico do ambito familiar e do contexto institucional que
ampara a familia nos séculos XVII e XVIII, principalmente a psiquiatria. Constituindo um
fendmeno normal, esse individuo € incorrigivel apenas espontaneamente, o que fomenta a
criacdo de mecanismos educativos e correcionais para reeduca-lo e reinseri-lo na vida em
sociedade. Por fim, a crianca masturbadora, 0 onanista, aparecera no final do seculo XIX para
encobrir as anteriores e reter a substancia dos problemas que circunscrevem a anomalia. O
ideario médico burgués vitoriano chega a criar um aparato teérico que atribui a pratica do
onanismo a causa de qualquer anormalidade, seja a patologia mental, a aberracéo fisica ou a

imoralidade comportamental.
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Ainda segundo Foucault (2001a), o arremate a essa construgdo discursiva do anormal
se d& quando a nogdo de degeneracdo (dégénérescence), cunhada por Bénédict Morel (1857),
atribui a todo tipo de anomalia uma “fonte organica difusa”, responsavel pela perturbagao
constitutiva da mente e/ou do corpo de alguns individuos, afetando gradativamente os seus
herdeiros bioldgicos. A teoria da degeneracdo €, de certa forma, a matriz para as teorias
eugénicas que irdo aparecer no final do século XIX e inicio do século XX, é o exemplo do
debate evolucionista spenceriano que se ancora em Darwin para vincular marcas fisicas da
anormalidade a uma criminalidade latente — € o0 caso de Lombroso e seus discipulos — e do
proprio nazismo.

No entanto, vemos que, ao ficcionalizar a heranga, em sua forma material e psiquica,
mas nao bioldgica, e associa-la a degeneracdo do protagonista, Machado ironiza o discurso
cientifico sobre o0 anormal do século XI1X, esse que esta institucionalizado nas praticas sociais
do cotidiano, como no fato de o proprio grupo social (por exemplo, Dona Fernanda e Doutor
Falcéo) sugerir a internacdo do louco para reinseri-lo na sociedade:

— Cré que fique bom? disse Dona Fernanda, sem atender a pergunta do Doutor
Falc8o. Era deputado o Doutor Falcdo, deputado e médico, amigo da casa, vardo
sabedor, céptico e frio. Dona Fernanda tinha-lhe pedido o favor de examinar o
Rubido, pouco depois que este se transportou para a casa da rua do Principe.

— Sim, creio que fique bom, desde que seja regularmente tratado. Pode ser que a
doenca ndo tenha antecedentes na familia. Mande ver um especialista. (ASSIS,
1987b, p. 414-5)

‘Conto restitui-lo a razdo no fim de seis ou oito meses. Vai muito bem.” (ASSIS,
1987b, p. 444)

Um discurso que fabrica a loucura destituindo o sujeito. Para destitui-lo foi necessario um
processo que age no cerne de sua constituicdo, ou seja, no corpo em que ele se identifica e por
meio do qual ele enuncia, funciona como sujeito, isto €, para destitui-lo foi preciso retira-lo da
linguagem, segregando-o em um ideario de falsas convic¢bes segundo uma realidade

instituida pela razéo:

— Conversei com o homem; achei-lhe idéias delirantes. Conquanto ndo seja
alienista, acho que pode ficar bom... (ASSIS, 1987b, p. 414-5)

E a linguagem era também diversa, rotunda e copiosa, e assim 0s pensamentos,
alguns extraordinarios, como os do finado amigo Quincas Borba, — teorias que ele
ndo entendera, quando lhas ouvira outrora, em Barbacena, e que ora repetia com
lucidez, com alma, — as vezes, empregando as mesmas frases do filésofo. (ASSIS,
1987h, p. 404)
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A interpretacdo que damos a essa afinidade entre destituicdo do sujeito e internacao,
processos que irdo formular a loucura como componente da anomalia, € a de que eles tém
relacdo direta com a producdo de um saber que é efeito e condicdo de exercicio do poder
normativo burgués, poder esse ligado a ascensao politica da classe.

Nesse caminho, a loucura passa gradativamente a ser definida por meio da
associacdo ao perigo. Esse vinculo, conforme lembra Foucault (2001a), é estabelecido
inicialmente quando, em 1838, a legislacdo francesa regula as instituicdes de tratamento
mental outorgando as internacGes ex officio, aquelas cuja execugdo acontece mediante pedido
ou, em outras palavras, ordem da administracdo prefeitoral. A Lei de 1838, portanto, cria o
vinculo loucura-perigo sem necessidade da mediagdo tedrica: “Ndo se trata mais, portanto,
dos estigmas da incapacidade no nivel da consciéncia, mas dos focos de perigo no nivel do
comportamento” (FOUCAULT, 20014, p. 178).

O reflexo dessa legislacdo francesa aqui no Brasil é nitido quando se observa que as
internacdes, antes de serem determinadas pela prefeitura, sdo ordens da prépria familia ou do

circulo social. Rubido se encaixa nesse contexto:

Creia, Dona Sofia; aquele homem pode sarar. Por que ndo faz com que seu
marido tome isto a peito?

— Cristiano tem projeto de 0 mandar examinar e tratar; mas, deixe estar que eu o
apresso. (ASSIS, 1987b, p. 411)

Rubido foi recolhido a uma casa de saude. [...] Rubido deu entrada no
estabelecimento, onde ficou ocupando uma sala e um quarto especiais, recomendado
pelo Doutor Falcdo e pelo Palha. (ASSIS, 1987b, p. 439)

Mas ndo sem relutancia:

— Recebi esta carta, h4 pouco, disse ele. Dona Fernanda leu-a; era do diretor da
casa de salde; noticiava que Rubido, desde trés dias, desaparecera, ndo tendo podido
ser encontrado por mais esforcos que houvessem empregado a policia e ele. ‘Tanto
mais me espanta esta fuga, concluia a carta, quanto que as melhoras eram grandes, e
podia contar que, em dois meses, 0 poria inteiramente bom.” (ASSIS, 1987b, p. 445)

Desde o século XVIII, com a Revolucdo Burguesa, atravessando o século XIX, a
loucura ndo é mais uma manifestacdo divina, abarrotando os barcos (Narrenschiff) da ldade
Média que levaram essa carga insana de uma cidade a outra, assombrando a imaginacéo da
Renascenca e simbolizando uma vida em purgagdo que instaura o medo apocaliptico. A partir
do Século das Luzes, com o vigor das ideias e da ciéncia, a sandice passa a ser considerada

objeto de estudo, inserindo-se, posteriormente, na categoria patologica. Enquanto doenca, a
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loucura possui dois aspectos imbricados, o bioldgico e o social, ambos a cargo da psiquiatria e
das estruturas politicas de controle, que decretam a morte social do sujeito ao destitui-lo do
louco. Enquanto doenca, os procedimentos sdo os mesmos utilizados com os leprosos, 0s
portadores de doengas venéreas e os mendigos: a internacao; que ¢ o modo “positivo” de
segregar, pois higieniza a recente sociedade burguesa do mal que pode afetar a sua
constituicdo e modo de vida, o seu sistema. Assim como Foucault descreve em Os anormais
e podemos observar no texto de Machado de Assis, o louco ndo é mais aquele demente cujo
acesso a uma suposta verdade é vedado, é, agora (século X1X), um individuo concebido no
ambito do perigo para uma sociedade instituida, e deve ser internado mediante uma pratica de
normalizacdo regida pela alianca entre o saber psiquiatrico e o poder politico-judicirio:

E a questdo do distirbio, é a questdo da desordem, é a questdo do perigo, que a
decisdo administrativa coloca ao psiquiatra. Quando o psiquiatra recebe um doente
internado ex officio, ele precisa responder, a0 mesmo tempo, em termos de
psiquiatria e em termos de desordem e de perigo; ele tem que comentar sem que, de
resto, suas conclusdes condicionem a administragéo prefeitoral, as possiveis relacfes
entre a loucura, a doenga, de um lado, e o distdrbio, a desordem, o perigo, de outro.
(FOUCAULT, 2001a, p. 178)

Um poder que, antes de ser apropriado pela esfera psiquiatrica e politico-judiciaria,
manifesta-se nas praticas de um grupo social que faz uso de suas proprias técnicas e estruturas

“sanitarias”, erigidas com o mesmo fim, de delimitar a anomalia:

Tudo se fez sossegadamente. Palha alugou uma casinha na rua do Principe, cerca
do mar, onde meteu o nosso Rubido, alguns trastes, e o cachorro amigo. Rubido
adotou a mudanga sem desgosto, e, desde que Ihe tornou o delirio, com entusiasmo.
Estava nos seus pacos de Saint-Cloud.

Né&o sucedeu assim aos amigos da casa, que receberam a noticia da mudancga
como um decreto de exilio. (ASSIS, 1987b, p. 412)

Certamente estéd ligado a mesma contingéncia, o perigo latente, a deturpacdo da ordem, em
prejuizo de uma atitude misericordiosa ou, a0 menos, isenta. A hipocrisia das acGes revela a
falta de substancia que as constituem e o interesse que as fundamenta, porém, sem que isso as

impeca de serem executadas:

— O nosso amigo precisa de repouso por algum tempo, disse-lhes o Palha, em
Botafogo, na véspera da mudanca. Hao de ter reparado que ndo anda bom; tem suas
horas de esquecimento, de transtorno, de confusdo, vai tratar-se, por enquanto é
preciso que descanse. Arranjei-lhe uma casa pequena, mas pode ser que, ainda
assim, passe para um estabelecimento de satde.

Ouviram atdnitos. Um deles, o Pio, voltando a si mais depressa que 0s outros,
respondeu que ha mais tempo se devia ter feito aquilo; mas, para fazé-lo, era preciso
ter influéncia decisiva no &nimo de Rubi&o.
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— Muitas vezes lhe disse, por boas maneiras, que era indispensavel consultar um
médico, por me parecer que tinha alguma coisa no estdmago... Era um modo de
desviar o sentido, compreende? [...] Cheguei a consultar um médico, meu amigo;
mas 0 nosso bom Rubido ndo o quis receber.

Os outros quatro iam confirmando de cabeca toda aquela invencédo; era 0 mais
que se lhes podia pedir e tudo o que lhes consentia o atordoamento do golpe.
(ASSIS, 1987b, p. 413)

De modo geral, Foucault (2001a) descreve em seu curso 0 modo pelo qual a
psiquiatria conseguiu se desalienar no campo médico e atingiu o campo politico-judiciario.
Substituindo o carater delirante pela condicdo do instinto na identificacdo da loucura e
apoiando-se na teoria da degeneracdo, de Morel, para definir a causa e origem do objeto
psiquiatrico enquanto tal, a psiquiatria semeia os seus efeitos de poder na medida em que se
ergue como ciéncia dos anormais e das condutas anormais. Uma especializacdo que também

produz um sujeito, o psiquiatra:

— Parece-lhe entdo que ele pode ficar bom?
— Pode, mas nédo basta 0 meu exame. A senhora sabe que, nestas coisas, ¢ melhor
um especialista. (ASSIS, 1987b, p. 415)

Sera esse mesmo discurso cientifico do século XIX que atravessara a imagem da
loucura criada em Rubido, um discurso da norma sobre a anormalidade. Um discurso que
apresenta dois usos, duas realidades da norma: “a norma como regra de conduta e a norma
como regularidade funcional; a norma que se op@e a irregularidade e a desordem, e a norma
que se opde ao patologico e ao morbido” (FOUCAULT, 2001a, p. 204). Um discurso que
coincide com a eclosdo da psiquiatria e se institucionaliza na pratica social burguesa. Rubido é
submetido & norma de uma sociedade que tenta controld-lo. Mas ele é massa improdutiva,
pois € gastador e ndo trabalha; ¢ o estrangeiro com aquele “grdo de sandice” trazido pela
barca da heranca, mas que a cidade ndo comporta e nem tolera; € a figura perversa, possessa e
instintiva que Sofia ora vé com indulgéncia ora despreza: “Era um inexplicavel, um monstro”
(ASSIS, 1987b, p. 398). Rubido, portanto, parece configurar-se em uma dimensdo micro da
anomalia, aquela que descendeu do monstro, do individuo a ser corrigido e do onanista, a

dimens&o macro que ajudou a construir um discurso da norma:

N&o sera mais simplesmente nessa figura excepcional do monstro que o distdrbio da
natureza vai perturbar e questionar o logo da lei. Sera em toda parte, o tempo todo,
até nas condutas mais infimas, mais comuns, mais cotidianas, no objeto mais
familiar da psiquiatria, que esta encarara algo que tera, de um lado, estatuto de
irregularidade em relacdo a uma norma e que devera ter, a0 mesmo tempo, estatuto
de disfunc¢do patoldgica em relagdo ao normal. (FOUCAULT, 2001a, p. 205)
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Essa dimens&o micro da anomalia muito tem a ver com a degeneracdo, contra a qual
a psiquiatria permitiu definir politicas profilaticas de defesa social, que, no extremo, podem
ser vistas no nazismo e no fascismo, pois € a micro configuracdo do anormal que amplia as
possibilidades técnicas de controle — o principio que orienta essas medidas de “purificacdo” é
0 mMesmo que preconiza um status quo burgués, ndo menos carregado de uma compaixao

dissimulada cujo ato de “salvagdo” ¢, antes, de controle e exclusao:

— Por que ndo o tratam? perguntou uma noite Dona Fernanda, que ali o
conhecera no ano anterior; pode ser que se cure. (ASSIS, 1987b, p. 404)

— Podia salvar-lhe esse pouco, fazendo-se nomear curador, enquanto ele se trata.
N&o sou médico, mas pode ser que esse seu amigo fique bom. (ASSIS, 1987b, p.
405)

Sofia insistiu ainda. A compaixdo de Dona Fernanda tinha-a impressionado
muito; achou-lhe um qué distinto e nobre, e advertiu que se a outra, sem relagdes
estreitas nem antigas com Rubido, assim se mostrava interessada, era de bom-tom
n&do ser menos generosa. (ASSIS, 1987b, p. 412)

O que temos procurado demonstrar até o presente é o atravessamento de um
discurso, historicamente marcado, nas entranhas de um texto literario, revelando a ideologia
inerente a esse discurso e para o qual é imprescindivel: a ideologia burguesa. A formula desse
entrelacamento na fic¢do, que a incorpora ao invés de apenas usa-la, esta relacionada a um
procedimento de critica irbnica a um contexto de normalizacdo. A importancia de se deslindar
a constituicdo ideoldgica, politica e social da classe burguesa, portanto, esta no fato de que lhe
é inerente um discurso normalizador que tem existéncia na Historia e no surgimento do
anormal enquanto uma categoria de individuos.

O discurso precisa de elementos linguisticos para ter uma existéncia material; isso
nos permite refletir sobre a escolha de Machado em enlouquecer o seu protagonista. Por que
escolher a loucura para denunciar um discurso que a define por fora? Por que ndo procurar a
linguagem proépria da loucura e o sujeito que a definiria por dentro? O efeito de sentido que
esse procedimento acarreta esta diretamente ligado a constituicdo mesma do texto literario.
Seré esse 0 escopo do proximo item deste capitulo. A loucura no espaco cientifico assume
uma forma completamente diferente da loucura no espago literario, pois a forma como esses
espacos discursivos e ideologicos compreendem a realidade politica e social na qual se
inserem também é diferente.

Ao observarmos a trama que Machado desenvolve no romance, atentaremos para as
condigdes de producdo de um discurso normalizador. Antes dos internamentos, do mundo

correcional e da criacdo do anormal, decorréncias do discurso burgués de normalizacdo, ndo
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haveria um espaco que possibilitasse a existéncia da loucura tal como ela é ficcionalizada na
obra de Machado, uma loucura ambigua, mazela social e simbolo do perigo.

Nesse sentido, podemos afirmar que Machado de Assis ¢ um “cientista da fic¢ao” na
medida em que faz da literatura um laboratério das formas do dizer; seu maior ardil, a ironia,
justamente por estar nela a sutileza da critica. Nesse experimento ficcional, Machado
experimenta também o leitor. Por que Rubido enlouquece? Qual a ldgica desse destino? A
estrutura em palimpsesto se aproveita dessas tensGes de recepcdo para compor um clima
insolito: a narrativa esta situada no transito entre realidade e irrealidade porque insinua
situacOes que indagam o real (a loucura de Rubido) ao mesmo tempo em que emaranha um
discurso a sujeitos historicamente marcados e historicamente construidos: o discurso burgués
da normalizacdo que produz o anormal; o psiquiatra que produz a loucura a partir da nocao de
instinto; o burgués rico; o mendigo pobre; o filésofo; o alienado etc. O texto, na persona do
narrador, ndo sO indaga o leitor sobre o motivo da loucura de Rubido, mas também, ao
representar um sujeito elidido do mundo real burgués e a problematica Humanitas-
Humanitismo, revela um drama historico: o discurso sobre a anormalidade. Drama porgue se
inscreve no circulo da representacdo; histérico porque diz respeito a uma mudanca no
pensamento e praticas de uma sociedade.

A loucura como experiéncia critica, circunscrita pelas forcas do saber e das praticas
de normalizacdo, ndo mais como a experiéncia tragica da ldade Média, sera o ponto de
encontro entre historia e ficcdo, alavancando uma percepcdo critica sobre a sociedade
burguesa do século XIX que habita o romance e indagando a constituicdo da literatura

enquanto espaco discursivo.

Sujeito e representacao

Rubido precisava de um pedacgo de corda que o
atasse a realidade, porque o espirito sentia-se
outra vez presa da vertigem. (ASSIS, 1987b, p.
432)

No topico anterior, investigamos a relacdo entre Quincas Borba e as condi¢es

socio-histdricas que possibilitaram o seu aparecimento no contexto literario, uma relagédo
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entre literatura e sociedade, entre texto literario e discurso. Sabendo-se que, se existe discurso,
inevitavelmente havera sujeitos envolvidos, 0 nosso objetivo, nesse momento, serd o de
demonstrar como se configuram (e com certo simbolismo) esses sujeitos inscritos no aparato
discursivo.

O componente cultural de uma dada sociedade, carregado de elementos imagéticos,
simbdlicos e miticos, é fundado por representagdes que, sobretudo e mais nitidas no texto
literario, revelam estruturas primordiais e sistémicas na base do comportamento humano. Tais
estruturas, formas simbolicas que emergem do tempo das origens, a0 mesmo tempo,
impalpaveis e reais, que compdem a esséncia do espirito humano, sdo o grande foco dos
estudos do tedrico francés Gilbert Durand, que Ihas deu o nome de imaginario. Durand é
referéncia nessa area de conhecimento porgue salvou do entulho da ciéncia positivista aquilo
cuja pesquisa deve pressupor a aceitacdo do indeterminado, do movedico, do mistério, ou
seja, o simbolo, que ¢, nas palavras de Durand, “a epifania de um mistério” (1993, p. 12).
Entre o simbolizante (significante) e o simbolizado (significado), h4 o que podemos chamar
de simbolico. Dessa forma, o simbolo pode ser entendido como um entrelugar ou uma
“dobradura” responsavel pela ligacdo de uma metade do sentido a outra ausente, ou dificil de
ser percebida; é a representacdo daquilo que se acha conhecido, mas que, na verdade, ndo o &,
daquilo que se revela do inesperado.

De acordo com Durand, os simbolos, além disso, quando organizados por um sistema
dindmico, ou seja, pela linguagem, constituem o mito. No entendimento desse conceito, além
de seu caréter historico, pois exige crenca e figura um dado conhecimento, observamos que,
como procedimento ficcional, o mito também funciona como forma de organizacdo dos
arquétipos. O mito é a imagem do arquétipo. Desse modo, a predisposicdo para
reconhecimento, analise e interpretacdo de elementos simbdlicos exigiu de Durand a adogéo
de um método que tracasse as categorias do irracional. Por isso, a solucdo encontrada pelo
estudioso foi 0 método arquetipoldgico, justamente porque, segundo Durand (1998, p. 153),
“Os ‘arquétipos’ ndo sdao formas abstratas e estaticas, mas dinamismos figurativos,
‘concavidades’ (ou ‘moldes’) especificos que, necessariamente, se realizam e se preenchem”
pelos homens, isto é, a nogdo de arquétipo da ao estudo dos simbolos a sistematicidade ou,
como diria Durand, o ‘“hiper-racionalismo™ necessario para uma ciéncia do imaginario.
Estudar o imaginario € estudar o trajeto antropologico do homem, os seus modos de ser e agir
no mundo.

Seguindo esse raciocinio, deduzimos que o texto literario é, também, uma forma de

conhecimento, pois se constitui sobretudo como uma forma simbdlica. Nesse sentido, a face
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das obras literarias pode ser identificada a partir de um semblante mitico. Ao langarmos um
olhar simbdlico sobre Quincas Borba, especialmente sobre a figura de Rubido, observaremos
0 imaginario que rege a loucura nesse enredo sutil e despretensioso, mas cuidadosamente
elaborado para tal impressdo. Nesse intuito, procuraremos investigar as origens deste homem
representado por Rubido, herdeiro inopinado da fortuna do amigo Quincas, herdeiro também
de uma filosofia que rege os seus modos de ser e ironicamente o leva a um destino tragico, a
uma loucura fatal.

No pleito de uma arquetipologia da loucura apresentada em Rubido, veremos como a
representacdo simbdlica e discursiva contribui para a formagdo dessa imagem conspurcada
pela sociedade. Com o auxilio dos estudos de Durand, iniciaremos a discussdo com o mistério
em torno da sandice que assola 0 n0ssO personagem e sua origem arquetipica, dessa forma,
deflagrando um imaginario repleto de simbolos e imagens gue acabam trazendo o louco para
um cenario mitico concomitante ao discursivo. Antes disso, convém explicitarmos alguns dos
conceitos.

Para Durand (1976), a definicdo de simbolo ndo é univoca, justamente porque se
trata de uma matéria em que ha plurivocidade constitutiva. Segundo esse autor, o simbolo nao
é de forma alguma um sinal de reconhecimento tal como o signo linguistico proposto por
Saussure. De acordo com Durand, “o simbolo ¢ um sistema de conhecimento indireto em que
o significado e o significante anulam mais ou menos o ‘corte’ [saussureano]” (1976, p. 253),
ou seja, 0 simbolo é o resgate do sujeito, do mundo e de todos os mistérios que os envolvem.
Nesse sentido, “o simbolismo s6 ‘funciona’ se existe distanciagdo, mas sem corte, € se ha
plurivocidade, mas sem arbitrariedade” (DURAND, 1976, p. 256), isto €, o simbolo significa,
mas ndo impde ou fixa significados, deixa-os circulando na esfera da significacdo. Em suma,
entende-se que o simbolo é a matéria de um mistério e, por isso, assume um lugar indireto na
busca do sentido; é a forma concreta que faz manifestar um sentido até entdo secreto.

Carl Gustav Jung, ao propor a nocdo de inconsciente coletivo, também esclarece e
sustenta o0 conceito de arquétipo, diretamente relacionado ao primeiro por lhe ser constitutivo.
Segundo esse autor, “Uma existéncia psiquica s6 pode ser reconhecida pela presenca de
conteudos capazes de serem conscientizados. S6 podemos falar, portanto, de um inconsciente
na medida em que comprovarmos os seus conteudos” (JUNG, 2008, p. 16, grifos do autor).
Desse modo, os contetidos do chamado inconsciente pessoal, aquele tdo amplamente estudado
por Sigmund Freud e que, segundo Jung, representam apenas a camada superficial do
inconsciente, sdo, sobretudo, os complexos de tonalidade emocional, compondo a intimidade

pessoal da vida animica, da vida psiquica, da alma. Ja os contetdos do inconsciente coletivo
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s80 0s arquétipos, constituindo a sua camada profunda, inata e universal. Assim, como lembra
Jung (2008, p. 17), o arquétipo é essencialmente a representacdo de um contetdo
inconsciente, modificado a partir de sua percepcao e conscientizagdo, apresentando nuancas
conforme a consciéncia individual na qual ele se manifesta. Enfim, os arquétipos sdo os
modelos, hipotéticos e abstratos, os moldes universais, primordiais, originais, por meio dos
quais se registram modos de comportamento, isto ¢, “O conceito de arquétipo [...] indica a
existéncia de determinadas formas na psique, que estdo presentes em todo tempo e em todo
lugar. [...] ‘motivo’ ou ‘temas’ [...] ‘pensamentos elementares’ ou ‘primordiais’ (JUNG,
2008, p. 53) que justificam um dado padrdo de comportamento humano, com alguma
semelhanca ao pattern of behavior da biologia. Portanto, “Ha tantos arquétipos quantas
situacdes tipicas na vida” (JUNG, 2008, p. 58).

Nesse sentido, é notavel como o conceito de inconsciente coletivo, entendido néo
como uma aquisicdo pessoal ou resultante de uma experiéncia pessoal, mas sim como uma
heranca de conteldos (arquétipos) que nunca estiveram na consciéncia e ganham certa
pessoalidade s6 depois que se manifestam e sdo conscientizados, esta, de alguma forma,
relacionado ao conceito de imaginario sistematizado por Durand. Para entendermos melhor a
nocdo de imaginario, as palavras de Michel Maffesoli, em entrevista a Revista famecos, séo
bastante elucidativas. Ao comentar As estruturas antropoldgicas do imaginario (1997),
uma das principais obras de Durand, Maffesoli (2001) salienta que a reflexdo do tedrico
francés recupera o que o racionalismo da modernidade deixou de lado e que aciona o real de
uma maneira aparentemente menos comum. O imaginario, dentre muitas concepg¢des, pode
ser entendido como as construgdes do espirito que identifica um povo, aquilo que, embora
tenha alguma parcela racionalizavel, carrega o imponderavel, o indeterminado, uma matriz e
forca social que ¢ da ordem do espiritual, “uma constru¢cdo mental, que se mantém ambigua,
perceptivel, mas ndo quantificavel” (MAFFESOLI, 2001, p. 75) e que, com alguma parte,
constitui uma dada cultura, em sua acepcdo antropoldgica. Para Maffesoli, a ideia
fundamental de Durand ¢ que “nada se pode compreender de uma cultura caso nao se aceite
que existe uma espécie de ‘algo mais’, uma ultrapassagem, uma superacdo da cultura. Esse
algo mais € o que se tenta captar por meio da no¢do de imaginario” (MAFFESOLI, 2001, p.
75).

O escopo da entrevista dada por Maffesoli é o de justificar por que e como o
imaginario é uma realidade. O entrevistado menciona como, com o bastdo dos romanticos,
Gaston Bachelard, ao se voltar para os sonhos, as fantasias, os devaneios, 0 espago, 0S

elementos terra, agua, fogo e ar, renova a cena intelectual com procedimentos ja esquecidos,
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demonstra a eficicia de constru¢fes do espirito em relacdo ao concreto e revela o papel
assumido pela simbologia nas realidades sociais. Maffesoli também ressalta que, embora
sendo uma realidade, o imaginario tem a sua cota de indescritibilidade, algo de imponderavel
e misterioso que o diferencia da cultura — concebida como um conjunto de elementos e
fendmenos que sdo susceptiveis a descricdo — e coaduna com a sua imprecisdo conceitual.
Além disso, o0 autor assume a opinido de que, assim como o inconsciente estudado por Jung, o
imaginario também ¢ de ordem coletiva: “O imagindrio ¢ o estado de espirito de um grupo, de
um pais, de um Estado-nacdo, de uma comunidade, etc. O imaginario estabelece vinculo. E
cimento social. Logo, se o imaginario liga, une numa mesma atmosfera, ndo pode ser
individual” (MAFFESOLI, 2001, p. 76). Por fim, define-0, se assim fosse necessario, segundo
a obra de Durand (1997): “é a relagdo entre as intimagdes objetivas e a subjetividade. As
intimacdes objetivas sdo os limites que as sociedades impdem a cada ser. Relacdo, portanto,
entre as coergdes sociais € a subjetividade” (MAFFESOLLI, 2001, p. 80).

N&o confundamos essa subjetividade com a nogdo de sujeito apresentada
anteriormente, que é uma funcdo da linguagem, conforme explica Roberto Machado, “uma
posicdo determinada, um lugar vazio a ser preenchido por individuos diferentes”
(MACHADO, 1974, p. 95), e que, portanto, teria mais relacdo com o conceito de arquétipo,
conservadas as especificidades epistemolégicas. Contudo, o conceito de imaginario parece-
nos estabelecer um possivel didlogo com a nogdo foucaultiana de discurso, tendo em vista que
ambos sdo concebidos no ambito do coletivo e identificam uma sociedade a partir de uma
dada materialidade; no caso do discurso, a linguagem; do imaginario, a imagem e o simbolo.

Outra contribuicdo dada por Maffesoli e que, de certa forma, introduz a problematica
em torno da loucura a que nos propomos discutir, € o esclarecimento sobre a relagdo entre
imaginario e imagem. “N@o ¢ a imagem que produz o imaginario, mas o contrario. A
existéncia de um imaginario determina a existéncia de conjuntos de imagens. A imagem néo é
o suporte, mas o resultado” (MAFFESOLI, 2001, p. 76). Portanto, veremos a loucura como
uma imagem; a insensatez de Rubido como uma construcdo mental potencializadora da
pratica; enfim, a sandice como o simbolo de um arquétipo que compde um imaginario. De
tudo o que se falou sobre o imaginario até entdo, ha de se concordar que a obra literaria é
formada por uma espécie de imaginario coletivo e transitério, imaginario de imaginarios.

Compete-nos, ainda, esclarecer o conceito de mito que elucidara a analise por vir.
Vale lembrar que as defini¢cdes no campo de estudos de Durand e Jung apresentadas até o

momento ndo sao univocas e, embora 0s pontos de didlogo entre esses autores e 0s estudos de
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Michel Foucault sejam por vezes tensos, tendem a contribuir para o estudo de Quincas
Borba.

De acordo com os estudos de Durand, temos que o mito é um sistema dinamico de
simbolos e arquétipos que tende a se compor em relato, em ficgcdo, ou seja, em linguagem. De
certa forma, é um inicio de racionalizacdo porque explicita e organiza um arquétipo ou um
conjunto de arquétipos, essas formas universais armazenadas que aparecem sob simbolos
varios. “O mito ¢ fruto da pregnancia [a forca da forma] simbdlica dos simbolos que ele inclui
no relato: arquétipos ou simbolos profundos, ou entdo simples sistemas episodicos”
(DURAND, 1976, p. 263). Além disso, 0 mito surge na esfera da davida, bastando observar
que, por exemplo, se ninguém nunca provou que Deus existe, também ndo provaram a Sua
inexisténcia. Por alargamento de sentido, atenta-se que a loucura em Quincas Borba se
encaixa nesse cenario mitico, haja vista que a sua existéncia ou inexisténcia jamais foi
comprovada indubitavelmente, apenas justificada por intermédio de uma representacdo
simbdlica e arquetipica.

Rubido herda de seu amigo Quincas Borba ndo somente uma fortuna, mas também a
misteriosa matéria que constitui o universo, denominada Humanitas, e uma filosofia
Humanitista a ele so inteligivel nos lamentos finais que precederam a sua morte. Insistimos na
abordagem dessa heranca porque procuramos localizar a loucura em um cenario mitico, uma
heranca simbolo-arquetipica, tendo em vista que Rubido herda, antes de tudo, um “modo de
ser” louco.

A historia de um louco certamente é envolvida em mistérios, principalmente porque
ndo hd manifestacdo mais esquiva aos principios conceituais que a loucura. Ciente disso,
Michel Foucault, em Histéria da loucura na ldade Classica, demonstrou como a
reciprocidade existente entre razdo e sandice — “cada uma ¢ a medida da outra, [...] uma
fundamenta a outra” (FOUCAULT, 2010, p. 30) — impossibilita tracar os limites entre elas e
como a histdria da loucura exige um olhar isento e arqueoldgico.

Um olhar que enxerga a loucura na esfera do movimento histérico como resultado de
um movimento discursivo e simbolico, denunciando a fragilidade da constituicdo de um saber
que comega a emergir em meados do seculo XVII e que estd diretamente relacionada ao
exercicio de um poder. Tragando uma linha histérica da experiéncia da loucura vivenciada
pelas diferentes épocas, Foucault (2010) distingue trés momentos fundamentais em sua
concepgdo: “1) um periodo de liberdade ¢ de verdade que inclui os tltimos séculos medievais
(principalmente o século XV) e o século XVI; 2) o periodo da ‘grande internacdo’, que

abrange os séculos XVII e XVIII; e 3) a época contemporanea, apos a Revolucdo Francesa,
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quando cabe a Psiquiatria a tarefa de lidar com os loucos que abarrotam os asilos” (FRAYZE-
PEREIRA, 1982, p. 49).

Com efeito, vemos que o grande sucesso da obra foucaultiana em relacdo a loucura
foi o de estudar a constituicdo do louco a partir das praticas de saber e de poder que o
circunscreviam, isto é, Foucault mostra, na histdria, a formacao discursiva do objeto loucura
e, por conseguinte, do louco. Foucault procura descrever a experiéncia da loucura em distintas
épocas, uma perspectiva diacronica, para revelar uma histéria da loucura e ndo sobre ela,
fundamentada por préaticas institucionais e estruturas de saber em relacdo implicativa. N&do
mais seria a histdria soberana de uma ciéncia mental racionalista que se investe da persona
médica e exerce um poder politico-social, e sim a histéria de um arquétipo e suas
manifestacdes simbdlicas. Uma simbologia antecipadamente traduzida em obras como a Nave
dos loucos, pintura de Hieronymus Bosch (1490-1500), em que se representa um barco
bestial que tem como tripulacdo lunéticos e criaturas bizarras, ou a Nau dos insensatos
(1549), xilogravura alemd de autoria desconhecida, composicdo alegdrica que descreve o
mundo e os homens como uma nau tripulada por dementes sem destino ou preocupacoes.
Vale ressaltar, como lembra Foucault, que “de todas essas naves romanescas ou satiricas, a
Narrenschiff [ou Stultifera Navis, em latim] é a Unica que teve existéncia real, pois eles

existiram, esses barcos que levavam sua carga insana de uma cidade para outra”

(FOUCAULT, 2010, p. 9).
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Xilografia - Nau dos insensatos (1549)
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Oleo sobre madeira - Nave dos loucos (1490-1500)
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A visibilidade dada por Foucault ao simbolo da nau dos loucos, essa barca ocupada
pela face da loucura que tanto assombrou a imaginacdo do homem ocidental a partir do século
XV, serve para demonstrar como, sendo matéria de um mistério, esse simbolo circula na
esfera da significacdo, pois serd essa mesma imagem uma representacdo para duas diferentes
experiéncias da loucura: a experiéncia tragica, expressa, por exemplo, em Bosch, Brueghel,
Schonghauer e Durer; e a experiéncia critica, vista em Sebastian Brant e Erasmo de Roterda.
De modo resumido, a experiéncia tragica da loucura diz respeito ao reconhecimento do
conteddo misterioso e invasivo presente na linguagem do louco, uma abertura as figuras da
alteridade, ao “outro mundo” que o louco representa. Essa abertura confere a sandice um certo
saber, um saber do mundo que revela uma verdade do homem — € o sabio mantendo didlogo
com a loucura, dando ouvidos ao louco.

A experiéncia critica, no entanto, ja traz a loucura para uma funcéo diversa, nao de
sabedoria, mas de irriséo; se, antes, ela ensinava uma verdade, era uma das formas do saber,
agora, ela é exatamente o oposto disso. E 0 que se vé em A nau dos insensatos (Das
narrenschiff) (2010), de Brant, uma satira escrita em 1494 que reGne 0s vicios morais e
pretensdes mundanas da época e 0s embarcam, como um cortejo de loucos, rumo ao exilio.
As gravuras jocosas dos poemas de Brant sdo a forca da expressdao dessa mudanca na
representacdo da loucura, uma representacdo que vai contra ela e qualquer possivel segredo
que ela possa revelar ao homem. O “ensinamento” agora reside em denunciar a loucura como
erro e retird-la do didlogo com a verdade. De acordo com Foucault (2010), na histéria, essa
representacdo critica da loucura triunfara sobre a tragica e, de certo modo, tornara possiveis as
praticas modernas sobre a loucura, praticas essas que, por sua vez, cOmo ja comentamos
anteriormente, sdo a materializagdo de um discurso da norma.

N&o obstante, a partir do relato de Foucault (2010), pode-se inferir que o louco
revela-se, em todas as experiéncias da loucura, considerados o movimento de sua
representacdo em cada época e o desmantelamento de sua afinidade com a sabedoria, como
uma manifestacdo marginal, condicdo que constitui o seu arquétipo. Portanto, o lugar do
louco é 0 mesmo do simbolo: o entrelugar. Machado de Assis representa isso na figura de
Rubido, o personagem que em momento algum do romance parece definir o seu lugar: “E
depois como ha de ser? Havemos de trazé-lo para casa? Parece que ndo. Meté-lo onde? Em
alguma casa de saude... Sim, mas se ndo puderem aceita-lo? Nao hei de manda-lo para a praia
Vermelha...” (ASISS, 1987b, p. 412).

Embora haja essa permanéncia da marginalidade, a caracterizacdo do louco migra da

consciéncia tragica, até o século XV, para a consciéncia critica, com a Renascenca, a partir da



110

qual, ja nos seculos XVIII e XIX, com a definitiva exclusdo e internamento, a loucura é
varrida do convivio livre na sociedade para os corredores do asilo. Ou seja, se, por um lado,
ha um arquétipo da loucura, fundado pela condi¢cdo da marginalidade, por outro, hd um
imaginario que envolve esse arquétipo e € responsavel pelo movimento dindmico das
representacfes da loucura no decorrer histérico das sociedades; ha um conjunto de formas
simbolicas construindo a feicdo ambigua do louco, fora e dentro de si; hd o proprio louco
sendo representado como simbolo da iluminacdo (ou vidéncia) e da desrrazdo. Assim, cria-se
um panorama que desnuda uma “escolha original”, conceito mencionado por Foucault em
entrevista. Segundo o autor, escolha original significa escolher ndo s6 um pensamento, mas
“todo o conjunto constituido pelo saber humano, as atividades humanas, a percepgdo ¢ a
sensibilidade” (FOUCAULT, 1999c, p. 212).

A loucura atinge o interesse de Foucault, portanto, na medida em que ela é deslocada
da experiéncia original, enquanto manifestacdo de um imaginario, para se constituir objeto de
dominio e mascaramento de préticas institucionais normalizadoras. O racionalismo da
sociedade que se estabelece a partir da Renascenca cria um principio de alteridade que cuidara
do afastamento dos loucos, isto €, ao lancar um olhar impiedoso e voraz em dire¢do ao “outro
invasor” e sempre na tentativa de racionalizd-lo, compartimentaliza-lo, o saber
gradativamente constituido e institucionalizado principalmente no século XIX escreve uma
historia opressora, indiferente as verdades inauferiveis dos objetos. O louco é capturado.
Ciente disso, o trabalho de Foucault se dirige justamente na tentativa de desvelar grande parte
dessas verdades inerentes aos objetos e das praticas institucionais que agem sobre eles, tais
como o trato discursivo, responsavel pela construcdo sistematica desses mesmos objetos. Por
exemplo, nos estudos de Foucault em A ordem do discurso (2003), a nocao de vontade de
verdade, vontade essa que constitui um dos elementos fundadores do discurso cientifico,
elucida como, pelo viés racionalista, esse discurso tenta estabelecer uma divisao entre razéo e
loucura, procurando estabelecer a distingdo entre elas a partir de sua relagdo com a verdade.
Isto é, se, por um lado, a sandice figura como uma verdade desapossada da vontade, por outro,
a razdo, enquanto ligada a uma ciéncia, representa a vontade que ainda desconhece essa
verdade. No entanto, ha um dialogo tenso, e pode ser observado principalmente quando a
relacdo entre razdo e loucura é tematizada pela literatura ficcional.

O louco, embora tenha sido gradativamente racionalizado e coisificado desde o
lluminismo, sendo capturado pelo saber cientifico da época e afastado de sua relacdo com a
verdade e com o mistério, curiosamente aportou na literatura. Conquanto nos finais do século

XIX houvesse toda uma tendéncia e até mesmo propaganda de se incorporar a ideologia
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cientifica racionalista no texto literario — o que, de certa forma, guinou para a corrente do
Realismo —, Machado de Assis, com grande sensibilidade ao estado de coisas na sociedade e
ampla visdo do contexto no qual estava inserido, soube desviar-se desse cientificismo. O
autor, ao invés de incorporar o discurso cientifico como apéndice ou tese a ser corroborada
pelo romance, incorporou-o nas entranhas do texto, emaranhado a um teor ambiguo e,
consequentemente, irdnico — trata-se de incorporar no sentido mais etimologico da palavra, de
reunir em um so6 corpo, na linguagem, a contradicdo de uma época. Esse corpo é a linguagem
e 0 proprio Rubido, pois o personagem é quem confere ao romance a maior ambiguidade,
resultante do complexo Humanitas/Humanitismo e do estilo irdnico do texto, levando-nos a
interpretar a sua persona como eixo central e pelo qual atravessa o discurso normalizador
burgués do século XIX. Sem Rubido, o romance pairaria na inocuidade dos costumes de uma
classe. Com Rubido, tais costumes revelam o imaginario de uma época e o discurso por tras
das praticas sociais.

Sendo assim, Machado, ao invés de corroborar o ideario racionalista burgués, critica-o
mediante um procedimento literario caracterizado, no plano narrativo, pelo que podemos
chamar de ironia funcional, pois, nesse caso, mais que um efeito de sentido, a ironia € inerente
ao foco narrativo, isto é, a perspectiva da historia narrada € a propria fungéo irdnica.

Cabe aqui lembrarmos a problematizacao do conceito de ironia por Linda Hutcheon:

Os principais participantes do jogo da ironia sdo, é verdade, o interpretador e o
ironista. O interpretador pode ser — ou ndo — o destinatario visado na elocugdo do
ironista, mas ele ou ela (por definicdo) é aquele que atribui a ironia e entdo a
interpreta: em outras palavras, aquele que decide se a elocucéo é irbnica (ou ndo) e,
entdo, qual sentido irdnico particular ela pode ter. Esse processo ocorre a revelia das
intencBes do ironista (e me faz me perguntar quem deveria ser designado como o
‘ironista’). (HUTCHEON, 2000, p. 28)

Nesse sentido, a ideia de Hutcheon reflete bem o que queremos dizer com ironia
funcional, pois, a0 mesmo tempo em que se relaciona com a interpretacdo, diz respeito a
forma de se conduzir o leitor a uma espécie de consciéncia critica, justamente pela insercdo
do discurso cientifico tomando como modo discursivo a elocugdo irdnica.

Com isso queremos dizer que o narrador burgués é a representacdo mesma das
contradicdes e ambiguidades que, associadas ao contexto, serdo convertidas em uma critica ao
cientificismo, do qual esse mesmo burgués é o principal agente. Trata-se do foco narrativo
falando sobre si mesmo. Portanto, o papel desempenhado pelo narrador de Quincas Borba,
em terceira pessoa, intruso, galhofeiro e onisciente: “Nao, senhora minha, ainda ndo acabou

este dia tdo comprido; ndo sabemos o que se passou entre Sofia e o Palha, depois que todos se



112

foram embora. Pode ser até que acheis aqui melhor sabor que no caso do enforcado” (ASSIS,
1987hb, p. 269), é crucial, pois conduz o leitor a uma consciéncia critica da loucura, aquela

mesma da qual fala Foucault (2010). A voz que narra é a voz do Humanitismo:

La ficou o homem. Quincas Borba tentara entrar na carruagem que levou o
amigo, e porfiou em acompanhéa-Ila, correndo; foi necessaria toda a forga do criado
para agarra-lo, conté-lo e tranca-lo em casa. Era a mesma situacdo de Barbacena;
mas a vida, meu rico senhor, compde-se rigorosamente de quatro ou cinco situacdes,
que as circunstancias variam e multiplicam aos olhos. (ASSIS, 1987b, p. 440)

A situacdo acima remete ao episdédio em que Quincas Borba, o filésofo, enfermo,
deixa Rubido e, com pesar, 0 seu cdo em Barbacena, posteriormente escrevendo uma carta ao
amigo na qual declarava ser o Santo Agostinho. O interessante a observar é que as palavras do
narrador sdo marcadas pelo discurso filoséfico humanitista, que, como ja vimos, assume um
dos lugares do discurso cientifico normalizador, aquele para o qual a doenca é uma

necessidade para a afirmacéo da norma:

Moléstia e salide eram dois caro¢os do mesmo fruto, dois estados de Humanitas.
(ASSIS, 1987b, p. 222)

Estava sdo, — s@o e morto. Sim, ja ndo padecia nada. (ASSIS, 1987b, p. 227)

Fique desde ja admitido que, se ndo fosse a epidemia das Alagoas, talvez ndo
chegasse a haver casamento; donde se conclui que as catéastrofes sdo Uteis, e até
necessarias. (ASSIS, 1987h, p. 358)

O narrador também € a voz que perscruta a consciéncia dos personagens, desnudando
as contradigdes presentes, por exemplo, na reacdo destes diante da loucura, reagdo essa que,
embora misturasse a percepcdo critica (0 escarnio, o riso) a percepcao tragica (o sagrado, o
divino, o misterioso), antes, incorporava uma a outra no subterfugio da “salvacdao” do louco.

Sofia é a amostra mais contundente dessa dissimulac&o:

A compaixdo de Sofia, — explicado o mal do Rubido pelo amor que ele lhe
tinha, — era um sentimento médio, ndo simpatia pura nem egoismo ferrenho, mas
participando de ambos. Uma vez que evitasse alguma situacdo idéntica & do coupé,
tudo ia bem. Nas horas em que Rubido estava IUcido, escutava-o e falava-lhe com
interesse, — até porque a doenca, dando-lhe audacia nos momentos de crise, dobrava-
Ihe a timidez nas horas normais. N&o sorria, como o Palha, quando Rubido subia ao
trono ou comandava um exército. Crendo-se autora do mal, perdoava-lho; a idéia de
ter sido amada até a loucura, sagrava-lhe o homem. (ASSIS, 1987b, p. 404, grifo do
autor)
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A seguir, citamos alguns trechos da obra, j& pelos idos do capitulo 137 em diante,
para exemplificar a maneira como véo se construindo com a voz do narrador um imaginario e
um discurso sobre a loucura e se engendrando o duplo de nosso protagonista, a persona

Rubido-Imperador, uma ambiguidade notoriamente presente na formacéo do individuo louco:

Mas — 6 lance da fortuna! 6 equidade da natureza! — os desperdicios do nosso
amigo, se ndo tinham remédio, tinham compensacao. Ja o tempo ndo passava por ele
como por um vadio sem idéias. Rubido, a falta delas, tinha agora imaginagéo.
Outrora vivia antes dos outros que de si, ndo achava equilibrio interior, e 0 6cio
esticava as horas, que ndo acabavam mais. Tudo ia mudando; agora a imaginacao
tendia a pousar um pouco. [...] Repetiam-se as visGes deliciosas, como a das bodas
(capitulo LXXXI) em termos a que a grandeza ndo tirava a graca. Houve quem o
visse, mais de uma vez, saltar da cadeira e ir até a porta ver bem pelas costas alguma
pessoa que passava. Conhecé-la-ia? Ou seria alguém que, casualmente, tinha as
feicBes da criatura imagindria que ele estivera mirando? Sdo perguntas demais para
um so6 capitulo; basta dizer que uma dessas vezes nem passou ninguém, ele proprio
reconheceu a ilusdo [...] (ASSIS, 1987b, p. 382-3)

No excerto acima, a dicotomia realidade-imaginagdo, trazidas com o “riso”
caracteristico do narrador machadiano, constituira aquilo que interpretamos como sendo um
dos elementos fundamentais da obra, como procedimento e como tema: a representagdo. Sim,
se a loucura ai esta presente, ndo é para ilustrar uma formula filoséfica, tampouco para
somente denunciar uma exclusdo, antes de tudo, a sandice € o eixo e o0 simbolo da
representacdo. Se, alhures, dissemos que Quincas Borba é uma ficcdo do anormal, foi para
ressaltar que se trata, antes de inseri-la no contexto histérico, de uma representacdo da
representacdo. Uma metaliterariedade que muito nos remete ao Dom Quixote (1963) de
Miguel de Cervantes Saavedra:

Ja entdo iam costeando o Passeio Publico; Sofia ndo deu por isso. Olhava
fixamente para Rubido; ndo podia ser calculo de perverso, nem lhe atribuia mofa...
Delirio, sim, é o que era; tinha a sinceridade da palavra, como pessoa que Vé ou Vviu
realmente as coisas que relata. (ASSIS, 1987b, p. 400-1)

A sinceridade do delirio nos leva a interpretd-lo como uma espécie de “possessao
pura”, isto é, uma invasao do corpo sem a multiplicidade de poderes que se enfrentariam uns
aos outros, poderes que séo forcas, movimentos, sensacoes, abalos, tremores, dores e prazeres.
Foucault (2001a) descreve o fenbmeno da possessdo, além de fazer parte da histéria politica
do corpo e de ser tipico do novo aparelho de controle e de poder instaurado na Igreja nos
séculos XVI e XVII, como sendo uma substituicdo aos anteriores (séculos XV e XVI)
fendmenos da feiticaria. Segundo o autor, na possessdo ndo ha um pacto selado em um ato,

mas uma invasdo, insidiosa e irresistivel: “O corpo da possuida ¢ bem diferente. Ndo estd
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envolto em prestigios; é o lugar de um teatro. E nele, nesse corpo, no interior desse corpo, que
se manifestam os diferentes poderes, seus enfrentamentos” (FOUCAULT, 2001a, p. 268). No
entanto, se esse teatro € um monologo e o enfrentamento se faz nao no interior do corpo, mas
na relacdo deste com o exterior, podemos chamé-la de uma possessao pura, pois se caracteriza
tdo somente pela invaséo do corpo, ou seja, a multiplicidade e o embate estdo no lado de fora
e ndo no interior. O corpo, por sua vez, é palco de um equilibrio entre duas personas
completamente diferentes. Elas se revezam, uma excluindo a outra. Nao é mera coincidéncia,

portanto, que esse tipo de possessdo tenha sido relacionado a loucura:

Sentia-se entdo imperador dos franceses, incognito, de passeio; descendo a rua,
voltou ao que era. Dante, que viu tantas coisas extraordinarias, afirma ter assistido
no inferno ao castigo de um espirito florentino, que uma serpente de seis pés
abracou de tal modo, e tdo confundidos ficaram, que afinal ja se ndo podia distinguir
bem se era um ente Unico, se dois. Rubido era ainda dois. N&o se misturavam nele a
prépria pessoa com o imperador dos franceses. Revezavam-se; chegavam a
esquecer-se um do outro. Quando era s6 Rubido, ndo passava do homem do
costume. Quando subia a imperador, era sé imperador. Equilibravam-se, um sem
outro, ambos integrais. (ASSIS, 1987b, p. 394)

E o caso do fidalgo espanhol Quixada (ou Quesada ou Quixana), que incorpora a
figura de Dom Quixote de la Mancha — o andante Cavaleiro da Triste Figura — de tanto ler
romances de cavalaria, e Rubido, que reveza a personalidade com o Imperador Napole&o IlI,

um surto subsequente a uma paixao avassaladora:

Rubido, na rua, voltou a cabecga para todos os lados, a realidade apossava-se
dele e o delirio esvaia-se. Andava, estacava diante de uma loja, atravessava a rua,
detinha um conhecido, pedia-lhe noticias e opinides; esforgo inconsciente para
sacudir de si a personalidade emprestada. (ASSIS, 1987b, p. 402)

Tanto o romance de Cervantes quanto o de Machado descrevem a forma como as
sociedades, seja a do século XVII ou a do século XIX, afirmam um pacto excludente sobre a
sandice: a galhofa, o riso, o escarnio; fazendo parte da constituicdo propria dos narradores.
Em ambos os casos, o louco é submetido a experiéncias para o divertimento e comprovacao

de que a loucura é uma enfermidade intermitente:

Espalhou-se a nova da mania de Rubifo. Alguns ndo o encontrando nas horas
do delirio, faziam experiéncias, a ver se era verdadeiro o boato; encaminhavam a
conversagdo para 0s negécios de Franca e do imperador. Rubido resvalava ao
abismo, e convencia-o0s. (ASSIS, 1987b, p. 403)
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Em Dom Quixote, isso estd representado principalmente no episédio em que o
cavaleiro andante encontra-se com um duque e uma duquesa que, conhecendo-o do livro que
narra as suas aventuras, resolvem se divertir a custa dele e de seu fiel escudeiro Sancho Panca.
Em Quincas Borba, Machado traz uma espécie de mistura da experiéncia tragica (séria e

apocaliptica) com a experiéncia critica (ridicula) da loucura. O excerto a seguir € emblemaético

. . e , ~ N .19
dessa mistura porque junto a curiosidade que o louco desperta estd a ovagdo (“O gira™!”) que

0 condena:

Desde o pago imperial, vinha gesticulando e falando a alguém que supunha trazer
pelo braco, e era a imperatriz. Eugénia ou Sofia? Ambas em uma so criatura, — ou
antes a segunda com o nome da primeira. Homens que iam passando, paravam; do
interior das lojas corria gente as portas. Uns riam-se, outros ficavam indiferentes;
alguns, depois de verem o que era, desviavam 0s olhos para poupa-los a aflicdo que
Ihes dava o espetaculo do delirio. Uma turba de moleques acompanhava o Rubiédo,
alguns tdo proximos, que Ihe ouviam as palavras. Criancas de toda a sorte vinham
juntar-se ao grupo. Quando eles viram a curiosidade geral, entenderam dar voz a
multiddo, e comecgou a surriada:

— O gira! 6 gira!

Esse vozear chamou a atencdo de outras pessoas, muitas janelas dos sobrados
comecaram a abrir-se, apareceram curiosos de ambos 0s sexos e todas as idades, um
fotografo, um estofador, trés e quatro figuras juntas, cabegas por cima de outras,
todas inclinadas, espiando, acompanhando o homem, que falava a parede, com o seu
gesto cheio de grandeza e de obséquio.

— O gira! 6 gira! berravam os vadios.

Um deles, muito menor que todos, apegava-se as calcas de outro, taludo. Era ja
na rua da Ajuda. Rubido continuava a ndo ouvir nada; mas de uma vez que ouviu,
supds que eram aclamacdes, e fez uma cortesia de agradecimento. A surriada
aumentava. No meio do rumor, distinguiu-se a voz de uma mulher & porta de uma
colchoaria.

— Deolindo! vem para casa, Deolindo!

Deolindo, a crianga, que se agarrava as calcas da outra mais velha, ndo
obedeceu; pode ser que nem ouvisse, tamanha era a grita, e tal a alegria do
pequerrucho, clamando com a vozinha mitda: — O gira! ¢ giral

— Deolindo!

Deolindo tratou de esconder-se entre 0s outros, para escapar as vistas da mae
que o chamava; esta, porém, correu ao grupo, e arrancou-o de la. Em verdade, era
pequeno demais para andar em tumultos de rua.

— Mamae, deixa eu ver...

— Qual ver! anda!

Meteu-0 em casa, e ficou a porta, a olhar para a rua. Rubido estacara o passo;
ela pdde vé-lo bem, com os seus gestos e palavras, o peito alto, e uma barretada que
deu em volta.

— Os malucos tém graga, as vezes, disse ela sorrindo a uma vizinha.

Os rapazes continuavam a bradar e a rir, e Rubido foi andando, com 0 mesmo
coro atras de si. Deolindo, a porta da loja, vendo o grupo alongar-se, pedia
chorosamente a mde que o deixasse ir também, ou entdo que o levasse. Quando
perdeu as esperancas, enfeixou todas as energias em um s gritozinho esganigado:

— O giral (ASSIS, 1987D, p. 435-7)

1 . , . . . .
® “Gira” é um uso informal e regional para “amalucado, doido, enlouquecido™.
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Traz ainda um tom catartico, semelhante ao que representa a festividade do Carnaval,
onde a mesma gente sofrida que se despede da dor para ver a banda passar também se
desencanta depois que ela passa, como na can¢do popular: “cada qual no seu canto, em cada
canto uma dor” (HOLLANDA, 1966). A diferenca estd no fato de que a loucura ndo é um
encanto, mas sim uma hesitagcdo, um estranhamento, um espanto: “Foi por esse tempo que
Rubido pds em espanto a todos os seus amigos” (ASSIS, 1987b, p. 390). Como um carro
alegorico, uma banda carnavalesca e suntuosa, Rubido atravessa as ruas carregando o peso da
loucura, aliviando os pecados e as tristezas menores daqueles que 0 observam passar, em

destino ao repouso derradeiro — € um caminhar progressivo para a morte:

Das gentes que o viam e paravam na rua, ou se debrugavam das janelas, muitas
suspendiam por instantes 0s seus pensamentos tristes ou enfastiados, as
preocupacBes do dia, os tédios, os ressentimentos, este uma divida, outro uma
doenca, desprezos de amor, vilanias de amigo. Cada miséria esquecia-se, 0 que era
melhor que consolar-se; mas o esquecimento durava um reldmpago. Passado o
enfermo, a realidade empolgava-0s outra vez, as ruas eram ruas, porque 0s pagos
suntuosos iam com Rubido. E mais de um tinha pena do pobre-diabo; comparando
as duas fortunas, mais de um agradecia ao céu a parte que lhe coube, — amarga, mas
consciente. Preferiam o seu casebre real ao alcagar fantasmagoérico. (ASSIS, 1987b,
p. 438-9)

O dialogo entre Dom Quixote e Rubido ainda é maior quando se trata do papel que
ambos exercem na esfera da representacdo. De um lado, hé o fidalgo espanhol que representa
a figura do cavaleiro andante, personagem que também é representacdo nos romances de
cavalaria. O mesmo Dom Quixote, por sua vez, é a representacdo do livro que aparece como
resultado das noticias de suas aventuras imaginarias: “Dom Quixote deve fornecer a
demonstracdo e trazer a marca indubitdvel de que eles [os livros de cavalaria] dizem a
verdade, de que sé&o realmente a linguagem do mundo. Compete-lhe preencher a promessa dos
livros” (FOUCAULT, 2007, p. 64). De outro, ha o herdeiro de Quincas Borba figurando
como elemento de Humanitas e assumindo o papel que representa um conceito cuja
ambiguidade se manifesta na dupla persona; Rubido ora € um recém-burgués, a margem de
uma sociedade que o usurpa, ora € um louco que supde ser o imperador francés na sua pujante

e luxuosa posicgdo politica em meio ao contexto bélico:

Estava em uma longa cadeira de extensdo, ermo do espirito, que rompera o teto e se
perdera no ar. A quantas léguas iria? Nem condor nem &aguia o poderia dizer. Em
marcha para a lua, — ndo via ca embaixo mais que as felicidades perenes, chovidas
sobre ele, desde o berco, onde o embalaram fadas, até a praia de Botafogo, aonde
elas o trouxeram, por um chdo de rosas e bogaris. Nenhum revés, nenhum malogro,
nenhuma pobreza; — vida placida, cosida de gozo, com rendas de supérfluo. Em
marcha para a Lua! (ASSIS, 1987b, p. 390)
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Ficando sO, Rubido atirou-se a uma poltrona, e viu passar muitas coisas
suntuosas. Estava em Biarritz ou Compiéegne, ndo se sabe bem; Compiéegne, parece.
Governou um grande Estado, ouviu ministros e embaixadores, dancou, jantou, — e
assim outras acdes narradas em correspondéncias de jornais, que ele lera e lhe
ficaram de memdria. Nem os ganidos de Quincas Borba logravam esperta-lo. Estava
longe e alto. Compiégne era no caminho da lua. Em marcha para a lua! (ASSIS,
1987h, p. 393)

Se Dom Quixote enfrentava gigantes que, na verdade, eram moinhos de vento ou saia
em combate as injusticas do mundo — causando outras, como ajudar criminosos a fugirem,
com a convicgdo de estar libertando escravos —, Rubi&o saia em marcha para a guerra, “Em
marcha para a lua!”, uma luta travada com um vazio o qual a sua imaginacdo se encarregava
de preencher com o0 mais extraordinario ambiente. Dessas tantas desventuras, aos
protagonistas restavam sempre 0s enganos ou as surras, saiam sempre vencidos pelo ridiculo e

pela dor de uma realidade que, para eles, ndo ceifava o seu delirio, antes o alimentava:

Quando Rubido voltava do delirio, toda aquela fantasmagoria palavrosa
tornava-se, por instantes, uma tristeza calada. A consciéncia, onde ficavam rastos do
estado anterior, forcejava por despegé-los de si. Era como a ascensdo dolorosa que
um homem fizesse do abismo, trepando pelas paredes, arrancando a pele, deixando
as unhas, para chegar acima, para ndo tombar outra vez e perder-se. (ASSIS, 1987b,
p. 430)

Passaram-se alguns meses, veio a guerra franco-prussiana, e as crises de Rubido
tornaram-se mais agudas e menos espacadas. Quando as malas da Europa chegavam
cedo, Rubido saia de Botafogo, antes do almoco, e corria a esperar 0s jornais;
comprava a Correspondéncia de Portugal, e ia I&-la no Carceler. Quaisquer que
fossem as noticias, dava-lhes o sentido da vitéria. Fazia a conta dos mortos e feridos,
e achava sempre um grande saldo a seu favor. A queda de Napoledo Terceiro foi
para ele a captura do rei Guilherme, a revolucdo de 4 de setembro um banquete de
bonapartistas. (ASSIS, 1987b, p. 403)

Se Dom Quixote via uma estalagem e logo tratava de converté-la em castelo, ou se
elegia uma lavradora desconhecida, chamando-a de Dulcinéia, para ser a sua dama, a quem,
como todo cavaleiro, deveria honrar em todo e qualquer combate, Rubido, por sua vez, elegia
Sofia para imperatriz e 0s amigos para cargos do regime; toda a pobreza e ruina resultante da
negligéncia com a fortuna herdada transfigurava aos olhos de Rubido como riqueza e muita

pompa:

Em casa, os amigos do jantar ndo se metiam a dissuadi-lo. Também ndo
confirmavam nada, por vergonha uns dos outros; sorriam e desconversavam. Todos,
entretanto, tinham as suas patentes militares, o marechal Torres, o0 marechal Pio, o
marechal Ribeiro, e acudiam pelo titulo. Rubido via-os fardados; ordenava um
reconhecimento, um ataque, e ndo era necessario que eles saissem a obedecer; o
cérebro do anfitrido cumpria tudo. Quando Rubido deixava o campo de batalha para
tornar a mesa, esta era outra. JA sem prataria, quase sem porcelana nem cristais,
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ainda assim aparecia aos olhos de Rubido regiamente espléndida. Pobres galinhas
magras eram graduadas em faisdes; picados triviais, assados de ma morte traziam o
sabor das mais finas iguarias da terra. Os comensais faziam algum reparo, entre si, —
ou ao cozinheiro, — mas Luculo ceava sempre com Luculo. Toda a mais casa, gasta
pelo tempo e pela incdria, tapetes desbotados, mobilias truncadas e descompostas,
cortinas enxovalhadas, nada tinha o seu atual aspecto, mas outro, lustroso e
magnifico. (ASSIS, 1987b, p. 403-4)

Despediu-o e fechou a porta; Rubido proferiu ainda algumas palavras e desceu
os degraus. Maria Benedita, que os espreitava do fundo, veio ter com o marido,
reteve-0 pela méo, e ficou a ver o Rubido que atravessava o jardim. N&o ia direito,
nem apressado, nem calado; detinha-se, gesticulava, apanhava um galho seco, vendo
mil coisas no ar, mais galantes que a dona da casa, mais galhardas que o dono. Da
vidraga miravam o nosso amigo, e, em certo lance grotesco, Maria Benedita nao
pode suster o riso; Carlos Maria, porém, olhava placido. (ASSIS, 1987b, p. 421)

Trata-se, portanto, de viver a semelhanca, de experimentar o mundo a partir da
representacdo, esse poder da linguagem de estabelecer relagcbes no interior das palavras e
somente no interior delas.

Vale aqui uma ressalva acerca dos conceitos de semelhanca e similitude
desenvolvidos por Foucault em seu ensaio intitulado Isto ndo é um cachimbo (1988). O
autor analisa o trabalho do pintor René Magritte para estabelecer uma diferenca conceitual
entre semelhanca e similitude. De modo geral, a semelhanca diz respeito a representacao,

enquanto a similitude, a repeticéo:

A semelhanga tem um ‘padrdo’: elemento original que ordena e hierarquiza a partir
de si todas as clpias, cada vez mais fracas, que podem ser tiradas. Assemelhar
significa uma referéncia primeira que prescreve e classifica. O similar se desenvolve
em séries que ndo tém nem comego nem fim, que € possivel percorrer num sentido
ou em outro, que ndo obedecem a nenhuma hierarquia, mas se propagam de
pequenas diferencas em pequenas diferencas. A semelhanca serve a representacao,
gue reina sobre ela; a similitude serve a repeti¢do, que corre através dela. A
semelhanga se ordena segundo o modelo que estd encarregada de acompanhar e de
fazer reconhecer; a similitude faz circular o simulacro como relagdo indefinida e
reversivel do similar ao similar. (FOUCAULT, 1988, p. 60-1)

[...] o privilégio da similitude sobre a semelhanca: esta faz reconhecer o que estd
muito visivel; a similitude faz ver aquilo que os objetos reconheciveis, as silhuetas
familiares escondem, impedem de ver, tornam invisiveis [...] (FOUCAULT, 1988, p.
63-4)

Essa diferenca conceitual pode ser observada nas seguintes pinturas de Magritte:
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Oleo sobre tela - Decalcomania (1966) - SIMILITUDE Oleo sobre tela - Representagio (1962) - SEMELHANCA

Nesse sentido, o papel de Rubido diz respeito, como o de Dom Quixote, a um
transformar incessante da realidade em signo, uma decifracdo do mundo, ndo importando se
haja triunfo ou derrota: “Dom Quixote 1é 0 mundo para demonstrar os livros. E ndo concede a
si outras provas sendo o espelhamento das semelhangas” (FOUCAULT, 2007, p. 64-5). Por
sua vez, Rubido I& o mundo para demonstrar Humanitas, e as suas provas, o espelhamento das

semelhancas, ndo assumem outro aspecto sendo o valor de uma contradicéo:

Rubido continuou sozinho, mal percebido pelos moradores das casas, porque a
gesticulacdo diminuia ou mudava de feitio. Ndo se dirigia & parede, a suposta
imperatriz; mas era ainda imperador. Caminhava, parava, murmurava, sem grandes
gestos, sonhando sempre, sempre, sempre, envolvido naquele véu, através do qual
todas as coisas eram outras, contrarias e melhores; cada lampido tinha um aspecto de
camarista, cada esquina uma feicdo de reposteiro. Rubido seguia direito a sala do
trono, para receber um embaixador qualquer, mas o pago era interminavel, cumpria
atravessar muitas salas e galerias, verdade € que sobre tapetes, — e por entre
alabardeiros, altos e robustos. (ASSIS, 1987b, p. 438)

Nesse sentido, a linguagem ndo perde o seu poder, apenas substitui aquele de
outrora, 0 da similitude, da repeticdo, por outro, o das semelhancgas, da representagéo.
Foucault (2007) ressalta que, na segunda parte do romance, Dom Quixote depara com pessoas
que diziam ter lido o seu livro, um que deu noticia de suas aventuras — as mesmas que
compdem a primeira parte —, e que reconhecem nele, homem real, o heroi representado nessa
obra que aparece dentro de outra. Ou seja, ha ai uma dobradura maxima, pois o romance de
Cervantes chega ao limite de se dobrar em si mesmo, tornando-se objeto de sua prépria
narrativa, representando aquilo do qual ele mesmo é representacdo. Isso, ainda segundo

Foucault, significa que a primeira parte assume na segunda o mesmo papel que 0s romances
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de cavalaria representavam no inicio. Desse modo, Dom Quixote torna-se livro porque, antes,
tornou-se signo errante, ao qual deve ser fiel no intuito de provar a sua verdade, lembra
Foucault (2007), pois é no entremeio dessas duas partes do romance que ele assume a sua
realidade, aquela representada na primeira e que se tornou livro na segunda, justamente pelo
poder da representacdo. Com isso o teorico francés afirma que o real teve como ponto de
partida a propria representacdo e ndo o inverso, em outras palavras, que Dom Quixote deve
sua realidade somente a linguagem e as palavras, sua verdade ndo esta nas conexdes delas
com o mundo, mas sim nas relaces que tecem de si para si mesmas.

Nesse mesmo quadro esta também o personagem Rubido, pois, se, em Memorias
pbéstumas, Humanitas era essencialmente a matéria de uma teoria — o Humanitismo —, agora,
em Quincas Borba, essa representacdo tedrica ganhou nome e corpo de homem real, devendo
Rubido ser fiel a0 que antes ouvia sem ter convic¢do ou entendimento, para provar a sua
realidade. Seguindo esse raciocinio, a loucura é uma representacdo, mas no sentido de ser um
desvio das similitudes; e a obra de Machado, uma representacdo dessa representacdo. Nesse
sentido, estamos de acordo com Foucault (2007) quando ele sustenta que essa nova
polarizacdo da linguagem, que rompe O Seu parentesco com as coisas para constituir a
representacdo a partir das semelhangas e ndo das similitudes, € justamente uma das condicdes
para o aparecimento do louco. O tempo das semelhancas é o tempo em que a loucura aparece
como desrazdo, imaginagdo, um desvio na ordem das similitudes. Rubido ¢ este louco, que se
alienou no mundo das repeticGes, pois ele é a coisa que ndo nasce sendo pelo exercicio da

palavra e da semelhanca:

O louco, entendido ndo como doente, mas como desvio constituido e mantido, como
funcéo cultural indispenséavel, tornou-se, na experiéncia ocidental, o0 homem das
semelhancas selvagens. Essa personagem, tal como é bosquejada nos romances ou
no teatro da época barroca e tal como se institucionalizou pouco a pouco até a
psiquiatria do século XIX, é aquela que se alienou na analogia. E o jogador
desregrado do Mesmo e do Outro. Toma as coisas pelo que ndo sdo e as pessoas
umas pelas outras; ignora seus amigos, reconhece 0s estranhos; cré desmascarar e
imp&e uma mascara. Inverte todos os valores e todas as proporg¢des, porque acredita,
a cada instante, decifrar signos: para ela, os ouropéis fazem um rei. Segundo a
percepcdo cultural que se teve do louco até o fim do século XVIII, ele sd é o
Diferente na medida em que ndo conhece a Diferenca; por toda a parte vé
semelhancas e sinais da semelhanca; todos os signos para ele se assemelham e todas
as semelhancas valem como signos. (FOUCAULT, 2007, p. 67, grifos do autor)

Retomando a comparagdo entre Dom Quixote e Rubido, observamos que os

personagens enlouguecem na medida em que um sistema de pressdes objetivas e subjetivas®

2 No sentido do individual, pessoal, particular.
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0s conduz a um intersticio entre a realidade do mundo (objetivo) e a irrealidade da imaginacao
(subjetiva), invertendo essa polaridade para constituir um espaco a partir de uma realidade da
imaginacdo®’. Isso demonstra que a loucura é a vitéria da palavra sobre as coisas, da
representacdo sobre as similitudes, € um barco, um lugar indireto pelo qual o significado do
mundo flutua e o sentido ndo é mais que a experiéncia da linguagem. No entanto, em um
contexto em que a linguagem e o sentido das coisas e da propria vida sdo incessantemente
transferidos para a razdo positivista, que procura sempre fixar os saberes e relaciona-los
exclusivamente aos sabios, ndo ha outro lugar para a loucura e para o louco sendo a morte.
Desse modo, a exemplo da Nave dos loucos ou da Nau dos insensatos, o barco que
transporta Rubido e Dom Quixote, de alguma maneira, € parddia da Barca da Salvagdo: ao
invés de salva-los mediante uma viagem purgatoria, condena-0s a permanecer eternamente
nesse entrelugar da imaginacao, espaco que, para a sociedade e para o narrador, € a irrealidade

mesma, da inexisténcia, onde a razdo é antes uma tristeza calada do infortanio e da morte:

Poucos dias depois morreu... Ndo morreu sidito nem vencido. Antes de
principiar a agonia, que foi curta, pds a coroa na cabeca, — uma coroa que ndo era, ao
menos, um chapéu velho ou uma bacia, onde os espectadores palpassem a ilusdo.
N&o, senhor; ele pegou em nada, levantou nada e cingiu nada; so ele via a insignia
imperial, pesada de ouro, rutila de brilhantes e outras pedras preciosas. O esforco
que fizera para erguer meio corpo ndo durou muito; o corpo caiu outra vez; o rosto
conservou porventura uma expressdo gloriosa.

— Guardem a minha coroa, murmurou. Ao vencedor...

A cara ficou séria, porque a morte é séria; dois minutos de agonia, um trejeito
horrivel, e estava assinada a abdicacdo. (ASSIS, 1987b, p. 450)

Vale ressaltar que o exilio definitivo de Rubido ndo acontece sem alguma ajuda, a
revelacdo de um simbolo ou sentido orientador, alguma voz que aparece para conduzi-lo ao
delirio final. Esse € o papel do Quincas Borba, o cdo, representando o arquétipo do
psicopompo?, responsavel por guiar a alma do herdeiro nessa trajetoria para a loucura, na
transicdo da vida para a morte, do dia para a noite, da razdo para a sandice. A presenca do céo,
uma espécie de sombra inquisitorial, inegavelmente carrega um mistério, assim como a
loucura de Rubido, e é com esta que o animal estabelece o seu vinculo, levando o mineiro ao

mesmo destino do amigo falecido:

Quincas Borba, que estava com ele no gabinete, deitado, levantou casualmente a
cabeca e fitou-o0. Rubido estremeceu; a suposicdo de que naquele Quincas Borba

21 N&o confundamos com as nogdes de imaginério e imagem anteriormente apresentadas. Aqui se trata do conceito comum de
faculdade psiquica para conceber imagens a partir de uma abstracéo.

22 Do grego psukhopompés, o0, juncéo de psyché (alma) e pompés (guia), “psicopompo” é a denominagéo comum que se da
aquele que conduz ao inferno as almas dos mortos, epiteto aplicado a Apolo, Hermes, Orfeu etc.
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podia estar a alma do outro nunca se lhe varreu inteiramente do cérebro. Desta vez
chegou a ver-lhe um tom de censura nos olhos; riu-se, era tolice; cachorro ndo podia
ser homem. Insensivelmente, porém, abaixou a mao e cogou as orelhas ao animal,
para capta-lo. (ASSIS, 1987b, p. 299)

Rubido, apavorado, olhou em volta de si; viu apenas o cachorro, parado,
olhando para ele. Era tdo absurdo crer que a pergunta viria do prdprio Quincas
Borba, — ou antes do outro Quincas Borba, cujo espirito estivesse no corpo deste,
gue 0 nosso amigo sorriu com desdém; mas, a0 mesmo tempo, executando o gesto
do capitulo XLIX, estendeu a mdo, e cogcou amorosamente as orelhas e a nuca do
cachorro, — ato proprio a dar satisfagdo ao possivel espirito do finado. (ASSIS,
1987b, p. 311)

A imagem do cdo figura como um dos simbolos teriomérficos mencionados por
Durand (1997) na primeira parte do Regime Diurno das imagens, aquele associado a antitese,
a negacdo, a separacdo. Observamos, assim, que o imaginario da loucura em Quincas Borba
obedece ao principio de antitese polémica e inabalavel da separacdo, da fragmentacdo do
homem culminada com a morte. De fato, “ndo ha, na literatura, um tnico caos imoével...”
(BACHELAR apud DURAND, 1997, p. 74) e “O esquema da animag&o acelerada que é a
agitacdo formigante, fervilhante ou caotica parece ser uma projecdo assimiladora da angustia
diante da mudanga” (DURAND, 1997, p. 74), mudanca de posi¢do social e perspectiva de
vida, mudanca que levara Rubido a loucura. O céo, a0 mesmo tempo em que € o guia da alma
do morto, sera o vigia e espectador dessa escamoteacdo derradeira de nosso protagonista,

traduzindo um siléncio com a linguagem do mistério:

Mas ja sdo muitas idéias, — sdo idéias demais; em todo caso sdo idéias de
cachorro, poeira de idéias, — menos ainda que poeira, explicara o leitor. Mas a
verdade é que este olho que se abre de quando em quando para fixar o espaco, tao
expressivamente, parece traduzir alguma coisa, que brilha 14 dentro, 14 muito ao
fundo de outra coisa que ndo sei como diga, para exprimir uma parte canina, que nao
é a cauda nem as orelhas. Pobre lingua humana! (ASSIS, 1987b, p. 242)

Como lembra Durand (1997, p. 86), “um cdo ‘uiva a lua’ ou ‘uiva a morte’. Com
efeito, a duplicagdo mais ou menos doméstica do lobo € o cdo, igualmente simbolo da morte”.
Dessa forma, ha “uma convergéncia muito nitida entre a mordedura dos canideos e o temor do
tempo destruidor” (DURAND, 1997, p. 87). Embora Quincas Borba, o cdo, seja o
companheiro de Rubido, exerce sobre ele uma pressdo simbdlica intensa, fazendo-o

rememorar o falecido amigo e levando-lhe a uma cumplicidade mortificante:

Olhou para o cdo, enquanto esperava que lhe abrissem a porta. O cdo olhava
para ele, de tal jeito que parecia estar ali dentro o proprio e defunto Quincas Borba;
era 0 mesmo olhar meditativo do filésofo, quando examinava negécios humanos...
Novo arrepio; mas 0 medo, que era grande, ndo era tdo grande que lhe atasse as
médos. Rubido estendeu-as sobre a cabega do animal, cocando-lhe as orelhas e a
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nuca. [...] mas entdo os olhos do céo, meio fechados de gosto, tinham um ar dos
olhos do fildsofo, na cama, contando-lhe coisas de que ele entendia pouco ou nada...
Rubido fechava os seus. (ASSIS, 1987b, p. 268)

De alguma forma, o cdo é o liame entre as duas almas insensatas, Quincas e Rubido.
Faz lembrar o papel de Jil6, o cdo perdigueiro, no conto Sarapalha (1984), de Jodo
Guimarées Rosa. Nos confins onde a malaria e o amor por uma mulher castigam dois homens,
0 animal ocupa um espaco de espectador nesse palco de mortificacdo, constituindo o elo entre
Primo Argemiro e Primo Ribeiro, os personagens principais. Jilo é o elemento, o corpo que,
de alguma forma, representa uma relagcdo entre esses personagens, ora de unido ora de
conflito. Tal que, no momento da briga de Ribeiro com Argemiro, o conflito se estende ao
préprio cdo, preso a divida de ndo saber se fica com um ou se vai com o outro. Por isso, a
exemplo de Jil6, Quincas Borba, o cdo, € um duplo, uma multiplicidade. Ademais, € o animal
que assiste ao destino do homem servindo-lhe de guia no caminho da morte. Os excertos a
seguir demonstram como essa relacdo entre cdo e homem se desdobra em um dialogo do
siléncio que vislumbra a morte e, pelo semblante admoestador do cdo, lembra a voracidade do

tempo:

Machucado, separado do amigo, Quincas Borba vai entdo deitar-se a um canto, e
fica ali muito tempo, calado; agita-se um pouco, até que acha posi¢do definitiva, e
cerra 0s olhos. Ndo dorme, recolhe as idéias, combina, relembra; a figura vaga do
finado amigo passa-lhe acaso ao longe, muito ao longe, aos pedagos, depois mistura-
se a do amigo atual, e parecem ambas uma s6 pessoa; depois outras idéias... (ASSIS,
1987b, p. 241-2)

Vai sendo quando, ocorreu-lhe que os dois Quincas Borba podiam ser a mesma
criatura, por efeito da entrada da alma do defunto no corpo do cachorro, menos a
purgar os seus pecados que a vigiar o dono. (ASSIS, 1987b, p. 267)

A possibilidade de estar ali o testador dava-lhe arrepios. (ASSIS, 1987b, p. 268)

Queria dizer aqui o fim do Quincas Borba, que adoeceu também, ganiu
infinitamente, fugiu desvairado em busca do dono, e amanheceu morto na rua, trés
dias depois. Mas, vendo a morte do cdo narrada em capitulo especial, é provavel que
me perguntes se ele, se o seu defunto homénimo é que dé o titulo ao livro, e por que
antes um que outro — questdo prenhe de questdes, que nos levariam longe... Eia!
chora os dois recentes mortos, se tens lagrimas. Se so tens riso, ri-te! E a mesma
coisa. O Cruzeiro, que a linda Sofia ndo quis fitar, como Ihe pedia Rubido, esta assaz
alto para ndo discernir os risos e as lagrimas dos homens. (ASSIS, 1987b, p. 450-1)

Do mesmo modo que o pandem6nio ou a caveira presente na arvore da Nave dos
loucos ou que o destino incerto da Nau dos insensatos — barco e loucos a deriva —, a
destrutividade que a loucura acarreta é consequéncia dos jogos da representacédo, pois € o

destino proprio das semelhancas, que gradativamente decomp@e o individuo original. 1sso
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justifica o fato de a loucura se relacionar tdo diretamente com a morte, tema latente na
modernidade e, em grande medida, presente na obra de Machado de Assis.

Rubido é mais que um exemplo de como a morte tem engendrado a vida no século
XIX, seja pela heranca do finado Quincas ou pelo destino tragico da loucura; Rubido é um
mito, pois é o amalgama que organiza a sandice como signo e representacdo, como simbolo e
arquétipo, ou seja, trata-se de representar o que é representacdo. Morre mendigo e na epifania
de um mistério, Rubido expira para demonstrar as similitudes de um espaco feito de
semelhancas.

Loucura e morte, esse composto da representacdo moderna inevitavelmente coloca
em evidéncia o discurso literéario, esse espaco de soberania da linguagem. Quando Foucault
insiste na relacdo entre literatura e pintura ndo se trata de um acidente, pois, como lembra o

autor:

A época atual seria talvez de preferéncia a época do espaco. Estamos na época do
simultaneo, estamos na época da justaposi¢do, do préximo e do longinquo, do lado a
lado, do disperso. Estamos em um momento em que o mundo se experimenta [...]
como uma rede que religa pontos e entrecruza sua trama. (FOUCAULT, 2001b, p.
411)

Segundo Foucault (2001b) ainda estamos sob o comando de algumas oposic¢des
intocaveis, espacos secretamente sacralizados e plenamente aceitos: espago privado e espago
publico, espaco da familia e espaco social, espaco cultural e espaco util, espaco de lazer e
espaco de trabalho, e, nessa perspectiva de oposicdo, ja apontando a discussdo que
pretendemos em torno da literatura: espaco da razéo e espago da loucura. Esses seriam 0S
espacos de dentro.

Quando Foucault (2001b) distingue o espaco, concebendo-o como espac¢os de dentro
e espacos de fora, o que ele coloca como referencial e fundamental é a nocdo de sujeito,
coletivo e que assume uma posi¢do, um lugar socio-politico-historico-ideoldgico, que, por sua
vez, também o delineia. Nesse sentido, a linguagem é entendida como exterioridade, pois a
sua funcdo comunicativa parte de um sujeito, mas se efetiva no seu exterior, completando-se
em outros sujeitos. Isso significa dizer que a linguagem engendrard efeitos de sentido,
tracando uma relacdo entre os espacgos de dentro, aqueles ja sacralizados, e 0s espacos de fora,
aqueles em constante movimento, dessa forma, costurando a rede.

Para Foucault (2001b), os espacos de fora sdo os espacgos que estédo ligados a todos 0s
outros espagos em uma relacdo contraditoria a todos os outros posicionamentos. Espacos da

problematizacdo; posicionamentos no espago historico-cultural; espacos em movimento;
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espacos definidos pelo sujeito, por isso, em contradi¢do, probleméticos. Segundo o autor, tais
espacos configuram-se em dois tipos gerais: utopias e heterotopias.

Lembremos o que Foucault estabelece a respeito desses conceitos: as utopias sao
aqueles posicionamentos gque nao encontram lugar no real, a sua esséncia é a irrealidade, mas
“mantém com o espaco real da sociedade uma relacdo de analogia direta ou inversa”
(FOUCAULT, 2001b, p. 414-5), isto é, espaco da idealizacdo, em seu sentido mais estrito, de
transformar em ideia. Ideias fora do real, que instauram um espaco problematico, movedico;
ideias que caminham em uma direcdo sempre outra, a perfeicdo ou simplesmente outra,
oposta, nunca ao real. Por isso, as utopias consolam.

J& as heterotopias, ressalta 0 autor, sdo “espécies de lugares que estdo fora de todos
os lugares, embora eles sejam efetivamente localizaveis. [...] absolutamente diferentes de
todos os posicionamentos que eles refletem e dos quais eles falam” (FOUCAULT, 2001b, p.
415); espacos diferentes em que vivemos; espaco dos posicionamentos reais, da realidade
mesma, que revela um incontavel nimero de mundos possiveis e fragmentados na cultura de
uma sociedade; espagos que abalam secretamente a linguagem, idealizada; espacos em
movimento, instaveis. Por isso, as heterotopias incomodam, inquietam.

Seguindo esse raciocinio, interessa-nos discutir agora a respeito de outro espago, um
entrelugar. Foucault (2001b) demonstra que em toda sociedade ha heterotopias e utopias, foi 0
que também fizemos ao analisarmos as condi¢des de producdo do romance de Machado de
Assis, porém, em outro espaco discursivo, o literario. Assim, a partir dessa relacdo entre 0s
espacos de fora e a literatura, observa-se outro espaco, de conexdo, que possibilita a
verossimilhanga, mas que estd sempre em um lugar outro, lugar da auséncia de lugar
portanto, uma atopia. Essa nocdo também foi desenvolvida pelo estudioso francés, colocando-
a no entremeio de heterotopia e utopia, mediando essa relacdo; € o lugar do espelho. Segundo
Foucault (2001b), o espelho é ao mesmo tempo heterotopico, porque torna o lugar que ocupo
absolutamente real, e utdpico, porque me faz ver-me I4 onde ndo estou, onde estou ausente,
espaco irreal, projecdo em um ndo-lugar. Serd, entdo, por intermédio de Las meninas (1656),
do espanhol Diego Velazquez, a partir da analise espacial que Foucault (2007) realiza, que
buscaremos a nossa metafora para a ficcdo machadiana.

Nessa pintura, a imagem inquietante é a do espelho, localizado ao fundo e proximo
aos outros quadros, cuja distin¢do é possivel pela incidéncia de luz; no espelho, que aparece
iluminado, a luz refletida é a de seu ponto de referéncia, exterior a tela, iluminado pela mesma
luz que se projeta nos personagens frontais. Essa extensdo da arte no real € detalhada por

Foucault:
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[...] o espelho [...] vai buscar, a frente do quadro, aquilo que é olhado mas ndo é
visivel, a fim de, no extremo da profundidade ficticia, torna-lo visivel mas
indiferente a todos os olhares. (FOUCAULT, 2007, p. 12-3)

[...] o quadro como um todo olha a cena para a qual ele é, por sua vez, uma cena.
(FOUCAULT, 2007, p. 17)

[...] o desaparecimento necessario daquilo que a funda — daquele a quem ela se
assemelha e daquele a cujos olhos ndo passa de semelhanga. Esse sujeito mesmo —
que € o mesmo — foi elidido. E livre, enfim, dessa relacdo que a acorrentava, a
representacdo pode se dar como pura representagdo. (FOUCAULT, 2007, p. 20-1)

Oleo sobre tela— Las meninas (1656)
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Dessa forma, a imagem ultrapassa a moldura e se completa com o que esté invisivel,
exterior a cena do quadro, mas visivel nesta pelo olhar que justifica a imagem refletida no
espelho e que observa a invisibilidade de um casal: o olhar do pintor, a compor as formas de
seu objeto na tela da qual vemos apenas o verso. Portanto, ha duas cenas que se completam e
dédo sentido ao quadro de Veldzquez: a cena do processo artistico, o pintor em seu oficio, e a
cena da pintura invisivel, o casal retratado no espelho. Com efeito, nés também nos
colocamos sob o mesmo olhar do pintor, assumindo o lugar do casal espelhado; nos, sujeitos
passantes e leitores da arte. Eis que surge a relacdo com o espaco de fora: assumimos a
imagem exterior a tela e projetada em outra da qual nada se V&, exceto a sua presenca, a sua
representacdo; colocamo-nos em seu lugar, como sujeito elidido, e vemo-nos onde néo
estamos, na representacdo que nos € omitida, mas, a0 mesmo tempo, posta aos olhos. Somos
visiveis pelo processo que se da como pura representacao, ou seja, 0 mesmo Processo que €
responsavel de nos apagar. De forma que, enquanto faz desaparecer aquilo que a funda,
“daquele a quem ela se assemelha e daquele a cujos olhos ela ndo passa de semelhanga”
(FOUCAULT, 2007, p. 20-1), ou seja, 0 sujeito, a representacdo representa a si mesma.

Como sugere Foucault:

[...] a escrita é um jogo ordenado de signos que se deve menos ao seu contetido
significativo [...] ndo se trata da manifestagdo ou da exaltagdo do gesto de escrever,
nem da fixagdo de um sujeito numa linguagem; é uma questdo de abertura de um
espaco onde o sujeito de escrita estd sempre a desaparecer. (FOUCAULT, 1992, p.
35)

O suyjeito da escrita que também somos nos. A escrita € “a destruicdo de toda a voz, de toda a
origem. A escrita é esse neutro, esse compdsito, esse obliquo para onde foge 0 nosso sujeito, 0
preto-e-branco aonde vem perder-se toda a identidade, a comecar precisamente pela do corpo
que a escreve” (BARTHES, 1988, p. 49). A escrita parece abrir o mesmo espago em branco, o
mesmo vazio a ser preenchido, espago de fora, aberto pelo quadro de Velazquez, no qual
autor e pintura sao leitores e vice-versa. O quadro, ao mostrar que esta no centro algo que é
exterior as molduras, abre um espaco infinito de representacdo, pois o reflexo no espelho
dessacraliza 0 espago a ponto de tornar utopico (cena representada) o que era heterotopico
(cena omitida), e o contrario, uma heterotopia (sujeito) o que era uma utopia (casal refletido).
Roland Barthes, em Aula (1989), refere-se a impossibilidade topologica da qual
oriunda toda a histéria da literatura, impossibilidade porque ndo se pode harmonizar uma
ordem pluridimensional (o real) com outra distinta, unidimensional (a linguagem). A partir

dai, nota-se que o real da literatura é de outra ordem, a mesma ordem do quadro de
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Velazquez, da imagem (unidimensional) que se completa fora da mesma, fora do quadro,
neste lugar onde estd um casal, um observador, leitores transeuntes de uma galeria, sujeitos de
toda sorte, uma cena oculta, pluridimensional. Portanto, imagem incompleta por esséncia.
Representacao da representacao; espaco cujo lugar ndo se define com o real, mas que parte
dele para se definir, ndo com o que esté fora, mas com o que esta nele mesmo representado,
suprimido, indiferente aos olhares e sugerido no segundo plano da fic¢do, ainda assim o seu
fundamento. Desse modo, 0 espaco, o real literario, € definido na e pela linguagem, como

ressalta Foucault:

[...] por mais que se diga o que se V&, o que se vé ndo se aloja jamais no que se diz, e
por mais que se faca ver o que se esta dizendo por imagens, metaforas, comparacdes,
o0 lugar onde estas resplandecem ndo é aquele que os olhos descortinam, mas aquele
que as sucessoes da sintaxe definem. (FOUCAULT, 2007, p. 12)

Assim, conceber a literatura como espelho equivale a dizer que o0 seu aspecto
espacial reside ndo s6 nos espacos nela construidos, heterotdpicos e utpicos, mas na prépria
constituicdo da literatura enquanto espaco discursivo, espago atopico em que o homem é visto
onde ele ndo estad, mas de onde ele nunca saiu. Nesse sentido, a historia de Rubido, uma
aventura dos espacos de fora, utopicos e heterotopicos, se mantém e se funda no espaco
atdpico, elo para um olhar atento e familiar dos leitores, cumplices daquilo de que néo
participaram, porém, constituiram a matriz, isto €, a cena que esta fora do quadro e que nele é
representado, uma representacdo da auséncia, contradi¢do inauferivel da literatura e peculiar
ao Quincas Borba de Machado de Assis. O discurso burgués de normalizacdo, as
contradi¢bes inerentes ao discurso cientificista, a destituicdo do sujeito a partir de um
silenciamento da loucura, as relagbes discursivas no complexo Humanitas/Humanitismo,
todos esses elementos estdo fora do quadro ficcional explicito, frontal, mas inegavelmente
presentes, lembrando Foucault (2007, p. 13), “no extremo da profundidade ficticia”, presentes
na e pela linguagem que os funda.

Em tempo, relata Foucault o motivo de seus risos e estranhamento na leitura de um

texto de Borges: a coincidéncia, a justaposicdo de mundos tédo diferentes, o real e o fantastico.

[...] o impossivel ndo € a vizinhancga das coisas, é o lugar mesmo onde elas poderiam
avizinhar-se. Os animais ‘i) que se agitam como loucos, j) inumeraveis, k)
desenhados com um pincel muito fino de pélo de camelo’ — onde poderiam eles
jamais se encontrar, a ndo ser na voz imaterial que pronuncia a sua enumeragado, a
ndo ser na pagina que a transcreve? Onde poderiam eles se justapor, sendo no nao-
lugar da linguagem? (FOUCAULT, 2007, p. XI)
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Assim, a literatura é o lugar onde loucura e razdo coexistem, corpo atdpico da
linguagem literaria; encontram seu lugar comum; encontram-se justapostas, ou melhor,
entrepostas, coincidentes. E na literatura que mundos supostamente tdo distintos quanto razo
e loucura se encontram imbricados e ndo se contradizem, € nela que vozes imateriais ganham
existéncia pela linguagem. Como afirma Foucault (2000, p. 163), “vocés sabem que ¢ uma
descoberta paradoxalmente recente o fato de a obra literaria ser feita ndo com idéias, com
beleza, com sentimentos sobretudo, mas simplesmente com linguagem. Portanto, a partir de
um sistema de signos”. Podemos completar: “Por tras dos personagens da fabula — aqueles
que sdo vistos, que ttm nome, que dialogam e com quem acontecem aventuras — reina todo
um teatro de sombras, com suas rivalidades e suas lutas noturnas, suas justas e seus triunfos.
Vozes sem corpo lutam para narrar a fabula” (FOUCAULT, 2001c, p. 212). Sendo assim, 0
Jogo e as lutas entre essas vozes, a sua permutacao, € que irdo delinear a trama da ficcao.

Nesse momento, Machado de Assis assumiré o lugar de Veldzquez em Las meninas.
Se escolhemos Rubido para demonstrar esse mosaico de vozes, que negam a coisificagdo do
homem, foi para revelar, antes de mais nada, o sujeito elidido, que, embora circunscrito nessa
esfera da representacdo e definido pelas intersecdes discursivas, esta 14, bem ao centro,

regendo as relagfes do homem com a palavra.
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CONSIDERACOES FINAIS

O nosso trabalho procurou realizar a analise de Quincas Borba por um viés que
relaciona literatura e sociedade, problematizando a constitui¢do discursiva do texto literario
na tentativa de responder a pergunta: por que Rubido enlouguece? A resposta a esse
questionamento ndo é dada de forma simples, sendo alinhavada gradativamente nas etapas
que constituiram o estudo. Notamos a complexidade de um mosaico de vozes que se
entrecruzam no tecido literario, amalgamando diferentes discursos e sujeitos e revelando
praticas sociais condicionadas a estruturas de poder e de saber.

A guisa de responder & pergunta inicial, vimos a necessidade de dividi-la em partes, a
comecar pelo verbo: enlouquecer; que nos remete a loucura. Foi necessario investigar a
génese dessa categoria enquanto resultado de um discurso sobre a anormalidade, a partir do
qual se observou a tensdo entre poder e saber no século XIX. Nesse sentido, trouxemos a
analise o conto O alienista, no qual Machado de Assis representa a sandice a partir de uma
ambiguidade intrinseca, resultante da contradicdo também intrinseca de um discurso
normalizador. Normal e anormal se fundem no mesmo corpo, Simdo Bacamarte, para
demonstrar a fragilidade da constituicdo de um saber quando fundamentado pelo exercicio de
poder, no caso, instituido pelo Hospicio. O autor emaranha a filigrana do texto a origem do
discurso burgués do século XIX sobre o louco. Ao representar a peripécia de Itaguali,
demonstra como o discurso psiquiatrico fez a nocdo de monomania codificar a loucura, no
interior de um discurso morfologicamente médico, como perigo, ou melhor, uma série de
perigos sociais que, por conseguinte, codificaram-na como doenga, mental e social. Para
fomentar as discuss@es e realizar um estudo comparativo, trouxemos o conto O sistema do
doutor Tarr e do professor Fether, de Edgar Allan Poe, que ajudou a iluminar as hipGteses
e revelou uma sincronia no trato literario em relacdo a loucura.

Com a segunda parte da questdo, procuramos tracar a genealogia do personagem que
constitui o eixo da narrativa de Quincas Borba: Rubido. Para tanto, refletimos primeiramente
sobre o Humanitismo, situando-o na esfera discursiva que constitui a origem desse
personagem e que, de certa forma, possibilita a representacdo da loucura, na obra de Machado
de Assis, enquanto resultado de um discurso sobre a anormalidade que legitima préaticas de
normalizacdo. Em seguida, deu-se énfase as tensdes entre anormalidade e discurso

normalizador a partir das relagdes entre Humanitas e Humanitismo. Tragcamos um perfil
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historico que evidencia a Revolucdo Burguesa como progenitora do cientificismo, contexto
que permite o aparecimento da loucura na obra de Machado enquanto construcgdo discursiva.

Por ultimo, dirigimos nossa atengdo ao “por que”; sendo levados, inevitavelmente, a
um “como”. Nesse sentido, o foco dos estudos passou a ser 0 sujeito e a sua representacdo na
literatura. Analisamos a construgdo quixotesca do personagem Rubido enquanto simbolo da
loucura. Refletimos sobre os procedimentos ficcionais a partir de um conceito foucaultiano de
representacdo, a partir do qual pudemos demonstrar que a loucura ja € uma representacao em
si e que, mediante o seu aparecimento no texto de Machado, constituira uma representacao da
representacdo, e por esse motivo fez-se necessario analisar o dialogo intertextual do romance
machadiano com o de Miguel de Cervantes.

Para justificar o movimento de nosso estudo, que partiu de O alienista para Quincas

Borba, convém citarmos Foucault:

E aquilo que se deve compreender por disciplinarizacdo das sociedades, a partir do
século XVI1II na Europa, ndo é, sem duvida, que os individuos que dela fazem parte
se tornem cada vez mais obedientes, nem que elas todas comecem a se parecer com
casernas, escolas ou prisGes; mas que se tentou um ajuste cada vez mais controlado
— cada vez mais racional e econdmico — entre as atividades produtivas, as redes de
comunicagdo e o0 jogo das relacbes de poder. (FOUCAULT in RABINOV;
DREYFUS, 1995, p. 242)

[...] aquilo que define uma relacéo de poder € um modo de agdo que nédo age direta e
imediatamente sobre o0s outros, mas que age sobre sua propria acdo. Uma acdo sobre
aaco [...] (FOUCAULT in RABINOV; DREYFUS, 1995, p. 243)

Ou seja, seguimos da andlise da dimensdo macro para a micro, da relacdo de poder
instituida e legitimada pela Internacdo (Hospicio) para agquela que se define nas praticas
sociais cotidianas sobre as a¢es de Rubido. Nesse caminho, a loucura serve de guia para
identificarmos os fatores determinantes dessa mudanca, que serd refletida na constituicdo
mesma do texto literario.

Ora, 0 que emerge desse procedimento que procuramos identificar ao longo do
trabalho ndo é outra coisa sendo o discurso literario, essa atopia permanente do discurso.
Como lembra Foucault (2000), esse lugar entre obra e linguagem, esse entrelugar que ndo é
outro sendo o0 contraponto ao saber instituido. Esse discurso, que enuncia de um ndo-lugar, é
feito de “um nao-inefavel, de algo que, portanto, poderia se chamar de fabula, no sentido
rigoroso e originario do termo. Ela [a literatura] ¢ feita de algo que deve e pode ser dito; uma
fabula que, todavia, é dita em uma linguagem de auséncia, assassinato, duplicagdo, simulacro”
(FOUCAULT, 2000, p. 141). Junto a esse discurso, gerenciando-o, esta 0 poeta, que, nas

palavras desse mesmo autor, “por sob as diferencas nomeadas e cotidianamente previstas,
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reencontra 0s parentescos subterrdneos das coisas, suas similitudes dispersadas”.
(FOUCAULT, 2007, p. 67-8). Portanto, ndo é por acaso que Foucault relaciona poesia e
loucura. Poeta e louco se unem para representar esse teatro ocidental das identidades e

diferencas:

Dai sem duvida, na cultura ocidental moderna, o face-a-face da poesia e da loucura.
Mas ja ndo se trata do velho tema platonico do delirio inspirado. Trata-se da marca
de urna nova experiéncia da linguagem e das coisas. As margens de um saber que
separa 0s seres, 0s signos e as similitudes, e como que para limitar seu poder, o
louco garante a funcdo do homossemantismo: reline todos os signos e os preenche
com urna semelhanca que ndo cessa de proliferar. O poeta garante a funcdo inversa;
sustenta o papel alegorico; sob a linguagem dos signos e sob o jogo de suas
distingBes bem determinadas, pde-se & escuta de ‘outra linguagem’, aquela, sem
palavras nem discursos, da semelhanga. O poeta faz chegar a similitude até os signos
que a dizem, o louco carrega todos os signos com urna semelhanga que acaba por
apagéa-los. (FOUCAULT, 2007, p. 68)

Nesse sentido, deduzimos que a literatura se ergue para desmontar sistemas
discursivos a partir de uma discursividade que lhe é propria: a do espelho; ou seja, € mais que
um palimpsesto, pois ndo usa um sistema para velar uma semelhanca, pelo contrério, usa esse
sistema justamente para desvelé-la.

O que chamamos de dobraduras e desdobramentos sdo 0s mesmos movimentos da
folha de papel na brincadeira infantil popularmente conhecida como “abre-e-fecha” ou “boca-
de-ledo”. Das dobras de uma simples folha de papel, somadas a acdo de encaixe dos dedos,
cria-se uma forma de quatro gomos, cada qual marcado com cores, que escondem segredos
escritos no verso, a serem desvendados de acordo com o numero de vezes escolhido para que
esse objeto abra e feche em movimentos perpendiculares e, em seguida, com a cor escolhida.
Uma brincadeira simples, mas de significado substancial para o que quisemos demonstrar ao
longo de todo o estudo. As dobraduras que constroem o brinquedo sdo lacunas que unem
formas dando origem a outras na formacéo do objeto. Esse objeto é o texto literario, o texto de
Machado de Assis, e essas dobraduras sdao a propria ficcdo. Um mosaico de cores lhe dara a
aparéncia, o aspecto do texto segundo na estrutura do palimpsesto. A brincadeira em si, as
escolhas, os movimentos que dela resultam e a leitura, é o que chamamos de desdobramentos,
revelando os “segredos”, a malha discursiva, 0S discursos e sujeitos envolvidos, 0 texto
primeiro que a ficcdo produz. A literatura também é esse jogo: um que faz o brinquedo e
outro que completa a brincadeira. Resta-nos saber o qudo faminta esté essa “boca-de-ledao”.

Ademais, a complexidade do tema que abordamos neste trabalho, embora lhe confira
alguma sistematicidade, resulta também em dobras, lacunas que certamente ficaram dispersas

no texto e que, esperamos, constituam estimulo para outros estudos.
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